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Resumo

Esta tese € parte de um projeto mais amplo de leitura e tradugd@o de textos tedricos e
ficcionais alemades dos anos 60. O projeto se iniciou com a tradugdo comentada de
Teoria da Vanguarda, que, juntamente com O surrealismo francés, representa a luta
da geragdo alemi que saiu as ruas em 68. Relendo a tradigdo critica da Escola de
Frankfurt, Biirger busca uma nova compreensdo do papel social da arte na sociedade
burguesa, e propde uma revisdao dos fundamentos da disciplina da Teoria Literaria,
num pais que no tinha recebido ainda o surrealismo e que, conseqiientemente, ndo
estaria apto a compreender o pos-estruturalismo.De acordo com Biirger, os
movimentos historicos de vanguarda fracassaram, mas realizaram a “autocritica da
arte na sociedade burguesa”. No entanto, a historiografia literaria tem sido incapaz de
assimilar contribuig@es tedricas importantes como as teses de Biirger ou da Estética
da Recepgdo, ou mesmo de reconhecer o lugar de um autor representativo como Peter
Handke.A adogdo do realismo francés- do século XIX esta em consondncia com o
conceito de uma “hora zero”. O neo-realismo do Grupo 47, questionado por Handke,
seria superado pelo clamor das ruas em 68.0 ponto de partida de Biirger € o fracasso
das aspiragdes de sua geragdo, para ele, a repeti¢do do fracasso dos movimentos de
vanguarda. Em O surrealismo francés, uma nova mirada para a historia e para o papel
do movimento aponta, sobretudo, para a atualidade de sua proposta radical de tornar a
unir arte e vida. Biirger defende a necessidade do labor tedrico e da pesquisa engajada
no convivio com os textos. Esta tradugdo é baseada na segunda edi¢@o, comemorativa
dos trinta anos da obra, que traz um novo prefacio, trés capitulos inéditos e inumeras
notas sobre o desenvolvimento da pesquisa. Em anexo, a tradugdo de alguns outros
textos do autor, dados biograficos e bibliograficos, e um glossario dos principais
termos técnicos.

Palavras-chave: Surrealismo; PeterBiirger; tradug&o
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Abstract

This thesis is one of the steps of a wider project on reading and translation of
theoretical and fictional German texts of the Sixties. It began by the commented
translation of Peter Biirger’s Theory of the Avant-Garde, which, together with Der
franzdsische Surrealismus, represents the struggle of the German generation who
went to the streets in 68. Rereading the critical tradition of the School of Frankfurt,
Biirger claims for a new understanding of the social role of art in the bourgeois
society. He proposes a revision of the foundations of the discipline Literary Theory in
a country that had not vet received Surrealism and which would, therefore, be unable
to understand Post-Structuralism. According to Biirger, the historical avant-garde
movements failed their targets but succeeded in promoting a "self-criticism of art in
the bourgeois society". However, Literary Historiography has been unable to
assimilate such important theoretical contributions such as Biirger’s thesis or the
Rezeptionsdsthetik, or even to recognize the place of a representative author as
Handke. The adoption of the XIX" Century French Realism is tuned with the concept
of an "hour zero". The Neo Realism of the Group 47, questioned by Handke, would
be overcome by the clamor of the streets in 68. Peter Biirger’s starting point is the
failure of the aspirations of that generation, for him a repetition of the failure of
avant-garde movements. In Der franzésische Surrealismus, a new overview of the
history and the role of Surrealism points, above all, to the presentness of his radical
proposal of uniting art and life again. Biirger defends the need for theoretical labor
and engaged research in the conviviality with texts. This translation is based on the
second commemorative edition of the thirty vears of Der franzosische Surrealismus,
which brings a new foreword, three unpublished chapters and the addition of notes
about the development of the research. Enclosed are the translation of some other
texts by the author, biographical and bibliographical data, and a glossary of the main
technical terms.

Key-words: Surrealism; Peter Biirger; translation.
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Apresentagdo

Aos senhores membros da banca, a traducdo comentada de O surrealismo

francés de Peter Biirgert. E mais um dos resultados de um projeto académico iniciado
em 1985 com a tradugdo comentada de Teoria da Vanguarda, do mesmo Peter
Biirger, dissertagéo de mestrado defendida em setembro de 1989 dentro do Programa
de Poés-Graduagdo em Teoria Literdria do Instituto de Estudos da Linguagem da

Unicamp.

Esse projeto, além da traducio de textos de teoria literdria, veio
incorporando ainda, por escolha nossa e por obra de alguns acasos, a tradugdo de
narrativas de autores como Hubert Fichte, Peter Bichsel, Peter Handke, Thomas
Bernhard® e Wolf Wondratschek, que cresceram durante a guerra, cumpriram o seu
periodo de formagdo no siléncio “apolitico™ dos anos 50, tendo chegado ao grande
publico na segunda metade dos anos 60, quando a revolta estudantil, a partir da
criagdo da Freie Universitat Berlin, recuperou a tradigdo dos pensadores de Frankfurt,
reformou a universidade alema, questionou todo o ordenamento social, tomou conta

das ruas, e conheceu o fracasso.

O surrealismo francés, obra que, no trabalho tedrico de Peter Biirger,
antecede a elaboragdo da Teoria da Vanguarda, parte justamente desse fracasso,
reconhecendo nele a repeticdo de um outro fracasso vivido pelos movimentos
histéricos de vanguarda nos primeiros trinta anos do século XX. Biirger parte da
constatagdio de que, na Alemanha, afora Walter Benjamin, nenhum outro critico
alemio recebeu devidamente o movimento surrealista, fato que estaria na raiz de uma
outra impossibilidade que, entdo, ja se anunciava, a de que a Alemanha ndo estaria
apta a receber também os pés-estruturalistas. Com relacdo a sua disciplina, a Teoria

'Biirger (1991).
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Literiria (Lr‘.".emmrw:’s.s‘enrsc}‘n:zﬂj ), conclamava-a Biirger a uma volta ao convivio com
os artefatos artisticos e literarios. O surrealismo francés €, sobretudo, um livro de
analises de obras surrealistas. Da intimidade propiciada pela analise, o tedrico
destacou o surgimento de um novo conceito de obra, que passou a chamar de “ndo-
organica”, impossivel de ser apreendida com o uso das categorias idealistas, que nio
fazem sendo inviabilizar-lhes a recep¢ao.

Cumpria superar, como a Alemanha havia feito em tantas outras insténcias, 0
passado recente da disciplina, que, por razdes diversas, viu-se alienada da retomada
da Teoria Critica empreendida por essa geragao que foi as ruas em 68.

Teoria da Vanguarda, no momento em que nos decidimos por traduzi-la e
comenta-la, achava-se ji incorporada, na tradu¢do americana de Michael Shaws, as
bibliografias da maior parte dos cursos oferecidos neste Programa de Pds-Graduagdo

*Bernhard (1998)

? Literaturwissenschaft ¢ a denominagao da disciplina na Alemanha. Alguns portugueses parecem nio
ter os mesmos problemas que os brasileiros em relagdo a uma Ciéncia da Literatura. Inserimo-nos
confortavelmente em Ciéncias Humanas, do francés Sciences Humaines, mas tratamos de nos por a
salvo do positivismo embutido na palavra “ciéncia”, Ao longo dos anos, temos hesitado entre “Teoria
da Literatura” ou “Teoria Literdria”, tendo passado pelo plural “Teorias Literdrias” (assim se chamava
um curso de Pos-Graduagio que cursei, no inicio dos anos 70, na Pontificia Universidade Cat6lica de
Sdo Paulo), para chegar, mais recentemente, a uma solu¢do que considero mais proxima do razoavel, e
que vem sendo adotada em Araraquara, por exemplo, onde temos um Programa de Pés-Graduagdo em
Estudos Literdrios. O préprio Peter Biirger, em correspondéncia que mantivemos quando da tradugio
de Teoria da Vanguarda, sugeria que eu mantivesse a denominagdo mais corrente no pais, ou seja,
Teoria Literaria. Para o tradutor, no entanto, ficava o desconforto de ter numa mesma frase
Literaturwissenschaft (a disciplina) e Literaturtheorie (a teoria literaria do surrealismo, por exemplo).
Sobre isso, teci um longo comentario em minha dissertagdo de mestrado “A Tradugdo Comentada de
‘Teoria da Vanguarda’ de Peter Biirger” (Antunes, 1989), Essa discussdo nos remete, naturalmente, a
algumas das questdes cruciais que a disciplina, por certo, um dia havera de enfrentar a partir de novos
pressupostos, como a de estabelecer claramente os contornos do seu objeto, bem como os
procedimentos de que se valeria e a forma como encaminharia os seus projetos, dentro dos novos
prazos que agora se nos impdem. Esta tradugdo comentada sé foi possivel porque encontrei pessoas
sensiveis a aspectos ainda ndo aventados ou devidamente ponderados de todas essas questdes. Os
estudos literdrios ndo podem ficar restritos 4 mera confecgdo de monografias mais ou menos pontuais
sobre autores ou obras individuais. Temos de aspirar, ainda e sempre, a0 conhecimento tedrico que
advém dos fatos individuais. Nisso, talvez, a obra de Biirger ainda vai nos ser de grande valia. Como
diz o tradutor portugués de Teoria da Vanguarda, Ermnesto Sampaio, seja 14 o que isso queira dizer para
ele préprio e cada um de seus leitores, “Peter Biirger faz teoria literaria em sentido forte™ (Burger, s/d).
“Biirger (1983).
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em Teoria Literdria, tendo sido esse um fator decisivo para a elaboragdo do projeto
em andamento.

Em 1987, a Ediciones Peninsula, de Barcelona, langaria a tradugdo
espanhola de Jorge Garcia®. E, no momento em que davamos por concluida a
traducdo brasileira, ja a tradugdo italiana se encontrava no prelo. Recentemente, a
colecdo Vega Universidade, de Lisboa, publicou a tradugdo portuguesa de Emesto
Sampaio” Entre nos, por alguns anos a Editora Brasiliense, entdo detentora dos
direitos da obra e da minha tradug@o, anunciou a sua publicagdo. Mais recentemente,
mas sem qualquer previsdo segura de data ou confirmagdo por parte da editora, os
jornais propalavam que a Atica estaria para lancar no mercado outra traducio ja
encomendada.

Tanto Teoria da Vanguarda como O surrealismo francés sdo obras geradas
num contexto revoluciondrio, marcado pela crenga na possibilidade de transformacgao
da vida, do homem e do mundo. Naguele momento, em todo o ocidente, foi bastante
sintomatica a retomada das propostas das vanguardas do inicio do século XX. Se,
para Biirger, as neovanguardas dos anos 60 incorrem no erro de tentar repetir o mais
fugaz de todos os procedimentos, a busca do efeito de choque sobre o receptor, tal
retomada significava o reconhecimento de serem também suas, falo das geragdes que
emergiam dos horrores da guerra e do siléncio do pds-guerra, as aspiragdes basicas
daqueles movimentos.

Ter partido de um fracasso, que remete a outro grande fracasso historico, o
das vanguardas histéricas dos primeiros trinta anos do século passado, ¢ um dos
ingredientes mais notiveis da postura intelectual de Peter Biirger. Ji conhecemos,
sobejamente, a infinita gama de possibilidades de recuperacio ideoldgica, num
mundo que se pauta por nogdes como progresso, €xito e lucro. E o mundo dos midia,

* Biirger (1984).
*Biirger (1987).
” Biirger (s/d).
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como ele hoje cada vez mais ferozmente se da em espetdculo, ndo conseguiu superar
o velho e gasto esquema maniqueista dos faroestes. O debate sobre a guerra da
Bésnia, com a demonizagio dos sérvios, vem mobilizando alguns dos principais
intelectuais europeus, num alerta contra a realidade de um mundo globalizado, com a
imposicdo de um pensamento tmico, tendo, nos meios de comunicagdo, o

cumprimento desse receitudrio ralo de um mundo feito de mocinhos e bandidos.

Biirger, na melhor tradicdo dos bons leitores de Marx, que passa
obrigatoriamente pela Escola de Sociologia de Frankfurt, € um mestre da dialética.
Em cada passo de sua exposicdo. podemos flagra-lo ainda com um pé atras, querendo
admitir também que pudesse estar incorrendo em erro e que a verdade ainda possa se
esconder para além da sua compreensdo. Eis o que toma apaixonante o seu texto.
ainda quando mais cerradamente terico ele se apresenta. E como se estivéssemos a
dialogar com ele, no instante mesmo em que vai discenindo os rumos do seu
pensamento. E um autor com quem se aprende a praticar a dialética, na verdadeira
acepcao do termo.

Em O surrealismo francés® estdo os pressupostos de sua teoria. Nas andlises
de obras surrealistas, como as leituras de Nadja de André Breton, Le Paysan de Paris
de Louis Aragon e Au Chdteau d’Argol de Julien Gracq, da poesia de Breton e dos
resultados da écriture automatique, ele nos da a licio maior do convivio com 0s
artefatos literérios, a tmica via para a formulagdo tedrica plena de conseqiiéncias. Sdo
exemplos de analise literaria dentro dos pardmetros da obra n3o-organica, a luz das
novas categorias por ela propostas e que Biirger sistematizaria, em seguida, em

" Biirger (1996).
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Teoria da Vanguarda: o novo, o acaso, 0 conceito de alegoria de Benjamin e a
montagem'.

Era extenso e ambicioso, na verdade, o projeto de tese de doutorado
apresentado ao Programa de P6s-Graduacio em Teoria Literdria do Instituto de
Estudos da Linguagem da Unicamp em 1994. Nele, pretendiamos enfeixar todo o
trabalho de tradugdo realizado a partir de 1985, propondo uma reavaliagdo da historia
da literatura alemd. O ponto de partida seriam duas das principais vertentes da Teoria
Literdria, surgidas na Alemanha dos anos 60: Teoria da Vanguarda e Estética da
Recepgdo®. Alguns autores, como o austriaco Peter Handke € o suigo Peter Bichsel,
nos legaram, de par com suas extensas produgdes ficcionais, alguns ensaios
relevantes, a serem levados em conta nesse esforgo de releitura critica. O caso de
Handke mereceria uma atencdo especial, como veremos adiante. Seu lugar nas

historias da literatura tem sido, se tanto, uma breve mencao ao lado de alguns outros

' Biirger (1974). A minha tradugdo esta disponivel nas bibliotecas do IEL/Unicamp ou da FCL/Unesp
de Araraquara. O capitulo III trata da obra de arte vanguardista, discutindo a problematica da categoria
de obra e propondo quatro categorias para a apreensdo da obra de arte ndo-orgénica: 0 novo, 0 acaso, 0
conceito de alegoria de Benjamin e a montagem

* Dentro do referido programa. surgiu a oportunidade de, a convite da autora, traduzir sua tese de
doutorado, apresentada na Universidade de Bonn e, em seguida, publicada na Alemanha sob o titulo
Uber Brecht hinaus... [literalmente: Para além de Brecht...]. Essa minha tradugdo foi publicada pela
Editora Hucitec, em 1998, com o titulo "Brecht no Teatro Brasileiro". A autora se vale dos estudos do
Grupo de Constanga, da Estética da Recepgao, sobretudo das teorias de Hans-Robert JauB e Wolfgang
Iser, e de alguns de seus desdobramentos mais recentes mais recentes (Hannelore Link e Dietrich
Krusche, por exemplo). Cf. Sartingen (1998). [Em sua argfii¢do, o Prof. Dr. Marcio Seligmann-Silva
deu por desacreditadas as teorias da Estética da Recepgdo, ante a noticia da descoberta recente de que
JauB foi “alto coturno™ da S8, acrescentando que na Alemanha, hoje, ninguém mais aceita ter sido a
Estética da Recepgio uma mudanca de paradigma nos estudos literarios. Fiquei pensando nos
percalcos da nossa defasagem cultural e da nossa recepgio quase sempre tardia dos fatos e artefatos
literdrios produzidos no chamado primeiro mundo, bem como no nosso papel, como intelectuais,
nessas circunstancias. Fiquei pensando igualmente em décadas de um debate que eu julgava superado,
e na impossibilidade de nos livrarmos do legado intelectual ou estético, entre outros, de Pound, Céline,
Heidegger ou Gottiried Benn, em que pese terem sido suas escolhas ético-politicas o que foram. Que o
futuro possa comprovar a inocéncia das opgdes que hoje fazemos, todos, na precariedade em que
somos obrigados a atuar, produzir e nos posicionar].
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seus companheiros de geragdo. O critico Otto Maria Carpeaux’, sem muitos
antecessores ou seguidores, nos faz saber, em referéncia ainda que sucinta, ser
Handke o mais representativo autor da geragio de 68. E curiosissimo pensar os anos
60 sem a presenga iconoclasta e polémica desse que um dia ja foi o “menino
prodigio™ das letras alem3s. ou o enfant terrible do show-business literario, como

querem seus detratores.

O que pretendiamos era juntar todo esse percurso numa leitura dos anos 60
na Alemanha, periodo que nos tocou conhecer mais de perto, ndo apenas por
pertencer a mesma geragdo, mas por poder langar sobre ele um olhar privilegiado, que
€ como eu costumo definir a esséncia da tarefa do tradutor’.

Nesses quinze anos de trabalho, mimetizando alguns dos procedimentos
sugeridos pelos textos que fomos traduzindo e pela postura de seus autores, fiz foi me
aproximar, com a cautela e o rigor que uma reavaliaggo da historia literaria exigem,
de um amplo e complexo panorama que o proprio fazer da tradugdo, progressiva e

irreversivelmente, me foi colocando diante dos olhos.

De Peter Biirger, fica a tradugdo do micleo da sua obra tedrica, com O
surrealismo francés e Teoria da Vanguarda devendo chegar em breve as midos do
leitor brasileiro. Além dessas duas obras capitais, o ensaio La vision horrible d'une
@uvre pure, sobre Mallarmé e a autonomia da arte, e As lagrimas do Odisseu, o

* As referéncias a Peter Handke costumam ser bastante sucintas nas Historias da Literatura Alema, com
o agravante de ndo situa-lo minimamente e de ndo atribuir-lhe nenhuma importincia. Entre nés, a
despeito de o autor ter suas obras lancadas sem qualquer critério cronolégico que fosse, e para nio
falar da auséncia completa de uma reflexdo critica para além das resenhas dos jornais, Otto Maria
Carpeaux, como ficou dito acima, soube intuir a importincia de Handke e de situi-lo devidamente
como o principal representante de sua geracdo. Carpeaux (1994),

* Fichte (1986) Handke (1987). Textos curtos de Peter Handke, Thomas Bernhard e Peter Bichsel
foram publicados na Revista de Tradug3o Modelo 19, editada por Ricardo Meirelles na Faculdade de
Ciéncias e Letras (Unesp/Araraquara).
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primeiro dos cinco capitulos da obra homénima que mistura os géneros do ensaio
literdrio e da narrativa ficcional, também ganhardo publicagio®.

Brecht no Teatro Brasileiro, a tese da Profa. Dra. Kathrin Sartingen por mim
traduzida dentro deste Programa de Pds-Graduagido, mesmo ndo tendo merecido
langamento condizente e nem merecido atengdo por parte da critica, ja teve sua
primeira edigdo esgotada. A obra foi langada pela Editora Hucitec, em parceria com a
InterNationes, 6rgio do governo alemao®.

De Peter Handke, os ensaios programaticos Ich bin ein Bewohner des
Elfenbeinturms [Eu sou um morador da torre de marfim] e Die Literatur ist
romantisch [A literatura € romantica], a peca-falada Publikumsbeschimpfung [Insulto
ao Piblico], os didrios Das Gewicht der Welt [O peso do mundo] e Phantasien der
Wiederholung [Fantasias da Repeticio], bem como a maior parte dos contos que
compdem o volume Begriissung des Aufsichtsrats [Saudagbes ao Conselho Fiscal],
s3o textos a requerer uma revisdo final e publicagdo. Sobre Peter Handke, tenho
prontas as traducdes de Aber ich lebe nur von den Zwischenraumen [Mas eu vivo
apenas dos intersticios]’, uma longa entrevista conduzida pelo escritor suigo Herbert
Gamper, e André Muller spricht mit Peter Handke [André Miiller fala com Peter

* O ensaio La vision horrible d'une @uvre pure, que trata da autonomia da arte defendida por
Mallarmé, deve sair num volume de ensaios traduzidos pelos participantes do Grupo de Estudos da
Tradugdo, do Departamento de Letras Modernas da Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara. O
capitulo inicial de As ldgrimas do Odisseu, que tem o mesmo titulo do livro, sera publicado pela
Revista de Tradugdo Modelo 19 (Unesp de Araraquara), precedido de um comentario. Ver anexos.

® Sartingen (1998). A tradugdo de Uber Brecht hinaus... poderia ser um capitulo de uma histéria da
tradugdo no Brasil, que pouco provavelmente sera escrita. Os ingredientes sio interessantes: uma
tradugdo feita a pedido da autora, e em contato imediato com ela dentro do Programa de Pos-
Graduagio em Teoria Literaria da Unicamp, com o patrocinio de um 6rgdo do Governo Alemdo, a
InterNationes. Ndo é comum ver teses recentes traduzidas no pais com a mesma rapidez. Entre outros
desacertos, a editora Hucitec conseguiu a proeza de fazer passar sem ser notado um titulo como Brecht
no Teatro Brasileiro, traduzido em circunsténcias tdo especiais, e isso em pleno ano comemorativo do
centenario de Brecht, 1998.

"Handke (1987).
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Handke], quatro entrevistas concedidas pelo escritor, ao longo de quase trinta anos,
ao jomalista alemédo®.

Teve boa recepgdo de critica e publico a minha tradug@o para Versuch iiber
die Pubertdt [Ensaio sobre a puberdade], de Hubert Fichte, acompanhada de um
posfacio que, para mim, se constitui em capitulo bastante especial nesta minha
aventura como tradutor diretamente do alemdo.

Do sui¢o Peter Bichsel, os livros de contos Kindergeschichten [Historias
infantis] e Eigentlich méochte Frau Blum den Milchmann kennenlernen [Na verdade a
senhora Blum gostaria de conhecer o leiteiro], bem como o livio de ensaios
Frankfurter Poetikvorlesungen [Aulas de Poética em Frankfurt]® também ficam a
disposigdo dos editores interessados.

De Thomas Bemhard e Wolf Wondratschek, traduzi algumas narrativas
curtas, que passam a compor o repertério dos nossos cursos de lingua e literatura
alemd em Araraquara, chegando algumas delas as paginas da Revista de Traducdo
Modelo 19%,

Bichsel e Handke me levaram a Robert Walser. Desse contemporédneo de
Kafka, Musil, Hesse. Tucholsky, Benjamin, todos eles seus entusiasmados leitores, eu
me tomei o primeiro tradutor no Brasil. Dele, fiz publicar na Revista Modelo 19, os
textos curtos Kleist in Paris [Kleist em Paris]'' e Der Schrifisteller [O escritor].
acompanhados de um ensaio de apresentag@o'. Seria natural que este trabalho tivesse
desdobramentos, agora que parece chegar o momento de sua obra ser resgatada do

*Muller (1993).

? Bichsel (1982).

' A Revista de Tradugdo Modelo 19 é editada por Ricardo Meirelles ¢ Maximiliano Branddo na
Faculdade de Ciéncias e Letras da Unesp, em Araraquara, desde 1997.

' Walser (1999).

12 Walser (1999).



Apresentagdo 21

desconhecimento por parte dos leitores brasileiros, a exemplo do que vem ocomrendo

em varios outros paises”.

Niéo deixa de ser vantajoso poder trabalhar assim, como fiz, ao arrepio das
leis do mercado e das exigéncias burocraticas universitarias mais estritas. Tive a sorte
de poder realizar esse percurso livremente, podendo usufruir também do sabor dos
diversos acasos. E ndo estive sozinho. Pude contar com a sensibilidade e a confianca
de varios outros amantes do risco e da aventura. Num certo sentido, este trabalho s6
foi possivel porque essas pessoas decidiram também apostar nessa minha atragdo

irresistivel pelo impossivel, nesse meu destemor pelo fracasso.

A ALEMANHA DO POS-GUERRA: UM POUCO DE HISTORIA

Os anos 50 foram, na Alemanha anos de siléncio. Foi a década do
apoliticismo. A politica havia levado & guerra e suas conseqgiiéncias - era essa a crenca
de um pais derrotado e, agora, prestes a ser reconstruido em tempo recorde, a0 menos
materialmente, pelo Plano Marshall. Uma constatagdo simplista e, convenhamos,
denotativa de uma total auséncia de dialética, ¢ que soa mesmo patética e
denunciadora, vinda de um pais que ja produzira um artista, pensador e agitador
cultural do porte de um Brecht e pensadores como os da Escola de Frankfurt,
verdadeiro manancial do pensamento dialético.

Os anos 50 foram o periodo da americanizagdo, da adogdo da politica do
wellfare state, da chegada dos eletrodomésticos e do conforto produzido
tecnologicamente, especialmente a televisdo, a grande novidade em termos de
entretenimento de massas. Hitler havia explorado as (ltimas conseqiiéncias 0 meio de
comunicacdo mais avangado até entdo, o radio, transformando as possibilidades do

controle sobre as ondas sonoras numa malha praticamente indevassavel, que o ajudou

"* “0 ajudante”, romance, foi langado pela Arx/Siciliano em margo de 2003, com orelha e prefacio
deste tradutor.
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a promover a grande histeria coletiva, a grande ilusdo de um pais unido em tomo a
ideais inquestionaveis e a caminho da moderniza¢do, mas, sobretudo, no combate ao
inimigo, o comunismo. O radio fez da Alemanha e dos paises que a ela foram sendo
anexados pela sanha expansionista dos nacional-socialistas um como que colégio
interno, uma ordem unida do raiar do dia ao feierabend. Pelas ondas do rddio, com
programas gerados muitas vezes desde os mais perdidos rincSes da nagdo, garantia-se
ao individuo a sensagdo de pertenga a um povo, a uma patria, a uma nagéo, a uma
comunidade; era-lhe assegurada a sensagdio de uma vida plena. Para usar uma
formulagdo que mais tarde se tornaria usual para descrever o fenémeno, estetizava-se
a existéncia, fazendo confundir a vida publica e a privada em festas gigantescas e
teatralizadas ao ar livre, em mutirGes alegres e voluntarios, atendendo ao forte apelo
de uma vida que, até ali, as pessoas desconheciam. Explorava-se, € claro, a pureza de
uma vida rupestre, atraindo a gente simples do campo com um receiturio kitsch de
efeito avassalador, sobretudo ao sul da Alemanha e na Austria, cujas literaturas do
pos-guerra nos informam fartamente sobre o periodo, representando, em suas mais
variadas expressdes, desde a mais realista aos experimentos de vanguarda, uma
reacdo a esse panorama forjado principalmente pelo da radiodifusZo. Para além de
todas as conseqiiéncias, que sobejamente conhecemos, nunca seria demais lembrar os
danos irrecuperaveis impingidos a tradigdo folclorica alema e a determinadas
vertentes da musica erudita, pelo uso ideoldgico massacrante em programagdes de
cunho ostensivamente doutrinario.

Os anos 50 ficaram conhecidos como a Erg Adenauer, que muito

significativamente d4 prosseguimento, num pais material e espiritualmente em
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ruinas’, a0 caminho sempre preferencialmente trilhado pelo capitalismo vitorioso, o
do esvaziamento cultural e o da implantagdo de toda uma nova linha de produtos
altamente ideolégicos e ideologizantes, os bens de consumo para as massas alienadas.
Se esse pacote tivesse um sobrescrito, um rétulo, seria o da "modernizac@o”: desfiles
de moda, o cenario globalizante da propaganda americanizada, enceradeiras,
torradeiras, a juventude alcada a um valor em si mesmo, o rock'n roll, as
motocicletas, enfim, toda uma encenagao que, como veremos a seguir, compunha, e
ainda continua a compor um quadro que tem, no "realismo" da representag@o, a sua
opegao estética preferencial’.

Para uma populagdo que se fartara do veiculo "radio", a televisio trazia um
novo alento. A familia, em clima sempre réseo e piegas de feierabend, no gozo da
santa paz que o capitalismo agora, finalmente, a todos assegurava, retine-se na
contemplagdo de um mundo que, com o renascimento, entre outras coisas, aprendeu a
acreditar na ilusdo da perspectiva, que a técnica da fotografia, por muito tempo,
ajudaria a perpetuar sem qualquer lampejo de senso critico’. Um mundo feito de
imagens que se pretendem, sobretudo, realistas, capazes de traduzir o instantineo, a
vida como ela é. Sem mediagdes, como garantiam seus idedlogos e artifices. E isso,

"E conhecido de todos, em fotos e filmes documentarios, o mutirio de mulheres empenhadas na
remogdo das ruinas € na reconstru¢do das cidades alemaés destrogadas por bombardeios aéreos. A elas
se atribuiu a denominagdo Triimmerfrauen [mulheres de escombros], que também se estendeu 2
literatura produzida a partir de 1947, quando Wolfgang Borchert langa suas primeiras narrativas curtas
(Das Brot, Nachts schlafen die Ratten doch, entre outras) e a pega Draussen vor der Tiir. Os autores
que empreenderam a retomada da literatura alemd, no pés-guerra, passaram a ser conhecidos e a atuar
como o Grupo 47. Essa literatura ficou conhecida como Triimmerliteratur [literatura de escombros].

2 A InterNationes distribuiu, em seguida & queda do Muro de Berlim, um material didético interessante:
COMm uma exposi¢ao, que correu © mundo, um videofilme e farto material impresso com intengbes
didatico-pedagogicas. O projeto foi entregue ao artista plastico Achim Neubaum, que adotou o
conceito Zeitworte (“verbos”, no sentido biblico, “palavras no tempo”, “palavras que marcaram
época”. Escolheram-se 12 palavras compostas, para, através delas, contar a histéria da Republica
Federal da Alemanha, desde a ascensdo do nazismo até a queda do Muro: Endsieg [vitdria final],
Stunde Null [hora zero], Triimmerfrau [mulher de escombros], Persilschein [brilho de Persil, uma
marca famosa de sabdo em pé], Wirtschaftswunder [milagre econémico], Halbstarke [juventude
rebelde], Wiederbewaffnung [rearmamento], 68er [estudantes de 68], Ostpolitik [politica para o leste],
Waldsterben [morte da floresta], Eurovision [(tele)visio de uma Europa unida] e detsch-deutsch [o
muro e as duas Alemanhas]. Maibaum (1993).

* Arlindo Machado (1988).
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sintomaticamente, num pais que acabara de conhecer, na pele por assim dizer, a vida

como ela nunca deveria ter sido.

OS “HORRORES DO POS-GUERRA” E O NEO-REALISMO DO GRUPO 47

O Prémio Nobel conferido a Giinther Grass em 1999, o segundo atribuido a
geracdo literdria alemd do imediato pés-guerra - Heinrich Boll fora agraciado em
1972, quando a Alemanha se via mergulhada na onda do terrorismo e dos seqiiestros
politicos - €, do ponto de vista da institui¢do literaria, a ratificagdo de uma opgédo pelo
modelo literdrio do realismo, mas aplicado, como trataremos de explicitar a seguir, ao
conjunto da vida social.

Foi essa a opgdo do Grupo 47, preocupado em relatar a dura realidade da
guerra. Com isso, acreditavam possivel denunciar, colados aos fatos e as vivéncias

pessoais, a ideologia nazista que produziu tantos horrores.

Essa geragdo, evidentemente talentosa, e de posse de uma experiéncia de
vida adquirida na dura vivéncia da guerra, decide recomecar tudo daquele “zero™ que
se estabelecera com a partida para o exilio de uma leva inteira de intelectuais,
cientistas e artistas para o exilio nos Estados Unidos ou paises fora da zona de
conflito, para ndo falar dessa realidade ainda mais sombria que se denominou "exilio
interno”. Com este, algumas das melhores cabegas viam-se obrigadas a resignacdo
silenciosa e indigna, e a uma existéncia atopica, distante de qualquer cenério
espiritual descritivel.

Um dos grandes debates sobre o periodo do pés-guerra foi, justamente, ter
ou nao ter havido essa "hora zero" (die Stunde Null), esse momento em que o pais se
via na mais completa ruina espiritual. Pois os autores que se agrupam sob a
denominagdo Grupo 47 representam, na verdade, um contingente silencioso
composto quase que exclusivamente de mulheres e criancas - os homens que
sobreviveram ao conflito voltaram bastante prejudicados fisicamente, para ndo falar
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do estado de dnimo muito bem captado por Wolfgang Borchert em Draussen vor der
Tur [Fora diante da porta]‘, o primeiro grande sucesso teatral em lingua alema do
pos-guerra, em 1947. A pe¢a, ndo por acaso, foi rapidamente traduzida para varios
outros idiomas e se tormou um acontecimento teatral em toda a Europa, além de ter
sido um marco importante na histéria de um género tipicamente aleméo, o Horstick
[radioteatro].

Escapar ao incomodo da "hora zero" era o mais urgente para essa geragao
estropiada, emudecida, privada de sua tradigéo cultural pelo mau uso que dela haviam
feito os usurpadores. Sao pungentes os escritos de Heinrich Béll sobre a realidade a
ser enfrentada, quando ele e seus companheiros do Grupo 47 abracam a empreitada
de reconstruir o pais espiritualmente, enfrentando a dificuldade que era, naquele
momento, redigir uma linha que fosse em aleméo. Afirmacio que parece ecoar, no
Ambito da prosa de ficcdo, a questdo levantada por Adomo, e tantas vezes debatida
durante as décadas que se seguiram: se ainda era possivel a lirica depois de
Auschwitz’,

Mas o Grupo 47. por melhor que fossem as suas intengbes, por mais intensa
e dolorosa que tenha sido a sua vivéncia, ndo estaria livre - tratava-se, afinal, da
literatura - de cair em armadilhas literdrias. E caiu fragorosamente, ao optar pelo
realismo. E isso depois de terem as vanguardas, entre outras coisas, mostrado ser
impossivel, depois delas, privilegiar um modelo ou procedimento sobre todos os
outros, além de desmontar o arsenal de truques ilusionistas da obra dita organica.

A preocupagio central em narrar os acontecimentos da guerra, os horrores da
guerra, os horrores do nazismo, para eles, parecia requerer as ferramentas bem-
sucedidas na Frangca da segunda metade do século XIX. De la, como se sabe, o

* Moneta (1978) Publicagdo universitria, o volume traz as tradugbes da pega e de trés contos curtos
(Die drei dunkien Konige, Mein bleicher Bruder e An diesem Dienstag), acompanhadas de
comentarios

* Adorno, Th. W.: “Lirica e Sociedade”™, Ver Benjamin (1980).
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romance realista se espalharia pelo mundo, reproduzindo-se por toda parte e
mantendo-se valido até hoje, sobretudo quando se trata de arregimentar um vasto
publico comprador. Os romances populares e 0s best-sellers sdo a propria arte da
camuflagem. Segundo o escritor suigo Peter Bichsel, eles praticam o grande mal que
€ convencer as pessoas de que suas historias nfo sdo dignas de serem contadas,
significando também que ndo sdo dignas de serem vividas®. A eleigdo de um modelo

€, em si mesma, um gesto fascista e castrador.

Pois foi justamente contra essa opc¢do preferencial pelo "realismo” que se
voltou, em 1966, o jovem Peter Handke. Ele, que viveu a infincia e o caminho para a
adolescéncia entre bombardeios e escombros, tendo, como Biirger € os de sua

geragdo, se formado ao longo do periodo de siléncio acima esbogado.

Handke se erigiria em figura emblematica dessa geragdo, que, em meados
dos anos 60, estaria pronta para exigir o seu direito 4 existéncia e & palavra, seu
direito ao questionamento amplo e irrestrito de todo um mundo envelhecido e
arruinado, com a aguda percepgéo de que a reconstrugdo do pais. com o dinheiro do
Plano Marshall, nada mais havia sido do que a tentativa de realizar, na paz, aquilo
que os senhores da guerra ndo conseguiram por inteiro. E Handke vinha armado de
um precioso arsenal que 0 movimento jovem e a musica pop colocavam ao alcance de
sua geragao, sobretudo a arte da convivéncia com os meios de comunicacdo, com a
sociedade do espetaculo. Trazia na bagagem ainda alguns anos de convivéncia com
toda uma efervescéncia artistica contestatoria em Graz, na Austria, e a colaboracio
com a radiodifusdo austriaca, para a qual elaborou programas sobre assuntos
diversos: do futebol & muisica beat, de Dostoievski aos formalistas russos, poesia
concreta, futebol, o circo, o cinema. A acolhida, por parte da critica, do romance Die
Hornissen [Os VespOes] prepararia o terreno para a ascensdo fulminante de Handke

com suas pegas-faladas, bem como para o langamento de sua coletinea de contos

®Bichsel (1982).
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Begriissung des Aufsichsrats [Saudagdes ao Conselho Fiscal)’. Enganam-se aqueles
que imaginam ter sido Handke um mero produto dos meios de comunicagdo. Os fatos
mostram que ele ficou sendo o escritor alemdo mais representativo daquele periodo,
por ter sabido dialogar com os meios de comunicagao, sem se deixar prender por eles,
com suas contradi¢des e armadilhas. Suas apari¢des em publico, segundo se relata,
eram sempre acontecimentos mundanos de grande repercussdo, com grande

acorréncia de publico jovem.

Peter Handke foi, na historia da literatura alema do tltimo quartel do século
XX, quem mais frontalmente se voltou contra a linearidade da opgdo pelo realismo,
que tem como fundamento uma visdo de mundo historicista.

Em 1966, depois de ter conquistado sucesso de critica com um romance que
se poderia classificar como experimentalista € pouco apto a conquistar o publico,
Handke foi convidado a participar da hoje lendaria reunido do Gruppe 47 em
Princeton, nos Estados Unidos. O grupo realizava suas reunides de acordo com
estratégias politicas, para conquistar a aten¢do e o reconhecimento da midia em escala
mundial. Nessa reunido, tudo teria transcorrido como o ritual de sempre, cada um dos
escritores lendo passagens de suas ultimas criagdes, ndo fosse aquele jovem de
cabelos & Beatles, sentando no chéo entre a platéia, ter-se levantado para fazer ouvir a

voz de sua geragio.

Um menino, como na fabula da roupa nova do imperador, ousa dizer que o
rei estava nu. Ele se levanta contra os "pais da patria”, contra os "campedes da causa
alema™, contra a geragdo da reconstrugdo literdria, para lembrar-lhes que era uma
falacia aquela sua crenga ilimitada num tnico modelo literario, o realismo.

"Handke (1967).
¥ “Pais da pétria” e “campedes da causa alemd” sio expressdes nascidas de uma vocagdo
grandilogiiente, mas que os meios de comunicagdo popularizaram com os tons da ironia.
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Handke levantou-se para dizer que as possibilidades de representacdo
realista ndo eram infinitas, que havia outros modelos possiveis e urgia cultiva-los,
experimenta-los. Levantou-se para dizer que nio importava tanto o que pode ser
reproduzido com as palavras, mas sim 0 que, com elas, pode ser criado. Ali estava
uma nova gerag@o a reclamar os seus direitos, a reclamar um reetorno a consciéncia
do que € a linguagem, para ndo ficar como o passaro da anedota, que ndo se cansa de
bicar as frutas de uma natureza morta.

Num dos momentos mais contundentes de sua fala, a acusag¢do de uma como
que mania enciclopédica por parte desses autores, de uma crenga no potencial
redentor da repeti¢do indefinida, na enumeragéo dos fatos da guerra, como se so isso
pudesse exorciza-la. Handke aponta para o fato de nenhum dos autores do grupo ter
produzido também uma critica em tomo a essa produf,:ﬁog. Quem disso se ocupava
eram os guardides da institui¢do literaria, uma certa critica, que via nas obras desses
autores a confirmagdo de sua crenga no naturalismo da representagdo.

Em especial, Handke se voltava contra Marcel Reich-Ranicki”’, a quem
acusava de viver uma existéncia parasitdria, facilitada pela adogdo de um modelo
tinico e pela auséncia de reflexdo. Se se tratava de medir a proximidade das obras
com a realidade descrita, o prato estava servido, num conformismo reacionirio para

* Sobre o fato de os proprios escritores, diante da faléncia da critica, terem assumido ao longo do
século XX essa fungdo, Moisés (1998).

19 Reich-Ranicki (1982) Cito: “Der 8sterreichische Schriftsteller Peter Handke war von Anfang an eine
Figur nicht nur des literarischen Lebens, sondern des bundesdeutschen Showbusiness. Wenn
Rezensenten immer wieder auf die 6ffentlichen Aufiritte dieses jungen Mannes zu sprechen kamen,
seine Frisur beschrieben, seine dunkle Brille erwahten und auf seine dekorative Kleidung verwiesen,
so war das durchaus legitim. Denn stérker als Handkes literarische Leistung wirkte sein Image: Die
Faszination, die er Ende der sechziger Jahre ausiibte, Zhnelte jener, die von Schlagersingern und
manchen Filmschauspielemn, von Cobergirls und Fotomodellen ausgeht.” [O escritor austriaco Peter
Handke foi, desde o inicio, um personagem ndo apenas da vida literdria, mas do showbusiness da
Alemanha Federal. Sempre que os resenhistas insistem em falar das apari¢des piiblicas desse jovem,
descrevem seu corte de cabelo, seus dculos escuros e apontam para a sua indumentaria decorativa, eles
o fazem de maneira inteiramente legitima. Pois, mais fortemente do que a performance literaria de
Handke, surtia efeito a sua imagem: A facinagdo que ele exercia ao final dos anos 60 era semelhante a
dos cantores de sucesso e certos atores de cinema, das garotas das capas de revista e dos modelos
fotograficos.]
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ninguém botar defeito. A esse tipo de critica literdria, ele atribui um tnico grande
talento, o de saber arregimentar clichés, um arsenal pseudocritico e reacionario, cuja

inica preocupacdo era impedir que o presente e o futuro se manifestassem.

Em sua intervencdo em Princeton, enquanto na Alemanha a peca-falada
Publikumsbeschimpfung [Insulto ao Publico]" ja era um estrondoso sucesso desde
sua estréia mundial na Dokumenta de Kassel em 1966, Handke se levanta contra a
geracdo de seus pais, para acusi-los de uma “mania descritiva” e da repeticao
indefinida de um modelo equivocado, o do realismo do século XIX. Segundo o jovem
Handke, entdo com 24 anos de idade, a adogdo acritica desse modelo s6 fazia
perpetuar a linguagem que gerara os objetos da indignac@o desses autores, 0 nazismo,
a guerra, 0 genocidio.

Verdade é que poucos tém sabido tirar dessa fala do escritor austriaco em
Princeton” as devidas consegiiéncias, numa intemacionalmente orquestrada
insisténcia em negar a evidéncia dos fatos. Em seguida, € num breve espagco de
tempo, Handke se firmaria como o primeiro escritor pop na Alemanha e o grande
nome do teatro na Europa naquele periodo.

Premido pelas circunstincias, tendo-se tomado o centro do debate, ele que
havia decidido encarar também de frente a esquerda universitiria, com sua visdo

meramente conteudistica das manifestacdes artistico-literarias, parte de uma vocago

" A peca-falada Publikumsbeschimpfung [Insulto ao Publico] teve uma tradugdio feita por Roberto de
Cleto [Afronta ac Piblico], no inicio dos anos anos 70, para a encenagdo de um grupo amador de Porto
Alegre. Em 1973, aluno do Instituto Goethe em Sdo Paulo, tive a oportunidade de ver essa montagem,
apresentada que foi no Teatro S30 Pedro. Essa tradugio pode ser encontrada, em formato de apostila,
na Biblioteca do Instituto Goethe em S3o Paulo. Ao longo do meu trabalho de pesquisa sobre os anos
60, cheguei a realizar uma nova tradugdo da pega, acreditando poder superar aquela primeira tentativa,
uma vez que dispunha de uma distincia maior (a pega € de 1967) e de extensa pesquisa que havia feito
quando da tradugdo O medo do goleiro diante do pénalti. O meu projeto sobre os anos 60 na Alemanha
tem como eixo central uma leitura dessa peca-falada, devolvendo a Peter Handke o papel central que
ele desempenhou nesse periodo. Além de Publikumsbeschimpfung, Handke escreveu ainda outras
pegas-faladas: Hilferufe [Gritos de Socorro], Kaspar [Gaspar], Weissagungen [Profecias] e
Selbsthezichtigung [Auto-Acusagio].
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paniletaria retrograda a se manifestar em todo o mundo, Handke assumiria o papel de
critico e teorico. Publikumsbeschimpfung surgiu da tentativa de produzir um ensaio
sobre o teatro. Casado, na época, com a atriz Libgart Schwartz. Handke convivia
intensamente com © meio teatral em Graz, onde estudou direito e se preparou para
uma vida como escritor. Mesmo sendo uma provincia austriaca, Graz vivia reflexos
das inquietagbes de Viena, que, por sua vez, em relagdo as grandes capitais da
Europa, também s6 nesse momento se iniciava nas experimentagdes vanguardistas
que o mundo ja@ conhecia de muito antes. Tais inquietagbes tiveram lugar
principalmente no teatro. O Forum Stadtpark, em Graz, ficou sendo o centro de todas
as aspiragdes de mudanga dos jovens. Nele, Handke conviveu com as mais diferentes
manifestacdes artisticas, enquanto, no pordo, bandas de jazz ou beat ensaiavam, ia
buscando o seu proprio estilo com os contos de Begriissung des Auﬁichrsra:s”. Para
ele, uma grave deficiéncia da geragdo anterior foi ter delegado a tarefa da critica a
alguns profissionais pouco capacitados para compreender o momento, e mais
interessados no bom andamento de suas carreiras, apostando todas as fichas no
naturalismo da representagdo e na reprodugdo da realidade como tarefa tnica da arte e
da literatura. Contra Marcel Reich-Ranicki, seu principal detrator, Handke produziu o
ensaio Reich-Ranicki und die Natirlichkeit [Reich-Ranicki e a naturalidade]'.

2 A transcrigdo da fala do escritor foi publicada recentemente pela revista Text + Knitik, juntamente
com areplica do critico Hans Mayer (1989, 8. 17-20).

" Handke (1967). Esse volume retne 0s contos escritos durante o periodo em que Handke escrevia no
porao do Forum Stadtpark, em Graz, Austria, onde estudou direito. Traz experimentos narrativos com
modelos diversos: uma parddia da narrativa biblica do nascimento de Cristo (Lebensiauf), relatos de
um trailler e de um filme de faroeste (Rede des Vaters vor dem Maisfeld), textos ligados ao modelo do
relato juridico (Prufungsfrage | e Prifungsfrage 2), uma anedota de almanaque 20 estilo de Karl
Phillip Moritz (Anekdote), pitadas de nouveau roman francés e uma longa paréfrase de O Processo, de
Kafka (Der Prozess). Na primeira frase de Uber den Tod eines Fremden [Sobre a morte de um
estranho], segundo o préprio Handke, o instante preciso em que se despedia de Franz Kafka e se
descobria Peter Handke. Cf. Handke (2000).

'* Handke (1972). Além do ensaio que da titulo a coletdnea, traz ainda, entre outros, os citados Die
Literatur ist romantisch e Reich-Ranicki und die Natiirlichkeit
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As pecas-faladas tornaram-se um sucesso extraordinario”. Depois de
Publikumsbeschimpfung, com quatro atores conversando com o piiblico sobre cada
minimo gesto que compde a recepcdo teatral e a propor uma outra visdo, a da
linguagem como jogo. Dai, nsulto ao Publico. No ultimo terco do texto, os atores
passam a dirigir insultos a platéia, “porque o insulto é uma forma de comunicar'®. A
seguir, Kaspar, outra pega-falada, outro grande sucesso, abordaria a linguagem como
exercicio de poder, com seu potencial imenso de opressdo sobre os individuos
falantes.

Depois da estrondosa repercussdo de sua intervencdo em Princeton e do
também estrondoso sucesso de Publikumsbeschimpfung, produziu dois ensaios
programaticos, que, a nosso ver, ainda permanecem atuais: Ich bin ein Bewohner des
Elfenbeinturms [Eu sou um morador da torre de marfim] e Die Literatur ist
romantisch [A literatura é roméntica]'’. Sem qualquer sombra de duvida, esses dois
ensaios estio a merecer uma leitura distanciada do calor de 68 e & luz dos trabalhos
das duas grandes vertentes acima apontadas (Teoria da Vanguarda e Estética da
Recep¢do).

Para nés, que nio participamos da sua recep¢do naquele momento, resta
fazé-lo agora, tirando partido desse distanciamento, tantas vezes benéfico, com que a
passagem do tempo nos presenteia. Quantos dos nossos equivocos ja ndo poderiam
ter sido evitados! Esta é também uma tese sobre anossa a defasagem cultural,
responsavel pelo nosso desconhecimento de alguns dos textos mais esclarecedores

" No Brasil, além da ja referida encenagdo de Insulto ao Publico, houve ainda montagens, também de
grupos amadores, de O pupilo guer ser tutor, pega traduzida por Celeste Aida Galedo e publicada num
dos Cadernos de Teatro do Instituto Goethe. Mais recentemente, Selbstbezichtigung [Auto-Acusago]
teve uma montagem paulistana muito premiada, e que se chamou O Siléncio, sob a dire¢do de Beth
Lopes. Mesmo assim, pode-se dizer, sem susto, que o dramaturgo Peter Handke continua sendo. no
Brasil, um ilustre desconhecido. Para muitos, se tanto, ele é o parceiro cinematografico de Wim
Wenders: O medo do goleiro diante do pénalti, Movimento Errado e Asas do Desejo.

'® Handke (1966). Na tradugdo de Roberto de Cleto, em forma de apostila na Biblioteca do Instituto
Goethe em S3o Paulo, a pagina 18.

""Hand! = (1972).
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sobre o zeifgeist em que nos vemos mergulhados. Mas isso implica, e esse € 0 ponto
central das nossas investigagdes, num questionamento amplo da histéria que vem
sendo cuidadosamente construida e difundida pela instituicdo literdria'.

E Handke, em que pese o grande nimero de obras suas traduzidas no pais,
esta longe de poder ser visto, e com a nitidez necessaria, como a figura emblematica
que foi para a sua geragdo. Tal como seu parceiro cinematogrifico Wim Wenders,
resolveu enfrentar os midia em seu exercicio de tirania sobre um mundo globalizado.
E, € claro, caiu em desgraca. Entre nos, nio custa muito adotar as palavras de ordem
que ecoam da Europa, especialmente aquelas ditadas pela mova intelectualidade
francesa. Wenders e Handke passaram a ser vistos e tratados como direita, ou, para
usar um certo jargdo por tanto tempo em voga pelos nossos corredores universitarios:

“pessoas bastante complicadas™”.

Os ensaios programaticos abordam questdes cruciais para a geracdo de 68,
que se voltou radicalmente contra a op¢ao preferencial pelo realismo por parte da
geragdo de seus pais (Grupo 47) e contra as nogdes entdo vigentes do que seria o
engajamento na arte. Sobre a ironia do uso da expressao “torre de marfim”, ha um
artigo interessante de Peter Piitzm, tragando o histérico dessa expressdo,
originalmente do ambito da religido. que se tornou um dos clichés mais usados pelas
esquerdas antiautoritarias, em sua sanha, intensamente combatida por Handke, de
catalogacdo do mundo, usada que era para ironizar 0 mundo que viam situado a
direita. Tanto a esquerda como a direita sempre tiveram enorme dificuldade em

'* Schirrmacher (1991) [a revista, com uma sele¢do dos melhores ensaios Jjomalisticos da imprensa
alemi, ¢ distribuida entre germanistas e professores de alemdo no mundo todo; o referido artigo foi
publicado originalmente pelo Frankfurter Allgemeine Zeitung]. Como o titulo anuncia, o ensaio
propde uma “despedida da literatura da velha Republica Federal”, com a necesséaria superagio de
alguns pardmetros ultrapassados, que, até a queda do Muro, relegavam a literatura feita na Alemanha
comunista a um adendo ligeiro, depois de o leitor ter percorrido a “verdadeira™ histéria da literatura
alemd, a da Alemanha ocidental.

' £ claro, esta meng#o, quase um momento de crénica, ndo tem mesmo qualquer respaldo cientifico
para constar numa tese. Mas eu quis prestar tributo aos nossos corredores universitirios, onde, longe
dos holofotes que iluminam as grandes causas da humanidade, tantas coisas “mitdas” se decidem.
*'Piitz (1989, S. 21-9).
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conceber um centro, em relagio ao qual ambas se situassem. Handke abragou a
condi¢do de morador da torre de marfim, profetizando que a sua literatura, um dia,
seria ainda considerada realista.

Handke teve todo o seu quinhdo em termos de reconhecimento ("menino
prodigio”) e de maldi¢do. Para ficarmos na ultima grande polémica em que se
envolveu, o escritor saiu em defesa dos sérvios na Guerra da Tugoslavia. Essa postura,
que n#o é uma postura isolada, a ele se juntando nomes como Harold Pinter e Ariel
Dorfmann, entre tantos outros, lhe valeu talvez o banimento definitivo. O cenario
"realista" que o mundo aprendeu a confundir com a realidade, a "sociedade do
espeticulo” ndo faz concessdes. Ndo por acaso, a instituicdo literaria insiste em
avalizar, com prémios polpudos, o gosto popular por aquilo que se oferece aos olhos
como sendo o real, em que pese o fato de serem essas imagens midiaticas em geral
bastante dificeis de serem verdadeiramente passiveis de serem tomadas como reais.
Aquela frase pueril diante de uma fotografia. de que a reproducio parece até mais real
do que o real, ¢ denunciadora desse estado de espirito comandado pela recepcdo
administrada imposta pelo pensamento Gnico.

O tradutor de Handke para o francés, Georges-Arthur Goldschmidt, ao
biografar o jovem Handke”, ressalta o cardter eminentemente antinazista de sua obra,
aspecto que a critica alemd, por demasiado presa a conteiidos, nunca quis ver ou
admitir a essa descrigao realista de acontecimentos. S3o raras, na obra de Handke, as
referéncias explicitas & guerra, ao nazismo € aos temas tio caros aos chamados “pais
da patria”. O que Handke propunha era o abandono desse modelo tinico, de suas
falacias, de seu naturalismo de opereta. Queria, isto sim, a experimentagdo com

* Goldschmidt (1988). Goldschmidt € o principal tradutor de Handke para o francés. E também
escritor, tendo tido algumas de suas obras raduzidas para o alemao por Peter Handke, Esta € uma
biografia extraordinaria. Nela, Goldschmidt encadeia comentarios sobre as obras por ele traduzidas,
propondo um roteiro de leitura da obra do biografado. S3o extremamente precisas as suas afirmagdes
sobre o caréter intrinsecamente antinazista da obra desse autor austriaco, sobre a qual sempre pesou a
acusagdo de formalista e alienada. Handke nunca tematizou o nazismo, tendo-o combatido na analise
profunda dos mecanismos da propria linguagem.
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sempre novos modelos, enfim, o abandono de uma linguagem perigosamente
uniformizada. Afinal, de uniformes todos deveriam estar fartos.

Um outro autor que faria seu nome nos anos 60, tendo comegado inclusive
como participante do grupo 47, Hubert Fichte, cunhou uma ironia definitiva para falar
dos anos 50: "os horrores do pés-guerra"”. esse cenario da reconstrugdo politica, com
Adenauer a frente durante uma década inteira, da reconstrugido material com a ajuda
americana e da reconstru¢ao literdria e cultural, tendo a frente os escritores do Grupo
47.

Dentre estes, houve mesmo quem se levantasse a favor das palavras
acusadoras do escritor, como Hans Mayer”, que se via no direito de defender Handke
contra o proprio Handke, naquele momento em que o mais natural seria a sua
neutralizacdo, pela ousadia de estar abrindo a boca para dizer algo em contrdrio. A
verdade € que, desse panorama de realismo equivocado, quem tirava os melhores
lucros era uma certa critica acima referida, pronta para se elevar as alturas do culto a

palavra num momento de siléncio, de apoliticismo, de reacionarismo.

A televisdo passaria a ser o simbolo dessa modernizagdo imposta pelo Plano
Marshall e ratificada, como tentamos esbogar, nas vérias frentes, por pessoas
dispostas a adotar o modelo realista como sendo o unico capaz de dar conta da
realidade. Na visdo de Peter Biirger, a Alemanha n3o havia recebido ainda o
surealismo, ndo havia assimilado as conquistas vanguardistas, ndo havia aprendido a
licdo da autocritica da arte na sociedade burguesa que esses movimentos perpetraram.
Nisso estaria a sua impossibilidade de fugir ao engodo realista Uma opg¢do quase

inadmissivel para um pais que vivenciara das tantas licdes, convenhamos,

Z Hubert Fichte, como tantos autores do periodo, retomou e renovou o género ensaistico. Fichte
(1996). Esse volume retine ensaios de Pelersilie e de Lazarus und die Waschmaschine, baseados em
seus estudos das religides afro-brasileiras. A palavra “ensaio” teve um significado especial para a
geragdo de 68, como nos mostra Wilhelm Schmid (1993).

“ Hans Mayer, critico alemdo falecido neste ano de 2001, dizia-se no direito de “defender Handke
contra o préprio Handke”, Mayer (1989).
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inesqueciveis, aprendidas com Hitler e seus talentosos assessores. A televisio ficaria
sendo um marco dessa assepsia aplicada ao legado nazista. Ela faria, no campo da
reprodugdo das imagens, aquilo que os gramados verdejantes vieram fazer pela
natureza extinta, transformando-a em paisagem. Por sob a grama. as ruinas de um

passado a ser simplesmente esquecido.

Hoje, por mais que historiadores revisionistas insistam em aplicar seu dedo
criminoso sobre os relatos, vai ficando cada vez mais dificil negar que o plano
americano de reconstrugdo ndo passou de uma solucdio de continuidade. Nao havia
porque abrir médo de certas inegéaveis conquistas. O caldo cultural estava mais do que
no ponto. Dai, o siléncio. Dai, a hora zero. Dai, muito visivel nos escaninhos dos
estudos germanicos, a fixa¢8o nesse periodo do pds-guerra, que, por obra de alguns
criticos, acabou assumindo ares de relato fiel e acabado de uma histéria que sé faz

seguir adiante. E isso tem um nome: historicismo.

Grande parte dos germanistas parece gostar de pisar, como se fosse firme e
ndAo apresentasse riscos, esse vasto campo minado. Em outras palavras: preferem ficar
olhando confortavelmente para tréds, escorados nos trabalhos dessa critica parasitaria
da ope¢ao realista do Grupo 47. As teses que se produziram em torno a essa literatura
de ruinas soem terminar com patéticos libelos antibelicistas ¢ antinazistas, como se
isso pudesse nos redimir da auséncia de uma mirada critica, ou produzir algum efeito
benéfico sobre a humanidade combalida. N&o seria preciso dizer que foram
produzidas num momento da vida brasileira em que era realmente mais facil se
declarar antinazista no que tange a questdes no plano internacional, quase uma

abstragdo, do que ter de tratar das questGes que mais de perto nos diziam respeito.

Handke continua sendo um autor ndo devidamente recebido. Em texto
recente veiculado pela intemet, Celeste Aida Galedo, que nos anos 70 produziu uma
tese sobre o romance Die Hornissen [Os Vespoes], tese, diga-se ainda, devedora
quase que exclusivamente do estruturalismo, lembra ser Handke, no Brasil, um dos
mais traduzidos dentre os autores da literatura contempordnea de lingua alem3. Em
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sua enumeracdo, a autora talvez ndo pretendesse mesmo ser exaustiva, mas deixou de
mencionar algumas obras importantes, como “A tarde do escritor”, que Reinaldo
Guarany traduziu para a Rocco e o volume da Brasiliense que reiine as minhas
tradugbes de "O medo do goleiro diante do pénalt" e "Bem-Aventurada
Infelicidade™. O fato € que todo o conjunto das traducdes de Handke, entre nés, nio
produziram sendo a impressdo de que ndo seria um autor capaz de se impor no nosso
mercado editorial. Cheguei a ouvir isso dos editores na época em que realizei esse
trabalho. Bem-Aventurada Infelicidade, por exemplo, do meu ponto de vista, ndo €
obra para ser tratada como o lado B dos compactos simples de antigamente. Ouso
afirmar que ¢ uma excelente tradugdo que ficou esquecida, ofuscada talvez pelos
percalcos que O medo do goleiro diante do pénalti apresenta ao leitor ndo-iniciado.
Se a oportunidade houvesse, eu mesmo faria hoje uma tradugdo mais convincente.
Mas a autora do artigo, ao deixar de mencionar esse volume, tera perdido talvez a
chance de mencionar também o posficio O mundo é velho, ndo é verdade, Sr. Loser?,
que, contra todas as resisténcias por parte do editor na época, fiz publicar. Esse
continua sendo, quinze anos depois, o texto mais completo sobre Peter Handke ja
escrito no pais. E ndo apenas por seu alto teor informativo, como reconheceu, na
época, o critico Erwin Theodor Rosenthal, que, na finica resenha que se fez sobre o
langamento do volume, fazia ressalvas a um certo arrevesamento estilistico, para
demérito da minha tradugdo®. Mas também, eu acrescentaria, pela proposta inédita de
uma leitura critica da obra e do papel de Handke, num panorama editorial que vinha

* Celeste Aida Galedio € tradutora, especialista em literatura alemd e professora aposentada da
Universidade Federal da Bahia. Autora da dissertagdo de mestrado: "Os Vespdes' — um romance
literal", defendida na Universidade de S3o Paulo em 01/04/1975. De Handke, traduziu O pupilo quer
ser tuior, tradugdio mencionada em outra passagem deste texto, Cf, o artigo acima referido Trinta anos
com Peter Handke. In: Retrovisor. A Tarde Online, 15/02/1997. Cito: “Peter Handke ¢ o autor
contemporaneo vivo de lingua alemd mais traduzido no Brasil: A mulher canhota, Breve carta para um
longo adeus, A repeticdo, A auséncia, Historia de uma infancia, Kaspar, O menor guer ser tulor [sic],
Insuito ao piublico, justificando-se assim essas consideragdes sobre ele e seu primeiro romance, Die
Homissen (Os Vespdes), que este ano completa trinta anos, e sobre sua Gltima obra Gerechtigkeit fiir
Serbien (Justica para a Sérvia), publicada este ano. Os criticos divergem por vezes frontalmente na
apreciagdo de cada uma de suas mais de trinta obras, sendo Handke por isso o autor de lingua alema
mais controverso da atualidade.”

“Theodor, Erwin (1988).
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despejando suas obras no mercado sem qualquer critério cronolégico. E mesmo a
minha tradug@o para O medo do goleiro diante do pénalti, por mais que possamos -
eu mesmo, hoje, o fago sem qualquer problema - discordar do resultado, sobretudo,
em termos de fluéncia do texto, foi uma tentativa de enfrentar o problema da tradugdo
sobre novas bases. Na verdade, o arrevesamento era um objetivo a que Handke se
propunha quando escreveu a narrativa, pretendendo, como afirmo no posficio acima
citado, criar um certo incoémodo no leitor de lingua alemd, semelhante ao que se
experimenta a leitura de um idioma como o latim. No historiador romano Salustio, o
escritor buscou 0 modelo para sua narrativa, tendo como resultado algo préximo de
um roteiro cinematografico. Nao por acaso, Wim Wender, um dos primeiros leitores
desse texto, imediatamente anunciou que faria dele um filme. Este, entre nés, € com
certeza amplamente mais conhecido do que o livro. A escolha do titulo nfo fez sendo
reverenciar o titulo da pelicula, j4 popularizado entre o piiblico cinéfilo e adjacéncias.
Até muito recentemente, alguns dos nossos criticos de jornal voltam, aqui e ali, a
criticar essa opgdo, aventando que seria mais correto dizer "A angustia do goleiro no
momento do pénalti". Eu diria ainda que, tivesse eu feito esta escolha, haveriam de
reclamar da existéncia de uma outra solugdo ja consagrada, a do filme, e assim por
diante,

Voltando ao meu projeto de leitura e tradugéo de textos representativos dos
anos 60, o autor Peter Handke passaria a ocupar o lugar privilegiado que as versdes
historicistas insistem em ndo reconhecer. Mesmo tendo ocupado o centro do debate
literdrio na Alemanha do periodo, seu papel continua a ser praticamente ignorado
pelas historias literdrias, como ja afirmamos, sendo esse um dos momentos mais
escandalosos em termos de maquiagem da realidade de que temos noticia.

A verdade € que os historiadores, em geral, fazem como se ndo tivesse
havido os anos 60 e todos os seus desdobramentos. Para eles, e para a maioria dos
germanistas, vale a versdo oficial, vale o veredicto da Academia Sueca. O mundo
ficou congelado no momento do imediato pds-guerra, no gesto heréico dos
participantes do Grupo 47. E o pecado maior de Handke foi, certamente, ter se oposto
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a esse estado de coisas. A literatura alemd do pds-guerra ficou circunscrita aos

esforgos do “ano zero”, aos relatos realistas dos horrores, a ilusdo enunciativa de tio
graves conseqiiéncias nao apenas para a literatura.

A apresentacdo, agora, desta tradugdo comentada de Der franzésische
Surrealismus [O surrealismo francés), um recorte que o trabalho dentro do Programa
de Doutorado felizmente veio nos impor, representa um passo importante dentro
desse projeto de leitura dos anos 60, que, vale a ressalva, tera solugdo de
continuidade. Para as etapas que virdo, mais um texto fundamental estard incorporado
as nossas bibliografias universitarias em lingua portuguesa e, em breve, a disposigdo
de um puiblico mais amplo em formato de livro.

Em meados de 1997, estava concluida a tradugéio da obra tal como ela havia
sido concebida em sua primeira edi¢dio. Até aquele momento, no entanto, n#o
tinhamos uma perspectiva real de publicagdo. Isso s6 acabou acontecendo a partir de
novembro 1999, quando recebemos convite para falar sobre o livro de Peter Biirger
no Coléquio Vanguarda e Politica: 0 Caso do Surrealismo, promovido na Faculdade
de Ciéncias e Letras da Unesp em Araraquara®. O interesse demonstrado pela maioria
dos participantes do referido semindrio, e a freqiiéncia com que a obra de Peter
Biirger ali se viu citada por varios dos palestrantes, eram sinais seguros de que o

momento se fazia propicio”.

*Com o convite para que eu participasse do Coléquic Vanguarda e Politica: o caso do surrealismo na
Faculdade de Ciéncias e Letras da Unesp, Araraguara, em novembro de 1999, onde falei sobre a obra
O surrealismo francés, de Peter Biirger, o Prof. Dr. Renato Bueno Franco também sugeria que a
tradugdo comentada da obra poderia ser a minha tese de doutorado. Naquele momento, a tradugio da
edigao original, com seus 12 capitlos, estava praticamente terminada, a carecer tdo-somente de uma
altima revisdo. Foi um impulso decisivo para que chegassemos a esta defesa.

7 Além de La vision horrible d'une euvre pure [Biirger (1992), ver em anexos), traduzi alguns outros
ensaios de Peter Biirger, que aguardam por sua publicaglio, como: Theorie der Avanigarde und Theorie
der Literatur [Teoria da Vanguarda e Teoria da Literatura], texto incluido como introdugdo 2 edigdo
americana de Teoria da Vanguarda: Biirger (1984); e Institution Kunst als literatursoziologische
Kategorie [A instituig@o arte como categoria socioldgica], publicado em: Biirger (1979, 8. 173-199).
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SOBRE PETER BURGER

Peter Buirger, nascido em Hamburgo aos 06 de dezembro de 1936,
completou os estudos secundarios em 1955, tendo seguido os estudos de
Germanistica, Romanistica e Filosofia nas Universidades de Hamburgo e Munique,
onde se licenciou com um trabalho sobre a ensaistica de Heine. Entre 1960 e 1964,
foi assistente no Ginasio em Montpellier, leitor de lingua e literatura alema em Lyon
e estagidrio em Hamburgo. De 1964 a 1970, foi assistente cientifico do Romanisches
Seminar na Universidade de bonn. Em 1970, defende a sua livre-docéncia na
Universidade de Erlangen, com um trabalho sobre as primeiras comédias de Pierre
Comeille. A partir de 1971, foi professor de Romanistica: Teoria Literaria e Teoria
Estética; Literatura Francesa e Comparada na Universidade de Bremen, onde se

aposentou em 1998.

No ambito da Teoria Literdria, ¢ autor de inumeras obras, destacando-se,
sobretudo, por suas qualidades de investigador e ensaista engajado, abrangendo uma
gama muito variada de interesses, que vdo de Comeille a literatura francesa de
vanguarda, do [luminismo francés a fungdio social da literatura. Em seu exercicio
incansivel e incondicional da dialética de procedéncia marxista, enveredou pelos
temas mais caros a modernidade, da prdxis mais anarquica dos vanguardistas a
constitui¢do de uma ciéncia literdria burguesa e a passagem para o periodo dito da
pés-modernidade. Sua obra Teoria da Vanguarda é fundamental para todos aqueles
que pretendem entender o periodo de transicdo em que vivemos. Ndo ha como ndo
passar por ela, quando se quer falar de vanguardas, modemismo ou pés-modemismo.

Em sua compreensdo do ataque desferido pelas vanguardas contra a estética
da autonomia da arte, Biirger leva-nos a olhar para além do fracasso visivel das
aspiragbes vanguardistas de tomar a unir a arte e a vida, desvelando-lhe o seu feito
maior, que foi ter realizado a “autocritica da arte na sociedade burguesa”, revelando-
se esta uma instituigédo social como todas as outras, destacada da préxis vital e, assim
sendo, a funcionar como pesada moldura a determinar o efeito de cada obra. Em Zur
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Kritik der idealistischen Asthetik [Sobre a critica da estética idealista], de 1983, ele
percorre as falacias e as armadilhas impostas pela utilizagdo das categorias de uma
estética idealista quando se trata de compreender obras de arte ndo-organicas. Em
Teoria da Vanguarda, coloca em questio a categoria de obra e comenta as novas
categorias que se impdem com o surgimento deste novo tipo de obra vanguardista
(ndo-organica): o novo, o acaso, o choque, o conceito de alegoria de Benjamin € a

montagem.

O choque, justamente, € apontado por Biirger como um dos procedimentos
mais especificos da arte vanguardista, mas um procedimento em si mesmo demasiado
demais efémero. O choque, uma vez experimentado, perde o seu efeito. Hoje,
paradoxalmente, o urinol de Duchamp € apenas mais um entre outros icones do que
seria a esséncia do gesto iconoclasta dos dadaistas. E assim que a instituigio arte o
quer e pereniza. S6 nao se pode cair na armadilha de tentar vé-lo inserido num mundo
de pura idealidade. E, sobretudo, uma manifestacio de ordem histérica, voltada para
o instante, para a materialidade mesma da arte, num momento em que o homem, na
sua praxis cotidiana. também estd voltado para a compreensdo de profundas
alteragdes ditadas pelas necessidades materiais.

O conceito da alegoria da Walter Benjamin € o que melhor permite entender
a arte ndo-organica, aquela na qual as partes ganham autonomia, ndo devendo, na
analise, convergir necessariamente para a compreensio do todo. Com ele, Biirger nos
faz percorrer os impasses e as impossibilidades de compreensédo das vanguardas por
parte de tedricos importantes como Adomo e Lukécs, bem como nos faz retomar as
concepgdes teatrais de Brecht, cujos escritos tedricos ele aponta como uma saida para

as aporias desse debate inconcluso.

Pode-se situar Biirger como um dos mais legitimos herdeiros e
continuadores das reflexdes sociolégicas dos pensadores da Escola de Frankfurt, em
seu esforco pela constitui¢do de uma reflexdo sociolégica acerca da literatura. Em
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didlogo permanente com Lukacs, Adomo, Benjamin, Habermas, Gadamer e Brecht,

langa as bases para a constitui¢do de uma hermenéutica critica.

Para Biirger, a retomo ao surrealismo era uma necessidade imperiosa, ele
que tentava levar adiante a reflexdio acerca da literatura num quadro em que esse
movimento ndo havia sido devidamente assimilado. O panorama literdrio, tal como o
podemos divisar exemplarmente na trajetoria de um autor como Peter Handke, por

exemplo, jd acima mencionada, era propicio a inimeros equivocos.

Toda uma geracdo, que poderiamos tratar como sendo a dos filhos da guerra,
chegava as ruas com o seu clamor, com suas aspiragdes de poder viver e pensar
livremente, com seus questionamentos radicais acerca de um mundo por demais

administrado, de uma sociedade exclusivamente em busca do bem-estar material.

O teorico Peter Biirger, também inserido nesse mesmo contexto, tem diante
de si uma disciplina que, no dizer dele proprio, tenta disfar¢ar o seu passado nacional-
socialista com uma abordagem desvinculada da realidade, fugindo aos "contetidos"
incomodos com o recurso ao questionavel "formalismo" das analises estruturalistas.

A opgdo pelo realismo, por parte dos autores do Grupo 47, tinha como
contrapartida a auséncia de um exercicio critico por parte de seus proprios autores,
que pensavam superar os traumas da guerra € os problemas da Alemanha dividida
com um discurso bem-pensante, que, por colado a realidade, pretendia-se verdadeiro,
arvorando-se em porta-voz de todos quantos viviam aquele momento de penosa
tentativa de superagido dos traumas de um periodo que o senso-comum passou a
tratar, como sempre faz com as enfermidades mais insidiosas, por meio de um

eufemismo: passado recente.

Contra a proliferagdo das analises individuais e descontextualizadas, contra
esse vazio critico que se instalara com o estruturalismo, Biirger representa o esforgo

de um raciocinio dialético, enfatizando a urgéncia do pensamento teérico, mas no
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quadro da Teoria Critica, cujos parametros de aplicagdo aos fatos literarios estavam
por ser ainda buscados e estabelecidos.

E na leitura dos tedricos da Escola de Frankfurt, portanto, no quadro de um
raciocinio sociologico aplicado a literatura, que Biirger vai fortalecer os seus
pressupostos e construir a sua teoria.

Esse embate entre uma visdo realista e uma visdo formalista domina tanto as
manifestagdes da arte como as manifestagdes sobre a arte no século XX. Mesmo entre
nos, os adeptos da sociologia da literatura sempre tiveram como seu Opositor
principal os chamados adeptos do formalismo.

O que comanda a opg¢do pelo modelo realista é aquilo que, em andlise do
discurso, se chama de ilusdo enunciativa, que tanto a psicanalise como todos os
desdobramentos das ciéncias da linguagem foram, ao longo desse século inteiro,
desmistificando. O termo "desrealizag@o", usado por Anatol Rosenfeld”® para se
referir a esse grande esforgo de abandono dessa mesma ilusdo por parte de inlimeros
artistas, aponta para uma relagdo ndo de todo clara com o real, com o conceito de
realidade. A obra inteira de Brecht representa um monumental esforgo - que Biirger
situa como vanguardista tardio, no teatro - de superago da ilusdo, de ndo-aceitagio
das falacias discursivas. O termo distanciamento ou estranhamento, o famoso V-
Effekt [efeito de distanciamento] procede diretamente do conceito de alienagdo
[Entfremdung], um dos pilares do discurso marxista, a ecoar ainda hoje no falar
cotidiano dos "ex-socialistas" da banda oriental da Alemanha.

DAS SURREALISMUS-BUCH

O Surrealismo francés, em sua escrita e publicacdo, € obra imediatamente
anterior a Teoria da Vanguarda. Escrita entre 1969 e 1970, foi editada por Leo

*Rosenfeld (1969)
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Pollmann e publicada pela Athendgum Verlag na série Schwerpunkte Romanistik. Foi
sobre essa primeira edi¢do que trabalhamos até o final de 1999, quando nos chegou as
maos a segunda edi¢ido comemorativa dos ftrinta anos de seu langamento: Der
franzisische Surrealismus. Studien zur avantgardistischen Literatur [O surrealismo
francés. Estudos sobre literatura vanguardista], langada pela Suhrkamp Verlag, na

série Taschenbuch Wissenschaft, em 1996.

Além de algumas corregdes estilisticas € da supressdo do capitulo Excurs
zum Traité du Style de Aragon. a publicagdo traz um prefacio a edic¢o, trés novos
capitulos inéditos e um sem-numero de notas de rodapé, que dio conta dos avangos
na pesquisa ao longo dos trinta anos que a separam do surgimento da obra.

O autor do preficio comenta a distincia que o separa do autor de O
surrealismo francés no inicio dos anos 70. Como nunca o havia feito anteriormente,
explicita como chegara a reflexdo sobre o surrealismo e, em seguida, a elaboragdo de
sua teoria da vanguarda: o fato de ndo ter havido, na Alemanha, uma recepgio
adequada do movimento surrealista, tendo como conseqiiéncia logica a
impossibilidade de compreensdo do chamado pés-estruturalismo. Autores como
Lacan, cujas relagdes pessoais e textuais com Breton mereceu um dos novos capitulos
acrescentados a obra, ou mesmo Foucault e Derrida, segundo Biirger, permaneceram
fora do horizonte de visio dos tedricos alemdes, justamente por estarem tdo
proximos, em inspiragdo e em procedimentos textuais, de uma visdo surrealista do
mundo, e especialmente proximos da produgio de André Breton.

A “Introdu¢o” nos familiariza com os pressupostos teéricos de Biirger, em
sua retomada da tradigdio dialética cultivada pelos estudiosos da Escola de Frankfurt.
Sua reflexdo € o resultado evidente de uma postura intelectual visceralmente
engajada. E assim que ele justifica a escolha e o interesse do seu objeto de estudo.
Como estudioso da literatura, mantém fidelidade ao convivio com os artefatos
literarios, vendo na andlise das obras o tnico caminho para a elaboracdo tedrica
conseqiiente.
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Nas entrelinhas, a vinculagdo ao movimento estudantil de 68 (esquerdas
antiautoritdrias); a necessidade da retomada das vanguardas naquele momento de
fracasso (pds-utopia); a crenga, ainda, na possibilidade de transformagdo do mundo
por meio do labor tedrico; a exigéncia de que todo intelectual declarasse o lugar de

onde fala (engajamento).

Nao por acaso, o engajamento merece um capitulo em Teoria da Vanguarda.
Para os estudantes de 68, o termo engajamento se referia, obviamente ao engajamento
politico. Quanto & postura béasica das vanguardas, poderiamos falar de um
engajamento muito mais amplo, de um engajamento existencial talvez. Num certo
sentido, termos como "engajamento”, "alienagdo", "torre de marfim", entre tantos
outros, acabaram se transformando em clichés surrados. Com eles, o mais das vezes,
catalogavam-se as pessoas, como num tribunal a julgar o grau de cada participagio na
vida politica.

Para Biirger, o interesse de um determinado objeto de pesquisa reside em sua
vinculagdo ao presente do pesquisador. Esse engajamento nasce da necessidade de
superagdo dos impasses vividos pela disciplina da Teoria Literdria, conforme ele
mesmo explicita no prefacio. Se pensarmos o contexto em que sua obra se produz,
vamos ver nesse seu engajamento uma necessidade histérica de superagdo dos
impasses que se criaram com a guerra € o pos-guerra. Era o momento de rechagar
qualquer tentativa de manutencdo de um estado de coisas (o siléncio da Era Adenauer
e o estabelecimento do modelo realista na interpretagdo da histéria) que, nos limites
das suas escolhas, beirava ainda e sempre a linguagem que produzira 0 nazismo € a
guerra, como alertava Peter Handke em sua intervengdo em Princeton ¢ nos ensaios
programaticos acima referidos.

Para superar a visdo historicista que ganhava terreno nesse panorama de
apoliticismo, Biirger propde a historicizagdo das categorias estéticas, como um
derradeiro adeus as categonias idealistas. Em “Teoria da Vanguarda™ Biirger declina
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as aspiragdes de 68, que outras ndo eram sendo as das vanguardas histéricas: “mais

liberdade, mais democracia e melhores condigoes de vida™.

Tomar a juntar a arte e a vida, recusando os conformismos ancorados na
estética da autonomia da arte, continuava a ser uma proposta radical de
desmascaramento do caréter institucional de toda a produgdo artistica e/ou intelectual.
Para Biirger, tendo fracassado em sua aspiragdo basica de juntar a arte e a vida, o
surrealismo teria realizado, no entanto, uma tarefa histérica de grandes proporgdes e
inumerdveis conseqiiéncias, realizando o que ele chama de uma “autocritica da arte

na sociedade burguesa™.

A tomada de consciéncia do carater institucional de toda a produgdo artistica
e cultural ja ndo nos permitird acreditar mais nas categorias da estética idealista, que
ele demonstra incapazes de abarcar esse novo conceito de obra criado pelos
vanguardistas, a obra de arte ndo-organica.

Instituigdo arte é um conceito central na teoria de Peter Biirger. Se as
vanguardas fracassaram na sua aspiragao basica de tornar a juntar a arte e a vida, seu
feito foi apontar para o carater institucional da primeira. Que a arte tenha voltado para
os museus, que os happenings dos dadaistas s6 possam ser mesmo reproduzidos como
acontecimento mididtico nos anos 60, que as neovanguardas tenham sofrido o mesmo
revés sofrido décadas antes pelos movimentos que as inspiraram, todos esses fatos
fazem ver que, sem a compreensao da arte como institui¢do social, estaremos fadados
a uma infinddvel repeticio dos mesmos espasmos revoluciondrios € a repetir o
mesmo fracasso. E, se isso € verdadeiro para a arte, tanto mais o serd para a vida,
onde mais severamente se sentem os efeitos negativos das atitudes meramente
anarquicas, da postura candida daqueles que acreditam poder mudar 0 mundo com o

seu voluntarismo.

* Antunes (1989).
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A compreensdo desse cariter institucional permite divisar a moldura que
determina a recepgao das obras de arte. Uma questdo elementar, acerca de um poema,
por exemplo: como € que se sabe ser aquilo um poema. O que € que determina ser
arte uma das hoje chamadas “instala¢des”. Um objeto colocado no museu por
Duchamp. a roda de uma bicicleta ou um urinol, s6 passa a ser visto como arte por
ocupar um espago institucional: o urinol € exposto num museu, encimado por um
titulo: "fonte" e com a assinatura do seu autor. A provocagdo de Duchamp € mais do
que clara. Ndo se trata apenas de questionar a arte, de criar uma nova escola artistica
ou novos procedimentos. Nenhuma das categorias anteriores ao gesto de Duchamp,
nenhuma das categorias da estética idealista poderiam dar conta do seu verdadeiro
significado, que repousa no choque provocado. no receptor, por sua presenga no seio
mesmo de uma institui¢do tdo veneranda quanto um museu, COm suas regras, com

suas implicag¢des, com seu grau de representatividade social, com suas etiquetas.

Convenhamos, nada mais apropriado do que um urinol ou uma roda de
bicicleta, para dar cabo de qualquer pretensa elevagao as esferas da idealidade. Os
dadaistas tiveram como procedimento basico a busca do efeito de choque no receptor,
dai a busca também do efémero, do mero acontecimento.

O primeiro capitulo traga a "Histéria do Movimento Surrealista”, desde o
inicio dos anos 20 até a eclosdio da 2*. Guerra Mundial, tendo como suporte ©
conceito de “movimentos histéricos de vanguarda”. Tal delimitagio histérica €
decisiva, no sentido de eliminar os equivocos de uma abordagem historicista, mas,
sobretudo, os tropegos das abordagens dos chamados surrealistas tardios, com sua
insisténcia em olhar para 0 movimento como sendo uma corrente estética. Biirger
aponta ainda para o fato de a historia ficar & mercé de participantes do préprio
movimento, demasiado envolvidos pelos acontecimentos e, por isso mesmo,
incapazes de uma visfo critica e distanciada. Com isso, Biirger deixa de lado os
desdobramentos posteriores, ndo porque destituidos de importancia, mas porque lhe
interessa 0 momento mais radicalmente vanguardista e revolucionario, o instante em
que a praxis vital parece muito perto de readquirir sentido e grandeza, a ponto de nio
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mais se distinguir dos acontecimentos artisticos que produz. No fracasso dessa
aspirag@o vanguardista, Biirger aponta os elementos para um redimensionamento da

estética e da praxis cotidiana.

No segundo capitulo, expdem-se os pontos de contato e as diferen¢as entre
surrealistas e seus supostos precursores; Tzara e Valéry, como inspiradores e
antipodas do movimento. Em seguida, temos a analise dos primeiros manifestos
dadaistas e um paralelo entre dadaismo e surrealismo, para Biirger, os mais radicais
dentre os movimentos histéricos de vanguarda. O capitulo se fecha com um
comentario sobre a relagdo entre Valéry e Breton.

Os capitulos seguintes abordam o "Manifeste du Surréalisme (1924)" (cap.
Ill); a teoria literaria do movimento (cap. IV); a importincia do sonho para os
surrealistas, com uma analise das relagdes entre Breton e Freud, e um paralelo entre
as formulagoes de ambos (cap. V); e consideragdes sobre teoria e prixis do
movimento (cap. VI).

Seguem-se as andlises de algumas obras individuais: Le Paysan de Paris de
Aragon (cap. VII); Nadja de Breton (cap. VIII); Au Chdateau d'Argol de Gracq (cap.
IX), bem como considerages sobre a ecriture automatique (cap. X) e a poesia de
Breton (cap. XI). Encerrando a primeira edi¢io da obra, o capitulo XII traz
“Observagdes Sociolégicas™, concluindo pela necessidade de historicizagio das
categorias estéticas, sem a qual as andlises individuais fatalmente se perderdo em

mero exercicio beletristico.

A 2° edigdo, como ja afirmamos acima, traz trés novos capitulos inéditos:
"Surrealismo como Etica" (cap. XII); "O Eu, o Tu e o Texto: André Breton" (cap.
XIV); e “Breton — Lacan™ (cap. XV). Uma bibliografia completa de Peter Biirger e

um indice remissivo de nomes completam a edi¢do.
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“TEORIA DA VANGUARDA” E “O SURREALISMO FRANCES” HOJE

Vale a pena retornar 4 nossa Dissertagdo de Mestrado, a tradugio comentada
de “Teoria da Vanguarda”, e mais precisamente ao preficio que Biirger nos enviou,
falando sobre o significado do livro para a sua recepgdo hoje (estdvamos em 1989). O
texto havia sido escrito originalmente para a edi¢éo italiana, na época em preparagao.
Ja nesse preficio, surpreendia-nos uma distancia por parte do autor, que até entdo nao
suspeitdvamos. Eximindo-se de pretender ser o "proprietirio do sentido correto do
texto", de ser o "leitor privilegiado" do seu proprio texto, ele busca sabiamente o
lugar daquele que possui o direito de participar de sua interpretagdo, ou de sua re-
interpretagdo ("e, sempre, toda interpretac@io € também uma re-interpretagio”). Como
falar do seu livro como se fosse de um outro? Essa a sua pergunta. Dai o seu
desconforto™.

Quanto ao fato de o livro, quinze anos depois (ainda 1989), continuar a ser
lido, ndo sera, conforme suas palavras, "em razio da tentativa nele empreendida de
extrair do desenvolvimento da arte na sociedade burguesa as categorias da estética”,
seu esforco no sentido de historizi-las, uma vez que o contexto histérico e tedrico no
qual essa tentativa se desenvolve ja estava desaparecido: "Pode ser que o contexto
histérico e tedrico no qual essa tentativa se desenvolve (demarcagdo de fronteiras
com relagdo ao materialismo vulgar e retomo as reflexdes metodologicas formuladas
por Marx na introdugdo aos Grundrisse), pelo menos na Reptblica Federal da
Alemanha, tenha-se perdido de vista. Mas os textos tedricos, pelo visto, costumam -
respectivamente, quando em contexto modificados - desenvolver novos potenciais de

significado."”

Em Teoria da Vanguarda, isso decorre do fato de "a obra resolver
teoricamente a relagdo de tensdo entre duas tradicdes da modemidade estética, as

quais, pelo menos no campo da teoria, antes se definiam uma contra a outra: tenho em

0V er em anexos.
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mente o impulso vanguardista de superagdo da autonomia da arte, que Benjamin
absorveu em suas teses sobre a obra de arte, e a modernidade, que - baseada na
estética da autonomia - estd centrada na categoria de obra e tem em Adomo o seu
tedrico mais significativo"*,

As mesmas preocupagdes e 0 mesmo desencanto com as possibilidades de
transformac¢do do mundo pelo labor teérico vio surgir em Die Trdnen des Odysseus
[As lagrimas de Odisseu], de 1993, livro que retine cinco ensaios-narrativas, o ltimo
deles com o titulo sintomatico de Verlust der Theorie [Perda da teoria]. E a partir
deste livro, desta virada, que Biirger fala hoje, como aquele que ja nio pode mais
acreditar na teoria. aquele que, muitos anos antes, teve de fato razdo para acreditar na
possibilidade de mudar o mundo com o seu esforgo tedrico e reflexivo. Com as
narrativas deste livro, uma mudanga considerivel de postura. Biirger busca
aproximar-se do assim chamado "pés-estruturalismo", passo que a ndo-recepgdo do
surrealismo por parte dos alemdes até entdo tormara impossivel, da evidéncia,
apontada pelo suigco Peter Bichsel, de que a “consciéncia histérica” necessariamente
terd de ser substituida por uma “consciéncia narrativa™’. Em outras palavras, tanto a
formulagdo tedrica como a escrita da histéria ndo passam de modelos narrativos,
sendo esse hoje praticamente um consenso entre os estudiosos. Nenhum desses
géneros deixa de participar do mundo da construgdo ficcional. Dai, esse fazer colado
ao objeto. Dai, a proximidade cada vez mais visivel com relacdo ao surrealismo, para
ele, o mais radical entre os "movimentos historicos de vanguarda".

No preficio a segunda edi¢do de O surrealismo francés, Biirger mais uma
vez tenta se situar diante da crenga que motivara, tio longe no tempo, as suas
investidas como tedrico. No caso, a distincia temporal com relaggio as obras do inicio
dos anos 70 também se traduz em mudangas estilisticas. As formulagdes

"' Ver em anexos.
*2Ver em anexos.
* Bichsel (1982)
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cerradamente tedricas cedem lugar a um discurso que se aproxima do seu objeto,
tornando-se de certa forma também ficcional. E 0 mesmo Biirger daquele prefacio de
1989 a Teoria da Vanguarda e dos cinco ensaios-narrativas de Die Trdnen des
Odysseus [As lagrimas de Odisseu], de 1993, quem aqui se despede da teoria e das
crencas que o impulsionaram até ela, aventurando-se por modelos e procedimentos
narrativos que os surrealistas praticavam.

Os novos capitulos sdo uma contribuigdo mais recente a um dos objetivos do
livro, que Biirger explicita agora com énfase maior, o de realizar um percurso ainda
ndo percorrido, salvo raras excegdes, pela disciplina da Teoria Literdria na Alemanha:
a recepedo do surrealismo e o acesso aos pos-estruturalistas

Hoje o mundo todo, mas muito particularmente a Alemanha, volta-se para
68, esse momento que Biirger, j4 em “Teoria da Vanguarda”, parecia alertar como
sendo de vital importincia para a compreensdo dos acontecimentos histéricos que se
seguiriam, falando de um passado ainda longe de estar devidamente dominado.

E preciso insistir no fato de 68 ter sido, também, um momento alemdo. A
verdade € que, na Alemanha, que atravessara os horrores da guerra e, no dizer irdnico
de Hubert Fichte, "os horrores do pds-guerra”, o movimento assumiu caracteristicas
muito radicais e peculiares. Basta pensar a importincia de pensadores como Marcuse,
ligado a Escola de Frankfurt, ou a polémica gerada pela oposi¢do de Adomo aos
estudantes. N3o € desprezivel, ainda, o fato de uma das figuras emblematicas do
movimento, Daniel Cohn-Bendit, possuir tanto a nacionalidade francesa como a
alema. E preciso dizer que na Alemanha, para além do viés anarquico do movimento,
algo muito importante iria se realizar, com professores e estudantes empenhados
numa reforma da universidade. Entre aqueles que, nesse momento, se engajavam pela
causa dessa reforma, vamos encontrar intelectuais como os do Grupo de Constanga.
entre eles JauB e Iser, que se viram surpreendidos com os resultados inesperados do
seu préprio fazer tedrico, produzindo um novo paradigma para os estudos literarios
com a inclusido do receptor enquanto categoria na analise das obras. Com o fracasso
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do movimento estudantil e a repressdo crescente a que se assistiu em todos os centros
dessa "quase revolugdo", tem inicio o depois. Era o fim das utopias, que é como nos
habituamos a descrever o que se seguiu. Era, mais uma vez, o massacre das idéias
libertirias. O radicalismo e o entusiasmo daqueles jovens que pensavam estar
chegando ao poder passou para o dominio da lenda. Desse fracasso, Peter Biirger foi
quem tirou as conseqiiéncias mais radicais e mais decisivas para as reflexdes tedricas
dentro das Ciéncias Humanas. Biirger achou de comparar esse fracasso a um outro
enorme fracasso vivido pela humanidade, o das vanguardas do inicio do século XX.

Para Biirger, era preciso retornar s vanguardas para entender mais este
tropego e verificar que as aspiragdes defendidas pelos vanguardistas em nada diferiam
das aspiragdes dos estudantes em maio de 68, para concluir que aquilo que ¢ basico
continua ainda em falta: liberdade, democracia e melhores condigdes de vida. E todos
os esforgos no sentido de consegui-lo sdo poderosamente rechagados por seus

opositores, com o uso da for¢a e da repressao.

Hoje, como todos sabemos, € impossivel o estudo das vanguardas sem passar
por Peter Biirger. Teoria da Vanguarda vem merecendo tradugdo nos principais
idiomas e ocupa lugar proeminente em qualquer bibliografia sobre o tema.

As traducdes comentadas de Teoria da Vanguarda e de O surrealismo
francés, ambas desenvolvidas dentro de um projeto de pesquisa académico e
apresentadas como etapas dentro de um Programa de Po6s-Graduagio em Teoria
Literdria, sdo um momento importante e necessario, dentro dos esforgos jé realizados.
entre nos. no sentido da compreensao das vanguardas e, em especial, do movimento
surrealista. Ndo por acaso, como trabalho académico, elas t€m a sorte de ser lidas,
criticamente revisadas e analisadas por alguns dos especialistas mais diretamente
responséveis por sua inspiragdo, feitura e inser¢do num panorama de reflexdo literaria
engajada e em progresso.

Que O surrealismo francés e Teoria da Vanguarda possam chegar
rapidamente ao leitor brasileiro. Tive a felicidade de poder dar continuidade a esse
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meu trabalho, porque a orientadora, a Profa. Dra. Tumna Maria Simon, sua grande
sensibilidade para descobrir grandezas em meio a um panorama de apequenamento
deliberado das nossas tentativas, e o Programa de P6s-Graduagdio, mais uma vez,
souberam tornar vidvel esse meu resultado. Também tenho a felicidade de contar, a0
redor do meu esforgo, com presencas decisivas para que ele chegue a seu destino, os
estudiosos e o publico leitor. E uma felicidade também, vale a pena ressaltar este
aspecto, ver um trabalho de tradugio merecer o cuidado critico que, normalmente, o
mercado editorial nio pode nos garantir E como se uma grande equipe,
espontaneamente, se tivesse formado, para garantir o melhor resultado possivel a uma
empreitada desse porte e com tamanhas exigéncias. Por isso mesmo, as tradugdes de
Teoria da Vanguarda e de O surrealismo francés ficam sendo marcos importantes,
tanto no ambito da produgdo académica, como no da tradugdo de textos tedricos. Nao
tenho nenhuma duvida sobre ser essa uma tarefa a demandar sempre equipes de
especialistas. No caso, a universidade seria o espago ideal para esse tipo de
realizacdo. Como equipe, eu e todos 0s meus eminentes colaboradores, s6 podemos
nos sentir orgulhosos por tal feito.

A nossa op¢do pela tradugdo nasceu da constatagio das nossas muitas
caréncias bibliograficas ¢ das imensas dificuldades de leitura que as tradugdes
normalmente nos impdem. Sem nenhum pretensio ou pudor, uma opgdo que
pressupde um piblico. Se as dissertagdes e teses costumam ter, salvo raras excesgoes,
algumas honrosas, o destino das prateleiras a elas destinadas nas proprias instituigoes
universitarias que as promoveram, um livro que se traduz, salvo decisio em contrario,
nao pode ter tal destino. O longo tempo que nos separa do primeiro resultado desse
esforgo, nos ensinou, e isso € positivo, que as razdes e os interesses determinantes
para as escolhas que fizemos hoje estio mais proximos de ver confirmado o seu
acerto. Ou alguém dird que, nés também, ndo nos haveremos daqui por diante, em
algum momento, com 0s temas que nos remetem de volta a 68, e, com Biirger, de
volta as vanguardas dos inicios do século XX? Mesmo que a heranga desses

momentos seja o esforgo no sentido de esquecé-los, ainda assim eles haverdo de se



Apresenta¢do 53

manter presentes. Em Teoria da Vanguarda, Biirger se expressa textualmente sobre a
necessidade daquele livro, por tratar de um passado "ainda longe de ser superado".

A grande virtude de Peter Biirger foi ter percebido a importancia da reflexdo
sobre o fracasso. Se, entre nos, ter vivido 68, ter sido estudante nos anos 60, ter
nascido numa €poca que hoje, para os mais jovens, tem aquele sabor mitico e arcaico
de ser a época dos seus pais, a época de ouro, em que tudo parecia palpitar de vida e
de entusiasmo. Disso, o que resta acabou virando um album de recordagdes, sempre
herdicas, de um periodo revolucionario. Para alguns professores, uma medalha, quase
uma condecoragdo de guerra a ser apresentada aos insolentes alunos que contra eles
se posicionam. Para Peter Biirger e muitos outros da sua geracdo, o inicio de uma
reflexdo, cujos melhores frutos, acreditamos, ainda podem por ser colhidos. De
qualquer modo, muito se pode aprender com esse monumental esforgo teérico. Ha
muito que se aprender com a coragem de olhar de frente para o fracasso. H4 muito
que se aprender com este passo mais recente, de aproximar-se, perigosamente, da
dissolucdo da linha demarcatoria entre a teoria, que pretendia abarcar o real, € a
ficgdo. Mas, também, por mais que issO seja perigoso, estaremos mais proximos da
compreensdo do verdadeiro legado do surrealismo.

Vale considerar: tampouco estava destituida de risco, aquela tentativa de
chegar a uma "teoria da vanguarda", num momento em que tantos se furtavam ao
labor tedrico e em que tantos outros ainda insistiam em se manter distantes das obras,
escorados na confortdvel familiaridade com as categorias da "estética idealista”. Ao
referir-se ao "passado nacional-socialista" da disciplina literdria na Alemanha, Peter
Biirger teria por alvo, sobretudo, tendéncias regressivas, capazes de facilmente levar
de volta a esse passado. Foram os estudantes de 68 que primeiro se deram conta desse
fato. Por sob os gramados verdejantes, estavam os escombros produzidos pela guerra.
Por sob o espesso manto de siléncio, perpetuavam-se alguns pressupostos da
ideologia nacional-socialista. E 0 mundo viu com que truculéncia eles tomaram a se
manifestar, assim que o clamor das ruas parecia mesmo decidido a mudar a ordem do

mundo. Em ter nés, ndo faltariam exemplos de truculéncia no meio académico, no
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funcionamento literario. na forma de producdo e de relagdo entre a maior parte dos
editores e os verdadeiros mentores intelectuais desse cenario quantitativamente
irrisdrio. Como ndo faltariam exemplos de trabalhos francamente lesivos as causas
que defendem, mesmo quando eles textualmente se encerram com libelos
antibelicistas ou antinazistas. Tantas boas intengdes, isso nés sabemos também, nio
conseguiram evitar que a formulacdo de Peter Handke, em seu didrio O peso do
mundo, pudesse soar tdo dolorosamente verdadeira: “Aquilo que era um belo
conteudo de vida, hoje ndo passa de uma forma de vida™'. O esvaziamento
inexoravel do debate cultural e da instituicdo académica, para ndo falar do papel
desempenhado hoje pelos nossos cademos culturais, porta-vozes da industria da
cultura cada vez mais a servi¢o de causas que ndo sio o0 aprimoramento cultural do
leitor e o cultivo dos saudaveis habitos democraticos. A burocracia universitiria vem
impondo seus ditames, fazendo uso muitas vezes de uma truculéncia deliberada,
transformando-se a convivéncia universitaria em palco para disputas mesquinhas e

pouco produtivas.

Esta tese de doutorado € resultado de decisbes visceralmente opostas a esse
estado de coisas. Trazer para o nosso debate a extraordindria contribui¢io de um
pensador como Peter Biirger, ainda que tardiamente € num momentioc em que ele
proprio se ressente da “perda da teoria™, significa também acreditar que desejar ainda
¢ possivel. Sua opgdo recente pela narrativa também parece nos apontar um caminho

* Peter Handke escreveu e publicou, ao longo de sua carreira, alguns didrios de trabalho, para os quais
se propunha abrir mio de qualquer filtro literario que fosse. Muitas dessas anotagbes diarias vdo
reaparecer em seguida em algumas de suas obras, sendo algumas delas o registro de idéias para futuros
trabalhos, especialmente cenas de teatro. Dentro do meu projeto académico de pesquisa junto 2 Unesp,
devo trabalhar, nos préximos dois anos, na revisio das traduc¢des que fiz de dois desses diarios: Das
Gewicht der Wel [O peso do mundo] e Phantasien der Wiederholung [Fantasias da Repeti¢éo]. O
primeiro abrange o periodo que vai de novembro de 1975 a margo de 1977, trazendo elementos
interessantes para a compreensdo do que foi a Alemanha ocidental no imediato pés-utopia. O segundo
compreende o periodo seguinte, de 1978 a 1982. Bartmann (1989). Handke, (1979) e Handke (1983).
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a ser seguido. Parafraseando a formulagdo de Peter Bichsel, s nio podemos deixar

de contar as nossas muitas histérias™.

% Com algumas pequenas correcdes, que me foram sugeridas pela banca da defesa, este texto de
apresentagdo deve correr os seus riscos, cumprindo uma funcdo gque eu, como tradutor, julgo
necessaria e conseqilente. Tanto o texto de apresenta¢do como 0s anexos, espero, podem e devem
iluminar, para o eventual futuro leitor brasileiro do(s) texto(s) de Biirger, a situagfo historica, o lugar
de onde ele fala, os entornos de sua produgdo. Que a minha contribuico, como tradutor dentro da
academia. com todos 0s seus provéaveis equivocos e lacunas, com todas as suas impossibilidades, ndo
seja vista como um ponto de chegada, o que nem ¢ da natureza do fazer da pesquisa ou da tradugéo,
mas como um caminho para quem queira tentar ir além do que eu terei ou ndo terei conseguido
realizar.
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Observacdo preliminar a segunda edi¢do

“Todo agora € o agora
de uma determinada possibilidade
de conhecimento”

(Walter Benjamin)

“Aquilo que a crianga (e, na memoria enfraquecida, o homem) encontra nas
velhas dobras do vestido, as quais se langava, apressada, ao agarrar-se a aba do
casaco da mde — € 0 que estas paginas precisam conter’” — com estas palavras, Walter
Benjamin descreve a obra das passagens como um projeto que objetiva um
conhecimento ndo-racional. Com isso, ele demonstra ser talvez o tnico autor alemao
de renome a perceber o surrealismo e a adotar-lhe os procedimentos. Enquanto Proust
e Beckett encontraram entrada na vida cultural alemi, e — com atraso — também
Valéry. o mesmo nao se deu com Breton e 0 Aragon surrealista. As conseqiiéncias de
tal descuido sdo até hoje perceptiveis na recepgio - a0 mesmo tempo, tardia e
fracassada — dos pos-estruturalistas, que, a despeito de raramente se relacionarem
com o movimento de maneira explicita, levaram adiante os seus impulsos. O tnico
instante em que a centelha surrealista pareceu se langar sobre a Alemanha foi o
periodo que se seguiu aos acontecimentos de maio de 68. Foi quando surgiu também
este livro, agora langado em segunda edi¢@o'. Dois anos depois da morte de Breton,
os muros de Paris falavam a linguagem do surrealismo: “L’imagination prend le
pouvoir” [A imaginacdo toma o poder] — “L'Art est mort, libérons notre vie
quotidienne™ [A arte estd morta, libertemos nossa vida cotidiana] — “Mes désirs sont
la réalité” [Meus desejos sdo a realidade]. Com o movimento estudantil francés, o
surrealismo havia irrompido no presente, mas o desenrolar dos acontecimentos

forcava ao mesmo tempo o reconhecimento de que o protesto anarquista podia

! Escrito entre 1969 e 1970, surgiu um ano depois na série “Schwerpunkte Romanistik”, editada por
Leo Pollmann, pela Athendum Verlag.

UNICAMPE
GIBLIOTEGA CENTRAL
DESENYOLYILENTE DE COLEROLS
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esvaziar-se. Ji entdo, sem negar a simpatia para com o surrealismo, impunha-se

langar. portanto, sobre ele um olhar critico.

As exigéncias do movimento estudantil, no sentido da reflexdo metddica e
da relevancia social dos objetos, traziam conseqiiéncias também para a Ciéncia da
Literatura (Literaturwissenschaft). A interpretagdo imanente a obra e sua
autocompreensdo subjetivista e apolitica tomaram-se criticiveis como ingénuas, do
ponto de vista metodologico, € reconheciveis como expressio de superacdo da
histéria nacional-socialista da disciplina. Com Habermas, a hermenéutica de Gadamer
pode ser interpretada contrariamente as inten¢des da disciplina literania, conservadora
¢ cética com relagdo ao empenho cientifico. Surgiram assim os contornos de uma
hermenéutica critica, a qual, ao buscar orientar-se pela estilistica e pelas abordagens
dos formalistas russos, objetivava uma descrigdo comprovavel do texto e, dos
resultados desta, fazia o fundamento de uma interpretacdo critico-ideologica, que se
sabia historica, independentemente da posi¢do do intérprete em sua época.

A provocagdo do livro residia em o autor, enfaticamente, reivindicar
cientificidade, que ele buscava resgatar pelo trabalho no texto, mas levando ao
mesmo tempo a sério, tanto do ponto de vista filoséfico como do ponto de vista
politico, a programitica do surrealismo, o que significa também critica-la
eventualmente. Nao poderia ter sido maior a oposigdo as pesquisas da €poca, que,
salvo algumas poucas exce¢des (penso nos trabalhos de Riffaterre e Starobinski),
permaneciam ainda preponderantemente distantes do texto e apologéticas.

A idéia de querer elaborar um livro como este, é 6bvio, nio pode se
concretizar. O autor de Die Trdnen des Odysseus [As lagrimas de Odisseu] ndo €
mais aquele que escreveu Der franzosische Surrealismus [O surrealismo francés]. O
livro € a imagem #nica de um passado; mas, como tal justamente, também imagem,
que pretende interpretar apropriadamente seu objeto. E, por esta imagem, passaram-se
25 anos de pesquisa sobre o surrealismo. Fazer o qué?
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Afora acanhamentos estilisticos. que tratei de corrigir, e uma digressio
evidentemente inacabada sobre o Trailé du style de Aragon, que eliminei, o texto
permanece inalterado. Para potencializar sua utilidade para o leitor de hoje, no
entanto, acrescentei, ao conjunto de notas, referéncias e observacdes criticas a
pesquisa mais recente’. Além disso, anexei trés novos estudos, inéditos, que procuram
determinar o lugar do surrealismo na modemidade. Eles tematizam o impulso ético
do movimento. 0 entrecruzamento de escrita e vida em Breton e a proximidade do
surrealismo com o pos-estruturalismo. A certeza do julgamento, da qual dispunha
ainda incondicionalmente o autor de 1971, perdeu-a o dos anos 90. Mas assim, € o
que me parece, mais proximo este tltimo ficou dos textos. Ao entregar-se aos
movimentos que eles perfazem, véem-lhe a visdo abismos, que ndo so talvez apenas
os do surrealismo. mas os da modernidade. Ndo podendo, mesmo depois da morte de
Deus, prescindir da metafisica, a modemidade procura, desesperadamente, por
equivalentes imanentes da transcendéncia perdida, que Heidegger encontra na corrida

para a morte, mas Breton, no que ele chama amor.

* Os colegas da Staats- und Universititsbibliothek de Bremen me auxialiaram no fomecimento de
material bibliografico; Petra Brunckhorst e Christiane Solte-Gresser colaboraram na produgdo do
material impresso, na leitura das provas e na inser¢do dos novos registros. A eles o meu agradecimento
de coragdo.
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Introducgao

Com os acontecimentos de maio de 68, muito tardiamente, toma-se evidente

*
a atualidade do surrealismo . Ndo porque, durante aqueles dias, frases dos surrealistas

ocupavam os muros dos edificios publicos', mas porque entdo, em termos de massas,
encontraram expressdo aspiragdes que o surrealismo proclamava desde os anos 20:
revolta contra uma ordem social sentida como coer¢do, vontade de uma total
transformagdo das relagdes interpessoais e aspiracdes a unido de arte e vida. Sem
incorrer no erro de supor uma relagdo causal de dependéncia entre maio de 68 e o
surrealismo, com certeza se pode afirmar que. reciprocamente, ambos os fenémenos
se iluminam. Por um lado, os acontecimentos de maio de 68 langam uma nova luz
sobre o surrealismo, cujas implicagdes politicas s6 a partir de entdo passaram a ser
inteiramente visiveis. Por outro lado, o estudo do surrealismo deveria contribuir para
que as aspira¢cdes e aporias do movimento de 68 possam ser melhor compreendidas

como as de uma parcela da atualidade que esta longe de ser superada.

O trabalho cientifico vive da - e na - distidncia para com o seu objeto. E por
isso que as referéncias & atualidade de um determinado trabalho facilmente aportam
consigo a acusagdo de ndo-cientificidade. Por trds de tal suspeita. esconde-se afinal
um equivoco objetivista da pesquisa em ciéncias humanas (Geisteswissenschaften).
Aquilo que Gadamer tornou valido em sua critica do historicismo, de que este

" Esta obra ¢ resultado do trabalho docente nas Universidades de Bonn e de Erlangen. Pelo estimulo e
pelas intervengdes criticas, agradego em especial a Christa Biirger e Hans Sanders, e, pelo auxilio nas
leituras de revisdo, a Vera G&tz e Christa Terhorst.

' Cf. Jounal mural. Mai 68, ed. J. Besangon, Paris 1968: “Imagination n’est pas don mais par
excellence objet de conquéte.” [Imaginagdo ndo € dom, mas, por exceléncia, objeto de conquista] A.
Breton (76); “L"Art n'existe pas. L'Art ¢’est vous.” [A arte ndo existe, A arte sdo vocés.] B. Péret (76);
“La Révalte et la Révolte seule est créatrice de la lumiére, et cette lumiére ne peut emprunter que trois
voies: la poésie, la liberté et ['amour.” [A Revolta e somente a Revolta é criadora da luz, e esta luz nio
pode pedir emprestados sendo trés caminhos: a poesia, a liberdade e o amor.] André Breton (140).
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"esquece sua propria historicidade', vale também para a posi¢do cientifica em
questdo, que se caracteriza pela contraposi¢ao ndo-dialética de atualidade e distancia
cientifica. Com razdo, Gadamer observa: "Nas ciéncias humanas, o interesse da
pesquisa voltada para a tradigdo €. antes, especialmente motivado pelo respectivo
presente e seus interesses. SO através da motivacio do questionamento € que se
constituem. afinal, tema e objeto da pesquisa™. A justa constatagdo de que as ciéncias
historicas necessariamente possuem uma referéncia de atualidade ndo deve perder de
vista um fato: o presente em questdo ndo representa uma unidade. O historiador, ou
seja, o intérprete ndo se acha ligado a Histéria de modo passivo apenas, antes, como
agente historico, ele ocupa um lugar na constelagao das forgas motrizes de sua época.
A reflexdo cabe a tarefa de determinar n3o apenas diacronicamente o lugar do
intérprete no contexto da tradi¢do, mas também sincronicamente, dentro de sua
propria época. E deste ponto de vista que igualmente se impde verificar a questdo da
escolha do objeto a ser tratado. Em caso algum, tendo como ponto de partida a
necessaria referéncia de atualidade das ciéncias historico-hermenéuticas, se poderd
concluir pela arbitrariedade do objeto de pesquisa (como se ele, somente por estar
sendo observado aqui e agora. ja fosse também "atual"). Com efeito, a escolha do
objeto € prescrita ao intérprete pela "constelagdo na qual a sua propria época,
juntamente com uma €poca anterior bastante determinada, se inseriu™, mas ele pode
furtar-se ao seu apelo. Fato mais decisivo ainda: a perspectiva da qual o intérprete
observa o objeto ¢ determinada pela posi¢do por ele assumida dentro das forcas

sociais do seu tempo.

Toda e qualquer apresentagdo do surrealismo escrita depois de maio de 68 €
também uma confrontagdo com aquilo que nossa época possui em comum com suas

*H. G. Gadamer, Wahrheit und Methode. Grundziige einer philosophischen Hermeneutik. 2Tuibingen
1965, 283.

*Idem, 269. Com relacio a critica a posicdo conservadora de Gadamer, cf. J. Habermas, Zur Logik der
Sozialwissenschaften, in: Philosofische Rundschau, Beiheft 5 (1967), 172 et seq. ¢ H. R. Jaul,
Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft, in: seu, Literaturgeschichte als
Provokation (ed. Suhrkamp, 418), Frankfurt 1970, 186 et seq.

“W. Benjamin, Geschichtsphilosophische Thesen, in: lluminationen. Ausgewahlte Schrifien [1], ed. S.
Unseld, Frankfurt 1961, 279.
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aspiragdes basicas. Mesmo sua redugéo a questdes estéticas - inadequada, em se
tratando do surrealismo — € uma tomada de posigdo politica’, na medida em que
negligencia-lhe os momentos relacionados com o social e, implicitamente, sugere que
devemos observar também as tentativas hodiernas de reunir arte e politica como
fenomenos necessariamente artisticos. Motivo existe para se supor que a confrontagao
com o presente ocorra de forma tanto menos diferenciada quanto menos ela aflore a
consciéncia do proprio pesquisador. Nas disciplinas hermenéuticas, a objetividade
ndo pode ser alcangada por meio de uma conversdo, sempre ideoldgica, 4 ciéncia
"destituida de valores", mas unicamente pela disposicdo de também submeter a
reflexdo critica a propria posi¢ao pessoal.

A pesquisa sobre o surrealismo levanta problemas que dificilmente surgiriam
em outro dominio dos Estudos Literarios. No conjunto das publicagdes, hoje
praticamente impossivel de ser abarcado, vamos encontrar poucos trabalhos
adequados ao objeto. Mas nio € esse o fato decisivo. O problema crucial consiste na
proveniéncia de muitos desses trabalhos - entre eles, alguns dos bons trabalhos sobre
o surrealismo, cujos autores ou pertencem a0 movimento ou dele s3o simpatizantes
(isso vale para Bédouin, Gracq, Carrouges, Audoin e, numa certa medida, também
para Alqui€). Tais autores estdo efetivamente em condig¢des de apreender as intengdes
basicas do surrealismo, mas, para tanto, valem-se de uma linguagem que é a do
proprio movimento (mais precisamente, a de Breton), ou seja, de uma linguagem que
muito se assemelha & de seu objeto. Leve-se em conta ainda a perspectiva da
observagio, uma vez que quase todos esses trabalhos surgiram depois da 2°. Guerra
Mundial, refletindo, sobretudo, a autocompreensdo do grupo dos surrealistas tardios.

* Como um dos inimeros exemplos da tendéncia de reduzir o surrealismo 4 sua dimensdo artistica,
citariamos o trabalho de C. Browder (André Breton. Arbiter of Surrealism, Genéve 1967, 128-9),
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O status desses trabalhos - respectivamente, de acordo com a proximidade
do autor em relagdo a0 movimento - € o de fontes primarias, mais do que de fontes

secundanas’.

Os surrealistas ndo sO procuraram reiteradas vezes determinar a propria
posicdo nas situagdes historicas em transformacdo, como se entregaram a pesquisa do
movimento, nela buscando um meio para fixar a auto-interpreta¢do como sendo a
unica interpretagio admissivel. Exemplar, nesse sentido, € o relato de pesquisa de P.
Prigioni’. Instituidos por Breton, determinados rituais sdo assumidos: a prova do
interesse crescente pelo surrealismo através da enumeracio e etc.; a rejei¢do sumaria
de determinados autores (M. Nadeau, J. Duplessis; "(ils) restent extérieurs a ce
message"” [(eles) permanecem exteriores a esta mensagem]’); e, por fim, a critica
arrasadora, fazendo recordar a atitude do "irado" Breton do Segundo Manifesto. No
caso, como mui freqiientemente acontece, o discipulo também supera o mestre na
defesa da ortodoxia. Ao afirmar: "Gracq nous fait comprendre qu'il ne peut étre
question de juger le surréalisme, encore moins de le ramener a quelques principes
clairs” [Gracq nos faz compreender que ndo pode ser questio de julgar o surrealismo,
menos ainda de tomar a trazé-lo a alguns principios claros]’, Prigioni acaba por
contradizer diretamente o proprio Breton, que, numa palestra dirigida a estudantes

® Um exemplo recente de “literatura secunddria” sobre o surrealismo sdo os Entretiens sur le
surréalisme (Décades du Centre Culwrel Internacional de Cerisy-la Salle, nouvelle série, 8. Paris/La
Haye 1968), editados por Alquié; quase a metade dos entrevistados pertencem ao grupo dos
surrealistas, estando a maior parte dos restantes proximos ao movimento. Os textos, em sua maioria,
s@o mais relevantes como documentos do efeito do surrealismo, do que como exposi¢des cientificas.
Uma excegado ¢ o trabalho de R. 8. Short, Contre-attague (a. a. O., 144-176).

" P. Prigioni, André Breton et le surréalisme devant la critique (1952-1962), in: Romantisches
Jahrbuch 13 (1962), 119-148. Outros relatos de pesquisa e bibliografias especiais: J. Hardé (Present
State of Studies on Literary Surrealism, in: Yearbook of Comparative and General Literature 9 [1960],
43-66) oferece uma simula de estudos e ensaios sobre o surrealismo desde 1924, acompanhada de
breves observagdes; J. H. Matthews, Forty Years of Surrealism (1924-1964). A Preliminary
Bibliography, in: Comparative Literature Studies 3 (1966), 309-350; ambos os trabalhos sdo
igualmente de utilidade para uma histéria do efeito do surrealismo; L. LeSage (The Direction of
Studies on Surrealism, in L’Esprit Créateur 8 [1968], 230-239) comenta, de modo relativamente
pormenorizado, sobretudo os estudos em lingua inglesa; H. S. Gershman, A Bibliography of the
Surrealist Revolution in France, Ann Arbor 1969.

*P. Prigioni, André Breton et le surréalisme devant la critique, 121.

*Idem, 125.



Introdugcdo 77

americanos (1942), "pour mémoire", resumiu em quatro itens todos os principios
basicos do surrealismo (Clé, 84 et seq.). Escolhemos o trabalho de Prigioni,
plenamente dotado de valor e demonstrando conhecimento de causa, pela tinica razéo
de que nele exemplarmente se explicita um limite da pesquisa do surrealismo
provinda do proprio movimento. Ela ndo leva a compreender e a explicar o
surrealismo como forma de manifestacdo da arte de vanguarda, historica e

socialmente condicionada'.

Devem merecer, aqui, uma breve men¢do as poucas tentativas de
interpretagdo do surrealismo relacionadas histérica e socialmente com o presente do
intérprete. Benjamin, em seu ensaio sobre o surrealismo (1929), tenta compensar a
pouca distincia temporal frente a seu objeto por meio da distancia espacial (desnivel
entre a Franga e a Alemanha), tomando-a ttil para a anélise. A importincia do
trabalho de Benjamin esta na aplicagdo do método dialético, que lhe permite observar
0 movimento, a0 mesmo tempo, de dentro (nas suas intengdes) e de fora (como
observador critico). Assim, em Nadja de Breton (1928), ele pode tanto reconhecer a
abertura frente a possibilidade da experiéncia como repudiar a proximidade com o
espinitismo'’, ou - para introduzir um outro exemplo - compreender o “‘conceito
radical de liberdade™ que os surrealistas possuem e, simultaneamente, criticar o seu

carater abstrato'”.

Se Benjamin deu ao texto o subtitulo de "O mais recente instantaneo da
inteligéncia européia” [Pensadores, 75], salientando assim sua contemporaneidade,

Adomo denomina seu estudo “Refrospectiva do Surrealismo”, marcando posi¢do

' Uma outra deficiéncia da literatura disponivel sobre o surrealismo consiste no fato de a maioria dos
autores privilegiar uma abordagem monografica (ja disposmos de quase uma dizia de monografias
sobre Breton), em lugar de se dedicar 4 analise critica de textos e 4 pesquisa de problemas detalhados.
Nem sobre as posigdes politicas dos surrealistas - Le Drame du surréalisme de V. Crastres (Paris
1963), permanece por demais anedotico -, nem sobre a relagdo do surrealismo com Freud - com
excecdo do excelente ensaio de J. Starobinski - existem grandes trabalhos especializados dignos de
mengéo.

""'W. Benjamin, Der Surrealismus. Die letzte Momentaufnahme der europdischen Intelligenz, in:
Angelus Novus. Ausgewdhlte Schrifien 2, Frankfurt 1966, 203.

Z1dem. 212.
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"depois da catastrofe européia""”. O efeito de choque da arte surrealista, que Benjamin
via principalmente sob o aspecto da transformagdo da sociedade ("ganhar as forgas do
éxtase para a Revolugdo” € a sua definicdo da inten¢do surrealista), Adomo o
relaciona ao receptor como individuo. No surrealismo, encontram-se ambos os
momentos. Em razdo da constelagdo historica, respectivamente diferente, e das
posi¢des politicas pessoais, cada um dos intérpretes enfatiza um deles. Enquanto
Benjamin procura determinar a experiéncia do surrealista como - pelo menos de
acordo com a inteng¢do - coletivamente alcangavel, Adomo se ocupa com o efeito das
obras surrealistas sobre o individuo na sociedade totalmente alienada, enfatizando,
por esse mesmo motivo, os procedimentos artisticos. A técnica da montagem - como
a manipula Max Emst, ao reagrupar o material de antigos livros infantis em novas e,
ao mesmo tempo, conhecidas imagens -, Adomo a concebe como "tentativa de
descobrir por meio de explosdes das experiéncias da infancia"" - libertagdo pela
vivéncia do choque. Se Benjamin, nas duas citagdes que se seguem", enaltecia o fato
de os surrealistas terem sido os primeiros a captar "as energias revolucionarias que
aparecem no ja 'envelhecido™, além de esperar. da confrontagdo com as "coisas
escravizadas e escravizantes", o despertar de impulsos transformadores da realidade,
Adomo vé na montagem praticada por Max Emst, com o uso de livros infantis entdo
ja envelhecidos, a "expressdo de uma subjetividade que, juntamente com o mundo,
também tomou-se estranha para si mesma"". Onde, em 1929, Benjamin descobria
momentos detonadores da realidade, Adomo, em 1956, consegue reconhecer tao-
somente testemunhas da reificacdo universal, do "revés da liberdade abstrata [isto €,

m7

subjetiva] rumo a supremacia das coisas""’.

" Th. W. Adomo, Ruckblickend auf den Surrealismus, in: Noten zur Literatur I (Bibl. Suhrkamp, 47),
Frankfurt 1963, 155. [Nota do tradutor: o titulo em portugués é de uma traducdo ainda inédita de
Newton Ramos.]

"“1dem, 156-7.

"* W, Benjamin, Angelus Novus, 204,

'Th. W. Adomo, Noten zur Literatur I, 157.

"7 Idem, 158.
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Num ensaio de 1962, em que o surrealismo textualmente é descrito como "o
modelo perfeito de todos os movimentos vanguardistas""®, Enzensberger procura nio
apenas desenvolver o fracasso de cada movimento, mas as Aporias da Vanguarda (é
esse o titulo do ensaio), a partir do conceito de vanguarda: "Quem deve mesmo
decidir. afora ela propria, aquilo que em cada época esta "adiante", isto permanece em
aberto""”. O recurso a etimologia desfoca o olhar que incide sobre a coisa, mais ainda
se considerarmos que Enzensberger a apresenta nfio no modelo do surrealismo, mas
principalmente em "epigonos". O surrealismo surge sintetizado na frase, com razio
levada em considera¢do: "L'acte surréaliste le plus simple consiste, revolvers aux
poings. a descendre dans la rue, et a tirer au hasard, tant gu'on peut, dans la foule"
[O ato surrealista mais simples consiste em ir a rua, empunhando revélveres, e atirar
a0 acaso, até nao poder mais, na multidio] (Manifestes, 78) e, juntamente com o
futurismo, retrocede as proximidades do fascismo™. O questionamento radical tanto
da realidade como do estético, que constitui o centro das intenc¢des surrealistas, ndo
entra na visdo de Enzensberger, cujo horizonte pessoal permanece restrito ao
horizonte de sua propria época, a da Guerra Fria que caminha para o seu final®,

O que Enzensberger ndo consegue em 1962, e talvez nem devesse mesmo
consegui-lo, a compreensdo das aspiragdes do surrealismo e sua relagdo com o
presente, alcanga-o em 1969 o conservador Bohrer. Em polémica recusa da critica da
cultura de extragdo adomiana, em cuja esteira se situa o trabalho acima citado de
Enzensberger, e num recurso consciente ao trabalho de Benjamin sobre o surrealismo,
Bohrer (a primeira publicagio de seu ensaio € de 1969) formula uma nova

'"H. M. Enzensberger, Die Aporien der Avanigarde, in, seu: Einzelheiten II. Poesie und Politik (ed.
Suhrkamp, 87), Frankfurt 0. J., 78.

" Idem. 61.

*Idem, 78.

*' Em contraposigdo a Enzensberger, F. Fortini, na introdugo a uma antologia de textos surrealistas, vé
a importincia do movimento surrealista principalmente no fato de ter colocado, de modo exemplar, as
questdes do encadeamento de cultura e politica (/] movimento surrealista [Antologia del saper tutto,
139-141], Milano 1959, 20 et seq.). Para ele, a aporia da atividade politica do surrealismo reside no
seguinte fato: a vontade de, independentemente de consideragdes taticas, conceber-se a si mesmo como
portador de uma consciéncia progressista, s6 pode ter como conseqiiéncia uma recaida no pensamento
utépico (idem, 28).
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experiéncia estética: "a superagdo da imaginagdo pela realidade"”. "Que justamente
esta superagdo da idéia-do-terror pela realidade-do-terror tivesse de ser
experimentada em escala massiva, transforma a relagdo entre arte e realidade em toda
a parte onde a realidade nao seja tomada meramente para efeito de citagdo ou

nx2

antecipada de modo teérico"®. Para uma estética que prescreve a arte uma unica
tarefa, a de possibilitar uma "nova percepgdo”, transforma-se o terror real em
problema estético. Bohrer vé a dimensdo politica do movimento, mas o que ele
reivindica para o presente €, na verdade, tdo-somente a "atualidade estética do

{ [k ]

surrealismo"~. Eis o limite de um trabalho que, em alguns resultados parciais. pode

ser confrontado com o de Benjamin.

Toda e qualquer manifestagdo sobre a literatura em geral, bem como sobre
uma obra literdria em particular, pressupde uma teoria da literatura (Literaturtheorie),
por mais rudimentar que ela possa ser. No ambito do trabalho cientifico, por
conseguinte, deveria ser uma obviedade a apresentac@o da propria posigdo tedrica. No
caso, vale refletir: erra o seu alvo toda teoria que procura determinar, também do
ponto de vista ontologico, a “esséncia” da literatura, por preterir a transformabilidade
historica daquilo que ¢ a literatura. A ciéncia dialética da literatura (Dialektische
Literaturwissenschaft) requer um conceito que inclua a transformagéo do conceito de
literatura. O marco teérico para a compreensdo de textos vanguardistas coloca um
problema adicional: decididamente eles se voltam contra o status de textos literarios
que lhes € atribuido dentro do sistema de comunicacdo vigente. Um resultado
imediato das reflexdes feitas é a conclusio de que toda teoria da literatura
[Literaturtheorie] possui determinadas implicagbes praticas, na medida em que
estabelece a relagdo entre literatura e sociedade ou entre literatura e vida.

Se entendemos a obra literdria como um assunto simbélico que possibilita o
intercAmbio entre os homens, ele entdo se distingue ndo apenas dos objetos reais, mas

* K. H. Bohrer, Surrealismus und Terror oder die Aporien des Juste-milie, in, seu: Die gefahrdete
Phamasie, oder Surrealismus und Terror (Reihe Hanser, 40), Miinchen 1970, 33.
ZIdem, 53
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também dos objetos lingiiisticos, os quais se relacionam com a realidade (como, por
exemplo, nas embalagens, as instrugdes relativas ao modo de usar) em cada um de
seus elementos. Porém, o fato de os signos individuais ndo estarem relacionados com
a realidade, mas com o sistema completo de signos que constitui a obra literaria, ndo
faz com que a obra, como um todo, deixe de ter relacdo com a realidade. Afinal. na
comunicag¢do entre os homens, como objeto simbolico que €. a obra s6 pode funcionar
quando possui uma tal relagdo. Para ser mais exato: a defini¢do acima pressupde uma
relagdo com a realidade. Mas a realidade com a qual a obra se relaciona ndo € a
realidade da acdo do racional-voltado-para-os-fins, mas a da organizagdo do

relacionamento entre os homens.

Destas observagdes resulta o esbogo metddico das interpretacdes: trata-se,
em primeiro lugar. de submeter o material lingiiistico a uma analise sintitica e
semantica, Na descrigdo do objeto, tais analises devem almejar, respectivamente, o
grau maximo possivel de abstragao, pois somente neste nivel € que se pode efetuar a
ligagdo com as outras historias estruturais da obra. Cabe perguntar se, através deste
procedimento, ja ndo estaremos transformando uma forma de obra de arte exatamente
delineada do ponto de vista historico, qual seja, a obra de arte orgdnica, em protdtipo
da arte num sentido geral. Em contraposi¢do a isso. seria 0 caso de recordar: em
nosso modelo, absolutamente n3o se postula para a obra a engenhosidade e a
necessidade de cada um dos elementos lingiiisticos individuais, mas unicamente uma
forma de coeréncia, a um sO tempo, mais profundamente localizada e menos
coercitiva: a correspondéncia estrutural entre os varios niveis da obra (nisso, mesmo o
contraste deve ser visto, em sentido amplo, como uma forma de correspondéncia);
assim ndo fosse, a obra ndo poderia funcionar como objeto simbolico, por ndo
representar uma unidade de sentido.

No caso do surrealismo, justamente, um tal deslocamento para fora do texto
ndo deixa de ser problematico. 1. O surrealismo ndo compreendeu a si mesmo, pelo
menos na primeira década e meia de sua existéncia. como um movimento

eminentemente literario. 2. Manifestou-se, de um modo geral, ndo apenas através de
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textos, mas por meio de agdes. Necessdrio sera, portanto, perguntar se uma pesquisa
que se limitasse apenas aos textos nao representaria um inadmissivel restringir-se a
dimens@o literaria, a qual. na verdade, os proprios surrealistas tratavam de escapar.
Quanto as agdes surrealistas, elas sdo inadequadas enquanto material de pesquisa,
pois 0 nosso acesso a elas ndo se da de forma imediata, mas tdo-somente através dos
relatos que nos sdo transmitidos. Quéo pouco, porém. da forca explosiva de uma acéo
dadaista ou surrealista o relato consegue comunicar, € 0 que atestam as
representagdes restritas & mera reprodugao de fatos acontecidos. Quando o objeto se
encontra ja nivelado ao cotidiano, a critica se faz supérflua; no caso, a redugio a
anedota realiza aquela que seria uma sua tarefa. Mas a critica s6 deve se manifestar
depois de o movimento ter sido abarcado em sua totalidade, justamente também na
grandeza de suas intengdes.

De um outro ponto de vista € ainda problematica a interpretagio restrita
apenas aos textos. Todo e qualquer movimento intelectual que, longe de satisfazer-se
apenas com um novo modo de interpreta¢@o, tenha a pretensdo de transformar a
realidade, corre o risco de ser deturpado por aqueles que se arvoram em Sseus
intérpretes. Nesse sentido, a discussdo sobre o surrealismo enfrenta uma dificuldade
semelhante a da discussdo sobre 0 marxismo. Quem o reduz a dimensdo "filoséfica”,
acaba por perdé-lo ja na forma de abordagem, na medida em que o préprio marxismo
se compreende como uma teoria-para-a-pratica”. Igualmente inadequada ao
surrealismo ¢ uma forma de observagdo que o entenda apenas como movimento
literario. O surrealismo nio tem por intenc¢do qualquer inovagao literaria, ele ndo quer
substituir as formas ultrapassadas por novas formas, mas operar uma transformagao
da mentalidade do ser humano. Quem considera Nadja uma antecipa¢cao do nouveau
roman em 1928, obstrui, pela escolha mesma das categorias, sua propria

compreensdo da obra.

). Habermas, Zur philosophischen Diskussion um Marx und den Marxismus, in, seu: Theorie und
Praxts, Sozialphilosophische Studien (Politica, II), Neuwied/Berlin 1967, 278 et seq.
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Decisiva, nesse sentido. ¢ a postura do intérprete. Necessario seria decidir
entre uma interpretacdo que se limita estritamente a apreensio das qualidades
formais, separando-as da inten¢do de efeito que as fundamenta, e uma interpretagdo
cujo esforgo busca, também no detalhe formal, apreender o efeito pratico almejado.
Se. no presente estudo, se tenta interpretar textos surrealistas, ¢ dando-lhes o
tratamento de textos literarios, cuja forma lingiiistica é relevante para o seu contetdo.
A literariedade do texto, no entanto, em nada altera sua aspiragdo a uma relagdo com
a realidade. E preciso que nos libertemos do preconceito de que, pelo mero fato de ser
relevante a sua forma, um texto ndo possa ter relagao com a realidade. Ele certamente
a possui, apenas o seu desenvolvimento difere do que se dia num texto carente de

aspiragdo literana.

A propria interpretacdo deve preparar e fundamentar um julgamento critico.
O critério de julgamento ndo pode ser aprioristico, devendo, isto sim, mediar de modo
dialético o objetivo do desenvolvimento da histéria humana, "un monde enfin
habitable" [um mundo enfim habitavel] (Breton) com a consciéncia historicamente
possivel do periodo em questdo. Uma tal orientagdo, cuja perspectiva persegue a
possibilidade de uma sociedade humana, fard com que os impulsos néo preenchidos
do passado se tornem uteis para o presente, sem, por isso, aliend-los de seu contexto

historico particular.

O presente trabalho ndo ¢ uma apresentagdo geral no sentido até hoje
corrente (resumo das idéias fundamentais do movimento), tanto menos pode
substituir a necessaria pesquisa em detalhes, que s6 as décadas vindouras serdo
capazes de produzir. Se tem a pretens3o de apontar caminhos para a pesquisa. terd
entio de proporcionar, sobretudo, modelos para a interpretagdo de obras
vanguardistas. A exigéncia de que os campos a serem tratados sejam escolhidos de
modo a favorecer uma composicio, forma de mosaico, de uma imagem do
surrealismo, se contrapde uma outra, qual seja, a de fazer com que novamente se
torne visivel, por meio da auto-interpretacdo surrealista do pds-guerra, a dimensdo
politica do movimento, antes escondida. Se o trabalho tem por base um parti pris,
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este seria unicamente o de compreender o surrealismo ndo por sua fraqueza, o
irracionalismo magico, mas por sua forga. a reacdo a alienagdo, o que nio exclui uma
critica das fraquezas, mas certamente a tentativa de compreendé-las como centro da
intencdo surrealista. Absolutamente, a exclusividade dada ao tratamento de textos
anteriores a 1939 nao pretende situar nessa data o fim do movimento, ainda que ela,
sem sombra de divida, assinale um corte decisivo no seu processo de
desenvolvimento: a partida de Breton para uma estada de varios anos na Ameérica,
tendo sido excluida ou tendo-o abandonado, nesse meio tempo, a maior parte dos
surrealistas da primeira geragdo. Passada a 2 Guerra Mundial, o surrealismo nio
voltaria mais a assumir o centro da vida cultural francesa, que ocupara durante o
periodo de entre-guerras. Com a ruptura definitiva com os comunistas em meados dos
anos trinta, o interesse da atividade surrealista mais e mais se desloca para a esfera da
arte. Se, depois de 1939, o surrealismo perde em importancia como grupo detentor de
idéias firmemente delineadas acerca de seus objetivos, tal fato se deve, ndo em tltima
instincia, ao surgimento - em razio dos acontecimentos histéricos reais, sobretudo a
Résistance - de uma compreensao da literatura oposta a do surrealismo, tendo Sartre

COMO porta-voz.

Dispensa explicagdo o fato de a nossa exposicdo apoiar-se, sobretudo, em
textos de Breton. Nenhuma davida quanto 2 posi¢do dominante por ele ocupada
dentro do movimento. Por isso mesmo, qualquer tentativa de uma defini¢do do
surrealismo remete principalmente a sua obra™.

* Com razio, afirma F. Alquié: “la définition méme du surréalisme deviendrait malaisée si on le
distinguait de I’ensemble des idées exprimées par Breton. A se demander qui a vraiment été, et qui n’a
pas été surréaliste, on aboutirait 4 d’insolubles querelles, qui risqueraient fort de n'étre que des
querelles de mots, toute référence & un <en soit> du surréalisme étant, bien entendu, impossible™
(Philosophie du surréalisme, Paris 1955, 9). [A definicdo mesma do surrealismo se tornaria
desconfortavel se o distinguissemos das idéias expressas por Breton. Ao perguntarmo-nos quem foi
verdadeiramente ¢ quem ndo foi surrealista, chegaremos a querelas insoliveis, que correriio 0 sério
risco de ndio passar de querelas verbais, sendo qualquer referéncia a um <em si> do surrealismo, bem
entendido, impossivel



Introducdo 85

Mais dificil ¢ a questdo dos "precursores", porque implica num problema
metodologico. Uma vez que os surrealistas ndo apenas se voltaram contra a tradi¢do
literaria, mas também, desde o principio, tentaram criar uma anti-tradi¢do, com cujos
representantes relacionam-se como se fossem antepassados, qualquer apresentagio do

surrealismo defronta-se com o problema das "origens literdrias", bem como com a

questdo dos "precursores" do movimento. Mas, como categorias historiograficas, nao
deixam de ser problematicos esses dois conceitos. Toda apresentagdo historica é uma
estrutura narrativa, na medida em que relata os acontecimentos de uma perspectiva
que ndo € a dos contemporaneos. O fato de Rimbaud, por exemplo, absolutamente
ndo poder ser compreendido como percursor do sumrealismo, ndo proibe o critico
literario de descrevé-lo como tal. A problematica das categorias esta em outra parte.
Se descrevemos Rimbaud como precursor do surrealismo, tal afirmagdo esconde dois
fatos: a obra de Rimbaud absolutamente ndo foi aceita como um todo pelo
surrealismo, mas partes dela apenas; portanto, no contexto da obra de Rimbaud, um
motivo individual possui um valor diferente daquele que ele possui no surrealismo.
Nas listas dos antepassados apresentadas pelos surrealistas - onde, a exemplo do
proprio grupo, nao faltam expulsdes - enfatiza-se, respectiva e claramente, o fato de
eles absolutamente ndo adotarem por inteiro o autor antepassado, mas apenas
determinados esforg¢os por ele realizados em sua obra ou em sua vida: "Swiff est
surréaliste dans la méchanceré |...] Chateaubriand est surréaliste dans l'exotisme |...]
Rimbaud est surréaliste dans la pratique de la vie et ailleurs” [Swift é surrealista na
maldade [...] Chateaubriand ¢ surrealista no exotismo [...] Rimbaud € surrealista na
prética da vida e alhures] (Manifestes, 38-39).

Uma coisa ainda toma problematico o discurso acerca dos "precursores": ele
ndo apenas corre o risco de reduzir a figura do "precursor” ao que diz o conceito (isto
€, deixando de compreendé-lo a partir dos pressupostos de sua propria €poca), como
também deturpa 0 movimento em questdo, com a sugestdo de nado ser este nada mais
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do que a soma dos elementos e motivos que podem ser apontados na obra de seus

"precursores"”.

Com o acima exposto, é facil compreender a razdo de termos renunciado a

w7

um capitulo sobre os "precursores"’. Algumas das contribuigdes sdo tratadas em seus
respectivos contextos (Nerval e Freud. no capitulo sobre o sonho; Lautréamont, no
capitulo sobre a écriture automatique: Rimbaud, no capitulo sobre teoria da poesia).
Os capitulos sobre Dada e Valéry pretendem menos esclarecer as "origens" do
surrealismo, do que delinear duas posi¢ées intelectuais contrapostas uma a outra. O
surrealismo deve muito a essas duas posicdes, mas, a0 mesmo tempo, delas

decididamente ele se distancia.

Para encerrar, uma palavra sobre o subtitulo atribuido a estas reflexdes.
Literatura de vanguarda é, no caso, um conceito histérico, ¢ descreve a literatura
européia moderna que se separou da tradi¢do artistica ocidental. Desde o0 romantismo,
a arte representa um protesto contra a sociedade burguesa em desenvolvimento. A
vanguarda, ao contrario, ndo € mais como arte (em todo caso, ndo preferencialmente)
que ela protesta contra a sociedade estabelecida. O seu protesto se volta, sobretudo,
contra a posi¢do assumida pela arte na sociedade burguesa. Pela destrui¢do da
tradicdo artistica (cf. manifestagdes Dada) e, por fim, através da produgdo de obras
que se opdem a compreensdo tradicional da arte, a vanguarda tenta tomar reversivel a
separagdo de arte e vida, que € o resultado de um longo desenvolvimento literdrio.
Uma teoria da literatura de vanguarda tem, sobretudo, a tarefa de abarcar as novas
formas artisticas numa linguagem que ndo as submeta a compreensdo tradicional da
arte (obra de arte como um conjunto formado pelo todo e suas partes, o dogma da
necessidade de cada parte, etc.), mas que, tanto quanto possivel, € para além das

* O proprio Breton, no Second Manifeste (1929), se voltou decididamente contra a “perpétuelle
interrogation des morts”: “En matiére de révolte, aucun de nous ne doit avoir besoin d’ancétres™
(Manifestes, 80). [“perpétua interrogacdo dos mortos™ “Em matéria de revolta, nenhum de nés deve
ter necessidade de ancestrais.™]

* A. Balakian reuniu material sobre este tema (Literary Origins of Surrealism. A New Mysticism in
French Poerry, London/New York 1967), sem contudo discutir a problematica tedrica do método de
pesquisa utilizado.
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caracteristicas negativas, consiga chegar a uma descrigdo positiva, Nesse caso, as
categorias deveriam ser criadas de tal modo que ndo apenas propiciassem, mas até

mesmo provocassem a interpretacdo sociologica.
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I - Esboco da historia do movimento surrealista
(até o inicio da 2" Guerra Mundial)

Toda tentativa de escrever a historia de um grupo, isto €, de mostrar como
seu desenvolvimento tem maizes fincadas no desenvolvimento da sociedade de
determinada época, depara-se com uma dificuldade: é apenas em alguns aspectos que
sua historia mantém correspondéncia com a dessa sociedade. Ela estd vinculada a
Historia, na medida em que tanto a constituicdo como o comportamento do grupo
podem ser compreendidos como reagdo a um acontecimento historico, mas, em seu
direcionamento, as possiveis reagdes absolutamente ndo sdo determinadas por este
altimo. Ao intelectual burgués, numa dada situagdo historico-social, apresenta-se um
espectro relativamente amplo de possibilidades de reagdo (o ensaio La Crise de
l'esprit, de Valéry, e o Manifeste Dada, de Tzara, em 1918, respondem a uma mesma
situacdo). No momento em que intelectuais se congregam num grupo, cada um dos
individuos perde algo de sua liberdade de reagdo ante aquilo com que se depara.
Quando o individuo se deixa determinar por uma "vivéncia" pessoal, vivéncia esta
que, é bem possivel, carece por completo de relevancia historica, o grupo entio se
transformard apenas sob a impressdo causada por um acontecimento de impacto
suficiente para despertar na maioria de seus componentes a necessidade de uma
mudanga de posi¢do. O acontecimento ndo precisa ser historico, podendo amadurecer
também a partir das experiéncias do proprio grupo. Em geral, no entanto, ele estara
mais proximo da Histéria do que da "vivéncia" que determina o individuo. A historia
de um grupo assume, pois, uma posi¢do intermediaria entre biografia individual e
apresentagdo histdrica; ela mostrard, respectivamente, tanto até que ponto ©
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desenvolvimento do grupo obedece a uma dindmica imanente como em que medida
# 2 ey | : 3
ele representa uma reacdo a um acontecimento histoérico . - As consideragdes que se

seguem ndo pretendem apresentar, dentro do quadro tedrico esbocado, a histéria do
grupo surrealista, querendo tao-somente ilustrar, em alguns aspectos marcantes do
seu desenvolvimento. as convergéncias e divergéncias entre a historia da Franca e a
historia do grupo. proporcionando ao mesmo tempo um arcabougo factual capaz de

facilitar a ordenacdo dos textos tratados na seqiiéncia do trabalho'.

A 1" Guerra Mundial espalhara miséria incomensurdvel sobre a Franga: "de
10 homens chegados a idade adulta antes de 1918, restam 4, que devem ajudar a viver
tantos de seus compatriotas e tomar sob seu cuidado as familias dos mortos”
(Duby/Mandrou, 287). O cansago geral em relagdo a guerra levara, em 1917, até
mesmo a ocorréncia de motins no front, expressdo de uma revolta contra a estupidez
da conflagragdo. (Quio pouco o Tratado de Versalhes fora feito para propiciar uma
paz europ€ia duradoura, eis um fato que ninguém desconhece.) Entre as causas do
movimento surrealista. a 1 Guerra Mundial assume uma posigio decisiva. Tal fato é
mencionado pelo proprio Breton de maneira enfitica, a0 descrever o défaitisme de
guerre [derrotismo de guerra] como origem da attitude surréaliste (cit. apud Nadeau,

'* Sobre a histéria do grupo dos surrealistas, cf. R. Lourau, André Breton und die “Nouvelle Revue
Frangaise”, in: P. Biirger (Edit.), Surrealismus (Wege der Forschung, 473), Darmstadt 1982, 325-332,
e E. Lenk, Die surrealistische Gruppe, idem, 333-340 (Extraido de: E. Lenk, Der springende Narzifi.
André Bretons poetischer Materialismus, Miinchen 1971, 60 et seq. e 73 et seq.). Cf., além disso, os 22
novos trabalhos mais recentes discutidos nas notas de rodapé, bem como em Surrealismo como éfica,
em anexo nesta edigdo.

' Histoire du surréalisme [..[ de M. Nadeau continua sendo ainda a exposigdo da histéria do
movimento surrealista de maior utilidade; cf. também a exposigio de Breton in: Entretiens (1913~
1952) (Paris 1969) e R. S. Short, Die Politik der surrealistischen Bewegung 1920-1936, in: Die
europdischen Linksintellektuellen zwischen den beiden Weltkriegen (Miinchen 1967, 7-40). Sobre a
histéria da Franga de entre as duas guerras mundiais, cf. as seguintes obras-padrio: J. Chastenet,
Histoire de la Troisieme République, vol. V e VI, Paris 1960/1962; G. Lefranc, Le Mouvement
socialiste sous la Troisiéme Républigue (1875-1940), Paris 1963; J. Fauvet, Histoire du Parti
communiste frangais, vol. 1, Paris 1964; A. Sauvy, Histoire économigue de la France entre les deux
guerres, 2 vol., Paris 1965/1967. Eu me apoio sobretudo nas seguintes exposigdes compilatdrias: R. A.
C. Parker, Das zwanzigste Jahrhundert I. 1918-1945 (Fischer Weltgeschichte, 34), Frankfurt/Hamburg
1967, 164-193; G. Duby/R. Mandrou, Histoire de la civilisation frangaise, vol. IT (XVIle-Xxe siécle),
Paris 1958; C. Willard, Socialisme et communisme francais (Coll. U2, 4), Paris 1967.
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Histoire. 17). E, num texto de Donner & voir (1949), Eluard constatava a conexdo

entre a propensdo surrealista ao irracional e a repulsa aos horrores da guerra:

Vers 1919, & l'heure ou l'imagination cherchait a dominer, a réduire les
tristes monstres que la guerre avait fortifiés, Max Emnst résolut d'ensevelir
la vieille Raison, qui causa tant de désordres, tant de désastres, non sous
ses propres décombres - dont elle se fait des monuments - mais sous la
libre représentation d'un univers libéré ((Euvres complétes, I, 945).

Por volta de 1919, no momento em que a imaginagdo buscava dominar,
reduzir os tristes monstros que a guerra havia fortificado, Max Ernst
decidiu enterrar a velha Razdo, que causou tantas desordens, tantos
desastres, ndo sob os escombros dela propria — dos quais ela a si mesma
erige monumentos — mas sob a livre representagio de um universo
liberado.O texto se reveste de um enorme significado, por mostrar que os
proprios surrealistas compreenderam sua recusa da raison como reagao de
protesto contra os horrores da guerra. Se os proprios surrealistas
compreenderam a tendéncia ao irracional como reagdo a experiéncia da
guerra, com mais razio se pode remeter a esse mesmo choque a recusa,
consegilente por parte dos surrealistas, em aderir as formas de vida da
sociedade burguesa. Entre outras coisas, seria necessario, aqui, levar em
conta as posteriores proclamagdes anti-nacionais e anti-sociais, como
Ouvrez les prisons / licenciez l'armée e Lettre ouverte a M. Paul Claudel
(Documents, 208 und 214).

Para Breton, a guerra ganhou um significado especial. Em 1916, no Hospital
de Nantes, veio a conhecer Jacques Vaché, de quem afirma: "devant l'horreur de ces
temps |...] il m'apparut comme le seul étre absolument indemne" [ante o horror deste
tempo, ele me surgiu como o unico ser absolutamente indene] (Entretiens, 25-6).
Vaché, que numa série de atos de nonsense demonstrou o que Breton classifica como
"un principe d'insubordination totale" [um principio de insubordinacdo total]
(Entretiens, 26), surge diante dele a um s6 tempo como “le petit fils de M. Teste” [o
filho do Senhor Teste] € "une espécie de Des Esseintes de l'action” [uma espécie de
Des Esseintes da a¢do] (ibd.). Com essa afirmagdo, o proprio Breton acentua a
conexdio do surrealismo, por um lado, com o primeiro Valéry e, por outro, com o
decadentismo. O que Breton deve ou, para ser mais exato, 0 que Breton viu em Vaché
(pois, a transformacdo deste, que em 1920 pds termo a propria vida, num personagem
mitico surge precocemente no surrealista), foi a postura de "refus de participation [...]
aussi complet que possible" [recusa a participagdo [...] tho completa quanto possivel]
(Anthologie, 375-6). Vivida por Vaché e teoricamente formulada por Valéry no M.
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Teste, esta recusa (refus) acabara por constituir um momento decisivo do movimento
surrealista, expressando-se especialmente como paixdo antiliterania: "Sans lui j'aurais
peut-étre été un poéte" [Sem ele eu teria sido talvez um poeta] (Pas perdus, 97. Um
outro fato - igualmente importante ndo apenas para a biografia de Breton, mas para a
histéria do surrealismo - € o encontro de Breton com doentes mentais no "Centre
psychiatrigue de la Ile Armée" em Saint-Dizier. Ali ele empreende as primeiras
tentativas de uma utilizagdo da técnica analitica de Freud (protocolo de sonhos ¢
livres associagdes dos doentes). Aqui parece ter-se formado também o
comportamento. para ele tipico, frente a todas as formas de atividade intelectual ndo
controladas racionalmente. comportamento este marcado por uma ligagdo altamente
especial de atrac¢do e distincia (cf. Entretiens, 30) e que vai retornar, mais tarde, em
Nadja. O interesse vivo de Breton por todas as formas de atividade intelectual nao-
racional estabelece limites claros a uma vontade de autopreservacdo ndo menos
consideravel; assim sendo, para ele o outro se transforma em "veiculo™ de uma
experiéncia da qual ele proprio participa apenas como observador. Sem duvida, tanto
o encontro com Vaché como com os doentes mentais em Saint-Dizier sdo
acontecimentos fortuitos, mas o significado que adquirem para Breton e,
conseqiientemente, para o surrealismo, € determinado pela busca de uma nova forma
de vida, que nada mais possui em comum com aquela cujo absurdo lhe é dado
experimentar na vivéncia imediata da guerra. Em outras palavras: o impulso em
direcdo ao novo ndo resultou do acaso, mas sim do acontecimento histérico, e da
vontade de, frente a este, reagir de modo adequado. Se a experiéncia da guerra
provoca em Breton e seus amigos uma série de posi¢des que haveriam de se tornar
caracteristicas do movimento, absolutamente ndo se pode falar numa consciéncia
politica por parte dos membros tardios do grupo. O proprio Breton, nos Entrefiens,

apontou para a falta de uma conscience sociale:

?Sobre Vaché, cf. recordagdes de Breton in La Confession dédaigneuse e Jacques Vaché, (ambos in:
Pas perdus). Algumas das cartas de Vaché, Breton as incluiu na Anthologie de I'humour noir
(Anthologie, 375-383); a edigdo completa das cartas, publicada por Breton em 1920, acha-se agora
disponivel outra vez: J. Vaché, Letres de guerre [...] (Coll. “Le Désordre”, 7), sem indicagdo de local,
1970. Nova edigiio: J. Vaché, Soixante-dix-neuf Lettres de guerre, ed. G. Sebbag, Paris 1989,
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dans les milieux qui pouvaient étre les nétres, les événements de
signification politique comme les Congrés de Zimmerwald et de Kienthal
avaient fait peu d'impression ef la révolution bolchevique elle-méme était
bien loin d'avoir été appréhendée pour ce qu'elle étair (Entretiens, 40).

nos meios que podiam ser os nossos, os acontecimentos de significagdo
politica, como os Congressos de Zimmerwald e de Kenthal, causaram
pouca impressdo e a propria revelug@o bolchevique estava bem longe de
ter sido apreendida pelo que era.

Na Franga, os anos vinte foram uma década de crescimento econdémico’, e a
desvaloriza¢do do franco, diga-se de passagem, foi apenas uma entre tantas razoes
para que isso acontecesse. Na verdade, os aposentados e os detentores de
empréstimos fixos do Estado foram lesados, mas os trabalhadores puderam, entre
1913 e 1930, registrar um aumento de 25% em seus ganhos reais. O franco foi
estabilizado num patamar (1/5 do valor no pré-guerra) que propiciava aos produtos
franceses poderem competir no mercado mundial. A conseqiiéncia politica da relativa
prosperidade econdémica foi o minguado éxito dos esquerdistas revolucionarios.
Apenas no imediato pos-guerra € que predominou uma situagdo capaz de remover
para o distante terreno do possivel uma transformagdo revolucionaria. O ideal da
Revolugdo Russa (Outubro) despertou esperangas revolucionarias em parcelas do
operariado europeu. Ainda que em menor intensidade do que na Alemanha, também
na Franga teve lugar uma onda de greves politicas, especialmente na primavera de
1920, as quais, no entanto, ndo lograram éxito. Durante esse periodo, aquele grupo de
jovens que, depois da guerra, se reunird em Paris ao redor de Breton, e do qual fazem
parte Soupault, Péret, Aragon e Eluard, permanece sendo um grupo de literatos.
Dificilmente se poderd chegar a ponto de compreender como irdnico o nome da
revista editada por Breton e alguns companheiros, Litrérarure, ainda mais se
considerarmos que, entre os colaboradores, se contavam reconhecidos grandes nomes
da literatura como Valéry e Gide.

*Sobre o que se segue, cf. R. A. C. Parker, Das zwanzigste Jahrhundert I, 165-6 e 173-4, além de J.
Chastenet, Histoire de la Troisiéme République, vol. V,230-1 e 534.
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Se esses jovens ao redor de Breton se postam 4 margem da vida politica da
época, tanto mais se interessam pelo movimento dadaista fundado por Tzara e outros
em Zurique, em 1916, que logo se fez conhecido em toda a Europa pelo carater
provocatorio de seus atos de nonsense. Em 1919, por carta, Breton entra em contato
com Tzara. Este, esperado com impaciéncia pelo futuro surrealista, desembarca em
Paris em 1920. Em seguida, Breton e seus amigos passam a compor com 0 grupo
dadaista de Paris’. No entanto, j4 em meados de 1921, percebem-se claras
divergéncias no interior do grupo, que um ano mais tarde, em carater definitivo, teria
chegado a desintegrag@o. Nadeau pesquisou o significado do Procés Barrés para o
surgimento do movimento surrealista. Enquanto Tzara insiste na mera provocacao,
que no protesto inclui até mesmo os proprios protestadores: "Nous sommes tous
qu'une bande de salauds |...] par conséquent, les petites différences: salauds plus
grands ou salauds plus petits, n'ont aucune importance" [Nao passamos de um bando
de porcos [...] conseqiientemente, as pequenas diferengas: porcos maiores ou porcos
menores, ndo tém nenhuma importincia] (apud Nadeau, Histoire, 36), para Breton
trata-se de uma agdo que visa a um efeito, a¢do esta que vé em Barrés o expoente da
Franca nacionalista. Em 1922, tem inicio a formagdo do grupo surrealista. Em 1924,
Breton publica o Manifeste du Surréalisme. sinal visivel da consolidacdo do
movimento. Se tentamos esbogar, para este primeiro periodo do surrealismo, suas
relagdes com a Historia, teremos de constatar entdo - excegdo feita 3 17 Guerra
Mundial, que marca decisivamente as atitudes e os padrdes de comportamento dos
surrealistas posteriores — que os surrealistas, entre 1918 e 1925, vivem "distanciados
da historia" e que, para tanto, o que eles viveram durante os anos da guerra como
sendo a “Histdria” ndo foi a (inica razdo, nem a mais imediata.

Que, do ponto de vista da Historia Universal, o significado de um
acontecimento ndo determina o seu significado para a histéria do grupo, eis o que
mostra a rea¢do dos surrealistas frente & Guerra do Marrocos (1925). Na Histéria da
Franga, no periodo entre as duas grandes guerras mundiais, esse conflito representa

*Sobre isso, cf. M. Sanouillet, Dada a Paris, [Paris] 1965, passim.
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um acontecimento de alcance relativamente pequeno. Para os surrealistas, porém, ao
lado dos demais impulsos literdrios’, ele se transformou em impulso para uma
reorientagdo grupal, que se esforga, a partir de entdo, no sentido de uma agdo politica
conseqiiente. A eclosdo de uma guerra colonial imperialista arranca os surrealistas do
seu isolamento e os conduz a a¢do conjunta com outros grupos igualmente contrarios
ao conflito, os dos intelectuais de esquerda reunidos em tomo das revistas Clarté e
Philosophie.

Mesmo antes disso, os surrealistas haviam circunscrito sua intengdo de
transformagdo da realidade com o conceito de révolution: chamava-se La Révolution
Surréaliste a revista por eles editada a partir de 1924. A principio, no entanto, o
conceito designava ndo particularmente uma transformagio social, mas uma
transformagéo espiritual.

La réalité immédiate de la révolution surréaliste n'est pas tellement de

changer quoi que ce soit a l'ordre physique et apparent des choses que de

créer un mouvement dans les esprits. L'idée d'une révolution surréaliste

quelconque vise a substance profonde et a l'ordre de la pensée
(Documents, 220).

A realidade imediata da revolugdo surrealista ndo € tanto de mudar o que
quer que seja na ordem fisica e aparente das coisas, mas de criar um
movimento nos espiritos. A idéia de uma revolugéo surrealista qualquer
visa 4 substéncia profunda e 4 ordem do pensamento.

No panfleto La Révolution d'abord et towjours, de autoria conjunta com os
grupos Clarté e Philosophie, ao contrario, 0 conceito possui um significado
exclusivamente social: "cette Révolution nous ne la concevons que sous sa forme
sociale" [esta revolugdo, ndo a concebemos sendo sob sua forma social] (Documents,
217). No entanto, o texto permanece heterogéneo, na medida em que, ao lado daquele
significado social, surgem formula¢des que anunciam a total libertagdo do homem na
forma de uma expectativa terapéutica: "nous crayons a la fatalité d'une délivrance

* O proprio Breton vé impulso no sentido do “tournant vers la politique” [voltando-se para a politica]
sobretudo nas discussdes entre Aragon e o grupo em tomo de Clarté (Entretiens, 117-8); cf., em
contraposigdo, M. Nadeau, Histoire, 87.
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fotale” [cremos na fatalidade de uma libertagdo total] (Documents, 215). Cumpre
avaliar as contradigbes do texto como o resultado da tentativa de encontrar um

compromisso entre as visdes dos diversos grupos.

A partir de entdo, por dez anos, as tentativas de chegar a um trabalho
conjunto com os comunistas dominam a histéria do movimento. Os pesquisadores, de
um modo geral, defendem ter sido este um desvio, que fez por afasti-lo de suas
"verdadeiras" intengdes®. Sem querer antecipar pesquisas ainda em andamento, pode-
se concluir, em razio mesmo da duragdo das controvérsias, pela importancia da
questio para o movimento surrealista’. Nenhuma pesquisa que, de saida e
dogmaticamente, dé razdo a um dos oponentes, ou seja, aos surrealistas ou aos
comunistas, poderd compreender por inteiro 0 drama das relagdes entre ambos. Seria
muito mais necessario levar em conta tanto as especificidades do comunismo francés
entre 1925 e 1935, como também as posigdes filoséficas que os surrealistas aportam
para a discussao’™.

Na convencdio partidaria da SFIO [Seccion francaise de |'Internacionale
ouvriere], que se deu em Tours no ano de 1920, a maioria esmagadora dos delegados,
sob a impressdo causada pela Revolugdo Russa, opta pela filiagdo a Terceira

“Cf por exemplo, R. S. Short, Die Politik der surrealistischen Bewegung, 35.

" A tese de R. S. Short, de que “os surrealistas teriam usado o comunismo para seus proprios fins. Foi
sua prote¢do contra a absorgdo através do mundo literario e artistico de Paris, contra a queda no
diletantismo e na boemia™ (Die Politik der surrealistischen Bewegung, 36-7) encontra algo de correto,
mas reduz a uma perspectiva egoista aquilo que, sem divida, era expressio da vontade de se tornarem
social e praticamente ativos.
™A questdo da relagdo entre surrealismo e polmca ndo deveria, logicamente, ser reduzida 2 da relagdo
entre 0 movimento € 0 comunismo, como aqui seguidamente acontece. Finalmente, no final dos anos
30, Breton, para mencionar apenas ele, volta-se para Trotzki, depois desenvolveu um vivo interesse
pelos primeiros socialistas (L 'Ode & Charles Fourier) e, nos anos 50, colaborou estreitamente com 0s
anarquistas. Além disso, diante da proximidade do surrealismo com o anarquismo [para a qual
apontaram, expressamente, U. Vogt (Osiris anarchiste. Le miroir noir du surréalisme, in: Mélusine
No. 5 (1983), 142-158) e F. Drijkoningen (Surréalisme et anarchisme entre les deux guerres, in:
Avantgarde No. 3 (1989), 39-66)), uma questdo se coloca: o surrealismo, na medida em que é devedor
de um impulso moral individual de revolta, ndo desenvolveu um conceito préprio do politico, que
pouco tem em comum com o da modernidade, orientado este por critérios de eficiéncia? F.
Drijkoningen constrdi uma formulagdo semelhante em seu relato de pesquisa, que, a0 mesmo tempo,
contém um programa de pesquisa (Surréalisme et politique), in: (Euvres et Critiques 18 (1993), 201-
213, aqui: 208).



I - Esbogo da historia do movimento surrealista 97

Intemacional (comunista). Enquanto uma maioria, sob a lideranca de Léon Blum,
reconstruia o velho SFIO, via-se o PC ante a dificil tarefa de transformar o partido
segundo as idéias da Intemacional Comunista’. Sobretudo, os principios da severa
diregdo partidaria (discipline de fer [disciplina de ferro]) e da organizagdo, ndo junto
aos locais de moradia, mas no local de trabalho (cellules d'entreprise [células de
empreitada]), teriam dificultado substancialmente para os surrealistas o trabalho
conjunto com os comunistas. Acrescente-se a isso o fato de, justamente por volta de
1930, o PC possuir uma diregéo extremamente autoritiria, que, certamente, quase nao
conseguia experimentar um minimo de simpatia que fosse pelas caracteristicas dos
surrealistas. Em 1927, juntamente com outros quatro surrealistas, Breton adere ao
Partido Comunista. A tentativa de um trabalho ativo no interior das células vem a
fracassar ja depois de pouco tempo. Em 1933, eles sdo excluidos do partido.

A atividade politica ocasionou enérgicas controvérsias no interior do grupo.
Nio seria o caso de tratarmos aqui das diversas crises do movimento, respectivamente
debeladas tanto pela exclusio como pela saida de alguns de seus membros.
Simplificando os fatos, pode-se dizer que, dentro do grupo, duas tendéncias se
contrapdem: aqueles que se guiam, sobretudo, pela necessidade de uma atividade
politica e que, em nome desta, se dispdem a abrir mao das genuinas intencdes
surrealistas (Naville, e mais tarde: Aragon); e aqueles que entendem o surrealismo
principalmente como movimento artistico € que querem fazer recuar os impulsos de

transformagdo social em favor da atividade artistica (Artaud. Soupault)*. Breton -

* Cf C. Willard, Socialisme et communisme francais, 101 et seq.; e J. Fauvet, Histoire du Parti
communiste frangais, vol. 1, 98 et seq.

 Isto ¢, de fato, “simplificador™. Sobre isso, cf. agora a bem documentada exposigdo de P. Naville
sobre o seu proprio desenvolvimento politico, na Introduction & nova edigdo de La Révolution et les
intellectueis (Paris 1975, em especial 27 et seq.). Naville - que ji em 1925 como soldado,
independentemente dos outros surrealistas, conhece um grupo de jovens comunistas, ¢ que, no ano
seguinte, adere 20 grupo comunista de estudantes -, em 1927 (se assim quisermos: como surrealista),
no jornal Clarté por ele editado, nfo obstante critica o escritor comunista Barbusse e, com isso, entra
em conflitc com o PC francés (idem, 34). A ruptura com Breton ocorre ndo porque Naville tivesse se
dedicado com exclusividade a atividade politica, mas porque em 1928 - depois do retorno
decepcionado de uma viagem a Riissia — como trotzkista é excluido do Partido Comunista, do qual
Breton entdo, apesar de todas as dificuldades, em hip6tese alguma queria se separar.
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diante de quem nao se pode, eventualmente, fugir 2 impressio de que imitasse o estilo
autoritario de condugdo do PC na época - procura, de acordo com o axioma
surrealista da unifio dos opostos, unir atividade politica e atividade surrealista,
tentando por todos os meios impedir que o movimento se transforme ou em mero
agrupamento artistico ou em comunidade politica de agdo. Um trago
desagradavelmente marcante para os observadores posteriores, qual seja. o tom
polémico em que essa controvérsia se conduziu, resvalando mesmo para o pessoal,
pode ser explicado por um lado pelo engajamento vital de todos os participantes, mas
aponta por outro lado para um momento de irracionalidade que dominava o
movimento, tomando cada um de seus componentes incapaz de refletir sobre a

propria posicdo pessoal a uma distincia critica °.

Sobre a controvérsia politica daqueles anos, possuem especial importancia: o
artigo Légitime Défense, escrito por Breton em 1926 (Point, 31 - 52) e por ele mesmo
tirado de circulagdo ao entrar para o Partido Comunista (Entretiens, 120-1), e a obra
Vases Communicants (1932). Nesta, com toda decisdo ele reivindica para o
surrealismo o direito de poder pesquisar a problematica do sujeito, sem ser por isso
acusado de trai¢do a causa revolucionaria. Se considerarmos quio pouco se levou em
conta, na discussdo marxista da €poca, o fator subjetivo do desenvolvimento social,
forgoso sera reconhecer como historicamente correta a abordagem de Breton, mesmo
que ela ndo tenha levado a nenhum resultado concreto.

A crise econSmica mundial, tendo partido dos Estados Unidos em 1929,
atingiu 0 mundo inteiro, sé chegando & Franca em 1931. A estagnacdo econdmica
teve, no entanto, duragdo mais longa ainda. De 1932 a 1934, na tentativa de colocar
em pratica medidas impopulares, cinco gabinetes fracassaram um apés o outro. A
convicgdo da fragilidade da democracia ganhava cada vez mais terreno.

¥ A. Balakian vé as polémicas de Breton em conexiio com a rigidez moral que. no seu entender, lhe era
propria (The Significance of the Surrealist Manifestoes, in: L'Esprit Créateur 6 (1966), 3-13).
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Agrupamentos radicais de direita - a respeito dos quais pouco se falou desde a
estabilizacio do franco em meados dos anos 20 -, para se levar em conta a Action
Frangaise de Maurras, ganharam novo alento. Dentre os grupos de origem fascista, o
verdadeiramente mais importante foi o dos Croix de Feu de De la Rocque: "Eles
possuiam tropas de choque que se agrupavam em divisGes e uma organizagdo
paramilitar com rdpida capacidade de movimentagdo e concentragdo. Era uma
organizacdo abertamente se preparando para um golpe de estado" (Parker, 176). A
doutrina de De la Rocque permanece vaga: a hostilidade contra o pacifismo e contra o
comunismo, a nostalgia da "ordem" e da autoridade, o desejo de uma unido dos
"bons" cidaddos franceses, eis os seus elementos bésicos. Acrescente-se a eles a
indefinida ameaga de uma hora de decisdo. Em fins de 1933, descobriu-se um
escandalo financeiro. Nele estavam envolvidos membros do Partido Socialista
Radical. O govemo foi for¢ado a rentincia. Em 6 de fevereiro de 1934, os varios
grupos radicais de direita organizaram um protesto contra a corrupg¢do do regime
democratico, tentando atacar a Camara dos Deputados. O ataque fracassou, mas a
democracia francesa ficou seriamente abalada. Os partidos dos trabalhadores
responderam com agdes antifascistas e, em 12 de fevereiro, teve lugar a unidio das
passeatas de protesto comunistas e socialistas (ambos os partidos travaram um
combate reciproco dos mais acirrados ao longo dos tltimos dez anos). Foi o inicio da
colaboracdo entre socialistas e comunistas em defesa da democracia burguesa. Os
comunistas haviam aprendido com os acontecimentos na Alemanha, onde sua recusa
de colaboragdo com os socialistas facilitara a ascensio de Hitler, e o fascismo
absolutamente ndo provara ser, tal como se havia acreditado nos circulos comunistas,
"o ultimo algar-se da reacdio capitalista" (Parker, 179), mas a continuagdo plenamente
vigorosa do sistema. (Em 1935, tendo como ponto de partida esse mesmo
conhecimento, Stalin selou com Laval o pacto franco-soviético, que incluia um
acelerado atmamento da Franga pela Unidio Soviética.) Para as eleigdes de 1936,
fecharam-se comunistas, socialistas e socialistas-radicais num tinico bloco, o Front
Populaire; seu programa previa, sobretudo, a defesa das liberdades democriticas
contra as organizagdes fascistas e a estimulagio da economia através de um programa
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social abrangente (aumento de salario como estimulo a produg¢do). O Front Populaire
ganhou as eleigdes; mas, ainda antes de Léon Blum poder formar um govemo,
ocorreram ocupagdes espontineas de fibricas. Nem os socialistas e nem os
comunistas compreenderam a oportunidade de uma transformagdo revolucionéria da
sociedade, satisfazendo-se, ao contrdrio, em forgar os empresarios a concessoes
significativas (20% de aumento no saldrio, semana de 40 horas, 14 dias de férias
remuneradas). A maioria das aquisi¢des sociais, resultado de lutas, acabou perdida
para os trabalhadores no periodo subseqiiente; o aumento salarial competia com as
elevagdes de pregos e outras medidas sociais precisaram ser paralisadas por causa da
ma situacdo econdmica geral. Esta, no entanto, tinha de ser atribuida, sobretudo, a
fuga do capital.

Como reagiam entdo os surrealistas frente aos acontecimentos politicos
acima esbogados? Apés a agdo fascista de 06 de fevereiro de 1934, num panfleto
assinado juntamente com outros intelectuais de esquerda, eles conclamavam a uma
unité d'action [unidade de agdo] de todos os trabalhadores, com a finalidade de evitar
uma tomada fascista de poder na Franga'’. No entanto, quanto mais evidente o fato de
os partidos dos trabalhadores estarem preparados para a defesa da democracia
burguesa, deles mais claramente se distanciam os surrealistas. O Congrés
internacional des écrivains pour la défense de la culture [Congresso intemacional
dos escritores pela defesa da cultura], promovido em meados de 1935, permite
reconhecer com clareza tais divergéncias politicas; estas, e ndo as querelas pessoais
entre Breton e Ehrenburg, é que s3o decisivas para aquele contexto. Se Thorez
assegura que "[les communistes] ont défendu, défendent et défendront toutes les
libertés démocratiques conquises par les masses elles-mémes" [“[os comunistas]
defenderam, defendem e defenderdio todas as liberdades democraticas conquistadas
pelas proprias massas™] (cit. apud Willard, 122), Breton enfatiza que, mesmo depois
do pacto franco-soviético, a Franga continua sendo um pais imperialista (Posifion,

' Intervention surréaliste. Documents, 34, Bruxelles 1934; facsimile, in: L’Arc, No. 37, 5.
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278 — 281-2). Ao "les communistes aiment leur pays" [os comunistas amam seu pais]
(cit. apud Willard, 122), de Thorez, Breton contrapde provocatoriamente um

nous, surréalistes, 'nous n' aimons pas notre patrie™; "on prépare le
prolétariat francais a faire porter toute la responsabilité d'une nouvelle
guerre mondiale sur l'Allemagne, on le dresse en fait, comme awx plus
beaux jours de 1914, contre le prolétariat allemand

nos, surrealistas, ‘nds ndo amamos nossa patria’”; “o proletariado francés
€ preparado para fazer cair toda responsabilidade por uma nova guerra
mundial sobre a Alemanha, ele é amestrado, de fato, como nos mais belos
dias de 1914, contra o proletariado alemao™] (Position, 281)

O fato de Breton - em seu ensaio Limites non-frontiéres du surréalisme,
publicado em 1937 - exaltar as ocupagdes espontineas de fabricas como o comego da
revolugdo (CIé, 15), causa tanto menos admiragdo que sua rejeicdo a politica do Front
Populaire, "qui différe autant que possible I'heure du dénouement de la crise sociale
ou il peut seulement avoir lieu, c'est-a-dire dans la rue" [que, tanto quanto possivel,
localiza a hora do desfecho da crise social ali onde tdo-somente ele pode ter lugar,
isto €, na rua] (C/é, 16).

Finalmente, uma avaliag#o critica da posicao surrealista s6 € possivel com
base numa analise das relagdes reais de poder da época. Esta fora de divida que o
discurso patriotico havia servido, na Guema Mundial, como instrumento de
incitamento dos povos. Mas, por outro lado, na situagdo que sucedeu ao 6 de
fevereiro de 1934, quando se tratava de impedir os pequenos-burgueses de optar pelo
fascismo, o recurso a propaganda de cunho patridtico pode ter tido sua justificacdo
histérica. Mais dificil € julgar a questdo se as ocupac¢des espontineas de fabricas
poderiam ter de fato desencadeado uma revolugdo vitoriosa, caso tivessem atuado
nesse sentido os partidos dos trabalhadores. Tudo o que nos resta constatar € que os
surrealistas, frente & linha da realpolitik do Partido Comunista, acabariam por tomar
posi¢do como “desertores da esquerda™.

Ja em 1929, Benjamin havia compreendido os elementos bésicos da politica
surrealista: 1. Protesto contra o "incuravel acasalamento de moral idealista e praxis

politica" (Angelus Novus, 209), caracteristico da posi¢do burguesa de esquerda. A
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partir dai, o filésofo pode entdo apontar a dimensdo politica dos motivos literdrios
centrais: "Descobriremos que o culto do mal € um aparelho de desinfecgdo e
isolamento da politica, contra todo diletantismo moralizante, por mais roméntico que
seja esse aparelho" (idem, 30). 2. "Conquistar as forgas do éxtase para a revolugio"
(ibd. 212). Sem negar os "componentes extiticos em todo ato revoluciondrio",
Benjamin reconhece a debilidade desta posigdo (descuido da agdo politica
disciplinada). Tenta salva-la, ao incluir no éxtase também alguns modos de
comportamento que dele comumente sdo mantidos afastados ("O homem que 1€, que
pensa, que espera, que se dedica a flanerie") e ao ver nfo no incomum, mas no
cotidiano "o impenetravel”. Desde que na Alemanha, em 1933, ainda que ndo as
forgas do éxtase - no sentido definido por Benjamin -, mas sim o irracionalismo na
politica facilitara a tomada de poder pelos nacional-socialistas, estava proxima a idéia
perigosa de uma politica irracional de proveniéncia revoluciondria. Ela foi
concretizada, ao menos teoricamente, no movimento Contre-attague fundado por
Georges Bataille, que contava com a colaboragdo dos surrealistas depois do
rompimento definitivo com os comunistas. A automatizacdo da idéia da revolugdo
como uma forma de vida elevada e a glorificagio da violéncia conduzem o
movimento necessariamente as proximidades do fascismo, razio pela qual os
surrealistas passam a renega-lo''.

O fato de os surrealistas, a partir de entdo, abandonarem toda e qualquer
atividade politica continua, para, depois da 2" Guerra Mundial, cada vez mais se
transformarem num mero grupo de artistas, deve-se a posigdo revolucionaria radical
por eles defendida a partir de 1935, com a qual acreditavam manter, para além de
toda possibilidade de politica concreta, a pureza da consciéncia revolucionaria. Tal
posi¢do configura a passagem a um comportamento, em suas conseqiiéncias,
apolitico.

"' Cf. a analise critica de R. S. Short, Contre-attague, in: F. Alquié, Entretiens sur le surréalisme, 144-
165.
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II - Tzara e Valéry como inspiradores
e antipodas do surrealismo

OS PRIMEIROS MANIFESTOS DADAISTAS

Em sua maior parte, as consideragbes sobre o dadaismo se esgotam em
relatos mais ou menos minuciosos acerca dos eventos provocatorios dos dadaistas’.
Eles sdo, sem diivida, significativos para a compreensdo do movimento, mas o que o
intérprete capta numa tal reprodugéo das agdes, assim reduzidas a anedotas, €, sobre-
tudo, um colorido de época. Escapam-lhe a observacéo tanto as forgas motrizes reais
como as posi¢des tedricas do dadaismo. Para ilumini-las, uma leitura rigorosa dos

manifestos se faz necessaria".

MANIFESTE DE MONSIEUR ANTIPYRINE [1916]

DADA est notre intensité: qui érige les boinnettes sans conséquence la téte
sumatrale du bébé allemand; Dada est la vie sans pantoufles ni paralléles; qui est
contre et pour l'unité et décidément contre le futur; nous savons sagement que nos
cerveaux deviendront des coussins douillets, que notre antidogmatisme est aussi
exclusiviste que le fonctionnaire et que nous ne sommes pas libres et crions liberté;

nécessité sévére sans discipline ni morale et crachons sur I'humanité.

'Isto vale também para a tese de M. Sanouillet, Dada a Paris, rica em material.

'* A tentativa, aqui empreendida, de levar a sério como textos os manifestos dadaistas, foi adotada por
outros desde a primeira edigdo destes estudos. Cf., por exemplo, B. R. Lourau, Le Manifeste Dada du
22 mars 1918. Essai d’analyse institutionnelle, in: Le Siécle éclaté I. 9-30 (o autor investiga o
cruzamento de liguagem referencial, linguagem poética e metalinguagem no texto de Tzara), bem
como C. Abastado (Le “Manifeste Dada 1918". Un tourniquet, in: Littérature No. 39 [oct. 1980], 39-
46), que investiga sobretudo o tratamento dado por Tzara a forma do manifesto.

*Tzara, Lampisteries, précédées des sept manifestes dada [...], [Paris] 1963, 15 et seq.
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DADA reste dans la cadre européen des faiblesses, c'est tout de méme de la
merde, mais nous voulons dorénavant chier en couleurs diverses pour orner le jardin
zoologique de I'art de tous les drapeaux des consulats.

Nous sommes directeurs de cirque et sifflons parmi les vents des foires,
parmi les couvents, prostitutions, théatres, réalités, sentiments, restaurants, ohi, hoho.
bang, bang,

Nous déclarons que l'auto est un sentiment qui nous a assez choyé[e] dans
les lenteurs de ses abstractions comme les transatlantiques, les bruits et les idées.
Cependant nous extériorisons la facilité, nous cherchons l'essence centrale et nous
sommes contents si nous pouvons la cacher; nous ne voulons pas compter les fenétres
de I'élite merveilleuse, car DADA n'existe pour personne et nous voulons que tout le
monde comprenne cela. La est le balcon de Dada, je vous assure. D'ou l'on peut
entendre les marches militaires et descendre en tranchant l'air comme un séraphin
dans un bain populaire pour pisser et comprendre la parabole.

DADA n'est pas folie, ni sagesse, ni ironie, regarde-moi, gentil bourgeois.

L'art était un jeu noisette, les enfants assemblaient les mots qui ont une
sonnerie a la fin, puis ils pleuraient et criaient la strophe, et lui mettaient les bottines
des poupees et la strophe devint reine pour mourir un peu et la reine devint baleine,
les enfants couraient a perdre haleine.

Puis vinrent les grands ambassadeurs du sentiment qui s'écriérent

historiquement en choeur.
Psychologie Psychololie hihi
Science Science Science
Vive la France

Nous ne sommes pas naifs
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Nous sommes successifs

Nous sommes exclusifs

Nous ne sommes pas simples

et nous savons bien discuter l'intelligence

Mais nous, DADA, nous ne sommes pas de leur avis, car l'art n'est pas
sérieux, je vous assure, et si nous montrons le crime pour dire doctement ventilateur,
c'est pour vous faire du plaisir, bens auditeurs, je vous aime tant, je vous assure et je
vous adore,

MANIFESTO DO SENHOR ANTIPYRINA

DADA € nossa intensidade: que ergue as baionetas sem consegiiéncia a
cabe¢a sumatral do bébé alemdo; Dada € a vida sem pantufas nem paralelos: que é
contra e a favor da unidade e decididamente contra o futuro; sabemos sabiamente que
0s nossos cérebros se hdo-de tornar almofadas macias, que o nosso antidogmatismo €
tdo exclusivista como o funciondrio e que ndo somos livres e gritamos liberdade;

necessidade severa sem disciplina nem moral e cuspimos na humanidade.

DADA permanece dentro do quadro europeu das fraquezas, continua a ser
merda, mas doravante queremos cagar em cores variadas para omar o jardim
zoologico da arte com todas as bandeiras dos consulados.

Somos diretores de circo e apitamos por entre os ventos das feiras, pelos
conventos, protitui¢des, teatros, realidades, sentimentos, restaurantes, ohi oho, bang,
bang,.

Declaramos que o automoével € um sentimento que nos deu mimo bastante nas
lentiddes das suas abstrac¢des como os transatlanticos, os barulhos e as idéais. No
entanto, exteriorizamos a facilidade, procuramos a esséncia central e ficamos
contentes se conseguimos escondé-la; ndo queremos contar as janelas da elite
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maravilhosa porque DADA nao existe para ninguém e queremos que toda a gente
entenda isto. Aqui estd a varanda de Dada. garanto-vos. Donde se podem ouvir as
marchas militares e descer cortando o ar como um serafim para dentro dum banho

popular para mijar e compreender a parabola.
DADA n#o € loucura, nem sabedoria, nem ironia, olha-me, simpatico burgués.

A arte era um jogo aveld, as criangas juntavam as palavras que tém um
repenicar no final, depois choravam e gritavam a estrofe, e calgavam-lhe as botinas
das necas ¢ a estrofe fez-se rainha para morrer um bocadinho e a rainha fez-se baleia,

as criangas corriam até perder o folego.

Depois vieram os grandes embaixadores do sentimento que gritaram

historicamente em coro:
Psicologia Psicologia hihi
Ciéncia Ciéncia Ciéncia
Viva a Franca
Nos nfo somos ingénuos
N6és ndo somos sucessivos
Nos ndo somos exclusivos
Nés ndo somos simples

E sabemos muito bem discutir a inteligéncia
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Mas nos, DADA, ndo somos da opinido deles, porque a arte ndo € séria,
garanto-vos, € se apontamos o crime para doutamente dizer ventilador, € para vos dar

prazer, bons ouvintes, amo-vos tanto, garanto-vos € adoro-vos’.

No caso, ndo estamos diante de um tratado, mas de um texto claramente
concebido para produzir um efeito determinade. O destinatirio do texto € o "genril
bourgeois", a quem, ao final, de modo irbnico Tzara torna a assegurar uma vez mais a
sua simpatia ("je vous assure"). A partir de uma relagdo de efeito sobre o leitor
burgués, interpreta-se a maior parte das formas lingiiisticas do texto; elas estio
destinadas a chocar o leitor/ouvinte - os manifestos eram lidos publicamente em

eventos dada.

O autor utiliza uma série de meios artisticos, sendo o principal deles o
paralelismo: "Dada est... qui "/ "Dada est... qui"; "nous savons... que nos... notre...
que nous", "Dada est..."/ "Dada reste..."/ "Dada n'est pas" (inicio dos pardgrafos I, II
e V); "Nous sommes..."/ "nous déclarons" (inicio dos paragrafos III e IV); e. de forma
bastante nitida, quase ao final do texto: "Nous ne sommes pas..."/ "Nous sommes..."/
"Nous ne sommes pas.." E decisivo, no caso, o fato de Tzara ndo concluir esses
paralelismos, tratando antes - e o faz de forma intencional - de destrui-los: a primeira
frase com qui (1. 1-2) € um anacoluto; a frase "nous savons...que", Tzara conecta uma
insercdo que com ela ndo apresenta vinculagdo alguma ("nécessité sévére sans
discipline ni morale"); o sintagma subseqtiente ("er crachons sur I'humanité") pode
ser interpretado tanto como oragdo subordinada dependente de "nous savons que",
quanto como exclamiatdo (o texto, de resto., n3o contém nenhum ponto de
exclamagéo). Uma outra forma de destrui¢do do paralelismo € fomecida no ultimo
dos exemplos citados. No paragrafo final, aparentemente, Tzara da continuidade ao
paralelismo ("Mais nous, Dada, nous ne sommes pas de leur avis"), as, dado que o

nous deixa de sighificar agora os ironizados “ambassadeurs du sentiment” - numa

* N.T.: tradugio de José Miranda Justo, in: Sete Manifestos Dada. Lisboa, abril de 1987, 9-10.
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referéncia aos dadaistas -, o paralelismo gramatical passa a constituir um processo
intencional de desorientagdo do leitor. O mesmo se di4 com “et crachons sur
I'humanité”, onde, pelo menos a primeira leitura, o nous é sintaticamente

plurissignificante.

A criacao e a destruigdo de paralelismos segue um principio semantico
basico, o da unido dos opostos, que domina o texto. Quanto ao aspecto semaéntico,
destaca-se, sobretudo, a justaposi¢do provocatéria de conceitos que, na aparéncia,
nada tm a ver uns com os outros: "la vie sans pantoufles ni paralléles", "nos
cerveaux deviedront des coussins douillets", "nous déclarons que l'auto est un sen-
timent qui nous a assez choyé[s] dans la lenteur de ses abstractions". A aparente
absurdidade pode ser facilmente superada nos dois primeiros exemplos: tendéncia
contraria a0 modo de vida burgués e visdo da légica como forma de pensar a ele
inerente; o conhecimento de que, em seu €lan, também os dadaistas acabario por
ceder e, qui¢d, ajustar-se a uma "vie avec pantoufles”. Mais dificil € o terceiro
exemplo. Impossivel ndo ver nele uma rejeic@o consciente do futurismo. No primeiro
manifesto futurista, escrito por Marinetti em 1909, nfo apenas o automdvel era
adorado como animal selvagem, como o ato de dirigir, incluindo o acidente

automobilistico, prezado como sentimento vital:

Nés declaramos que o esplendor do mundo se enriqueceu com uma beleza
nova: a beleza da velocidade. Um automével de corrida, com seu cofre adomado de
grossos tubos como serpentes de folego explosivo... Um automével rugidor, que tem
o ar de correr sobre a metralha, é mais belo que a Vitéria de Samotrdcia® [NdT.: apud
Teles, Gilberto Mendonga: Vanguarda Européia e Modemismo Brasileiro,
Petropolis/RJ, Vozes, 1972, p. 66].

¥ Marinetti, Manifest des Futurismus, apud Ch. Baumgarth, Geschichte des Futurismus (rde, 248/49),
Reinbek bei Hamburg 1966, 26. — Sobre o futurismo italiano e sua influéncia sobre o expressionismo,
cf., obra recente, H. Schmidt-Bergmann, Die Anflinge der literarischen Avatgarde in Deutschland.
Uber Anverwandlung und Abwehr des italienischen Futurismus, Stutigart 1991,
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Tzara recusa a estetizagio da técnica, bem como a credulidade dos futuristas
quanto ao futuro: ja bem mais acima se 1€ " Dada est... décidément contre le futur".
Sobre o pano de fundo do Manifesto Futurista, a justaposicdo "auto-sentiment-lenteur
de ses abstractions" adquire um sentido preciso: se lenfeur representa uma resposta
direta a glorifica¢do da velocidade, sentiment e abstractions respondem a tendéncia
vitalistica; ja o predmbulo ("nous declarons") estabelece de forma literalmente
assumida a vinculagdo ao manifesto.

Assim como a justaposicdo de conceitos aparentemente destituidos de
correspondéncia, também a mengdo a expressdes do ambito do excrementicio serve
como provocagdo ao leitor ou ouvinte, que se torna manifestamente agressiva no
momento em que as referidas expressdes se colocam em conexdo com a consciéncia
nacional ("drapeaux des consulates™). Levando-se em conta que o manifesto foi
escrito e publicado em meio 4 1" Guerra Mundial, pode-se medir a forga explosiva do
texto.

E igualmente a partir da intengio de efeito que se devem compreender as
passagens parodicas. Assim, ao renegar a rima, Tzara ndo estaria agindo talvez em
nome da forma da prosa, mas privilegiando uma sua utilizagdo parddica (com a
alusdo ao refrio sentimental "partir c'est mourir un peu"). Diretamente ligada ao
refrio, a rima serve para ironizar, em sua seqiiéncia historica, os diversos movimentos
artisticos: © realismo ("Psychologie"), o naturalismo ("Science"), a literatura
nacionalista a la Barrés ("Vive la France"), os futuristas ("Nous sommes successifs")
e o grupo NRF ("Nous sommes exclusifs [..] et nous savons bien discuter
l'intelligence"). Por tris da ordenag@o aparentemente lidica € possivel detectar, por
outro lado. um significado preciso. O texto, de fato, possui varios niveis: no primeiro,
_a aparente incongruéncia semaéntica e os efeitos sonoros chocam o receptor; no
segundo, essas caracteristicas se apresentam como elementos de uma estrutura de

sentido.

Como conclusdo, cumpre ainda observar uma particularidade estilistica,
especialmente determinante para o comego do manifesto, que poderiamos chamar de
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auto-supera¢do da propria afirmacgdo: "Dada est [...] contre et pour lunité”, "notre
antidogmatisme est aussi exclusiviste que le fonctionnaire", "nous ne sommes pas
libres et crions liberté". Em cada um dos exemplos, a categoria gramatical que
expressa a correspondéncia (er aussi... que, et) estd em desacordo com o conteudo
semantico, que estabelece incompatibilidade (contre-pour, antidogmatisme-
fonctionnaire, pas libre-liberté). Dada concebe-se como negacgdo total do modo
burgués de ser e de pensar; no entanto, a total negagdo sé6 pode se expressar pela
nega¢do de algo determinado; mas a negagdo determinada €, ao mesmo tempo,
sempre uma afirmagdo do que se opde ao que é negado. Para fugir a este dilema, nos
momentos em que isso € possivel, Tzara, por sua vez, precisa buscar superar a sua
prépria afirmacdo. De tais passagens, claramente se conclui que o dadaismo, em
absoluto, nfo foi um mero protesto em tom cabaretistico. Ao contrario, a despeito de
toda hostilidade para com a teoria, foi um movimento, pelo menos em principio, de
bases inteiramente tedricas. Os dadaistas entendem que a negagdo permanece
necessariamente presa ao que € negado. Por isso, ndo se compreendem como arautos
de algo novo, mas como parte do que cumpre negar. "Dada reste dans le cadre
européen des faiblesses, c'est tout de méme de la merde". Se até aqui cada novo
movimento artistico engajou-se ndo apenas em favor de uma causa, mas também em
favor de si mesmo como defensor desta causa, € esse engajamento que o dadaismo
justamente trata de renegar. E um movimento que, de acordo com sua natureza, tende

a auto-superagao’.

Os temas do Manifeste de Monsieur Antipyrine sdo desenvolvidos no grande
Manifeste Dada de 1918. Nele, igualmente, Tzara transforma a negagdio do seu
proprio fazer em ponto de partida para o texto. Se no fundo j& o primeiro manifesto

*E na tendéncia a auto-superagdo em favor de uma praxis transformadora da sociedade, que F. Fortini
vé o valor dos movimentos histéricos de vanguarda, em oposi¢ao a neo-vanguarda italiana dos anos 60
(Due avanguardie, in: Avanguardia e neo-avanguardia [Argomenti, 24], Milano 1966, 13-14).
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era um antimanifesto®, o segundo é, expressis verbis, declarado como tal por seu
autor, que, ao expor o procedimento de um autor de manifestos, ele proprio a este se
contrapde. A fundamentagdo do seu proprio fazer ndo pode ser senfo a consciéncia da
identidade dos opostos.

J'ecris un manifeste et je ne veux rien, je dis pourtant certaines choses et
Je suis par principe contre les manifestes, comme je suis aussi contre les
principes [...] j'écris ce manifeste pour montrer qu'on peut faire les
actions opposées ensemble, dans une seule fraiche respiration; je suis
contre l'action; pour la continuelle contradiction, pour l'affirmation aussi,
je ne suis ni pour ni contre et je n'explique pas car je hais le bon sens
(Tzara, 20).

Escrevo um manifesto e ndo quero nada, digo contudo certas coisas e sou
por principio contra os manifestos, tal como sou contra os principios [...]
escrevo um manifesto para mostrar que as acgdes opostas podem ser feitas
conjuntamente, numa s6 respiragdo fresca; sou contra a acgdo, pela
contradicdo continua, também sou pela afirmagdo, ndo sou nem a favor nem
contra e ndo explico, porque odeio o bom senso. [N.T.: Idem, 11-12]

Mesmo a negagio da arte, que no Primeiro Manifesto tinha ainda um tom
ludico e provocatorio ("l'art n'est pas sérieux"), agora passa a ser sistematica, sem

perder por isso o carater de provocagao.

Nous ne reconnaissons aucune théorie. Nous avons assez des académies
cubistes et futuristes: Laboratoires d'idées formelles. Fait-on l'art pour
gagner de l'argent et caresser les gentils bourgeois? Les rimes sonnent
l'assonance des monnaies et l'inflexion glisse le long de la ligne du ventre
de profil. Tous les groupements d'artistes ont abouti a ceite banque en
chevauchant sur diverses cométes. La porte ouverte aux possibilités de se
vautrer dans les coussins et la nourriture (Tzara, 23-4).

Ndo reconhecemos teoria nenhuma. Estamos fartos das academias
cubistas e futuristas: laboratorios de idéias formais. Ou seréd que se faz arte
para ganhar dinheiro e para fazer festas aos simpaticos burgueses? As
rimas soam a assonancia das moedas ¢ a inflexdo desliza ao longo da linha
do ventre, de perfil. Cavalgando cometas diversos todos os agrupamentos

“ Contra a tese ndo apenas aqui apresentada, de que os manifestos de Tzara seriam anti-manifestos,
argumenta H. van den Berg, Tristan Tzaras Manifeste Dada 1918 . Anti-Manifest oder manifestierte
Indifferenz. Samuel Friedlanders ‘schopferische Indifferenz’ und das dadaistische Selbstverstdndnis
(Typoskript, publicada em ‘Neophilologus’).
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de artistas conduziram a esse banco. Porta aberta as possibilidades de se
espojarem nas almofadas e na comida. [N.T.: Idem, 13]

Aquilo que Zola compreende ainda como expressio de independéncia
econdmica do escritor, o fato de a obra de arte adquirir um valor no mercado’, Tzara
0 interpreta como signo da auto-aniquilagdo da arte. Se Zola constata 0 momento
emancipatorio, inteiramente disponivel na submissdo da arte as leis do mercado, por
acreditar ainda, enquanto sucessor dos grandes movimentos de emancipa¢do burguesa
do século XVIII, que a burguesia conseguird concretizar seu proprio ideal de uma
emancipagdo de todos, trinta anos depois, em razdo de sua posi¢do antiburguesa
(ainda que politicamente percebida de modo ndo agudo), Tzara consegue reconhecer
0s perigos a acometer a arte em sua rendigdo ao mercado. No fundo, mesmo os
movimentos de vanguarda, que se dedicam respectivamente a elaboragdo de novas
formas, ndo visam seno a conquista do mercado. Ao mesmo tempo, tem lugar um
desenvolvimento complementar. Enquanto a obra de arte se transforma em
mercadoria, o mundo da mercadoria assume tragos artisticos: "la réclame et les
affaires sont aussi des éléments poétiques" [0 anincio e os negocios também sdo
elementos poéticos; N.T.: Idem, 15] (Tzara, 26). Como quase todas as reflexdes dos
manifestos de Tzara, permanece igualmente aforistica aquela que trata do cardter de
mercadoria da arte e do carater artistico da mercadoria. A rejei¢do total a teoria
("Nous ne reconnaissons aucune théorie"; Tzara, 23) tampouco permite uma teoria
critica da sociedade, ainda que, no todo, os manifestos contenham assergdes nesse
sentido.

4Crest I'argent, c’est le gain légitimement réalisé sur ser ouvrages qui I'a délivré [sc. I’écrivain] de
toute protection humiliante, qui a fait de I’ancien bateleur de cour, de I’ancien bouffon d’anti-chambre,
un citoyen libre, un homme qui ne reléve que de lui-méme. Avec I"argent, il a osé tout dire, il a porté
son examen partout, jusqu’au roi, jusqu’a Dieu, sans craindre de perdre son pain. L argent a émancipé
I’écrivain, I'argent a créé les lettres modernes” [E o dinheiro, é o ganho legitimamente realizado sobre
suas obras que o libertou [sc. o escritor] de toda protegdio humilhante, que fez do velho saltimbanco da
corte, do velho bufio de ante-cimara, um cidaddo livre, um homem que nic depende sendo dele
mesmo. Com o dinheiro, eu ousou dizer tudo, carregou seu exame por toda parte, até o rei, até Deus,
sem receio de perder seu pdo. O dinheiro emancipou o escritor, o dinheiro criou as letras modemnas] (E.
Zola, Le Roman expérimental, ed. M. Le Blond, in: Les Euvres complétes, vol. XLI, Paris [1928],
152).
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O fato de Tzara equiparar os universos artistico e extra-artistico terd de ser
compreendido, sobretudo, como um ataque provocatério a aspiragio de autonomia da
arte. Hoje, sobretudo pelo fato de terem sido superadas pela realidade, as provocagdes
de Tzara perderam em contundéncia. Cinicamente, por exemplo, os neovanguardistas
italianos admitem ter a sua produgdo dirigida para o mercado, bem como admitem
tentar criar, artificialmente, um mercado para seus produtos ("despertar a
necessidade”. € o que se diz na linguagem dos especialistas propaganda)®. Por
outro lado, € tdo evidente o fato de a propaganda ter hoje assumido um caréter de
obra de arte, que a propria arte, para poder cumprir ainda sua funcdo de tomar

compreensivel o mundo da vida, se vé forcada a aparecer como pseudopropaganda

(pop art).

Um ponto significativo nessa critica feita por Tzara: o cardter de mercadoria
assumido pela arte na sociedade burguesa nio € criticado de forma abstrata, mas em
conexdo com as acepgdes da arte até entdio existentes. Incluindo os movimentos de
vanguarda da primeira hora, cubismo e futurismo. os artistas, até aquele momento,
haviam sido académicos, tendo produzido suas obras segundo regras ou
procedimentos determinados, obras cujo valor de mercado era estabelecido em razdo
dessa pertinéncia a um sistema de regras reconhecido ou ainda por reconhecer. Para
arrancar a nova arte ao mercado, € preciso primeiro tornar impossivel todo e qualquer

academicismo,

L'artiste nouveau proteste: il ne peint plus (reproduction symbolique et
illusionniste) mais crée directement en pierre, bois, fer, étain, des rocs,
des organismes locomotives pouvant étre tournés de tous les cétés par le
veni limpide de la semsation momentanée. Toute ceuvre picturale ou
plastique est inutile; qu'elle soit un monstre qui fait peur aux esprits
serviles, et non doucedtre pour orner les réfectoires des animaux en
costumes humains, illustrations de cette triste fable de I'humanité (Tzara,
25).

®Cf. E. Sanguineti, que compreende expressamente o “momento cinico™ da vanguarda como o instante
da verdade; ele € marcado por meio de “I’avveduta disponibilita alle norme incalzanti del consumo
mercantile” (dvanguardia, societa, impegno, in: Avanguardia e neo-avanguardia, 94).
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O novo artista protesta: j4 ndo pinta (reprodugdo simboélica e ilusionista)
mas cria directamente em pedra, madeira, ferro, estanho, verdadeiros
rochedos, organismos locomotivas capazes de ser virados em todas as
direcgdes pelo vento limpido da sensagdo momentdnea. Toda a obra
pictorica ou plastica é inGtil; ainda que seja um monstro capaz de meter
medo aos espiritos servis, e suficientemente ndo adocicada para
ormnamentar os refeitérios dos animais vestidos de gente, ilustrages desta
triste fabula que € a humanidade. [NdT.: Idem, 14]

O "artiste nouveau" ndo se sente ligado a nenhum modo de proceder, ele €
criador na plena acep¢do do termo. Sua obra, sem ser simbélica ou reprodugdo
ilusionistica da realidade, €, ela propria, um pedago da realidade. O sentido ndo €
dado a obra por seu criador (0 que, por sua vez, significa que a obra seria entdo
expressdo de alguma outra coisa, tendo assim cardter referencial); o sentido surge
apenas no receptor, no momento da recep¢do. "Ce monde n'est pas spécifié ni défini
dans l'oeuvre, il apartient dans ses innombrables variations au spectateur”" [Esse
mundo ndo estd nem especificado nem definido na obra, pertence nas suas imiimeras
variagdes ao espectador; NdT.: Idem, 14] (Tzara, 25). Se, mesmo depois de Tzara, é
inadmissivel atribuir um sentido a obra de arte, e isso independentemente do ato da
recepgdo, € claro que a sua fungdo pode ser determinada: ela se constitui no choque
experimentado pelo receptor. Uma vez que Tzara renuncia a toda possivel atribui¢do
de sentido por parte do artista, ele unicamente pode medir o efeito da obra de acordo
com o critério da intensidade: "chaque page doit exploser" [cada pédgina tem que
explodir; NdT.: Idem, 15] (Tzara, 26). No entanto, do ponto de vista de seu criador,
nio significa que para ele a obra seria uma mera arbitrariedade, sendo antes, ao
contrério, expressio de uma "vraie nécessité" do sujeito. E por isso justamente que a

obra deve se subtrair 4 "massa".

Il y a une littérature qui n'arrive pas jusqu'a la masse vorace. (Euvre de
créateurs, sortie dune vraie nécessité de l'auteur, et pour lui.
Cornaissance d'un supréme égoisme, ou les lois s'étiolent (Tzara, 26).

Ha uma literatura que ndo chega & massa voraz. Obra de criadores,
produzida por uma verdadeira necessidade do autor e para si proprio.
Conhecimento de um egoismo supremo, em que as leis estiolam. [NdT.:
Idem, 15]
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A obra como expressdo de um “supréme égoisme” ou como um gesto
provocatério do escritor (“ecewvres [..] & jamais incomprises" [obras |[..]
imcompreendidas para sempre; NdT.: Idem, 17]; Tzara, 31) sdo duas definigdes que
apenas aparentemente se contradizem. A estrita reducgdo 4 dimensdo do eu criador faz
com que a obra se tome incompreensivel, provocando no receptor a irritagdo em seu
esforco por compreendé-la. Assim definida, a obra dadaista, pelo menos no plano da
intencdo, representa a propria negacdo daquela defini¢do que afirma ser a obra de arte
um objeto a servigo da autocompreensdo dos homens de uma determinada época. Ao
interpretar a obra de arte como negagdo do sistema de comunicacdo dominante, Tzara
na verdade tenta arrancar a obra de arte a lei do mercado, e o faz com a evocagio da
independéncia do ato criador. Aqui estdo imbricadas duas visdes ndo necessariamente
conexas. Quio pouco a evocagao da genialidade contradiz a legalidade do mercado, é
0 que se tem visto desde entdo; no entanto, € justamente para a produgdo de génios
que se volta hoje 0 mercado da arte. E diferente o que ocorre com a idéia da definigdo
da obra de arte vanguardista como negacdo do sistema de comunicagdo dominante.
No caso, estaremos efetivamente diante de uma forma artistica de protesto social. O
perigo deste programa estd no fato de a negagio meramente formal ser passivel de
uma rapida automatiza¢io. Com isso, o protesto deixa de produzir seu efeito’.

O dadaismo se concebe como "estreprise de destruction" [empreitada de
destruicd@o], recusando, a partir desta posigdo, a totalidade das atividades intelectuais
produzidas pela sociedade burguesa. A filosofia é reduzida a "boumboum personnel"
[bumbum pessoal] do autor (Tzara, 27) e o "pouvoir dobservation" [poder de
observagdo], a casualidade das perspectivas escolhidas. A dialética - que ele senia
obrigado a aceitar, na medida em que, para ele também, se trata da unidade dos
opostos -, Tzara a denomina "une machine amusente qui nous conduit/d'une maniére
banale/ awx opinions que nous aurions eues de toute fagons" [uma maquina divertida
que nos conduz / de um modo banal / as opinides que teriamos tido de qualquer
forma; NdT.: Idem, 16], acusando a psicanalise de servir antes ao disciplinamento do

" Cf., no paragrafo seguinte, as consideragdes sobre a critica de Breton ao dadaismo.
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individuo que a sua libertagdo: "La psychanalyse est une maladie dangereuse, endort
les penchants antiréels de I'homme et systématise la bourgeoisie" [A psicanalise €
uma doenga perigosa, adormece os pendores anti-reais do homem e sistematiza a
burguesia; NdT.: Idem, 16] (Tzara, 28). Erronea seria, no entanto, a partir destas
consideracdes voltadas contra as atividades intelectuais racionais, a conclusio de que
interessava ao dadaismo uma glorificagdo das energias irracionais ou vitais do
homem™. Em oposi¢éo ao futurismo italiano, que ndo s6 as enaltece na forma da
agressdo e da luta, como defendeu diretamente a entrada da Itdlia na 1° Guera
Mundial, o dadaismo representa justamente uma rea¢do contra o absurdo de um tal
conflito. Alusdes a guerra, ainda que veladas. encontram-se muitas vezes no
Manifesto Dada, de 1918: "il nous reste aprés le carnage l'espoir d'une humanité
purifiée” [Depois da carnificina resta-nos a esperanga duma humanidade purificada;
NdT.: Idem, 13] (Tzara, 22); "La science dit que nous sommes les serviteurs de la
nature: tout est en ordre, faites l'amour et cassez vos tétes" [A ciéncia diz que somos
os servidores da natureza: esta tudo certo, fagam amor e partam a cabega; NdT.: Idem
16] (Tzara, 29); "La propreté de l'individu s'affirme aprés l'etat de folie, de folie
agressive, compléte, d'un entre les mains de bandits qui déchirent et détruisent les
siécles" [A limpeza do individuo afirma-se apds o estado de loucura agressiva,
completa, dum mundo deixado entre as maos dos bandidos que rasgam e destroem os
séculos; N. do. T.: Idem, 18] (Tzara, 33).

Este pano de fundo € importante para a compreensdo correta de uma negacao
mais facilmente sujeita a um malentendido, a negag¢do da humanidade "certe triste

™ Tem de ser terminantemente corrigida esta afirmagio de que os dadaistas, por sua vez, tampouco
podem deixar de formular valores que s3o opostos aos valores burgueses: espontaneidade e intensidade
(contra célculo e agdo racionalmente ponderada), enaltecimento do instante (contra consciéncia da
tradigdo e planejamento racional do futuro) e, finalmente, individualismo (que €, logicamente, o valor
burgués par excellence). “Croyance absolue indiscutable dans chaque dieu produit immédiat de la
spontanéité: DADA; [..] respecter toutes les individualités dans leur folie du moment” [cren¢a
absoluta e indiscutivel em todo o deus que seja produto imediato da espontaneidade: DADA: [...]
respeitar todas as individualidades na sua loucura do momento; NdT.: Idem, 19] (Tzara, 35). Cf
também Henriette Ritter, Un Manifeste dada en action. Une Analyse de “Au Public” de G. Ribemont-
Dessaignes, in: Henriette Ritter/Annelies Schulte Nordholt (Edit.), La Reévolution dans les lettres.
Textes pour Fernand Drijkoningen, Amsterdam 1993, 197-209.
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fable de I'humanité" (Tzara, 25). Tzara nega o conceito enfitico do homem como
ponto de referéncia de todas as atividades sensatas: "croir-on avoir trouvé la base
psychique commune a toute ['humanité?"; "comment veut-on ordonner le chaos qui
constitue cette infinie informe variation: I'homme?" [Sera que se acredita que se
encontrou a base psiquica comum a toda a humanidade?; Como € que se pretende
ordenar 0 caos que constitui esta infinita informe variagdo: o homem?; N. do. T.:
Idem, 12] (Tzara, 22). Tais argumentos remontam a tradi¢do cética, cuja propagagao
na Franga se deve, sobretudo, a Montaigne. Em Tzara, o ceticismo recupera ainda
uma vez a sua funcdo critica, mas ao pre¢o de uma radicalidade que parece abandonar
a unica coisa digna de ser salva, a humanidade. "Ce qu'il y a de divin en nous est
l'éveil de l'action anti-humaine" [e o que ha em nés de divino € o despertar da acgéo
anti-humana; NdT.: Idem, 17] (Tzara, 31). Pode-se compreender até mesmo, como
parte daquilo que Broch classificou como a "decadéncia dos valores", o afeto anti-
humano dos dadaistas. Mas o que torna incompreensivel uma tal declarag@o € o fato
de as atividades dadaistas estarem orientadas para a producdo de um efeito. Se os
dadaistas tém por objetivo - ¢ de uma forma t8o decidida - a "démoralization",
entende-se que ndo aceitam mais, como valor, a moral burguesa. Todavia isto €
justamente compreensivel, se tomarmos como ponto de partida a situagdo historica.
Quando o discurso humanista se acha degradado a mero fraseado, como durante a 1’
Guerra Mundial, a recusa provocatdria em proceder a sua reproducéo € talvez a tnica
possibilidade ainda existente de salvar a causa da humanidade.

DADAISMO E SURREALISMO

A nossa pesquisa defende a tese de que o surrealismo estaria contido in nuce
no Manifesto Dada (Tzara. 1918)". E certo que Breton conheceu e prezou o manifesto
de Tzara’. Nele facilmente se podem apontar, em opinides isoladas. pontos de

*M. Sanouillet, Dada & Paris, 137-8.

* Cf. a carta de Breton a Tzara, de 22 de janeiro de 1919: “Je me suis réellement enthousiasmé pour
votre manifeste; je ne savais plus de qui attendre le courage que vous montrez. C’est vers vous que se
tournent aujourd’hui tous mes regards” [Estou realmente entusiasmado com o vosso manifesto; ndo
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convergéncia com os manifestos de Breton. A afirmag@o "Adinsi naquit DADA d'un
besoin d'indépendance, de méfiance envers la communauté” [Assim nasceu DADA
duma necessidade de independéncia, de desconfianga em relagdo a comunidade:
NdT.: Idem, 13] (Tzara, 22-3) serd desenvolvida logo no inicio do Manifeste du
Surréalisme, de 1924. Ou entdo: "Ceux qui appartiennent G nous gardent leur liberté"
[Quem € dos nossos conserva sua liberdade; NdT.: Idem, 13] (Tzara, 23) vai ecoar em
Breton: "Le seul mot de liberté est tout ce qui m'exalte encore" [S6 o que me exalta
ainda € a tinica palavra: liberdade; Brasiliense, p. 35] (Manifestes, 12-3). Se Tzara
esboca o objetivo do seu fazer com "Je dérruis les tiroirs du cerveau et ceux de
l'organisation sociale: démoraliser partout”" [Destruo as gavetas do cérebro e as da
organizacdo social: desmoralizar por toda a parte; NdT.: Idem, 15] (Tzara, 27), no
Second Manifeste du Surréalisme podemos ler: "le surréalisme ne tendit a rien tant
qu'a provoguer, au point de vue intellectuel et moral, une crise de conscience de
l'espéce la plus genérale et la plus grave" [0 surrealismo ndo teve outra intengdo
sendo a de provocar, do ponto de vista intelectual e moral, uma crise de consciéncia
de espécie mais geral e mais séria; Brasiliense, p. 97] (Manifestes, 76). Uma das
tendéncias de Tzara, aquela que se volta contra 0 mundo modemo € contra a
glorificagdo futurista da vida, € retomada por Breton: "ce monde moderne, enfin,
diable! que voulez-vous que j'y fasse?" [este mundo moderno, afinal, diabo, que
querem que eu faga nele?; Brasiliense, p. 79] (Manifestes, 62). Ha pontos de contato
igualmente no a&mbito da teoria poética: num dos seus manifestos, por exemplo, Tzara
aconselha a produzir um poema a partir de recortes de jornal (Tzara, 64), 0 mesmo o
fazendo Breton (Manifestes, 56). Ambos convergem ainda na rejeicdo da literatura
psicologica (Tzara, 25; Manifestes, 17-8).

Contudo, do ponto de vista metodoldgico, tais confrontos sdo questionaveis,
em se tratando do cotejo de elementos individuais de um texto com elementos
individuais de outro. Uma avaliagdo correta das conexdes so € possivel se levarmos

sabia mais de quem esperar a coragem que mostrais. E para vés que se voltam, hoje, todos os meus
olhares] (Correspondance inédite André Breton-Tristan Tzara [..], in: M. Sanouillet, Dada a Paris,
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em consideracdo o lugar das afirmagdes individuais, como, por exemplo, ambos se
voltam contra a logigue. E também inteiramente pensavel que Breton, nesse sentido,
tenha-se deixado estimular por Tzara; mas a diferenga € tdo significativa quanto a
afinidade. Eis o que diz Tzara:

La logique est toujours fausse. Elle tire les fils des notions, paroles, dans
leur extérieur formel, vers des bouts, des centres illusoires. Ses chaines
tuent, myriapode énorme asphyxiant l'indépendance”

A logica é sempre falsa. Puxa pelos fios das nog¢des, palavras, no seu
exterior formal, em direcgdo a extremidades e centros ilusérios. As
cadeias logicas matam, miridpode enorme asfixiando a independéncia;
NdT.: Idem, 17] (Tzara, 31).

E Breton:

Nous vivons encore sous le régne de la logique, voila, bien entendu, a
quoi je voulais en venir. Mais les procédés logiques, de nos jours, ne
s'appliquent plus qu'a la résolution de problémes d'intérét secondaire. La
rationalisme absolu qui reste de mode ne permet de considérer que des
Jfaits relevant étroitement de notre expérience. Les fins logiques, par
contre, nous échappent. Inutile d'ajouter que l'expérience méme s'est vu
assigner des limites.

Ainda vivemos sob o império da légica, eis ai, bem entendido, onde eu

queria chegar. Mas os procedimentos l6gicos, em nossos dias, sd se

aplicam a resolugdo de problemas secundarios. O racionalismo absoluto

que continua em moda ndo permite considerar sendo fatos dependendo

estreitamente de nossa experiéncia. Os fins légicos, ao contrario, nos

escapam. Initil acrescentar que a propria experiéncia foram impostos

limites; Brasiliense, p. 40 (Manifestes, 18-9).

Em Tzara, de um modo geral, o ataque se dirige contra a légica, quando ele
declara serem falsas e ilusdrias as conclusdes que essa logica propicia. e que elas
matam a independéncia do individuo. Breton se dirige nio contra a ldgica, mas contra
o predominio da légica. Nao a acusa de operagdes errdneas, mas critica a sua forma
de aplicagfio. Utilizada para a solucdo de objetivos pré-estabelecidos, estando estes
excluidos da discussdo, a l6gica representa um estreitamento da atividade intelectual

do homem. Eis aqui a diferenga decisiva: se, em Tzara, nenhuma revaloragdo de uma

440). Cf. também A, Breton, Pas perdus, 88.
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outra atividade intelectual equilibra a recusa da logica, em Breton vamos encontrar
uma exaltagio da imagination. Algo semelhante se da com o conceito de /iberté: em
Breton, ele remete a uma libertagdo das energias espirituais reprimidas no homem, ao
passo que, em Tzara, ele se reporta de forma tdo-somente negativa as coergdes
existentes. No momento em que uma contraposi¢do esquematica produz uma
concorddncia de posigdes, uma analise que leve em consideragio o contexto descobre
diferengas significativas™.

O gradual descolamento do dadaismo por parte do grupo ao redor de Breton,
bem como a constitui¢do do surrealismo, sdo fatos que ndo podem ser tratados aqui

em pormenores'’. E decisivo, no caso, o esgotamento do movimento dadaista na

™ Num confronto, logicamente, deve-se considerar que dadaismo e surrealismo este no se sucedem de
forma simplesmente cronolégica, mas também se desenvolvem lado a lado. Ja durante a Guerra
Mundial, Breton se interessa pela psicanalise de Freud (que Tzara ironiza no Manifeste dada 1918). E
a coletinea de textos automaticos, Champs magnétiques, de autoria de Breton e Soupault, ja surge em
1919, portanto, antes da chegada de Tzara a Paris, Cf. o trabalho de M. Bonnet, André Breion,
Naissance de ['aventure surréaliste, Pans 1975, em especial o cap. VI; a autora segue
cronologicamente as atividades de Breton e ilustra a vida do grupo por meio de citagdes minuciosas de
cartas inéditas.

' Cf. M. Nadeau, Histoire du surréalisme, cap. | ¢ M. Sanouillet, Dada a Paris. — Quanto aos
trabalhos mais recentes sobre o tema dadaismo-surrealismo, pelo menos dois procedimentos distintos
podem ser reconhecidos. O autores influenciados por Bourdieu reconstroem o (escdndalo-) sucesso dos
dadaistas parisienses como resultado de eswratégias de imposigdo dentro do campo da elite cultural.
Deste ponto de vista, Breton ter-se-ia servido do dadaismo apenas por arrivismo, para se apropriar do
capital simbélico que o movimento possuia (J.-P. Bertrand, entre outros, Approche institutionelle du
premier surréalisme [1919-1924], in: Pratiques [Metz] No. 38 [juin 1983], 27-53; aqui, 41-2). O perigo
da abordagem, que esclarece amplamente um aspecto importante do desenvolvimento, estd no fato de
as diferengas conteudisticas s6 se darem a ver como estratégicas e os conteudos, dos quais se trata,
surgirem como intercambiaveis (cf J-F. Foumy, Un Jour ou l'autre on saura. De Dada au
surréalisme, in: Revue d'Histoire Littéraire de la France 86 [sept.-oct. 1986], 865-875). Em
contraposigdo a isso, outros autores se esforgam no sentido de destacar, com a maior exatiddo possivel,
justamente as divergéncias que necessariamente levariam 2 ruptura entre dadaistas e surrealistas. E
exemplar, a esse respeito, o ensaio de J. Chénieux-Gendron (Les Risques du dialogue. Jacques Riviére
et les surréalistes, in: Revue d”Histoire Littéraire de la France 87 [sept-oct. 1987], 884-900), no qual 2
autora mostra como Breton s¢ apropria da atilada analise do dadaismo feita por Jacques Riviére,
influente editor da Nouvelle Revue Frangaise, dela tirando consegiiéncias que logicamente ©
afastariam do dadaismo. A ruptura com Riviére, provocada por Breton em 1923, € interpretada pela
autora como conseqiiéncia da estrutura do grupo: “I’existence d’un groupe exige |’exacerbation de ses
limites. [...] Il [sc.Riviére] est d’autant plus dangereux qu’il est plus proche™ [a existéncia de um grupo
exige a exacerbagdo de seus limites [...] Ele [sc. Riviére] ¢ tanto mais perigoso quanto mais proximo)
(idem, 900). Cf. também o artigo de A.-M. Amiot, Une Naissance coniroversée. Le surréalisme est-il
une petite cote de Dada? In: Mélusine No. 11 (1990), 41-61.
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repeticdo de eventos provocatérios. Muito precocemente, Breton reconheceu os

perigos inerentes ao dadaismo:

Apreés tout il n'y va pas que de notre insouciance et de notre bonne
humeur du moment. Pour moi, je n'aspire jamais @ me distraire. Il me
semble que I'homologarion d'une série d'actes <dada> les plus futiles est
en train de compromettre, de facon grave, une lentative
d'affranchissement auxquelle je demeure le plus attaché. Des idées, qui
comptent parmi les meilleures, sont a la merci de leur trop prompte
vulgarisation.

Depois de tudo, ndo contam sen@o nossa indiferenga e nosso bom-humor
do momento. Para mim, eu n#o aspiro jamais a me distrair. Parece-me que
a homologagdo de uma série de atos <dada> os mais fiiteis estd em vias de
comprometer, de modo sério, uma tentativa de libertagdo 4 qual eu
continuo sendo o mais apegado. As idéias, as que contam entre as
melhores, estio 4 mercé de sua demasiado pronta vulgarizagio] (Pas
perdus, 126).

Num outro artigo, € polémica a sua formulacdo: "Le dadaisme, comme tant
d'autres choses, n'a été pour certains qu'une maniére de s'asseoir" [0 dadaismo,
como tantas outras coisas, para certas pessoas nio passou de uma maneira de se
sentar| (Pas perdus, 131). Breton acusa o movimento de, contrariamente a intengio
original, ter-se petrificado num esquematismo de protesto. A auto-satisfacdo em atos
de nonsense reprime a intengao de libertagdo. Sem que disso tomem consciéncia, para
os atores a postura de protesto se transforma numa outra afirmagdo. A repeticdo de
atos idénticos degrada-se em ritual, pelo qual os celebrantes se autojustificam. E na
vulgarisation que Breton localiza as razbes para tal fracasso. No pensamento de
Breton, surge aqui, como suporte, um momento elitista, que, apesar de todas as
controvérsias diretas e indiretas, acaba por ligé-lo a Valéry. De acordo com Breton, o
esforgo voltado para um objetivo extraordinariamente distante, se ndo absolutamente
inatingivel, acaba necessariamente se perdendo, ali onde a possibilidade da imitagdo
confortdvel criou os pressupostos para uma expansdo generalizada. Até que ponto
Breton ndo permanece preso, no ¢aso, aos obstaculos artificialmente colocados ante a
doutrina neocléssica da produtividade criativa, que ele recusa em outra passagem (c.f
Pas perdus, 97), eis um ponto a ser considerado dentro deste raciocinio. Mais

decisivo € o conhecimento, por parte de Breton, de que, ao instalar-se na negacio
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total, o dadaismo permanece necessariamente preso aquilo contra que ele se revolta.
A tentativa de libertagdo total se transforma nos gestos mecénicos de quem simula a
liberdade. sem com isso realmente promover a libertagdo.

VALERY E BRETON

Em carta a Tzara, de 8 de novembro de 1919, Breton relata a suposta
declaragdo de Valéry em sua presenga: "Regardez-moi bien et dites-moi si vous
croyez que cet homme a pu étre de 25 a 30 ans un type dans le genre de Tristan
Tzara?" [Olhe bem para mim e me diga se acredita que este homem pdde ser, entre
25 e 30 anos, um tipo no género de Tristan Tzara?]. Breton comenta: "I] mentait sans
doute" [Ele mentia, sem duvida]''. Por mais que tenha sido interpretada a declarag@o
de Valéry - gestos de cortesia frente a ambos os jovens literatos ou consciéncia de
uma afinidade efetiva de intengdes - algo fica constatado: Valéry e Tzara comungam
de uma concepgdo elitista da arte e da rejeigdo ao profanum vulgus. Contudo, entre
1890 e 1918, as formas de rejei¢cio ao vulgus subtancialmente se transformaram.
Aquilo que Valéry consegue em Leonard de Vinci pela complicagio do discours
tedrico, Tzara o transforma em provocagdo num texto que, sob a forma exterior
cabaretistica, esconde cuidadosamente o aparato teérico. Mais importante, no entanto,
¢ outra diferen¢a quanto ao significado que recai sobre a rejei¢gdo ao vuigus. Em
Valéry, ela serve apenas para, sem o incdmodo da consideragdo para com o piiblico,
poder praticar a especulagdo poética e filosofica. Em Tzara, ao contrario, ela visa a
produzir, em ultima instincia, um efeito sobre a propria massa. Em outras palavras: a
subjetividade absoluta do artista, tal como a postula Tzara, ¢ a0 mesmo tempo
provocag#o. Para ele, ambos os momentos estio indissoluvelmente vinculados um ao
outro. Isto significa, porém, que nele a subjetividade € interpretada como um
momento do todo social.

" Correspondance inédite André Breton - Tristan Tzara [...], in: M. Sanouillet, Dada & Paris, 452. -
Que Valéry ndo tenha “mentido”, mas de fato vivido uma revolta anti-literaria em sua juventude, foi o
que eu mostrei em outra parte (Prosa der Moderne, Frankfurt 21992, 212-235.
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O fato de Gide e Valéry terem publicado nos primeiros nimeros da Revista
Littérature. editada por Breton, costuma ser visto pela pesquisa como sinal de quio
pouco "revoluciondrio" era ainda, por volta de 1920, o grupo Littérature”. Mas ele
permite ainda uma outra interpretagdo: como indicio de que Breton via,
especialmente em Valéry, ndo um autor estabelecido, mas um homem dentro do

mundo literario, cuja conduta, em certo sentido, se mosirava exemplar.

Sabe-se do relacionamento pessoal de Breton com Valéry”, bem como de
sua preferéncia pelo Monsieur Teste'. Em carta a Tzara, Breton pede expressamente
que este comunique a Valéry seu julgamento sobre Note ef digression, obra que
também acabava de ser publicada, tratando de Introduction a la méthode de Léonard
de Vinci“, ensaio escrito no imicio dos anos 1890. Em 1923, em La Confession

dédaigneuse, Breton escreve:

Valéry, qui avait signifié noblement sa volonté de silence, se laisse
aujourd'hui aller, autorisant la pire tricherie sur sa pensée et sur son
e@uvre. Il n'est pas de semaine ou I'on n'apprenne qu'un esprit estimable
vient de "se ranger" (Pas perdus, 12-3).

Valéry, que havia significado nobremente sua vontade de siléncio, hoje se

deixa levar. autorizando a pior trapaga sobre seu pensamento e sobre sua obra. Nao se

' Cf. M. Nadeau, Histoire, 31.

1 Cf. H. Pastoureau, Des Influences dans la poésie présurréaliste d’André Breton, in: André Breton,
Essais et témoignages, ed. M. Eigeldinger, Neuchétel 1950, 14] et seq.

' Cf. A. Breton, Entretiens, 15: “De lui je savais  peu prés par coeur La Soirée avec M. Teste [...]. Je
ne cessais de me porter aux nues cette ceuvre, au pont qu’a certains moments, le personnage de M.
Teste me faisait I’effet de descendre de son cadre - la nouvelle de Valéry - pour venir ruminer ses
rudes griefs auprés de moi. Ce personnage, aujourd’hui encore, il ne manque pas de circonstances, oil
je I’entends grommeler comme pas un, il demeure celui & qui je donne raison. Pour moi, Valéry avait
atteint 12 la formulation supréme: un étre créé par lui (du moins je le suppose) s’était véritablement mis
en marche, s’était porté 3 ma rencontre” [Dele eu sabia quase que de cor La Soirée avec M. Teste [...].
Eu n3o me cansava de me porter aux nues esta obra, a ponto de em certos momentos, 0 personagem de
M. Teste me fazer o efeito de descer de seu plano — a novela de Valéry — para vir ruminar seus rudes
agravos perto de mim. Este personagem, ainda hoje, ndo faltam circunstancias em que 0 ougo
resmungar comme pas un, ele permanece aquele a quem eu dou razdo. Para mim, Valéry havia
atingido ali a formulagdo suprema: um ser criado por ele (a0 menos, en o suponho) tinha-se posto
verdadeiramente a caminhar, fora trazido a meu encontro]

"% Correspondance inédite André Breton - Tristan Tzara [...], in: M. Sanouillet, Dada 2 Paris, 452.
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passa uma semana sem que se saiba que um espirito estimdvel acaba de “se
submeter”.

A passagem mostra que a alta consideracdo de Breton por Valéry ndo se
baseia nas obras por este publicadas, mas em sua postura ante o mercado literdrio, na
recusa ("refus"), cujo impulso € entdo adotado pelo jovem admirador.

Breton assimila ainda. do comego do M. Teste, a andlise da conexdo entre
"grand-homme" e "paraitre", entre 0 reconhecimento e a necessiria deformagdo
daquele que anseia por reconhecimento. No entanto, convém n#o ignorar a diferenga.
Para Valéry, o "refus" é, sobretudo, uma postura intelectual. E certo que a esta
corresponde uma postura pritica, mas esta virtude permanece, na verdade,
contingente em relagiio a postura intelectual. Em Breton, o "refus" toma-se uma
postura determinante para a existéncia inteira do ser humano. O que Valéry
exemplifica em Léonard e no Monsieur Teste - o alinhamento exclusivo do homem &
sua producdo, sem qualquer consideragdo pela recepgdo que esta encontra entre 0s
semelhantes — Breton o transpde de dmbito do intelecto para o da vida. O anseio de
perfei¢do, que Valéry coloca diante da obra em criagdo, Breton o situa na execugio
concreta da vida', Eis aqui, presume-se, uma das razdes essenciais para a tendéncia
de Breton em submeter membros do grupo a uma prova constrangedora da visdo e do
comportamento que pessoalmente representavam, para, numa eventualidade, exclui-
los do grupo. Apesar das analogias exteriores, ndo se trata, no caso, nem da adogéo de
praticas proprias caracteristicas de seitas religiosas, como o supde Gracq'’, nem da
imita¢do do comportamento de partidos revolucionarios, como quer Nadeau', mas da
tentativa de fazer do refus um critério de decisdo na vida cotidiana. Se, ja na teoria de
Valéry, a obra transforma-se em pretexto tanto para o ato criador como para a

' Uma comparagdo de La Soirée avec Monsicur Teste, de Valéry, com La Confession dédaigneuse, de

Breton (Pas perdus, 7 et seq.), poderia mostrar claramente tanto convergéncias como também

divergéncias entre ambos 0s autores; por exemplo, ndo é por acaso que, em Breton, em lugar da
rsonagem ficcional, Monsieur Teste, surge uma figura real, Jacques Vaché.

7!, Gracq, André Breton. Quelques Aspects de I’écrivain, Paris 1966, 28.

"*M. Nadeau, Histoire, 122.
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observagdo do mesmo, entdo, € claro, as duas esferas, arte e vida, permanecem

rigorosamente separadas: Breton, no entanto, aspira justamente a superagio dessa
dissociagao.

Temos assim, diante dos olhos, os contomos basicos do relacionamento
entre Breton e Valéry. Ao mesmo tempo em que assume a postura do refus, Breton de
tal modo a transforma, que acaba afinal produzindo quase o oposto do que o termo
significava para seu inspirador. Seria de todo errdneo querer interpretar a relagio de
ambos apenas com a categoria da afinidade. Igualmente importante € a categoria da
contradigio. Sem querer chegar a ponto de atribuir ao estimulo de Valéry influéncia
respectivamente determinante, a verdade € que € possivel reconhecer, numa série de
posigdes essenciais do surrealismo, contraposi¢des as concepgdes valéryanas

correspondentes.

No processo de criagdo, Valéry defende, sobretudo, o trabalho consciente.
Para ele, a inspiracdo € suspeita (ainda que absolutamente ndo a renegue como
fenomeno inicial). Neste aspecto particular, Breton também defende a posigdo
contraria: a exemplo de Apollinaire, sai em defesa do acaso, compreendendo-o nio
como fenémeno puramente intelectual, como trowvaille, mas como fendmeno da vida

concreta, como renconire.

Assim como a ambigdo do tipo de intelectual por ele idealizado, a ambigdo
de Valéry se norteia pelo meérite persomnel®. Breton até mesmo assume a
autodisciplina, a elevada exigéncia imposta ao sujeito, mas concebe a realizagdo do
objetivo como algo coletivo. Tanto a inclina¢do no sentido da formagdo de grupos,
como a concepgdo rigorosamente antiindividualista da poesia devem ser entendidas,
entre outras coisas, como reagdes contrarias ao extremo individualismo da escola de
Mallarmé. A suspeita de que a esperanga na sobrevida individual da obra s6 poderia
ser uma forma secularizada da espera pela salvagdo estimula Breton e os surrealistas a

P Valéry, GEuvres, vol. I, 1107; cf. P. Biirger, Funktion und Bedeutung des orgueil bei Paul Valéry,
in: Romanistisches Jahrbuch 16 (1965), 149 et seq.
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levar a sério também o carater mundano da arte. e a relacioni-lo 4 vida em sua
unicidade,

Entretanto, ndo € apenas nesses problemas essenciais isolados que os
surrealistas desenvolvem posi¢io contraria a de Valéry; fazem-no, igualmente, em
sua postura frente a vida. Quanto ao réfus, como vimos ha pouco, Breton o adota e,
a0 mesmo tempo, o transforma. expandindo-0 para o conjunto da praxis vital. Tal
diferenga pode ser localizada também no comportamento frente & sociedade. Tanto
Valéry como o Monsieur Teste - no sentido de Breton, ambos podem ser nomeados
num mesmo plano - aceitam a fragmentagio de suas existéncias: de um lado, uma
vida burguesa de secretdrio ou pequeno agente da bolsa; de outro, o homme de pensée
[homem de idéias]. Mas é contra isso que se voltam, justamente, os surrealistas,
habituados a organizar suas vidas inteiramente a partir de suas posi¢des teéricas. O
lado flaneur dos surrealistas € a expressao pratica do réfus, ou seja, a ndo submissio a
um trabalho socialmente produtivo. Enquanto Valéry tenta vincular a forma burguesa
de vida e o protesto intelectual contra ela propria, os surrealistas dispensam qualquer
afinidade com o mundo dos fins.

Trata-se de buscar uma explicac@o historica, ainda que hipotética, para 0s
diferentes comportamentos de ambos perante a sociedade burguesa. Parece cabivel a
suposicdo de tratar-se, no caso, de duas formas historicamente condicionadas de
manifesta¢do de um mesmo protesto, ou seja, a fixagdo de um mesmo fenémeno em
estagios respectivamente distintos de desenvolvimento. O protesto de Valéry contra o
fendmeno da alienag@o na sociedade burguesa manifesta-se ainda nas categorias que
norteiam a autocompreensdo dessa sociedade. O intelectualismo de Valéry representa
a fuga do mundo marcado pelo positivismo, usando, no caso, os meios do préprio
positivismo. O quanto esta posi¢iio € superior ao cego irracionalismo a la Barrés, €
algo que deveria ser demonstrado com a maior rapidez possivel. Contudo, Valéry ndo
chegou a definir um racionalismo que se opusesse @ racionalidade (“racionalidade-
voltada-para-os-fins”) de uma sociedade empenhada na maximizagdo do lucro. Com
o desmascaramento assustador do caréter irracional da racionalidade burguesa na 1’
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Guermra Mundial, mas ao mesmo tempo em que o irracionalismo (Bergson, Barrés)
passara a evidenciar-se como um desvio ainda maior, a tentativa de um dominio
tedrico das reais aporias da sociedade, de um ponto de vista burgués, vai consistir

necessariamente na reformulagido do problema do racionalismo.
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IIT - O "Manifesto do Surrealismo" (1924)

Uma das caracteristicas dos movimentos de vanguarda € o acimulo de
manifestos: Christa Baumgarth menciona mais de oitenta manifestos futuristas; num

dos eventos Dada, em Paris, foram lidos nada menos do que dez manifestos’. A razao

desta preferéncia devera ser vista do seguinte modo: de todas as expressdes
puramente literdrias, o manifesto se distingue por sua forma especial de relagdo com a
realidade. Enquanto na obra literdria. para além do sistema de signos que a constitui,
cada signo individual apenas indiretamente aponta para a realidade, num manifesto,
em geral, é de forma direta que cada afirmacdo individual com ela se relaciona. Se
considerarmos que os movimentos de vanguarda, ndo por ultimo, representam uma
revolta contra a ineficicia da arte na sociedade burguesa, entio acharemos
compreensivel a preferéncia dos vanguardistas por um género que, em razio de sua
relagdo com a realidade, assume por assim dizer uma posi¢@o intermediaria entre a
mera literatura e a agdo. Ndo apenas mediante referéncias a agdes (futuras) contidas
no texto, mas também através de sua apresentagdo em eventos provocatorios, o
manifesto aproxima-se da agdo. O que foi dito vale, sobretudo, para 0 movimento
futurista e para o dadaismo (0 que absolutamente nfio permite afirmar uma identidade
de intengdes). Os surrealistas privilegiaram outros géneros, em se tratando de textos
com vistas a um efeito imediato (provocatério): o panfleto, a carta aberta, o folheto
(ver, por exemplo, Documents, 197 et seq. e 208 et seq.); 0 manifesto, ao contrario,
ficava reservado para a fixagdo dos principios basicos do movimento. Ja em sua
aparéncia visual, o Manifeste du Surréalisme distingue-se da maioria de seus
predecessores futuristas e dadaistas. Se o Manifesto Futurista (Marinetti, 1909), com
o seu tom revolucionario. unicamente se prendia ao aspecto da compreensibilidade (o
texto principal estd encadeado em onze pequenos capitulos; nestes, formulam-se

temas com os quais os futuristas pretendiam se ocupar em suas obras), os manifestos

' Ch. Baumgarth, Geschichie des Futurismus, 299 et seq.; M. Sanouillet, Dada & Paris, 154-5.
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dadaistas, a0 contrdrio, sd0 antimanifestos: em primeiro lugar, porque o seu teor
basico ndo € o da afirmagdo, mas o da negagdo; depois, porque eles destroem o
conceito de manifesto, que possui como objetivo a comunicagdo de um programa
numa linguagem discursiva claramente compreensivel. J& o Manifeste de Monsieur
Antipyrine contradiz tal determinag@o. Esta tltima observagdo ajusta-se igualmente
a0 Manifesto Surrealista. A diferenca, no caso, esta, sobretudo, no fato de Tzara
empregar a linguagem da provocagdo, enquanto Breton faz uso da linguagem poética.
Se o texto tedrico almeja exatiddo conceitual (problema conotativo) € remete a outros
textos tedricos, como se eles apontassem para o contexto primério’, haveremos de
considerar entdo pelo menos a abertura do Manifesto Surrealista como um texto
poético. Com isso, ndo estamos querendo dizer que ele ndo contenha afirmacgdes no

plano do pensamento, mas unicamente que € poético o seu modo de comunicagio.

Tant va la croyance a la vie, a ce que la vie a de plus précaire, la
vie réelle s'entend, qu'a la fin cette croyance se perd. L'homme, ce réveur
définitif, de jour en jour plus mécontent de son sort, fait avec peine le tour
des objets dont il a été amené a faire usage, et que Ilui a livrés sa
nonchalance, ou son effort, son effort presque toujours, car il a consenti a
travailler, tout au moins il n'a pas répugné a jouer sa chance (ce qu'il
appelle sa chance!). Une grande modestie est a présent son partage: il
sait quelles femmes il a eues, dans quelles aventures risibles il a trempé;
sa richesse ou sa pauvreté ne lui est de rien, il rest a cet égard l'enfant qui
vient de naitre et, quant a l'approbation de sa conscience morale, j'admets
qu'il s'en passe aisément. S'il garde quelque lucidité, il ne peut que se
retourner alors vers son enforce qui, pour massacrée qu'elle ait été par le
soin des dresseurs, ne lui en semble pas moins pleine de charmes. La,
l'absence de toute rigueur connue lui laisse la perspective de plusieurs
vies menées @ la fois: il s'enracine dans cette illusion; il ne veut plus
connaitre que la facilité momentanée, extréme, de toutes choses. Chaque
matin, des enfants paritent sans inquietude. Tout est prés, les pires
conditions matérielies sont excellentes. Les bois sont blancs ou noirs, on
ne dormira jamais.

Mais il est vrai qu'on ne saurait aller si loin, il ne s'agit pas seulement de
la distance. Les menaces s'accumulent, on cede, on abandonne une part
du terrain a conquérir. Cette imagination qui n'admettait pas de bornes,
on ne lui permet plus de s'exercer que selon les lois d'une utilité
arbitraire; elle est incapable d'assumer longtemps ce réle inférieur et, aux

% Cf., entre outros, G. della Volpe, Critica del gusto (SC/10,4), 3 Milano 1966, 69 et seq. (§ 13).
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environs de la vingtiéme année, préfére, en général, abandonner l'homme
a son destin sans lumiére.

Qu'il essaie plus tard, de<i de-la, de se reprendre, ayant senti lui
mangquer peu @ peu toutes raisons de vivre, incapable qu'il est devenu de
se trouver a la hauleur d'une situation exceptionelle telle que 'amour. il
n'y parviendra guére. C'est qu'il appartient désormais corps et dme @ une
impérieuse nécessité pratique, qui ne souffre pas qu'on la perde de vue.
Tous ses gestes manqueront d'ampleur; toutes ses idées, d'envergure. Il ne
se représentera, de ce qui lui arrive et peut lui arriver, que ce qui relie cet
événement a une foule d'événements semblables, événements auxquels il
n'a pas pris part, événements manqués. Que dis-je, il en jugera par
rapport @ un de ces événements, plus rassurant dans ses conséquences
que les autres. Il n'y verra, sous aucun prétexte, son salut (Manifestes, 1I-
).

Tamanha é a crenga na vida, no que a vida tem de mais precario, bem
entendido, a vida real, que afinal esta crenga se perde. O homem, esse
sonhador definitivo, cada dia mais desgostoso com seu destino, a custo
repara nos objetos de seu uso habitual, e que lhe vieram por sua
displicéncia, ou quase sempre por seu esforgo, pois ele aceitou trabalhar,
ou pelo menos, ndo lhe repugnou tomar sua decisdo (o que ele chama
decisdo!). Bem modesto é agora o seu quinhdo: sabe as mulheres que
possuiu, as ridiculas aventuras em que se meteu; sua riqueza ou sua
pobreza para ele ndo valem nada, quanto a isso, continua recém-nascido, e
quanto a aprovagdo de sua consciéncia moral, admito que lhe ¢é
indiferente. Se conservar alguma lucidez, ndo poderd sendo recordar-se de
sua infancia, que lhe parecera repleta de encantos, por mais massacrada
que tenha sido com o desvelo dos ensinantes. Ai, a2 auséncia de qualquer
rigorismo conhecido lhe dd a perspectiva de levar diversas vidas ao
mesmo tempo; ele se agarra a essa ilusdo; s quer conhecer a felicidade
momentinea, extrema, de todas as coisas. Todas as manhds, criangas saem
de casa sem inquieta¢do. Esta tudo perto, as piores condigdes materiais
sdo excelentes. Os bosques s@o claros ou escuros, nunca se vai dormir.

Mas é verdade que n3o se pode ir tdo longe, ndo € uma questio de
distdncia apenas. Acumulam-se as ameagas, desiste-se, abandona-se uma
parte da posi¢do a conquistar. Esta imaginagdo que ndo admitia limites,
agora s6 se lhe permite atuar segundo as leis de uma utilidade arbitraria;
ela é incapaz de assumir por muito tempo esse papel inferior, e quando
chega ao vigésimo ano prefere, em geral, abandonar o homem a seu
destino sem luz.

Procure ele mais tarde, daqui e dali, refazer-se por sentir que pouco a
pouco lhe faltam razbes para viver, incapaz como ficou de enfrentar uma
situagdo excepcional, como seja o amor, ele muito dificilmente o
conseguird. E que ele doravante pertence, de corpo e alma, a uma
necessidade pritica imperativa, que nd3o permite ser desconsiderada.
Faltard ampliddo a seus gostos, envergadura a suas idéias. De tudo que lhe
acontece e pode lhe acontecer, ele s6 vai reter o que for ligag3o deste
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evento com uma porgdo de eventos parecidos, nos quais ndo toma parte,
eventos perdidos. Que digo, ele fard sua avaliagdo em relagio a um desses
acontecimentos, menos aflitivo que os outros, em suas conseqiiéncias, Ele
néo descobrira ai, sob pretexto algum, sua salvagdo. [Brasiliense, 33-34]

Do ponto de vista sintitico, se observarmos o primeiro paragrafo,
constataremos que cada frase € constituida de acordo com um modelo diferente. A
primeira delas imita a concisdo aforismatica do provérbio, mas sem assumir-lhe
inteiramente a forma. A segunda segue uma sintaxe de corre¢des sucessivas; a objets,
ligam-se duas oragdes relativas, das quais a tltima € corrigida e modificada entio por
complementos, um apds o outro. A terceira oragdo obedece a forma de uma
enumeragdo. Com isso, no entanto, 0 modelo simples € igualmente elidido pela
introdugdo de construgdes hipotéticas ("il sait qule]..."; "j'admets qu[e].."). A idéia
da possibilidade de um retomo & infancia, na quarta frase, assume a forma de uma
construgdo hipotética; e, na quinta frase, o "La", colocado de antemdo, e os sinais de
ponto e virgula mal consegue encobrir a enumeragdo paratatica que vai caracterizar
entdo as trés frases finais do pardgrafo. A incoeréncia das formas afirmativas ndo
chega de imediato, no entanto, & consciéncia do leitor, mas ao longo da leitura,
provocando uma certa desorientacdo. Efeito semelhante deveria causar a forma verbal
do presente - de dificil compreensdo quanto ao seu valor -, cuja fung¢do inimeras
vezes se transforma ao longo do parigrafo: constatagdo de uma situagdo (é sempre
assim), na primeira frase; expressdo de um presente pontual, na segunda e na terceira
(0 présent em oposi¢do ao passé indéfini, bem como, através do & present, relativo a
um agora momentineo); perda da relagdo com um aqui e agora, em favor da
expressdo de uma dura¢do indeterminada, na descri¢do da felicidade (charmes) da
infincia.

Para apreender com maior exatidio ainda a especificidade do texto, serd
necessério, agora, incorporar também elementos semanticos & nossa observagdo. A

primeira oragdo é uma varia¢do do provérbio: "Tant va la cruche a l'eau qu'a la fin
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elle se casse" [Tanto a bilha vai a fonte que ao final ela se quebra]’. O sintagma "/a
croyance a la vie", sancionado enquanto unidade no uso da lingua, ¢ destrogado pelo
paralelismo da oragdo com o provérbio: "Tant va la cruche a l'eau” - "tant va la
croyance a la vie". No provérbio, o verbo aller descreve um processo real de
movimento, ainda que /a cruche, metonimicamente, esteja em lugar da pessoa que se
movimenta; em Breton, ambos os substantivos abstratos (croyance, vie) excluem a
possibilidade de um movimento real, possibilidade esta sugerida ao mesmo tempo, no
entanto, pelo provérbio que subjaz a oragdo. O resultado € uma ambigiiidade tanto
sintatica como semantica. Esta tendéncia a identificacdo parece, & primeira vista,
contradizer o fato de Breton esclarecer o conceito vie por meio de dois apostos: "ce
que la vie a de plus précaire, la vie réelle s'entend”. Mas os esclarecimentos
permanecem, eles proprios, indefinidos, ndo sabendo o leitor sequer em que consiste,
para o autor, o precirio da vida, nem o que se pode entender por “vie réelle”. A
afirmacdo de que a “croyance a la vie” se perde ao se desdobrar no tempo permanece
sendo de compreensdo tanto mais dificil, uma vez que - exatamente como no
provérbio - o portador da agdo € deixado em branco. A primeira oragdo do texto alia a
(aparente) precisdo da afirmagfo tedrica com a plurissignificaco da expressdo
poética. A interpretacio de exatidio e indefinicdo pode ser observada também na
seqiiéncia posterior do texto, As oragdes seguintes destrogam a "condition humaine”,
mas a afirmacgdo geral sobre o ser humano € apreendida num sistema temporal de
coordenadas ("de jour en jour"; "a présent"; "alors"), que sugere, sem tomnai-la
precisa, a idéia de um desenvolvimento. Somente o conceito “enfance” sinaliza tratar-

se aqui do "destino" tipico do individuo na sociedade burguesa.

Duas particularidades aumentam a dificuldade do texto: por um lado, Breton
costuma utilizar conceitos num outro sentido que ndo o habitual, procedimento que
ele eventualmente, mas ndo sempre, indica em itilicos ou por meio de explicacdes.

* De resto, Breton também usa provérbios como ponto de partida para os seus textos; cf., por exemplo,
La Confession dédaigneuse (in: Pas perdu, 8) e o comeco de Nadja. Esta preferéncia pode ter sua
razdo de ser no fato de o provérbio colocar uma experiéncia lingiiisticamente sedimentada a disposigdo
daquele que acaba de se tornar escritor, oferecendo assim um ponto de cristalizagéo da reflexdo.
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Por outro lado, as idéias ndo se desenvolvem de maneira discursiva. O leitor é
forcado a relacionar os conceitos entre si, uma vez que o proprio autor ndo
estabeleceu de modo claro qualquer relagdo. E facilmente compreensivel que Breton
descarte, em "ce qu'il appelle sa chance", o significado de felicidade estabelecido na
expressdo "jouer sa chance™; coisa semelhante se vera depois em: "ce qu'on appelle
grossiérement le bonheur" (Manifestes, 13). Em ambos os casos, ele se distancia de
uma interpretacdo que descreve o ato de esquivar-se do mal como sendo ji a
"felicidade". Mais dificil, ao contrario, € a interpretacdo de "la vie réelle". O
significado da primeira oragdo depende da vinculagio ao contexto produzida pelo
leitor. Se a compreendermos como antecipa¢do em forma de mote referente ao que
foi desenvolvido no paragrafo, entdo “vie réelle” deveria ser interpretado como "vida
verdadeira" e “croyance a la vie”, como imagem de uma existéncia satisfeita,
compondo uma série com “enfance’™; a oragdo descreveria o processo de alienagéo, a
ser esbogcado em seguida no mesmo paragrafo. Seria diferente, se compreendéssemos
a oragdo como conduzindo a "Ihomme ce réveur définitiv'. “Croyance a la vie”
passaria a significar, no caso, a evidéncia com que cada qual aceita a alienacgao de sua
vida. J&4 a perda da “croyance” representaria a condicdio para uma existéncia
verdadeiramente humana. A ambigiiidade da ora¢do assinala um dos perigos da prosa
tedrica de Breton: ali onde, em 1ltima instincia, o significado depende da vinculagio
ao contexto estabelecida pelo leitor, a afirmagdo da arbitrariedade se vé ameagada
pelo fracasso. A tentativa de um falar rico em conotagdes esbarra, assim, em seu
limite.

Modestie ndo significa, no texto, uma das formas de comportamento no
relacionamento entre as pessoas, mas a conscientizagdo do seguinte fato: pela
rendncia a sua existéncia total e pela submissdo a necessidade de trabalho, 0 homem

criou para si mesmo uma vida na qual todas as coisas para ele transformam-se em

‘O fato de o adjetivo réel poder ter um significado inteiramente positivo em Breton, provém da
definicdo do surrealismo, cujo objetivo, conforme ele proprio declara, é expressar “le fonctionnement
réel de la pensée” (Manifestes, 37). Sobre o significado de réel, cf. M. Blanchot, Le demain joueur. Sur
1'dvenir du surréalisme, in: La Nouvelle Revue Frangaise 29 (1967), 1, 870-1.
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objetos, em tltima instincia, intercambiaveis (“femmes”, “aventures risibles”). Mas
“modestie” contém ainda mais: apatia frente a situag@o material e indiferenca moral.
E, pois, expressdo daquela “lucidité” provocada pela nostalgia de um retomo a
infancia, compreendida como esséncia das possibilidades e - € preciso que se diga -,
do ponto de vista da situagiio real do homem, como ilusdo. E apresentada como
realidade a ilusdo do “retour a l'enfance”. "Chaque matin, des enfants partent sans
inquiétude. Tout est prés, les pires conditions matérielles sont excellentes. Les bois
sont blancs ou noirs, on ne dormira jamais" (Manifestes, 12). Justamente estas
oragdes sintaticamente mais simples do texto contém um grau especialmente elevado
de plurissignificagdo semantica. As formas flexionadas de ésre comprovam de forma
otimista aquilo que €. A maioria das palavras sugere partida, esperanca e alegre
apresentacdo do futuro (“matin”, “enfant’, “partir”, “tout est prés”), bem como
negam a possibilidade de um estorvo ou a interrup¢do da harmonia com o mundo

(“sans inquiétude”™, “on ne dormira jamais™).

Conceitos ricos em conotagdo dominam igualmente o inicio do segundo
paragrafo: "on ne saurait aller si loin" (neste ponto, Breton considera até mesmo
necessario evidenciar expressamente, pelo acréscimo de "il ne s'agit pas seulement de
la distance", a indefini¢do do conceito: "les menaces s'accumulent", "on abandonne
une part du terrain a conguérir” (os grifos sio meus). S6 com a contraposi¢do de
“imagination” e “lois d'une utilité arbitraire” € que a oposi¢do, que domina todas as
consideragdes até este ponto, se expressa de modo a apreender, a luz da critica da
sociedade, o fato socio-psicologico da gradual adequagdo ao mundo do trabalho. A
contradi¢io no sintagma “wrilité arbitraire”™ (aquilo que € Gtil, que € ordenado
segundo a racionalidade-voltada-para-os-fins e que, por isso mesmo, ndo € arbitrario)
se resolve no instante mesmo em que por tras dela se reconhece uma intencgdo critica.
A utilidade, 4 qual o homem € obrigado a prestar submissdo, carece daquela

* Cf. Breton, Prolégoménes a un troisiéme manifeste du surréalisme ou non: “Il y a, je songe a cette
belle formule optimiste de reconnaissance qui revient dans les demiers poémes d’Apollinaire” [Ha,
penso, nesta bela formula otimista de reconhecimento que se repete nos iltimos poemas de
Apollinaire; NdT.: Brasiliense, 208] (Manifestes, 164).
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legitimacdo mais elevada, que sé pode consistir no objetivo de um total
desenvolvimento do homem. Por trds de conceitos como “wtilité arbitraire” e
“necessité pratigue”, acha-se oculta uma critica da sociedade burguesa, que, com a
crescente dominacgao da natureza, acabou também por enredar os homens cada vez
mais fortemente numa malha de coergdes e dependéncias. Atrelada a uma existéncia
submissa a coer¢des praticas, cuja tirania mais se avulta pelo fato de terem ja
sufocado no homem a questdo relativa a seu direito, a vida se reduz a execugdo de
atos determinados. C'est qu'il appartient désormais corps et dme G une impérieuse
nécessité pratique, qui ne souffre pas qu'on la perd de vue. Tous ses gestes
mangueront d'ampleur; toutes ses idées, d'envergure" (Manifestes,12). A alienacao,
longe de ser algo exterior a existéncia, representa antes o seu ponto central. O
conteudo de possiveis acontecimentos € observado ja em referéncia a séries de
acontecimentos, que sdo estranhos para aquele que os vivencia, "événements auxquels
il n'a pas pris part, événements manqués" (ibidem). E mesmo este referencial mais
amplo € reduzido ainda a um tnico ponto de referéncia, que promete seguranca,
eliminando-se com isso toda possibilidade de uma realizag@o na existéncia (salur).

A uma situagdo, na qual o homem busca uma seguran¢a duvidosa dentro de
uma ordem que afinal acaba por afastd-lo da possibilidade da auto-realizacdo, Breton
responde com o elogio das forgas que o sistema estabelecido procura reprimir, a

“liberte”, a “imagination” e 0 acoplamento de ambas na “folie”.

"Le seul mot de liberté est tout ce qui m'exalte encore. Je le crois propre a
entretenir, indéfiniment, le vieux fanatisme humain. Il répond sans doute a ma seule
aspiration légitime" [S6 0 que me exalta ainda € a tnica palavra: liberdade. Eu a
considero apropriada para manter, indefinidamente, o velho fanatismo humano.
Atende, sem duvida, & minha tnica aspira¢do legitima; NdT.: Brasiliense, 35]
(Manifestes, 12-3). A afirmagfo pode ser interpretada de forma cristalina: a liberdade
€ a representagdo-alvo do eu surrealista. A técnica do obscurecimento da afirmagéo
pela complicagdo das relagdes sintiticas, caracteristica da prosa de Breton, se faz
notar aqui. O portador légico da agdo (“liberté”) aparece como determinagdo
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complementar ("mot de liberté"); a equagdo “liberté” = ‘“seule aspiration™ é
transformada num complemento relativo abstrato, onde "/e mor de liberté" responde a
uma “aspiration” do eu.

Réduire l'imagination a l'esclavage, quand bien méme il y irait de ce

qu'on appelle grossiérement le bonheur, c'est se dérober a tout ce gu'on

trouve, au fond de soi, de justice supréme. La seule imagination me rend

comple de ce qui peut étre, et c'est assez pour lever un peu le terrible

interdit; assez aussi pour que je m'abandonne a elle sans crainte de me
tromper (comme si l'on pouvait se tromper davantage) (Manifestes, 13).

Reduzir a imaginagéo a serviddo, fosse mesmo o caso de ganhar o que
vulgarmente se chama a felicidade, € rejeitar o que haja, no fundo de si, de
suprema justica. SO a imaginagdo me da contas do que pode ser, e €
bastante para suspender por um instante a interdigdo terrivel; é bastante
também para que eu me entregue a ela, sem receio de me enganar (como
se fosse possivel enganar-se mais ainda) [NdT.: Brasiliense, 35].

E imediatamente compreensivel, na assim chamada sociedade do supérfluo
dos anos 60, que isto que comumente se chama felicidade possa representar uma
forma de alienagdo do homem. Num momento histérico em que, também na Europa,
os problemas materiais eram ainda prioritarios, Breton aponta para a necessidade de
uma liberta¢do, transcendendo a estreiteza do pensamento utilitirio dominante. Com
o desagrilhoamento da “imagination™, ele visa, sobretudo, a preservar a dimensdo do
futuro, que, de timida previsdo, ha muito degenerou em calculo. "L'imaginaire est ce
qui tend a devenir réel” [O imaginario ¢ o que tende a tornar-se real] como se & no

preficio a Le Révolver & cheveux blancs (1932)." O risco a ser assumido pelo

surrealista, de acordo com a exigéncia de Breton ("pour que je m'abandonne a elle

7 In: A. Breton, Clair de terre [...] (Coll. Poésie), Paris 1966, 100. - E espantosa a proximidade das
consideragdes de Breton com formulagdes do ultimo Marcuse: “A ordem e a estrutura organizacional
da sociedade de classes, que formaram a sensualidade e o entendimento do homem, cunharam
igualmente a liberdade da imaginag@o. Seu jogo controlado encontrou seu lugar nas ciéncias - as puras
e as aplicadas -, seu jogo autdnomo, na poesia, na prosa ¢ nas artes, Entre os ditames da razdo
instrumental, por um lado, e de uma experiéncia sensual mutilada pela concretiza¢do desta razdo, por
outro, a for¢a da fantasia foi oprimida; ela estava livre para. no quadro geral da repressdo, se tornar
prética, isto é: para transformar a realidade; para além destes limites, a préxis da fantasia consistia na
violagdo dos tabus da moral social, ela era perversdo e subversao” (Versuch iiber die Befreiung [ed.
Suhrkamp, 329], Frankfurt 1969, 51). Nao por acaso, justamente neste ensaio Marcuse cita inimeras
vezes textos surrealistas.
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sans crainte de me tromper"), comeram-no, com todas as suas conseqiiéncias, oS
doentes mentais. Para o leitor, o chocante nas consideragbes de Breton ndo consiste
no fato de ele reconhecer como mera convengdo a distingdo entre doentes e normais
(Freud ja o havia feito), mas em sua representagéo da loucura como resultado de uma
livre escolha entre a existéncia normal num mundo legitimado pelo consenso e o

mundo da loucura auto-referente:

Mais le profond détachement dont ils [sc. les fous] témoignent a ['égard
de la critique que nous portons sur eux, voire des corrections diverses qui
leur sont infligées, permet de supposer qu'ils puisent un grand réconfort
dans leur imagination (Manifestes, 13).

Mas a profunda indiferenga de que dao provas em relagdo as criticas que
lhes fazemos, até mesmo quanto aos castigos que lhes sdo impostos,
permite supor que eles colhem grande reconforto em sua imaginagdo
[NdT.: Brasiliense, 35].

A conclusdo do pardgrafo sobre a “folie” estabelece uma relagdo de
reciprocidade entre loucura e descoberta: "Il fallut que Colomb partit avec des fous
pour découvrir I'Amérique. Et voyez comme cette folie a pris corps, et duré" [Foi
preciso Colombo partir com loucos para descobrir a América. E vejam como essa

loucura cresceu, durou; NdT.: Brasiliense, 36] (Manifestes, 14).

Voltado para a critica da sociedade, surge o enaltecimento da “folie” em
Lettre aux médecins-chefs des asiles de fous [Carta aos médicos-chefes do asilo de

loucos]:

Nous n'admettons pas qu'on entrave le livre développement d'un délire
aussi légitime, aussi logique que toute autre succession d'idées ou d'actes
humains. La répression des réactions antisociales est aussi chimérigue
qu'inacceptable en son principe. Tous les actes individuels son
antisociaux. Les fous sont les victimes individuelles par excellence de la
dictature sociale (Documents, 213).

Néo admitimos que se entrave o livre desenvolvimento de um delirio tdo
legitimo, tdo 16gico como qualquer outra sucessdo de idéias ou atos humanos. A
repressio das reagdes antissociais € tio quimérica quanto inaceitivel em seu
principio. Todos os atos individuais sdo antissociais. Os loucos sdo as vitimas

individuais por exceléncia da ditadura social.
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Os surrealistas surgem aqui como aqueles que defendem o individuo contra a
sociedade. Nas oragdes citadas, estd contida a nogdo de que a sociedade burguesa,
que produziu o individuo, tornard igualmente a aniquild-lo. Formadora de um
contexto organizacional que abrange todas as esferas da vida humana, a sociedade
burguesa tardia destr6i o individuo, o qual, nas primeiras fases do seu
desenvolvimento, era o suporte para a expansdo dessa mesma sociedade. Mas estas
linhas trazem apenas uma nog¢do disso, uma vez que a dimensdo histérica continua
sendo poupada. O individuo € confrontado com a sociedade de modo néo-dialético.
Mas permanece o conhecimento do superpoder do sistema, a exercer sua dominag@o
sobre o individuo.

O surrealismo propaga a “imagination” e a “folie” nao por cultuar um
irracionalismo primitivo, mas por ter reconhecido a irracionalidade da razdo
meramente instrumental, para utilizar um conceito de Horkheimer, O voltar-se para a
“imagination” representa nio uma reagio cega a um mundo que, na Guerra Mundial,
com a possibilidade de aniquilacdo miitua, colocara a prova sua propria perfei¢ao
técnica. Foi, isto sim, uma resposta consciente, resultado tanto de uma vivéncia
existencial bem como de uma reflex@o sobre o que se abateu sobre o individuo. Para
os surrealistas ndo se trata de substituir a atividade consciente pela inconsciente, mas
de recolocar o homem em condi¢des de servir-se da totalidade de suas aptiddes. O
racionalismo nao é rechagado como um todo, mas apenas na medida em que restringe
as esferas de vivéncia humana, apoiando-se numa utilidade que carece, ela propria, de
uma justificagdo.

Mais le procédés logiques, de nos jours, ne s'appliguent plus qu'a la

résolution de problémes d'intérét secondaire. Le rationalisme absolu qui

reste de mode ne permet de considérer que des faits relevant étroitement

de notre expérience. Les fins logiques, par contre, nous échappent. Inutile

d'ajouter que l'expérience méme s'est vu assigner des limites. Elle tourne

dans une cage d'ou il est de plus in plus difficile de la faire sortir. Elle

s'appuie, elle aussi, sur l'utilité immédiate, et elle est gardée par le bon
sens (Manifestes, 18-9).

Mas os procedimentos logicos, em nossos dias, s6 se aplicam a resolugio
de problemas secundirios. O racionalismo absoluto que continua em
moda ndo permite considerar sendo fatos dependendo estreitamente de
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nossa experiéncia. Os fins logicos, ao contrano, nos escapam. Inutil
acrescentar que & propria experiéncia foram impostos limites. Ela circula
num gradeado de onde € cada vez mais dificil fazé-la sair. Ela se apoia,
também ela, na utilidade imediata, e ¢ guardada pelo bom senso [NdT.:
Brasiliense, 40].

Breton reconhece que o rationalisme absolu, ao restringir sua atividade ao
estreito circulo dos problemas préticos, passa justamente ao largo do que € decisivo, a
determinagfio dos objetivos do agir humano. "4bsolu", nesse racionalismo, € o anseio
de determinar a vida como um todo. E, no entanto, ele s6 consegue fazé-lo pela
negacio de dominios inteiros da vida que a ele no querem se ajustar. A razdo torna-
se instrumento de sujeicio 2 lei da utilidade.

Decorre disso a possibilidade de uma correta avaliagdo do “automatisme
psychique™, que Breton, no Primeiro Manifesto, descreveu como o principio basico
do surrealismo. (Mamifestes, 37). No caso, absolutamente ndo se trata de um meio
para facilitar a produgdo de obras de arte, mas de um instrumento para a libertagdo do
inconsciente. N@o se trata, no caso, de uma técnica literaria, mas da superago da
propria literatura. Pois a literatura, até aqui, tem sido quase que exclusivamente uma
atividade & margem da vida, criando um império da aparéncia, da ficgdo. De novo, €
preciso estabelecer com clareza uma distingdo: ndo € intengdo dos surrealistas a
destrui¢@o da literatura e da arte, mas sua superagdo numa praxis onde a arte ¢ a vida
deixariam de se opor. Em declaragbes posteriores (Manifestes, 119-0), Breton
enfatiza a necessidade da auto-observagdo no ato da escritura, 0 que parece expressar
uma inten¢do de assumir um controle sobre o inconsciente®. O livre desenvolvimento
do inconsciente € apenas a antitese de um processo dialético, cuja sintese une, numa
nova unidade, o consciente e 0 inconsciente. Em suas declaragdes - sendo ele proprio
capaz de interpretar esta sintese apenas como um projeto de realizacdo
necessariamente pratica e coletiva -, Breton precisa dominar sempre uma das duas
teses: a exigéncia da entrega ao sonho ou 0 dominio do inconsciente pela razio. Nao
se podera acusa-lo, no primeiro caso, de intengdes irracionalistas, nem, no segundo,

Cf. Cap. VI, Theorie und Praxis.
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de imnten¢Ges manipulatorias. Ao contrario, necessirio se faz reconhecer que ele,
respectivamente, desenvolve uma das duas posi¢des, cuja sintese, mesmo ndo
deixando de almejé-la, ndo consegue realizar: "Je crois a la résolution future de ces
dewux états, en apparence si contradictoires, que sont le réve et la réalité, en une sorte
de reéalité absolue, de surréalité" [Acredito na resolugdo futura destes dois estados,
tdo contraditorios na aparéncia, o sonho e a realidade, numa espécie de realidade
absoluta, de surrealidade; NdT.: Brasiliense, 45] (Manifestes, 23-4). Escapa-lhe,
justamente, a realizagfio dessa unido. A razdo terd de ser buscada ndo num fracasso
pessoal, mas no carater utopico, no sentido de Bloch, da totalidade sonhada por
Breton. E esta s6 pode ocorrer a uma humanidade liberta de dominagéo.

No entanto, serd preciso ver também a afinidade do sumealismo com o
irracionalismo’. Tomemos a formulag@o: "fout acte porte en lui-méme sa justification,
du moins pour qui a été capable de le commettre" [todo ato traz em si mesmo a
justificacdio, a0 menos para quem foi capaz de cometé-lo; NdT.: Brasiliense, 39]
(Manifestes. 18). Breton, apesar da limitagdo que lhe € caracteristica, estaria
defendendo uma concepgdo que se propde avaliar uma agio independentemente da
intenc@o a ela vinculada. Aponta nessa mesma diregdo o entusiasmo dos surrealistas
por Lafcadio (Gide: Os subterrdneos do Vaticano), que, para provar a si mesmo a sua
liberdade, empurra um companheiro de viagem para fora do trem em movimento.
Com freqiiéncia, o proprio Breton compreendeu esta forma de autojustificagio
imediata no acte gratuit como a forma mais elementar, sem ser nunca um paradigma
de revolta. E o que se deduz da observagio com que esclarece a frase do Second
Manifeste: "L'acte surréaliste le plus simple consiste, révolvers aux poings, a
descendre dans la rue et a tirer au hasard. tant qu'on peut, dans la foule" [O mais
simples ato surrealista consiste em ir para a rua, empunhando revolveres, e atirar ao
acaso, até ndo poder mais, na multiddo; NdT.: Brasiliense, 99] (Manifestes, 78).
tantas vezes incriminada, e ndo sem razdo. Firmando alguns pontos: a recusa de uma
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racionalidade que acabou por se voltar contra o homem e suas aspiragoes acha-se, ela
propria, constantemente ameagada de cair no irracionalismo € na desumanidade,
problema com o qual muitas vezes ainda nos defrontaremos na andlise das obras
individuais. - Neste contexto, necessario serd também levantar uma questio: em que
medida as posigdes basicas do Premier Manifeste podem ser compreendidas como
adogdo transformada dos pensamentos de Bergson. Em seu Essai sur les données
immédiates de la conscience [Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncial,
Bergson distingue entre “moi de surface” [eu de superficie] e “moi profond” [eu
profundo]. O primeiro € o eu socializado, que ja qualificou todas as impressdes para
poder leva-las 4 comunicacdo oral. sendo a lingua compreendida como um reticulo
falseador da singularidade da impressdo original. O “moi profond”, ao contrario, € 0
lugar da experiéncia original (“durée” - “qualité™). E significativo, pois, que Bergson
defina liberdade a partir do “moi profond”, ndo submetido a qualquer decisdo
racional. "Adgir librement, c'est reprendre possession de soi, c'est se replacer dans la
pure durée" [Agir livremente € retomar posse de si mesmo, € recolocar-se na pura
duragio]®. "Reprendre possession de soi" - a expressdo coincide inteiramente com
uma das aspiragdes basicas dos surrealistas; e mesmo a oposi¢io “moi de surface” e
“moi profond’ possui pelo menos uma correspondéncia no Primeiro Manifesto,
quando se contrapdem o comportamento realista do adulto e 0 mundo de fantasia da
crianga; e, finalmente, serd possivel tragar um paralelo entre a defesa que Bergson faz
das decisdes ndo racionalmente fundamentdveis como expressio da personalidade

integral do agente’ e a exortagio de Breton no sentido da entrega & “imagination”.
Nas afinidades acima arroladas, mesmo em se tratando mais de analogias do que de
concordancias reais, fica evidente, nas posigGes surrealistas, uma proximidade

perigosa com o irracionalismo.

" A acusagdo de irracionalismo levantada por G. de Torre permanece nao-diferenciada, na medida em
que ndo consegue abarcar as nuances especiais da critica bretoniana do racionalismo (Historia de las
literaturas de vanguardia, Madrid 1965, 371).

®H. Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, 11Paris 1912, 178.

Cf. idem, 130 et seq.
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O impulso basico do movimento surrealista traz em sua natureza a critica da
sociedade. A alienacdo que Breton denuncia é, no entanto, uma alienacdo
exclusivamente animico-intelectual’. A questdo da miséria material ndo apenas deixa
de ser ventilada, como € mesmo considerada indiferente: "sa richesse ou sa pauvreté
ne lui est de rien" (Manifestes, 12) e - na utopia de um retorno a infincia - "les pires
conditions matérielles sont excellentes" (Manifestes, 13). Insurgindo-se, em nome da
liberdade do individuo, contra as coergdes de uma sociedade organizada segundo a
racionalidade-voltada-para-os-fins, a critica da sociedade feita pelos surrealistas
retém, na propria infactibilidade de suas exigéncias (a época, ainda mais forte do que
hoje), um elemento utépico. E € nele que se deve medir o respectivamente existente.
A negligéncia do fator material ¢ reconhecida, um pouco mais tarde, como uma
caréncia pelos proprios surrealistas. Sua adesdo ao comunismo ndo se da, afinal, a
partir da compreensdo de que a emancipagdo social representa o pressuposto da
libertagao total do homem, por eles intencionada.

A contraposi¢do ndo-dialética de individuo a ser libertado e sociedade
coercitiva ¢ um outro momento a ser criticado na concepgao surrealista de sociedade,
que os proprios surrealistas tentam superar. Nesse sentido, em Vases Communicants,
Breton formula alguns principios, nos quais se faz pelo menos uma alusdo a
possibilidade de superagéo do individuo no coletivo (cf. Teoria e Praxis, capitulo VI
deste trabalho). Ja Eluard, em L'Evidence poétique ((Euvres, 1, 513 et seq.), de 1933,
enfatiza a solidariedade do poeta com todos os homens, assim prescindindo, no
entanto. do entusiasmo idealista pelo efeito pratico. Depois da ruptura definitiva com
0s comunistas, em meados dos anos 30, surge entdo em Breton, em primeiro plano, o

tema do “amour™ como um meio de libertagdo individual''.

' para Marx. o empobrecimento material e espirimual sio, como se sabe, uma unidade. Cf. W.
Hofmann, Verelendung, in: Folgen einer Theorie. Essays uiber “Das Kapital" von Karl Marx (ed.
Suhrkamp, 226), Frankfurt 1967, 27-60.

"H. S. Gershman foi o Gltimo a apontar para o significado do amour (cf, sobretudo, Breton, L’ Amour
Jou [1937), Paris 1968) (The Surrealist Revolution in France, Ann Arbor, s.d. [1969], 3 et seq.).
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As implicagbes socio-criticas do manifesto surrealista, que até aqui vimos
descrevendo sob o conceito da alienagdo, podem ser interpretadas com exatiddo ainda
maior com o par de conceitos freudianos "principio do prazer" e "principio da
realidade"". De acordo com Freud, o “principio do prazer”, que anseia irrestritamente
pela aquisi¢do do prazer, € o comportamento animico priméario do homem. Pouco a
pouco, tanto ao longo do desenvolvimento do individuo como do desenvolvimento do
género humano - sob a influéncia das experiéncias provocadas pelo mundo exterior e
que preparam desprazer -, 0 “principio do prazer” é substituido pelo “principio da
realidade”. Em lugar da aquisi¢@o do prazer, o ato de esquivar-se ao sofrimento agora
se toma o “principio da acfo”; as energias destrutivas da satisfagdo das pulsGes sdo
submetidas a um comportamento voltado para a seguranga. Poder-se-ia dizer que
Breton constata a submissdo do homem ao “principio da realidade™, que nele €

% &

delineado com conceitos como “éffort”, “travail”, “soin des dresseurs”, “menaces”,
“lois d'une utilité¢ arbitraire”. Salta aos olhos, no entanto, que os valores confrontados
com tais conceitos, todos eles de fato evocam a felicidade, mas ndo contém qualquer
referéncia a momentos sexuais e destrutivos, que sdo decisivos para o “principio do
prazer’ de Freud (cf “croyance a la vie” [?], “enfance”, “terrain a conquérir’,
“liberteé”, “imagination’). Por isso, mais do que com o “principio do prazer”, sera
necessario correlacionar os termos de libertagdo da fantasia (no sentido de Freud),
levantados por Breton, com uma aptiddo. que, no processo de formagdo do “principio
de realidade”, se viu "dissociada" do “principio de prazer”. Tal aptiddo ndo se acha
submetida a prova de realidade, mas, em compensagio, carece igualmente de toda e
qualquer relevincia pratica. De acordo com Breton, a saida para a falta de sentido da
existéncia ("ayant senti lui manquer peu a peu toutes raisons de vivre" [tendo ele
sentido faltarem pouco a pouco todas as razdes de viver] [Manifestes, 12]) parece ser
antes de tudo regressiva: retomo a infincia. No entanto, a recordagdio preserva
justamente a imagem da possibilidade de uma satisfacdo do desejo de felicidade, que

"*Cf. S. Freud, Das Unbehagen in der Kultur, in: Abrif der Psychoanalyse [...] (Fischer Biicherei, 47),
Frankfurt 1953, 105-6 e III (iiber Phantasie) e H. Marcuse, Triebstrukiur und Gesellschaft (Bibl.
Suhrkamp, 158), Frankfurt 1965, em especial o Cap. .
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o adulto, sob o dominio do “principio de realidade", baniu de sua existéncia. Ao lado
da “imagimation” livremente criadora, a recordagdo da infincia é aquela instancia
animica capaz de projetar a imagem de um futuro melhor”. A partir da terminologia
freudiana, pode-se determinar da seguinte maneira o projeto utopico de Breton: para
ele ndo se trata de uma re-inserg¢do do “principio do prazer”, mas de uma praticizagdo
da fantasia.

1 Sobre a capacidade de recordar, H. Marcuse diz: “Seu conteido de verdade repousa na fungao
especifica da memoria, de conservar promessas e possibilidades que sdo negadas ou até mesmo
condenadas pelo individuo civilizado adulto, mas que foram preenchidas uma vez em seu amanhecer
crepuscular e jamais cairam por inteiro no esquecimento. [...] A libertagdo psicanalitica da capacidade
de recordar pde abaixo a postura racional do individuo oprimido. Enquanto o conhecer se distancia do
reconhecer, as imagens e os impulsos proibidos da infincia comegam a falar da verdade que desmente
arazdo. A regressdo assume uma fungdo progressiva” (Triebstruktur und Gesellschafi, 24).
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IV, Sobre a teoria literdaria do surrealismo

Os surrealistas, pelo menos na primeira década do movimento, nio se
concebem principalmente como artistas. Ao contrario: Artaud e Soupault, por se
entregarem a "poursuite isolée de la stupide aventure littéraire" [perseguigdo isolada
da estupida aventura literaria] (Documents, 261), sdo excluidos do grupo ao final dos
anos vinte". E Breton, j4 em 1925, faz a seguinte formulag#io: na sociedade burguesa,
€ certo que a denominagdo "artista” assegura ao individuo em questio um espago de
liberdade relativamente grande, mas, a0 mesmo tempo, torna suas agdes socialmente

descomprometidas e inconseqiientes:

<Vous étes artiste!> Des lors. quoi que je fasse, quelque refus que
J'oppose a mainte invitation grossiére, - d'un de mes amis le plaisir public
attend exclusivement des contes, d'un autre des poémes en alexandrins,
d'un autre des tableaux ou il y ait encore des oiseaux qui s’envolent - et
quelque incertitude intérieure qu'il me reste de déjouer finalement les
calculs en apparence les plus flatteurs qu'on aura faits sur moi, je suis,
moi aussi, l'objet d'une tolérance spéciale, dont connais assez bien les
limites et contre laquelle, pourtant, je n'ai pas fini de m'élever
(Documents, 223-4).

<Voce € artista!> A partir disso, o que quer que eu faga, qualquer recusa
que oponha a qualquer convite grosseiro - de um de meus amigos, o
prazer publico espera exclusivamente contos; de um outro, poemas em
alexandrinos; de outro ainda, quadros onde ainda hd passaros que
levantam vG6o — e alguma incerteza interior de que me resta frustrar,
enfim, os célculos aparentemente mais lisonjeiros a meu respeito, eu sou,
eu também, o objeto de uma tolerdncia especial, da qual eu conhego muito
bem o limite e contra a qual, no entanto, ndo terminei de me insurgir.

A tolerdncia dispensada ao artista € igualmente o meio neutralizador de todo
e qualquer protesto. A idéia que subjaz a essa formulagio nunca deixou de ocupar os

'* Para a revisdo desta acusagdo polémica, cf. Anm, 8a.
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tedricos da arte engajada’. Na medida em que ambicionam superar a separagio entre

arte e vida, os surrealistas ignalmente se deparam com o fato: na sociedade em que

vivem, a arte se contrapde a4 vida como o inteiramente outro’. Uma estética
surrealista, portanto, teria como tarefa primordial apontar teoricamente para a
possibilidade de uma arte nio alienada da vida. O Manifeste du surréalisme, no
entanto, ndo contém uma estética desenvolvida, mas, em todo caso, tentativas nesse
sentido. Tampouco se poderd descrevé-lo como texto programaético, na medida em
que ndo aspira a criagdo de novas formas literdrias e a sua concretizagdo em obras de

arte, mas a uma arte que se da a entender como parte do processo da vida®.

Dois axiomas fundamentais vém formulados na coletdnea de ensaios Les Pas
perdus, escritos de juventude, em parte ainda oriundos do periodo dadaista de Breton:
1. "la poesie [émane] de la vie des hommes" [a poesia [emana] da vida dos homens]
(134); 2. "la poésie doit mener quelque part" [a poesia deve levar a algum lugar] (80).
Com essas duas frases, cristalizadas pelos surrealistas a partir da obra de Rimbaud,

oferece-se 0 marco de uma poética surrealista’. Em oposi¢ao a Valéry, que separa

' Cf. W. Benjamin, Der dutor als Produzent, in: Versuche iiber Brecht, ed. R. Tiedemann (ed.
Suhrkamp, 172), Frankfurt 1966, especialmente a p. 111. Benjamin compreende a teoria do teatro
épico de Brecht como reagdo 4 ineficacia da arte na sociedade burguesa.

* A acusagdo levantada por J. Paulhan - de que os surrealistas comegariam com uma mensonge
[mentira], ao produzir literatura € na verdade, ao mesmo tempo, afirmar que ndo produziam literatura
alguma (Les Fleurs de Tarbes ou la terreur dans les lettres, Paris [1941] 111945, 38-9) - ndo toma
conhecimento do protesto surrealista contra a ineficacia social da literatura e reduz o problema da
vanguarda a um problema de linguagem (Critica a destrui¢do de uma linguagem de convengdo poética:
“L’on ne voulait rompre qu’avec un langage trop convenu et voici que I'on est prés de rompre avec
tout le langage humain™ [N3o se queria romper sendo com uma linguagem por demais convencional e
eis que se esta perto de romper com toda a linguagem humana] [idem, 31]).

* J. Monnerot, em sua tentativa de esclarecer os principios basicos da poesia surrealista por meio de
comparagbes com a gnose e com as culturas primitivas, deixa de captar o movimento em sua
peculiaridade histérica, mesmo reconhecendo nele, plenamente, o cardter de protesto (La Poésie
moderne et le sacré [Les Essais, 16], Paris 1945). - J. H. Matthews (Poetic Principles of Surrealism,
in: Chicago Review 15 [1962], 27-45) se apdia quase que exclusivamente numa Art poétique publicada
por Breton e Schuster em 1959, que ndo pode ser vista, no entanto, como a tomada de posi¢éo
surrealista a deter validade quanto a este problema. - Um cotejo da teoria da imagination poética em
Breton e Bachelard & oferecida por M. A. Caws (Surrealism and the Literary Imagination. A Study of
Breton and Bachelard [Studies in French Literature, 12], The Hague/Paris 1966).

*Sobre a relagio dos surrealistas com Rimbaud, cf. G. M. Bays, Rimbaud - Father of Surrealism?, in:
Yale French Studies, 31 (May 1964), 45-51 e C. A. Hackett, Les Surréalistes et Rimbaud, in: Autour
de Rimbaud (Bibl. Francaise et Romane, Série C: Etudes Littéraires, 13), Paris 1967, 61-80.
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poesia e praxis vital, concebendo o poema como criagdo engendrada por uma
consciéncia calculadora e apropriada para a produgdo de emogdes (Euvres, I, 1337),
para os surrealistas a poesia ndo apenas estd vinculada 4 praxis vital, na medida em
que se produz a partir dela e sobre ela langa de volta o seu efeito: a poesia é
diretamente entendida como parte da praxis vital: "Qu'on se donne seulement la peine
de pratiquer la poésie" [Basta se ter o trabalho de praticar a poesia; Brasiliense, 49]
(Manifestes, 28). Ou seja: os posicionamentos que, por falta de subordinagdo a
objetivos de antemdo estabelecidos, até aqui eram segregados das formas de
comportamento socialmente admitidas, devem determinar, agora, o comportamento
do individuo. Isto, a primeira vista, soa como uma radicalizagdo do programa dos
décadents do fin de siécle, que costumavam vivenciar esteticamente a realidade. A
diferenca consiste, sobretudo, no seguinte fato: os surrealistas, na transposi¢do de
formas poéticas de comportamento para a vida, tinham por intengdo liberar os desejos
reprimidos pela civilizagdo:

L'homme propose et dispose. Il ne tient qu'a lui de s'appartenir tout

entier, ¢'est-a-dire de maintenir a l'état anarchigue la bande chaque jour

plus redoutable de ses désirs. La poésie le lui enseigne. Eile porte en elle
la compensation parfait des miséres que nous endurons (Manifestes, 28).

O homem pde e dispde. Depende dele s6 pertencer-se por inteiro, isto é,
manter no estado anarquico o bando cada vez mais medonho de seus
desejos. A poesia ensina-lhe isso. Traz nela a perfeita compensagdo das
misérias que padecemos [Brasiliense, 49].

A partir da critica da linguagem, fica clarissimo que a poética surrealista,
dada sua natureza, é um exercicio de critica da sociedade. Na formulag¢io "avant tout
nous nous attaquons au language qui est la pire des conventions" [antes de tudo,
atacamos a linguagem, que € a pior das convengdes] (Breton, Pas perdus, 77), ainda
ressoa um protesto dadaista contra toda comunica¢do necessariamente assentada
sobre signos convencionais. Ja em 1924, no entanto, na Introduction au discours sur
le peu de réalité, a idéia é apreendida de forma substancialmente mais incisiva: "La
médiocrité de notre univers ne dépend-elle pas essentiellement de notre pouvoir
d'énonciation" [A mediocridade de nosso universo ndo depende essencialmente de
nosso poder de enunciag@o.] (Point, 22). Fixagdes lingiiisticas, expressoes idiomaticas
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congeladas em formulas, eis os limites da apreensdo da realidade e, portanto, da
conformacao da realidade.

Trata-se de precisar as intengGes desta critica da linguagem: o ataque
desferido por Breton ndo tem por alvo as palavras ("Rien ne sert de les modifier [sc.
les mots] puisque, tels qu'ils sont, ils répondent avec cette promptitude a notre appel"
[De nada serve modifica-las [sc. as palavras], posto que, tal como elas sdo,
respondem com esta prontiddo ao nosso apelo] [Point, 22]), nem a sintaxe ("j'observe
naturellement la syntaxe [la syntaxe qui n'est pas, comme le croient certains sots. une
discipline]” [Point 23]) [eu observo naturalmente a sintaxe [a sintaxe que ndo €,
como querem crer certos idiotas, uma disciplina], mas as formulas, cuja aparente
evidéncia se deve a repeticdo:

Le dit et le redit rencontrent aujourd’hui une solide barriére. Ce sont eux

qui nous rivaient a cet univers commun. C'est en eux que nous avions pris

ce gout de l'argent, ces craintes limitantes, ce sentiment de la <patrie>,
cette horreur de notre destinée (Point, 22).

O dito e o redito encontram hoje uma barreira sélida. Eram eles que nos
achatavam a este universo comum. Neles tinhamos tomado este gosto pelo
dinheiro, por estes receios cerceadores, por este sentimento da <patria>,
por este horror de nosso destino.

Neste texto de 1924 ¢ inconfundivel o ponto de vista radicalmente idealista -
0 que marca o comportamento ("ce goiit de I'argent") € ndo uma determinada ordem
social, mas a coergdo da repetigéo lingiiistica; mas, na distorgdo idealista, fica clara a
possibilidade de transformacdo da relag@o entre as pessoas pela alteragdo do sistema

de comunicagdo™:

* Esta idéia foi aceita pelo grupo Tel Quel. Cf., por exemplo,: “Contester le systéme rhétorique, ou les
formes narratives, c'est déja mettre en cause I'idéologie bourgeoise, la conception bourgeoise du
monde” [Contestar o sistema retérico, ou as formas narrativas, ja é colocar em questdo a ideologia
burguesa, a concepgdo burguesa do mundo] (Réponses a La Nouvelle Critique, in: Théorie d'ensemble,
Paris 1968, 386; em alemdo in: Alternative Nr. 66 [Juni 1969], 96). Cf. ainda o manifesto de Tel Quel
No. 34 (1968), 3-4; em alemdo in: Alternative Nr. 66 (Juni 1969), 120: “acreditamos que a atividade
significante de uma dada fase historica é, ao mesmo tempo, decisiva para as possibilidades de
transformacdo desta™.
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Qu'est-ce qui me retient de brouiller l'ordre des mots, d'attenter de cette
maniére a l'existence toute apparente des choses! Le langage peut et doit
étre arraché a son servage. Plus de descriptions d'aprés nature, plus
d'érudes de moeurs. Silence, afin qu'ou nul n'a jamais passé je passe,
silence! - Aprés toi, mon beau langage (Point, 22-3).

O que € que me impede de embaralhar a ordem das palavras, de atentar

desta maneira contra a existéncia inteiramente aparente das coisas! A

linguagem pode e deve ser arrancada & sua serviddo. Nao mais as

descrigdes segundo a natureza, ndo mais os estudos de costumes. Siléncio,

para que, onde ninguém jamais passou, eu passe, siléncio! — Depois de ti,

minha bela linguagem.

A projetada transformacdo do sistema de comunicagdo ("brouiller l'orde des
mots") é interpretada como submissdo a linguagem ("Apreés toi, mon beau langage").
A desconfianca frente a linguagem como convengdo corresponde uma confianca
ilimitada na linguagem como expressdo imediata do pensamento. Com razio, afirma
Blanchot: "le langage disparait comme instrument, mais c'est devenu sujet" [a

linguagem desapareceu como instrumento, mas se tornou sujeito]°.

Quando Breton expressamente se recusa a atacar a linguagem, a teoria
surrealista da imagem literaria s6 pode ser considerada entdo como a realizacdo do
programa "brouiller l'ordre des mots". Em sua teoria da imagem, Breton se apoia em
Reverdy, que havia considerado ser uma metafora tanto mais "poética”, quanto mais
distantes se situassem uns dos outros os seus elementos formadores: "[L'image] re
peut naitre d'une comparaison mais du rapprochement de dewx réalités plus ou moins
éloignées. Plus les rapports des dewx réalités rapprochées seront lointains et justes,
plus l'image sera forte" [(A imagem) ndo pode nascer da comparacdo, mas da
aproximagdo de duas realidades mais ou menos remotas. Quanto mais longinquas e
justas forem as afinidades de duas realidades proximas, tanto mais serd forte a
imagem; Brasiliense, 52] (Manifestes, 31). Breton complementa esta "esthétique toute
a posteriori" [estética inteiramente a posteriori] através de uma poiétique (no sentido
de Valéry: uma doutrina da criagdo artistica). O elemento primario ndo € a percepgio
de uma relacdo entre dois objetos distintos, dos quais surge entio a imagem. O que

SM. Blanchot, Réflexions sur le surréalisme, in: La Part du feu, Paris 1949, 95.
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ocorre € muito mais o contrario: "C'est du rapprochement en quelque sorte fortuit des
dewx termes qu'a jailli une lumiére particuliére, lumiére de l'image, a lagquelle nous
nous montrons infiniment sensibles. La valeur de l'image dépend de la beauté de
I'étincelle obtenue” [E da aproximagdo, por assim dizer, fortuita de dois termos que
fulgiu uma luz especial, @ /uz da imagem, a qual somos infinitamente sensiveis;
Brasiliense, 70] (Manifestes, 51). Breton ndo considera possivel estabelecer,
propositalmente, uma relagdo entre dois objetos demasiado distantes um do outro, €
nisso se assemelha a Freud, que priva o homem da possibilidade de produzir o
nonsense (0s aparentes produtos do nonsense podem ser interpretados como forma de
expressao do inconsciente):

Force est donc bien d'admettre que les deux termes de l'image ne sont pas

déduits l'un de l'autre par l'esprit en vue de l'étincelle a produire, gu'ils

sont les produits simultanés de l'activité que j'appelle surréaliste, la

raison se bornant a constater, et a apprécier le phénoméne lumineux

(Manifestes, 51).

Forgoso €, portanto, admitir que os dois termos da imagem ndo sd3o

deduzidos um do outro pelo espirite em vista da centelha a produzir, que

eles sdo os produtos simultdneos da atividade que denomino surrealista,

limitando-se a razdo a constatar e a apreciar o fendmeno luminoso

[Brasiliense, 70-71].

Aqui se toma clara também a diferenca em relagdo a Freud: enquanto este
interpreta o aparente nonsense a partir da situagdo concreta de vida daquele que o
produziu, Breton - como mostra a utilizagdio, no contexto teérico, da metafora da luz -
valoriza a metafora arrojada enquanto tal. Isto tem consegiiéncias substanciais: o
texto surrealista deve ser compreendido como criag@o que visa a um efeito. Com isso,
nio fica absolutamente revogado o axioma acima citado: "La poésie émane de
I'homme", a imagem procedendo, sim, da espontaneidade do sujeito. No entanto, a
observacdo da imagem precisa ser feita preferencialmente do ponto de vista do efeito

("la poésie doit mener quelque part™).

Qual é esse efeito? A primeira vista, a questio pode causar surpresa, devido
4 nossa possivel tendéncia a atribuir a cada imagem um efeito especifico. Mas, no
caso da imagética surrealista, tal procedimento s6 pode ter uma validade restrita. E
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inteiramente possivel descobrir aquilo que se pode chamar de efeito geral (bem como
a inteng¢d@o do efeito) da imagem surrealista. Breton, fazendo uso de uma formula
criada por Rimbaud, o descreve como um "déréglement systématique de touts les
sens" [desregramento sistematico de todos os sentidos] (Position, 315-6). Nesse caso,
¢ decisivo. no entanto, o fato de Breton traduzir, para uma estética do efeito, uma
formula concebida por Rimbaud no contexto de uma estética da producdo. O que em
Rimbaud permanece restrito a pessoa do poeta, em Breton visa a uma intengéo de
efeito visivel no produto. A defini¢3o de Breton, Max Emnst acrescenta ainda um
outro elemento, incorporando-lhe o Ilugar das réalités distantes: "l'exploitation de la
rencontre fortuite de deux réalités distantes sur un plan non convenant" [a exploragdo
do encontro fortuito de duas realidades distantes sobre um plano ndo conveniente]
(citagdo in: Position, 329). A definicdo € extraida de um texto de Lautréamont, que os
surrealistas divisaram igualmente como imagem ancestral de todas as imagens
surrealistas: "Beau comme la recontre fortuite, sur une table de dissection, d'une
machine & coudre et d'un parapluie" [Belo como o encontro fortuito, sobre uma mesa
de dissecagdo, de uma maquina de costura e de um guarda-chuva] (idem). O fato de
existir algo assim como uma imagem ancestral da imagética surrealista aponta para a
identidade, ao menos, do efeito almejado por todas as imagens surrealistas. Max Emst
caracteriza este efeito como um "dépaysement systématiqgue" [desorientagdo
sistemética] (idem).

As consideragdes quanto as intengdes de efeito da imagem surrealista até
aqui apresentadas, de acordo com Breton, valem para a totalidade da producdo
surrealista (livros, quadros, filmes). Ela deve transformar a sensibilidade do receptor:
"bouleverser sa facon de sentir" [subverter seu modo de sentir; Brasiliense, 127]
(Manifestes, 109). E € nessa transformagdo da sensibilidade do publico que Breton,
no Second Manifeste, vé a contribui¢do surrealista para uma transformagdo da
sociedade. O centro de interesse dos surrealistas € ocupado ndo pelas questdes
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formais, mas pela "valeur subversive" [valor subversivo] de uma obra (Manifestes,
129). Ao entender a action sociale’ [agio social] - e, com ela, entende-se aqui a agdo
revoluciondria como meio de expressdo, e ndo como uma forma de agdo
racionalmente planejada, Breton, apesar da sua mudanga de posigdo politica nesse
meio tempo, pode se ater aos meios surrealistas de expressdo (Manifestes, 110-1).
Para ele, € revolucionaria, no pleno sentido da palavra, ndo uma arte conscientemente
engajada, mas tAo-somente a arte surrealista.

Com certeza, deve-se dar razdo a Breton quanto ao fato de a arte surrealista
ter provocado ao longo do tempo uma transformacdo da senmsibilité; se foi tdo
profunda esta transformacdo. no entanto, a ponto de conseguir afinal explodir o
sistema dominante, eis uma duvida que haverd de permanecer. Assentada sobre a
justaposicdo de elementos ndo-correspondentes, com a intengdo de produzir um
choque no receptor, a arte surrealista se acha submetida & coer¢do da repeti¢do,
apenas ocultada pela riqueza de combinagdes possiveis. Enquanto o protesto contra o
estabelecido € preenchido com a reiterada produgdo de choques, uma gradativa
acomodagdo do receptor € mais provavel do que uma transformacio da sensibilité,
que teria como conseqiiéncia também uma transformagdo da postura existencial.
Dificilmente havera de se concretizar, portanto, a esperan¢a manifestada por Breton
de que a transformagdo de consciéncia provocada por objetos surrealistas teria como
conseqiiéncia também uma transformagdo no ambito da realidade (Position, 333)". Se
em 1969, no Ensaio sobre a libertagdo, Marcuse chega a conclusdo de que: "A nova

sensibilidade se transformou em forca politica™, hoje essa sua constatagdo ja se

" Le probléme de I'action sociale n’est, je tiens 4 y revenir et j’y insiste, qu’une des formes d’un
probléme plus général que le surréalisme s”est mis en devoir de soulever et qui est clui de I'expression
humaine sous toutes ses formes. Qui dit expression dit, pour commencer, langage™ [O problema da
acdo social, faco questdio de voltar a ele e insistir, néo € sendo uma das formas de um problema mais
geral que o surrealismo acha de seu dever levantar, e que ¢é o da expressdo humana sob todas as suas
formas. Quem diz expressdo diz, pra comegar, linguagem; Brasiliense, 126] (Manifestes, 108).

® A. Sauvy defende a tese de que a burguesia conseguiu assimilar o Surrealismo (Sociologie du
surréalisme, in: F. Alquié, Entretiens sur le surréalisme, 498). O fato de a arte surrealista ser hoje
defendida pelo editor-chefe do caderno de cultura de um jomal conservador (cf. K. H. Bohrer, Die
gefﬁhrdes‘e Phaniasie) pode ser tomado como indicio para o acerto desta tese.

H. Marcuse, Versuch iiber die Befreiung, 41.
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tornou histdrica, expresséo de uma esperanca despertada pelo movimento estudantil e
pelos acontecimentos de maio de 68, a qual, no entanto, acabou por se transformar,

nesse meio tempo, numa decepgao.

No entanto, numa critica da produgdo surrealista apoiada na sua propria
teoria poética, cumpre levantar a quest3o: esta teoria estd apta a compreender os
textos surrealistas? Nao deveria pairar nenhuma divida quanto & importincia de
Breton como tedrico da poesia. No entanto, deve-se levar em conta que a maior parte
das caracteristicas do poema surrealista por ele apontadas sdo formuladas de forma
negativa: a renuincia ao ritmo e a rima (Position, 315), a indiferenca do sujeito e a
tarefa da "interdépendence des parties du discours poétique" [interdependéncia das
partes do discurso poético] (Position, 316). Ou seja: 0 modelo a partir do qual Breton
concebe tal poema ¢é, afinal, a obra de arte orgénica; sua caracterizagdo da obra
surrealista €, principalmente, como nega¢do das representa¢des correntes”. No
tratamento dos textos automaticos e dos poemas surrealistas, teremos de encontrar um
marco categorial que dé conta da compreensdo - justamente em sua diferenca em
relacdo a tradigdo ocidental da obra de arte organica - da especificidade destas obras.

Se no ambito da poesia, para além da critica, Breton faz oposi¢do com uma
teoria da poesia surrealista, ainda que traduzida principalmente em formulagdes
negativas, no terreno da prosa ele se aferra quase que inteiramente 4 critica. O objeto
desta critica € a attitude réaliste, a orientacdo de acordo com a mais banal expectativa
do leitor. O que Breton descreve com o conceito da attitude réaliste nio é uma
apreensdo critica daquilo que €. mas o recurso ao cliché esvaziado de sentido. Para
ele, o protétipo do cliché € a descri¢do: "ce n'est que superpositions d'images de
catalogue" [sdo superposi¢es de imagens de catalogo; Brasiliense, 37] (Manifestes.

' Ao publicarem, em “La Révolution surréaliste” (1929), suas Notes sur la poésie, Breton e Eluard se
restringem a inverter uma série de aforismas ha pouco publicados por Valéry. Uma confrontagio
bastante util das duas versGes (em forma de antologia) ¢ oferecida por H. S. Gershman, Valéry, Breton
and Eluard on Poetry, in: The French Review 37 (1964), 332-336.

UMCAMP
BIGLIOTRCA CENTRAL
DESENVOLVIMENTO DE GOLEGE
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15)". Um outro cliché € a reflexdo psicologica: quando o heréi € concebido de acordo
com representagdes psicologicas que o autor pode presumir no leitor, a experiéncia da
leitura se reduz a confirmacdo dos esquemas conhecidos. O que disso diverge, reduz a
reflexdo psicologica: "L'intraitable manie qui consiste a ramener l'inconnu au connuy,
au classable, berce les cerveaux" [Esta intratdvel mania de reduzir o desconhecido ao
conhecido, ao classificavel, embala os cérebros; Brasiliense, 39] (Manifestes, 17).
Através do comentario, 0 acontecimento € destituido daquilo que lhe € particular,
sendo, como idéntico, subordinado a um acontecimento semelhante. Numa sociedade
que tudo submete a lei dominante do mercado, Breton se atém ao - em cada caso -
particular, mesmo expondo-se ao risco de entregar-se a possibilidade de um

conhecimento.

O que Breton censura no romance realista ndo € absolutamente a intengdo de
refletir a realidade, mas a forma como isso se d4. e a escolha do recorte da realidade.
Néo se apresenta uma realidade experimentada em sua particularidade, esta sendo
tratada antes como “‘quantité négligeable” [quantidade negligencidvel]: "sera-t-il
blond, comment s'appellera-t-il, irons nous le prendre en été? Autant de questions
résolues une fois pour toutes, au petit bonheur" [serd louro, como se chama, vamos
sair juntos no verdo? QOutras tantas perguntas resolvidas decisivamente, ao acaso;
Brasiliense, 37] (Manifestes, 15). Por tras disso, afinal, acha-se em Breton uma ética
do artista: "Je dis seulement que je ne fais pas état des moments nuls de ma vie, que
de la part de tout homme il peut étre indigne de cristalliser ceux qui lui paraissent
tels" [Digo apenas que nao fago caso dos momentos nulos de minha vida, que da

"' M. Butor vai criticar as consideragdes de Breton, ao apontar para a funcéio da descrigdo no respectivo
contexto (Le Roman el la poésie, in: Essais sur le roman [Coll. Idées, 188], Paris 1969, 21 et seq.):
essa acertada observagio passa ao largo, no entanto, da rejeigio surrealista da ficcionalidade.
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parte de qualquer homem pode ser indigno de cristalizar aqueles que lhe parecem tais;
Brasiliense, 38] (Manifestes, 16-7)'".

Que saida aponta entio Breton para a mediocridade da prosa? Por um lado -
sem que esta solugdo tenha sido considerada de maneira explicita - a técnica da prosa
sintaticamente complicada, que ele proprio manipula, e, por outro lado, o
merveilleux'. Quando a expressdo e a coisa a ser expressa divergem, exige-se um
esforgo da parte do leitor; a compreensdo ndo € mais uma recepgao passiva, mas
requer atividade. O maneirismo passa a ser conseqiiéncia quase necessaria deste ideal

estilistico - nem sempre o préprio Breton conseguiu escapar a este perigo.

Se no plano da expressdo lingiiistica o estilo complicado se contrapde ao
cliché, é no plano do conteido que o realiza o merveillewx: "le merveilleux est
toujours beau, n'importe quel merveilleux est beau, il n'y a méme que le merveilleux
qui soit beau" [0 maravilhoso ¢ sempre belo, qualquer maravilhoso € belo, s6 mesmo
maravilhoso € belo; Brasiliense, 45] (Manifestes, 24). Objeto de prazer estético €,
exclusivamente, aquilo que foge aos esquemas habituais de concepgdo de mundo. O
que atraiu Breton para o merveilleux foi a convergéncia de irrealidade e

autenticidade: "Ce qu'il y a d'admirable dans le fantastique, c'est qu'il n'y a plus de

Ila Uma anilise complexa e filosoficamente pretensiosa da critica dirigida pelos surrealistas &
descrigao e a narrativa ficcional foi apresenta por Jacqueline Chénieux-Gendron: Le Surréalisme et le
roman. 1922-1950, Lausanne 1983, cap. 1: Breton argumenta, por um lado, a partir do ato de leitura
(na medida em que fixa um esquema espacial, a descrigdo bloqueia a émotion e a imaginagio); por
outro, trata-se para ele de uma critica da consciéncia cotidiana congelada no cliché, & qual opde a
particularidade da experiéncia auténtica: “Parlez pour vous, lui dirais-je, parlez de vous, vous m’en
apprendrez bien d’avantage” (Point. 9). Finalmente, a forma temporal do romance, que transforma
retrospectivamente as decisdes vitais do individuo num destino necessario, acha-se em desacordo com
o conceito de liberdade de Breton: “Ce que détruit le genre romanesque, de facon irréversible, c’est le
“sens de I'éventuel” [O que destréi o género romanesco, de modo irreversivel, é o “senso do
eventual”] (Chénieux-Gendron, idem, 71).

"H. S. Gershman encontra um aspecto importante, mas nio a complexidade da estética surrealista, ao
buscar determiai-la unicamente do ponto de vista do merveilleux: “The surrealist aesthetic can be
voduced 1o ome themc: the attempt to actualize the merveilleux, the wonderland of revelation and
“Iream, and by se dowmg t0 permit chance to run rampant in a wastland of bleak reality” [A estética
“sarvealista pode ser eaduzida 2 um tema: a tentativa de atualizar o maravilhoso, o pais das maravilhas
& vowelagio ¢ seabe, e assim fazendo, permitir...] (The Surrealist Revolution in France, Ann Arbor
oJ. 1.t zambém 13).
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Janiastigue; il n'y a que le réel" [O que ha de admirdvel no fantastico ¢ que ndo ha
mais o fantastico; ndo ha sendo o real] (Manifestes. 25 Anm.). A relag@o de realidade,
cuja auséncia € por ele apontada no romance realista, vai ser encontrada justamente
no romance de horror, na medida em que, nele, determinados objetos (por exemplo:
castelos, ruinas, etc.) que movem a sensibilit¢ humana em determinadas épocas sao
transformados em objeto da representagdo. O mundo do romance de horror ndo € o da
ordem da racionalidade-voltada-para-os-fins, mas a imagem desta pelo avesso, 0s
personagens agem movidos por forgas que os ultrapassam. No merveilleux, ganha
expressdo aquilo que ¢ reprimido numa ordem voltada para a utilidade:
"l'irréemédiable inquiétude humaine" [a iremedidvel inquietacdo humana; Brasiliense,
47] (Manifestes, 26). Se observarmos os temas das literaturas fantasticas arrolados na
analise estrutural de Todorov, torna-se ainda mais clara a atragdo exercida sobre os
surrealistas por esse género narrativo. O denominador comum dos motivos por ele
descritos como themes du je (metamorfose, pandeterminismo, etc.) € assim esbogado
por Todorov: "le passage de I'esprit a la matiére est devenu possible" [a passagem do
espirito & matéria se tomou possivel] “. A afinidade de um segundo grupo de motivos
(thémes du ru [temas do tu]) € por ele caracterizado como "la relation de I'homme
avec son désir et, par la méme, avec son inconscient" [a relagdo do homem com seu
desejo e, por ai mesmo, com seu inconsciente]". A funcdo social do surnaturel é
finalmente definida por Todorov como "une transgression de la loi"; "la littérature
fantastique n'est rien d'autre gue la mauvaise conscience de ce XIXe siécle
positiviste" [uma transgressao da lei / a literatura fantastica nfio € nada mais que a ma
consciéncia deste século XIX positivista]'*. Nao € dificil tomar a reconhecer, no caso,
as aspiracdes basicas do surrealismo: unido dos contrarios, liberagdo do désir,
violagdo das regras vigentes. Serd necessdrio reconhecer que a preferéncia dos
surrealistas pela literatura fantastica repousa sobre um conhecimento preciso desse

género.

"*T. Todorov, Introduction a la littérature fantastique, Paris 1970, 120.
*1dem, 146.
"*Idem, 174 e 176.
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V - O significado do sonho no surrealismo

Logo no Primeiro Manifesto € atribuido ao sonho um grande significado.
Breton vé nele um daqueles estados que sio repelidos pela organizacao da existéncia
baseada na racionalidade-voltada-para-os-fins e cuja integragdo na vida do homem se
constitui em exigéncia importante. Ele se refere expressamente a Freud' e salienta o
fato de suas descobertas terem aberto um novo campo as pesquisas psicologicas. Um
conhecimento mais minucioso da Interpretagdo dos Sonhos, porém. o Manifeste nao
permite reconhecer”. Breton nem faz uso da diferenga, constitutiva para a teoria do
sonho de Freud, entre o conteido manifesto do sonho (= sonho) e as idéias oniricas
latentes (que a analise libera com base em cadeias associativas), nem usa 0 conceito
do trabalho do sonho, com o qual Freud torna compreensiveis as improbabilidades do
sonho como transformacédo do material através de uma instancia censora. Tampouco a
tese fundamental de Freud, de que os sonhos seriam a realizagio irreal do desejo,

' Sobre a relagdo do Surrealismo com Freud, ¢f. J, Starobinski, Surrealismus und Parapsychologie, in
Schweizer Monatshefte 45 (1965/66), 1155 et seq. e Y. Belaval, Poésie et psychanalyse, in: Cahiers de
I'Association Internationale des Etudes Frangaises 7 (1955), 5 et seq.; cf. também F. Alquié, Le
Surréalisme et la psychamalyse, in: La Table Ronde, No. 108 (décembre 1956), 145-149, — O
igualmente abrangente e ambicioso trabalho de Sarane Alexandrian, Le Surréalisme et le réve, Paris
1974, ndo traz nenhuma clareza no tocante a relagdio do surrealismo com Freud (cf., sobre isso,
também Anm. 115a). Vale ser lida a sua interpretago de trés sonhos de Breton, em 1924, como réves-
programme [sonhos-programa) (idem, 246-256). Uma analise de tipo freudiano ndo se deve, contudo,
esperar aqui, uma vez que a autora se refere expressamente a “méthode apprise de Breton lui-méme”™
[método aprendido do préprio Breton] (idem, 246). — Uma primorosa confrontagdo da teoria do sonho
de Freud e da relacdo de Breton com o sonho é dada pelo psicanalista J.-B. Pontalis; Les Vases non-
communicants, in; La Nouvelle Revue Frangaise, No. 302 (ler mars 1978), 26-45. Diferentemente de
Breton, que esperava do sonho uma libertagdo das coergdes logicas e morais, o sonho ndo € para
Freund um outro mundo, um mundo mais rico, mas o resultado de um trabalho, que a ele compete
decifrar (idem, 37 et seq.). E, se Breton jamais abandona a esperanga de que o désir teria
necessariamente que alcangar seu objeto, para Freud esta fora de diivida que ndo pode e ndo deve
haver satisfago total do desejo (idem, 43).

12 A interpretagdo do sonho, de Freud, surge em tradugdio francesa apenas no ano de 1926 (cf. Breton,
(Evres completes [Bibl. De la Pléiade], ed. M. Bonnet, Bd. 1, Paris 1988, 1347). Os primeiros
conhecimentos sobre Freud por parte de Breton foram transmitidos pela literatura secundéria, que lhe
chega ao conhecimento durante sua atividade no Centre neuro-psychiactrique de Saint-Dizier (¢f. a
Chronologie da edicdo mencionada). Importantes documentos sobre suas primeiras experiéncias no
trato com loucos s@io publicados e comentados por M. Bonnet, La Rencontre d'André Breton avec la
Jolie. Saint-Dizier aott-novembre 1916, in: F. Hulak (Edit.), Folie et psychanalyse dans 1'expérience
surréaliste, Nice 1992, 115-135.
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encontra-se no Manifeste. Enquanto, para Freud, o esquecimento do contetudo
manifesto do sonho ndo impede a compreensdo do pensamento onirico latente, Breton
lamenta que, ao despertar, o essencial do sonho (para tanto, introduz o conceito de
épaisseur du réve [espessura do sonho], Manifeste, 21) se lhe tivesse escapado. Tudo
1sso mostra que Breton, nesse momento, do sonho nao se aproximava ainda munido
de um instrumental cientifico, mas justamente como leigo interessado. Ele proprio
enfatiza, ao final de suas consideragdes, a provisoriedade de sua abordagem
(Manifestes, 24).

Apesar disso, ja no primeiro manifesto podem ser encontradas algumas
consideragdes essenciais sobre 0 sonho, ou mais exatamente: sobre a expectativa que
os surrealistas depositam no mundo do sonho. Duas posturas distintas se justapdem: o
entregar-se a0 sonho como manifestagdo do inconsciente ("Je voudrais dormir, pour
powvoir me livrer aux dormeurs, [...] pour cesser de faire prévaloir en cette matiére
le rythme conscient de ma pensée" [Eu gostaria de dormir, para poder me entregar aos
dormidores [...] para cessar de fazer prevalecer nesta matéria o ritmo consciente de
meu pensamento; Brasiliense, 42] [Manifestes, 21]) e a vontade de se langar a uma
pesquisa cientifica:

Si les profondeurs de notre esprit recélent d'étranges forces capables
d'augmenter celles de la surface, ou de lutter victorieusement contre elles,
il y a tout intérét a les capter, a les capter d'abord, pour les soumettre
ensuite, s'il y a lieu, au contrdle de notre raison (Manifestes, 19).

Se as profundezas de nosso espirito escondem estranhas forgas capazes de

aumentar as da superficie, ou de contra elas combater vitoriosamente, ha

todo interesse em capta-las, capta-las primeiro, para submeté-las depois,

se for o caso. a0 controle de nossa razao [Brasiliense, 40-41].

Por essa formulagdo, € possivel compreender claramente que, para ele, o
contréle de la raison possui uma importdncia secundaria. 1. A inteng@o de Breton €
descobrir as pegadas daquilo que poderia se chamar a légica do sonho (Manifestes.
20-1). Ele se recusa a vé-lo como menos real do que a percepgdo no estado de vigilia.
"L'esprit de I'homme qui revé se satisfait pleinement de ce qui lui arrive,

L'angoissante question de la possibilité ne se pose plus" [O espirito do homem que
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sonha se satisfaz plenamente com o que lhe acontece. A angustiante questdo da
possibilidade nfo mais estd presente; Brasiliense, 44] (Manifestes, 23). Tal como no
caso da loucura, aqui também a situagdo € observada inteiramente da perspectiva
daquele que a experimenta, renunciando-se a introdug@io de uma perspectiva externa,
da qual poderia decorrer um julgamento. 2. Através do sonho. ele tem em mente
conquistar um acesso ac dominio da psique humana, do qual derivam os julgamentos
inexplicaveis por nds pronunciados todos os dias, sem que possamos, ¢ claro, oferecer
para o faio uma fundamentagio suficiente (Manifestes, 17). 3. Finalmente, ele espera
por uma reintegra¢do do sonho & vida: "Je crois a la résolution future de ces deux
états, en apparence si contradictoires, que sont le réve et la réalité, en une sorte de
réalité absolue, de surréalité" [Acredito na resolucdo futura destes dois estados, tdo
contraditorios na aparéncia, o sonho e a realidade, numa espécie de realidade
absoluta, de surrealidade; Brasiliense, 45] (Manifestes, 23-4).

Para o surgimento da teoria do sonho desenvolvida no Manifesto®, mais
importante do que Freud foi Nerval, e especialmente o seu Aurélia. No entanto, ndo
se ¢ deixar de notar, em convergéncias essenciais. as diferencas axiomaéticas.
Nerval acredita num além-mundo, "le monde des esprits" [0 mundo dos espiritos], ao
qual, em sonhos e visdes, consegue ter acesso. Para ele, a questdo da realidade do
além-mundo ndo ¢ algo secundario, ocupando antes o centro do seu interesse. Para
ele, a certeza da imortalidade da alma € um dos resultados mais significativos da sua
“descente aux enfers” [descida aos infernos]. Uma outra € nio menos significativa
idéia a separar, em principio, os autores em questdo, ¢ a idéia do delito. A idéia

religiosa de que o conhecimento como tal poderia ser sacrilego, qual um leitmotiv,

* Sobre a relagdo entre Nerval e Breton, cf. também G. Weitemeier, Romantisches im Surrealismus.
Eine Problemgeschichiliche Gegentiberstellung surrealistischer Schriften mit dem Spétwerk Gérard de
Nervals. Dissertagdo, Miinchen 1965. No capitulo Traum und Wirklichkeit, a autora oferece uma
justaposigdo de passagens de durélia, de Nerval, e de passagens afins de Manifestes e Entretiens, de
Breton, cujos comentarios, no entanto, sdo carentes de precisdo interpretativa e, por isso mesmo, ndo
satisfazem plenamente. Outra acusagdo possivel de ser feita ao trabalho €-o fato de ter sido
negligenciada a dimensdo critico-social do movimento surrealista e de terem servido como moldura
para a interpretacdo categorias difusas no quadro da histéria das idéias. como a da “inabitabilidade
metafisica” (idem. 136).
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perpassa a narmrativa de Aurélia: "J'étais maudit peut-étre pour avoir voulu percer un
mystére redoutable en offensant la loi divine [Eu fui amaldicoado, talvez, por ter
desejado desvendar um mistério temivel, ofendendo a lei divina]’. Por fim, €
fundamentalmente distinta, em ambos os autores, a forma como o conhecimento
racional € renegado, bem como limitado: em Breton, por causa da submissdo a fins

heteronémicos; em Nerval, ao contrario, como hybris.

Somente sobre o pano de fundo das diferencas fundamentais é que os
paralelos surpreendentes ganham um enfoque correto. A interpretagdo francamente
cientifica da tarefa do escritor € comum a ambos. Ao definir, no inicio de Aurélia. a
sua intengdo: "Je vais essayer [..] de transcrire les impressions d’une longue
maladie” [Vou tentar [..] transcrever as impressGes de uma longa enfermidade]
(Aurélia. 753), Nerval vai inteiramente ao encontro da inten¢gdo documental perse-
guida por Breton em Nadja. E Breton estaria, sem divida, de pleno acordo com a
defini¢do de Nerval para a atividade do escritor: "la mission d'un écrivain est
d'analyser sincérement ce qu'il éprouve dans les graves circonstances de la vie" [a
missdo de um escritor € analisar sinceramente aquilo que ele experimenta nas graves
circunstancias da vida] (durélia, 761). Mas é, sobretudo, o significado atribuido ao
sonho que constitui um ponto de convergéncia das opinides de ambos. Em Aurélia, a
exemplo do que realizam os trabalhos surrealistas, ndo apenas se acha contida uma
série de registros de sonhos; ali, antes de mais nada, o sonho é compreendido como
uma forma de existéncia adequada a vigilia: "le moi, sous une autre forme, continue
l'eeuvre de Il'existence" [0 eu, sob uma outra forma, d4 prosseguimento a obra da
existéncia] (Aurélia, 753). Até mesmo a intengdo bésica de Breton, a unido da
oposi¢do sonho/realidade, encontra em Nerval a sua correspondéncia:

Mais, selon ma pensée, les événements terrestres étaient liés a ceux du
monde invisible. C'est un de ces rapports étranges dont je ne me rends
pas compte moi-méme et qu'il est plus aisé d'indiquer que de définir
(Aurélia, 787) - C'est ainsi que je croyais percevoir les rapports du monde
réel avec le monde des esprits (Aurélia, 790).

*G. de Nerval, Aurélia, in: (Euvres, ed. H. Lemaitre (Class. Garnier), vol. I, Paris 1966, p.787.
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Mas, segundo meu pensamento, 0s acontecimentos terrestres estavam
ligados aos do mundo invisivel. E uma dessas relagdes estranhas, das
quais eu mesmo ndo me dou conta, sendo mais facil indica-las do que
defini-las. — E assim que eu acreditava entender as relagdes do mundo real
com o mundo dos espiritos.

Mas vale saber que, por sob as formulagdes que se afinam com as de Breton,
se escondem afirmagdes inteiramente diferentes. Onde aquele acredita na existéncia
de um monde des esprits, este vé um fenémeno estritamente inerente ao universo,
estando interessado, no caso, ndo em estabelecer um contato com o além-mundo, mas

em restabelecer a totalidade da experiéncia humana.

Uma outra fase dessa sua confrontacdo com o problema do sonho encontra-
se em Vases communicants (1932). Nesse meio tempo, ndo s6 Breton se debruca
intensivamente sobre a interpretagdo do sonho feita por Freud, mas, sobretudo, por
meio do engajamento politico dos membros do grupo e da colaboragdo com os
comunistas, o sonho passa a ocupar um novo lugar no sistema da visdo de mundo
surrealista. E certo que Breton toma a adotar a exigéncia, proposta no Manifesto, de
uma unido de sonho e realidade (Vases, 105), mas, em dois sentidos, ele caminha
adiante: pnmeiro, a0 tentar demonstrar que o sonho, mais exatamente, o sonho de
vigilia, é capaz de contribuir para a solu¢do dos problemas praticos da vida; em
segundo lugar, ao buscar, por meio de restrigdes criticas, deter uma absolutizagio de

uma existéncia semelhante ao sonho.

Na primeira parte da obra, por meio da aplicagdo do método freudiano,
Breton analisa dois de seus proprios sonhos. Esta etapa ¢ especialmente interessante
do ponto de vista técnico-narrativo. Do estabelecimento de relagBes entre as
associagoes que lhe vém & mente e partes isoladas desses sonhos, procede uma
imagem de sua existéncia nio obediente a um esquema cronologico do transcorrer de
uma histéria. Os esclarecimentos sobre a vida do sonhador ndo sdo dados na
segiiéncia mesma em que este os vive na realidade, mas naquela em que o sonho
aponta para esse material. Breton renuncia amplamente a uma interpretacio no
sentido de Freud, contentando-se, no essencial, em apontar a procedéncia do material
onirico a partir da realidade. Para ele, no fundo, no se trata tanto de uma conclusio
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do contetido manifesto do sonho acerca das idéias oniricas latentes. Trata-se, isto sim,
de mostrar, sobretudo no material onirico, uma conexdo entre réve e réalité.
Correspondentemente, a segunda parte do livro mostra como € possivel combinar,
segundo a logica do sonho, acontecimentos reais sob condicdes de vida fora do
comum. Se a primeira parte, pelo menos na forma (relato de sonho e interpretagéio de
associagdes relativas a suas partes isoladas), busca orienta¢ao em Freud, a segunda.
tanto no procedimento como na intengdo. se contrapde ao método por ele criado. Para
Freud, trata-se de ampliar a dominag@o da ratio sobre a esfera do irracional (“Was Es
war, soll Ich werden”. [O que € Isso, deve tornar-se Eu]); Breton, ao contririo, como
se depreende do exemplo na parte intermedidria do livro, defende a visdo de que em
determinadas situagdes extremas da vida, quando fracassa o planejamento racional,

existe uma so saida: a entrega ao irracional’.

Na escolha de um mote de Aurélia ("Une dame que j'avais aimée longtemps
et que j'appellerai de nom d'Aurélia, éiait perdue pour moi" [Uma senhora que eu
amara tanto tempo e que chamarei pelo nome de Aurélia, estava perdida para mim])
como epigrafe a parte intermedidria do seu livro, Breton nio somente aponta para a
analogia entre as situagdes de ambos, como faz alusdo ao fato de, com o seu relato,
estar perseguindo uma inten¢do andloga & de Nerval em Aurélia: em ambos os casos,
ndo se trata primeiramente de criar uma obra de arte, mas de transmitir uma
experieéncia. As duas obras querem ser compreendidas como tentativas de exploragéo
dos dominios inacessiveis da psique humana. Mas enquanto Nerval, no periodo de
sua vida descrito em Aurélia, se toma inteiramente escravo de suas visdes, Breton
leva uma vida "normal" do ponto de vista exterior, exceto que uma série de fatos
aparentemente desconexos impregna sua memoria. O ponto de partida de todo
movimento animico € o desespero relativo a perda da amada, que, para ele, havia sido
"la pierre angulaire du monde matériel" [a pedra angular do mundo material] (Vases,
83). Tal perda €, no caso, um fato primario, na medida em que afeta de maneira direta

* In Position politigue (327), ele vai até mesmo caracterizar, em opaosi¢do direta a Freud, a “abolition
du moi dans le soi” [aboli¢do do eu no ele] como intengdo de efeito da arte.
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a capacidade e a vontade de viver do Eu. "Sous mes yeux les arbres, les livres, les
gens flottaient, un couteau dans le coeur" [Sob meus olhos as arvores, os livros, as
pessoas flutuavam, uma faca no coragdo] (Vases, 84). Nesta situagdo, mostra-se
ineficaz a explicagdo racional, segundo a qual o fracasso da relagdo amorosa deveria
ser atribuido as condi¢des sociais ("que seul un changement social radical |...]
parviendrait a faire triompher, sur le plan de la vie réelle, | ‘amour réciproque” [que
somente uma mudanga social radical [...] conseguiria fazer triunfar, no plano da vida
real, o amor reciproco] [Vases, 83]), ou seja, embora aceita como correta, ela nao
atinge aquele lugar da alma onde o desespero se abriga. Uma saida para esta situagdo,
Breton a encontra ao abandonar-se inteiramente a espontaneidade de suas emogdes.
Inconscientemente, da abundincia de coisas reais que se lhe oferecem a percepgéo,
ele escolhe as que o fazem gradualmente retomar uma relagio com o mundo. Ali
estdo os olhos de varias garotas, os quais, num primeiro momento, ddo conta de
aprisiond-lo por instantes, e isso significa arranca-lo do estado de indiferenca
desesperada (Vases, 80, 93, 116); em seguida, "la personne collective de la femme" [a
persona coletiva da mulher] (Fases, 87), que ele como que compde de parcelas,
contrastantes entre si, das mulheres que lhe vém ao encontro em seus passeios. O
perigo desta relagdo €, para ele, inteiramente consciente: "ce détour par l'essence |...]
favorise un certain nombre d'attitudes inhumaines et engendre de fausses démarches"
[este desvio pela esséncia [...] favorece um certo nimero de atitudes desumanas e
engendra falsas demarches] (Vases, 89). A medida que, em passantes andnimas,
procura g mulher, ele, no fundo, potencializa o erro que conduziu ao fracasso de sua
relagdo amorosa: em sua fantasia, ao invés de compreender o outro em sua realidade,
constrdi um ser que, de acordo com a natureza, ndo pode estar em conformidade com
o ser humano real. Se se trata de "se défaire [...] de toute attache idéaliste" [se
desfazer [...] de todo lago idealista] (Vases, 89), Breton atinge entdo o objetivo, mais
exatamente: a2 dominagdo do desespero, na qual foi langado por sua attitude idéaliste,
na medida em que acaba cedendo a ela repetidas vezes. Deixa-se fascinar por uma
garota jovem, para, no encontro posterior, constatar que a ela nada o vincula (Vases,
93-4 e 100). E, no entanto, se mostra feliz em relagdo a esse encontro, porque
contribuiu substancialmente para religa-lo a realidade.
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O encontro com mulheres €, no entanto, um momento apenas dentro de uma
série de acontecimentos, cuja particularidade consiste em vincularem-se, para aquele
que a experimenta, de forma associativa. em analogia com a logica do sonho. Dai
resulta a sensagdo de uma dissolugdo da categoria do tempo: "l'idée de temps n'avait
pas réussi non plus a se garder trés intacte" [tampouco a idéia de tempo lograra
manter-se muito intacta] (Vases, 114). Vale indagar qual principio norteou a vida de
Breton naquele periodo critico. E dele mesmo a formulagio: "Je tentais
désespérément, de toutes mes forces, d'extraire du milieu, a l'exclusion de tout le
reste, ce qui devait d'abord servir a la reconstitution de ce moi" [Eu tentava
desesperadamente, com todas as minhas forgas, extrair do meio, com a exclusdo de
todo resto, aquilo que devia primeiro servir & reconstituigdo deste eu] (Vases, 130). A
reconstitui¢do do eu, como aquela instincia animica que dirige a vida do individuo, €
uma atividade que torna a necessitar, ela propria, de um agente. E no désir que Breton
vé esse agente. Se, na teoria freudiana do sonho, todo sonho € afinal de contas a
satisfacdo de um desejo, também o sonho de vigilia, ao qual Breton se abandona, tem
de obedecer & mesma energia animica original: "Il me semble qu'ici et la [no sonho e
no sonho de vigilia] le désir gui, dans son essence. est le méme, s'empare au petit
bonheur de ce qui est peut étre utile a sa satisfaction" [Parece-me que, aqui e ali, o
desejo, que em sua esséncia € 0 mesmo, ao acaso se apodera daquele que talvez seja
util a sua satisfacao] (Vases, 133).

A descoberta do désir, como a energia que regula tanto a atividade do sonho
quanto a do sonho de vigilia, nfo leva Breton a contrapor, no entanto, a ordem
racional do cotidiano, o sonho € o sonho de vigilia, como formas mais elevadas de
vida. Antes, ele descreve o sonho de vigilia como liguidateur (Vases, 137). que
liberta 0 homem das vinculagdes de que ndo mais necessita, como instancia que o
auxilia a superar uma época justamente passada de sua vida. Breton realmente atribui
ao sonho de vigilia uma fung3o vital decisiva, cujo alcance total somente se aclara a
partir da discussdo subseqiiente em torno do suicidio; mas, em absoluto, nfo o declara
uma realidade mais elevada. Pode-se compreender claramente, aqui, a diferenga em
relagdo a posigdo assumida no Manifeste: O que, no Manifeste, ¢ ambicionado como
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surréalité, sintese de sonho ¢ realidade, aqui €, a um s6 tempo, experimentado e
relativizado na forma do sonho de vigilia, na medida em que este, como superador do
passado, permanece sendo um episodio cujo objetivo € unicamente uma nova relagdo
com a realidade: "libéré de telle créance (sc. o vinculo com a amada perdida), je me
découvrirai peut-étre une nouvelle raison sociale" [liberto de tal crenga, eu

descobriria para mim, talvez, uma nova razio social] (Vases, 137).
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VI - Teoria e Praxis

Vases communicants ndo ¢ apenas um livro sobre a relacdo entre sonho e
realidade, mais do que isso, ele lan¢a duas importantes questdes: qual € a conexao
entre satisfagdo subjetiva do individuo e conformagéo objetiva da realidade, entre o
esbogo tedrico de uma transformagéo e a atividade, na pratica, transformadora. Tais
questdes sdo abordadas por Breton ndo de maneira abstrata, mas com o auxilio dos

problemas com os quais se confronta a experiéncia surrealista'.

Breton confessa que o sonho de vigilia, que ele descreve na segunda parte de
Vases communicants, lhe rouba qualquer possibilidade de agdo no sentido da
racionalidade-voltada-para-os-fins: "Il me barre littéralement l'action pratique [...]
La balance dialectique voit son équilibre rompu au bénéfice du sujet qui. las de
dépendre de ce qui lui est extérieur, cherche par tous les moyens a faire dépendre ce
qui lui est extérieur de lui-méme" [Ele me impede literalmente a agdo pratica [...] O
péndulo dialético vé o seu equilibrio rompido em beneficio do sujeito que, cansado de
depender daquilo que lhe € exterior, procura por todos os meios fazer com que aquilo
que lhe é exterior dependa dele propiro] (Vases, 137-8). Se, no Premier Manifeste, se
criticou a agiio marcada pela racionalidade-voltada-para-os-fins enquanto tal, admite-
se agora amplamente a necessidade de uma action pratique [agdo pratica]; a causa da
revolugdo, cuja necessidade € afirmada por Breton, s pode ser fomentada através de
uma acdo sistematica. Que uma tal postura nova, na realidade, ndo se coaduna
facilmente com as posigdes basicas dos surrealistas, € o que se deduz claramente da
discussdo acerca da action antireligieuse [ag3o anti-religiosa]. Os surrealistas, assim

relata Breton, haviam decidido concentrar sua atividade numa action antireligieuse -

! Quando, em sua critica do Surrealismo (Qu ‘est-ce que la Littératture? in: Situations II, Paris 1948,
215 et seq.), J.-P. Sartre o reduz a formula “quiétisme et violence” (idem, 221), isto €, destruicdo
imagindria tanto da subjectivité como também da objectivité, mas que, em (ltima instincia, nem de
leve toca a realidade, serd necessario compreender a polémica simplificagdo a partir da situagdo do
filosofo, que, com o texto citado, defende um programa radicalmente contraposto & concepgdo
surrealista da literatura.
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religido aqui sendo entendida como uma ideologia estabilizadora da dominacdo
burguesa. e sua destruicdo, portanto, como agio revolucionaria consegiiente. E de
modo reticente apenas que Breton consegue concordar com o plano, por reconhecer,
na determinacdo de um fazer planejado, uma limitacdo contraria aos esforcos dos
surrealistas:
Jje m'effrayais de voir tout ce que, de ma vie et de mes aspirations
personelles, un tel projet laissait de coté. Le surréalisme, tel qu'a
plusieurs nous l'aurons congu durant des années, n'aura dii étre considéré

comme existant qua la non-spécialisation a priori de son effort (Vases,
104-5).

eu me assustava de ver tudo o que, de minha vida e de minhas aspiragdes,
um tal projeto deixava de lado. O surrealismo, tal qual muitos de nés o
teremos concebido durante anos, ndo deverd ser considerado como
existente a ndo ser pela ndo-especializagio a priori de seu esforgo.

Na realidade, impde-se a questdo: se, ao substituir a libertagio total do
homem, originalmente ambicionada, pelo conhecimento da necessidade primordial de
uma revolugdo social, nao estariam os surrealistas abandonando uma de suas
intengdes fundamentais? Em primeiro lugar, serd necessario ver que eles de forma
alguma substituem uma aspiracdo pela outra, antes, ao compreender a revolugdo
social como condi¢do de possibilidade da libertagdo total, apenas concretizam sua
reivindicagdo basica. Por outro lado: ao preterir a pretensdo de total transformagio da
vida, pretensdo esta que permanece sendo necessariamente abstrata, e ao tomar sua
concretizacdo dependente da revolugdo, o surrealismo, numa escala muito mais
elevada, alimenta aoc mesmo tempo a aspiragdo de ser levado a sério, como teoria

praticamente conseqiiente, justamente tambeém pela esquerda revolucionaria.

A fterceira parte de Vases communicants contém uma discussdo com o
partido comunista. Esta discussdo se impde, pois os surrealistas se acham, por um
lado, convencidos da necessidade de uma revolugdo proletiria, mas, por outro,
divergem dos comunistas numa quantidade de questdes significativas. Se em 1926,
em Légitime Défense, a discussdo havia assumido a forma de uma provocatoria
rejeicdo a Barbusse, o entdo editor-chefe do caderno cultural do jornal comunista (cf.

Point, 37 e segs.), na terceira parte de Vases communicants nos deparamos com uma
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demarcagdo teonca. Seu objetivo: dentro de um modo de agdo comprometido com a
revolugdo, salvar um maximo de liberdade para o individuo e mostrar que tal
liberdade em nada contradiz a agdo revolucionaria, sendo antes condi¢c@o para seu
éxito. Sabe-se que os partidos comunistas dos anos 20 seguiam, em grande parte, as
diretrizes da URSS, sendo o modelo soviético considerado obrigatorio. Sem aludir
diretamente ao fato, Breton procura mostrar que a situago na Russia pds-
revoluciondria e a situagdo na Europa ocidental pré-revoluciondria requerem,
respectivamente, formas diversas de comportamento: "I/ peut méme arrviver que ce
qui est le mal ici devienne assez exactement le bien la" [Pode até acontecer de o mal
daqui apresentar-se acold como sendo exatamente o bem] (Vases, 151). As outras
condigbes concretas de vida requerem ndo apenas uma agd0 respectivamente
diferente em cada um dos casos. elas subtraem também, de modo considerdvel, as
agdes a um julgamento reciproco. Segundo os critérios habitualmente adotados por
Breton, determinados filmes russos lhe parecem "si superficiellement optimistes, si
médiocrement substantiels" [tio superficialmente otimistas, tdo mediocremente
substanciais] (Vases, 153); no entanto, diante do fato de que a outra situagdo requer
outras categorias de avaliagdo, ele se dispde a suspender o seu julgamento. Ao
formular, com todo rigor, o problema da comunicagéo entre a Russia revoluciondria e
a Franca burguesa, ele consegue tornar plausivel a necessidade de um fazer
revolucionario independente da primeira.

Num préximo passo, ele vai além deste resultado, colocando, numa adesdo a
famosa 2’ Tese de Feuerbach (II Feuerbachthese), de Marx, a questio da conexio
entre interpretagdo e transformagio do mundo. Para Breton, esta fora de divida o fato
de uma interpretagéo do mundo e do homem ser significativa apenas quando a servigo
de sua transformacdo. No entanto, acusa os comunistas de falsearem uma
interpretagdo correta, a de Marx, ao fazer desta, enquanto interpretacdo divorciada da
vida do sujeito revoluciondrio, uma reprovagdo da transformagdo da realidade. Em
outras palavras: quando a atividade revolucionaria ndo ¢ mediada pela necessidade
concreta do sujeito agente, esta permanece exterior aquela; o resultado € que. na

verdade, mesmo a revolugdo exteriormente bem-sucedida passa a ser um fracasso, na
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medida em que ndo € a revolugdo daquele que a fez. Para Breton, portanto, o
problema da disting@o entre teoria e praxis em absoluto ndo se esgota na questdo de
como a teoria de Marx poderia ser transposta para a praxis, antes inclui o sujeito, e,
alids, ndo apenas como portador da agdo revolucionaria, mas também como sujeito
que se realiza a si mesmo, cuja tarefa consiste em reconciliar-se, ele proprio, com a

realidade que o transforma.

Elle [isto é, a opinido de que a unica tarefa do escritor revoluciondrio
seria a de fortalecer a consciéncia de classe do trabalhador] fait
exagérément bon marché, tout d'abord, du conflit permanent qui existe
chez l'individu entre l'idée théorique et l'idée pratique, insuffisantes l'une
el l'autre par elles-mémes et condamnées a se borner mutuellement. Elle
n'entre pas dans la réalité du détour infligé a I'homme par sa propre
nature, qui le fait dépendre non seulement de la forme d'existence de la
collectivité, mais encore d'une nécessité subjective: la nécessité de sa
conservation et de celle de son espéce. Ce désir que je lui préte, que je lui
connais, qui est d'en finir au plus tot avec un monde ot ce qu'il y a de plus
valable en lui devient de jour en jour plus incapable de donner sa mesure,
ce désir dans lequel me paraissent pouvoir le mieux se concentrer el se
coordonner ses aspirations généreuses, comment ce désir parviendrait-il
a se maintenir opérant sl ne mobilisait a chaque seconde tout le passé,
tout le présent personnels de l'individu? [...] Comment pourrais-je
admetire qu'un tel désir échappe seul au processus de réalisation de tout
désir, c'est-a-dire ne s'embarrasse pas de mille éléments de vie composite
qui sans cesse, comme des pierres un ruisseau, le détournent et le
Sortifient! Bien plutét importe-1-il, de ce coté de I'Europe, que nous soyons
quelques-uns a maintenir ce désir en état de se recréer sans cesse, cenlré
qu'il doit étre par rapport aux désirs humains éternels si, prisonnier de sa
propre rigueur, il ne veut pas aller a son appauvrissement. Lui vivanl, ce
désir ne doit pas faire que toutes questions ne demeurent pas posées, que
le besoin de savoir en tout ne suive pas son cours [...]. Une régle séche,
comme celle qui consiste a requérir de l'individu une activité strictement
appropriée a une fin telle que la fin révolutionnaire en lui proscrivant
toute autre activité, ne peut manquer de replacer cette fin révolutionaire
sous le signe du bien abstrait, ¢'est-a-dire d'un principe insuffisant pour
mouvoir 1'étre dont la volonté subjective ne tend plus par son ressort
propre a s'identifier avec ce bien abstrait (Vases, 148 et seq.).

Ela [a opinido; ver acima] exagera ao ndo levar em conta, antes de tudo, 0
conflito permanente que existe no individuo, entre a idéia tedrica e a idéia
pritica, por si mesmas insuficientes ¢ condenadas a delimitar-se
mutuamente. N&o entra na realidade do desvio infligido ao homem por
sua propria natureza, que o faz depender ndo apenas da forma de
existéncia da coletividade, mas ainda de uma necessidade subjetiva: a de
sua conservagdo e a da conservagdo de sua espécie. Este desejo que eu [he
empresto, que nela eu reconhego, o de acabar quanto antes com um
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mundo no qual o que nele ha de mais valioso, dia apds dia, se torna mais
incapaz de oferecer sua medida, este desejo, no qual suas aspiragdes
generosas parecem-me poder melhor se concentrar e coordenar; como este
desejo alcangaria se manter operando, se ndo mobilizasse a cada segundo
o passado inteiro, lodo o presente pessoal do individuo? [..] Como
poderia eu admitir que um tal desejo deixe de se envolver sozinho no
processo de realizagdo de todo desejo, isto é, ndo se embarace com 0s
milhares de elementos da vida compdsita que incessantemente, como as
pedras a um regato, o desviam e fortificam! Deste lado da Europa,
importa muito mais que sejamos alguns a manter este desejo em estado de
se recriar sem trégua, centrado como deve estar em relagdo aos desejos
humanos eternos, caso, prisioneiro de seu proprio rigor, ndo queira
caminhar rumo ao empobrecimento. Vivo, este desejo ndo deve fazer com
que todas as questdes deixem de ser colocadas, com que a necessidade de
saber em fudo deixe de seguir seu curso [...]. Uma regra seca, como a que
consiste em requerer do individuo uma atividade estritamente apropriada a
uma finalidade, como a revolucionaria, proscrevendo-lhe qualquer outra
atividade, ndo pode deixar de substituir a atividade revolucionaria sob o
signo do bem abstrato, isto €, de um principio insuficiente para mover o
ser, no qual a vontade subjetiva nido tende mais, por sua propria
competéncia, a se identificar com este bem abstrato.

O homem € néo apenas ser coletivo, mas também individuo, e apenas como
tal experimenta, de maneira direta, a insuportabilidade da situagio presente. O
conceito-chave do texto € o désir; trata-se da reivindicagdo de desativar um sistema
social que sempre opds os maiores obstaculos a realizagdo do homem. Este désir €,
por um lado, algo objetivo, expressio da necessidade de uma transformagdo da
sociedade, sendo, por outro lado, algo subjetivo, a experiéncia da impossibilidade da
auto-realizacdo na sociedade burguesa. Pela introdugfo deste conceito, Breton traz a
idéia da revolucdo de volta ao sujeito, sem tirar dele a sua real dimensdo. No caso,
trata-se de dois aspectos: primeiro, o de transformar o homem concreto, real, em
sujeito da histéria; por outro lado, trata-se de compreender a reivindicacdo
revoluciondria como uma forma de manifestacdo dos désirs humains éternels. Nao é
uma questdo de correlagdo, mas. em iltima instincia, diz respeito a legitimagéo do
proprio désir. Somente na medida em que ndo se transforma em interesse particular,
mas permanece sendo expressido do interesse geral de libertagio humana, € que a
reivindicac3o revolucionaria pode sustentar diante do tribunal a razéo que proclama a
aspiracdo de estabelecer objetivos, de ndo apenas preparar meios para a realizagéio de
ndo importa quais objetivos. A vontade de transformagdo, que € a forga motriz do
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movimento revolucionario, carece do impulso individual, desde que ele ndo resvale
na abstracdo da acdo desarticulada. Abstragdo significa, no entanto, empobrecimento,
tanto do individuo, que nfo age mais como sendo ele proprio, como também do
movimento revoluciondrio, que, em nome de alcangar determinados objetivos
politicos isolados, se priva das energias de cuja preservagdo depende ndo apenas a
realizagdo. mas a propria idéia de um futuro melhor. Mesmo a revolugdo pode se
tornar um mero objetivo abstrato, que ndo chega a provocar mais nenhum impulso
real no sentido da ag@o, no momento em que deixa de ser compreendida como

necessidade subjetiva.

No caso, Breton toca numa das questdes decisivas do pensamento voltado
para a concretizacdo de um mundo melhor: a questdo da harmonia do individuo com
a coletividade. Ele a surpreende onde a insolubilidade do problema salta aos olhos de

forma mais flagrante, no suicidio®, mais exatamente, no suicidio do revolucionario.

On a beaucoup remarqué, malgré lout, ces congés brusques pris de
l'existence par des hommes en qui s'incarnait une passion
particulierement moderne, je veux dire fonction du temps, du présent au
supréme degré. Des poétes, des hommes qui, tout bien examiné, la vie, ses
pas du tout négligeables raisons d'étre, l'idée du meilleur a atteindre, que
dis-je, atteint, se recueillaient un soir, un matin trés sombrement etf, ma
foi, décidaient que ce n'était point la peine, en ce qui les concernait, de
poursuivre plus avant l'expérience (Vases, 156).

Muito se falou, apesar de tudo, sobre estas tomadas bruscas de despedida
da existéncia por homens nos quais se incarmnava uma paixdo
particularmente modema, quero dizer, fungdo do tempo, do presente ao
grau supremo. Poetas, homens que, observando atentamente, a vida, suas
razde de viver absolutamente ndo-negligencidveis, a idéia do melhor a
esperar, que digo eu, esperado, uma tarde, uma manhd muito
sombriamente se recolhiam e, disso dou fé, decidiam que ndo valia mais a
pena, no que lhes concernia, perseguir mais adiante a experiéncia.

* O problema do suicidio ocupou os surrealistas ja em sua fase inicial (¢f o inquérito no primeiro
mimero de “Révolution Surréaliste™ Le Swicide est-il une solution?). O que os surrealistas, em seu
periodo individualista, discutiam como possivel - ainda que extrema - forma de protesto contra a
dictature sociale (cf., por ex., os Ecrits de J. Rigaut, recentemente editados, pela primeira vez na
integra, por M. Kay, Paris 1970), sera julgado por Breton, em Vases communicants, como expressdo de
um défaitisme social.
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Se a marca do texto poético consiste em projetar a mensagem do plano do
sentido para o plano do material lingiiistico, ndo se podera negar entio qualidade
poética a frase acima citada. A idéia da interrupgdo arbitriria de uma vida humana
encontra correspondéncia, do ponto de vista estilistico, no aspecto da ruprure que
assinala o texto. Esta € realizada, sobretudo, por acréscimos e complementos, no que
¢ especialmente esclarecedor o fato de Breton aplicar insergbes adicionais (malgré
tout, ma foi), que menos parecem servir a uma precisdo do sentido do que a realizagio
lingiiistica da rupture. Mas, a0 mesmo tempo, na nonchalance de um uso como ma
foi, prepara-se a neutralizacdo do pathos do suicidio, objetivada afinal por Breton, e
por ele formulada de maneira ainda mais drastica nas frases seguintes, quando nomeia
como causa da morte voluntiria "un cri insignifiant de souffrance personnelle” [um
grito insignificante de sofrimento pessoal]. A dura sentenga, que ele faz recair sobre
aqueles que, seguindo afinal impulsos pessoais puseram fim a sua vida, ndo € a
presungdo de um homem a quem semelhantes idéias e sentimentos séo estranhos, mas
sim expressdes de uma perplexidade que produz, a partir de si mesma, a vontade de
transformacao. Breton interpreta o suicidio de revolucionarios, como Maiakowski,
como sinal de que a insergdo do sujeito na coletividade, mesmo depois da revolugao,
representa um problema central. A confissdo de estar diante de um problema nio
resolvido e que tampouco a revolucio, enquanto tal, esta em condi¢des de solucionar,
leva-o a seguinte conclusdo logica: somente um estudo exaustivo do sujeito pode
evitar a disseminagéo do falso individualismo.

Il est inadmissible que dans la société nouvelle la vie privée, avec ses
chances et ses déceptions, demeure la grande distributrice comme aussi la
grande privatrice des énergies. Le seul moyen de l'éviter est de préparer a
l'existence subjective une revanche éclatante sur le terrain de la
connaissance, de la conscience sans faiblesse et sans honte. Toute erreur
dans l'interprétation de I'homme entraine une erveur dans l'interprétation
de l'univers: elle est, par suite, un obstacle a sa transformation. Or, il faut
le dire, c'est tout un monde de préjugés inavouables qui gravite aupres de
l'autre, de celui qui n'est justiciable que du fer rouge, dés qu'on observe a
un fort grossissement une minute de souffrance. Il est jait des bulles
troubles, déformantes qui se lévent a toute heure du fond marécageux, de
l'inconcient de l'individu. La transformation sociale ne sera vraiment
effective et compléte que le jour ou l'on en aura fini avec ces germes
corrypteurs. On n'en finira avec eux qu'en acceptant, pour pouvoir
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l'intégrer a celle de l'émre collectif, de réhabiliter I'étude du moi (Vases,
159-0).

E inadmissivel que na nova sociedade a vida privada, com seus riscos e
decepg¢des, continue a ser a grande distribuidora, como também a grande
privadora de energias. O Gnico meio de evitd-lo € preparar para a
existéncia subjetiva uma revanche escandalosa no temreno do
conhecimento, da consciéncia sem fraqueza nem vergonha. Todo erro na
interpretagao do homem acarreta um erro na interpretagao do universo:
sendo, por conseguinte, um obstaculo a sua transformagio. Ou, cumpre
dizé-lo, é um mundo inteiro de preconceitos inconfessaveis que gravita
perto do outro, daquele que ndo merece outra justica que ndo a do ferro
em brasa, uma vez que se observe para cada forte aumento um minuto de
sofrimento. E feito de bolhas turvas, deformantes, que se elevam a toda
hora do fundo pantanosc, do inconsciente do individuo. A transformagéo
social ndo serd verdadeiramente efetiva e completa, sendo no dia em que
se tiver acabado com estes germes corruptores. Nao se acabara com eles, a
ndo ser aceitando reabilitar, para poder integra-lo ao do ser coletivo, o
estudo do eu.

O texto mostra que a polémica com o marxismo leva a posicdo surrealista a
transformagdes essenciais. Se na primeira fase do movimento os surrealistas
assumiam a prote¢do do individuo contra a dictature sociale, corrige-se aqui essa
postura radicalmente individualista; se antes eles lutavam pela libertagdo do
inconciente, este € agora apostrofado como "fond marécagewx” (cf. também "builes
troubles", "germes corrupteurs™). Poderiamos quase ter a impressdo de que se trata,
no caso, de uma inversdo da posi¢do original; mas tal ndo se mostra pertinente, visto
que também no Primeiro Manifesto, no capitulo sobre o sonho, pudemos observar um
duplo alinhamento: a entrega as energias do sonho e o desejo de domina-las, ainda
que esta segunda tendéncia fosse muito menos clara. Tais oscilagGes entre posturas
aparentemente excludentes entre si sdo, desde o inicio, caracteristicas do surrealismo;
apenas que o péndulo aponta agora para a cientificidade’. Nova, contudo, € a
constatagdo de que o individuo burgués, até o intimo do seu inconsciente, ¢ cunhado

*K. A.. Ott trata do caréter problematico de uma arte que se compreende como-ciéncia, apontando.
como Lukécs, o naturalismo como a origem do vanguardismo, mas substituindo critica humanistica
que ele faz da vanguarda (cf. o capitulo final deste trabalho) por uma critica de viés conservador (Die
wissenschaftlichen Urspriinge des Futurismus und Surrealismus, in: Poetica 2 [1068], 371-398).
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pela sociedade, "qui n'est justiciable que du fer rouge". Breton ndo acredita na
transformagdo espontinea da consciéncia dentro do processo revoluciondrio. Numa
sociedade repressiva, ele considera necessario dissolver ndo apenas os lagos externos,
mas também os intemos. O érude du moi tem agora o objetivo de superar o0 Eu no
coletivo, e justamente nesta superac@o consistiria a sua liberdade. A dificuldade do
texto decorre da perda de significado, no processo dialético, pelos proprios conceitos.
Se no primeiro texto de Vases communicants Breton contrapde ainda collectivité e
nécessité subjective como formas de vida inerentes a natureza do homem, no segundo
o individuo € concebido como forma alienada da subjetividade, que aparece superada

no homem pos-revolucionario.

E da forca destrutiva das fixagdes inconscientes que Breton deduz a
necessidade das experiéncias surrealistas. Para ser conseqiiente, ele teria de ter
chegado a uma sintese de marxismo e Freud’. Mas, no caso, ele negligencia o fato de
que a psicanalise possibilita, pela auto-reflexdo, 0 dominio racional de conflitos
individuais, isto €, de que a ciéncia, de cuja criacdo ele incumbe o surrealismo, ja se
acha a disposi¢do. Eis aqui também o ponto em que, para Breton, ndo restam sendo
duas saidas: tornar a proclamar sempre a necessidade da ligagdo de ambas as esferas
da vida, alienadas uma da outra. e a necessidade da investiga¢do do sujeito humano
(isto ocomre na terceira parte de Vases communicants), ou entdo comunicar
experiéncias de fases ndo racionais da vida (como, por exemplo: o sonho de vigilia da
segunda parte do livro). O tltimo caminho pode ser poeticamente atrativo, no que diz

* Esta fora de diivida que Breton aspirava a essa sintese; cf também a manifestagdo, no Second
Manifeste: “Certes le surréalisme, que nous avons vu socialement adopter de propos delibéré la
formule marxiste, n'entend pas faire bon marché de la critique freudienne des idées: tout au contraire il
tient cette critique pour la premiére et pour la seule vraiment fondée™ [Claro, o surrealismo, que vimos
socialmente adotar deliberadamente a formula marxista, ndo tenciona fazer pouco caso da critica
freudiana das idéias: bem pelo contrario, ¢le considera essa critica como a primeira, € a tnica
realmente fundamentada; Brasiliense, 135] (Manifestes, 118). No entanto, em quase todas as
manifestacdes de Breton a respeito de Freud, € perceptivel uma resisténcia contra o racionalismo deste.
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respeito a solugao do problema teorico, tendo necessarnamente de recair no encalgo de

Freud e no racionalismo™.

“ Enquanto, no presente capitulo, acabamos de elaborar o significado teérico de Vases communicants,
J. Decottignies fez reiteradas tentativas de colocd-lo em divida, ao apontar para a deficiéncia do
“agencement logique des arguments™ “L’idéologie ne constitue pas la fin du livre, mais le véhicule
d’un autre sens” [agenciamento l6gico dos argumentos: A ideologia ndo constitui o fim do livro, mas o
veiculo de um outro sentido] (L 'Euvre surréaliste et I'idéologie, in: Littérature, No. | [février 1971],
45-6). Apesar da abordagem interessante, a rigida oposicdo por ele sugerida, entre a “atualizagao™ da
revolugdo pela poesia e a teoria discursiva da mesma, parece-me passar ao largo da especificidade do
empreendimento de Breton.
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VIIL. O "Paysan de Paris" de Aragon (1926)

A DESCRICAO

Dois anos depois de, no Manifesto do Surrealismo (1924), Breton ter
criticado com extrema veeméncia a descri¢do como forma literdria, Aragon publicou
0 seu Paysan de Paris', obra que reserva a descri¢do um significado amplamente
maior do que no romance realista. Ha varias possibilidades de se esclarecer esta
contradicio: a mais simples consiste em recorrer a predisposi¢do "realista" de
Aragon; menos insatisfatoria € a recorréncia ao tom parddico de certas descrigoes
(mas tal observagdo, absolutamente, ndo é procedente para todas elas). Somente a
partir da fungdo da descriptior no interior do livro € que se poderd solucionar essa
estranha contradi¢do. Breton se voltara contra a description no romance realista, isto
é, contra a descri¢do de um mundo ficticio, vale dizer, elaborado pela imagination do
autor, descri¢do esta funcionalmente subordinada a uma outra, a dos personagens e
seus dramas (a descri¢do da Pension Vauquer no inicio do Pére Goriot de Balzac, por
exemplo, ndo se refere ao lugar enquanto tal, mas aponta para outra coisa: o carater
dos hospedes da pensdo). Onde ela deixa de ser funcionalmente direcionada para
alguma outra coisa, para, como no Paysan de Paris, transformar-se em sujeito da

! As cifras colocadas entre parénteses se referem, neste capitulo, & seguinte edi¢do: Aragon, Le Paysan
de Paris (Livre de Poche, 1670), Paris 1966; os capitulos citados foram cotejados com a edigdo
original, com exce¢do de uma corregdo lingiiistica minima, ndo foi registrada nenhuma irregularidade.
— Enquanto a presente exposi¢do destaca a unidade do movimento surrealista, na pesquisa posterior, de
forma legitima, foi trabalhado o perfil particular de autores isolados. Assim, o cademo 9 (1978) de
‘Lendemains’ toma como tarefa prestar tal tributo a Aragon; no caso, logicamente, se faz uma
exposi¢do abreviada a respeito de Breton, cujo alinhamento a Vaché é interpretado como “mudanca em
diregdo a estetizagdo da préxis vital” (idem, 25).
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narrativa, ¢ onde, além disso, seu objeto € a realidade tal qual ela se manifesta ao

narrador, a descri¢do escapa & critica de Breton®,

O que separa a descricdo em Aragon daquela que € caracteristica do romance
realista, pode ser mais bem apreendido no cotejo de duas passagens afins do ponto de
vista tematico. Vou escolher como objeto de comparacdo o comego de Peau de
chagrin de Balzac, que apresenta coincidéncias visiveis com a primeira parte do
Paysan de Paris: Depois de, num cassino, ter perdido o dinheiro que lhe restava, o
heroi de Balzac se depara com uma loja de antigiiidades; em raras constelagdes.
juntam-se os objetos ali amontoados, remanescentes de varias civilizagbes e épocas,
transformando-se ante o olhar do herdi e deslocando-o para um outro mundo: "i/
sortit de la vie réelle, monta par degrés vers un monde idéal, arriva dans les palais
enchantés de l'extase, ou l'univers lui apparut par bribes et en traits de feu'™ [Ele
deixou a vida real, ascendeu gradativamente em diregio a um mundo ideal, chegou
nos palacios encantados do éxtase, nos quais o universo lhe aparecia aos fragmentos e
em tragos de fogo]. E claro o paralelismo com a vivéncia da transformagdo da loja de
departamentos numa paisagem submarina representada por Aragon, em cuja vitrine
lhe aparece. como sereia, uma garota conhecida desde uma viagem pela Alemanha
(30 e segs.) Enquanto Balzac ndo deixa davida sobre dever ser a transformagao da
realidade reconduzida & situagdo daquele que a vivencia, em Aragon a questio
permanece em aberto; o leitor tem a possibilidade de tomar como real a
transformagdo ou explica-la a partir do estado de embriaguez daquele que a vivencia.
Mais significativa € a diferenga resultante da perspectiva narrativa: em Balzac, aquele
que vivencia € objeto da representagio (isto €, ele € mostrado); em Aragon, ao

* Ao ironizar, por volta do final do livro, suas proprias descrigdes, Aragon se situa numa tradigio
romantica: “Tu te crois, mon gargon, tenu 4 tout décrire. [llusoirement. Mais enfin 4 décrire. Tu es loin
du compte. Tu n’as pas dénombré les cailloux, les chaises abandonnées. [...] Que tous ces gens qui se
demandent ol t veux vraiment en venir se perdent dans le détail, ou dans le jardin de ta mauvaise
volonté™ [Vocé se cré, meu jovem, obrigado a descrever tudo. Ainda que ilusoriamente, mas obrigado
a descrever. Vocé esti muito enganado. Ainda ndo contou os pedregulhos, as cadeiras abandonadas.
[...] Tomara que toda essa gente que se pergunta onde vocé quer verdadeiramente chegar se perca no
detalhe, ou no jardim de sua ma vontade; Imago, 206] (223; cf. também 221, 227).

*H. Balzac. La Peau de chagrin, ed. M. Allem (Class. Garnier), Paris 1960, 19; cf. também 17-8 & 26.
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contrério, ele € sujeito (isto €, convida A identificagdio). A diferenga entre o eu-
vivenciador e o eu-narrador, Aragon ndo a considera um fator capaz de criar a
distincia. A diferenca decisiva entre ambos os textos diz respeito a suas funcdes
dentro das respectivas obras. Aquilo que em Balzac tem o cardter de uma preparacao
para o que vird, portanto, aponta para alguma outra coisa, em Aragon € auto-
referente. Enquanto, em Balzac, as vivéncias do herdi na loja de antigiiidades
apontam para o simbolo central do romance, peau de chagrin, em Aragon, o episodio
da loja de departamentos permanece isolado; ndo possuindo nenhum significado
funcional dentro do livro, € apenas através da analogia que ele se vincula a outros
episodios. A analogia, porém, ¢ um tipo de relagdo ndo-necessaria, isto é, seria
possivel deixar de lado, sem dificuldade, certos episodios do Paysan, sem com isso
alterar de forma decisiva a mensagem. Na arte surrealista, a0 menos tendencialmente,
€ negada a "lei" embutida na estrutura da obra de arte, que transforma todos os
elementos individuais em portadores de fungdo do todo - o que faz com eles s6
recebam do todo o seu significado®.

Num outro sentido, € ainda elucidativo o capitulo sobre a loja de
departamentos, no qual Aragon descreve uma vivéncia de transformacéo da realidade.
Na descrigdo, Aragon se serve de uma técnica familiar a qualquer leitor de Proust e
que (relacionada com o pintor Elstir) o atinge da seguinte maneira: "si Dieu le Pére
avait créé les choses en les nommant, c'est en leur otant leur nom, ou en leur en
donnant un autre, qu 'Elstir les recréaif" [se Deus Pai criara as coisas a0 nomeé-las, é
privando-as de seus nomes, ou dando-lhes um outro, que as recria Elstir]’. Com
efeito, a "passagem" € descrita como uma paisagem subaquatica: "une lumiére
verddtre, en quelque maniére sous marine" [uma luz esverdeada, de alguma forma

submarina; Imago, 52] (30); "Toute la mer dans le passage de 1'Opéra. Des cannes se

* Obviamente, com isso ndo se exclui de forma alguma a possibilidade de uma interpretagéo de obras
surrealistas como criagbes artisticas “orgdnicas™. A pesquisa que se propde como tarefa tal
interpretacdo e procura renovadamente encadear, no dominio do estético, os elementos da obra de arte
surrealista que saltam para fora desse mesmo dominio, deles acaba por perder, no entanto,
necessariamente as intengdes.



VIL. O "Paysan de Paris" de Aragon (1926) 182

balancaient doucement comme des varechs" [O mar inteiro na Passagem da Opera.
As bengalas balangavam suavemente como sargagos do mar; Imago, 52] (31)°. Mas o
que fundamentalmente distingue esta transformag¢do da realidade da que ocormre em
Proust, € a inteng¢do, por parte deste, de criar no objeto artistico uma nova ¢ mais
elevada realidade, enquanto, para Aragon, trata-se justamente da possibilidade de
uma vivéncia estética da realidade tal qual ela se oferece. Em outras palavras: a
percepgdo estética, que se libertou de toda subordinagédo a um objetivo e que, por isso
mesmo, pode se tomar fantastica, ndo deve mais, como em Proust, ser obsticulo a
produgio artistica, mas determinar, como postura de vida, a existéncia. A arte adquire
assim uma fun¢do fundamentalmente diferente da que até entdo possuia: ja ndo se
contrapde mais, como um dominio autdbnomo, a vida, antes reivindica o direito de
colaborar na conformagdo da praxis vital de cada individuo. A unido de todos os
opostos, reiteradamente proclamada pelos surrealistas, pode ser reconduzida, ¢ bem
provavel, a oposi¢do entre arte € vida - para eles fundante. Toda obra surrealista digna
de mencdo € uma tentativa de superacgdo desta oposigéo.

O que de pronto chama a ateng@o nas descrigbes do Paysan de Paris é sua
nao-homogeneidade. O raio de alcance vai desde o relato com riqueza de dados, num
tom neutro nio-participativo, até o poético fragmento de texto, em sua transposi¢io
metaférica da realidade. O significado nele atribuido & descrigdo ndo decorre, afinal,
da renincia & construgdo de uma ficgdo fechada por parte de Aragon. Ndo um
acontecimento, mas dois lugares ocupam o centro do livro, a Passage de I'Opéra’ e o
parque de Burtes-Chaumont. Tentemos, em primeiro lugar, apreender os pontos

comuns a estes dois lugares. Tanto a Passage como o parque sio fenomenos

*M. Proust, 4 la Recherche du temps perdu, ed. P. Clarac/A. Ferré (Bibl. de la Pléiade), vol. I, Paris
1954, 835.

® Se. no entanto, se deve buscar a inovagio do anti-romance surrealista - que é como G. Brée e M.
Guiton chamam o Paysan de Paris e Nadja - na “adaptation of poetic techniques, in particular the
technique of methafor, to novelistic ends™ [adaptacio de técnicas poéticas, em especial a técnica da
metafora, para fins romanescos] (The Surrealist Anti-Novel, in: An Age of Fiction. New Brunswick
1957, 135), € algo questiondvel, na medida em que, com isso, ndo serd abarcada a intengdo anti-
estética dessas duas obras.

" Para evitar confusdes, emprego Passage, de acordo com o uso lingiistico aleméo, sempre com artigo
feminino. [Nota do tradutor: a observagdo de P, Biirger cabe igualmente para o texto em portugués.]
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metropolitanos. Ndo sdo, no entanto, lugares quaisquer da metrépole, mas lugares
especiais, de pouca luz - e € isto justamente o que atrai os surrealistas. As passagens
sdo lugares de pouca luz, primeiramente, no sentido literal. Sua luz procede das
vidragas, o mais das vezes verde-sujas, que as recobrem (Aragon fala em "lueur
glaugue" [clardo glauco; Imago, 44] e chama as passagens de "aquariums humains"
[aquarios humanos; Imago, 44] [21]). Sdo lugares de luz difusa, ainda, no sentido
moral da palavra, como lugar de prostitui¢do (esse é um dos motivos dominantes na
descrigdo das passagens feita por Aragon). Walter Benjamin, que, como se sabe, quis
fazer das passagens o ponto central de uma grande obra historico-sociologica sobre o
século XIX, foi feliz ao fixar a ambigiiidade destes lngares na formula: "as passagens

s30 um meio-fermo entre a rua € o interior da casa'™.

Em comum com as passagens, 0 parque noturno possui a mesma luz
vacilante. E natureza, mas natureza circundada pela presenga da cidade; sua luz ndo é
a do céu estrelado, mas a da iluminacéo das ruas: "le chemin de fer de ceinture est Ia,
et le halétement des rues borne I'horizont. De grandes lampes froides surmontent
toute la machinerie moderne, qui plie aussi, qui comprend aussi les rochers, les
plantes vivaces et les ruisseaux domptés" [a linha ferroviaria urbana esta 1 e a
sofreguiddo das ruas limita o horizonte. Grandes limpadas frias colocam-se acima de
toda maquinaria moderna, que se dobra também, que compreende também os
rochedos, as plantas que at¢ ndo perdem as folhas no inverno e os regatos
domesticados; Imago, 169] (179). Como as passagens, ele também € um lugar de luz
vacilante no sentido moral: "la moralité urbaine soudain vacille sous les arbres" [a

moralidade urbana repentinamente vacila sob as arvores; Imago, 167] (177).

O que o surrealista espera dos lugares de luz vacilante, sobre os quais recai
sua preferéncia? E importante, sobretudo: estes lugares lhes sdo atrativos nao apenas

* W. Benjamin, Charles Baudelaire. Um Lirico no Auge do Capitalismo. In: Walter Benjamin, Obras
Escolhidas III. Editora Brasiliense. Sdo Paulo, 1989; p. 35. N.T.: O tradutor José Carlos Martins
Barbosa preferiu usar “galerias”, que, em fun¢do da unidade com o texto de P. Biirger, houvemos por
bem substituir por “passagens”.
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do ponto de vista estético, mas por sua magia. A Passage d I'Opéra e o parque
noturno de Buttes-Chaumont sdo lieux sacrés [lugares sagrados), porque neles, que
aparentemente obedecem a uma ordem do racional-voltado-para-os-fins (a passage
como lugar de exposi¢@o para a mercadoria, 0 parque como lugar da higiene), um
mundo que transcende a esta ordem se desvencilha do Eu. "Je veux bien étre pendu si
ce passage est autre chose qu'une méthode pour m'affranchir de certaines
contraintes, un moyen d’accéder au-dela de mes forces & un domaine encore interdit”
[De bom grado aceito ser enforcado se esta passagem € outra coisa que nio um
meétodo para me franquear certas leis, um meio de ter acesso além de minhas forgas a
um dominio ainda interdito] (110).

Visto a partir desta concepgdo magica da realidade, pode causar espanto o
valor assim tdo grande atribuido, no livro, a exatiddo de detalhes. Considerando-se a
fregiiéncia com que a reprodugio de material factual ganha entrada no texto, fica-se, a
primeira vista, tentado a atribuir ao autor uma inten¢do documental. Isto vale, em
especial, para o capitulo dedicado & Passage de I'Opéra, em que Aragon, & exaustao,
comenta a situagdo social dos comerciantes da passagem. A construgdo planejada do
Boulevard Haussmann toma necessaria a demolicdo da passagem. O
desenvolvimento da sociedade burguesa de tal modo se acelera a partir da metade do
século passado, que a destruicdo do existente passa a ser condigdo de progresso. Os
comerciantes da passagem ficam arruinados, uma vez que as indenizagOes pagas
pelas companhias imobilidrias ndo lhes permitem instalarem-se em outro lugar; suas
reacdes sdo exaustivamente documentadas por Aragon, por meio de recortes de jornal
e de letreiros. O aspecto social € contemplado com énfase, mas ndo € este 0 aspecto
para o qual a atengdo preferencialmente se dirige. Nao se trata de acusar a injustica
social da ordem estabelecida, para ele apenas uma das assinaturas do mundo
modemo, contra 0 qual e no qual se desenvolve 0 empreendimento surrealista. A
intengdo documental é inegavel, mas nio é um fim, apresentando muito mais um
carater referencial. O material factual real "documenta" o tema do declinio:
" J'oubliais donc de dire que le passage de 1'Opéra est um grand cercueil de verre"
[Mas eu esqueci de dizer que a Passagem da Opera é um grande ataide de ferro
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[NdT.: o correto seria “ataude de vidro”; Imago, 62] (44), escreve Aragon ao final do
capitulo.

O estar atraido pelo naufragio € um tema central do fin-de-siécle. O peculiar
da representagdo de Aragon tera de ser visto, sobretudo, na atragdo que ele sentia ndo
pelo factum do moérbido, como os décadents, ndo pelo que é decadente enquanto tal,
mas por sua concep¢do, por um lado, da ameagadora destruigdo das passagens como
fenémeno social e, por outro, por fazé-la compreender "miticamente”; a aura do
passado, a circundar as passagens, deve toma-las "recéleurs de plusieurs mythes
modernes" [receptadoras de diversos mitos modernos; Imago, 44] (21).

Na segunda parte do livro, que descreve a caminhada noturna pelo parque,
igualmente se encontra uma parte documental, contendo as inscrigdes de uma coluna
sobre a qual se comunica tudo quanto seja imaginavel sobre o /9 Arrondissement €

sobre a constru¢do da propria coluna. Eis um exemplo:

19¢ ARRONDISSEMENT
PAR AUTORISATION BIENVEILLANTE
DE L'ADMINISTRATION MUNICIPALE
CET OBELISQUE-INDICATEUR
AETE ERIGE LE 14 JUILLET 1883,
PAR L'INVENTEUR
EUG, PAYART, VOYAGEUR DE COMMERCE
AVEC LE CONCOURS DE:

MM. A. BOUILLANT, FONDEUR,
DUMESNIL, CIMENTIER,
COLLIN, HORLOGER,
RICHARD Fr® FAB® DE BAROMETRES,
DELAFOLIE, BAS-IDE, CASTOUL AINE ET C*
FAB® D'APPAREILS A GAZ

BOUILLANT
FONDEUR-CONSTRUCTEUR
PARIS (198)
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19° ARRONDISSEMENT
POR AUTORIZACAO BENEVOLA
DA ADMINISTRACAO MUNICIPAL
ESSE OBELISCO-INDICADOR
FOI ERIGIDO EM 14 DE JULHO DE 1883
PELO INVENTOR
EUG. PAYART, VIAJANTE DE COMERCIO
COM A COLABORAGAO DOS SENHORES:
A. BOUILLANT, FUNDIDOR
DUMESNIL, FABRICANTE DE CIMENTO
COLLIN, RELOJOEIRO
[RMAOS RICHARD, FABRICANTES DE BAROMETROS
DELAFOLIE, BASTIDE
CASTOUL E CIA.
FABRICANTES DE APARELHOS DE GAS

(Imago, 184]

O absurdo das informacdes assinaladas consiste em serem tdo0 exatas quanto
praticamente inuteis. O "obélisque indicateur”" assinala o ponto em que o positivismo.
deixado de lado, resulta no alucinatério. Por sua vez, ao reproduzir informagdes assim
destituidas de sentido, Aragon potencializa seu absurdo. Aqui também, o documento
ndo apenas "documenta" um pedago de realidade, sendo que, a0 mesmo tempo, o
interpreta’. A exatiddo documental em absoluto ndo antagoniza com a concepgdo
mégica da realidade, contribuindo antes para torna-la passivel de assimilagdo por

° P. E. Firchow sugere, no entanto, exclusivamente para esta parte do livro, uma interpretagio
psicanalitica: “the entire park as an image for the body of a woman” [0 parque inteiro como uma
imagem para o corpo de uma mulher] (porque o parque, em oposi¢do & Passage, seria uma “passive
locality™ [localidade passiva] e uma imagem para o pénis, para o macho™ (Nadja and Le Paysan de
Paris. Two Surrealist “Novels ", in: Wisconsin Studies in Contemporary Literature 6 [1965], 298-9).



V1. O "Paysan de Paris" de Aragon (1926) 187

parte do leitor'. Para o efeito do livro sobre o leitor, € significativo ndo apenas que o
material documental tenha sido incorporado ao texto, mas também a forma como se
da essa incorporagdo. E que os documentos sdo reproduzidos por Aragon na mesma
disposicao tipogrifica do original'. Absolutamente nio se devem estabelecer
paralelos entre o procedimento de Aragon e os procedimentos de que se serve
Apollinaire nos Caligrammes. Enquanto, em Apollinaire, a disposigdo tipogréfica é
elemento formal portador de sentido (ainda que apenas tautologico), em Aragon, ela
nada tem a ver com a mensagem. na medida em que € determinada pelo acaso da
disposic@o real do documento; tanto maior, no entanto, € o seu peso do ponto de vista
da estética do efeito. Ao respeitar a disposi¢do casual do material real, Aragon
provoca duas coisas: ele detona a unidade dptica do texto, que adquire um carater de
montagem, € a0 mesmo tempo, ao credenciar a autenticidade de suas comunicagdes,
situa o seu texto fora do 4mbito da arte ficcional. Serd possivel supor que a intengio
de Aragon fosse evitar uma recep¢do meramente estética do texto? Na técnica
surrealista do document - compreendendo-se aqui também as fotografias em Nadja -
est4 contido um duplo ataque contra o realismo. Por um lado, ao respeitar a realidade
como tal, o surrealista sobrepuja o realismo; na obra realista, a realidade surge sempre
transposta (que mesmo a mera escolha do material ja contém uma elaboragdo, € algo
que escapa aos surrealistas). Por outro lado, € destruida, como falsa aparéncia, a
coeréncia estética da obra realista.

'“Quando Aragon, no inicio do Discours de I'imagination apresenta a realidade como iluséo - “D’une
illusion a I’autre, vous retombez sans cesse & la merci de I’illusion Réalité” [De uma ilusdo a outra,
vocés recaem incessantemente a mercé da ilusdo Realidade: Imago, 91] (81) - soa primeiramente como
uma mera retomada de um topos central da literatura barroca. Mas enquanto para o autor barroco a
realidade € ilusdo na medida em que oculta o “verdadeiro™ mundo do além, falta em Aragon a
perspectiva do outro mundo; para ele, trata-se ndo da depreciagio da realidade, mas de uma ampliagdo
do conceito de realidade.

'Y, Gindine, que, neste particular, em seu trabalho amplamente revelador (Aragon. Prosateur
surréaliste, Genéve 1966), concebe de forma demasiado estreita a interpretagdo, entende as partes
documentais como prova da autenticidade e contraste com relagdo aos capitulos “fantdsticos™ (idem.,
65-6).
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O EU SURREALISTA E O MUNDO DA METROPOLE

Se Aragon transforma ndo quaisquer lugares em objeto da representagéo,
mas lugares, sob varios pontos de vista, de pouca luz, e os declara liewx sacrés, isto se
da porque, para os surrealistas, esses lugares ficaram marcados por experiéncias fora
do comum. Tais experiéncias e, com elas, a relagio do eu surrealista com 0 mundo,

na forma como esta € representada no Paysan, sdo os aspectos a serem definidos
mais de perto a seguir. Ji o titulo contém uma clara referéncia a relagdo do eu
surrealista com o mundo da metropole. Essa relacdo € contraditoria: ao caracterizar o
Eu-vivenciador como paysan, Aragon remete a sua estranheza ante a cidade; o de
Paris, ao contrdrio, afirma ser exatamente esse o lugar ao qual ele pertence. A
dialética de estranheza e familiaridade em relagdo a cidade determina o livro. O Eu
surrealista permanece estranho diante da metropole, como um espago onde as
relagbes humanas se acham submetidas ao mecanismo universal da troca; atraido ele
se sente, ao contrario, por fenémenos periféricos, nos quais se mostra quebradi¢a a
ordem da reacionalidade-voltada-para-os-fins.

Numa primeira abordagem, 0 comportamento do Eu surrealista, tal como
representado no Paysan de Paris, ¢ determinado negativamente, pela recusa em
ajustar-se as coergdes da ordem social. Nada no livro aponta para o fato de o paysan
ter uma posi¢@o social. Inerente a esse fato, a perda da possibilidade prética da acdo
faz surgir um vdcuo, cuja melhor caracterizagdo seria possivel com o conceito do
ennui [tédio). Nao por acaso, o capitulo sobre a caminhada notuma pelo parque vem
precedido de varias representagdes do ennui (159 et seq.). O ennui ndo pode, no caso,
numa visdo surrealista, ser valorizado negativamente; ele é, antes, uma condicéo
decisiva para a transformacdo da realidade cotidiana. E € isso o que interessa aos
surrealistas. Significativamente, o encontro de Breton com Nadja se d4 também "a la
fin d'un de ces aprés-midi tout a fait désocevrés et trés momes, comme j'ai le secret
d'en passer” [ao fim de uma dessas tardes inteiramente ociosos e sombrias, de que
tenho o segredo de saber passar; Guanabara, 65] (Breton, Nadja. 69).
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Quando se busca determinar o eu do Paysan de Paris. um eu que escapa
ordem da racionalidade-voltada-para-os-fins para vivenciar aquilo que Aragon
denomina le merveilleux quotidien [maravilhoso cotidiano] (16), impde-se, em
primeiro lugar, o conceito do flanewr. Walter Benjamin fixou o tipo em seus ensaios
sobre Baudelaire. S3o surpreendentes as coincidéncias com o Paysan de Paris. Para
Benjamin, as passagens sdo igualmente os lugares preferidos do fldneur: "Ainda
estavam em voga as passagens em que o flineur podia fugir as vistas dos veiculos que
ndo toleram a concomréncia do pedestre. Havia o franseunte que se infiltra na
multiddo, mas ainda havia o flineur que precisa de espago € ndo quer renunciar ao
seu género particular de vida. [Nota do Trad.: Até aqui, Pensadores, 41; a seqliéncia
ndo encontra ali qualquer correspondéncia. A tradugdo que se segue € minha.].
Vagabundo, ele caminha como uma personalidade; assim ele protesta contra a divisdo
do trabalho, que faz das pessoas especialistas. Do mesmo modo, ele protesta contra
sua azafama"'’. A constatagdo de Benjamin, de que "o flineur de tal maneira se toma
um detetive contra a propria vontade"."” encontra uma confirmagdo univoca no
Paysan de Paris (0 paysan descobre, por exemplo, que atras de uma estranha loja se
esconde um pequeno bordel). Mesmo a coincidéncia de flanerie € ennui, tematizada
por Aragon, € sugerida por Benjamin em seus ensaios. Mas justamente estas
coincidéncias deveriam dar ensejo a que separdssemos O tipo caracteristico para a
segunda metade do século XIX, de acordo com Benjamin, do eu surrealista, na
representacdo de Aragon.

O flaneur procura observar a mercadoria de um ponto de vista que a abstrai
tanto de seu valor de uso como de seu valor de troca, como que se recusando, mais
ainda, a reconhecer nela o produto da atividade humana. Do ponto de vista estético,
ele v& a mercadoria como objeto de estimulagdo dos sentidos. Mas, por isso
justamente, ele corre o risco de se deixar aprisionar pelo momento aparente da

mercadoria, cuja apresentacdo agradavel, na verdade, visa a seduzir o comprador.

'2W . Benjamin, Charles Baudelaire, 57.
B 1dem, 41.
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Como o flaneur, o eu surrealista se contrapde, em negagdo protestadora, ao
mundo burgués da racionalidade-voltada-para-os-fins; também o seu olhar procura
arrancar 4 mercadoria sua referéncia de finalidade. Mas o que essencialmente
distingue o seu comportamento do comportamento do flaneur estetizante € o
momento metddico, a conseqiiéncia com que ele persegue o seu objetivo. A
passividade do flaneur comesponde, no eu surrealista, um comportamento
francamente agressivo. As possibilidades de escapar a organizagdo da sociedade
burguesa tomaram-se, desde meados do século XIX, cada vez mais limitadas. Se o
dandy do Segundo Império podia ainda se entregar as impressdes que a metropole lhe
oferecia, vé-se o eu surrealista forgado a um procedimento mais conseqiiente. Dai a
fixac@io nos lieux sacrés, dai também a exigéncia de uma mythologie moderne. A
disting3o entre o Eu surrealista e o flaneur do século XIX ¢ semelhante &4 que se
estabelece entre o tipo do empreendedor moderno e o capitalista da primeira metade
do século XIX. Assim como o empreendedor ndo abandona simplesmente oS
produtos a0 mercado, antes procura dominar esse mercado de modo racional,
tampouco o flaneur surrealista se entrega mais ao acaso das impressdes, procurando
antes subjuga-lo. A predilecdo pelos lieux sacrés, isto €, pelos lugares onde o
extraordinario com toda probabilidade se instala, a exatiddo documental e a
expectativa que ela alimenta, a da exatidio da observagdo, querem provocar o
extraordinario, - a partir destes padrbes comportamentais, fala uma vontade voltada
para o procedimento metddico, que escapa inteiramente ao flaneur estetizante do
século XIX.

O conceito de experiéncia é o que com maior facilidade descreve o que era
ambicionado pelo eu surrealista. Benjamin definiu a experiéncia como um fenémeno
ao mesmo tempo individual e coletivo, atribuindo aos eventos do culto a tarefa da
fusdo de ambos 0s momentos". A partir disso, classificou como sinal de uma atrofia

4

Idem, 37.
*“Onde reina, em sentido estrito, a experiéncia, entram em conjungdo na memdria certos conteudos do
passado individual com os do coletivo. Os cultos, com seu cerimonial, suas festas [...] realizaram a
fusdo entre estas duas matérias da memoéria” (W. Benjamin, Charles Baudelaire, 118).
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geral da experiéncia as tentativas empreendidas desde o inicio do século XIX por
Bergson e outros, "de apoderar-se da 'verdadeira' experiéncia, em oposi¢do a uma
experiéncia que se precipita na existéncia normativizada, desnaturada, das massas
civilizadas"'®. A atrofia da experiéncia ¢ uma manifestagdo da vida na metrépole
moderna, que se expande em simultaneidade com a industrializa¢do forgada desde a
segunda metade do século XIX e que, na verdade, € condicionada principalmente pela
padronizagdo e pela mecanizacdo dos processos de trabalho. Quanto mais a sociedade
burguesa, na fase monopolista do seu desenvolvimento, se associa a um contexto
funcional, tanto menos ela permite realizar experiéncias individuais que sejam
comunicdveis e, por sua vez, possam ser transpostas para uma praxis razoavel”.
Numa sociedade que tendencialmente elimina a possibilidade da experiéncia,
procuram resgata-la os surrealistas. Em Aragon, do ponto de vista da definigdo
benjaminiana da experiéncia, torna-se compreensivel a busca de elementos ligados ao
culto (lieux sacrés, etc.), devendo estes libertar as vivéncias individuais do dominio

da arbitrariedade subjetiva e transforma-las em experiéncia comunicativa.

O eu. coercitivamente submetido ao processo do todo social, faz a tentativa
desesperada de apreender o mundo exterior como uma emanagio de si mesmo.

Le monde me vient peu a peu a la conscience, el par moments. Ce qui ne
veux point dire qu'il m'est donné. Je me le suis donné par un point de
départ que je lui ai choisi, comme le mathématicien son postulat initial.
De moi nait sa nécessité (154).

O mundo chega pouco a pouco & minha consciéncia, e por momentos. O
que ndo quer dizer que ele me seja dado. Eu o dou para mim mesmo,
partindo do ponto que escolhi para ele, como um matematico escolhe seu
postulado inicial. De mim nasce sua necessidade [Imago, 149].

' Idem, 115 et seq.; cf. também W. Benjamin, Der Erzahler [..], in: lllumnationen. Ausgewdahite
Schriften [1], ed. S. Unseld, Frankfurt 1961, 409 et seq.

' Quando Aragon lamenta a eliminagdo do inconnu [desconhecido] e do danger [perigo] na “societé
modeme” [sociedade moderna] (66). acha-se entdo subjacente a esta constatagdo um conceito de
experiéncia afetado pelo perda generalizada da experiéncia, conceito este que tdo-somente aceita ainda
experiéncias extremas.
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O ponto de vista radicalmente idealista, que compreende o mundo como
projecdo do eu, permite a Aragon incorporar, no eu, o mundo exterior (nature): "la
nature est mon inconscient" [a natureza € meu inconsciente; Imago, 150] (155). Nesta
formulagdo, toma-se clara uma divergéncia fundamental do primeiro surrealismo em
relagao a Freud. Enquanto este assume, unicamente no dominio do animico, um
determinismo acessivel ao Esclarecimento, Aragon busca, no mundo exterior, pontos
de apoio para a compreensio do eu. O uso do termo inconscient ndo consegue
camuflar que aqui, com efeito, uma recaida no pensamento magico esta sendo no
minimo propagada. O que de fato se da, é uma abertura frente 4 impressdo sensorial
imediata, bem como a ilusdo sensorial (cf. as consideragdes sob o verbete myrhologie
moderne). O significado do livro deve ser visto menos na construgio tedrica do
conceito - equiparacio de nature, mythe e inconscient, [natureza, mito e inconsciente;
Imago, 152] (especialmente 157) - do que na tentativa de uma reconstituicdo da
possibilidade da experiéncia. Ndo sendo esta tentativa dirigida por nenhum outro
principio que ndo a vivéncia puramente sensitiva do frisson como sinal da bem-
sucedida relagdo sujeito-objeto (144), permanecem aleatorios os objetos para os quais
0 Eu se volta, a tabela de pregos do Café Certe coloca-se em pé de igualdade com os
comoventes documentos da expropriacdo dos pequenos comerciantes da passage. O
eu surrealista, que se libertou de todas as relagdes da ordem do racional-voltado-para-
os-fins, carece inteiramente de medidas segundo as quais os objetos que ele percebe
possam se ordenar de forma hierdrquica, ou mesmo possam ser compreendidos
apenas como partes de uma experiéncia homogénea. Tendo detectado o problema,
Aragon tenta contribuir para ele se solucione com a introdugéo de conceitos tedricos.

MYTHOLOGIE MODERNE

Para concluir, ¢ 0 momento de tratar daquele plano da obra, sobre o qual o
proprio Aragon tenta determinar, do ponto de vista tedrico, a unidade do seu
empreendimento. Se o Paysan de Paris, do ponto de vista estético, ndo apresenta
unidade, é porque esta absolutamente ndo € intencionada pelo autor, ao tentar impedir
uma recep¢do meramente estética do livro; na verdade, ha entdo uma unidade de
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sentido, sem a qual a obra cairia na enumeracéo aleatoria de idéias, descrigdes, etc.
Sdo dois os conceitos que, com a maior clareza, descrevem esta unidade de sentido:
vie poétigue [vida poética] e mythologie moderne [mitologia modema). Em comum
eles possuem o fato de, a rigor, representarem em si mesmos uma contradic@o. Ja que,
na sociedade burguesa, poésie descreve algo separado de vida, vie poétique é uma
contradictio in adjecto. A contradigdo € flagrada por Aragon, ao formular: "Une vie
poétique, creusez cette expression, je vou prie" [Uma vida poética, revirem essa
expressdo, eu lhes rogo; Imago, 226] (248). Para ele, trata-se de uma forma de vida,
que nega a dos cidaddos ativos e toma a introduzir, na existéncia, os elementos da
atividade imagindria que se acham banidos para o terreno especifico do estético.
Também o conceito da mythologie moderne une o aparentemente ndo-unificavel: a
eliminagéo progressiva do mitico assinala justamente a idade contemporanea, sendo o
modemismo 0 movimento artistico que se mantém aberto as suas formas de
manifestagdo. A busca de uma myrhologie moderne poderia ser, a partir dai, definida
como a tentativa de reintroduzir certos modos de comportamento no interior da vida
modemna da metropole, os quais nio parecem corresponder & idade contemporanea.
Para compreender as razdes de tal procedimento, temos de retomar a critica
surrealista da civiliza¢do. No inicio do Manifeste du Surrealisme, Breton caracterizou
0 desenvolvimento do individuo na sociedade como uma perda gradativa da vie
réelle, da verdadeira vida, a que esgota a plenitude do possivel em favor de um
trabalho socialmente necessario e da acomodagéio. O medo de que o mero factum da
idade pudesse ter como consegiiéncia a acomodacio ao mundo dos fins é também
ventilado por Aragon: "Auraise longtemps le sentiment du mervieilleux quotidien?
Je le vois qui se perd dans chaque homme qui avance dans sa propre vie comme dans
un chemin de mieux en mieuwx pave" [Terei ainda por muito tempo o sentimento do
maravilhoso cotidiano? Eu o vejo a se perder em cada homem que avanga em sua
propria vida, como por um caminho mais e melhor pavimentado; Imago, 42] (16). - A
recusa em ajustar-se a ordem da sociedade burguesa do racional-voltado-para-os-fins
€, no entanto, apenas uma determinacfio negativa de um comportamento possivel; o
que Aragon procura oferecer sob o conceito da myrthologie moderne é sua

comrespondéncia positiva. Também ele comega com uma critica ao racionalismo; por
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trds da argumentagdo, que se serve de um aparato conceitual filosofico, esconde-se,
no entanto, algo diferente: a vontade de garantir a possibilidade de uma experiéncia,
que ndo vem prescrita pela ordem da racionalidade-voltada-para-os-fins. Esta
experiéncia manifesta-se primeiramente como entrega a percepgdo sensorial: "je suis
le ludion de mes sens et du hasard" [sou o ludido dos meus sentidos e do acaso;
Imago, 39] (12). Distraction |distragdo] e abandon [abandono] sio as expressdes com
as quais ele descreve esse estado. Num proximo estigio, a ilusdo sensorial €
compreendida como caminho justamente para a experiéncia, que quase ndo pode ser

chamada de caracteristicamente positiva nem mesmo pelos proprios surrealistas:

Je ne veux plus me retenir des erreurs de mes doigts, des erreurs de mes
yewx. Je sais maintenant qu'elles ne sont pas que des piéges grossiers,
mais de curieux chemins vers un but que rien ne peut me révéler, qu'elles.
A toute erreur des sens correspondent d'étranges fleurs de la raison.
Admirables jardins des croyances absurdes, des pressentiments, des
obsessions et des délires. La prennent figure des dieux inconnus et
changeants. Je contemplerai ces visages de plomb, ces chénevis de
I'imagination. Dans vos chdteaux de sable que vous étes belles, colonnes
de fumées! Des mythes nouveaux naissent sous chacun de nos pas. La ou
I'homme a vécu commence la légende, la ou il vit. Je ne veux plus occuper
ma pensée que de ces transformations méprisées. Chaque jour se modifie
le sentiment moderne de ['existence. Une mythologie se noue et se dénoue.
C'est une science de la vie qui n'appartient qu'a Ceux qui n'en ont point
l'expérience. C'est une science vivante qui s'engendre et se fait suicide
(15-6).

Néo quero mais me abster dos erros de meus dedos, dos erros de
meus olhos. Sei agora que eles ndo sdo armadilhas grosseiras, mas sim
curiosos caminho em dire¢do a um objetivo que nada, além deles, pode
me revelar, A cada erro dos sentidos correspondem estranhas flores da
razdo. Admirdveis jardins de crengas absurdas, de pressentimentos, de
obsessdes e delirios. Ai tomam forma deuses desconhecidos e instaveis.
Contemplarei esses semblantes de chumbo, essas sementes de canhamo da
imaginagdo. Como sois belas em vossos castelos de areia, colunas de
fumaga! L4 onde o0 homem viveu comega a lenda, ld onde ele vive. Nao
quero mais ocupar meu pensamento com algo além dessas transformagdes
desprezadas. A cada dia modifica-se o sentimento moderno da existéncia.
Uma mitologia se tece e se desenlaga. E uma ciéncia da vida que pertence
unicamente aqueles que dela nio tém experiéncia. Uma ciéncia viva que
se engendra ¢ se suicida [Imago, 42].

No referido capitulo, hd dois aspectos significativos: por um lado, a
consciéncia da mudanca continua da vida modema (€ a lei da sociedade burguesa: ela
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sé pode se manter se, em sua expansao, ela se transformar); por outro lado. a vontade
de ver as formas de manifestacdo deste mundo ndo nas referéncias estabelecidas pela
ordem do racional-voltado-para-os-fins, mas em outras referéncias, as quais Aragon
justamente atribui a denominacdo de mythes”. A condi¢do da possibilidade de
compreensdo desta dimensdo mitica da vida moderna € a perspectiva externa, o modo
de ver daquele que ndo participa dessa vida, o modo de ver do flineur. Aragon
define, aqui, a mythologie moderne - que brota da vida da metrépole, em rédpida
transformagdo - como tfio passageira quanto os contornos da cidade. Mas ndo deve
haver ilusdes sobre ser o discurso da mitologia - e, visto que ele atribui ao prefacio o
titulo de Préface a une mythologie moderne, Aragon requer para si o direito de ter
justamente criado essa mitologia - expressio do desejo de tornar repetiveis e
transmissiveis certas experiéncias extraordindrias. A mythologie moderne € a
tentativa de objetivar vivéncias da mais alta subjetividade, isto €, torna-las
assumiveis. Como qualquer culto, ela contém tanto regras de comportamento (o
comportamento do Eu surrealista anteriormente analisado) quanto referéncias a
objetos de culto (liewx sacreés).

Do ponto de vista da ordem que os surrealistas denunciam, ha duas
possibilidades de avaliar o projeto de Aragon: a negagdo ou a classificagdo como
"obra de arte". Apenas a primeira toma o projeto por aquilo que ele quer ser: um
questionamento da ordem social burguesa. Numa mirada dialética, o principio de
Aragon poderia ser assim compreendido: O esbogo de uma mythlogie moderne fixa a
exigéncia de uma vida ndo alienada pela relagdo de troca universal, e ganha em peso

Y. Gindine vé a mythologie de Aragon em conexdo com a sua recepcdo de Schelling: “Aragon
remplace I'Absolu de Schelling par I’Inconscient: tout objet ou tout spectacle qui permet a la
conscience de reconnaitre ses attaches profondes avec I’Inconscient devient pour lui un mythe, au sens
spécial qu'il accorde 2 ce terme. Ainsi s’explique-t-il I'emprise singuliére qu’exercent depuis
longiemps sur sa sensibilité des spectacles, des lieux et des objets qui lui font éprouver ‘la conscience
d’une cohérence inexpliquée’ et constituent des stimulants privilégiés” [Aragon substitui o Absoluto
de Schelling pelo Inconsciente: todo objeto ou todo espetaculo que permite & consciéncia reconhecer
seus lagos profundos com o Inconsciente se torna para ele um mito, no sentido especial que atribui a
este termo. Assim se explica a influéncia singular que, depois de muito tempo, exercem sobre sua
sensibilidade os espetaculos, os lugares e os objetos que o fazem experimentar ‘a consciéncia de uma
coeréncia inexplicada’ e constituem estimulantes privilegiados] (dragon. Prosateur surréalisie, 60).
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pelo fato de ndo querer se deixar desviar para o terreno do estético. No entanto,
necessario sera reconhecer o perigo de uma queda no mero irracionalismo. Uma tal
interpretagdo encontra apoio num texto introdutério a segunda parte do livro, assim
como o Préface a une mythologie moderne introduz a primeira.

Maintenant que nous avons couché & nos pieds l'éclair comme un petit
chat, et que sans plus frémir que I'aigle nous avons compié sur sa face les
taches de rousseur du soleil, a qui porterons-nous le cuite de latrie?
D'autres forces aveugles nous sont nées d'autres craintes majeures, et
c'est ainsi que nous nous prosternons devant nos filles, les machines,
devant plusieurs idées que nous avons révées sans méfiance, un matin.
Quelques-uns d'entre nous qui prévoyaient cette domination magique, gui
sentaient qu'elle ne tirait pas son principe du principe d'utilité, crurent
reconnaitre ici les bases d'un sentiment esthétique nouveau. Ils
confordaient naivement le beau et le divin. Mais voici que les raisons
profondes de ce sentiment plastique qui s'est élevé en Europe au début du
XXe siécle commencent a apparaitre, et a se déméler. L'homme a délégué
son activité aux machines. Il c'est départi pour elles de la faculté de
penser. Et elles pensent, les machines. Dans l'évolution de cette pensée,
elles dépassent l'usage prévu. Elles ont par exemple inventé les effets
inconcevables de la vitesse qui modifient a tel point celui qui les éprouve
qu'on peut a peine dire, qu'on ne peut qu'arbitrairement dire qu'il est le
méme qui vivait dans la lenteur. Ce qui s'empare alors de I'nomme, devant
ceite pensée de ma pensée, qui lui échappe et qui grandit, que rien
n'arrétera plus, pas méme sa volonté qu'il croyait créatrice, c'est bien la
terreur panique, de laquelle il imaginait les piéges déjoués, présomptueux
enfant qui se flattait de se promener sans elle dans le noir. Une fois de
plus, a l'origine de cette terreur, vous trouverez l'antagonisme de I'homme
qui se considére, et se considére étant, et de sa pensée qui devient.
Caractére tragique de toute mythologie. Il y a un tragique moderne; c'est
une espéce de grand volant qui tourne et qui n'est pas dirigé par la main
(147-8).

Agora que fizemos deitar a nossos pés o relampago como um gatinho,
que sem palpitar mais que a dguia contamos sobre sua face as sardas do
sol, a quem transmitiremos o culto de latria? Outras forcas cegas
nasceram para nds, outros temores maiores, e € assim que nos prostramos
diante de nossas filhas, as maquinas, diante de diversas idéias com que
sonhamos sem desconfianca, numa manha. Alguns de nds, que previam
essa dominag@o magica, que sentiam que ela ndo tirava seu principio do
principio de utilidade, acreditaram reconhecer aqui as bases de um
sentimento estético novo. Eles confundiam ingenuamente o belo e o
divino. Mas eis que as razdes profundas desse sentimento plastico se
levantou na Europa no inicio do século XX comegam a aparecer, a se
desenredar. O homem delegou sua atividade as maquinas. Na evolugdo
desse pensamento, elas ultrapassam o uso previsto. Elas inventaram, por
exemplo, os efeitos inconcebiveis da velocidade, que modificam a um tal
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ponto quem os experimenta que se pode quando muito dizer, que se pode

apenas arbitrariamente dizer que esse homem € o mesmo que aquele que

vivia antes na lentiddo. O que se apodera entdo do homem, diante desse

pensamento de meu pensamento, que lhe escapa e cresce, que nada vai

mais deter, nem sequer sua vontade, que ele acreditava criadora, é

exatamente o terror panico, cujas armadilhas desmontadas ele imaginava,

presungosa crianga que se gabava de passear sem medo do escuro. Uma

vez mais, na origem desse terror, vocé encontrard o antagonismo do

homem que se considera, e se considera sendo, e de seu pensamento que

se torna. Caréter tragico de toda mitologia. Ha um tragico moderno: é uma

espécie de grande volante que gira e que néo € dirigido pela méo [Imago,

144-145].

Os autores que no inicio do século XX descobrem o mundo modemo como
objeto da poesia sdo, a um s6 tempo, entendidos como precursores € criticados por
Aragon. Tendo sido os primeiros a pressentir a violéncia que o produto do homem
haveria de assumir sobre ele, mas sem conseguir ainda compreendé-la, eles
pensavam, com a recepgdo estética, poder ir ao encontro da transformagéo do mundo.
Um quarto de século mais tarde, ante o fato de que esse produto do homem acabara
por autonomizar-se frente as intengdes que a ele se ligavam, os surrealistas constatam
quio desmedida era essa reagdo. Com a 1°. Guerra Mundial, embora muito
tardiamente, tomou-se claro que o progresso da técnica em absoluto ndo significa
necessariamente também um progresso da humanidade, que as forgas incorporadas ao
homem, muito mais, acabaram se voltando contra ele. A este fato, o surrealista
Aragon responde ndo com uma critica da civilizagdo - cujo protesto apelativo tanto
menos descobre o enredar-se do homem no interior de sua propria obra, quanto mais

acima dele ela se julga -, mas com o esbogo de uma miythologie moderne.

Também frente ao racionalismo plano de uma crenga positivista no
progresso, que ainda afirma a razdo onde a ndo-razdio ja de hd muito se tornou
realidade, o irracionalismo dos surrealistas preserva o ponto de vista da razdo, na
medida em que faz valer o cardter amedrontador do acontecimento. Pode ser, alias,
que o ferreur panique n3o consiga apontar nenhuma saida para a desesperangada
situagdo, mas €, a0 menos como reagdo, adequado ao acontecimento, sem minimiza-

lo como "desgraga" evitavel.
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As forgas magicas que outrora habitavam a natureza e das quais, no decurso
da Histéria estafante, o homem acreditava ter-se libertado, pdem-se agora de novo a
sua frente, como qualidades de seus proprios produtos. Confrontados com este
conjunto de fatos, os surrealistas procuram entender o principio da utilidade - com
cujo auxilio a sociedade industrial se concebe como uma ordem do racional-voltada-
para-os-fins, a ser enfendida como uma racionaliza¢do, no sentido de Freud, isto €,
como uma construgdo auxiliar, cuja tarefa é ocultar ao homem as reais forgas
propulsoras do seu agir. Em outras palavras, trata-se de decodificar os objetos do
mundo modemno como figuras de um inconsciente coletivo, para, desse modo, tornar
consciente 0 momento magico que, como sempre, subjaz a a¢io humana.

O projeto da mythologie moderne ¢ a tentativa de compreender o enredar-se
do homem em sua propria obra. Mas a observag@o dialética ndo deve ficar parada
nesta constatacdo, antes medir criticamente a solugdo oferecida na conscience
possible, no estagio historicamente alcangado da consciéncia. Decididamente
superior, tanto em relacdo a crenga positivista no progresso, como em relacdo a critica
da civilizagdo voltada para um estigio natural imaginario, a posi¢do de Aragon €, a0
mesmo tempo, expressio de uma amedrontadora capitulagio frente a violéncia da
técnica. Em lugar de defender a reivindicagdo de manter o progresso técnico
racionalmente sob controle, isto €, de concilid-lo com o objetivo da libertagdo da
humanidade, a técnica € aqui demonizada. O que separa Aragon da critica
conservadora da cultura, que vé€ na técnica um demoénio maligno, €, sobretudo, a
valoragdo do fenémeno. Ele reconhece a insensatez do apelo contra a civilizagdo
técnica, e disso tira uma conclusio, com certeza das mais duvidosas, de que, por isso
mesmo, deveriamos honra-la como a uma divindade. O texto € tdo significativo,
porque permite conhecer claramente uma genuina debilidade da critica surrealista da
sociedade: o perigo de que a critica ao falso racionalismo da sociedade burguesa
desande para o irracionalismo. O endeusamento da técnica tem o mesmo significado
que a renuncia a libertagdo da humanidade pretendida pelo surrealismo. No caso, o
que Aragon anuncia €, em tltima instincia, antes um sucedineo apenas demasiado
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perfeito da ordem social do racional-voltado-para-os-fins, sem absolutamente
representar para ela uma alternativa'®.

A interpretacdo dialética reconhece o protesto mesmo onde suas formas ndo
correspondem ao horizonte historicamente possivel da critica; mas, a0 mesmo tempo,
assinala o perigo da transformagdo do protesto contra a falsa racionalidade em
irracionalismo. As fronteiras entre ambos sdo menos nitidas do que gostaria de
admiti-lo a observagdo nao-dialética. A frase de Breton: "L'acte surréaliste le plus
simple consiste, revolvers aux poings, a descendre dans la rue et a tirer au hasard,
tant qu'on peut, dans la foule" [O mais simples ato surrealista consiste em ir para a
rua, empunhando revolveres, e atirar ao acaso, até ndo poder mais, na multiddo;
Brasiliense, 99] (Manifestes, 78), descreve o limiar onde a critica, em nome da
humanidade, acaba se transformando em seu oposto. O perigo de uma tal
transformagéo existe igualmente para a Mythologie moderne defendida por Aragon, e
isto porque, em lugar de um acréscimo em consciéncia, ela espera forgar uma nova
espontaneidade, sem transformacdo do sistema geral das relagSes humanas. Com a
manutencdo do sistema, porém, um tal projeto s pode caminhar em sentido

regressivo.

"™ Em seu livro sobre Jiinger, Die Asthetik des Schreckens [...], Minchen 1978, 367 et seq., esp. 407-8,
K. H. Bohrer argumenta contra o procedimento critico-ideolégico do autor em questdo. Bohrer
concebe 0s textos surrealistas como produtos estéticos, isto &, lhes atribui justamente aquela autonomia
institucional, contra a qual os surrealistas se definem, escapando a separagdo entre textos tedricos e
textos literdrios por ele pressuposta. Em contraposigdo a isso, o autor do presente estudo leva a sério a
aspiragdo politico-moral dos surrealistas, que inclui a critica do politicamente irresponsavel.
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VIII. Nadja de Breton (1928)

Ao lermos Nadja', ainda hoje a primeira impressio deveria ser de
estranheza. O efeito se produz logo nas primeiras paginas, com reprodugdes
fotograficas incomuns em obra que o leitor, inicialmente, seria tentado a considerar
como literatura de fic¢do. Coisa semelhante se d4a com o estilo do livro, dominado
pela altemiancia entre a complicagdo do discurso analitico e a simplicidade do relato
voltado para a comunicagido de fatos’. Também no tocante aos objetos, a ndo-
homogeneidade ¢ a marca mais imediatamente visivel. Grosso modo, o livro se divide
em quatro partes: uma introducdo tedrica; uma séric de observagbes isoladas
aparentemente ndo contextualizadas; o relato, em forma de diario, sobre os encontros
de Breton com Nadja; e, para terminar, a conclusdo também tedrica. Toda estranheza
¢ expressio de uma expectativa frustrada; para descrevé-la, necessirio se faz
primeiramente apontar o lugar, o horizonte de expectativa que a obra tanto evoca
como destréi: "do ponto de vista da Estética da Recepgdo, a distincia entre o
horizonte de expectativa e a obra, entre o até entdo ja conhecido da experiéncia

' Neste capitulo, as cifras colocadas entre parénteses se referem a seguinte edigio: A. Breton, Nadja.
Edition entiérement revue par | auteur (Livre de Poche, 1233), Paris 1965. Os capitulos citados foram
contejados com a edi¢do original. Em caso de pequenas divergéncias, trata-se exclusivamente de
alteragdes estilisticas; o comego do livro, analisado do ponto de vista lingiiistico, é idéntico em ambas
as edigdes. — Que mampouco os organizadores da edigdo critica das obras de Breton (Euvres complétes,
ed. M. Bonnet [Bibl. de la Pléiade]. Até aqui, 2 vol., Paris 1988 e 1992) tragam a versdo de 1923, é o
que lamenta J. Chénieux-Gendron em seu relato de pesquisa, Etudes bretoniennes, in: (Euvres et
Critiques 18 (1993), 51-64: “Entre 1928 e 1963 Breton a profondément remodelé le texte de ce récit
autobiographique, en fonction de I’emergence, dans les années trente, de la notion de “hasard objectif”
[Entre 1928 e 1963, Breton remodelou profundamente o texto deste relato autobiogrifico, em funcio
da emergéncia, nos anos trinta, da nog¢ao de “acaso objetivo] (idem, 54).

? Quando Breton, em seu Avant-dire (1962), diz: “le ton adopté pour le récit se calque sur celui de I’
observation médicale, entre toutes neuropsychiatrique™ [o tom adotado para o relato esta calcado no da
observagio médica, sobretudo a neuropsiquiétrica], sua constatagéo é procedente apenas para algumas
partes do livro, sem absolutamente ter a ver com o livro como um todo, como bem observa M.
Beaujour (Qu ‘est-ce que “Nadja"?, in: La Nouvelle Revue Frangaise 29 [1967] 1, 787). O ensaio de
M. Beaujour contém uma série de observagdes valiosas sobre a técnica narrativa de Breton'
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estética e a 'mudanga de horizonte' exigida pela recepgdo da nova obra, determina o

carater artistico de uma obra literaria™ .

O horizonte de expectativa € substancialmente determinado pela acepgdo
contemporanea do género a que a obra pertence. Eis uma questio que, justamente, em
Nadja apresenta dificuldades bastante especificas, e elas apontam para o seguinte
fato: ndo € do interesse de Breton destruir um determinado horizonte estético de
expectativa, e, com isso, 20 mesmo tempo produzir um novo horizonte, mas, isto sim.
destruir a expectativa estética como tal. Na medida em que busca um efeito pratico -
"Bouleverser la sensibilité" [transtomar a sensibilidade] -, o surrealista precisa
encontrar meios técnicos que lhe permitam impedir uma recepgdo estética da obra. Se
o grande romance foi quase sempre um anti-romance, Nadja € entdo antiliteratura.
Em Nadja, ndo deve ser representado nenhum unmiverso ficcional, antes deve ser
comunicado um documento no qual se toma apreensivel a experiéncia de uma
realidade transformada em tabu. O problema consiste, portanto, no fato de a obra se
acomodar, por sua forma manifesta enquanto livro, a uma expectativa de leitura.
Frustra-la, eis o seu verdadeiro objetivo. Dentro de um mundo submetido as leis da
utilidade pratica. Nadja pode se transformar no oposto do que seu autor pretendia, ou
seja, tomar-se uma obra literdria. E o sistema de comunicagdo dominante forca
exatamente a entrar na sua ordem tudo quanto se lhe opde assim de forma absoluta®.

"H. R. Jaup, Literaturgeschichie als Provokation, 178.

‘0O fato de a prépria tendéncia anti-literaria poder criar uma tradigdo literaria fica evidente 4 leitura de
L’ Age d' homme de Michel Leiris, que. no preficio, escrito em 1945/46, se refere expressamente a
Nadja como modelo de uma literatura existencial (M. Leiris, L* Age d'homme [..] [Livre de Poche,
1559], Paris 1966, 14). Leiris, que temporariamente pertenceu ao movimento surrealista, enfatiza: “Je
me résignais mal a n'étre qu'un littérateur™ [Eu mal conseguia me resignar em n&o ser mais que um
literato] (idem, 10), pois: “ce qui se passe dans le domaine de 1’écriture n’est-il pas dénué de valeur si
cela reste esthétique, anodin, dépourvu de sanction” [0 que se passa no dominio da escritura ndo €
destituido de valor se esta permanece estética, anodina, desprovida de san¢do] (idem, 8). A intengdo do
livro é por ele demolida da seguinte maneira: “Il s’agissait pour moi de condenser, a |’état presque
brut, un ensemble de faits et d'images que je me refusais & exploiter en laissant travailler dessus mon
imagination; en somme: la négation d"un roman™ [Tratava-se, para mim, de condensar, no estado quase
bruto, um conjunto de fatos e de imagens, que me recusava a explorar, deixando-os trabalhar sobre
minha imaginagdo; em suma: a nega¢do de um romance] (idem, 13-4).
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Na medida em que, em Nadja, Breton fornece a contrapartida positiva de sua
critica ao romance realista lancada no Manifeste du Surrealisme, o livro € também
uma espécie de anti-romance. Contra a ficcionalidade do romance, Breton insere o
document (0 conceito encontra-se em Avani-dire de 1962), contra a reprodugdo de
moments nul [momentos nulos; Brasiliense, 38] (Manifestes, 17), a comunicacdo de
"épisodes les plus marquants de ma vie" [episodios mais marcantes de minha vida]
(19); em lugar da descrigdo, propria do romance, entra a fotografia’. A austeridade,
almejada em oposigdo a ficcionalidade, tem como garantia apenas o assunto que estd
sendo relatado. Dai, a proximidade de Nadja com outro género, o da autobiografia.
Mas, como ja observa Gracq com precisdo, uma tal correlagdo atinge de maneira
apenas imperfeita a especificidade da prosa de Breton®. Enquanto na autobiografia,
justamente por atingir o narrador, o acontecimento aleatério surge dotado de valor
comunicativo, em Breton tem lugar uma selegdo do material (cumpre determinar os
critérios dessa selegdo). Mais decisiva é a posigio do eu vivenciador no interior do
texto. Se na autobiografia ele é um portador ndo-problemitico da experiéncia
individual, nos livros de Breton ele ndo interessa por si mesmo, mas principalmente
por apontar para a possibilidade de uma determinada forma da experiéncia. E menos
o individuo vivenciador do que uma posigdo tedrica, o que constitui o ponto de fuga a
partir do qual o material se organiza. De um outro ponto de vista ainda, Nadja difere
fundamentalmente da literatura autobiografica: a autobiografia segue o esquema do
desenvolvimento, sendo a vida do narrador apresentada sob a ética da unidade
encontrada post festum, enquanto os acontecimentos singulares da vida, interpretados
como estagdes necessirias de um caminho, ganham sentido através do olhar do

*E ébvic que, com isso, a fungio das fotografias em Nadja de forma alguma ¢ abrangida. Elas servem,
entre outras coisas, ao reconhecimento do narrado (autenticidade), devendo transmitir as qualidade
magicas do lugar (cf. observagdo autocritica de Breton, 175). As manifestagies mais estimulantes
sobre a fotografia surrealista se devem a Benjamin, que enalteceu as fotos de Paris feitas por Atget,
que ele chama expressamente de precursor da fotografia surrealista, por “libertar 0 objeto de sua aura™
[Brasiliense, 101]. “Mas curiosamente quase todas essas imagens sdo vazias [..] Nessas obras, a
fotografia surrealista prepara uma saudavel alienagdo do homem com relagdo a seu mundo ambiente.
(Pequena Histéria da Fotografia, in: Walter Benjamin. Obras escolhidas. Vol. 1. Brasiliense. Sao
Paulo, 1985. 101-102).

¢) Gracq, André Breton [...), Paris [1948], 1966, especialmente 19-0.
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narrador. Breton ndo esbog¢a nenhuma linha de desenvolvimento, restringindo-se a um
espago de tempo relativamente curto de sua vida. E mesmo este espago de tempo,
Breton ndo o submete ao principio condutor do enriquecimento do eu. Na verdade,
nio € de forma inteiramente aleatoria que ele relata, uma vez que, contrariamente a
isso, a similaridade fica sendo a marca mais visivel dos acontecimentos declinados;
no entanto, tanto quanto possivel, ele renuncia a uma interpretago do material.

Qual €, perguntaria alguém, a inten¢@o de um livro que, da forma acima
esbogada, se opde a uma classificagdo nos esquemas tradicionais do género?

J'espére, en tout cas, que la présentation d'une série d'observations de cet
ordre et de celle qui va suivre sera de nature a précipiter quelques
hommes dans la rue, apres leurs avoir fait prendre conscience, sinon du
néant, du moin de la grave insuffisance de tout calcul soit-disant
rigoureux sur eux-mémes, de loute action qui exige une application suivie,
el qui a pu étre préméditée (66-7).

Espero, em todo caso, que a apresentagdo de uma série de observagdes
desta ordem e da que se vai seguir seja de molde a precipitar alguns
homens na rua, depois de té-los feito adquirir consciéncia, se no do nada,
pelo menos da grave insuficiéncia de todo célculo pretensamente rigoroso
sobre eles proprios, de toda agdo que exige uma aplicagdo permanente, e
que pode ter sido premeditada [Guanabara, 62].

O objetivo do livro € a comunicacio da experiéncia de vida surrealista, e esta
comunicac¢do, por sua vez, ndo € um fim em si mesmo, mas agente que deve causar
uma transformagéo na postura de vida do leitor. Trata-se de chocar o leitor, arranca-lo
as trilhas habituais do pensar e do sentir. Se é correta esta nossa hipoétese, ela deve
poder ser reencontrada em todos os niveis da obra. Analisemos, primeiramente, o
comeco do livro:

Qui suis-je? Si par exception je m'en rapportais a un adage: en effer
pourquoi tout ne reviendrait-il pas a savoir qui je 'hante'? Je dois avouer
que ce dernier mot m'égare, tendant a établir entre certains étres et mois
des rapports plus singuliers, moins évitables, plus troublants que je ne
pensais. Il dit beaucoup plus qu'il ne veux dire, il me fait jouer de mon
vivant le réle d'un fantome, évidemment il fait allusion a ce qu'il a fallu
que je cessasse d'étre, pour étre qui je suis. Pris d'une maniére a peine
abusive dans cette acception, il me donne a entendre que ce que je tiens
pour les manifestations objectives de mon existance, manifestations plus



VIII Nadja de Breton (1928) 205

ou moins délibérées, n'est que ce qui passe, dans les limites de cette vie,
d'une activité dont le champ véritable m'est tout a fait inconnu (9-0).

[Quem sou eu? Se excepcionalmente recorresse a um adagio, tudo poderia
realmente resumir-se em saber “‘com quem ando?” Devo confessar que
essa expressdo me perturba um pouco, pois tende a estabelecer entre mim
¢ certas pessoas relagdes mais singulares, menos evitdveis, mais
perturbadoras do que poderia imaginar. Diz muito mais do que intenta
dizer, faz-me desempenhar em vida o papel de um fantasma, alude
evidentemente ao que eu deveria deixar de ser, para ser guem na verdade
sou. Tomando-a de forma um tanto abusiva nesta acepgdo, dia-me a
entender que tudo quanto considero manifestagdes objetivas de minha
existéncia, manifestagdes mais ou menos deliberadas, ndo passa, nos
limites desta vida, de uma atividade cujo verdadeiro campo permanece
para mim inteiramente desconhecido (Guanabara, 11)].

Quando Breton procura arrancar a um provérbio ("dis moi qui tu hantes, et je
te dirai que tu est") a resposta a pergunta "qui suis-je", impingindo ao verbo hanter
um outro significado que ndo aquele previsto pelo contexto, a sutileza da reflexdo
deveria ter por objetivo, sobretudo, tirar a seguran¢a do leitor, cuja racionalidade ele
conscientemente desnorteia. A inten¢do de Breton pode ser reconhecida igualmente
no plano da sintaxe. Suas caracteristicas principais sdo: a construgio hipotitica da
ora¢do reduzida do gerindio ("tendant a établier"; "puis d'une maniére a peine
abusive") e o acréscimo ("par exception", "manifestations plus ou moins delibérés").
Mas o fato de que esta sintaxe complicada ndo tenha afinal como conseqiiéncia
precisdo alguma em termos de mensagem, € o que vemos na Gltima frase da citagdo.
No plano do material sintitico, domina a tendéncia & maxima precisdo possivel (em
lugar de "manifestations...": "ce que je tiens pour les manifestations...", o que ainda se
completa por meio de uma oposi¢do; em vez de "activité inconnue": "ce qui passe
d'une activité doni..."), a qual, porém, no plano da mensagem, transforma-se em
indeterminagdo (cf, por exemplo, também no que se segue, a indeterminagao
seméntica do objeto em ocorréncia simultinea com a precisdo sintatica: "connaitre ce
que je devrais fort bien reconnaitre”, "apprendre une faible partie de ce que jai
soblié" [“conhecer o que na verdade devia reconhecer”, “aprender uma fraca parcela
do quanto esqueci” (Guanabara, 12)]) (10). Pelas vérias subordinagdes sintaticas, a
compreensdo do sentido €, recorrentemente, adiada para o préximo membro da
oragdo. O resultado é€, afinal, a completa volatilizacdo do que cumpria determinar. O
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eu aparece tdo-somente como aquilo que € passageiro ("ce gui passe") numa atividade
desconhecida™.

A pretensdo de severidade e precisdo, assumida por Valéry, encontra em
Breton a experiéncia de uma realidade impossivel de ser apreendida com exatiddo.
Breton nem abandona a pretensio da exatiddo, nem procura consegui-la indo contra a
sua propria experiéncia; a luta entre a vontade de precisdo e a reprodugdo nao-
falseada da experiéncia desenvolve-se muito mais na propria expressdo lingiiistica.
Por um lado, Breton usa uma prosa cuja riqueza de construgdes sintaticamente
dificeis procura ordenar a realidade (nela incluindo-se o resultado do pensamento)
num sistema pré-formado de entendimento conceitual; por outro lado, a realidade se
volta contra tal ordenagdo. O resultado é uma linguagem na qual a exatiddo resvala

cada vez mais para a indeterminagdo.

O mesmo dualismo de precisio e incompreensibilidade se reencontra no
plano dos contetidos da namativa. E precisa a reprodugdio do acontecimento
individual, mas impreciso permanece o sentido a ela atribuido. Na verdade, com a
exatiddo desejavel, o leitor experimenta aquilo que atingiu o autor num tempo e num
espaco determinados, mas ndo se esclarece o significado do acontecimento. Aqui
também a precisdo d4 de encontro com o vazio. Consideremos agora mais de perto os
eventos relatados por Breton.

A primeira vista, uma certa raridade parece ser a tinica coisa comum entre
eles. Vistos mais de perto, constata-se que a maioria obedece a um padrdo basico
recorrente: dois fatos, aparentemente ndo correspondentes, ao longo da leitura
acabam por se mostrar correlacionados. Nesse caso, 0 primeiro passa a ser entendido
como referéncia antecipadora do segundo, e este, justamente pelo fato de ser objeto
de uma tal interpretagdo antecipada, é destacado da cadeia dos acontecimentos

™ Como texto-chave para a determinagdo da subjetividade surrealista, o inicio de Nadja € tratado no
estudo O ew. o tu € o texto: André Breton. N.T.. Anexado & segunda edicdo de O Surrealismo Francés
(1996) e incluido nesta edigdo brasileira.
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cotidianos e circundado por uma aura de significincia. Exemplos: numa
representacdo teatral, Breton € abordado por um jovem desconhecido que insiste em
confundi-lo com um amigo morto na guerra. Pouco mais tarde, entra em relagdo com
Paul Eluard, constatando ser esse jovem desconhecido ninguém menos do que Eluard
(27-8). De modo semelhante, da-se o estabelecimento de contato com Péret (31). Nao
¢ raro que um dos dois polos do acontecimento tenha seu lugar na literatura. Assim, a
palavra Bois-Charbon [Lenha-Carvdo], que se encontra ao final de Champs
magnétigues, obra escrita conjuntamente por Breton e Soupault, aponta para um dom
alucinatorio, temporario em Breton, que lhe permite descobrir, antes mesmo de terem
penetrado o seu campo de visdo, tais carvoarias. Ou: no Marché aux Puces [Mercado
de Pulgas], ao folhear um volume de Rimbaud, Breton e seus amigos descobrem uma
jovem vendedora que ndo apenas escreve poemas, ela propria, como também havia
lido o Paysan de Paris de Aragon.

Duas coisas saltam aos olhos: de um lado, o paralelismo dos acontecimentos,
de outro, o isolamento que os caracteriza. Ponto de unido entre Nadja € o Paysan de
Paris, o paralelismo dos acontecimentos indica que também o segundo escapa a uma
apreensao como obra de arte organica. Enquanto na obra de arte organica, por ser
diretamente instaurador de sentido, cada elemento ¢ indispensdvel, na obra em
questdo, se riscassemos fora um acontecimento, a "mensagem" absolutamente nédo se
veria alterada. Valem também para Nadja as consideragGes relativas a analogia no
Paysan de Paris, entendida como um tipo de relagdo destituida de necessidade. Nao
menos importante € o fendmeno do isolamento dos acontecimentos, que tem como
conseqiiéncia o fato de Nadja poder ser caracterizado como "récit fragmenté" [relato
fragmentado]’. Ao dizer, em referéncia a esses acontecimentos, "j'en parlerai sans

7 Cf. M. Beaujour, Qu ‘est-ce que “"Nadja"?, 782-3. - Em contraposigdo, P. E. Firchow afirma “Nadja is
largely conventional in form™ [Nadja é amplamente convencional na forma] (Nadja and Le Paysan de
Paris, Two Surrealist “"Novels", 306), estando subjacente a tal afirma¢do um conceito simplificado de
forma; a partir de um fato bastante questionavel, qual seja, o de que no livro haveria um plot [enredo],
conclui-se pelo convencionalismo formal. A tentativa, empreendida por R. R. Hubert, de, por meio da
comprovagio oferecida por analogias entre os episddios principais € complementares, mostrar a
unidade de Nadja, apresenta paralelos até mesmo interessantes, porém no todo, carece de consisténcia
metodolégica (The Coherence of Breton’s Nadja, in: Contemporary Literature 10 [1969], 241-252).
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ordre établi et selon le caprice de I'heure qui laisse surnager ce qui surnage" [deles
falarei sem ordem preestabelecida e conforme o capricho da hora que os fizer vir a
tona; Guanabara, 23] (22), Breton parece estar aludindo a uma técnica que, em Freud,
corresponde as livres associagdes. Tal suposi¢do € reforgada logo no que se segue a
passagem citada, quando Breton chega a falar sobre a psicanalise. No entanto, quanto
aos pontos de convergéncia existentes - os acontecimentos comunicados por Breton
possuem, como as associagdes em Freud, um caréter signico -, convém ndo deixar de
perceber as diferengas fundamentais. Enquanto as associagdes ndo obedecem a
nenhum principio, as ocorréncias comunicadas por Breton, com o vimos, seguem um
padrdo basico; e enquanto aquelas apontam para um "complexo" esclarecedor, para
cuja descoberta contribuem e do qual recebem o seu sentido, estas apontam para um
sentido ndo apreensivel: "il s'agit de faits qui, fussent-ils; de l'odre de la constatation
pure, présentent chague fois toutes les apparences d'un signal" [trata-se de fatos que,
se fossem passiveis de simples constatacdo, apresentariam de cada vez todas as
aparéncias de um sinal; Guanabara, 20] (20). Ndo é um mundo apreensivel e
interpretavel em sua continuidade através da perspectiva de um narrafteur, este que
aqui se apresenta ao leitor, mas uma justaposi¢@o de fragmentos que obedecem a um
padrdo basico, mas nem por isso se tornam menos enigmaticos. A oposigéo a Freud é
aqui perceptivel de forma especialmente clara: enquanto este examina e esclarece atos
falhos, isto €, agdes casuais tributdveis a um sujeito, Breton se volta
preferencialmente para o acaso externo, esperando poder deduzir dele algum
significado®. O comportamento de Breton corresponde ao que Freud descreve como

¥ Vistos sob o aspecto do acaso, os acontecimentos esiranhos se mostram como ndo eqlivalentes: a
anedota de Péret, praticamente, nada contém de casual; quanto ao encontro com a vendedora versada
em literatura, trata-se de um acaso meramente externo; no episddio de Eluard, em contrapartida, se
podera falar de um acaso psiquico, no sentido de uma escolha inconsciente. Chama a atengéo, contudo,
o fato de Breton apresentar tais acontecimentos como significativos em igual medida. Sobre a
compreensdo do acaso psiquico enguanto “escolha inconsciente”, cf. Ch. Kellerer, Objet trouvé und
Surrealismus. Zur Psychologie der modernen Kunst (rowohlts deutsche enzyklopadie, 289), Reinbek
bei Hamburg 1968, 14 et seq. Sera necessario, no entanto, protestar contra a abordagem do autor, uma
abordagem irracional que se esconde por tras de uma aparato conceitual caracterizado pela
racionalidade. Este se manifesta ndo apenas em sua indiferenciada depreciagéo do naturalismo, “que,
em seu ressequido esforco académico, terminava em estupidez desamparada pelas musas™ (idem, 31),
sendo igualmente na tentativa de remeter mudangas culturais ndo a transformagéo da realidade, mas ao
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supersticioso e se contrapde ao seu proprio procedimento: "Eu ndo acredito que um
acontecimento, de cuja realizagdo a minha vida psiquica nio toma parte, possa me
ensinar alguma coisa de oculto sobre a conformacdo futura da realidade; acredito,
porém, que uma manifestagdo involuntiria da minha propria atividade psiquica com
certeza descortina para mim alguma coisa de oculto, 0 que, por sua vez, pertence
somente a minha vida psiquica; acredito mesmo em acaso exterior (real), mas ndao em
casualidade interior (psiquica). O supersticioso, ao contrario, nada sabe sobre a
motiva¢do de suas a¢des casuais e atos falhos, acredita existirem casualidades
psiquicas, estando propenso a atribuir ao acaso exterior um significado que vai se
manifestar no acontecimento real e a ver, no acaso, um meio de expressdo para
alguma coisa que se lhe oculta do lado de fora™. Tendo isso em conta, quase ndo
espanta mais constatar que as manifestagdes de Breton sobre a psicanilise
permanecem inteiramente discrepantes: ao reconhecimento bdsico, "mérhode que
Jj'estime" [método que aprecio; Guanabara, 25] (26), se contrapde o mal estar, cuja
concretizagdo fica evidente na acusagdo de que a explicagdo de atos falhos provoca
novos atos falhos (27). Aqui se torna clara uma resisténcia contra o feor racional do
método psicanalitico. Breton o enfatiza explicitamente, ao dizer que, para o
esclarecimento dos fenémenos por ele comunicados, o método psicanalitico nenhuma
contribuigdo tem a oferecer (idem). A relagao de Breton com a psicanalise de Freud,
por ocasido da escritura de Nadja”, pode ser apreendida mais facilmente como se
segue: a descoberta do inconsciente € valorizada, porque implica uma restricdo
decisiva da dominagdo da logigue, mas a interpretagdio psicanalitica, que submete o

“impeto pendular do élan vital cultural” (idem, 32). Mesmo onde Kellerer parte de constatagdo correta,
o ponto de vista irracionalista acaba por conduzi-lo a conclusdes erréneas, como guando, por exemplo,
num primeiro momento constata “que como objet trouvé preferencialmente se acham capacitadas
coisas semidestruidas, cuja finalidade utilitaria e cuja origem n@o mais saltam aos olhos” (idem, 29),
para depois recorrer, a guisa de explicagdo, ao velho “motivo do morre e torna-te”, em vez de, no culto
ao objet trouvé, reconhecer o protesto contra a ordem do racional-voltado-para-os-fins.

*S. Freud, Zur Psychopathologie des Alltagsiebens [..] (Fischer Biicherei, 68), Frankfurt/Hamburg
1954, 216. - Na discussdo das idéias de Freud, presente na parte introdutéria de Nadja, & mengdo a
interpretagdo dos atos falhos permite concluir, com seguranca, que Breton, & época em que se
debrugava sobre a narrativa, tenha tomado conhecimento de Psicopatologia da Vida Cotidiana, do
{Jsimalisla de Viena.

? Modifica-se inteiramente a relagdo a Freud; cf. capitulo V O significado do sonho no surrealismo.
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inconsciente a2 dominag¢do da consciéncia, acha-se em oposi¢do a concepgao de vida
dos surrealistas, em seu esforgo por descobrir, no mundo exterior, provas de uma
associagdo ndo racionalmente apreensivel do objeto e da agdo.

Voltemos & observagdo dos acontecimentos isolados. O notavel paralelismo
entre eles aponta ndo para um sentido interpretivel, mas para uma determinada
posicdo do observador. Em especial, o ltimo dos exemplos citados - o encontro com
a vendedora versada em literatura no Marché aux Puces -, pelo fato mesmo de
carecer inteiramente do secreto e do particular, mostra de maneira muito mais clara o
que ha de metodico no procedimento dos surrealistas. Com efeito, a correspondéncia
entre fatos ndo pode ser forcada, mas para percebé-la é necessiria uma certa
predisposi¢do. Na medida em que o homem dirige o fazer no sentido de alcangar
certos fins, sua percep¢do permanece restrita ao ambito do meio correspondente a
cada um desses fins; somente no estado da libertacdo da atividade do racional-
voltado-para-os-fins € que a plenitude irrestrita do real se abre para a percepgdo. Esta
abertura € a condigdo para a descoberta das correspondéncias — descritas - entre os
objetos. Mas, em absoluto, o surrealista ndo se abandona passivamente a plenitude do
real, antes - com a mesma intensidade com que o burgués ativo expulsa de sua
existéncia todos esses momentos - dedica-se ao intil, ao particular, ao estranho, ao
abstruso € ao raro. Na parte introdutdria do livro, a questdo da apreensdo da realidade
¢ discutida em termos teéricos por Breton. Sobre De Chirico, ele diz: "/I ne pouvait
peindre que surpris (surpris le premier) par certaines dispositions d'objets" [s6 podia
pintar surpreendido (surpreendido antes de tudo) por certas disposi¢des de objetos:
Guanabara, 15] (14), e acrescenta: "plus importantes encore que pour l'esprit la
rencontre de certaines dispositions de choses m'apparaissent les dispostions d'un
esprit a l'égard de certaines choses" [mais importantes ainda que o encontro de certas
disposi¢bes de coisas para 0 espirito me parecem as disposi¢des de um espirito em
relacdo a certas coisas; Guanabara, 16] (16). O proprio Breton considera que a
descoberta de certas relagdes do objeto pressupde uma disposicdo por parte do
observador. Ao olhar do surrealista, dirigido para certas relagdes surpreendentes do
objeto, a realidade se despedaca em fragmentos, que passam a ser portadores de um
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significado do qual ele ndo consegue se apropriar. O culto por eles dedicado ao objeto
ndo vale para o objeto como tal, mas para aquele que é portador de um significado
sempre ausente. Fica-se tentado a descrever os surrealistas como alegoristas, a quem
falta um sistema fixo de relagdes de interpretacdo alegorica'.

No fundo, em sua construgdo, os capitulos do livro dedicados a Nadja ndo
passam de uma enumeragdo de acontecimentos. Neles, a forma da anotagio, como
num diario, serve de justificativa para as formas fragmentarias de representag3o.
Neles € significante igualmente o factum comunicado como tal, sem que possa ser
esclarecido o seu significado. Pela restrigo rigorosa a perspectiva exterior - no que
diz respeito a figura de Nadja, Breton se abstém inteiramente. no tocante a agdo dos
outros personagens, das hipdteses de motivagdo usuais na narrativa em primeira
pessoa -, Nadja aparece ao leitor como um ser estranho, cujas manifestagdes vitais
supdem aceitagdo, mas ndo interpretagdo. O que foi dito sobre os acontecimentos
estranhos vale também para a figura enigmatica de Nadja: aquilo que, como
acontecimento objetivo, escapa a compreensdo, torna-se inteligivel no instante em
que se vé conectado com a pessoa do narrador. Ndo a figura de Nadja, mas a
fascinag@o de Breton pela figura de Nadja, eis 0 que se torna compreensivel.

O que o atrai, em especial, ¢ a singularidade da aparéncia exterior e das
observagdes que ela emite, assim como a espontaneidade com que fala de si mesma e
as alucinagdes que experimenta; sdo. por fim, os acasos que insistem em aproxima-la
do narrador, ainda que nenhum encontro tenha sido marcado entre ambos. No
entanto, tudo isso tem a ver tdo-somente com uma simpatia exterior, uma espécie de
curiosidade. Breton quer mais: Nadja se situa fora da ordem social burguesa do
racional-voltado-para-os-fins, de um modo que os surrealistas apenas podem e

" Sobre isso, cf. também P. Albouy, Signe et signal dans ‘Nadja’, in: Europe No. 483/484 (juillet-aoat
1969), 234-239. No entanto, o autor enfatiza a oposigao entre o signe em Proust, que aponta para uma
essence a ser descoberta através de uma aten¢do metodicamente direcionada, e o signal em Breton, que
apenas existencialmente pode ser correspondido. O surrealismo quer n3o quer reduzir o ser humano a
uma reagdo como sempre existencial, antes intenciona, de maneira ampla, a apreensio do significado
do signal, por mais que este se lhe escape. (cf. cap. XI 4 poesia de Breton).
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querem sonhar, mas ndo realizar, uma vez que a vontade de autopreservacdo os
impede de romper todos os vinculos com seu proprio mundo. Ao elogiar
repetidamente a /égérete e a liberté de Nadja (80, 103, 107), Breton caracteriza a sua
independéncia com relagdo ao mundo dos fins, independéncia que encontra a mais
bela forma de expressdo na resposta dada ao padeiro que queria contrata-la por 17 ou
18 francos: "je lui ai dit: dix-sept, oui; dix-huit, non" [eu lhe disse: por dezessete,
venho; por dezoito, ndo; Guanabara, 73] (80).

Desde o principio, € desigual a relagdo entre Nadja e Breton. Enquanto
Nadja manifesta por ele uma simpatia apaixonada, € especialmente enquanto medium
de experiéncias extraordindrias que Breton por ela se interessa. Sem em absoluto
aceitd-la tal qual se apresenta, submete-a a um tratamento semelhante aquele ao qual
ele submete 0 mundo visivel: a0 mesmo tempo em que devota uma atengdo especial a
certas manifestagOes enigmaticas, a outras dedica uma critica severa, quando os leva
em conta; as manifestagdes estranhas, tal como os acontecimentos raros, ele as
compreende como portadoras de um significado inapreensivel. Tais manifestacdes
sinalizadoras emitidas por Nadja sdo para ele fragmentos de uma totalidade ndo mais

sustentavel por um sentido comum, uma totalidade por isso mesmo ausente.

Aquilo que até aqui vimos tratando sob o conceito da fragmentagdo da
realidade, toma a surgir no plano da conformagdo. Ndo apenas porque a realidade
narrada seja uma realidade fragmentaria (isso necessariamente se depreende da nossa
analise); também o principio da rupture é formulado expressis verbis por Breton.

J'envie (c'est une fagon de parler) tout homme qui a le temps de préparer

quelgque chose comme un livre, en étant venu a bowut, trouve le moyen de

s'intéresser au sort de cette chose ou au sort qu'apreés towt cette chose lui
fait (171).

Invejo (é maneira de dizer) todo aquele que tem tempo de preparar algo
assim como um livro, e, depois de conclui-lo, ainda consegue interessar-se
pela sorte dessa coisa ou pela sorte que afinal de contas essa coisa lhe
confere [Guanabara, 152].

A frase assinala nio uma ruptura com a frase precedente, mas condena a
aspiragdo de perfei¢do de uma obra como uma forma de autoalienagfio do escritor.
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Desde o Don Quixote, 0 jogo irénico com o cariter ficcional do artefato literario
possui uma tradic@o literdria, tendo sido, do ponto de vista tedrico, esbogado pelos
romanticos. Aqui ocorre algo diferente, na medida em que, justamente, a obra na
verdade ndo quer ser compreendida como ficg@do literdria, mas como transmiss@o de
uma experiéncia particular. Mas - € o que diz claramente Breton - o facrum da
transmissdo transforma ndo apenas a experiéncia transmitida, mas impede
possivelmente também que experiéncias continuem a ser realizadas. Breton ndo leva
a idéia adiante. Pensada até as Gltimas conseqii€ncias, ela conduz ao problema tratado
no livro, da possibilidade de uma abertura total frente a todas as experiéncias.

Em Nadja, experiéncias extraordinarias se transmitem em dois niveis: por
um lado. as vividas pelo préprio Breton (os acontecimentos da segunda parte); por
outro, as de que ele unicamente participa (as experiéncias de Nadja). Nestas, é
significativo, quem fala ndo € a propria Nadja, mas Breton; as experiéncias dela ndo
se deixam mais comunicar, antes requerem a mediagdo de Breton. A questdo da
transmissibilidade ndo €, no entanto, 0 tnico problema ao qual se expode a experiéncia
que se libertou da considerac@o para com os semelhantes. Nadja, representagao de um
grau de liberdade que os proprios surrealistas ndo podem ou ndo querem concretizar,
acaba no hospicio. Ja os surrealistas conhecem e respeitam os limites para além dos
quais a sociedade castiga a provocagdo: "mes amis et moi, par example, nous nous
tenons bien nous bornant a détourner la téte - sur le passage d'un drapeau™ [meus
amigos e eu, por exemplo, nos agientamos — limitando-nos a desviar a cabega — a
passgem de uma bandeira; Guanabara, 149] (168). Néo € destituido de importancia o
fato de que, na passagem onde Breton fala da internagdo de Nadja, o relato salte do
plano da experiéncia subjetiva para o da critica da sociedade. O ataque veemente
contra a psiquiatria, queira-se ou ndo admiti-lo como legitimo, esconde as aporias da

experiéncia total almejada pelos surrealistas.

O fato de Breton, depois da internag@io de Nadja, ter deixado de se ocupar
com ela n3o deve merecer aqui uma avaliacdo moral, mas € certo que aponta para um

fracasso da relag@o humana. A razdo nao convence: "Le mépris qu'en général je porie
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a la psychiatrie, a ses pompes et a ses eeuvres, est tel que je n'ai pas encore osé
m'enquérir de ce qu'il était advenu de Nadja" [O desprezo que em geral voto a
psiquiatria, s suas pompas e obras, ¢ tal que nfio ousei ainda perguntar-me o que
aconteceu a Nadja; Guanabara, 147] (164). Para explica-lo, melhor serd recorrer a
ego-refencialidade (/ch-Bezogenheit) do narrador, que, no primeiro capitulo do livro
(9-11), pode ser demonstrada até mesmo na sintaxe'’; Nadja €, sobretudo, objeto de
uma gventure spirituelle dirigida para o conhecimento da propria singularidade, "ma
différenciation" [minha diferenciagiio; Guanabara, 13] (11). Fala uma linguagem que
a isola de todos os outros e, por fim, de si mesma; s6 um psicoterapeuta teria podido
traduzir esta linguagem numa linguagem coloquial e, com isso, evitar que fosse parar
no hospicio. Mas Breton admira, como elemento exdtico, a estranheza dessa
linguagem. Ele, que, a despeito de sua revolta, possui o seu lugar na sociedade
burguesa, pode admirar e fruir a postura excéntrica da sua personagem. Mas — e isto é
decisivo - o desejo de transigéncia das regras pressupde a consciéncia delas. No caso
de Nadja, aquilo que surge para Breton como liberdade total (a saber, tendo como
ponto de partida a sua posi¢io pessoal) j4 ha muito se transformou em agio
coercitiva. O comovente, se ndo o revoltante do livro (e. aqui, ndo no sentido de uma

"* Tomando a olhar uma vez mais para a passagem do texto citada no comego da analise, constata-se
que a maior parte das insergdes, sejam de tipo expressivo (“en effet, je dois avouer que”) ou modal
(“par exception”, “il se peut”), estabelece uma relagdo entre mensagem e enunciador. A mesma
tendéncia se manifesta em complementos como “il me donne a entendre”, “ce que je tiens pour les
manifestations™; aqui, em ambos os casos, a mensagem da frase é remetida ao sujeito. A freqiiéncia, no
primeiro capitulo (9-11), de pronomes reflexivos e possessivos da la. pessoa do singular aponta
igualmente para a mesma ego-referencialidade. — Intérpretes, como Paule Plouvier, que léem com
Lacan o conceito de sujeito de Breton, haveriam de se opor decididamente a esta interpretagdo: “sujet
qui ne produit du sens qu’a condition de s'accepter comme un centre vide, de disparaitre & lui-méme
sous 1'afflux violent des sollicitations” [sujeito que ndo produz sentido sendo sob a condigdo de se
aceitar como um centro vazio, de desaparecer dele proprio sob o afluxo violento das solicitagdes)
(Poétique de I'amour chez André Breton, Paris 1983, 162; cf. também, em 136, a interpretagdo do
inicio de Nadja). O texto, com efeito, hoje me parece ambivalente. Ele fala sobre um Eu, que nio se
possui € se procura no movimento que vagabundeia; mas ele o faz com meios lingiisticos, 0s quais, a0
mesmo tempo, permitem reconhecer a vontade em diregdo ao Eu idéntico. De resto, € interessante
observar que as diversas abordagens interpretativas provocam distintas reagGes ao texto. Enquanto o
autor do estudo leva Breton a sério como sujeito moral e julga seu comportamento, Plouvier leva o
escindalo ao desaparecimento, interpretando Nadja como duplo de Breton e a loucura daquela como
ameaga deste. O propric Breton, em 1962, deve ter percebido algo da problemética do seu
comportamento, quando da reedigdo do texto, uma vez que extingue a referéncia a noite passada no
hotel com Nadja (cf. OC 714 Variante).
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provocagdo intencionada e bem-sucedida, mas no sentido de uma autoexposi¢cio
involuntaria) € o fato de o projeto surrealista de uma total libertagdo do homem —
onde abandona o estagio do esbogo utdpico e aspira a tormnar-se realidade — acabar se
transformando em crassa desumanidade. Onde a fragmentagdo do real - na qual se
repete 0 movimento bésico da revolta: a rupture - se estende para a esfera da relagio
humana, o outro é rebaixado a mero objeto. Por outro lado, necessirio sera
reconhecer: 0 que provoca a indignagdo moral do leitor € justamente o que impede o
consumo estético. Na sociedade burguesa, é possivel que o estético somente se
permita vincular & vida ao prego da desumanidade '™,

Se compreendemos o surrealismo como a tentativa de tornar a produzir a
possibilidade da experiéncia num mundo que tendencialmente a elimina, Nadja fica
sendo entdo o documento mais elogiiente do fracasso dessa tentativa. Nele ndo estdo
reunidas experiéncias que, analisadas, poderiam ganhar acesso as reflexdes sobre
como uma sociedade humana poderia ser tornada realidade, e que estariam aptas,
portanto, & concretizagio do projeto abstrato da libertagdo, mas um anti-ritual €
institucionalizado e representado do principio ao fim. Na medida em que, através do

' Cedo criticou Simone de Beauvoir a imagem da mulher em Breton. Ela se torna o medium da
abertura do mundo para o homem, mas ndo para si mesma (Le deuxiéme Sexe [1949]. Vol. 1
(folio/essais, 37), Paris 1988, 366-375). Em diregdo semelhante, aponta a critica de X. Gauthier: “Quel
réve plus masculin, plus viril, plus dominateur, que celui qui maintient la femme dans une entiére
dépendance, qui I’enferme dans sa frivolité, son ignorance, son insouciance et son irresponsabilité”
[Qual sonho mais masculino, mais viril, mais dominador do que este, que mantém a mulher numa
inteira dependéncia, que a encerra em sua frivolidade, sua ignordncia, sua indiferenca e sua
irresponsabilidade] (Surréalisme er sexualité, Paris 1971, 149-0). A quantidade de citagdes que ambas
as autoras mencionam € concludente; e elas, na verdade, ndo fazem realmente justica a Breton. Pelo
menos, o autor de Arcane 17 (1947) desenvolve uma consciéncia do cariter destrutivo da
intransigéncia masculina (“intransigeance masculine™ e da vd agitagdo dos homens (“la vaine
agitation des hommes™). Sobre este pano de fundo, ele compreende o feminino como o principic
contrario da vida (Gegenprinzip), que deveria ser ajudado a se desenvolver, justamente também por
meio da arte. Neste contexto, chega a falar também que o artista deveria se apropriar do systéme
féminin; mas sem se esquecer de que as proprias mulheres precisam se reencontrar: “Et tout d’abord il
faut que la femme se retrouve elle-méme, qu’elle apprenne a se reconnaitre & travers ces enfers
auxquels la voue sans son secours plus que problématique la vue que 1'homme, en général, porte sur
elle” [E antes de mais nada, ¢ necessdrio que a mulher se reencontre a si mesma, que ela aprenda a se
reconhecer através de seus infernos para os quais a destina sem sua ajuda mais que problematica a
forma pela qual o homem’ em geral, a enxerga; Arcano I7. Brasiliense, Sdo Paulo, 1986; p. 46]
(Arcane 17 [Coll. 10/18, 250], Paris 1965, 60 et seq.).
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ato de recusa total, se fixa em sua antiimagem a ordem do racional-voltado-para-os-
fins da sociedade burguesa, esse ritual ndo pode se tornar matriz de experiéncias
transformadoras. O valor de uma obra como Nadja, se tomarmos como medida o
projeto surrealista de libertagdo, so pode ser determinado negativamente, como
demonstrag@o de uma aporia.
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IX. "Au Chateau d'Argol" de Gracq (1939)

No Primeiro Manifesto Surrealista, de 1924, Breton critica a descricdo no
romance realista como um meio de representacdo responsivel pela morte da
espontaneidade e da fantasia do leitor (Manifestes, 15-6). Em Vases communicants,
de 1932, ao contrario, retira sua critica, embora com fundamentagdo contraria as
intengdes dos autores realistas e naturalistas. Valoriza agora a descri¢do exata, ndo
talvez porque permite ao leitor imaginar o lugar do acontecido, mas porque,
justamente por causa da exatiddo, desrealiza o recorte da realidade representado: "on
arrive par ce moyen a l'imprécision compléte" [chega-se, por esse meio, & imprecisdo
completa] (Vases, 128). E a partir dai que deve ser vista a predominéncia da descri¢go
em Au Chdteau d'Argol' de Gracq. Nem a descri¢@o exaustiva do lugar, nem a dos
trés personagens, tém como objetivo oferecer ao leitor a possibilidade de imaginar
reais localizagOes e personagens ficticios, servindo antes para produzir nele agquela
vivéncia singular, de que fala Breton, de presenga e nio-presen¢a do narrado: "on y
est et on n'y est pas" [se esta e ndo se esta ali] (Vases, 128). Dai, a descri¢do exata do
castelo e seus arredores, conscientemente apoiada no romance de terror (cf. também o
Avis au lecteur, 10-1)’, com a explicitagdo enfatica do aspecto horripilante do lugar.
Se compararmos a descrigdo em Au Chateau d'Argol com a do romance realista de
tipo balzaqueano, por um lado, e, por outro, com a do Paysan de Paris, resulta que
ela assume um lugar intermediario peculiar. Se no romance realista a descri¢do é
dirigida funcionalmente para o acontecimento narrado, enquanto no Paysan de Paris,
ao contrdrio, € ela propria o objeto da narrativa, aqui ela €, as vezes, preparagdo para
o que vai vir - "L'horrible violence de cette nature sauvage (...) glissa dans I'dme
d'Albert de sombres pressentiments" [A horrivel violéncia desta natureza selvagem
(...) despejou na alma de Alberto pressentimentos sombrios] (34) — ¢, outras vezes,
portadora auténoma da ag3o. O castelo e a paisagem circundante, selvagem, ndo sdo
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pintados como milieu, que se coloca numa relacdo de dependéncia intercambiavel
com 0$ personagens, mas como elementos que produzem o acontecimento fatal. Se o
autor realista quer criar uma ilusdo de realidade e, para Aragon, se trata da
reprodugdo documental de recortes da realidade com a inten¢@o de neles descobrir os
vestigios do merveilleux quotidien, em Gracq o mundo representado € justamente
desrealizado. E isto ocorre pelo fato de ele, claramente, apoiar-se na forma lingiiistica
da prosa tedrica de Breton, de quem traduziu, para a descri¢do, a técnica da
desclarificagdo por meio da preciséo.

Peu a peu les arbres sortaient confusément du brouillard et, comme
déppoillés par un unigue privilége de toute qualité particuliérement
pittoresque, imposaient seulement a l'dme a peine éveillée la pure
conscience de leur volume et de leur harmonieux foisonnement au sein
d'un paysage ou la couleur paraissait perdre entiérement son pouvoir
ordinaire de localisation, et s‘inscrivait seulement au bord de ces eaux
calmes, pour l'ceil débarrassé par miracle de ce que le travail ordinaire
de la perceprion contient toujours de réduction a l'absurde, la conjonction
apaisante et quasi divine du plan horizontal et de la sphére (139-0).

Pouco a pouco, as drvores saiam confusamente do nevoeiro e, como que
despojadas por um tnico privilégio de toda qualidade particularmente
pitoresca, impunham t3o-somente a alma, mal desperta, a pura
consciéncia de seu volume e de sua harmoniosa abundancia, no seio de
uma paisagem onde a cor parecia perder por inteiro seu poder habitual de
localizagdo, e se inscrevia tdo-somente, & margem dessas dguas calmas,
para o olho desembaragado, por milagre, daquilo que, sempre, o trabalho
habitual da percepgdo contém de redugdo ao absurdo, a conjungdo
apaziguadora e quase divina do plano horizontal e da esfera.

A clareza da afirmagio com que a frase se inicia € embotada pelas
consideragdes subseqiientes, de inteira precisio racional, a despeito das formulagdes.
O fato de terem as 4rvores perdido sua aparéncia pitoresca € precisado a tal ponto
pela particula de relagdo branda "comme", pela especificagdo de um agente a quem
foi retirada a possibilidade da acdo ("par un unique privilége") e, finalmente, pelo
advérbio "particuliérement” — e este acaba sendo colocado em duvida pela afirmagio

-, que a precisdo se metamorfoseia em seu contrario. O mesmo se di com a

"% Gracq, Au Chdteau d'Argol, Paris 1967; os nimeros colocados entre parénteses referem-se, neste
capitulo, as paginas da edigdo citada.
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transposi¢ao subseqiiente da impressdo Optica em conceitos geométricos. A afirmacio
de que as arvores tdo-somente ainda sdo perceptiveis de forma perfilada € na verdade
igualmente desclarificada pelo segmento "au sein d'un paysage ou ...", que simula
uma exatidao praticamente cientifico-natural da descri¢do pela referéncia ao "pouvoir
ordinaire de localisation" das cores e ao "fravail ordinaire de la perception" do olho.
Gracq ndo apela para o lugar comum "paisagem outonal” (e, nesse particular, acata a
critica da descri¢do realista feita por Breton) e menos ainda quer, como Proust,
transpor literariamente a unicidade de um acontecimento real. E outro o seu objetivo:
a criagdo de uma atmosfera de alheamento e de alienagdo atraves de palavras. Se
Valéry delineia a tarefa do poeta com as palavras: "Un poéme est une sorte de

"* [Um poema € uma espécie

machine a produire I'état poétigue au moyen des mots
de maquina de produzir o estado poético por meio de palavras), o procedimento de
Gracq ndo se acha tdo distante assim de um tal programa. Todavia, em sua esséncia, 0
état poétique [estado poético] que Gracq pretende produzir no leitor se distingue
daquele almejado por Valéry. Trata-se, em Gracq, de uma atmosfera de desterro
(encantamento, exorcismo) magico. A este procedimento corresponde um outro
empréstimo estilistico significativo, devedor da prosa de Breton: a enfatiza¢do de
palavras individuais através da escrita cursiva. Com isso, em absoluto, uma palavra
ndo deve ser meramente destacada como importante; trata-se antes, na maioria dos
casos, de fazer com que, pelo destaque, Ihe seja atribuido igualmente algo mais em
termos de significado. Esta inten¢do € particularmente notavel no capitulo Le Bain [O
Banho], onde, no plano do contetido narrado, se relata como, ao banharem-se, as trés
protagonistas acabam, inadvertidamente, avangando mar adentro. A aura de
importdncia que Gracq procura dar & cena € alcangada, em parte nio desprezivel, pela
enfatizagdo. Ao escrever: "IIs allaient vers le large" [Eles caminhavam para o largo]
(91), "Il n'était plus possible de reculer" [Nao era mais possivel recuar] (92), Gracq
ndo quer mencionar apenas o simples fato de as figuras seguirem nadando para longe

e etc., mas, sim, descrever um indicador para além do ensejo concreto: le large ndo é

43 Valéry, Poésie et pensée absiraite, in: (Euvres, ed. 1. Hytier (Bibl. de la Pléiade, 127), Paris 1957,
vol. I, 1337, cf. também 1321.
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apenas o alto-mar, mas o ilimitado, o lugar onde nenhuma seguranga mais existe,
onde se estd entregue a violéncia da natureza e a violéncia do proprio eu. As duas
outras frases citadas devem indicar que, na luta entre o impulso de autopreservagéo e
o impulso de morte (Gracq usa destes conceitos para interpretar o comportamento das
personagens em outra passagem, cf. 66-7), este tltimo conquistou o poder total; uma
forga, que as sobrepuja, obriga-as a seguir nadando. As palavras e segmentos de frase
sdo rodeados justamente pela enfatizagdo com uma aura de sentido, e este fator — de
acordo com a intengio de Gracq - as transforma também em centros irradiadores do
texto®.

Por mais que em Au Chdteau d'Argol de Gracq domine o momento poético
€, com isso, a analise estilistica possa pretender descobrir o centro da obra, ¢ bom ndo
deixar de perceber tratar-se de um texto da literatura narrativa. A caracteristica
estilistica, por assim dizer, mais notavel do romance s6 experimenta uma avaliagdo
correta como um meio artistico narrativo tipico. Trata-se da utilizagdo, extremamente
freqiiente, do sintagma "il lui semblait" [parecia-lhe], bem como "il lui parut'
[pareceu-lhe]. Primeiro, é por meio dela que o autor sugere, em nds, a perspectiva
narrativa: as percepgbes e impressdes ressaltadas sdo univocamente apreensiveis
como pertencentes a determinados personagens. Mas, absolutamente, no se esgota ai
a utilizacéo desse meio artistico. Vimos que, com a descri¢do, Gracq procura alcangar
uma participagdo emocional do leitor, sem por isso recorrer a4 idéia de que o
representado seja a reprodugdo de urn acontecimento real. Na mesma dire¢@o aponta a
perspectivagdo do narrado com o auxilio do "il lui semblait”. No caso, trata-se menos
de vir ao encontro da desconfianga do leitor, que exige ilusdo perfeita, a0 mostrar
realidade tdo-somente ainda em refragdo subjetiva, por meio de uma consciéncia
perceptiva, do que de dissolver a realidade em procedimentos conscientes. Com
efeito, no romance (a cena final inclusive) a realidade surge apenas como objeto de

uma consciéncia. Com isso, em seu ductus lingiiistico, 0 romance se aproxima da

* Cf. consideragdes de Gracq sobre o significado das enfatizagdes em Breton (4ndré Breton, 184-5, ¢
191).
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dissertagdo tedrica, que, na verdade, tampouco aborda a realidade de modo direto,
ocupando-se antes, quase sempre, com representagdes sobre a natureza da realidade.
A formula "il lui semblait", que faz do narrador autoral um repérter aparentemente
objetivo de percepgdes € emogdes subjetivas, € um dos meios lingiiisticos que faz o
romance de Gracq parecer o que ele deve ser de acordo com a intengéo do autor: uma
pesquisa acerca de um problema. Expressamente, em Avis au lecteur, é atribuida ao
romance a tarefa de esclarecer, 2 luz da experiéncia surrealista, determinados
problemas da comunicagdo entre os homens: "et en tout premier lieu celui du salut,
ou, plus concrétemente (...) celui du sauveur, ou du damnateur" [e, em primeirissimo
lugar, o da salvagdo, ou, mais concretamente (...) 0 do salvador, ou do danador] (8).
Se, na época realista, 0 romance era a um s6 tempo representagdo da realidade e
ficgdo, ao atribuir-lhe uma tarefa cientifica em lugar da reprodugdo da realidade,
Gracq requer para ele um novo status. O ermro teérico de Zola, de que o romancista,
como observador cientifico, pudesse descrever o comportamento de seus
personagens, ressurge aqui com premissas surrealistas, ao invés de positivistas.

Ainda uma outra marca estilistica do livro devenia merecer um significado
central para a compreensao do todo, a metafora do teatro.

La vie commune s'organisait naturellement comme la succession distincte
et a peine réele dans ses surprenants enchainements des scénes d'un
thédtre oit le nombre des acteurs limité a l'extréme dut accentuer le
caractere purement intérieur du drame. Il arrivait le plus souvent qu'au
début de la journée chacun des personnages fut livré a lui-méme dans sa
totale spontanéité, comme dans l'exposition d'une piéce chague acteur est
présenté au public dans sa fraicheur, et libre encore de la trame de plus
en plus fatale qui fera peser une sinistre restriction sur ses moindres
gestes jusqu'au dénovement (72).

A vida comum se organizava naturalmente, como a sucessdo distinta e, a
custo, real, em seus encadeamentos surpreendentes das cenas de um
teatro, em que o nimero de atores, limitado ao extremo, devia acentuar o
carater puramente interior do drama. Acontecia mui freqiientemente de,
no inicio do dia, cada um dos personagens ser entregue a si mesmo, em
sua inteira espontaneidade, como, na exibigdo de uma pega, cada ator é
apresentado ao piblico em seu frescor e livre ainda da trama, cada vez
mais fatal, que fard pesar sobre seus minimos gestos uma restricdo
sinistra, até o desfecho.
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Ndo é novidade, no romance francés, comparar o comportamento de
personagens de romance com o dos personagens de um drama, dando-se, entre outros,
no século XVIII e em Balzac; Gracq amplia agora a comparag@o as dimensdes de um
campo imagético inteiro. Ndo se podera ver nisso um indicio de uma competigdo com
a tragédia classica francesa (muito embora a limitagdo do numero de personagens em
cena ¢ a concentragdo da acdo a um tumico lugar e a um decurso de tempo
relativamente curto aproximem-se justamente desta idéia), mas muito mais o
resultado do seguinte fato: para ele, o drame € a forma original e a tnica forma

auténtica de relacionamento entre os homens.

Para Gracq, absolutamente ndo se trata de apresentar 0 drame como uma
contraposicdo, em termos de interesses, ao individuo que age racionalmente. O
portador do acontecimento ndo € de forma alguma o individuo, mas o campo de
energia resultante da confrontagdo de trés individuos excepcionais, os quais se
caracterizam menos por determinadas qualidades do que por um potencial
extraordindrio de energia psiquica. Uma primeira confrontagdo € a de Albert com a
estranheza do castelo, dela surgindo, sobretudo, a atmosfera de expectativa por ele
vivida em toda a sua intensidade, a atrente que domina todo o romance. Pela chegada
de Herminien e Heide, cuja relagdo permanece obscura, a attente nao faz sendo diluir-
se, para dar lugar a expectativa de um desenlace aterrorizante, que, ao longo do
romance, vai se tomando cada vez mais insistente. Gracq tomou todas as precaugdes
necessdrias para evitar uma interpretagio banal do conflito, como se ele tivesse por
causa o ciume, Enfatiza-se expressamente o fato de Albert ndo amar Heide. O ato de
matar Herminien, no final, absolutamente ndo pode ser compreendido como motivado
pelo cilime, mas, sim, como automaticamente resultante das constelagdes de
personagens. E de tal espécie a relagdo entre os protagonistas depois do suicidio de
Heide, que tanto a vida em comum como a separa¢do se lhes tornam impossiveis.
Este nem-isto-nem-aquilo € estabelecido como factum impossivel de ser levado
adiante via dedugdo, e do qual, "necessariamente” entdo, resulta o desenlace. Coisa
semelhante se pode dizer do suicidio de Heide; Herminien e Albert passam a ser
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compreendidos como centros de energia. em cujo campo de irradiagdo, tendo-o

adentrado, Heidi "precisa" sucumbir.

A condi¢do para o surgimento dos conflitos €, em primeiro lugar, o
isolamento das figuras, a extirpagdo para fora de todas as agdes priticas entre os
proximos: € de natureza especulativa a Unica atividade a que Albert ¢ Herminien se
entregam; trata-se, no caso, da pesquisa de problemas fundamentais da existéncia
humana sem uma determinagio mais aproximada. Uma outra condi¢@o € a atmosfera
do lugar, que produz em todos os personagens, mas especialmente em Albert, a
expectativa de um final terrivel. Finalmente, 0 que neles € extraordinario - 0 estarem
arrancados para fora de toda normalidade, a sempre re-enfatizada intensidade
intelectual e espiritual, e a receptividade universal - € ainda um pressuposto decisivo
para o surgimento daquelas tensdes que, para o autor, sO na morte podem encontrar
uma solugé@o® .

O proprio Gracq antecipa, para o romance. o esquema de uma possivel
interpretagdo, ao nomea-lo uma "version démoniaque" [versdo demoniaca] do Parsifal
(8), Herminien € o sofredor; sofre a relagdo entre Heide e Albert, que se produz
imediatamente apOs a chegada da primeira; tal sofrimento se materializa no ferimento
por ele experimentado numa enigmdtica queda do cavalo. Albert € o salvador
(Parzival) potencial. Entre ambos subsiste um segredo: o da doenga enigmatica e da
cura de Herminien, que Albert tenta sondar. Até ai, com efeito, o romance parece ndo
passar de uma nova versao do Parsifal; a intengdo de Gracq vai, no entanto, no
sentido de da-la como "dialética". Nao s0 a descricdo dos personagens mostra
claramente o esfor¢o do autor em unir opostos, como também as conhecidas posi¢des
do drama do Graal sdo "dialeticamente” interpretadas: Herminien € ndo apenas o
sofredor que requer salvag@o, mas, a0 mesmo tempo também, o experimentador, o

*A. Hoog aponta para a dominagdo do motivo da destruigdo, vale dizer, da auto-destrui¢io no romance
surrealista; sua tese diz: "the proud Promethean (?) revolt ends on a black and bloody altar” [a
orgulhosa revolta de Prometeu [?] termina num altar negro e sangrento] (The Surrealist Novel, in: Yale
French Studies N® 8 (1951), 25).
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catalisador do acontecimento. Albert € ndo somente o ignorante Parzival, o salvador
potencial, mas igualmente o assassino. Aqui, a negag#o surrealista das idéias morais
burguesas ¢ levada adiante num ponto, ali onde o conceito de moral ndo descreve
mais nada determinado, uma vez que ele coincide com a mais severa auto-realizagio,
a qual, por sua vez, ndo se distingue da auto-anulaciio. A tentativa de interpretar o
homem como um feixe de aspiragdes conflitantes entre si conduz a superagdo da
oposi¢éo entre 0 Bem e o Mal na idéia de uma faralité, esta surgindo como produto
necessario de tensdes na relagdo entre os homens. Mais do que outras obras
surrealistas, este romance convida a critica”. Determinados esquemas fundamentais
da concepgdo de mundo surrealista s6 aqui deixam ver suas implicagdes politicas,
estas fazendo com que eles se apresentem numa proximidade fatidica com
ideologemas facistas. Se Breton equipara o trabalho e a alienagdo, nfo dispondo de
nenhum conceito de trabalho ndo-alienado’, no romance de Gracq, a total
vagabundagem torna-se pressusposto para um fazer autodestrutivo por parte dos
personagens, fazer este que, em absoluto, ndo merece olhar critico por parte do autor,
sendo, ao contrario, quase enaltecido. O que em Nadja une as raras qualidades e o
comportamento igualmente inexplicivel do personagem-titulo, o esquema
“significincia sem significado™, em Au Chateau d’Argol, por justificar um

® A literatura sobre Gracq padece, quase sem excegdo, do mal de reproduzir de forma ndo-critica a
posicdo de Gracq. Isto vale tanto para J. Baudry, que sobre Rivage des Syries considera: "Toutefois,
que le héros disparaisse, victime €lue de la fatalité, si sa mission est remplie, qu'importe? Ce qui est
passionnant c'est I'effort vers l'aventure, l'attente, la quéte, et non la prise" (Julien Gracg, poéte-
romancier, in: Revue des Sciences Humaines No. 88 (oct.-déc. 1957), 477) e M. Guiomar (Le Roman
moderne et le surréalisme, in: F. Alquié, Entretiens sur le surréalisme, 70-88) como também para os
maiores estudos em lingua alemd de B. Boie, Hauptmotive im Werk Julien Gracgs, Miinchen 1966
(nela, mais referéncias bibliograficas) e E. Leube (Julien Gracg: Au Chdteau d'Argol, in: Der moderne
franzésische Roman. Interpretationen, ed. W. Pabst, Berlin 1968, 168-181), que se restringe a
"referéncias a elementos estruturais e a produgdo de algumas relagdes historico-literarias" (idem, 169).
Escapando 2 interpretagdo corrente de Gracq, L. Pollman tenta interpretar Au Chdteau d'Argol, contra
as intengdes explicitas do autor, como "Psychomachia”, "a qual se entregam as energias animicas
(Albert e Herminien) na cidadela do Eu, bem como da consciéncia, com o conhecimento
transcendental (Heide)" (Der franzasische Roman im 20. Jahrhundert. Entwurf einer Geschichte des
mythischen Selbstversiindnisses unserer Zeif (Sprache und Literatur, 63), Stutigart 1970, 101). — De
acordo com o relato de P. Marot. a pesquisa dos tltimos 20 anos envidou esforgos principalmente
descobrir a proximidade ou distincia de Gracq para com o surrealismo: Julien Gracg et le surréalisme,
in: (Euvres et Critiques 18 (1993), 133-143.

"Cf. também A. Breton, La derniére Gréve, in: La Révolution surréaliste (N°2), 1925, 1-2.
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comportamento ndo comprometide nem com os preceitos éticos e nem com qualquer
instancia racional, adquire um outro significado. A total independéncia frente 4 ordem
do racional-voltado-para-os-fins, que Breton admira em Nadja, al¢a-se aqui a uma
ideologia da extraordinariedade dos personagens que, justamente por sua falta quase
total de concre¢do conteudistica, pode surgir com demasiada facilidade em analogia
com a extraordinariedade evocada pelo fascismo. Ao menos serd necessario constatar:
¢ assustadora a cegueira do autor em face da realidade histérica de sua prépria

- 7a

época”™,

A anilise critica, no entanto, terd de distinguir entre realizagio estética e
afirmagédo carente de critica, mesmo que, em ultima instancia, na medida em que nos
atenhamos ao conteudo de verdade da arte, a insuficiéncia deste precisard também,
ela propria, ser demonstrada entdo numa insuficiéncia formal, ainda quando a
perfeicdo artistica do produto parega excluir de antemfo a possibilidade de uma
critica da forma. Trata-se de apontar, portanto, também na insuficiéncia formal, a
natureza ideolégica da mensagem. A caracterizagio hiperbdlica do que €
extraordinario nos personagens, ndo raro, tende ao kitsch. No caso, ndo se trata em
absoluto de uma insuficiéncia externa, passivel de ser remediada através de corregoes
estilisticas, mas de uma insuficiéncia que resulta da concepgao do livro. Vimos que a
posi¢do fundamental do autor, seu anti-realismo, marca substancialmente o romance e
¢ coerente com a colocagdo do problema. Obrigado a salientar a ficcionalidade, Gracq
ndo teve como demonstrar a afirmada extraordinariedade de seus personagens,

" Uma outra leitura resultaria, se se relacionasse Au Chateau d’Argol ao contexto historico de seu
surgimento. Gracq descreve — na verdade, no modo da fascinagdo — a aproximagdo de uma desgraca,
que parece irreversivel e que surge puramente da constelagdo entre os seres humanos e o lugar de seu
encontro. Nisso, vé-se inteiramente fixado algo da atmosfera do final dos anos trinta, em que se
esperava pelo rompimento da Guerra Mundial, pressentindo que também “Munique™ poderia, em todo
caso, adia-la, mas n3o impedi-la. E o periodo em que, no “Collége de sociologie”, Georges Bataille e
seus amigos menos perguntam pelas condicdes de surgimento do sagrado, do que procuram instituir
um semelhante (cf. P. Biirger, Das Denken des Herrn Bataille zwischen Hegel und dem Surrealismus,
Frankfurt 1992, 38-62). Sobre o tema fascismo e modernidade estética, cf. F. Jameson, Fables of
Aggression. Wyndham Lewis. The Modernist as Fascist, Berkeley/Los Angeles/London 1979.
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atraves de didlogos®, por exemplo, nos quais ela poderia se desnudar. Assim, essa
extraordinariedade ndo podia sendo ser "afirmada", o que, do ponto de vista formal,
necessariamente levaria ao perigo da descri¢éio de carater kitsch.

A partir de Tropismes de Nathalie Sarraute, de publicagdo quase simultinea
a Au Chdreau d'Argol, e na concepgdo critica de realidade ali alcangada, pode-se fazer
a critica da obra de Gracq. Neste, a descri¢do hiperbolica da extraordinariedade dos
personagens € a apresentacdo de um drame de relagdes humanas, surgem como
correlatos necessarios. Sarraute, ao contrdrio, para apresentar conflitos no dmbito
dessas relages, os quais ndo se permitem reduzir aos esquemas psicolégicos usuais,
ndo precisa nem de personagens extraordindrios, nem de situagbes excepcionais; ela
descobre o drame exatamente na situagdo cotidiana banal. Onde Sarraute desvenda as
relagbes humanas como inteiramente reprimidas, nas quais variam apenas 0s papéis
da vitima e do opressor, Gracq preza, como a mais elevada necessidade, o desenlace
fatalista de um conflito sem transparéncia. Em ambos os casos, trata-se de obra da
literatura vanguardista; o julgamento critico ndo deve sustentar nem a negagdo cabal
da vanguarda (com Lukécs), nem o seu reconhecimento geral (com Adomno). Antes,
fazendo uso da possibilidade da comparagdo entre produtos contemporaneos do ponto
de vista de um presente ulterior, ele deve proferir uma sentenga. No presente caso.
porém, s6 pode ser negativa para o romance surrealista de Gracq uma tal sentenca.

No confronto com a obra de Sarraute, toma-se claro um perigo do
movimento surrealista. O afeto antiburgués, expressdo de uma experiéncia genuina
dos surrealistas, permanece, em ultima instdncia, elitista. O protesto contra a
alienagdo ndo projeta mais a imagem de uma vida melhor, perdendo-se, antes, nos
abismos de uma psicologia orgulhosa de saber-se a salvo das garras da analise
racional. Provavelmente, também Breton entenderia este romance ainda como

* No romance, o didlogo sugere sempre a impressio de ser a reprodugdo de uma conversa "real", ndo
produzindo o efeito, em comparagdo com a descrigdo € o comentdrio, de ser o resultado de uma
transposigdo. Também a renuncia a didlogos em Au Chdteau d'Argol é compreensivel a partir da
(também para Gracq) negagfio caracteristica da "attitude réaliste”.
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recherche necessaria no caminho de uma sociedade liberta tanto de complicagdes
subjetivas como de coergdes objetivas’. Mas serd que temos o direito de estender de
maneira tdo ampla a dialética da interpretagdo? Que, mesmo numa obra como Au
Chdteau d'Argol, ainda se enfatize o estilhaco de esperanga - possivelmente
disponivel - num mundo melhor, onde, na verdade, todos os sinais apontam para a
concordancia do autor com um comportamento em que autodestrui¢do e
autorrealizacdio se colocam como idénticos. Seria antes pensavel a "redengdo” do
romance, se tentissemos compreender justamente esta salvagdo como critica ao
conceito de humanidade liberta. Entregue 4 espontaneidade de suas emogdes, o
homem altamente civilizado sucumbiria entio novamente aqueles poderes que a
cultura tentou exorcizar. Porém, tal leitura - semelhantemente a certa interpretacao de
Adomo - teria sua razio menos no objeto tratado do que na consciéncia do
observador, Se a interpretagdo pressupde sempre uma relagdo dialética entre o
observador € o objeto, aqui ela seria desviada para a absor¢do do objeto pelo
observador.

*Cf. a caracterizagdo de Au Chdteau d'Argol feita por Breton na palestra Situation du surréalisme entre
les deux guerres: "le surréalisme se retourne librement sur lui-méme (sc. no romance de Gracq) pour
se confronter avec les grandes expériences sensibles du passé, et évaluer, tant sous |'angle de |'émotion
que sous celui de la clairvoyance, ce qu'a été I'étendue de sa conquéte” [o surrealismo se volta
livremente sobre si mesmo, para se confrontar com as grandes experiéncias sensiveis do passado e
avaliar, tanto sob o dngulo da emogdo como sob o da clarividéncia, qual o alcance de sua conquista]
(Clé, 72-3).
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X. Ecriture automatique

O significado atribuido por Breton a écriture automatique' nio se deduz
apenas do alcance das consideragbes a respeito no Primeiro Manifesto, mas,
sobretudo, do fato de ele equiparar surrealismo e automatismo:

Surréalisme, n. m. Automatisme psychique pur par lequel on se propose
d'exprimer, soit verbalement, soit par écrit, soit de toute autre maniére, le
fonctionnement réel de la pensée. Diciée, en l'absence de tout contréle
exercé par la raison, en dehors de toute préocupation esthétiqgue ou
morale (Manifestes, 37).

SURREALISMO, s. m. Automatismo psiquico puro, pelo qual se propde
exprimir, seja verbalmente, seja por escrito, seja de qualquer outra
maneira, o funcionamento real do pensamento. Ditado do pensamento, na
auséncia de todo controle exercido pela razdo, fora de toda preocupagao
estética ou moral [Brasiliense, 58).

Nenhuma divida quanto ao fato de o proprio Breton ter visto no
automatisme a descoberta central dos surrealistas. A primeira vista, o que mais
espanta € a falta de unidade no tom com que ele trata o assunto. Se o trecho citado,
que até na forma exterior imita a definicio propria dos léxicos, ¢ marcado pelo
esforgo de exatiddo cientifica, outros a ele se contrapéem, nos quais o automatisme €
tratado em leve tom de ironia. Quando um paragrafo de Secrets de l'art magique
surréaliste [Segredos da arte mdgica surrealista; Brasiliense, 62] traz o titulo

promissor de "Pour se bien faire voir d'une femme qui passe dans la rue" [Para se

! Sobre o surgimento da écriture automatique, cf. sobretudo consideragdes contidas no primeiro
manifesto (Manifestes, 29 et seq.), onde Breton explicita o caminho que vai de uma técnica poética
orientada em Valérv ("lenteur d'élaboration” [lentiddo da elaboragdo]) e Rimbaud ("faculté de
raccourcir” [faculdade de encurtar]) para a escrita automatica. - Reiteradamente se recua a écriture
automatique até Lautréamont Deste, duas caracteristicas de linguagem tormam-se especialmente
significativas para a técnica surrealista: 1. a oposi¢io enfre corregdo logico-gramatical da forma e
mensagem que se furta a légica; 2. a autonomizagdo das imagens. A diferenga decisiva entre a écriture
automatique e a linguagem dos Chants de Maldoror deveria ser buscada, sobretudo, no fato de ambas
comportarem ftragos decididamente parodicos, Em Lautréamont, trata-se mais da autonomizagdo de
formas retéricas do que da espontaneidade psiquica ambicionada pelo surrealismo.
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exibir bem a uma mulher que passa na rua; Brasiliense, 65] (Manifestes, 45), mas, em
vez de um texto, contém tdo-somente reticéncias, a ironia € por demais evidente. Mas

também o pardgrafo "Composition surréaliste écrite. ou premier et dernier jet"

[Composigdo surrealista escrita, ou primeiro e 1ltimo jato; Brasiliense, 62], que se
aproxima da parodia de uma receita, aponta na mesma direcéio:

Faites-vous apporter de quoi écrire, aprés vous étes établi en un lieu
aussi favorable que possible a la concentration de votre esprit sur lui-
méme. Placez-vous dans l'état le plus passif, ou réceptif, que vous
pourrez. Faites abstraction de votre genie, de vos talents, et de ceux de
tous les autres. Dites-vous bien que la littérature est un des plus ristes
chemins qui ménent a tout. Ecrivez vite sans sujet précongu, assez vite
pour ne pas relenir et ne pas étre tenté de vous relire (Manifestes, 42-3).

Mande trazer com que escrever, quando j estiver colocado no lugar mais
favoravel possivel para concentragdo do seu espirito sobre si mesmo.
Ponha-se no estado mais passivo, ou receptivo, que puder. Abstraia- se do
seu génio, dos seus talentos, e dos talentos de todos os outros. Repita para
si mesmo que a literatura é um dos mais tristes caminhos que levam a
tudo. Escreva depressa sem assunto prévio, suficientemente depressa para
ndo parar e nao ter a tentagdo de reler [Brasiliense, 62].

As diferencas no tom ndo sio nada externas, mas apontam para o fato de
achar-se superada, na écriture automatique, a oposi¢do entre o ludico e o sério.
Assim, por um lado, Breton pode descrevé-la como "jeu surréaliste™ [jogo surrealista;
Brasiliense, 63] (Manifestes, 43), por outro, como "vice nouveau" [vicio novo;
Brasiliense, 69] (Manifestes, 50), o que, para a conduta geral daquele que a pratica,
traz conseqiiéncias substanciais. Desse modo, tampouco deve causar admiragdo o fato
de Breton compreender a écriture automatigue como "mode d'expression pure"
[modo de expressdo pura; Brasiliense, 56] (Manifestes, 36) e, por isso mesmo, como
técnica literaria, quando, por outro lado, nega a atividade literaria. Vista a partir da
concep¢io surrealista de literatura, a aparente contradi¢@o se resolve: de acordo com a
intencdo de Breton, ela €, a um sé tempo, técnica literdria e meio de libertagdo do
homem. Ambos s@o idénticos, ja que o surrealismo nfo quer mais saber da literatura,
compreendida como atividade situada fora da praxis vital.
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Para aquele que se ocupa com os textos automaticos, a questio principal tem
a ver com sua interpretabilidade, esta sendo inseparavel da questdo acerca de seu
status. Se € verdade que os textos automaticos teriam o status de oniricos, como
reiteradamente se vem asseverando na literatura secundéria® , uma interpretagéo (no
sentido freudiano) sd seria pensavel sob o seguinte pressuposto: do texto disponivel,
que corresponderia ao conteido manifesto do sonho, seria necessario retroceder ao
pensamento inconsciente, que corresponderia ao pensamento latente do sonho, o que,
por sua vez, s6 seria possivel com o conhecimento das vivéncias imediatamente
anteriores do escritor € com a utilizacdo das associagdes livres. Os textos
automaticos, portanto, se 0s compreendermos em estreita analogia com o sonho,
escapariam a interpretacdo. O préprio Breton, no entanto, ndo os vé em analogia com
o sonho, mas com a técnica freudiana das associagbes livres. Serd necessario,
portanto, manter cuidado frente a opinido de que em tais textos, de forma imediata ou
num deslocamento proximo do sonho, falaria o inconsciente. Na realidade, o estado
que Breton descreve como "érar le plus passif. ou réceptif® [estado mais passivo, ou
receptivo; Brasiliense, 62] (Manifestes, 42) comesponde ao estado de “auto-
observacdo acritica™, sugerido por Freud para a produgdo de associagdes livres. Para
ele, as associagdes produzidas nesse estado servem para trazer a consciéncia o
pensamento onirico latente, deslocado por mecanismos de censura e por coergoes
descritivas do sonho, sem serem elas proprias. no entanto, inconscientes. Por isso,
menos ainda se devem considerar os textos automaticos como um ditado direto do
inconsciente. Serd preciso, no entanto, observar também as diferengas entre as
associacdes livres, por um lado, e os textos automaticos, por outro. 1. As associagdes
livres servem, sobretudo. para a confeccdo do "material” que passa a ser, entdo,

objeto da analise. Ja os textos automaticos s3o, num grau muito maior, um fim em si

*Cf. ainda uma vez mais Ch. Kellerer, Objet trouvé und Surrealismus, 41. :

*S. Freud. Die Traumdeutung (Fischer Biicherei, 428/29), Frankfurt 1961, 95. E sugestivo que Freud,
na ilustragdo do estado de auto-observagdo acritica por ele requerido, tenha introduzido justamente o
testemunho de um artista sobre a possibilidade da produ¢do de condigdes favoraveis a produtividade
intelectual; trata-se de uma carta de Schiller a Kémer (de 1.12.1788), na qual aconselha a0 amigo a
desativagao tempordria das instdncias criticas como meio para a estimulagdo da produtividade artistica.
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mesmos. 2. Enquanto, para Freud, o ato de associar requer certamente esforco da
vontade (trata-se afinal de romper os mecanismos de censura), Breton acredita tanto
na espontaneidade como na dura¢ido do procedimento associativo (neste contexto, ele
fala em "coulée" [escorrido] e "inépuisable murmure" [cardter inesgotivel do
murmiirio; Brasiliense, 63])'. Apesar disso, no tocante ao status dos textos
automaticos, ele € mais cuidadoso do que a maioria de seus intérpretes, ndo apenas
evitando o conceito de inconsciente, como admitindo estar em jogo, na produgéo de
textos automaticos, um momento consciente (Manifestes, 43). Desse modo, tampouco
causa espanto o fato de agarrar-se inteiramente & possibilidade de esses textos serem
interpretaveis e, por debaixo de uma "absurdité immédiate" [absurdidade imediata;
Brasiliense], supor oculta uma estrutura de sentido passivel de reconhecimento:

Poétiguement parlant, ils (sc. "les divers éléments en présence"”) se
recommandent surtout par un trés haut degré d'absurdité immédiate, le
propre de cette absurdité fondi, étant de céder la place a tout ce qu'il y a
d'admissible, de légitime au monde: la divulgation d'un certain nombre de
propriétés et de faits non moins objectifs, en somme, que les autres
(Manifestes, 35).

Falando poeticamente, eles se reconhecem, sobretudo, por um alto grau de
absurdidade imediata, sendo o proprio desta absurdidade, num exame
mais aprofundado, dar lugar a tudo o que ha de admissivel, de legitimo no
mundo: a divulgag@o de um certo niimero de propriedades e de fatos ndo
menos objetivos, em suma, que os outros [Brasiliense, 56].

Breton nao sé considera necessaria, para uma apreensdo da estrutura de
sentido, uma leitura repetida dos textos (idem), como até mesmo defende a opinido de

que somente "une analyse logique et une analyse grammaticale serrées" [anilise

*Mas a exatidio de sua suposigio da identidade entre linguagem e "fonctionnement réel de la pensée"
[funcionamento real do pensamento], Breton ndo a pode provar teoricamente. Nio sem razio, M.
Blanchot apontou para a "idéologie du continu”, que liga o conceito da écriture automatique, entre
outros, também ao Bergsonismo (Le demain joueur. Sur I'Avenir du surréalisme, in: La Nouvelle
Revue Francaise 29 (1967), 1, 872). Que, no entanto, a visdo de Breton ndo possa ser equiparada ao
Bergsonismo, € algo que fica claro, entre outras razdes, pelo fato de C. Vigée poder criticar a
comparacdo bretoniana de lingua e pensamento, a partir de um ponto de vista evocativo de Bergson,
segundo o0 qual toda manifestagdo lingiiistica deturpa sempre a imediaticidade do pensamento
(L'invention poétique et l'automatisme mental, in: Modern Language Notes 75 (1960), especialmente
153).
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gramatical e analise l6gica cerradas; Brasiliense, 74] (Manifestes, 55) seriam capazes
de deduzir as caracteristicas que lhes sdo comuns. Mas uma divida, no caso, se
mostra oportuna: ndo contra o plano da analise racional dos textos, mas sim contra a
esperanga de, deste modo, apreender igualmente pontos comuns tipicos desse género.
A peculiaridade da écriture automatigue consiste, especialmente, em afrouxar a
intervencdo das instdncias criticas, isto €, levar o escritor a escrever também aquilo
que outro, do contrdrio, seja por censura estilistica, seja por censura moral,
sacrificaria. Mas esta intengdo béasica pode ser ligada a pré-disposicdes muito
variadas, e, € 0bvio, delas depende essencialmente o resultado.

Tocamos assim num dos problemas mais importantes no contexto da
écriture automatique: o problema da predisposi¢do. Mesmo no estado de passividade
almejado por Breton, o ato de pensar, por mais vago que seja, permanece direcionado
para alguma coisa. Sobretudo, teremos de considerar a observincia do sistema de
regras gramaticais como sendo essa predisposi¢do. Breton inumeras vezes se
manifestou contrario & compreensdo das normas da lingua como coergdo: "J'observe
naturellement la syntaxe (la syntaxe qui n'est pas, comme le croient certains sots, une
discipline)" [Eu observo naturalmente a sintaxe (a sintaxe que ndo €, como 0 créem
certos imbecis, uma disciplina)] (Point, 23). Todavia, mesmo o principio do
acoplamento alogico predominante em inumeros textos automaticos, bem como a
preponderancia de imagens, que ele considera marca genuina da écrifure
automatique, sera necessario considerd-los resultantes, na verdade, de uma
predisposi¢io dos autores surrealistas. O proprio Breton - no capitulo "pour écrire de
faux romans" [Para escrever falsos romances; Brasiliense, 64], ao aconselhar que se
oriente a escritura nao para a produgdo de beleza, mas de agdo — levou em conta o
factum da predisposicdo: "vous n'aurez gu'a metire l'aiguille de 'Beaux fixe' sur
‘Action’ et le tour sera joué" [basta vocé mudar a agulha de “Tempo bom, estavel”
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para “A¢do” e a magica esta feita; Brasiliense, 64] (Manifestes, 44)’. Esta certo
Starobinski, ao declarar que: "Devemos reconhecer na escrita automatica dos
surrealistas uma tentativa, sem duvida sincera, de aproximar-se da espontaneidade;
mas, no decorrer desta busca, tomam sempre a intervir um controle vigilante e uma
vigilancia consciente, para evitar toda subordinagio excessiva as regras da
comunicagdo habitual. Uma filtragem, em nome da qualidade poética, sempre teve
eficacia™.

Depois do Primeiro Manifesto, Breton muitas vezes ainda se manifestou
sobre o problema da escrita automatica e, ao fazé-lo, teceu amplas criticas a praxis da
écriture automatique, apegado, no entanto, a idéia do automatismo. No Segundo
Manifesto (1930), salientou, sobretudo, a necessidade da auto-observacdo durante o
ato da escrita (Manifestes, 116 e 119). O objetivo do automatisme €, agora, ndo tanto
a libertacdo no ato da escrita, mas, muito mais, a pesquisa das fontes de inspiragéo.
Ele exige do surrealismo (semelhantemente ao que mais tarde viria a fazer em Vases
communicants) a investigacdo cientifica da psique humana. Esta mudanga de direcdao
junta-se a confissdo de um insucesso: "L'apparition d'un poncif indiscutable a
l'intérieur de ces textes" [A apari¢do de um decalque indiscutivel no interior desses
textos; Brasiliense, 133] (Manifestes, 115). No entanto, em lugar de descobrir, na
predisposicio que dirige a aten¢do de quem escreve para a produgdo de
encadeamentos alogicos, as causas do surgimento de um tal poncif [decalque], conduz
o olhar para a aspiragdo cientifica do surrealismo, que, em razio da falta de um
método adequado, permanece, necessariamente sempre, como mera aspiracido. Em Le
Message automatique (1933), busca sanar esta falta com decidido apelo & psicanalise.
Starobinski ndo apenas fez com que tal apelo se tomasse compreensivel, como o

* Que uma predisposi¢io dirige a escritura de textos automaticos, eis um fato atestado também pelas
experiéncias de simulagdo de varias moléstias psiquicas, publicadas por Breton e Eluard em
L'immaculée Conception (1930), sobre as quais, com razdo, R. de Renéville afirma em recensdo
recents: "Nous assistons a un rajeunissement de ['écriture automanque. mais cette fois-ci dirigée dans
un sens préalablement choisi” [Assistimos a um rejuvenescimento da escrita automatica, mas desta vez
dirigida num sentido previamente escolhido] (reimpresso em: P. Eluard, (Euvres complétes, vol. 1,
1427; os "essais de simulations” idem, 317 et seq.).

® J. Starobinski, Surrealismus und Parapsychologie, 1159.
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interpretou também de modo critico. Enquanto a teoria de Freud ndo permite
nenhuma valorizagdo do automatismo psiquico (nas associagdes livres, em todo caso,
temos a ufilizagdo de um automatismo controlado), dentro das suposicdes da
parapsicologia eles eram inteiramente possiveis. A teoria do "eu subliminar" - que,
em oposi¢ao ao "supraliminar”, tanto preserva as capacidades animais inferiores da
consciéncia ajustada as condigdes terrenas de vida, como possui capacidades
superiores, que "testemunham uma existéncia exterior ao mundo" (Th. Flournoy,
apud. J. Starobinski, 1161) - € mais adequada aos objetivos de Breton do que a teoria
de Freud. que busca a liberdade ndo na liberagdo de aspiragdes inconscientes, mas em
sua submissdo as forgas da ratio. Se Breton "[quer] preservar quase que inteiramente
0 maravilhoso do espiritismo, a0 mesmo tempo em que nega suas premissas tedricas
e metafisicas", Starobinski constata a respeito "que os fendmenos meditnicos (...) ndo
eram matéria prima de experimentacdo neutra, mas produtos de uma expectativa e de
uma esperang¢a, que criaram as condigdes favoraveis ao seu surgimento" (Starobinski,
1162)=.

Nem ao prescrever para a écriture automatique tarefas cientificas, como o
fez Breton no Second Manifeste, nem ao procurar — € esta a tentativa em Le Message
automatique - lhe oferecer garantias por meio de teorias pseudocientificas, como a
pamapsicologia, se faz justica ao que significou para os surrealistas a escrita

automatica, no momento em que descobriram sua técnica: a redescoberta da

A tese de Starobinski, que acentua a proximidade do automatismo surrealista com a parapsicologia
de um Myers (cf. também a versdo francesa integral de seu ensaio: Freud, Breton, Myers, in: seu,
L'&il vivant Il. La Relation critique, Paris 1970, 320-341), foi decididamente contrariada por
Marguerite Bonnet ((Euvres complétes 1, 1123 et seq.). Logicamente, € de se pensar que, para ela, se
trata de uma questdo de origem (“L’écriture automatique & ses débuts est donc clairement mise en
paralléle avec la découverte freudienne de I’inconscient et de la censure™ [A escrita automadtica tem,
em seus primordios, é, portanto, claramente colocada em paralelo com a descoberta freudiana do
inconsciente e da censura), 1, 1125-6; editada por mim), enquanto Starobinski, que cita sobretudo
textos escritos por Breton nos anos trinta, estd interessado em esclarecer a questdo, teoricamente
relevante, se a posi¢do de Breton n#o esta mais proxima da parapsicologia do que da psicanilise de
Freud. Deveria ser dbvio que ela ndo pode ser esclarecida por meio de alusdes a auto-compreenséo de
Breton, a qual Bonnet ndo se cansa de se referir, Cf. o ensaio de J.-B. Pontalis, tratado em Anm. 62.
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produtividade que nZo se amolda a onipresente pressdo do desempenho, mas que €
produtividade livre, instrumento de libertagdo da realidade percebida como coercitiva
- libertagdo ndo mais ligada ao talento e ao génio, mas, sim, acessivel a qualquer
pessoa’. O momento igualitdrio, que se encaixa na concepgao da écriture automatique
e que liberta tanto do conhecimento de uma tradicdo cultural como da auréola do
génio, a produgdo do texto literario é um passo ndo desprezivel para a superagéo da
especializacdo das atividades humanas. A poesia, aqui, torna-se algo pratico, ao
menos enquanto coincide, para aquele que escreve, com a vivéncia da libertagao.

Em 1920, Breton e Soupault publicaram Les Champs magnétiques, a
primeira coletdnea de textos automaticos conjuntamente por eles produzida. A seguir,
o comeco de La Glace sans tain, texto de abertura do volume®:

Prisonniers des gouttes d'eau, nous ne sommes que des animaux
perpétuels., Nous courons dans les villes sans bruits et les affiches
enchantées ne nous touchent plus. A quoi bon ces grands enthousiames
fragiles, ces sauts de joie desséchés? Nous ne savons plus rien que les
astres morts; nous regardons les visages; et nous soupirons de plaisir.
Notre bouche est plus séche que les plages perdues; nos yeux tournent
sans but, sans espoir. Il n'y a plus que ces cafés ou nous nous réunissons
pour boire ces boissons fraiches, ces alcools délayés et les tables sont
plus poisseuses que ces Irottoirs ou sont tombées nos ombres mortes de la
veille.

Quelquefois, le vent nous entoure de ses grandes mains froides et nous
attache awx arbres découpés par le soleil. Tous, nous rions, nous
chantons, mais personne ne sent plus son coeur batire. La fiévre nous
abandonne.

“Si nous n’avons jamais cessé de prétendre, avec Lautréamont, que la poésie doit étre faite par tous
[-..], il va sans dire qu’il [sc. “cet aphorisme™] implique pour nous cette indispensable contrepartie que
la poésie doit étre entendue par tous”™ [Se jamais deixamos de pretender, com Lautréamont, que a
poesia deve ser feita por todos [...], ndo é preciso dizer que ele [sc. “este aforisma™] implica para nos
essa indispensavel contrapartida, de que a poesia deve ser entendida por todos] (A. Breton, Positior,
314).

* A. Breton/Ph. Soupault, Les Champs magnétiques [...], Paris 1967, 13-4. — Também J. Bersani, em
sua interpretacio dos cinco Gltimos paragrafos de La Glace sans tain, parte do fato de que Les Champs
magnétigues sio legiveis (Le Champ du désespoir. Essai d'analyse de “La Glace sans tain”, in: Le
Surréalisme dans le texte, Grenoble 1978, 19-31). A semelhanga de Riffaterre (cf. a nota seguinte),
Bersani logra apontar relagdes intertextuais, sem cair no erro de ter, com isso, compreendido o
significado da passagem no texto.
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Les gares merveilleuses ne nous abritent plus jamais: les longs couloirs
nous effraient. Il faut donc étouffer encore pour vivre ces minutes plates,
ces siecles en lambeaux. Nous aimions autrefois les soleils de fin d'année,
les plaines étroites ol nos regards coulaient comme ces fleuves impétueux
de notre enfance. Il n'y a plus que des reflets dans ces bois repeuplés
d'animaux absurdes, de plantes connues.

Les villes que nous ne voulons plus aimer sont mortes. Regardez autour
de vous: il n'y a plus que le ciel et ces grands terrains vagues que nous
finirons bien par détester. Nous touchons du doigt ces étoiles tendres qui
peuplaient nos réves. La-bas, on nous a dit qu'il y avait des vallées
prodigieuses: chevauchées perdues pour toujours dans ce Far West aussi
ennuyewx qu ‘un musée.

Lorsque les grands oiseaux prennent leur vol, ils partent sans un cri et le
ciel strié ne résonne plus de leur appel. Ils passent au-dessus des lacs, des
marais fertiles; leurs ailes écartent les nuages trop langourews. Il ne nous
est méme plus permis de nous asseoir: immeédiatement, des rires s'élévent
et il nous faut crier bien haut tous nos péchés.

[Prisioneiros de gotas d’dgua, ndo passamos de animais perpétuos.
Atravessamos correndo essas cidades sem ruidos, e ja n@o nos tocam os
cartazes encantados. Para que servem esses grandes entusiasmos frageis,
esses pulos de alegria dessecados? Nés ndo sabemos mais que os astros
mortos; observamos as fisionomias; e suspiramos de prazer. Nossa boca
estd mais seca do que as praias perdidas; nossos olhos gravitam a esmo,
sem esperanca. Ndo hd nada a ndo ser os cafés nos quais nos reunimos
para ingerir essas bebidas frescas, esses destilados fortes diluidos, € as
mesas estdio mais pegajosas do que as calgadas onde cairam as nossas
sombras mortas da véspera.

As vezes o vento nos rodeia com suas grandes mios frias, e nos pde
colados as arvores desfolhadas pelo sol. Rimos, nés todos, e cantamos,
mas ja ninguém mais ouve o coragdo que bate. A febre nos abandona.

As gares maravilhosas nunca mais nos servirio de abrigo: os longos
corredores, eles nos metem medo. Mais ainda ha que sufocar, pois, para
viver estes minutos planos, estes séculos em molambos. Nos amariamos
outrora os sois de fim de ano, como as planicies estreitas que os nossos
olhos percorriam como esses rios impetuosos de nossa infincia. Ndo ha
mais reflexos nesses bosques repovoados de animais absurdos com suas
plantas conhecidas.

As cidades que ndo queremos mais amar se encontram mortas. Olhai ao
redor de vés: nada mais que o céu e os grandes terrenos baldios que com
certeza acabaremos por detestar. Com o dedo tocamos essas temnas
estrelas a povoar os nossos sonhos. L4, nos disseram que havia vales
prodigiosos: cavalgadas para sempre perdidas nesse far west tedioso que
$O um museu.
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Sem um grito levantam vdo os grandes passaros que estdo de partida, e 0
ceu estriado j& ndo repercute os seus apelos. Sobrevoam lagos, pantanos
férteis; suas asas que afastam nuvens demasiado langorosas. Ja ndo
permitem que nds nos assentemos: risos imediatamente se levantam e bate
a vontade de gritar bem alto todos os nossos pecados.]

Nota-se, aqui, em primeiro lugar, que ndo sdo langados ao papel imagens e
recortes de frases, mas frases completas em si mesmas, construidas segundo as regras
da sintaxe™. Teremos de ver, na estrita obediéncia as tais regras, o resultado daquela
predisposigdo da qual falamos acima, e que modifica decisivamente o projeto do texto
livre de censura. As regras da gramatica sé@o fatores de um sistema lingiiistico voltado
para a garantia da comunicagdo. J4 com a manutenc@io da sintaxe, a libertagdo da
coergdo da conseqiiéncia l6gica intencionada pelos surrealistas abandona um terreno
potencial. Em seguida, contrariando a impressdo de uma aparente falta de coeréncia
das frases individuais, pode-se detectar no texto, para todos os efeitos, uma situagao
concreta. Esta se constitui de elementos do cotidiano dos surrealistas: da caminhada
a-toa através da cidade de Paris ("nous courons dans les villes sans bruits"), da qual
fazem parte: os affiches e visages, como objetos da observagio: os cafés e gares,
como lugares preferidos. A peculiaridade dos textos comove ndo por relatar fatos de
suas vidas, mas por apresentar, numa reflexdo lirica, os elementos mencionados.
Enquanto néo contrasta com outras formas temporais, aqui a forma do presente nio
descreve nenhum presente pontual, mas um espago de tempo ndo encadeado em si

mesmo.

O elemento sintitico bésico, com amplo predominio no texto, € a negagéo
"ne...plus", que ordena o negado num sistema temporal de coordenadas (algo que foi.
ndo é mais): "les affiches enchantées ne nous touchent plus", "nous ne savons plus".

"personne ne sent plus", etc. A mesma constata¢io da perda de valor aparece. no

“E semelhante a formulagdo de M. Riffaterre, que, por isso, defende uma anilise semantica, ndo uma
andlise gramatical dos textos automdticos: Semantic Incompatibilities in Automatic Writing (André
Breton's “Poisson soluble”), in: Le Siécle éclaté 1 (1974), 41-62. Os trabalhos de Riffaterre nédo
foram, tanto quanto eu vejo, superados por pesquisas mais recentes,
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plano semantico, em sintagmas como ‘“enthousiasmes fragiles", "souts de joie
desséchés", "astres morts", nos quais, respectivamente, um substantivo dotado de
conotacdes positivas € desvalorizado por um atributo negativo, € que lhe vem
acoplado. Onde o substantivo, em si mesmo, ndo possui qualquer valor positivo, o
efeito desvalorativo € conseguido através da superlativizagdo de atributos negativos:

"nn

"notre bouche est plus séche que les plages perdues", "les tables sont plus poisseuses

que...".

A atmosfera basica do ennui, que domina o texto, € expressa também de
forma direta: "Nos yeux tournent sans but, sans espoir'. O inicio da aventure
spirituelle surrealista ndo € o espanto ante a riqueza do mundo das aparéncias, mas
um estado de abatimento. O aspecto singular destes textos consiste, portanto, no fato
deste ennui ser representado como uma espécie de chute [queda], como um estado
precedido de outro, no qual o mundo da metrépole era objeto de experiéncia
prazerosa. Tampouco as imagens que surgem pouco depois, parecendo apontar para a
possibilidade de uma libertacio do abatimento ("étoiles tendres", "vallées
prodigieuses", "grands oiseaux"), chegam a um desdobramento. As "éroiles" sdo
desvalorizadas pelo fato de serem tocadas; com relagdo a "vallées prodigieuses",
entra como esclarecimento: "chevauchées perdues pour toujours dans ce Far West
aussi ennuyewx qu'un musée'"; e mesmo os "grands oiseaux" sdo submetidos ao tom
negativo do texto: "le ciel strié ne résonne plus de leur appel", de modo que nos
vemos propensos a ver a continuidade do seu v6o nfo como signo da libertagio, mas
do vazio de um mundo, do qual desapareceu a possibilidade da libertagdo. Tipico do
surrealismo, 0 movimento do ennui rumo a évasion € aqui SUSPENSO na negagao

desesperada das tentativas pregressas de libertagdo.

Um grau muito mais alto de aparente incoeréncia do que La Glace sans tain
¢ mostrado pelos textos coligidos no capitulo Barriéres. Pela forma exterior, trata-se
de didlogos. A suposigdo de que ambos os autores aqui mutuamente se substituem, €
confirmada por Breton (Manifestes, 49).
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N'oubliez pas, Messieurs, que vous n'éles pas les maitres. Il y a des
distances a garder. Recevez mes meilleures salutations.

- Je préfere ces belles boutiques ot la caissiére tréne. On peut a peine en
croire ses yeux. Mais puisque vous le désirez, passez sur le trotioir d'en
face, nous vous génerons moins.

- Le retour aux principes suppose une trés belle dme que nous n'avons
pas. Cela n'a lieu qu'en présence des agents de police.

- Est-ce que vous avez oublié que la police est neutre et qu'elle n'a jamais
pu arréter le soleil?

- Non merci, j'ai I'heure. Est-ce qu'il y a longtemps que vous éfes enfermé
dans cette cage? L'adresse de votre tailleur est ce qu'il me faut.

- Un bon conseil: vous irez avenue du Bois et vous offrirez une modeste
piéce de dix sous a I'un des locataires de ces immeubles dont le délicieux
mauvais golt exalte nos passions.

- Nous pourrons forcer ensuite la retraite des généraux morts et leur
livrer @ nouveau les batailles qu'ils ont perdues. Sans cela nous devrons
nous inscrire en fawx contre les plus équitables jugements du monde et le
Palais de Justice est mouillé.

- Je n'en suis pas si sir que vous. Un réverbére que j'aime m'a laissé
entendre que les généraux et les religieuses savent apprécier la perte des
moindres réves.

- Il fait assez bon de ce cité de votre voix, mais je vous assure que nous
devrions prendre garde a ces distances dont je parlais.

- Qu'importe la distance! Je me souviens de ce voyage aux pieds du
capitaine et de ce beau négre qui nous souriait prés de I'établissement. Il
y avait encore dans ce pays le cher enfant que volre ami pleurait, nous
l'avons poursuivi. Ses mains étaient rongées par je ne sais quel parasite.

- C'était encore un fauteur de désordre. Les mémoires sont pleins de ces
sombres sinistrés qui revenaient des vieilles civilisations et se regardaient
a la dérobée dans des eaux qu'ils avaient pris soin de troubler.

- Les riviéres ne sont pas des miroirs, on a fait beaucoup miewx depuis dix
ans. Je peux avec une pierre briser toutes les glaces de la cité ou nous
vivons et les insectes plus petits que les cris d'enfant en bas dge creusent
avec volupté les fondations des gratte-ciel.

- Sans doute, et pourtant nous n'assistons pas encore awx pillages
centraux. Vous avez tort de croire que nos voix servent a combler des
espaces significatifs. Il n'y a pas bien longtemps que nous sommes nés.
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Ndo vos esquegais, senhores, que ndo sois os mestres. Ha distancias a
guardar. Recebei minhas melhores saudagdes.

- Eu prefiro estas belas boutiques em que a moga do caixa ocupa o seu
trono. Mal se pode crer nos olhos dela. Mas, uma vez que os desejais,
passai pela calgada de defronte, nés vos importunaremos menos.

<O retorno aos principios supde uma alma muito bela que nao temos. Tal
ndo acontece sendo em presenga dos agentes de policia.

-Tereis vos esquecido de que a policia é neutra e que ela jamais podera
deter o sol?

-Nao, obrigado, eu sei a hora. Faz muito tempo que estais confinado nesta
jaula: O enderego de vosso alfaiate € o que me falta.

-Um bom conselho: ireis até a avenida du Bois e oferecereis uma moeda
modesta de dez vinténs a um dos locatarios destes iméveis, nos quais o
delicioso mau gosto exalta nossas paixdes.

“Nos poderemos forgar, em seguida, a retirada dos generais mortos e
langa-los de novo as batalhas que perderam. Sem isso, deveremos nos
inscrever em falso contra os mais equinimes julgamentos do mundo e o
Palacio da Justi¢a esta molhado.

-Eu n3o estou mais seguro do que vos. Uma reverberacdo, que eu amo, me
permitiu ouvir que os generais e as religiosas sabem apreciar a perda dos
minimos sonhos.

-Faz muito bem deste lado de vossa voz, mas vos asseguro de que
deveriamos observar a guarda das distdncias de que eu falava.

-Que importa a distancia! Eu me lembro desta viagem aos pés do capitdo e
deste belo negro que sorria para nés perto do estabelecimento. Neste pais
havia ainda a cmanga querida que vosso amigo chorava, nés a
perseguimos. As maos dela estavam roidas por ndo sei qual parasita.

-Era ainda um fomentador de desordem. As memorias estdo cheias destas
sombras sinistras que retornavam de antigas civilizagGes e se miravam de
soslaio nas aguas que haviam turvado.

-Os riachos néo sdo espelhos, dez anos depois bem melhor se fez. Com
uma pedra, posso quebrar todas as vidragas da cidadela em que vivemos e
os insetos menores do que os gritos do infante cavoucam com voldpia os
alicerces dos arranha-céus.

Sem duvida, e, no entanto, ndo assistimos ainda as pilhagens centrais.
Estais errados em acreditar que nossas vozes servem para preencher
espagos significativos. Nao faz 1a tanto tempo que viemos ao mundo.
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Em sua analise. Mukarovsky nomeia trés aspectos basicos, necessariamente
presentes em qualquer didlogo”: 1. A polaridade entre o ‘eu’ e o ‘tu’, realizada
lingiiisticamente pela oposi¢@o entre pronomes pessoais € possessivos da primeira e
segunda pessoa, através dos vocativos, da afirmac¢éo, da negacdo e das adversativas.
2. As relacGes entre os parceiros do didlogo, por um lado, € a situagdo real, por outro,
se realizam, do ponto de vista lingiiistico, através da déixis espacial e temporal. 3. O
interpenetrar-se ¢ o destacar-se de varios contextos, bem como as respectivas
mudangas semanticas de direcdo, se realizam, do ponto de vista lingiiistico, por meio
da antitese lexical. Os elementos basicos do didlogo, apontados por Mukarovsky,
fornam a se encontrar também em Barriéres I: a polaridade entre o ‘eu’ e 0 ‘tu’, em
férmulas como "je préfere", "Est-ce que vous avez oublié que...", "Je ne suis pas si
sir que vous"; a referéncia a uma situagdo real, pelo menos no inicio do didlogo.
tanto na alocuc@o a terceiros ("Messieurs") e na intimacao "passez sir le trotioir d'en
Jace", como, ao final, na constatagdo "c'est une soirée perdue"; a mudanga semantica
de dire¢do, nas referéncias a uma palavra presente na réplica do interlocutor: "ces
distances dont je parlais - qu'importe la distance", mas, sobretudo, na confrontagio

brusca de dois contextos.

Um elemento caracteristico da a singularidade do dialogo surrealista é,
portanto, em especial a forma como os aspectos fundamentais estdo presentes no
texto. A déixis lingiiistica falta quase que inteiramente, a relagdo com a situagdo
concreta fica restrita as poucas alusdes do inicio e do final. Pela constante renuncia a
relagdo com o contexto real. o didlogo contém algo de livremente oscilante, abstrato,
reforgado ainda pelo fato de a primeira réplica, inicialmente, ter de ser lida como
formula para se por fecho a uma carta, e de somente a posterior, a luz da réplica do
interlocutor (menc¢do a trottoir), poder ser entendida como ironia relativa aos que
passam pela rua. A polaridade entre o ‘eu’ e 0 “tu’ €, com efeito, atualizada, mas essa

atualizacdo é meramente formal, na maioria dos casos sem qualquer correspondéncia

* 1. Mukarovsky, Zwei Studien tiber den Dialog, in: seu, Kapitel aus der Poetik (ed. suhrkamp, 230),
Frankfurt 1967, especialmente 114 et seq.
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no discurso do partner. Temos, assim, "Je préféere ces belles boutiques", sem ter
havido no discurso precedente qualquer alusdo a alguma preferéncia; ou, em
contrapartida & expectativa despertada pela formulagio "Je n'en suis pas si siir que
vous", a frase seguinte nada contém que possa ser compreendido como réplica & frase
precedente. A adversagdo também tem lugar, sobretudo com a utilizagdo de
numerosas expressdes sin-semanticas - como "Non merci", "Je ne suis pas si sar que
vous", "Cela s'est vu", "C'est un point a éclaircir" -, "que, s6 em conexdo com um
tema determinado, poderiam significar alguma coisa; sem tal conexdo, se veriam
quase desprovidas de significado” (Mukarovsky. 124). Tais expressdes, que
aparentemente se relacionam com a fala do partner, na maioria dos casos nio o
fazem, jé que o que se investiga (a elas ligado de forma direta — com acentuada
mudanga seméntica de diregio) é um objeto a ela ndo vinculado. As marcas formais
do acoplamento corresponde um grau muito mais elevado de incoeréncia seméantica.

Dos trés aspectos basicos, o decisivamente dominante ¢ a mudanca
semantica de dire¢do. Esta marca € de tal modo absolutizada, que, & primeira leitura,
surge a impressdo de total auséncia de conexdo. No caso. a mudanga seméntica de
direcdo ndo se restringe em absoluto as passagens nas quais um dos pariners toma a
palavra, posto que igualmente encontra-se embutida em réplicas individuais (por
exemplo "Les rivieres ne sont pas des miroirs, on a fait beaucoup mieux depuis dix
ans"). Por sua vez, essa impressdo tem tudo a ver com a teoria bretoniana do didlogo
surrealista, tal como ele a esbogou no Primeiro Manifesto (Manifestes, 48-9). Em
oposi¢do ao didlogo formal, que aparenta um entendimento reciproco entre os
partners, o surrealista pode reproduzir o didlogo "em sua verdade", ou seja, como
désordre de réplicas ndo-conectadas (como exemplo desse tipo de didlogo, Breton
aponta expressamente para a conversa entre o alienista e o louco, na qual o louco
rechaga a resposta correta). Livre das "obligations de politesse", quer dizer, da
obrigagdo de oferecer resposta ao interlocutor, toma-se o didlogo uma combinagéo de
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dois mondlogos, nos a quais a réplica do partner serve apenas como "tremplin a
l'esprit de celui qui écoute" [trampolim para o espirito daquele que escuta]'”.

Enquanto a tentativa de produzir relagdes logicas entre as partes individuais
do discurso quase n#o resulta em éxito, podem-se reconhecer muito bem campos
semanticos individuais: no seu inicio, predomina o protesto. Assim, a exigéncia feita
com prazer pelos maitres frente aos subalternos, "il y a des distances a garder", é
utilizada contra aqueles a quem se atribui, a0 mesmo tempo, o titulo de mairres. Na
terceira réplica, o "refour awx principes" € ndo apenas negado, sendo observado como
assunto sob vigilancia policial. Desta vez, o partmer assume até mesmo as idéias. Ele
constata a suposta neutralidade da policia e sua impoténcia diante da fantasia. A
questdo "est-ce qu'il y a longiemps que vous étes enfermé dans cette cage" da
seqiiéncia, no plano das imagens, a conversa sobre prisdo e libertagio. O protesto

total contra a sociedade ¢ manifestado entdo expressis verbis: "forcer la
retraite des générawx moris", "(s)inscrire en faux contre les plus équitables
Jjugements du monde". O momento dadaista-anarquista da revolta se explicita na
auséncia de critica as coisas adversas, com a negag@o da sociedade burguesa como
um todo. O protesto ndo visa a ransformagdio eficaz, mas ao desnudamento da falta
de valor do existente. Em seguida, € levado adiante o motivo da destrui¢do: “des equx
qu'ils avaient pris soin de troubler", "briser toutes les glaces de la cité", "pillages
centrawx". A destruigdo violenta, que domina em especial as manifestagdes do
primeiro falante (é provével que se trate de Soupault), corresponde, nas réplicas do
segundo (Breton), uma enfatizagdo da destruicdo organica: "Ses mains éiaient
rongées par je ne sais quel parasite", "les insectes (...) creusent avec volupté les
fondations des gratte-ciel", "L'invertébré dépérit".

'“Sobre 0 mesmo principio basico repousam também, em parte considerével, os didlogos dos sketches
literarios que, juntos, os surrealistas compuseram (reimpressos in: A. Breton/Ph. Soupault, Les Champs
magnétiques (...), Paris 1967). Cf. H. Béhar, Etude sur le thédtre dada et surréaliste (Les Essais, 131),
Paris 1967, 183 et seq.
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Vamos resumir: a andlise de dois textos de Champs magnétiques leva 2
conclusdo de que, mesmo nos textos automaticos, predominam as preocupagdes
conscientes dos surrealistas. Portanto, ¢ mais do que duvidoso compreender esses
textos como expressio do inconsciente. Eles sdo, muito mais, impregnados por
determinadas predisposi¢des''. A mais importante delas € a manutengao da sintaxe; ja
por meio desta, a vontade de libertagio das leis da l6gica decisivamente se estreita.
Tal vontade pode se manifestar, sobretudo, com o auxilio dos seguintes meios:
primeiro, pela renincia a associagdo entre as frases individuais e, em seguida, pela
associagdo pseudologica; além disso, por imagens com um alcance maior possivel
entre ambos os membros da comparagio; e, finalmente, através de afirmagoes
manifestamente absurdas. Mas, em todos esses casos, a contradi¢do manifesta em
relagdo as leis da logica pode muito bem ocultar a coeréncia do unmiverso de

experiéncia subjacente @ mensagem.

Nossas analises mostram, com efeito, que, através da natureza absurda dos
textos surrealistas, se pode reconhecer uma estrutura de sentido. Em outras palavras,
0 que a écriture automatique realiza é uma transposi¢do das aspiragdes conscientes
daguele que escreve para o dominio do fantastico. Que pelo método da écriture
automatigue em absoluto ndo se dissolva a individualidade do escritor, é fato que se
torna claro a partir da constatacdo de que, com base numa analise do motivo, com
alguma certeza se pode deduzir de qual dos dois autores um texto procede'™.

A renlincia a corre¢do logica da mensagem, concomitantemente a
manutengdo da comrecdo sintdtica, acarreta, naquele que escreve, um estado a ser
determinado ainda com mais precisdo. Ja no estdgio de sua concepgdo, toda

' Na anilise de Poisson soluble, onde examina sobretudo o caricter imagético dessa coletinea de
textos automaticos de Breton, J. Gracq fala de um "tri automatique exercé sur la masse écumante des
images par un regard qui s'éveille surtout & une certaine gamme de vibrations" [triagem automatica
exercida na massa espumante das imagens por um olhar que desperta sobretudo a uma certa gama de
vibragdes] (Specire du "Poisson soluble”, in: André Breton. Essais et témoignages, ed. M. Eigeldinger,
Neuchitel 1950, 184).
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manifestagdo literaria € marcada pelo olhar posto no efeito. Como instancia critica, a
reflexdo sobre o leitor esta presente naquele que escreve. Leva-o a assumir
determinadas idéias e formulacGes, ou a reprimi-las. Desde que, cada vez mais, tanto
a sociedade burguesa foi se desenvolvendo num sistema capaz de submeter todas as
atividades parciais ao funcionamento do todo, como também a arte vai se enredando
no mecanismo de troca universal, os artistas tentam fugir ao efeito da coergdo extema
sobre suas si mesmos. O hermetismo de Mallarmé e a teoria do orgueil de Valéry séo
tentativas de arrancar a obra de arte ao mercado, instalando-a numa altura ideal. A
aspiragdo a perfeigdo, no entanto, mesmo quando conduz a fronteira do siléncio, ndo
€ ainda expressdo de uma total remincia ao efeito. A forma de pensamento subjacente
a esta postura é a dos pari: a renincia ao sucesso momentineo deve garantir Sucesso
duradouro. Assim, em ultima instdnica, a aspiragdo a perfei¢do permanece tdo
orientada para o efeito, como, com seus efeitos rascantes, a literatura de massas

decaida em artigo de consumo.

Mallarmé e Valéry permanecem fiéis a teoria estética tradicional, visto que
contrapdem a obra de arte - como um inteiramente outro - a vida. Dai, s6
conseguiremn escapar a coergdo universal do efeito ao estabelecer, para o produto
artistico, as mais elevadas exigéncias de perfeicdo estética possiveis. Os surrealistas,
ao contrario, procuram desvincular seus produtos da obrigagdo do efeito,
abandonando assim as normas estéticas tradicionais. Sabendo que toda instincia

critica € determinada socialmente, renunciam a critica no premier jet.

"= A edigio, pela Pléiade, das (Euvres complétes de Breton assinala a ordenagio dos textos
relativamente a seus aufores, de acordo com um exemplar abastecido de anotagdes feitas pelo proprio
Breton (I, 1133-4).
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E na tentativa de desativar formas intemalizadas de censura social, e ndo
eventualmente na revelagdo do inconsciente, que teremos de ver o significado dos

textos automaticos' ",

""" Em seu bastante informativo relato de pesquisa, La critique devant le “parler d'or" surréaliste, in:
(Euvres et Critiques No. 18 (1993), 165-178, M.-P. Berranger insiste na distingdo entre as afirmagdes
tedricas de Breton (“fonctionnement réel de la pensée”™ [funcionamento real do pensamento]) e o
“fonctionemment réel des textes surréalistes” [funcionamento real dos textos surrealistas] (idem, 170)
¢ defende energicamente a analise de textos. Cf. também a coletanea por ela publicada conjuntamente
com M. Murat, Une Pelie au vent dans les sables du réve. Les écritures automatiques, Lyon 1992, bem
como um trabalho mais antigo, a dissertag@o defendida em Bonn por Th. M. Scheerer, Textanalytische
Studien zur “écriture automatigue”, Bonn 1974.
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XI. A poesia de Breton

Se o grupo dos surrealistas preza como arcano a obra de Breton, a pesquisa
ndo tem nenhum motivo para se empolgar com isso. O gesto de rejeicdo dos mais
jovens apenas reitera o esoterismo de sua obra. Os textos, mesmo os poéticos, negam-
se a uma apropriagdo comoda'. Ndo se trata, no caso, de um obscurecimento ulterior -
Breton se manifestou contra isso textualmente (Clé, 12-3) -, mas de uma obscuridade
que se explica por uma particularidade do modo de criagdo surrealista. Uma leitura
dos poemas de Breton, ainda que superficial, permite saber como seria va a tentativa
de querer apreendé-los com o conceito de criagio organica, tomado emprestada a
estética tradicional. Em primeiro lugar, € passivel de rejei¢éo o fato de tais criagdes
nio se ajustarem a uma estética que decreta: no poema perfeito, ndo haveria nenhuma
palavra a mais e nenhuma a menos. Longe disso, a sucessdo de imagens de que se
compdem os textos surrealistas permite tranquilamente deixar de lado uma ou outra
delas, como permite que a série seja. Mas isso significa que o leitor ndo se vé
inteiramente na postura do receptor passivo frente ao poema, vendo-se antes
chamado, pela fragmentariedade deste, tanto ao exercicio da critica como a dar
continuidade ao processo criativo’. Ambas as reagdes de leitura aqui apontadas
pressupdem, no entanto, a superagdo antecipada da resisténcia que tais criagdes
oferecem no sentido de sua compreensdo. Mas essa resisténcia tem a ver, justamente,
com o fato de tomar-se problematico o conceito habitual de entendimento. De acordo
com este, cada ato de compreensdo se dirige a uma estrutura coerente; quando a
coeréncia ndo aparece, coloca-se em questdo a possibilidade do entendimento de um

' Uma primeira tentativa de apresentagdo coerente dos motivos da poesia surrealista e dadaista é
empreendida por M. A. Caws (The Poetry of Dada and Surrealism: Aragon, Breton, Tzara and
Desnos, Princetown/New Jersey 1970).

7 0 que J. Gracq estabelece para os textos autométicos de Poisson soluble vale tendencialmente
também para os outros poemas de Breton; sio "des poémes qui sont une invitation a la poésie”
[poemas que sdo um convite a poesia] (Spectre du "Poisson soluble”, 177). — Cf. H. T. Siepe, Der
Leser des Surrealismus. Untersuchungen zur Kommunikationsdsthetik, Stuttgart 1977,
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modo geral. Nao sendo, porém, total a incoeréncia dos poemas surrealistas, mas
apenas relativa, pode a andlise textual afirmar o seu direito’.

Hotel des étincelles *

Le papillon philosophique

Se pose sur I'étoile rose

Et cela fait une fenétre de l'enfer

L'homme masqué est toujours debout devant la femme nue

Dont le cheveux glissent comme au matin la lumiére sur un réverbére qu'on a oublié
d'éteindre

Les meubles savants entrainent la piéce qui jongle
Avec ses rosaces

Ses rayons de soleil circulaires

Ses moulages de verre

A T'intérieur desquels bleuit un ciel au compas

En souvenir de la poitrine inimitable

'D. Wyss tenta uma interpretacio psicanalitica de textos surrealistas individuais, na qual se serve tanto
dos ensaios de Freud como dos de Jung (Der Surrealismus. Eine Einfihrung und Deutung
surrealistischer Literatur und Malerei, Heidelberg 1950). A problematica bésica da interpretagdo
psicanalitica, que, em razio de seu instrumental voltado para a estética da produgdo, até aqui ndo
conseguiu apreender a significativa questdo do efeito, ndo se achando ainda suficientemente
esclarecida. Para Wyss, surge como um momento dificultador da interpretacio a ndo-disponibilidade
de dados biogréficos individuais, de modo que a interpretagio sé pode conseguir resultados plausiveis
onde o simbdlico dos textos possui um alto grau de universalidade (cf., por ex., a interpretagdo de
Char, 37-8).

*A.Breton, Le Revolver a cheveux blancs (1932), in: Clair de terre (Coll. Poésie), Paris 1966, 117-8.
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Maintenant le nuage d'un jardin passe par-dessus la téte de I'homme qui vient de

s'asseoir

[l coupe en deux la femme au buste de magie aux veux de Parme

C'est 'heure ot I'ours boréal au grand air d'inttelligence

S'étire et compte un jour

De l'autre cote la pluie se cabre sur les boulevards d'une grande ville

La pluie dans le brouillard avec des trainées de soleil sur des fleurs rouges
La pluie et le diabolo des temps anciens

Les jambes sous le nuage fruitier font le tour de la serre

On n'apergoit plus qu'une main trés blanche le pouls est figuré par deux minuscules

ailes

Le balancier de l'absence oscille entre les quatre murs

Fendant les tétes

D'ou s'échappent des bandes de rois qui se font aussitot la guerre

Jusqu'a ce que I'éclipse orientale

Turquoise au fond des tasses

Découvre le lit équalitéral aux draps couleur de ces fleurs dites boules-de-neige
Les guéridons charmants les rideaux lacérés

A portée d'un petit livre griffé de ces mots Point de lendemain

Dont l'auteur port un nom bizarre
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Dans l'obscure signalisation terrestre.

[A borboleta filosofica / Pousa sobre a estrela rosa / E isso resulta numa janela do inferno /
O mascarado estd sempre de pé ante diante da muralha nua / Cujos cabelos escorrem como de manha a
luz sobre uma reverberacdo que esquecemos de apagar / Os moveis sabios arrebatam o comodo que
malabariza / Com suas rosaceas / Seus raios de sol circulares / Suas moldagens de vidro / No interior
dos quais azuleja um céu a compasso / Como lembranga do peito inimitdvel / Agora a nuvem de um
jardim passa por baixo da cabega do homem que acaba de se sentar / ele corta em dois a mulher do
busto de magia com olhos de Parma / E a hora em que o urso boreal, com ares de grande inteligéncia /
Se espreguiga e conta um dia / Do outro lado da chuva se empina sobre os boulevards de uma grande
cidade / A chuva no nevoeiro com os fiapos de spl sobre as flores vermelhas / A chuva e o diabolo de
tempos antigos / As pernas sob a nuvem frutifera contornam a estufa / Ndo se percebe nada mais do
que u’a mdo muito branca o pulso é representado por duas asas minisculas / O péndulo da auséncia
oscila entre as quatro paredes / Fendendo as cabegas / De onde escapam bandos de reis que
imediatamente se poem em guerra / Até que o eclipse oriental / Turquesa no fundo das xicaras /
Descobre o leito equaliteral com lengdes dessas flores ditas bolas-de-neve / Os guerridons charmosos
as cortinas laceradas / Ao alcance de um livreto grifado com as palavras Nada de amanhi / Cujo autor

carrega um nome bizarro / Na obscura sinalizagao terrestre.]

O poema consiste de uma justaposi¢do de aproximadamente dez complexos
autbnomos de imagens. A coincidéncia dos limites da frase com os limites da
imagem, mal disfarcada pela auséncia de pontuacdo, contribui substancialmente para
o isolamento de cada um desses complexos de imagens. Se a recorréncia de conceitos
como homme e femme (bem como "main trés blanche") sugere coeréncia, esta
absolutamente ndo pode ser detectada com exatiddo. Antes de tentar interpretar as
imagens individuais, a anilise das estratégias de utilizagdo da linguagem por parte de
Breton poderia dar conta de apreender o efeito e, assim, também o significado de que
cada uma delas € portadora. Substantivos designativos de elementos concretos sdo
desrealizados pelo acoplamento a atributos de outro nivel semantico (“papillon
philosophique", "meubles savants™), 0 que permanece € a impressdo de incoeréncia.
Efeito semelhante é despertado também pela primeira frase do poema: tanto sua
corregio gramatical como sua forma 16gica contrastam com a "afirmagéo" exigida do
leitor; 0 "cela fait" estabelece uma identidade, impossivel de ser assimilada, entre o
pousar da borboleta e "fenétre de l'enfer”. E notavel ainda a atribui¢do de qualidades
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humanas e animais a coisas da natureza: "un ciel - en souvenir de", "ours boréal au
grand air d'intelligence", “la pluie se cabre". E as coisas que se atribuem igualmente
os verbos de movimento, enquanto as figuras humanas esperam numa imobilidade de
estatuas, vale dizer, sdo o objeto passivo de um fazer que brota das coisas ("L homme
est toujours debout devant la femme nue". "Il (le nuage) coupe en deux la femme au
buste de magie"). Os membros humanos, ao contrario, ganham autonomia ("Les
Jjambes (...) font le tour de la serre | On n'apergoit plus qu'une main trés blanche").
Para essa impressdo da imobilidade das figuras humanas contribui ainda a utilizagdo
do artigo definido ("/'homme masqué", "la femme nue", "la femme au buste de
magie"), uma figura, desconhecida para o leitor, se impde como conhecida. Por sua
forma lingiiistica, o texto € de uma determina¢do fascinante, que se contrapde a
indetermina¢do do enunciado. As observagbes individuais podem ser assim
sintetizadas: o antigo fopos do mundo invertido estd aqui, velado, a servigo da
desrealizagdo do real. Que as coisas ndo se refiram a si mesmas, mas a uma outra
coisa. talvez isso se deva ao fato de que ambos os grandes dominios seméanticos do
poema (o mundo do quarto: meubles, piéce, murs, tasses, lit, drap, rideau; € o mundo
de fora: réverbére, rayons de soleil, ciel, nuage, pluie, boulevards, boules-de-neige)
estejam colocados de forma a serem utilizados tanto no plano dos enunciados
imediatos como no plano metaférico. Nesta rede da significagdo unmiversal, o
significado s6 pode ser apreendido ainda negativamente, como auséncia de
significado. Onde tudo pode estar em relagdo com tudo, a criagdo lingiiistica se
satisfaz com a negagdo da comunicagdo coloquial.

Poderiamos dizer, entdo, que as determinagdes circunstanciais de tempo e
espago (toujours, maintenant, c'est I'heure ou, de l'autre coté). abundantemente
disponiveis no texto, produziram uma relagdo mais do que formal entre as imagens
individuais de carater fragmentirio; mas este ndo € o caso. O que Riffaterre constatou
sobre a copula das metdforas surrealistas - "Les comjonctifs surréalistes (...)

substituent une signification structurale a la signification lexicale. lls ne représentent
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pas de rapports réels" [As conjungdes surrealistas substituem uma significagdo
estrutural por uma significagéo lexical. Eles ndo representam relagdes reais]” - vale
tambe€m mutatis mutandis para as determinagdes circunstanciais em nosso texto. Elas
obrigam o leitor a buscar um contexto ndo disponivel e provocam aquela vivéncia de
choque ambicionada pelo surrealismo. Mas nio apenas as determinacdes de espago e
de tempo, sendo que o proprio esqueleto sinttico se presta, sobretudo, a produgdo de
ligagdes entre sintagmas que, do ponto de vista semdntico, ndo podem ser
relacionados entre si. Nesse caso, a arte de Breton consiste na producéo de um severo
sistema formal de relagdes, especialmente nas grandes construgdes hipotiticas (versos
6 et seq.; e versos 21 et seq.), que contrasta com a arbitrariedade semantica das
imagens, crescente ao longo da frase.

O poema - e a constatagdo € valida para a maioria dos poemas surrealistas de
Breton - repousa sobre uma oposi¢do fundamental entre o livre desenvolvimento da
conformacdo imagética e a coergio da corregdo lingiiistica. Ambos estio
dialeticamente relacionados entre si: sobre o pano de fundo da precisdo logica do
sistema lingiistico pretendido, desenvolve-se o efeito libertador da imagem
(absurda), que necessita desse sistema para poder destrui-lo. Mais do que as imagens
individuais, mais do que o sentido oscilante que uma interpretagdo pretendesse retirar
delas, € esta oposi¢do fundamental que constitui o significado do texto. Nela,
interminavelmente, se repete aquele conflito entre vontade de libertagdo e coergéo do
que ¢ dado, que os surrealistas ndo se cansam de provocar e que ¢ igualmente
tematizado numa série de textos - podendo-se toma-los como os mais bem sucedidos.
Penso em Rideau rideau e Deniére Levée, da coletanea Le Revolver a cheveux blancs
(1932). Estes poemas se distinguem de Hotel des étincelles por reproduzirem uma

* M. Riffaterre, La Métaphore filée dans la poésie surréaliste, in: Langue Francaise No 3 (Set. 1969),
51. Justamente por ter como objeto um problema de detalhe, e se esforgar no sentido de uma andlise
racional de um fendmeno precisamente definido, o ensaio se conta entre os trabalhos mais
iluminadores acerca da lirica surrealista Menos convincente, ao contrario, € a tentativa de R. R.
Hubert, de esclarecer a peculiaridade da poesia surrealista tendo como ponto de partida uma questdo de
género (Characteristics of an Undefinable Genre: The Surrealist Prose Poem, in: Symposium, 22
(1968), 25-34).
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seqiiéncia - ndo uma seqiiéncia de acontecimentos, mas a seqiiéncia ficcional de um
acontecimento ideal. Em outras palavras: a introducdo do pronome je confere ao texto

aquele minimo de coeréncia necessario a interpretacgo.

Rideau rideau’

Les théatres vagabonds des saisons qui auront joué ma vie

Sous mes sifflets

L'avant-scéne avait été aménagée en cachot d'oll je pouvais siffler

Les mains aux barreaux je voyais sur fond de verdure noire

L'héroine nue jusqu'a la ceinture

Qui se suicidait au début du premier acte

La piéce se poursuivait inexplicablement dans le lustre

La scéne se couvrant peu a peu de brouillard

Et je criais parfois

Je brisais la cruche qu'on m'avait donnée et de laquelle s'échappaient des papillons
Qui montaient follement vers le lustre

Sous prétexte d'intermeéde encore de ballet qu'on tenait a me donner de mes pensées
Jessayais alors de m'ouvrir le poignet avec les morceaux de terre brune

Mais c'étaient des pays dans lesquels je m'étais perdu

Impossible de retrouver le fil de ces voyages

5 A. Breton. Le Revolver & cheveux blancs, in: Clair de terre, 132-3.
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T'étais séparé de tout par le pain du soleil

Un personnage circulait dans la salle seul personnage agile

Qui s'était fait un masque de mes traits

Il prenait odieusement parti pour l'ingénue et pour le traitre

Le bruit courait que c'était arrangé comme mai juin juillet aott
Soudain la caveme se faisait plus profonde

Dans les couloirs interminables des bouquets tenus & hauteur de main
Erraient seuls c'est 4 peine si j'osais entrouvrir ma porte

Trop de liberté m'était accordée a la fois

Liberté de m'enfuir en traineau de mon lit

Liberté de faire revivre les étres qui me manquent

Les chaises d'aluminium se resserraient autour d'un kiosque de glacés
Sur lequel se lavait un rideau de rosée frangé de sang devenu vert

Liberté de chasser devant moi les apparences réelles

Le sous-sol était merveilleux sur un mur blanc apparaissait en pointillé de feu ma

silhouette percée aucoeur d'une balle

[Cortina cortina — Os teatros vagabundos das estagdes que terdo jogado minha vida / Sob

meus assobios / O proscénio havia sido de onde cu podia assobiar / As mdos junto as barras eu via

sobre fundo de um verde escuro / a heroina nua até a cintura / Que se suicidava no comego do primeiro

ato / A pega se perseguia inexplicavelmente no lustre / A cena se cobrindo pouco a pouco de bruma / E

eu gritava as vezes / Eu quebrava a bilha que me haviam dado e da qual borboletas escapuliam / Que
subiam loucamente em dire¢do ao lustre / Sob pretexto de intermediagdo ainda o bailado que se tinha a
me oferecer de meus pensamentos / Eu tentava, entdo, abrir o punho com os pedagos de terra marron /
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Mas eram paises nos quais eu me havia perdido / Impossivel reencontrar o fio destas viagens / Eu
estava separado de tudo pelo pdo do sol / Um personagem circulava na sala anico personagem agil /
Que para si fizera u’a méscara com meus tragos / Ele tomava odiosamente partido do ingénuo e do
traidor / O ruido corria que era arranjado como maio junho julho agosto / De repente a caverna se fazia
mais profunda / Nos corredores interminaveis buqués mantidos & altura da mao / Erravam sés a custo
eu ousava entreabrir a minha porta / Demasiada liberdade me foi concedida de uma vez / Liberdade de
fugir reviver os seres que me faltam / As cadeiras de aluminio se resseraient ao redor de um quiosque
de sorvetes / Sobre a qual se lavava uma cortina de franjas rosadas de sangue tornado verde /
Liberdade de cagar diante de mim as aparéncias reais / O subsolo era maravilhoso sobre um muro
branco aparecia pontilhada de fogo minha silhueta atravessada no coragdo de uma bala]

Em oposicdo a Hotel des étincelles, aqui se pode detectar um grau de
unidade mais alto, determinado, por um lado, pela introdug¢do do je €, por outro, pelo
dominio do complexo de motivos ligados ao teatro. No entanto, a conexio assim
estabelecida ndo é capaz de corresponder ao esquema de apreensdo habitual da
realidade. Isso se explica, particularmente, pelo apego do poema a narrativa onirica
(absurda). Lembram-na: a indeterminagfio do lugar e do decurso temporal, a
metamorfose de objetos ("des morceawx de terre brune / Mais c'étaient des pays") e,
sobrefudo, a divisdo do Eu. O Eu acha-se, alias, instalado como espectador no avant-
scéne-cachot, surgindo, porém, como agente (sobre o palco?) e em varios
espelhamentos (nos "morceaux de terre brune", como viajante; e, na sala, como
s6sia). Quando se fala do je, impossivel dizer com certeza de qual dos Eu-
personagens se trata. Nao fica claro como se chega, da situacdo de prisioneiro do
comego, a experiéncia, ao final, do "trop de liberté". Mesmo os elementos
individuiais da piéce - suicidio da héreoine nue; o rompimento da bilha, de onde
borboletas saem voando; a tentativa de suicidio do Eu, que toma a se encontrar em
terras distantes; o aparecimento do sésia na sala; a repentina ampliagdo da caverne e a
animiza¢do de coisas inanimadas — nenhum destes elementos possui uma conexio
necessaria, embora se mantenham juntos pelo complexo de motivos ligados ao teatro.
Se. em Hotel des étincelles, a corregdo logico-gramatical de cada frase contrasta com
a incoeréncia semdntica, aqui a oposi¢do entre coeréncia formal e incoeréncia
semantica se transpde para um patamar mais elevado de organizacdo do material
lingtiistico. Nao apenas a corre¢do logico-gramatical da frase, mas também tanto a
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relativa unidade do complexo de motivos ligados ao teatro, bem como o esquema
seqliencial da narrativa (preenchido, a0 menos em principio, semanticamente),

testemunham a expectativa de coeréncia que o poema, a0 mesmo tempo, destréi.

No entanto, deste texto € possivel oferecer uma interpretagdo seméntica, a
qual renunciamos em Hétel des étincelles. O motivo para tanto estd, por um lado,
naquilo que foi designado como mais alto grau de organizagdo do material lingiiistico
e, por outro lado, em Breton explicitar o "enunciado" através de uma série de
formulagdes verdadeiramente abstratas sobre a liberdade que lhe cabe; e, finalmente,
porque algumas imagens descrevem movimento analogo. Por ultimo, o texto pode
caracterizar-se como uma dialética de destruicio e recomego (verso 10 e segs.; verso
13 e segs.), estando em ligagdo direta com a dialética de prisdo e liberdade, bem
como de passividade "real" e atividade onirica de que trata o poema. Mas as
liberdades mencionadas por Breton ndo sdo as que captam a realidade, mas as que
conduzem para fora dela ("Liberté de m'enfuir", "Liberté de faire revivre les étres qui
me mangquent", "Liberté de chasser devant moi les apparences réelles"). O final do
poema fixa a decadéncia mortal da liberdade que se instalou além do possivel. "Le
sous-sol était merveillewx sur un mur blanc apparissait en poiniillé de feu ma

silhouette percée au coeur d'une balle".

Movimento andlogo determina Derniére Levée’. Aqui, divisa-se a esperanga
na imagem da carta esperada. A expectativa, entretanto, esta marcada pela soma das
decepgdes de que se constitui: "Quand elle me parviendra le soleil sera froid / Il y
aura des épaves sur la place Blanche | Parmi lesquelles se distinguera mon courage"
[Quando ela chegar até mim o sol estara frio / Havera pavimentos sobre a praca
Blanche / Dentre elas, distinguir-se-4 minha coragem]. O surrealismo assinala ndo a
imagem, mas a impossibilidade do recomego. A esperanga é apenas o correlato do
ennui, que € o estado original dos surrealistas. Em contraste com isso, a satisfagdo
apés o recebimento da carta: "Les mots jamais entendus prendront le large" [As

Idem, 1434.
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palavras jamais ouvidas se fardo ao largo), "Je retrouverai dans ces formes rout ce
que j'ai perdu" [Tornarei a encontrar nestas formas tudo o que hei perdido]. Ao final
do poema, retoma-se a esperanc¢a, entdo, uma vez mais: "Qu'elle est de petites
dimensions cette lettre que j'attends: | Pourvu qu'elle ne s'égare pas parmi des grains
de poison" [Que ¢ de pequenas dimensdes esta carta pela qual espero: / Contanto que
ela ndo se misture entre os grios de veneno). No entanto, ndo apenas sua imagem se
atrofia 2 medida de um grdo, como também € questionada sua satisfacdo. Aqui, a

esperanca se revela destruida.

Contra essa tentativa de interpretagdo, pode-se objetar haver em Breton, em
numero suficiente, textos nos quais a esperanca, longe de ser retirada, se mostra
satisfeita. Podemos pensar, por exemplo, no conhecido poema Vigﬁances, cujo verso
final diz: "Je ne touche plus que le coeur de choses je tiens le fil" [Ndo toco sendo o
coragdo das coisas de que tenho o fio]. Aqui, sem dtvida, parece realizada a aspiracdo
surrealista a uma "outra" existéncia. Trata-se apenas de conhecer as condi¢des da
libertagdo: a destruicdo do mundo real e do Eu, de um lado, e a soliddo, de outro. O
incéndio, na verdade, ¢ motivado: "pour que rien ne subsiste de ce consentement
qu'on m'a arraché" [para que ndo sobre nada deste consentimento que de mim
arrancaram|, mas trafa-se de uma destruicdo real: "J'entends se déchirer le linge
humain comme une grande feuille" [Ougo rasgar-se o tecido humano como uma folha
grande] e "Tous les métiers se fanent il ne reste d'ewx qu'une dentelle parfumée"
[Todos os afazeres fenecem, ndo restando deles sendo uma dentelle perfumada]. A
esperanca satisfeita €, com efeito, uma "outra" existéncia. Em comum com o além,
ela possui apenas o fato de poder ser alcangada depois da destruicdo do aquém.
Mesmo neste texto, ela se caracteriza como melancolica, tendo renunciado a
transformacédo da realidade.

Depois do que se disse acima sera menos surpreendente, talvez, se

procurarmos interpretar a lirica de Breton a partir do conceito de alegoria de

®Idem, 137-8.
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Benjamin®. Nada mais ocioso do que uma disputa sobre ser ou ndo ser alegbrica a
lirica surrealista; nossa suposi¢do reza apenas que o complexo de caracteristicas
abarcado por Benjamin sob o conceito do alegérico estd apto a ilumini-la. Com a
transposi¢ao, para a modernidade, de um conceito extraido ao barroco, absolutamente
ndo se trata de defender uma tipologia, que a historia da arte fixa numa seqiiéncia de
periodos classicos e barrocos (vale dizer, roménticos). Mas o proprio Benjamin, as
vezes, aponta para a ligacio entre o barroco € 0 romantismo em “O Drama Barroco
Alemao”. Os pontos comuns - sem levar em considerag@o as particularidades - estdo
por conta do "pressentimento da problematica da arte"'. Ali onde, como "bela
aparéncia”, a arte costuma se contrapor a realidade, contra esta ela corre o risco
cometer trai¢do. A obra perfeita se reconcilia com a realidade a qual dirige sua critica.
Numa formulagio exagerada: O sucesso da obra implica no fracasso da intengéo que
a move''. Partindo de condigdes historico-socioldgicas respectivamente diferentes no
barroco, no romantismo e na modernidade, toma-se problematica a obra de arte como
totalidade organica. O significado das consideragdes de Benjamin sobre a alegoria
repousa, sobretudo, na disposigdo de preparar uma teoria da obra de arte ndo-
orgénica, a partir da qual uma compreensdo adequada das obras surrealistas passa a
ser possivel. Estas tomam-se apreensiveis como criagdes que a si mesmas
incorporaram a problematica da perfei¢do formal classica, ao fecharem-se contra a
possibilidade da perfeicdo organica, sendo arte, portanto, apenas quando também

negam sua mera existéncia como arte.

Para Benjamin, a alegoria € essencialmente fragmento, "Ndo se pode
conceber nenhum contraste mais flagrante com o simbolo artistico, o simbolo
plastico, a imagem da totalidade organica, que esse fragmento amorfo que constitui a

° W. Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels, ed. por R. Tiedemann, Frankfurt 1963, 174 e1
seq. E mérito de G. Lukics ter apontado a utilidade, para a anilise da literatura vanguardista, do
conceito de alegoria de Benjamin (Uber die weltanschaulichen Grundlagen des Avantgardeismus, in:
Wider den missverstandenen Realismus, Hamburg 1958, 42 et seq.).

'*W. Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels, 195.

"' Cf. H. Marcuse, Uber den affirmativen Charakter der Kultur, in: Kultur und Gesellschaft I (ed.
suhrkamp, 101), Frankfurt 1965, 56-101.
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escrita visual do alegorico” (Brasiliense, 198)”. A fragmentariedade da imagem
surrealista toma-se clara em Hote! des étincelles e, mesmo nos poemas onde a
presenca do je como ponto de referéncia sugere a ilusdo da seqiiéncia, as imagens
permanecem isoladas; como fragmento, elas se descobrem justamente onde as
determinagdes de tempo e lugar provocam uma aparente coeréncia. "Na esfera da
intencdo alegodrica, a imagem € fragmento, runa (...). O falso brilho da totalidade se
extingue”. [Brasiliense, 198]". A fragmentariedade da alegoria, de forma imediata,
liga-se outro momento, o do estarrecimento: "a alegoria mostra a facies hippocratica
da historia como protopaisagem petrificada™, "A fisionomia rigida da natureza
significativa permanece vitoriosa, e de uma vez por todas a histéria esta enclausurada
no adereco cénico" (Brasiliense, 193)”. Até que ponto € possivel captar a histéria na
poesia, a histéria que € mais do que a mesmice do individuo sofredor, € algo que nio
deve ser aqui rastreado: limitemo-nos a0 momento do estarrecimento. Ele surge, na
imagem surrealista, muito mais claramente & medida que a dindmica dos verbos
procura suprimi-lo (cf. em Hotel des étincelles: "glissent", "entrainent", "jongle",

"bleuit", "passe", "s'étire", etc.).

Je vois leurs seins qui mettent une pointe de soleil dans la nuit profonde

Et dont le temps de s'abaisser et de s'élever est la seule mesure exacte de la vie
Je vois leurs seins qui sont des étoiles sur des vagues

Leurs seins dans lesquels pleure a jamais l'invisible lait bleu’".

[Eu vejo seus seios que colocam uma ponta de sol na noite profunda / E cujo tempo de se abaixar e de
se levantar ¢ a inica medida exata da vida / Eu vejo seus seios que s3o estrelas sobre as ondas / Seus

seios nos quais chora para sempre o invisivel leite azul ]

*W. Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels, 194.

7 1dem, 195.

"*Idem, 182-3.

"*Idem, 188 et seq.

' A. Breton, Un homme et une femme absolument blancs, in: Clair de terre, 129.
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Aqui, a impressdo do estarrecimento decorre da autonomizacdo de parte do
corpo com relagdo a pessoa, por um lado, e, por outro, da desvalorizagdo dos
elementos concretos, ja "descoisificados" ("pointe de soleil", "étoiles sur des
vagues"), em meros portadores de significado; e, por fim, do amontoado das imagens
que, sem dificuldade, poderia ter prosseguimento. O Gltimo verso destréi a bela
forma, ao tomna-la transparente para a funcao fisiolégica do 6rgéo.

De que modo ocorre, entdo, o observado estarrecimento da imagem
alegérica? Benjamin explica-o a partir da melancolia do alegorista: "Se o objeto
torna-se alegorico sob o olhar da melancolia, ela o priva de sua vida, a coisa jaz como
se estivesse morta, mas segura por toda a eternidade, entregue incondicionalmente ao
alegorista, exposta a seu bel-prazer. Vale dizer, o objeto € incapaz, a partir desse
momento, de ter uma significacio, de irradiar um sentido; ele so6 dispde de uma
significacdo, a que lhe € atribuida pelo alegorista” (Brasiliense, 205)". Benjamin fala
da alegoria como um objeto "morto", porque este, como portador de um significado
que Ihe € estranho, deixe de possuir um significado proprio. "Em suas mdos, a coisa
se transforma em algo de diferente, através da coisa, o alegorista fala de algo
diferente, ela se converte na chave de um saber oculto, e como emblema desse saber
ele a venera" (Brasiliense, 205-206)". A relagdo do alegorista-melancélico com o
mundo das coisas subjaz a uma altemdcia continua de participagdo e fastio: "a
fascinagdo do enfermo com o pormenor isolado e microscopico cede lugar a decepgao
com que ele contempla o emblema esvaziado” (Brasiliense, 207) **.O interesse ndo se
dirige tanto assim para o proprio objeto, antes para a possibilidade de sua
alegorizagdo, pela qual ele deixa, no entanto, de ter vida propria, provocando no
melancolico aquele fastio a que tdo-somente pode arranca-lo um novo objeto, para,
por sua vez, mesmo este tornar-se identicamente desinteresse. Do ponto de vista do
objeto, o mesmo estado de coisas pode ser interpretado como "antinomia do
alegérico”. Na alegorizagdo, o objeto ¢ desvalorizado como elemento concreto e

""W. Benjamin, Ursprung des deuischen Trauerspiels, 204-5.
"*1dem, 205.
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valorizado como portador de significado. "Cada pessoa, cada coisa, cada relacdo pode
significar uma outra qualquer (...). Com isso o mundo profano se torna, na observagio
alegorica, tanto elevado em categoria como destituido de valor"®. Pudemos observar,
na andlise de Hétel des étincelles, como o objeto é "morto" pelo processo de
ordenacdo e justaposi¢do, € como ele, nesta condi¢do, se torna elemento de uma
construcdo imagética, a qual sugere um significado. Em Breton, a acumulagdo das
imagens € também conseqiiéncia da altemdncia de participagdo e rejei¢do
decepcionada, observada por Benjamin na relagdo do alegorista com o mundo das
coisas. Este altemmar-se entre ennui e espoir - um dos motivos fundamentais do
comportamento surrealista frente aoc mundo - € tematizado at€é em poemas como

Rideau rideau.

A despeito destes pontos comuns, € preciso estabelecer uma diferenga
significativa entre os textos alegéricos do barroco e os poemas de Breton: No poema
barroco, a alegoria descreve sempre algo determinado; em Breton, ao contrrio, as
alegorias ndo possuem um significado claramente delineado. (Apesar disso, seria
obviamente errdneo descrevé-las como simbolos, a isso se opondo sua
fragmentariedade, sua falta de vitalidade e a possibilidade de amontod-las.) O
significado da totalidade das imagens de Breton estd menos na busca do que elas
descrevemn, do que em ser o objeto - para apontar na dire¢do de um "outro", o mais
das vezes indeterminado - arrancado ao cotidiano. Do processo geral da alegorizagao,
Breton assume, alids, os momentos essenciais: o isolamento do objeto, com que o
arranca ao universo das coisas, € sua incorporagdo, como portador de significado, a
uma nova constru¢io imagética; mas o significado mesmo permanece indeterminado.
O fato de Breton, na verdade, fazer do objeto um portador de sentido, ainda que o
significado acabe escapando a apreensdo, encontra sua razio de ser num outro fato:

em oposi¢do ao alegorista barroco, cujas imagens se encaixam num sistema cristdo de

" Idem, 207.
“Idem. 193.



XI A poesia de Breton 264

relagdes, que € fixo, o poeta surrealista ndo possui semelhante sistema™. Com isso,
porém, torna-se decisivo o ato de arrancar para fora do panorama cotidiano. Também
o "outro", para o qual aponta tal tipo de imagem, & apreensivel, sobretudo,
negativamente, como um nao-efetivo, um nio-cotidiano. A obra de arte surrealista, ao
negar a realidade, estabelece-se no mundo da aparéncia. Isto significa, no entanto.
que a alegoria surrealista repete a aporia da arte cldssica: apesar da renuncia a bela
aparéncia de totalidade orgénica, resta, ao final, apenas o ndo-efetivo, ou seja, a

aparéncia como centro de sentido.

Mesmo quando, na arte classica, a aparéncia fixa domicilio no dmbito da
forma, enquanto no surrealismo, ao contrdrio, ela se estabelece no plano do
significado, resulta para ambos, mesmo assim, uma aporia pelo menos aniloga. A
tentativa de, pela criagdo de obras ndo-organicas, superar a separagao entre arte e vida
esta fadada ao fracasso, porque esta separacdo ¢ mediada pelo todo social e, por isso
mesmo, tampouco pode ser superada somente pelo esforgo dos surrealistas. Para a
aporia esbogada, a tnica saida, ainda que problematica, foi a recusa a producdo de

obras, em nome de uma "praxis poética" no interior da vida cotidiana.

! Cf. a constatagdo de J. Taubes: "A alegoria surrealista instrumentaliza a n3o-universalidade de uma
experiéncia nihilista, que se liga primeiro aos postulades de um comunismo revolucionario, mas, no
caminho da rotinizagdo dos impulsos revolucionarios, se distancia do programa de uma revolugdo
universal e, como tal, cada vez mais claramente se destaca na obra surrealista. (Noten zum
Surrealismus, in: Immanente Asthetik. Asthetische Reflexiom. Lyrik als Paradigma der Moderne (...),
ed. W. Iser (Poetik und Hermeneutik, 2), Miinchen 1966, 141).
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XII. Observacgades socioldgicas

A discussdo sobre a fun¢do social da literatura vanguardista, que procura
responder a questdo se esta apenas confirma o existente ruim ou se o torna passivel de
reconhecimento critico, remete a uma discussdo das posi¢des de Lukéacs e
Adomo'.Cada uma delas - ambas devendo ser afinal reconduzidas a pontos de vista
politicos - repousa sobre um modelo, segundo o qual se pensard a relacdo entre
literatura e sociedade.

Por parte de Adomo, o cariter social, vale dizer, a historicidade da obra é
compreendida como ndo consciente para o proprio autor. Nao pode ser deduzida da
qualidade conteudistica, mas da qualidade formal da obra: "As obras de arte sdo a
escritura inconsciente da historia do ser e do nao-ser histérico. Compreender-lhes a
linguagem e l€-las como uma tal escritura da Historia, sdo a mesma coisa. O caminho
até ai, no entanto, € de antemdo assinalado pela técnica artistica, pela logica do
artefato, pelo éxito ou pela fragilidade deste"’. Como reagéo contra uma critica de

arte voltada apenas para o "contetido" da obra, quando ndo até mesmo para as
posigdes politicas do autor, Adomo busca determinar, independentemente de tais
circuntincias, o carater social da obra. Sempre critica, ¢ assim que ele concebe a obra
bem-sucedida, cujo carater social consiste, 0 mais das vezes, em justamente se fechar
contra a sociedade. Desse modo, Adomo interpreta a poesia de George — e certamente
com razdo - como protesto contra a alienagdo da sociedade burguesa, e sua

' Uma apresentagdo de ambas as posigdes, de um ponto de vista proximo ao de Lukacs, é dada por L.
Kofler (Weder Widerspiegelung noch Abstraktion. Lukdcs oder Adorno?, in: Zur Theorie der
modernen Literatur, Der Avanigardismus in soziologischer Sicht, Berlin/Neuwied 1962, 160-187)

*Th. W. Adomo, Selbstanzeige des Versuch aber Wagner (1952), impresso em: Die Zeit, 9, Okt 1964,
23. A énfase atribuida ao momento formal na Estética de Adomo se esclarece, entre outros motivos,
pelo fato de suas reflexdes terem como ponto de partida a misica, 2 qual, em oposigdo a literatura
desconhece qualquer "contelido" destacdvel da forma. Menos apoditica e mais adequada & variedade
dos fendmenos € a posi¢éo de A. Hauser, ao constatar "que o artista ndo precisa estar necessariamente
consciente das idéias sociais que ele expressa" (Methoden moderner Kunstbetrachtung, 2Munchen
1970, 28; org. por mim).
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linguagem, como consciente "distdncia da linguagem conspurcada pelo comércio™.
Embora admita que tal protesto idealiza "uma situa¢io feudal", fecha-se contra a
visdo do carater regressivo desta poesia, nela enxergando uma saida legitima do
mundo da alienag¢do. Adormo chega mesmo a ponto de descobrir na criagdo georgeana
- contra as intengdes explicitas do poeta - "o pensamento de uma humanidade livre™.
A idéia de que a obra s0 adquire a sua dimensdo apropriada na consciéncia do
observador (a posteriori) € levada, aqui, ao exagero e, como mensagem, projetada de
volta a ela. Que, por forca do pensamento dialético, Adomo compreenda a criagdo
georgeana como objetivamente progressiva, € algo que ele s6 consegue por exilar do
seu circulo de visdo nio apenas as altemativas historicas disponiveis 4 época do
poeta, como também a prdpria época em questdo. Em vez de, a partir da perfei¢io
estética (que, no caso de George, deveria ser apontada antes de mais nada), concluir
pela progressividade da obra, seria o caso de convir: existe arte reaciondria que € arte
porque afirma algo sobre a realidade. E que tipo de realidade deve ter sido esta, capaz
de induzir o autor burgués a regressdo rumo ao passado feudal. A insuficiéncia da
posi¢do de Adomo consiste, por um lado, em seu apego a um conceito rigido do
reflexo (que se expressa no teorema da necessariamente "inconsciente escritura da
Historia"), e, por outro, na remincia a categoria do historicamente possivel. Ao
correlacionar a obra de arte diretamente com a situagdo do conjunto da sociedade, o
artista se torna um mero sismografo, a receber passivamente. A racionalidade s6 entra

na obra de arte como artistica, ndo como ocupada com a sociedade.

Enquanto, para Adomo, o artista se toma o sismégrafo da constituigdo do
todo social, Lukacs destaca expressamente o "papel ativo do sujeito”, a "autonomia
relativa" da atividade intelectual do ser humano’. Ao lado disso, como segunda
categoria, surge a posi¢do social do autor. o ponto de vista de classe, ndo sendo este,
no caso, adotado abstratamente como medida, mas posto em relagdo com as forgas

*Th. W. Adorno, Rede uber Lyrik und Gesellschafi, in: Noten zur Literatur I (Bibl. Suhrkamp, 47),
10.-13. Tausend, Frankfurt 1963, 101.
“Idem, 103, - Cf. também H. Mayer, Nachdenken uber Adorno, in: Frankfurter Hefte 25 (1970), 278.
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reais da época historica. Somente em razdo da margem de liberdade adjudicada ao
sujeito € que Lukacs pode compreender e, a0 mesmo tempo, criticar a arte
vanguardista como produto historicamente necessario da “decadéncia™ da sociedade
burguesa. A estética normativa e a critica da ideologia assumem uma vinculagio
singular nos trabalhos tedrico-literarios de Lukaics. Seu apego a estética da época do
realismo classico e sua rejeigdo da vanguarda terdo de ser entendidos a partir dai. A
contradicdo entre uma estética a-histérica e a critica da ideologia voltada para a
situagdo historico-social real, ele a soluciona, vendo o desenvolvimento da arte
(burguesa) na dependéncia do desenvolvimento da sociedade burguesa, por ele
encadeada segundo o esquema de ascens@o e queda (a revolugdo de 1848 como
cesura). As formas que se constituiram durante o "periodo de ascens@o” sdo colocadas
como valores suprassociais; as que se constituiram durante o "periodo de queda", ao
contrario, sdo rejeitadas como expressdo da decadéncia. Enquanto Adomo, de seu
ponto de vista historico-fatalista, compreende a arte de vanguarda como protesto
contra a sociedade estabelecida, protesto radical, por negar todo falso otimismo®,
Lukdcs, tendo como ponto de partida uma compreensio teologica da Histéria,
acredita na necessidade de condena-la, embora reconhecendo amplamente o seu
carater de protesto. A acusagdo € a de auséncia de perspectiva histérica: ["Dado ser o
protesto, que a fuga para o patolégico manifesta, inteiramente abstrato e vazio,

condenando, de forma meramente sumaria e geral, a realidade de onde se foge, sobre
a qual, com o protesto, nada afirma de concretamente critico"]’. Lukacs se fecha

contra a literatura vanguardista, porque pensa conhecer suas consegiiéncias politicas,
vale dizer, sua inconseqiiéncia: em vez de mostrar a possibilidade de transformagao
social, ela apresenta como imutdveis as relagbes existentes, ao hipostasiar como

* G. Lukacs, Einfuhrung in die asthetischen Schriften von Marx und Engels, in: Schrifien zur
Literatursoziologie, ed. P. Ludz (Soziologische Texte, 9), 2Neuwied/Berlin 1963, 216-7,

®"A representagdo - destituida de protesto - da regressdo onipresente protesta contra uma situagio do
mundo tio complacentemente obediente a lei da regressdo, que ela [a representagdo], na verdade ja ndo
dispbe mais de nenhum anticonceito que possa ser contraposto aquela [a situago do mundo]” (Th. W.
Adorno, Versuch, das Endspiel zu verstehen, in; Noten zur Literatur 1l (Bibl. Suhrkamp, 71), 6.-8.
Tausend, Frankfurt 1963, 198).

" G. Lukacs, Wider den mifiverstandenen Realismus. 28.
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realidades ontologicas as condi¢des particulares de vida na sociedade burguesa tardia.
Quando Lukacs critica as formas da literatura vanguardista, tal ndo se da por razdes
estéticas imanentes, mas porque elas se acham, segundo acredita, inseparavelmente
ligadas & posicdo que € marcada por uma visio de mundo de um pessimismo
ontolégico®. Contudo, o preconceito classicistico de Lukéics é fundamentado ndo
apenas do ponto de vista politico-moral, mas também do estético (somente a partir da
argumentacdo estética ¢ que se torna inteligivel sua postura de rejeigdo a Brecht).
Para Lukdcs, a obra de arte ¢ uma totalidade orgdnica; ela reproduz a
contraditoriedade da sociedade como um todo. Na obra de arte vanguardista, que
deixou de ser uma totalidade organica e que tampouco representa mais o conjunto das
contradi¢des da sociedade, Lukécs censura o fato de ela persistir na conformagéo da
superficie da vida social € ndo avancar no sentido das conexdes determinantes.
Durante 0 *“Debate do Expressionismo”, nos anos 30, Bloch acusou Lukécs de
hipostasia¢do da categoria de totalidade: "talvez a auténtica realidade seja também -
interrupg@o". Lukacs respondeu que Bloch, exatamente como os vanguardistas, ficava
na contemplacdo do fendmeno superficial, em vez de avangar no sentido da
compreensio do contexto geral’. Pergunta-se, se Lukacs ndo destroi, aqui, a unidade
dialética de esséncia e aparéncia. Mas aparéncia nédo é mero brilho fituo, ao qual

*Uma massiva rejeigio da arte de vanguarda, com o argumento de que esta seria sempre ditada por um
radicalismo politico, encontra-se em R. Poggioli (The Theory of the Avani-garde,
Cambridge/Massachussets 1968, especialmente @ e 96). Por negligenciar o fato de ser a arte de
vanguarda resposta a uma situagdo historico-social determinada, o autor, com a equiparagdo -
insustentavel do ponto de vista cientifico - de fascismo e comunismo, consegue criticar tanto o
Surrealismo como o Futurismo do ponto de vista de um juste milieu conservador. Mais nuangada é a
posigdo de H. R. Holthusen, que depois da Revolugdo Russa, que ele implicitamente, se ndo também
expressis verbis, vé como fracassada, considera subtraida & arte de vanguarda toda legitimagdo
historica. Tornam-se ideoldgicas as consideragdes de Holthusen, ali onde elas contrapdem, & liberdade
politica, uma liberdade "existencial" da arte: "a liberdade da arte ndo (pode) ser fundada sobre um
conceito de liberdade que diz respeito a existéncia socio-politica do homem (...) A liberdade das artes,
assim parece, entende-se por forga da propria historicidade, do préprio passado e de um futuro
incondicional, nfio determinado por fatores extra-artisticos. Liberdade politica pode ser objeto do
artista e tornar-se, como tal, paixdo; quem gostaria de negé-lo! Mas na originalidade do seu ser-livre, o
artista é livre frente a tudo quanto possa transformar-se para ele em objeto” (Kunst und Revolution, in:
Avanigarde. Geschichte und Krise einer Idee (Elfte Folge des Jahrbuchs Gesialt und Gedanke, ed.
Bayer,, Akad. der Schonen Kunste), Munchen 1966, 21).

° E. Bloch, Diskussion uber Expressionismus (1938), in: Marxismus und Literatur. Eine
Dokumentation in drei Banden, ed. F. J. Raddatz, Reinbeck bei Hamburg 1969; Bd. 11, 55; Antwort von
G. Lukdcs, idem, 62-3.
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rigidamente se deixa contrapor a esséncia, mas justamente a parte da "esséncia" que
entra na aparéncia. Isto significa, porém: o vanguardista, ao reproduzir a aparéncia
(superficie), compreende ao mesmo tempo algo da "esséncia" (totalidade) que
fundamenta esta aparéncia, enquanto a construgéio da totalidade, pelo "realista”, pode
muito bem passar sem qualquer uma das duas. A objegdo de Bloch, no entanto, s6
adquire seu peso total quando ele se volta ndo para a realidade, mas para a obra de
arte. A questio se coloca, portanto, nos seguintes termos: Pode a realidade ser
adequadamente reproduzida apenas com os meios do realismo classico, quer dizer,
através de uma obra de arte orgdnica? Em outras palavras: necessariamente, o
encadeamento da realidade como totalidade precisa ser formado com o auxilio de
uma obra de arte, que, por sua vez, ¢ totalidade organica? - Aqui se mostra a
insuficiéncia bésica da estética lukacsiana: um potencial de procedimentos artisticos
historicamente surgido, os meios artisticos do realismo classico, é concebido como
norma estética obrigatéria. No tocante ao desenvolvimento dos procedimentos

artisticos. Lukdcs pensa de forma ndo-historica, ou, mais exatamente: ele suspende a
observacdo histdrica em nome de uma observagdo politico-moral™.

Resumindo: nenhuma das duas teorias esbogadas esti apta a compreender o
fendmeno da vanguarda em sua contraditoriedade. A razdo estd, sobretudo, no fato de
elas tentarem determinar, de maneira global, a fun¢do social da arte vanguardista. Se
a literatura vanguardista apenas toma a distorcer e, por fim, confirmar o existente
ruim, ou se destroi superestruturas consoladoras, vale dizer, se € ideoldgica ou faz a

' Quando, em sua critica da posigdo lukacsiana, que tanto leva a sério o objetivo de uma teoria
marxista da literatura como examina com grande objetividade os textos de Lukacs, H. Gallas conclui
que "a exigéncia de uma 'conformagdo realista’' por formas fechadas ¢ a exigéncia de uma reprodugio
representativa daguele 'auto-movimento da realidade’ que se realiza independentemente de autor e
publico. (...) O autor ndo passa de um medium, através do qual a prépria 'legitimidade histdrica'
adquire expressdo" (Marxistische Literaturtheorie. Kontroversen im Bund proletarisch-revolutionarer
Schriftsteller [Sammlung Luchterhand, 19; collection alternative, I], Berlin 1971, 150-1), exercita,
assim, uma critica valida a teoria do reflexo, como Lukées a formulou por volta de 1932; necessario
sera, porém, refletir sobre o fato de Lukacs ter defendido, tanto antes como também mais tarde, uma
posigdo substancialmente mais nuancada.
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critica da ideologia, eis uma questdo sobre a qual ndo se poderd decidir em razdo de
uma teoria, mas, antes, se devera analisar no caso individual. Com isso, ndo se trata
de alimentar qualquer hostilidade em relagdo a teoria € nem de, uma vez mais,
enaltecer a imanéncia da obra como a iumica saida. Por um lado, a teoria entra no
instrumental de investigagdo (nas andlises precedentes, como questionamento voltado
para a critica da ideologia); por outro, a analise individual tem em vista resultados
que permitam uma generalizagdo. Como resultado das andlises anteriores, serd
possivel formular: a literatura vanguardista, tal como a examinamos no exemplo do
surrealismo, nem pode ser vista como Unica forma possivel de protesto contra as
relagdes existentes (Adomo), nem rejeitada como decadente (Lukédcs), mas, sim,

compreendida como a forma mais radical de protesto contra a sociedade burguesa''.

Um modelo que evitasse as acima esbogadas insuficiéncias de abordagens
sociologico-literdrias como as de Lukacs e Adomo - sem, por isso, repudia-las -
deveria, por um lado, excluir qualquer concepgdo mecdnica de reflexo e, por outro,
ndo condenar a um mero fendmeno extraliterdrio a relagio da literatura com a
sociedade. Quem compreende a arte como reflexo da realidade, vé-se rapidamente
sob suspeita de estar vinculado a uma teoria, em consegiiéncia da qual o existente tio-
somente tornaria a ser duplicado, sem que o valor de tal duplicagdo se tomasse
visivel. Em contraposi¢@o a isso, pode-se constatar que a cria¢do artistica € uma
forma especial de praxis humana. Esta nio pode ser, porém, observada como
fendmeno isolado, mas como parte das demais atividades sociais do ser humano*. Na

obra de arte, entra sempre a experiéncia concreta da realidade, seja como conteudo

'"R. Vailland compreende o Surrealismo como reagio de intelectuais pequeno-burgueses as chances de
ascensdo de sua classe, cada vez mais reduzidas na sociedade francesa pos- 1918 (Le Surréalisme
contre la Révolution, Paris 1948, 17 et seq.). A mesma tese ¢ defendida também por J. Papenbrock em
virios ensaios publicados nos Beitrdge zur Romanischen Philologie (cf. esp. Surrealismus und
Wirlichkeit, in: Beitrige zur Romanischen Philologie 6 (1967), 2934). Os trabalhos de Papenbrock
contém abordagens considerdveis para uma critica das tendéncias irracionalistas do movimento
surrealista. No entanto, necessario sera acusé-lo por ater-se tio pouco as aspiragdes dos surrealistas;
este momento é porém decisivo, quando a apropriagdo critica do texto deve ser entendida ndo como
_iulgamemo de antem3o estabelecido, mas como processo dialético entre texto e intérprete.

*Cf. K. Kosik, Die Dialektik des Konkreten. Eine Studie zur Problematik des Menschen in der Well,
Frankfurt 1967, especialmente 116.
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manifesto, seja na forma da mensagem. A partr dai, serd possivel defini-la como
resposta 4 situagio historico-social de uma época. Em contraposi¢do ao conceito de
reflexo, o de resposta tem a vantagem de contemplar o subjetivo na cria¢do artistica.
Ele permite reconhecer a possibilidade de haver, para uma situagdo historico-social,
um amplo espectro de respostas divergentes, bem como a inexisténcia de relagdo
causal de dependéncia entre obra literdria e realidade social. Contudo, ndo devemos
contrapor rigidamente, uma a outra, "situacéo social" e "resposta artistica". A resposta
¢ determinada n3o apenas pela situagdo social que evoca, mas, em igual medida,
pelos esquemas de representag@o que o sujeito traz consigo. Se se vive e representa a
guerra como experiéncia de confirmacéo herdica (como o faz o futurista Marinetti
com a guerra da Libia), ou como um absurdo assassino (Breton e, mais tarde, outros
surrealistas), tal ndo depende das circunstancias reais da guerra, mas dos esquemas de
representagdo nos quais esta € vivenciada pelo individuo. Contudo, serd necessario
acrescentar que os proprios esquemas de representagdo, por sua vez, sdo
condicionados. No caso do enaltecimento futurista da guerra e da violéncia, poderia
ser mostrado de que modo representagdes desse tipo puderam se formar no grupo em
torno a Marinetti e em que medida elas sdo uma resposta a tendéncias latentes e
manifestas do capitalismo em expansdo no norte da Italia. O que distingue a vivéncia
da guerra pelos futuristas ou pelos surrealistas é que, nos primeiros, a capacidade de
vivéncia se encontra ja extensamente atrofiada. A ideologia ndo € mais, aqui, a
tentativa - distorcida por razdes sociais determinadas - de compreender a realidade,
mas, antes, transforma-se num sistema que torna a experiéncia cada vez mais
impossivel. O fato de o sistema de representagdo como que subjugar a realidade
estabelece um caso limite das relagdes entre realidade social e resposta intelectual; a
interdependéncia € transtornada, o esquema tende a produtos préximos da alucinagéo.
Mas é justamente no caso limite que se reconhece o referencial de realidade dos

esquemas de representacio em funcionamento.

A partir do exposto, pode-se esbogar um modelo dialético da relagao entre
literatura e sociedade da seguinte maneira: a obra literaria € a resposta a uma situagdo
historico-social; é determinada, por um lado, pela situagdio e, pelo outro, pelos
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esquemas de representacdo do autor, os quais, por sua vez, sdo, eles proprios,
condicionados socialmente. Com isso. seria desenvolvido, na verdade, o conceito de
resposta, mas ndo o de situagdo historico-social. Sem querer negar o fato de que
grandes artistas podem conceber, de modo espontineo, momentos essenciais da
realidade social (esta a hipotese artistico-social de Adomo e, em parte, também de
Lukdcs), serd necessario, na verdade, um esforgo no sentido de determinar o recorte
de realidade que é efetivamente percebido por um autor. Justamente para uma
compreensdo adequada das origens do surrealismo, o conceito do horizonte de
percepedo parece significativo. A reagdo das pessoas jovens ao redor de Breton s6 se
toma compreensivel, quando fica claro que nem a conferéncia internacional dos
socialistas de esquerda em Zimmerwald (1916), nem a Revolugdo de Outubro foram
por elas percebidas como lhes dizendo respeito. A realidade, na qual elas se moviam,
era a realidade burguesa. Breton e Aragon descendem de familias burguesas; seu
protesto radical permanece relacionado com este meio. Ao interromper o estudo
justamente iniciado, renunciam a carreira que a sociedade burguesa coloca & sua
disposi¢do. Mesmo este tipo de protesto € agora, por sua vez, institucionalizado
socialmente na boémia dos artistas”. O status do "artista" socializa o protesto e, ao
roubar-lhe a dimensdo politica, o destitui de sua contundéncia. O ataque dadaista a
arte ("'car l'art n'est pas sérieux" [porque a arte ndo € séria]) contém uma nogéo do
que seja isso. Breton, como vimos, rejeita ndo apenas o funcionamento literario, ele
também nio quer ser entendido como "artista" no sentido tradicional. A partir da
relagdo com as formas de pensamento e de vida da burguesia, esclarecem-se posigoes
essenciais do surrealismo: a negagfo da ordem do racional-voltado-para-os-fins € os
conceitos condutores da vida burguesa como dever e patria, a esperanga na libertagdo

¥ H. Kreuzer, em sua obra monumental Die Boheme. Beitrage zu ithrer Beschreibung (Stuttgart 1968),
também tratou dos surrealistas. O objetivo de Kreuzer ¢ "demonstrar que a Boémia, dentro da moldura
historico-sociologica acima alegada, a despeito de toda variabilidade, preservou até entdo uma
'esséncia’ idéntica" (idem, VII), o respectivo método escolhido, da descrigio tipificadora, ndo permite,
no entanto, fazer afirmagGes sobre a peculiaridade do comportamento do grupo dos surrealistas, na
medida em que ele s6 consegue abarcar as formas de comportamento e de representagdo individuais
dentro do "paradigma" que lhe corresponde, ndo porém na "sintaxe" da ligagdo com a praxis vital. O
resultado do trabalho €, no caso, j4 amplamente prejudicado pelo proprio método.
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do ser humano pelas for¢as da fantasia e, finalmente, a concepgfo pritica da poesia
("pratiguer la poésie"), que, sobretudo, se volta contra a concepgdo simbolista de

poesia™.

Com isso, por ora, esbogamos apenas a postura de vida dos surrealistas como
resposta 4 sociedade burguesa da Franga depois da 1 Guerra Mundial, mas, de forma
alguma, a transformacdo dos procedimentos artisticos produzida pela vanguarda.
Explica-la, e ndo lhe atribuir valor (como o faz Lukacs), seria uma tarefa essencial de
uma sociologia da literatura. Um modelo de evolugdo imanente a literatura foi

desenvolvido pelos formalistas russos.

Na andlise da evolucio literania, deparamo-nos com as seguintes etapas: 1.
como contraste com o principio de construgdo automatizado, forma-se,
dialeticamente, um principio de construgdo oposto; 2. 0 novo principio encontra
aplicac@o; 3. ele se expande, toma-se fendmeno de massas; 4. automatiza-se e

provoca principios de construg@o opostos'.

Contrariamente a isso, temos, sobretudo, o teorema proposto por Brecht, de
que a realidade sempre em transformagdo requer uma técnica de representagdo
sempre em transformagao:

Com isso, a situagdo fica tdo complicada, que, menos do que nunca, uma
simples "reproduc@o da realidade" afirma alguma coisa sobre a realidade. Uma
fotografia das oficinas Krupp ou da AEG resulta em quase nada sobre estas
institui¢des. A verdadeira realidade resvalou para o funcional™ .

O capitulo Sur la Sociologie du surréalisme de La Poésie Moderne et ie sacré, de J. Monnerot, nio
contém o que o titulo promete. Sobre os Studie de A. Sauvy, cf. cap. IV, Anm. 54.

'* 1. Tynjanov, Das literarische Faktum, in: Die literarischen Kunstmittel und die Evolution in der
Literatur (ed. suhrkamp, 197), Frankfurt, 1967, 21.

'* B. Brecht, Der Dreigroschenprozess, in: Schriften zur Literatur und Kunst, Bd. I, Berlin/Weimar
1966, 185.

LIS AME
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Parece pouco possivel dissolver a antinomia de ambos os pontos de vista. A
tentativa, feita por JaupP, de "abrir a teoria descritiva da literatura dos formalistas, de
um ponto de vista estetico-recepcional, & dimensfo da experiéncia historica""’,
concilia a evolucdo literaria ndo com a experiéncia histérica, mas apenas com ©
"processo historico de recepgio e producgio estética"’®. A questdo sobre a vinculagio

com o acontecimento historico real, também em Jau, € deixada de lado,

Nao se pode aqui pretender esclarecer, de modo geral, a transformagdo dos
procedimentos artisticos. Comecemos, em vez disso, com uma simples constatago,
que ¢ de grande importincia, todavia, para uma teoria da evolugdo literaria. Na
literatura, desde a metade do século XIX, ndo se pode ignorar uma preponderéncia
dos problemas formais. Tanto o Formalismo Russo como o New Criticism séo
reagdes cientificas a este novo fendmeno. Mesmo a frase de Adomo, "a chave de todo
o conteido da arte repousa em sua técnica"'®, € uma conseqiiéncia do fato de que, na
arte modema, o conteudo de fato "resvalou" para a técnica. E justamente o que, com
freqiiéncia, pudemos observar ao longo de nossa pesquisa. Assim, o contetido dos
poemas de Breton so6 pode ser detectado, com efeito, nos procedimentos. A técnica
artistica se transforma em portador de sentido da obra. Para que isto possa acontecer,
no entanto, a propria categoria da mensagem precisa de ter-se tornado questionavel.
Néo € por acaso, com certeza, que Adomo fala da "horrivel palavra mensagem"*. A
idiossincrasia contra esta categoria o vincula aos artistas de vanguarda A
predomindncia dos procedimentos e o fato de ter-se tornado questionavel a categoria
da "mensagem" anunciam que ndo apenas as formas literarias estio sujeitas a um
desenvolvimento, mas também a relagdo entre "conteudo"” e "forma" dentro das obras.
Tanto o fato de ter-se alterado, desde a metade do século XIX, o peso dos elementos
"formais" e "conteudisticos" dentro da obra de arte, como a extraordinaria aceleracdo

'"H. R. Jaup, Literaturgeschichte als Provokation, 53.

'* Idem, 54.

""Th, W. Adomo, Versuch iiber Wagner (Knaur, 54), Miinchen/Ziirich 1964, 135.

* Th. W. Adorno, Thesen iber Tradition, in: seu., Qhne Leithild. Parva aesthetika (ed. suhrkamp,
201), Frankfurt 1967, 40.
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na transformac&o das técnicas artisticas desde essa mesma época (nos cingiienta anos
que separam as Méditations, de Lamartine, das [lluminations, de Rimbaud, tiveram
lugar transformagbes essencialmente mais incisivas do que nos dois séculos entre
Marot e J. B. Rousseau) falam, decididamente, contra a tese formalista, segundo a
qual a mudanga dos procedimentos pode ser explicada do ponto de vista de uma
dialética imanente a arte. Pairam duvidas, no entanto, quanto & vinculagdo imediata
do surgimento de determinadas formas com uma determinada etapa do
desenvolvimento ideoldgico da sociedade burguesa, tal como Lukécs a efetua”. No
caso, a insuficiéncia da posi¢do lukacsiana consiste em serem suas categorias formais
demasiado cruas para concluir algo de especifico sobre obras individuais e na
vinculagdo - por ele operada, como vimos - da explicag@o historico-sociologica a uma
decisdo normativa em favor da forma do realismo cléssico.

As formas artisticas n3o podem ser concebidas nem destacadas do
desenvolvimento da sociedade como um todo, nem em relagdo direta com este. Com
isso, o problema se toma tdo mais dificil, que o contexto de surgimento de forma
alguma estabelece, de uma vez por todas, o sentido de um procedimento e este pode
assumir muito bem, em outros contextos valorativos, uma fungdo inteiramente nova.
Eu vejo duas possibilidades de explicar o fendmeno em questdo: 1. depois que, na
metade do século XIX, a inteligéncia burguesa se destaca da burguesia e encontra, no
l'art pour l'art, uma ideologia justificativa para sua retirada da sociedade, a
"mensagem” € eliminada como um elemento estranho a arte "pura”. A total retirada
da sociedade constitui a arte como "império préprio” e tem como conseqiiéncia a
predomindncia dos procedimentos artisticos. O surrealismo se situa neta tradigdo,
ainda que a renegue. O procedimento é formulado, com ironia, como receita (cf.
afirmagdes de Breton sobre a écriture automatique). Mas o objetivo de sua utilizagéo
€ agora ndao mais, como no Simbolismo, a obra acabada, mas a praxis vital. No
surrealismo, artistas burgueses empreendem a tentativa desesperada de voltar, para a
vida pratica, a heranga histérica que lhes coube, de uma arte separada do contexto da

*1 Cf. H. Gallas, Marxistische Literaturtheorie, 152.
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vida cotidiana. 2. Poderiamos, a partir dai, tentar ver a transformagdo dos
procedimentos em conexdo com as transformagdes das formas de percepcio, e
atribui-las ao meio ambiente vital transformado. A uma tal tentativa se opbe. no
entanto, um obstaculo decisivo: a transformacdo das formas de percepgdo pode ser,
preferencialmente, lida na mudanga das formas artisticas, com o que a argumentagéo
nao ficaria, alias, reduzida a um circulo, mas sendo antes roubada ao elo de mediacao
decisivo entre arte e sociedade. Tentemos, mesmo assim, esbogar a argumentagio: A
crescente inundagio de estimulos na metropole modema € inquestiondvel, seu
equivalente psiquico € a formagio de uma prote¢do antiestimulos; ou os estimulos
absolutamente deixam de ser percebidos, ou deles a consciéncia se livra por meio de
uma reagdo rapida. Pela ampliacdo de uma tal protegdo antiestimulos, que € de uma
importincia vital, restringe-se, no entanfo, também a possibilidade de viver
experiéncias. Experiéncia deve ser aqui entendida como feixe assimilado de
percepgdes e reflexdes, que pode ser retraduzido para a praxis vital. Se, neste sentido,
se compreende a experiéncia como um conceito com referencial valorativo (com
referencial valorativo, na medida em que se trata de um conceito fundamental do
modo humano de vida), entdo se poderd falar, com Benjamin, de uma atrofia
crescente da experiéncia desde meados do século XIX. Benjamin apontou para o fato
de, ao final do século XIX, ter-se realizado uma série de tentativas, "para se apropriar
da ‘verdadeira’ experiéncia em oposi¢do aquela que se manifesta na vida
normatizada, desnaturada das massas civilizadas"”., Esta busca da 'verdadeira'
experiéncia mostra que as pessoas nido conseguem mais se encontrar na realidade
social. Ela permite concluir pela consciéncia de atrofia da experiéncia. As razbes
deste fendmeno, que se expande com o desenvolvimento da sociedade industrial, sao
de natureza muito variada. A normatizagdo do ritmo de vida de todos os implicados
no processo de producado, ditada pela coergdo da produgio industrial, tem nisso uma
parte preponderante.

=W. Benjamin, Sobre alguns temas em Baudelaire, in: Walter Benjamin. Obras escolhidas I1l. Editora
Brasiliense. Sdo Paulo, 1989; p. 104.
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Aos grandes escritores burgueses do século XVIII, como Voltaire e Diderot,
ainda era possivel uma vis@o geral da sociedade, da arte e da ciéncia do seu tempo.
Balzac é o altimo a poder retomar a tentativa de dar forma ao todo social, que o
individuo n3o consegue mais reconhecer, por conta da especializa¢do, surgida na
esteira do rapido desenvolvimento econdmico e técnico durante o século XIX. A
atrofia da experiéncia significa a perda do ponto de vista, a partir do qual a sociedade
podia ser concebida como um todo™. A necessiria conseqiiéncia € a percepgdo
individual se dissociar do contexto da situagdo de percepg¢do. Naturalismo e

esteticismo tém em comum o momento de isolamento do fendmeno individual, sendo
desorientador o conceito de isolamento, ao sugerir atividade onde existe um
comportamento que é determinado, de modo considerdvel, por coergdes do todo
social. No inicio do século XX, a atrofia da experiéncia entra entio em novo estagio.
Se, até aquele ponto, ainda era possivel ordenar os fendmenos isolados num sistema
de relagbes (teoria da percepcdo, no esteticismo; conceito pseudocientifico, no
naturalismo), a partir de entdo, acaba se perdendo mesmo este sistema de relagdes. O
socitlogo H. Lefebvre descreveu este fato como chute des référentiels:

Or voici qu'aux environs des anées 1905-1910, sous des pressions variées
(sciences, techniques, transformations sociales), les référentiels sautent
les uns aprés les autres. L'unité du 'bon sens’ et de la 'raison’ vacille et
s'effondre [..] Les objects fonctionnels et techniques (ou crus tels)
remplacent les objets tradicionels [..] Dans le méme période,
l'expérience et la répresentation des grandes vitesses modifient la
perception des mouvements™.

* W. Emrich da uma interpretagdo historico-espiritual deste fenémeno no capitulo Der Zerfall des
Universellen im 19. Jahrhundert (Franz Kafka, Bonn 1958, 25 et seq.): "A interpenetragdo de idéia ¢
experiéncia (Goethe), do império da liberdade ¢ do império da necessidade (Schiller, Kant), do
sentimento absoluto e da realidade empirico-racional (Kleist), espirito e natureza (Romantismo) cede,
no decorrer dos séculos XIX e XX, a um progressivo isolamento das esferas. A ciéncia da natureza
expulsa da natureza a idéia - numa virada radical contra a observagio e a pesquisa, goetheana e
romaéntica, da natureza. Ela se torna uma ciéncia “severa”, a submeter inteiramente o sujeito, o qual
observa o "objeto" buscando desconecti-lo (...) Por outro lado, o sujeito conquista, no mesmo espacgo
de tempo, uma autonomia incondicional, isola-se inteiramente das leis das aparéncias, do meio social e
de seus contetidos ideologicos nas correntes do I'art pour |'art, de sua teoria da "poesia absoluta" (idem,
25 ):

“H. Lefebvre, La Vie quotidienne dans le monde moderne (Coll. 1dées. 162), Paris 1968, 212 et seq.
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Ou, entdo, eis que por volta dos anos de 1905 a 1910, sob pressGes

variadas (ciéncias, técnicas, transformagdes sociais). os referenciais caem

bruscamente uns depois dos outros. A unidade de ‘bom senso’ e da

‘razdo’ vacila e desaba [...] Os objetos funcionais e técnicos (ou tidos

como tal) substituem os objetos tradicionais (...) Nesse mesmo periodo, a

experiéncia ¢ a representagdo das grandes velocidades modificam a

percepedo dos movimentos.

A perda dos sistemas de referéncia toma total a atrofia da experiéncia. Com
a perda desses sistemas — € uma vez que somente um sistema categorial permite
vincular percepgdes e observagdes com vistas a aplicagdo na vida pratica -, torna-se
impossivel a experiéncia no sentido acima definido. O dadaismo ¢ o movimento
artistico que mais claramente expressa a chute des référentiels. O surrealismo, ao
contrario, pode ser entendido como a tentativa de reconstituir a possibilidade da
experiéncia. Na poesia surrealista, as imagens, como fragmentos solidificados, séo
portadoras de um significado nio passivel de ser deduzido. Isso expressa tanto a
auséncia de um sistema de referéncias, como a esperanca, sempre decepcionada, de
que um, na verdade, possa ainda se instalar. Mesmo a busca de uma nowvelle
mythologie constata a decadéncia das relagdes vigentes e, 20 mesmo tempo, coloca o
poeta diante da impossivel tarefa de "inventar" novas relagbes. Se a sociedade
destruiu a possibilidade de experiéncia, a tentativa de reconstituigdo precisaria buscar,
no individuo, o seu ponto de partida (disso decorre o paralelismo parcial com o
bergsonismo e com 0 esteticismo). A rara oscilagdo dos surrealistas entre busca de
imediaticidade e aspiragdo cientifica pode se explicar a partir do conhecimento de que
a pura imediaticidade, na verdade. ndo constitui, no entanto, uma experiéncia ainda.
ja que sua re-traduciio para a praxis vital somente € possivel através de um sistema
categorial. A aspiracdo cientifica seria, portanto, expressdo da vontade de constituir
de novo a experiéncia, no sentido de uma préaxis transformadora da vida. Uma vez
reconhecida. pelos surrealistas, a mediaticidade social da atrofia da experiéncia, a
tentativa individual de solugdo ndo podia mais ser empreendida com a esperanga de
uma praxis transformadora da vida (para todos). A adesfio a0 comunismo €, desse
ponto de vista, conseqiiente. As contradigbes s6 comegaram a surgir quando da
tentativa de unir as respectivas doutrinas, a surrealista e a marxista. O fato de tal
contradigdo conter elementos inteiramente frutiferos, e que estariam aptos a fomentar
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o desenvolvimento de uma teoria critica da sociedade, mostra-se, sobretudo, nas
partes tedricas de Vases communicants. Mas também existia o perigo de, com o
auxilio do teorema surrealista da necessiria unido dos opostos, encobrir as

contradi¢des, em vez de resolvé-las.

Os surrealistas s3o testemunhas da chute des référentiels generalizada. Sua
resposta a esta citacio pode ser definida como a tentativa de reapropriar-se dos
contextos. Mas, desconfiando da for¢a da reflexdo, por eles concebida como um
exercicio da ratio alienada, sua busca de conexdo tende a se fransformar em
exorcismo. Ao juntar os fragmentos do mundo em imagens alegéricas, eles somente
conseguem significar a auséncia de um sentido, indefinidamente. Por mais que se
julgue a questdo do desgaste do efeito propiciado pelas técnicas surrealistas, o choque

continua sendo o padrfio basico de uma intengdo de efeito voltada para a

reconstituicdo da experiéncia®.

2 Muitas idéias deste livro foram incluidas e levadas adiante pelo autor em escritos posteriores.
Assim, em Theorie der Avanigarde (Frankfurt 91992; cap. III, 4), a obra de arte vanguardista é
definida com o auxilio do conceito de alegoria de Benjamin, e um capitulo de Prosa der Moderne
(Frankfurt 21992; cap.l, 4) bem como o ensaio Kunst und Rationalitat (in: Zwischenbetrachtungen im
Prozef der Aufilarung [...], ed. A. Honneth u. a., Frankfurt 1989, 89-105) seguem a dialética de forma
simbdlica e alegérica. Em ambos os livros, o debate entre Lukdcs e Adorno é também incluido
(Theorie der Avantgarde, cap. IV; Prosa der Moderne, cap. 1, 2). As reflexGes metodolégicas sobre a
critica da teoria do reflexo e da estética da recep¢do, bem como o projeto de uma hermenéutica critica
em ligagio com reflexdes de Benjamin, sfo levadas adiante no volume Vermittlung, Rezeption,
Funktion [..] (subrkamp taschenbuch wiss. 288; Frankfurt 1979). Finalmente, os ensaios sobre
Tournier (“Den Wahnsinn denken™) e Bataille, de Das Denken des Herrn (Frankfurt 1992) e as
narrativas-teoria de Die Tranen des Odysseus (Frankfurt 1993) [NdT: cf,, em anexo, a tradugdo do
primeiro capitulo desse livro, que tém esse mesmo titulo] oferecem indicagdes sobre como o autor,
hoje, lida com o surrealismo.
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XIII, Surrealismo como ética

PRESENTE

O filologo conhece apenas wma ultima instincia de nomeagdo: o texto. Uma
vez assegurado, este oferece resposta as questdes que lhe sdo dirigidas. Tais questdes
subjazem a transformacfo histérica; mas o texto persiste, imutidvel na transmutagio
das épocas. E essa a visio do filélogo, que hd muito se despediu de sua propria época
para viver no nao-tempo da leitura, no qual os textos lhe revelam o significado que
possuem. Este significado acaba por decepciona-lo, sempre; ndo lhe diz nada que ele
possa relacionar com sua existéncia pessoal. Impassivel, o filélogo espera sobrevir o
acontecimento que ja quase pensa ter deixado para tras, sua propria morte.

O hermeneuta, ao contrario, posta-se em meio a vida, ainda que sentado a
escrivaninha. Também ele 1€ textos e os interpreta; mas estes ndo lhe oferecem apoio.
A eles ndo pode reportar-se, uma vez que se lhe alteram com o passar do tempo. E a
verdade é que acredita reconhecer neles algo que, do contrédrio, ele ndo conseguiria
ver. Na imagem unica do passado, seu proprio tempo se lhe opde, suas esperangas,
suas ilusdes, suas decepgdes. Descobre, assim, no atalho que contoma o texto
pretérito, o caminho mais curto para o conhecimento de sua época.

Também as questoes possuem seu lugar histérico, ndo se permitem colocar a
toda e qualquer época com igual direito. Nos anos 70, era legitima a questio sobre a
atualidade de um movimento literdrio passado, porquanto ele se deparava com uma
autocompreensdo da inteligéncia que se acreditava capaz de poder compreender
conceitualmente sua prépria época. Uma compreensdo ainda que rudimentar do
presente era o ponto fixo a partir do qual o intérprete inclufa o passado em seu campo
de visdo. Que unicamente a imobilizagcao do presente, a construgdo de um agora,
possibilitasse o conhecimento historico, estava fora de divida para Benjamin, e nisso

o0 seguia a inteligentzia dos anos 70.



XIII. Surrealismo como ética 284

Mas o que acontece quando fracassa a imobilizagdo do presente? Se ela €
vivida como seqiiéncia interminavel de acontecimentos transmitidos pelos midia, dos
quais ndo resulta mais uma imagem? Como experimentamos o passado, se, para nos,
nem a observagdo nmem o conceito deduzem nosso presente? Afinal, ainda o
experimentamos? — Para alguns a resposta estd dada. O passado, para eles, hd muito
deixou de ser historia, em cuja continuidade podemos nos conceber, para se tornar um
ponto aleatoriamente passivel de ser evocado no fluxo do nosso presente. Mas mesmo
quem se opde a esta visdo haverd de admitir: hoje nio podemos mais, tal como era
possivel fazé-lo nos anos 70, perguntar pela atualidade de um movimento como o
surrealismo. E isto porque se nos escapou o ponto fixo de referéncia pressuposto pela
questio. Mas ndo precisamos, por isso, abandonar o trato hemmenéutico com o
passado. Ao contrario, este até mesmo poderia ganhar ainda em significado para nos,
se dele aprendéssemos a fazer uso como via de acesso ao presente. para nos
obstruido. Em vez de nos perguntarmos pela atualidade do surrealismo, deveriamos
reconhecer, naquilo que nele se nos torna relevante, uma imagem de nosso presente.
A 1dé€ia de que a toda €poca ¢ dado fixar apenas a imagem de uma época passada que
lhe diz respeito, pode merecer uma leitura diversa da de seu autor. Onde Benjamin
colocou a insustentavel forca messidnica do historiador, que com o seu fazer colabora
com a redengdo do passado, seria, hoje, o caso de ressaltar que, da diferenga a separar
a nossa imagem de um certo passado de uma sua imagem anterior, uma luz indireta se
projeta sobre o presente, que, sob ela, no sentido pleno da palavra, se experimenta

como historico.

RECUSA

“Voici déja longtemps que I'idée
de beanté s’est rassise. Il ne

reste debout qu’une idée morale”
(Lettre ouverte a M. Paul Claudel)

Jé ha bom tempo a idéia

de beleza se acha ultrapassada. De pé,
nio ficou sendo uma idéia moral,
(Carta aberta a M. Paul Claudel) ]
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Fania uma descoberta singular, caso a eles hoje retornasse, aquele para quem
0s textos surrealistas ainda n3o se afirmaram no canone das obras aptas a transmiss&o.
Hoje, ele I€ os textos diferentemente do que fazia antes, sob a impressdo dos
acontecimentos de maio de 68. E ele ¢ outros textos. A imagem do surrealismo, que
se lhe oferecer, serd uma imagem mais obscura, mais contraditéria do que aquela que
ele, na época, pensava reconhecer. Perguntarmo-nos qual seria entio a imagem
‘correta’, a do final dos anos 60, carregada de esperanga na plasmabilidade do mundo,
ou a de hoje, uma imagem sombria - eis uma questio mal formulada. Ela repousa
sobre um equivoco objetivista do fazer hermenéutico, que, seja numa linha
conservadora, seja numa direcdo critica, em igual medida se funda no interesse pelo
presente. Quando sucumbe a ilusfo de poder objetivamente compreender a totalidade
de um passado, o intérprete demonstra apenas ter perdido a relagdo viva com ele, e
assim também com o seu proprio presente.

A fascinagdo que ainda hoje emana de La Confession dédaigneuse', esta
anticonfissdo escrita em 1923, portanto, pouco antes do Premier Manifeste du
surréalisme, ndo se presta a uma descri¢do objetivadora. Isto pode estar vinculado,
entre outras coisas, ao fato de o texto ser de uma desconcertante ambigiiidade. Ja o
titulo deixa o leitor sem saber a que se dirige o desdém do autor, se a seu proprio
gestus escritural ou aos conteudos de que trata, ou a ambos a0 mesmo tempo.
Univoca € apenas a aspira¢do & autenticidade do préprio discurso. Mas, sendo o seu
conteido a confissdo de um ndo-conformismo absoluto, fato paradoxal, a vontade de
autenticidade sé pode se manifestar na aceitagdo ou na travessia de registros
lingiiisticos estranhos. Iniciando-se com uma imitagdo da linguagem da ciéncia

' La Confession dédaigneuse é o texto de abertura da coletinea de ensaios de Breton Les Pas perdus
(Paris 1924). Citamos tanto este como outros textos com volume e mengéo de paginas de acordo com a
edigdo critica: A. Breton, Oeuvres compiétes, ed. M. Bonnet (Bibl. de la Pléiade). Até agora; 2° Vol,,
Paris 1988 e 1992.
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(visivel ndo apenas no acimulo de férmulas conceituais - como “centre de gravité”,

“condition de 1'équilibre humain™, “assimilation fonctionelle” -, mas, sobretudo, na
utilizagdo do neutro “on” como sujeito da frase)’, no meio do pardgrafo Breton rompe
com esta forma discursiva, para prosseguir no tom da confissdo direta (as frases
seguintes comegam com “Je”). Aqui logicamente € possivel reconhecer também, com
clareza, padroes estilisticos estranhos. A objetividade com que fala sobre seu
posicionamento com relagdo as questbes basicas da vida humana, lembra o inicio de
Adolphe de Constant, de onde igualmente ele extrai citagGes um pouco adiante. A
mvocagdo da sentenca de outros sobre o proprio eu (“On me fait grief de mon
enthousiasme™) retoma um gesto de Nietzsche. Sobretudo, porém, o inicio de Une
soirée avec Monsieur Teste poderia ter oferecido o padrido para a postura lingiiistica
pela qual Breton se orienta. [limitadamente, uma frase como “le pragmatisme n’est
pas 4 ma portée” segue o ritmo do dito de Valéry “la bétise n’est pas mon fort”, que,
com leve deslocamento e também do ponto de vista do contetido, ¢ retomada no
mesmo paragrafo: “Mais il ne saurait étre question de m’abétir’. Que a vontade de
autenticidade se manifesta na adogdo de padrdes lingiiisticos, é fato que produz
estranhamento apenas enquanto ndao conseguimos nos desvencilhar de uma
representacdo romdantica da imediaticidade. NZo existe fala articulada que, ao mesmo
tempo e de forma imediata, seja a fala do eu individual. A autenticidade ndo se
manifesta no grito; ela é o resultado de uma postura. Esta idéia subjaz também ao
retrato de Jacques Vaché, com o qual Breton frustra a expectativa dos leitores que
medem a autenticidade de um texto pela disposi¢@o ao autodespojamento.’

*Esta citagdo e as seguintes I, 1934

*“A ceux qui, sur la foi de théories en vogue, seraient soucieux de déterminer 4 la suite de quel trauma
affectif je suis devenu celui qui leur tient ce langage [alusdo clara a Freud], je ne puis moins faire,
avant de conclure, que dédier le portrait suivant™ (I, 198) — Salta acs olhos a proximidade de Breton
com a critica que Valéry faz da literatura confessional. Em 1912, este anota em seus Cahiers: “Mais,
Messieurs, le difficile n’est pas de mettre bas la chemise” (Cahiers, ed. J. Robinson [Bibl. de la
Pléiade], 2° vol, Paris 1974, 11, 1160).
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O paradoxo da autenticidade determina também o retrato que Breton projeta
de Jacques Vaché. Este personifica, para ele, o ndo-conformismo como forma de
vida. Mas tudo o que tem a relatar sobre o amigo sdo auto-encenagdes, mais ou
menos teatrais, que, afora a extravagancia, nada possuem em comum umas com as
outras. Por isso, para Breton, Vaché pode se tomar manifestamente a esséncia da vida
auténtica, por ter-se elegido, de uma vez para sempre, como aquele que, por meio de
cada um de seus atos, expressa a distincia infinita a separa-lo do mundo da
normalidade burguesa. Em Vaché, coincidem os opostos de autenticidade e auto-
encenagdo, cdlculo ¢ espontaneidade da agdo. Mesmo seu suicidio, por uma overdose
de opio, pode ser interpretado como “une demiére fourberie drdle” ante seus
desavisados companheiros (I, 202). “Vaché est surréaliste en moi”, € o que se 1é no
Premier Manifeste du surréalisme (1, 329). Néo sdo seus atos isolados que fascinam
Breton, mas a postura existencial que os sustenta: a recusa descompromissada. o
refus. Comegamos a suspeitar que, para Breton, o surrealismo € em primeira linha
uma coisa da moral. E isso o que nos cabe compreender.

Absolument incapable de prendre mon parti du sort qui m’est fait, atteint
dans ma conscience la plus haute par le déni de justice que n’excuse aucunement, a
mes yeux, le péché originel, je me garde d’adapter mon existence aux conditions
dérisoires. ici-bas, de toute existence (I, 193).

Absolutamente incapaz de me adaptar a sorte que me tocou, ferido em minha
consciéncia mais elevada pela denegacdo de justica que, a meus olhos, o pecado
original de modo algum exime de culpa, poupo-me de adaptar minha existéncia as
condigdes ridiculas de toda existéncia neste mundo.
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Sem se deixar intimidar pelo pathos da expressdo, logo no pnmeiro
paragrafo de sua Confession dédaigneuse Breton formula o principio da recusa, ao
qual subordina sua vida.*

A ruptura com o mundo, que o eu realiza, encontra sua razio mais profunda
numa insuficiéncia existencial na vida. O abismo intransponivel entre o anseio por
uma existéncia plena de sentido e as possiveis realizagdes que a vida lhe pde &
disposi¢do (“le sort qui m’est fait”), bem como a indignagdo com a organizagido
injusta do mundo (“déni de justice”), ambos fazem do desespero (*“souffrance

morale™) a experiéncia basica do eu. Nela, Breton funda — sua ética’.

O discurso de uma ética surrealista pode, 4 primeira vista, causar estranheza,
€ s0 ele, na verdade, vai ao encontro do impulso talvez mais profundo do movimento.
Com as normas que o cotidiano da existéncia burguesa pretende estabelecer, esta
ética certamente nada possui em comum. N&o sdo regras de agdo que ela prescreve,
mas fidelidade a experiéncia que lhe serve de base®. Ela ndo €, a0 menos no que tange
a sua origem, um sistema de normas coletivas, mas, sim, uma postura existencial do

eu solitdrio. Apenas quem se adapta a sua souffrance morale, quem no reprime seu

‘o quanto resigna¢io e revolta se supGem uma i outra, é 0 que mostra a primeira versdo da frase, que
se encontra numa carta a Jacques Doucet: “Absolument incapable de prendre mon parti du sort
humain, atteint dans ma conscience la plus haute par le déni de justice qu’on excuse au moyen du
péché originel, j'essaie d’adapter mon existence aux conditions dérisoires qui lui sont faites™
[Absolutamente incapaz de assumir a minha parte no destino humano, atingido em minha consciéncia,
a mais elevada, pela denegacdo de justica que o pecado original ndo exime de culpa, tento adaptar
minha existéncia as condigGes irrisorias que se lhes apresentam] (citada apud L. Somville, Pour une
Théorie des débuts (...), in; Le Surréalisme dans le texte. Grenoble 1978, 55).

® Louis Janover, cujo mérito € ter apontado para o significado da ética em Breton, parte do fato de
tratar-se, no caso, de uma “éthique informulée parce que vécue” [ética ndo formulada, porque vivida]
(Surréalisme, art et politigue. Paris 1980, 30). Com certeza, Breton viveu sua ética, mas ele tampouco
cessou de se esforgar no sentido de formula-la. A freqiiéncia com que ocorrem conceitos do campo
vocabular da moral justificaria amplamente um estudo proprio. No caso, seria necessario logicamente
distinguir entre a ética do refus como uma postura do sujeito e o discurso da moral, que interessa a
Breton sobretudo porque se podem oferecer fundamentag@es racionais para qualquer comportamento,
mesmo amoral: “La question morale me préoccupe [...]. Elle a pour moi ce prestige qu'elle tient la
raison en échec” [A questio moral me preocupa (...). Para mim, o seu prestigio consiste em impedir a
razdo] (I, 194-5).

® O motivo da fidelidade a si mesmo foi perseguido por Jeanne-Marie Baude no sintagma “ne pas
démeériter de”, freqiientemente usado por Breton (Culpabilité et valeurs morales selon André Breton, in



XI1I. Surrealismo como ética 289

soffimento na vida, ao conformar-se com as realidades, comporta-se moraimente no
sentido de Breton. “1I est indigne de supposer un reméde i la souffrance morale” [E
indigno pressupor um remédio para o sofrimento moral] (I, 194). Porém, isto significa
que ele converte o seu sofrimento, transforma-o em fundamento positivo da
determinagdo de sua existéncia.

Ameagado pelos poderes da apropriac@o, pelo resignar-se com a vida como
ela é (“le pragmatisme™) e pela referéncia a uma crenga (“le réconfort dans une
croyance”™), o eu tern de enfrentar uma luta duradoura, para manter-se a altura de sua
auto-escolha ética”: “dans cette lutte de tous les instants [...], je ne suis pas sir qu'on
puisse I’'emporter” [nesta luta de todos os instantes (...), ndo estou certo de que
chegue a bom termo] (I, 196). A tentagdo de definir-se como poeta ou artista,
tornando assim aceitdvel como desvio legitimo a sua propria resisténcia, ndo € o
menor dos perigos a que se V€ exposto o eu nio-conformista. Sem Vaché, relata
Breton, ele provavelmente teria se tomado um poeta; quer dizer, teria assumido
aquele papel que indica ao marginal seu lugar dentro da sociedade e, justamente por

isso, confere a seu protesto ampla inconseqiiéncia’.

Mélusine N 8 (1986), 19-36; aqui: 22 et seq.). Ela se conta entre 0s poucos autores que se esforcaram
no sentido de uma apresentagdo detalhada da ética de Breton.

’ O conceito de choix originel de Sartre, de auto-escolha, ¢ de utilidade para a descri¢dio do fendmeno
em discussdo. Logicamente, diferentemente de Sarire, para Breton ndo se trata do ato da escolha como
1al, mas de sua qualidade especial.

¥ “Quelle action indirecte me satisferait? Dés lors que je cherche, voici, parait-il, que je rentre dans
I'art, c’est-a-dire dans je ne sais quel ordre social ol I'impunité m’est assurée mais otl, jusqu’a un
certain point, je cesse de tirer a conséquence” [Que agdo indireta me satisfaria? Desde que eu procure,
eis-me, a0 que parece, a adentrar a arte, quer dizer, numa ordem social qualquer, na qual a impunidade
me ¢ assegurada, mas na qual, até um certo ponto, eu deixo de tirar as conseqliéncias] (Le bouquet sans
feurs [1925]: 1, 896 cf. também 1, 903).
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ANSEIO PELA MORTE

“N*ayant au monde d’autre défi a jeter

que le désir, ne recevant de plus grand défi que
la mort, je puis en venir a désirer la mort”
(Breton)

[N&o tendo no mundo outro desafio a
langar que ndo o desejo, ndo recebendo desafio

maior do que a morte, posso chegar a deseja-
la]

Quase perdida em La Confession dédaigneuse, uma palavra ird desenvolver,
em textos posteriores de Breton, uma grande intensidade luminosa: /e désir, o desejo
(I, 194). Ela descreve, aqui, aquela energia animica a impedir o eu de naufragar no
desespero e ficar & mercé do fastio da vida. Breton vive em opostos extremos, que ele
nio procura equilibrar, mas colocar numa relago produtiva uns com os outros. Por
isso mesmo, pouco tempo depois da sombria Confession dédaigneuse, com o Premier
Manifeste ele consegue escrever um texto inteiramente diferente, esfuziante de
esperanga, no qual a despreocupagdo da vida infantil substitui o poder ilimitado do
desejo: “Chaque matin, des enfants partent sans inquiétude. Tout est prés, les pires
conditions matérielles sont excellentes. Les bois sont blancs ou noirs, on ne dormira
jamais” (1, 311).

Se o desejo, no entanto, ndo se opde ao desespero, mas a ele se vincula,
surge entdo o suicidio como o ato mais elevado de que o eu é capaz. René Crevel, que
tirara a propria vida em 1935, triturado nos confrontos entre surrealistas e comunistas,
a vida inteira esteve as voltas com a idéia da morte voluntaria. Sua resposta a enquete
Le suicide est-il une solution? [O suicidio ¢ uma solugdo?], da revista “Revolution
surréaliste™, se conta, ao lado dos escritos de Artaud, entre os textos mais negros do

surrealismo’.

® O texto. que ndo foi aceito nos Documents surréalistes de Nadeau, de 1925, esta reproduzido in: R.
Crevel, Mon Corps et moi. Paris 1979, 199-0. As citagdes seguintes foram extraidas desta edigao.
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Crevel pensa inteiramente a partir do eu solitirio, cujo impulso mais
profundo - numa inversdo do conceito bergsoniano - deduz ser o élan mortel. O eu,
que em seu proprio corpo nio se sente em casa, € cuja expenéncia original € a
angustia (“I’angoisse dont est pétrie notre chair”), ndo consegue reconhecer nas
instituicdes sociais sendo simulacros (“simulacres™), enquanto na vontade de viver
outra coisa ndo vé que a expressdo de uma “covardia quase universal”. O desejo de
morte, no entanto, o0 eu o0 experimenta com tal intensidade, que a ele se refere como
sensagdo de verdade (“sensation de vérité™).

A partir deste enfoque, Crevel formula sua propria ética, que faz do suicidio
o lnico critério para determinar o valor de um ser humano: “Le suicide est un moyen
de sélection”. [O suicidio é um meio de selegdo.] Os €xitos mundanos, como a
felicidade no amor (“Le bonheur affectif’), para ele ndo passam de moedas
destituidas de valor, ou s3o apenas anestésicos, com cujo auxilio o eu se esquiva do

anseio pela morte,

Um outro texto de Crevel, Solitude variée, de 1925, gira de forma elegiaca
em tomo da dupla incapacidade do eu, a de viver com e a de viver sem os outros. A
festa deixa, a0 amanhecer, apenas um sentimento do vazio: “Hélas! au petit matin, il
ne restait que des verres 4 moitié vidés, nos frissons et des couirants d’air.” [Ai de
mim! ao raiar do dia, ndo restavam senfo copos pela metade, nossos frémitos e
correntes de ar.]' O ansiado auto-homicidio fica sendo uma idéia de cuja execugéo o
eu se sabe incapaz: “Il s’agissait de me noyer Narcisse. Au long des murs une riviére
figée [sc. as vitrines espelhadas das lojas] n’avait pas voulu de moi. [Tratava-se de
afogar Narciso. Ao longo das paredes de um rio congelado (...) ndo quis saber de
mim.]”"" Crevel determinou as atividades do grupo, sobretudo em 1922, durante a
época dos experimentos sonambulisticos (I'époque des sommeils), que s6 se
interromperdo depois de, em sono hipnético, querer induzir o grupo a um suicidio

':’ R. Crevel, Solitude variée [1925], in: seu, L'Esprit contre la raison. Paris 1969, 109,
" Idem. 104.
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coletivo’”>. Sob a responsabilidade de Artaud, alguns anos mais tarde surgem as
polémicas mais agressivas que os surrealistas produziram®, A disposi¢io para o
ataque as institui¢Ges coercitivas da sociedade, que ele atica no grupo, corresponde.
no proprio Artaud, um sofrimento profundo em sua existéncia pessoal, que se
intensifica até a repulsa pela vida. “La vie pue” (a vida fede), € o que se 1& numa das
cartas abertas por ele redigidas".

As respostas de Artaud as enquetes sobre o suicidio” s8o expressdo de um
desespero, para fora do qual nem mais a morte sequer conduz com seguran¢a. Uma
vez que ele experimenta sua existéncia como inalteravelmente determinada e, ndo por
ultimo, por isso a detesta (“Il est certainement abject d’étre créé et de vivre et de
sentir [...] irrémédiablement déterminé” [E certamente abjeto ser criado e viver e
sentir (...) irremediavelmente determinado]; OC 17 , 27), o suicidio se lhe apresenta
como 0 unico ato através do qual lhe é possivel tomar a adquinr poder sobre si

mesmo.

Si je me tue, ce ne sera pas pour me détruire, mais pour me reconstituer,
le suicide ne sera pour moi qu 'un moyen de me reconquérir violemment,
de faire brutalement irruption dans mon étre, de devancer ['avance
incertaine de Dieu. Par le suicide, je réintroduis mon dessin dans la
nature, je donne pour la premiére fois aux choses la forme de ma volonté
(OC 17, 26).

Se eu me mato, ndo o serd para me destruir, mas para me reconstituir, o
suicidio n@o sera, para mim, senfoc um meio de me reconquistar
violentamente, de irromper brutalmente no meu ser, de antecipar o avango
incerto de Deus. Pelo suicidio, eu reintroduzo meu desenho na natureza,
pela primeira vez eu dou &s coisas a forma de minha vontade.

"2 Cf,, sobre isso, a apresentagio de Marguerite Bonnet (André Breton. Naissance de I'aventure
surréaliste. Paris 1975, 262 et seq., aqui: 267); sobretudo também as ilustrativas cartas de Simone
Breton a sua prima Denise Lévy, pormenorizadamente citadas por Bonnet.

" Cf. testemunho de Pierre Naville na introduction da nova edigio do seu livro La Révolution et les
intellectuels [1926] (Coll. 1dées/Gallimard, 334). Paris 1975, 13-27 (com documentos da época), bem
como a exposigdo de Breton em Entretiens (Coll. Idées/Gallimard, 284). Paris 1973, 111 et seq., e L.
Janover, La Révolution surréalisie. Paris 1989, 112 et seq.

'* Lettres aux recteurs des universités européennes, in: A. Artaud, uvres complétes (nouvelle éd.
revue et augmentée). Vol. 1++ , Paris 1976, 39; nas citages seguintes, abreviado: OC 1++.

'> Além de “La Révolution surréaliste”, também a revista “Le Disque vert” promoveu um questionario
sobre o tema. Artaud respondeu a ambos (OC 14+, 20-1 e 26-28).



XIII Surrealismo como ética 293

O suicidio ganha aqui uma dimensdo metafisica. Ao dissolver a propria
condigdo de criatura, que ele sente como ignominia e impoténcia, o eu antecipa Deus
e impinge 4 sua propria natureza sua ultima vontade. Mas esta autodeterminac3o

coincide com a autodestruigao.

Que o desespero, do qual emana o impulso surrealista, ¢ mais do que a dor
do mundo romaéntica, que nela um potencial de agressdo se associa a desejos de
autodestrui¢do, ¢ o que mostra também a famigerada frase do inicio do Second
Manifeste, da qual a literatura sobre o surrealismo prefere se esquivar, sendo citada

com prazer pelos inimigos do movimento:

L’acte surréaliste le plus simple consiste, revolvers aux poings, a
descendre dans la rue et a tirer au hasard, tant qu 'on peut, dans la foule
(1, 782-3).

O mais simples ato surrealista consiste em ir para a rua, empunhando
revolveres, € atirar ao acaso, até ndo poder mais, na multidio;
(Brasiliense, 99)

A primeira vista, a frase parece confirmar as suposi¢des de quem vé nos
vanguardistas os precursores do fascismo'. Retenhamos ainda um pouco nosso
julgamento e tentemos compreender o que pode ter movido Breton a publicar tal
frase, embora, como bem mostra a anotagdo explicativa, tivesse claro que poderia ser

usada contra ele e como isto se daria.

Se apesar disso a publica, nela terd visto, necessariamente, a expressao mais
radical daquilo que impulsiona os surrealistas””. A primeira coisa que nos chama a
atengdo: ela nem contém uma exortacdo (contra tal interpretacdo, Breton protesta
expressamente), nem narra uma historia completa. Para tanto, faltam-lhe comego e

fim, que seriam os elementos capazes de tomar compreensivel o ato de violéncia,

'8 “Deveriam se passar ainda alguns anos, até que esta maxima fosse concretizada na Alemanha”,
comenta H. M. Enzensberger (Die Aporien der Avantgarde, in: seu, Einzelheiten II: Poesie und Polink
[ed. suhrkamp, 87]. Frankfurt °J., 78), sem atentar para o contexto através do qual Breton fixa, com a
maior exatiddo possivel, o significado que ele deseja dar a frase.



XIII Surrealismo como ética 294

emprestando um sentido a narrativa. O que acontece com o mundo no qual o ato
surrealista intervém, ndo o sabemos."

O eu surrealista decidiu-se por um ato extremo, mas este nio se volta contra
um opositor determinado. O criminoso atira simplesmente na multiddo (“au hasard”™).
A quem ele atinge, € algo que fica entregue ao acaso. Seu fazer possui as
caracteristicas de um projeto (este o fixa como aquele que atira na multiddo), mas o
resultado fica inteiramente na dependéncia do acaso. A frase € igualmente
desconcertante, porque nela projeto e acontecimento casual se acham unidos, e
perdem a eficicia enquanto opostos. Com isso, esta bloqueada a dialética, o principio
motor da modemidade. Nas grandes teorias filosoficas da modemidade, de Hegel até
Heidegger, a morte e a disposi¢do para a morte sdo fundadoras de sentido. Para o acte
surréaliste, ndo € este o caso. Nele, a vida é simplesmente aniquilada.

A frase ndo descreve um fazer efetivo, mas um estado: o desespero absoluto
(Breton fala do désespoir humain). Ela toma reconhecivel a violéncia que esta
embutida no desespero. Breton confessa-se partiddrio desta violéncia, ndo como
factual, mas, sim, como virtual: “Oui, je m’inquiéte de savoir si un étre est doué de
violence™ [Sim, eu me inquieto em saber se um ser ¢ dotado de violéncia] (I, 783). E
ele esta seguro de que apenas sobre a base do desespero prenhe de violéncia € que

"7 Quéo importante a frase deve ter sido para Breton, é algo que se explicita com o fato de ele té-la
publicado, numa primeira versdo, j4 em 1925, in “La Révolution surréaliste” (cf. I, 1959 e 896, bem
COMmO a anctagdo seguinte),

' Na primeira versdo da narrativa, esta é desrealizada pelo fato de Breton coloca-la na boca de seus
¢riticos, que o acusam de inconseqiiéncia: “Comme si [...] obéissant a I'impulsion la plus fréquente et
la plus forte que je subisse, il ne me restait pas qu'a descendre dans la rue, révolvers aux poings, et...
I’on voit ce qu’il adviendrait. Puis, qui sait, j’épargnerais quelqu’un, et tout serait & refaire”™ [Como se,
obedecendo ao impulso mais fregilente e mais forte que eu experimentasse, ndo me restasse sendo sair
4 rua, revolveres em punho, e... ja se vé o que aconteceria. Depois, quem sabe, eu pouparia alguém, e
tudo estaria por ser recomegado] (I, 896).
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pode surgir a cren¢a na possibilidade do melhor, a0 qual os surrealistas aspiram

fervorosamente"’.

Se o desespero € o seu fundamento, a ética surrealista se nos revela,
portanto, ambivalente. Dela se alimenta a energia da recusa frente ao existente, mas
também a disposigdo para o ato insano de violéncia. Repousando sobre uma auto-
escolha, que ndo se cansa de afirmar o eu na luta com os poderes da apropriagéo, a
ética do desespero produz uma autogarantia moral, na qual respousa a forga de
Breton, mas também sua fraqueza. Uma vez que sua ética desconhece critérios, que
suas sentengas, muito mais, escapam diretamente & autocerteza do sujeito moral,
Breton se expde sempre ao perigo de transformar a forga do seu afeto em garantia
para o acerto de uma formulag@o. S6 mesmo o conhecimento da total ambigiiidade
dos fundamentos de sua ética pode fazer com que esta se liberte da presun¢io
agressiva. E nela, justamente por ndo reconhecer as angustias que compdem 0 reverso

de sua autocerteza, Breton sempre toma a cair.

JOGOS GRUPAIS

“Le mystére de nos origines
est notre véritable lien”
(Naville)

[O mistério de nossas origens
€ nosso elo verdadeiro]

'* «] e désespoir intellectuel n’aboutit ni a la veulerie ni au réve, mais 4 la violence™ [O desespero
intelectual ndo resulta nem na vacilagdo nem no sonho, mas na violéncia], escreve Bataille em
dezembro de 1929, na revista parassurrealista “Documents” por ele editada (Euvres complétes, vol. I,
Paris 1987, 211). O Second Manifeste du surréalisme, no qual Breton ataca Bataille, surge também em
dezembro de 1929. Em sua resposta, Bataille acusa Breton de ter surripiado uma aparéncia de
violéncia: “Je suppose qu’il est idiot de parler de violence en escroquant un semblant de violence a
I’obscurité™ [Suponho que é estipido falar em violéncia, surrupiando uma aparéncia de violéncia a
obscuridade] ((Euvres complétes [, 218). Manifestamente, Breton e Bataille também sucumbem a
pressdo de querer se sobrepujar de parte a parte. A diferenga decisiva entre ambos, € claro, ndo se
manifesta na polémica. Enquanto Breton vé na violence, sobretudo, a fonte de energia do eu solitirio,
Bataille, nos anos 30, ird desenvolver a idéia de que, na vitima, ela consegue produzir um efeito
fomentador do sentimento de coletividade.
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Se € certo que o sofrimento do eu solitirio no mundo € o impulso bésico do
surrealismo, como se explica entdo o surgimento do grupo? Como se deu que literatos
desesperados tenham se unido numa agremiagdo, cujos objetivos e atividades iam
amplamente além daquilo a que, do contrario, grupos de artistas e literatos
costumavam se impor? A pesquisa nos informa sobre a vida do grupo, seus
confrontos internos e externos; a questdo, no entanto, sobre o que afinal tornou
possivel a sua constituicdo, ela a deixa a descoberto. E também os textos dos proprios
surrealistas apenas raramente a abordam. Talvez estaremos mais proximos de uma
resposta, se perguntarmos o que o grupo surrealista empreende pelo eu solitirio,
desesperado.

Como sofredores na existéncia, devastados pelo ennui, que € o fastio da vida,
os surrealistas se inserem numa longa tradi¢do de marginais da sociedade modema.
que pode ser rastreada de Baudelaire e Flaubert até Constant.

C'est que, de plus en plus, nous sommes en proie & l'ennui et que, si l'on
n'y prend garde, “ce monstre délicat” nous aura bientét fait perdre tout
intérét a quoi que ce soit, autrement dit nous aura privés de toute raison
de vivre (1, 280).

E que, cada vez mais, sucumbimos ao fastio da vida e, se ndo ficamos
atentos, “este monstro delicado” pronto nos tera feito perder todo interesse
pelo que quer que seja, dito de outra forma, nos tera privado de toda razdo
de viver.

Quando buscam uma saida para o emnui, é no trabalho que os grandes
melancélicos do século XIX pensam em primeiro lugar. Dele, esperam alivio para o
sofrimento. Por meio dele, esperam um retorno & vivacidade da vida. E diferente com
os surrealistas, que véem no trabalho o meio da submissdo ao existente, que € ruim.
Comprometidos com o principio da liberdade absoluta, recusam-se a conceber como
trabalho sua atividade autodeterminada. “Nous ne sommes guére des travailleurs”,
confessa Breton (I, 892), sabendo bem os perigos que espreitam o eu na inatividade:
“Le risque de désceuvrement absolu™ [O risco da desocupagio absoluta] (I, 904).
Todavia, insiste em ver no ennui uma “chama maravilhosa”, a qual cumpre preservar:
“et qu’on veille & I’entretien de cette merveilleuse flamme: I'ennui™ (I, 899). Ocorre
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que, dele, pode a qualquer momento emergir a felicidade de um encontro inesperado,
inalcancavel para aquele que se encontra na vida do trabalho voltado-para-os-fins.

Apesar disso, a vivéncia do ennui continua sendo, também para o surrealista,
em primeiro lugar e acima de tudo um tormento. De forma singularmente distanciada,
Aragon descreveu-0 no Paysan de Paris, a0 permifir sua entrada como duplo
alegdrico do seu proprio eu, que monotonamente repete o seu ‘para qué?'”, Este
“fantasma absurdo do [seu] destino™ atravessa 0 mundo sem que coisa alguma a ele
fique pegada: “il en sort”. Poderia matar, poderia se matar, sem, no caso, sentir a
minima compaixdo. A vida escorreu para fora dele. As distragbes tradicionais (a
palavra divertissement tem aqui um tom amplamente pascaliano) decepcionaram o eu,
ndo lhe restando nada que ndo fosse a tentativa de devolver a vida sua coloragéo
tragica: “restituer a la vie la couleur tragique” [devolver 2 vida a cor tragica] (PdP,
164). E exatamente isto o que Aragon empreende, em conseqiiéncia do grupo, em
favor do eu surrealista.

De la cette vague de sincérité héroique, et la vogue des petits jeux qui lui
donnaient le loisir de se manifester: notes aus qualités et aux défauts de
chacun, jeu de la vérité forcée, jeu des préférences. qui sont gros de
drames et qui aindent a rendre aux pensées devenues inopérantes dans la
vie de société cette efficacité, cette ofensivité premiére ou les ruptures, les
Jalousies, les soupgons, les ruines de 'amour et de l'amitié trouvent leur
origine. J'ai toujours vu que ces occupations qu'on croyait innocentes
laissaient de lointaines traces dans ceux qui s'y adonnaient, et qu '‘aprés
tout ¢ 'est a ces ravages qu 'ils prenaient plaisir, maigré leurs dénégations
et a leurs retentissements imprévisibles, Un gout du désastre était en l'air
(PdP, 164).

Dai, a vaga de sinceridade herdica e a voga de pequenos jogos que lhe
ofereciam o prazer de se manifestar: anotagdes das qualidades e defeitos
de cada um, jogo da verdade for¢ada, jogo das preferéncias, que sdo
cheios de dramas e que ajudam a atribuir, aos pensamentos tomados
inoperantes na vida da sociedade, esta eficacia, esta ofensividade primaria
em que as rupturas, os ciimes, as suspeltas as ruinas do amor e da
amizade encontram sua origem. Eu sempre vi que estas ocupagdes, que se
acreditavam inocentes, deixavam tragos distantes naqueles que a elas se
entregavam, e que, depois de tudo, era nestes estragos que encontravam

0 L. Aragon, Le Paysan de Paris [1926] (Livre de Poche, 1670). Paris 1966, 159 et seq.; nas citagdes
seguintes: PDP.
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prazer, apesar de suas denegacdes e de seus estrondos imprevisiveis. Um
gosto de desastre estava no ar.

Torturante antoduplicacdo, abatimento, incapacidade de empreender alguma
coisa — o individuo muito dificilmente consegue tomar a sair de um tal estado de
perturbada relagio consigo mesmo, mas 0 grupo sim. Para tanto, € preciso que se
desenvolvam técnicas capazes de canalizar para fora o ddio que o individuo sente por
si mesmo. E o que realizam os jogos surrealistas, ao anular as convengdes da
sociabilidade tradicional e obrigar cada qual a uma “sinceridade herdica™. Sob tais
condi¢des, mesmo as comunicagdes aparentemente inofensivas sobre preferéncias e
aversdes diante dos outros membros do grupo sdo capazes de liberar as energias
destrutivas do individuo. Assim, das ofensas e rivalidades, surgem tensdes que
constituem a vida do grupo. Elas ligam os individuos como pessoas que se combatem
umas as outras, mas tomam sempre a dividir o grupo, que, no ritual da exclusdo dos
discordantes e dos traidores, toma entfo a se reconstituir.

Para o individuo, cada um desses jogos € sério, neles descobrindo o que ele
préprio vale para os outros. Nas manifestagdes positivas ou negativas dos outros em
relagdo a sua pessoa, ele realiza a expeniéncia da importincia do proprio self para si
mesmo. Isto, por sua vez, o capacita a desviar sua agressividade do proprio selfe a
volta-la contra os outros. O nés, que surge dessa maneira, possui uma estrutura
complexa: langa o individuo de volta a si mesmo e, justamente por meio disso,
capacita-o a entrar em relagdes tensas com os outros. Na medida em que o grupo lhe
restitui o sentimento do préprio self, o individuo, que se havia perdido no ennui, vive
agora nele e por meio dele. Mas a vida que ele vive agora € uma vida com a qual ele
deixa o mundo moderno da lei e da ordem e, a0 mesmo tempo, penetra num mundo
pré-modemno, no qual estruturas pessoais de relacionamento servem de suporte a
existéncia do individuo e da comunidade.

O grupo dos surrealistas ndo representa um consenso no sentido de alcangar
um objetivo firmemente delineado, € menos ainda um circulo social. O principio ao
qual ele obedece ndo € nem a organizagdo racional do trabalho nem a esquiva ao
conflito que caracteriza o salon. Nele, muito mais, energias animicas séo de tal forma
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direcionadas umas contra as outras. que se intensificam de parte a parte. Como um
todo, 0 grupo repete, no caso, 0 processo que no eu se desencadeou. Ao juntamente
constituir inimigos e contra eles proceder, seus membros direcionam para fora a fiiria
represada de uns para com os outros. O grupo tece a trama das agressividades em
jogo, de um lado para outro, entre seus membros, de modo a surgir dai um sentimento
do ‘nés’, aquela configuragcdo do self na qual o individuo se sabe um com os outros.
Este sentimento do ‘nds’, que serve de suporte para o individuo, acha-se em tensdo
com a origem solipsista do impulso surrealista que se mostra no ennui.

PESSIMISMO

“Toutes les idées qui triomphent
courent a leur perte” (Breton)

[Todas as idéias que triunfam
caminham rumo a sua perdigio]

As tensdes que constituem a vida do grupo dos surrealistas emitem raros
instantes de concordancia. Um deles deve ter ocorrido em 1927, entre Breton e
Naville. Juntamente com quatro outros surrealistas, Breton havia entrado para o
Partido Comunista. Os textos que publicam, na oca’'sido, ddo testemunho das
dificuldades que a decisdo lhes preparava. Para dar esse passo, tomaram como
referéncia o comportamento de Pierre Naville. que antes deles ja se juntara aos
comunistas e passara a colaborar ativamente com o “Clarté”, jomal que destes se
mantinha proximo. Na carta aberta, escrita em tom de veneragdo pelo grupo ao redor
de Breton, Naville responde com um texto, Miewx et moins bien, que nio expde talvez
a superioridade de sua prépria posi¢ao politica, mas tenta explicitar as mais profundas

razbes propulsoras do surrealismo e, com isso, estender o arco entre este € o

* Cf. Au grand Jour [1927], reproduzido in: M. Nadeau (Org.), Documents surréalistes, in: seu,
Histoire du surréalisme. Paris 1964, 260-274.
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marxismo~, — A concordincia serd de curta duragdo. Naville, que retoma
decepcionado de sua viagem a Russia, € excluido do PC no inicio de 1928, por
trotzkista. No Second Manifeste, Breton ira conta-lo entre os traidores...

Mas o breve instante de concordancia, a experiéncia alentadora de que entre
eles um campo se abria com a promessa de futuras descobertas, pode ter possibilitado
a Naville penetrar, mais profundamente do que outros antes dele, no obscuro
fundamento do impulso surrealista. Tomando como ponto de partida a queixa
recorrente dos intelectuais, de haverem perdido o desejo (“c’est I’absence de désirs
qui opere son chemin de taupes et creuse notre fosse” [€ a auséncia dos desejos que
manipula seu caminho de toupeira € escava nosso fosso]; R, 106), ele descobre, por
tris dessa perda, uma profus@o de pequenos objetivos egoistas (“un foisonnement de
velléités médiocres” [um transbordamento de veleidades mediocres]; R, 107), em
suma, descobre a inferioridade moral daqueles que ndo dispdem de energia, porque
suas anguistias permanecem tio medianas quanto seus desejos (“des angoisses de
chatré” [angustias de castrados]; RZ, 106). Em contrapartida, no centro da experiéncia
surrealista, ele coloca o pessimismo, ndo o do cético, que, como Schopenhauer, se
retrai a uma posigdo contemplativa, mas um pessimismo ativo, que se transforma em
impulso para a agdo porque se nutre de um profundo desespero (“‘désespérance
fondamentale” [desesperanga fundamental]; RZ, 111).

Le désespoir est une passion virulente. Il se nourrit de désirs prolongés et
profonds. Il met la patience a l'épreuve. Il use d'armes étincelantes (R,
113).

O desespero é uma paixdo virulenta. Ele se nutre de desejos prolongados e
profundos. Ele pde a paciéncia a prova. Ele usa armas reluzentes.

Desespero e desejo ndo sdo, aqui (como em outros textos surrealistas), dois
poderes que se contrapdem, mas dois lados de uma s6 e mesma energia. A
intensidade do desejo intensifica o desespero, que assim, por seu turno, adquire o

2 p_ Naville, Mieux et moins bien [1927], re-impresso in: seu, La Révolution et les intellectuels (Coll.
Idées/Galimard, 334). Paris 1975, 98-123; abreviado nas citagdes seguintes: R1.
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carater de uma paixdo. Este pessimismo vivido transforma-se em for¢a motriz da
moral, por libertar o individuo da preocupagio mesquinha quanto ao proprio bem
estar e, a0 mesmo tempo, prepard-lo para aceitar o fracasso social. “Je tiens pour
évident qu'un pessimisme dépourvu de conséquences funestes pour la vie, la vie
médiocre, la vie courante, la vie sociale pour parler clairement, n’est pas un
pessimisme™ [Considero evidente que um pessimismo desprovido de conseqiiéncias
funestas para a vida, a vida mediocre, a vida cormrente, a vida social para falar bem

claro, ndo € um pessimismo] (R, 114).

Mas os fracassos do individuo (*le défaites personnelles” [as derrotas
pessoais]; R, 120) sdo apenas um dos lados deste pessimismo vivido; o outro € o
conhecimento de que o projeto surrealista, o objeto do desejo que une os
desesperados, ndo pode ter €xito, de que, mais do que isso, o fracasso desde o inicio
ja Ihe esta prescrito.

Notre victoire n'est pas venue et ne viendra jamais. Nous subissons

d'avance cette peine. Il y a longtemps que nous nous sommes vus. Je

pense que c 'est pour cela que le temps n'a pas sur nous cette prise que
!'on voudrait lui voir (R1, 120).

Nossa vitéria ndo veio e nunca vird. Nos sofremos esta pena por
antecipagao. Hd muito que nos conhecemos. Eu acho que, por isso, o
tempo ndo possui sobre nos aquele poder que nele gostariamos de ver.

Erréneo seria, por certo, deduzir destas frases que o surrealismo, na verdade,
absolutamente ndo persegue nenhum projeto. Antes, as coisas se ddo de tal forma,
que Naville, depois de anos de atividade surrealista, chega a entender que o
surrealismo s6 consegue preservar sua intensidade original, quando seus defensores
alcangam compreender o fracasso pessoal como parte de um projeto, € ndo como um
acontecimento que os acomete vindo de fora. O projeto ndo € do tipo que poderia ser
concluido com éxito, porque diz respeito 4 vida inteira do ser humano. Mas,
justamente por isso, precisa sempre tomar a ser empreendido mais uma vez.

Sem duvida, o surrealismo € também aquela confianga ilimitada nas forgas
da imaginagdo e do sonho, a esperan¢a - que de maneira alguma se pode considerar
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mesquinha - de que o ser humano tivesse o direito de poder se desenvolver, seguindo
as pegadas do seu desejo, como as criangas, que jamais precisam dormir. E ele € a
revolta contra a espiral das atividades iteis, que terminam na inutilidade e na
insensatez. Todavia, ndo € apenas isso; €, ao mesmo tempo, expressdo de um
desespero na vida, que agarra o ser humano e o obriga a determinar-se a partir dele.
Vimos como os lados claro e escuro do surrealismo se vinculam, como do desespero
surge a revolta inexoravel, a certeza de que poderia ser de outra forma, mas também a
disponibilidade para a autodestrui¢do. Porque a ambivaléncia do surrealismo alcanga
suas camadas de experiéncia mais profundas, tampouco pode haver diante dele um
posicionamento simples. Como nenhum outro movimento, ele nio apenas pensou,
mas também levou as ultimas conseqiliéncias as angustias e nostalgias do sujeito
modermno, cujo mal-estar, assim, se revelou como sendo do tipo que ndo se deixa sanar
com os meios de que dispde a modemidade. Ao expressar o protesto do desejo
irracional contra a razdo racional, o surrealismo faz lembrar a fragmentariedade do
“projeto da modemidade”, ao qual ele, na verdade, s6 pode opor sua prdpria
ambivaléncia.
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XIV. O eu, o tu e o texto: André Breton

O LUGAR DO SURREALISMO NA MODERNIDADE

O surrealismo ndo consegue tornar compreensiveis nem a fascinagdo que ele
evoca nem as aversoes que ele desencadeia. Este fato poderia estar relacionado ao
fugar que ele ocupa na modemidade, e que ndo corresponde a sua auto-interpretacdo.
De acordo com esta, tal como o romantismo, ele seria um movimento antimodemo.
Se se constroi a modemidade a partir do cogifo cartesiano, a partir do ato da auto-
afirmagdo do sujeito, que, com isso, igualmente faz do mundo objeto de sua
dominagdo, o surrealismo surge como sua conseqiiente antiimagem. Os primeiros
gestos dos surrealistas sdo o refus € a attente: recusa em se afirmar como sujeito e em
fazer do mundo objeto do seu fazer, e conformagdo de uma postura de expectativa
indeterminada, que transforma o universo vital da metrépole moderna em floresta dos
contos de fadas, onde, a qualquer instante. o maravilhoso pode tornar-se realidade.

Logicamente, basta tomar claro para si mesmo que toda recusa pressupoe
um eu forte, para se reconhecer que a autocompreensdo do surrealismo € impossivel
dizer toda a verdade sobre o movimento. Para seguir-lhe as pegadas, precisamos
tentar ler os textos surrealistas de tal forma que, neles, ndo apenas decifremos as
inten¢des de significagdo por parte do autor, mas também resistamos a tentagdo de,
neles, querer tomar a encontrar nosso (suposto) conhecimento. O primeiro perigo € o
dos surrealistas-tardios, que se dedicaram a pesquisa, mas sem ter muitas vezes a
necessaria distdncia com relagdo a coisa. Ao segundo se expdem, em especial,
intérpretes teoricamente exigentes, cujo conhecimento, e isso ndo é raro, acaba por
lhes obstruir o texto. Assim, no surrealismo, o critico da ideologia vé em agdo a
propria critica da razdo que a Dialética do Esclarecimento ird desenvolver, enquanto,
em Breton, o leitor guiado pelo pés-estruturalismo descobre a teoria do sujeito de
Lacan e o desconstrucionismo de Derrida. Tais intérpretes tomam alguma coisa

reconhecivel com suas teorias, mas, a estas subjacente, a sede de univocidade acaba
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por perder o contraditério nos textos, onde supostamente repousa seu potencial de
inquietacio.

Por razbes compreensiveis, a introdugdo de Nadja tomou-se um texto-chave
para intérpretes que se orientam pelas abordagens pés-estruturalistas de Lacan e
Derrida. Com efeito, o eu do autor-narrador parece deixar-se absorver inteiramente
pelas possibilidades da linguagem.

Qui suis-je? Si par exception je m'en rapportais a un adage: en effet
pourquoi tout ne reviendrait-il pas a savoir Qui je "hante"? Je dois
avouer que ce dernier mot m'égare, tendant a établir entre certains étres
et moi des rapports plus singuliers, moins évitables, plus troublants que je
ne pensais. 1l dit beaucoup plus qu'il ne veut dire, il me fait jouer de mon
vivant le réle d'un fantéme, évidemment il fait allusion a ce qu'il a fallu
que je cessasse d'étre, pour étre qui je suis. Pris d'une maniére a peine
abusive dans cette acception, il me donne a entendre que ce que je tiens
pour les manifestations objectives de mon existence, manifestations plus
ou moins délibérées, n'est que ce qui passe, dans les limites de cette vie,
d'une activité dont le champ véritable m'est tout a fait inconn.”.

Quem sou eu? Se excepcionalmente recorresse a um adagio, tudo poderia
realmente resumir-se em saber “com quem ando?” Devo confessar que
essa expressdo me perturba um pouco, pois tende a estabelecer entre mim
¢ certas pessoas relagdes singulares, menos evitaveis, mais perturbadoras
do que poderia imaginar. Diz muito mais do que intenta dizer, faz-me
desempenhar em vida o papel de um fantasma, alude evidentemetne ao
que eu deveria deixar de ser, para ser guem na verdade sou. Tomando-a de
forma um tanto abusiva nesta concepgdo, dé-me a entender que tudo
quanto considero manifestagdes objetivas de minha existéncia,
manifestagdes mais ou menos deliberadas, ndo passa, nos limites desta
vida, de uma atividade cujo verdadeiro campo permanece para mim
inteiramente desconhecido (Guanabara, p. 11).

Jogando com a plurissignificacdo de hanter, Breton, de passagem, interpreta
o provérbio "Diz-me quem assombras (qui tu hantes) e te direi quem és", dizendo
andar com o0s outros qual um fantasma. Para intérpretes pds-estruturalistas, € certo
que: 0 jogo de palavras retira a base para qualquer interpretacio que compreende o
texto como busca de uma identidade pré-existente, substancial, e o sujeito daquele

' A. Breton, Nadja (Livre de poche, 233); Paris, 9-0; na seqiiéncia, abreviado: N.
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que escreve como origem do sentido do texto®, Com certeza, o autor busca ndo uma
identidade pré-existente, porém perdida, mas algo que ele denomina ma
différenciation e que o distingue de todos os seres humanos. além de atribuir a sua
vida um sentido determinado, na verdade, um destino. Mas o teorema de Derrida, de
que o texto literdrio descontréi o sujeito como autor do sentido do texto, justamente
ndo encontra no inicio de Nadja qualquer confirmagao. O eu, que no jogo de palavras
parece conduzir-se ao desaparecimento, estd, muito mais, inteiramente presente como
instincia que organiza o texto e verifica a interpretagéo sugerida "par exception”, Ele
ndo se perde na linguagem, antes manipula o texto com firme destreza. Isto se mostra,
ja exteriormente, na freqiiéncia com que o pronome pessoal da primeira pessoa do
singular aparece no primeiro paragrafo, cujo efeito se v€, ndo raramente, ainda
reforgado pelos verbos reflexivos’.

O movimento do texto € um movimento duplo. O eu se solta, se desloca para
o interior da linguagem, para, dentro dela, quase desaparecer; mas, assim, permanece
na verdade presente para si mesmo como aquele que tem dominio sobre a linguagem
e que, pela complexidade da construgdo da frase e pela repeticdo quase ritual do
pronome pessoal da primeira pessoa. também da a conhecer esse poder. Ambos os
momentos desse movimento, em si mesmo contraditério, entram no texto em diversos
niveis. O auto-abandono do eu, o "don sans limites de soi-méme™, precipita-se na
semantica, enquanto a vontade que aspira ao self impregna a sintaxe. Reiteradamente,
Breton parece impulsionado a fixar o préprio eu como origem da produgéo do texto e
a conferir identidade a si mesmo como sujeito atribuidor de sentido. Eis como ele

?Cf. P. Plouvier, Poétique de l'amour chez André Breion. Paris 1983, 136.

' "Par-dela toutes sortes de goiits que je me connais, d'affinités que je me sens, d'attirances que je subis,
d'événements Qui m'arrivent et n'arrivent qu'a moi, par-dela quantité de mouvements que je me vois
faire, d'émotions que je suis seul a éprouver, je m'efforce, par rapport aux autres hommes, de savoir en
quoi consiste, sinon a quoi tient, ma différenciation” [Além de toda a espécie de faculdades que
reconhego em mim, de afinidades que sinto, de atragdes que sofro, de acontecimentos que me atingem
e atingem somente a mim, além da quantidade de movimentos que me vejo fazer. de emogdes que
somente eu experimento, esforco-me, em relagdo aos outros homens, por saber em que consiste, ou
Pclo menos de que depende essa minha diferenciagdo. (Guanabara, p. 12 el13)] (N, TI).

A. Breton, Arcane 17 [...] Coll. 10/18,250). Paris 1965, 107.
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explicita, em L'Amour fou, o conceito da beleza convulsiva, por ele introduzido ao
final de Nadja:

Le mot "convulsive”, que j'ai employé pour qualifier la beauté qui seule,
selon moi, doive étre servie, perdrait G me yeux tout sens s'il était congu
dans le mouvement et non a l'expiration exacte de ce mouvement méme. Il
ne peut, selon moi [...].°

A palavra "convulsiva", que empreguei para qualificar a beleza, a linica
que, de acordo comigo, deve ser servida, perderia a meus olhos todo
sentido se fosse concebida no movimento e ndo a expiracdo exata deste
mesmo movimento. Ela ndo pode, de acordo comigo [...].

De nossa leitura, surgem duas questdes. De onde emana o duplo movimento
nos texios de Breton? E o que esse duplo movimento significa para a posi¢do do
surrealismo em relacdo 2 modemidade? Ainda que se olhem com ceticismo as
explicagoes biograficas, na verdade ndo haverda como ndo achar dignos de nota os
paralelos entre 0 movimento observado e a discrepante reagdo de Breton ante a
loucura que conheceu durante a 1. Guerra Mundial no Centre Neuropsychiatrique em
Saint-Dizier. A admira¢do por uma forma de vida que parece desprezar as leis da
razio € atravessada pela vontade de se afirmar contrariamente a atrag@io que dela
emana®. Das experiéncias vividas em Saint-Dizier, que o marcaram profundamente’,
faz parte o encontro com um louco que ndo estava apto a reconhecer a realidade da
guerra, sendo que a tomava por um simulacro promovido unicamente para po-lo a
prova. A partir disso, Breton deduz que o espirito humano € evidentemente tio forte,
a ponto de, a0 menos para o0 sujeito, anular as leis da realidade. E ele ndo hesita em
colocar a autoconfianga do louco numa mesma série com as especulagdes de Fichte

* A. Breton, L'Amour fou (folio, 723). Paris 1976, 15 (editado por mim); na seqiiéncia, abreviado para
AF.
® "Jai gardé [..] une vive curiosité et un grand respect pour ce qu'il est convenu d'appeler les
égarements de l'esprit humain. Peut-étre aussi ai-je appris 2 m'y prémunir contre ces égarements, eu
égard aux conditions de vie intolérables qu'ils entrainent” [Poupei-me (...) uma viva curiosidade e um
grande respeito pele que se convencionou chamar de os extravios do espirito humano. Talvez também
eu tenha aprendido @ me precaver contra tais extravios, com relacdo as condigdes de vida inteoleraveis
ue eles acarretam.] (Breton, Entretiens (1913-1952) [Coll. Idées/Gallimard, 284]. Paris 1973, 38).
Cf. ]. -B. Pontalis, Les Vases non communicants, in: La Nouvelle Revue Frangaise N" 302 (ler mars
1978) 26-45; aqui: 30-35.
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com as dividas de Pascal sobre a realidade® O eu, que despreza todas as regras do
agir conduzido pela razdio (principio de realidade de Freud), que parece anular-se
totalmente (sem receio, o louco se expde as situagbes mais perigosas), longe de ser
um sujeito fraco, € um sujeito extraordinariamente forte. A saber, ele ndo aspira a
nada menos do que poder determinar a realidade por inteiro”.

Ambos 0s movimentos que observamos, antagonicos entre si, absolutamente
ndo seriam entdo - na visdo de Breton - contraditorios, mas sim dois lados de um
projeto de determinacdo da realidade por parte do eu. Porém, eminentemente
modemno, este projeto ndo seria perseguido no surrealismo com os meios da
modemidade (auto-afirmag@o do sujeito e submissdo do mundo como objeto da
atividade direcionada-para-os-fins), mas, sim, com praticas magicas, que
imediatamente transformam o mundo em espago de realizagdo dos desejos do eu. O
surrealismo seria, assim, ndo um movimento antimodemo, mas um sobrepujamento
da modemidade pelo recurso as forcas da pré-modernidade. Neste projeto, escrever
ocupa uma posi¢do decisiva, logicamente ndo aquela que, na modemidade, €
atribuida a literatura como arte.

ESCREVER - VIVER"

Embora Breton se responsabilize pela verdade do que € por ele relatado, "la
stricte authenticité du document humain" [a estrita autenticidade do documento
humano] (4F, 59), seus livros ndo sdo, na verdade, autobiografias em sentido
tradicional, uma vez que, neles, viver e escrever se acham numa relagdo de

reciprocidade diferente da que se observa na autobiografia. Nesta, 0 eu que escreve €

* Entretiens, 37-8.

? O primeiro texto em que Breton, dessa perspectiva, apresenta a experiéncia do louco de Saint-Dizier
tem por titulo Sujet (cf. Euvres complétes, ed. M. Bonnet [Bibl. De la Pléiade]. Vol. I, Paris 1988, 24-
5).

"“Tomo emprestado o titulo do livro de Christa Biirger, Leben Schreiber (Stuttgart 1990), que trata de
mulheres que escrevem na época classico-romantica na Alemanha. Que um universo separa Breton
dessas mulheres, é fato que merece alusio pela inversdo de ambos os termos. Cf., sobre isso, também a
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um eu que sabe, que olha 0 panorama de sua vida desde o fim e ordena, como etapas
de um desenvolvimento, 0s acontecimentos que a determinam. O eu que escreve € 0
eu que vive sdo claramente dissociados um do outro. Aquele esbog¢a uma experiéncia
que este s6 ao longo de sua vida conmseguiu adquirir. A escrita fixa um
desenvolvimento concluido. J4 em Breton € diferente: sua escrita ndo € relato ulterior,
mas ato vital. Nao olha para o passado aquele que escreve, mas para o futuro.
Verdade € que, em Nadja e em L'Amour fou, se narram encontros com mulheres, e
que, no momento da narrativa, 0 acontecimento repousa, sem divida, no passado,
muito embora sua perspectiva esteja direcionada para o futuro.

Mais do que relato sobre o encontro com uma mulher enigmatica, Nadja ¢
busca da prépria particularidade (ma différenciation), o que em ultima instincia quer
dizer, da propria determinag@o. Esta busca, que na autobiografia tradicional ja se acha
concluida no momento em que o autor d4 inicio & escrita, e que Leiris, em La Régle
du jeu, vai remover inteiramente para o ato da escrita, se dd em Breton dd num jogo
de alternancia entre viver e escrever. Sua escrita nem € um fazer que fixa a posteriori
uma experiéncia, nem é o processo que se desloca interminavelmente dentro da
cadeia dos significantes, sem jamais alcangar seu objetivo, e que, dos estilhagos do
vivido, deve produzir o sentido de uma existéncia, mas, sim, um terceiro, um modo

de viver, na medida em que a existir € quére, busca do self.

Que escrita e vida se cruzam para Breton, j& a construgio de seus livros o
aponta. O Qui suis-je?, a pergunta pelo self, com a qual se inicia Nadja, transforma a
escrita num fazer que - em seus meios, ¢ verdade, mas nio em sua execugdo - se
distingue daquilo que seu autor considera como sendo a vida real. Ao final dos
comentirios sobre Nadja, o Qui suis-je? encontra eco no Qui vive?, que Breton
pergunta a si mesmo e para o qual ndo obtém resposta. A busca parece terminar sem
éxito. Mas ele continua a escrever e, de repente, 0 ensombrecido horizonte animico se

escancara. O eu, que ha pouco acabara de se espelhar na anedota macabra de M.

contribui¢@io de Christa Biirger Zwischen Werk und Nichi-Werk, no volume por ela editado Frauen und
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Delouit (que, de tdo inconsistente, acaba caindo da janela), pode agora contar sobre o
gesto de uma mulher, da amada X. que aponta para um letreiro: "Les Aubes" (N,
179), a prometer felicidade. O encontro com X, que no texto é marcado por um blanc,
irrompe na vida do autor-narrador, fazendo por transforméa-la e conferindo ao livro,
até mesmo para aquele que o escreve, um final imprevisivel. O enigma do self, que
impulsionou o eu de um lado a outro, agora nao necessita de solug#o, ja que o amor é
a solugdo. "Je dis que tu me détoumes pour toujours de l'énigme" (N, 183). Nadja,
porém, a posteriori se transforma num signo que aponta para X, uma das "figures de
mon pressentiment” (idem). Vista desse modo, no entanto, a escrita surge como um
fazer que ndo pode, na verdade, produzir o objeto do desejo, mas sim trazé-lo para
diante do eu''.

O processo de surgimento de L'Amour fou, que o comentario da edigdo
critica recompde”, permite reconhecer, ainda mais claramente do que no proprio
livro, o cruzamento de escrita e vida. Menos ainda do que na elaboragio de Nadja, eis
como se pode medir a disponibilidade, por parte do autor, de um conceito para o livro
que ird escrever. O livro surge. antes, de textos isolados. Uma vez mais, o encontro
com uma desconhecida, que permite transformar tanto a reflex3o tedrica sobre a
beauté convulsive (cap. I) como o texto sobre o hasard e os objets trouvés (cap. Il e
[11) em documentos de uma busca, cuja conexao o autor s a posteriori ird desvendar.
Seria um exagero, é verdade, afirmar que a vida escreveu o livro; mas é evidente que
0 autor s6 experimenta mesmo a posteriori a unidade de sua vida como sendo a de
sua escrita e o cruzamento de ambas. O padrdo de experiéncia de Breton seria, entdo,
aquele no qual a fragmentac@o da existéncia seria finalmente abolida num continuum.

Este, logicamente, se tornaria reconhecivel apenas 4 luz do amor satisfeito. Mas isto

Avanigarde, Frankfurter Studien zu Geschlecht und Literatur (Stutigart 1996).

"' Chénieux-Gendron compreende a conexo aqui apontada, entre escrita e vida, da seguinte maneira:
"Entre l'écriture de mon passé et mon histoire a venir, l'articulation existe puisque tout se passe comme
si I'écriture, focalisant 'mon’ désir, suscitait I'objet du désir" [Entre a escritura do meu passado e minha
histéria por vir, a articulagdo existe, posto que tudo se passa como se a escritura, focalizando ‘meu’
desejo, suscitasse o objeto do desejo] (La Position du sujet chez Breton et Bataille, in: J. Chénieux-
Gendron/M. -C. Dumas [edit.], L ‘objet au défi. Paris 1987, 59-76; aqui: 71).

"2 Euvres complétes, ed. M. Bonnet (Bibl. De la Plé¢iade). Vol. II, Paris 1992, 1692 et seq.
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so € possivel se o eu continua ainda a transformar sua vida em escrita. Ele precisa
fixar, para ele proprio incompreensiveis, os fragmentos de sua existéncia, para depois
poder reconhecer a necessaria conexdo de um destino individual. Diferentemente do
que ocorre na écriture automatique, a linguagem parece, no caso, Servir unicamente
ao objetivo de fixar as relagdes observadas entre fendmenos materiais e espirituais.
Mas as aparéncias enganam. Breton produz a conexdo que supde estar apenas
protocolando.

Jhésite, il faut l'avouer. & faire ce saut, je crains de tomber dans
l'inconnu sans limites (AF, 58).

Eu hesito, é preciso admiti-lo, em dar este salto, eu receio cair no
desconhecido sem limites.

A primeira frase do capitulo, que descreve a noite do encontro com X, a ruif
du tournesol, prepara o leitor para o inaudito, que Breton ira lhe impor. Je €, aqui,
mteiramente o eu racional, que se opde a reconhecer uma causalidade entre
acontecimento animico € ocorréncias exteriores, mas que se vé, ao fim e ao cabo,
obrigado a fazé-lo. E l6gico que o salto, diante do qual 0 eu do texto admite recuar
assustado, hd muito foi dado por Breton. E nfo é sendo para quebrar-lhe as
resisténcias que o autor-narrador assume o lugar deste.

Também a apresentacdo do primeiro encontro com X pouco tem de
document, tanto mais ele se aproxima de uma evocagdo. Com a renincia a toda e
qualquer caracterizacao do lugar, o texto se inicia com a apari¢do da mulher: "Cette
jeune femme qui venait d'entrer était comme entourée d'une vapeur - vétue d'un feu?"
[Aquela jovem que acaba de entrar estava como que envolvida por um vapor —
vestida de um fogo] (4F, 62). "Como que vestida de um fogo" - assim se evoca a
atmosfera do maravilhoso, na qual tudo € possivel. No Café onde a observa, ele a vé a
escrever, e dela espera receber uma carta. Na verdade, ndo recebe carta alguma. Mais
tarde se vai saber que ela a havia escrito.

Aqui, como em Nadja, Breton trabalha também com o meio da abreviagdo
eliptica. A primeira conversa, que durou duas horas, cai num blanc. "Je glisse sur les
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heures de tumultes qui suivirent" [Deslizo sobre as horas de tumultos que se
seguiram] (4F, 66). O escorregdo permite ao que escreve deixar-se transportar para o
presente. Assim, a descri¢@o da crise que acomete o eu se transforma em movimento
de busca do self.

De quoi suis-je capable en fin de compte et que ferai-je pour ne pas
démériter d'un tel sort? (AF, 67)

De que sou capaz, afinal de contas, e o que farei para ndo desmerecer tal
sorte?

Fala aqui, ainda, 0o eu enraizado em habitos e certezas do cotidiano ("la
commodité de la vie du lendemain" [a comodidade da vida do amanhd]; AF, 85),
acometido que foi por algo vindo de fora? Ou aquele outro, irracional, que vivencia
as proibigdes como cenarios que se colocaram ao seu redor: "Toutes sortes de
défenses se peignent autour de moi" [Toda sorte de proibi¢des se desenham ao meu
redor] (4F, 67)? Na troca entre as instincias do eu e na indeterminidade das mesmas,
0 texto mimetiza a insegurancga do protagonista e permite, ao que escreve, deixar-se
levar pela linguagem: "[...] d'une nuit peu stre de printemps. Peu siire: c'est bien, en
effet, toute 1'insécurité qui est en moi" [(...) de uma noite incerta de primavera.
Incerta: €, com efeito, toda a inseguranga que esta em mim] (idem). A fraqueza do eu
procura, para Si mesma, uma expressdo corporal, enquanto, concomitantemente, se
confundem as instdncias do eu ainda ha pouco dissociadas umas das outras: "Je me
perds presque de vue" [Eu quase me perco de vista] (idem). Qual dos eus, em disputa
entre si, é aqui sujeito, qual deles ¢ objeto do enunciado reflexivo? Impossivel
deduzi-lo.

Quando entdo, durante uma caminhada noturna por Paris, a desconhecida lhe
aponta a Tour Saint-Jacques, rodeada de andaimes, para o eu essa vivéncia se vincula
ainda de outro modo a sua escrita: "A Paris la Tour Saint-Jacques chancelante /
Pareille & un tournesol" [Em Paris a Torre Saint-Jacques oscilante / Feito um girassol]
(AF, 70). Breton se perde menos entre o eu racional e o imracional, que ele discute
exaustivamente como sendo uma psicomaquia, do que nas correspondances entre
texto e realidade. Na oscilagdo da torre, da qual fala o poema, ele descobre sua
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propnia oscilagdo, que eie, por sua vez, agora transforma em escrita. A realidade
parece nio ser mais do que o elo de ligagdo entre dois textos. Neles, como em dois

espelhos, o eu colocado entre ambos duplica-se ao infinito, "quase" a perder de vista.

Para se fazer notar, o desejo, € logico, nfio carece da linguagem assim de
modo incondicional; pode ocupar também coisas, € seres humanos. O encontro com a
coisa que atua como signo €, até mesmo, mais satisfatério ainda do que a penosa
busca das relagbes de correspondéncia entre textos, pois ela acontece no instante:
"tout sentiment de durée aboli dans I'enivrement de la chance" (AF, 38). Durante uma
caminhada pelo mercado de pulgas, Breton sente-se atraido por uma estranha colher
de madeira, cujo cabo se escora num sapatinho. Em casa, reconhece nele o sapato
perdido de cinderela, o "cinzeiro de cinderela” que em vdo pedira a Giacometti
modelasse para ele. Em resumo, o objer perdu pura e simplesmente. A expectativa
livremente suspensa, indeterminada, de um acontecimento determinado, com a qual o
flaneur surrealista enfrenta o mundo, encontra na descoberta do objer trouvé sua
paradoxal realizagdo. Paradoxal, porque o objeto achado ndo € talvez o objeto do
desejo, apenas empresta uma forma objetual a auséncia do desejo. A trouvaille é
satisfatoria, porque nela, como realizagio, o eu simula sua caréncia.

E a mulher - que para Breton é o verdadeiro objetivo da busca, mas que
permanece inominada e quase muda, cujo fazer, significativo para o eu, quase que se
restringe inteiramente a gestos (a mio, em Nadja, que aponta para o letreiro Les
Aubes, e a referéncia & Tour Saint-Jacques em L'Amour fou), a amada desconhecida
que o eu encontra por casualidade - ndo seria ela, mais do que um objet trouvé, um
outro signo para o objeto do desejo que estd ausente? Breton, que em oposi¢do a
Lacan estd convencido de o desejo conseguir alcangar seu objetivo, sem divida
repudiaria tal interpretagdo. Salvo o fato de trocar as mulheres que ama, agarra-se a
idéia do amour unique. Nao o fizesse, as figuras de mulheres em seus livros
surgiriam, em ultima instincia, como signos intercambidveis para o objeto ausente,
que € como ele interpreta Nadja depois do encontro com X.
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Como todos os modernos, também os surrealistas sdo melancolicos. Uma
vez que recusam o meio capaz de mitigar a dor, que € trabalhar com afinco. acomete-
08 0 énnui. A ele resistem, na postura de uma expectativa indeterminada de um
acontecimento que a tudo determina. A formula sugere a idéia de que sé pode ser a
morte este acontecimento. Mas Breton dé a esse acontecimento o nome de amor. Nele
sucumbe o eu, que se arranjara na comodidade de uma existéncia na qual o hoje
determina o amanhd. O amor, como o concebe Breton, é, sobretudo, o
desmoronamento deste eu-cotidiano, de seu entendimento € de sua moral. Em seu
lugar, surge um novo, que €, logicamente, caracterizado de modo apenas negativo,
como um que se libertou das amarras do antigo e confia em sua "nova estrela". Trata-
se, aqui, da morte propriamente, mas 0 que morre sd0 as representagoes que de si
mesmo o eu se fez ("représentations antérieures”; AF, 73), moIre a pessoa que o eu
era ontem ("mon personnage de la veille"; idem). Talvez aquilo que Breton chama de
amor corresponda & corrida para a morte em Heidegger. Ambos seriam, no entanto,
tentativas de introduzir no mundo da modemidade, fechado na imanéncia, aquilo que
este 0 mais decididamente afasta para longe de si mesmo, a transcendéncia; e sem
abandonar, no caso, a imanéncia. Ndo se deve, certamente, sobrecarregar o paralelo
entre Breton e Heidegger. Esse paralelo repousa também menos no modo como,
respectivamente, tanto o estado da existéncia como a originalidade sdo
caracterizados, do que no impulso de, numa época anti-metafisica, oferecer a
necessidade de metafisica um objeto legitimo, e assim mostrar ao eu que o abandono
do self (a rejeigdo as garantias do cotidiano, a corrida para a morte) ¢ justamente o

meio para o seu fortalecimento.
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XV. Breton — Lacan
O pouco de realidade e o real

Lacan € psicanalista, ndo surrealista. Os surrealistas ndo o designam como
sendo um deles, mencionam-no como autoridade cientifica'. Mas talvez o gesto de
Lacan possa ser mais bem entendido se tentarmos 1é-lo a partir do surrealismo. Com
isso, conscientemente, procedemos a um deslocamento diante da autocompreensio
que Lacan possui do seu pensamento. Ha tempos a filosofia académica acolheu a
psicandlise na série de objetos que investiga e critica”. Diante de Lacan, ao contrario,
a crer no que vejo, ela mostra uma timidez singular’. Jiirgen Habermas, que se
caracteriza por uma disposi¢do quase ilimitada para estabelecer didlogo com outras
abordagens intelectuais, até aqui evitou Lacan. Que este lhe seja motivo de
inquietagdo, isso € bem possivel. Lacan ndo é filosofo, mas psicanalista; todavia,
exercita sempre a teorizagdo psicanalitica de tal forma que aspira ao conhecimento
filosofico, apenas que sem jamais fazé-lo, no entanto, de maneira explicita, ou mesmo
desempenha-lo. Seus escritos e as anotagdes de seus seminarios sdo perpassados de
alusdes a tradicdo filosofica e de tiradas contra a mesma, mas tais referéncias e
acenos apenas raramente se condensam em teses passiveis de discussdo. Por um lado,
Lacan recorre a tradi¢io filosofica, fala da posi¢do daquele que conhece; por outro,
como que se comporta de forma meramente alusiva em relagdo a ela e recua em
direc@o a sua ciéncia, a psicanalise. Pelo menos do ponto de vista estrutural, seu
comportamento ndo deixa de apresentar semelhanga com o de Joseph Beuys. Como
este constantemente ultrapassa os limites da arte autdnoma, para recuar no instante

em que parece absorver-se no papel do reformador social, Lacan constantemente

' Cf. A. Breton, Lettre a A. Rolland de Renéville, in: seu, Pomt du jour (Coll. Idées/Gallimard, 213).
Paris 1970, 98.

*Cf., por exemplo, Jiirgen Habermas, Erkenntnis und Interesse. Frankfurt 1968, cap. 10.

? Pelo menos para a Alemanha, o trabalho de H.-D. Gondek, Angst Einbildungskraft Sprache. Ein
verbindender Aufrifi zwischen Freud — Kant — Lacan (Miinchen 1990), representa uma nova
abordagem.
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ultrapassa a psicanalise, a qual ele a0 mesmo tempo néo se cansa de asseverar como
sendo — e apenas ela — o objeto do seu esforgo tedrico. Mais do que um procedimento
para esquivar-se a0 possivel inimigo, € um modo de assumir uma posi¢do que se sabe
impossivel de ser assumida ainda com legitimidade. Em outras palavras: ¢ uma
tentativa de velar os limites da nossa capacidade intelectual, de, ludicamente, ndo se
importar com eles, anulando-a assim e, com isso justamente, obtendo uma energia, da
qual, de outro modo, ndo se pode dispor.

Na suposi¢do de que, depois do fim das grandes ilusdes que a humanidade
alimentou nos séculos XVIII e XIX, o pensamento que nos aguarda poderia
assemelhar-se ao de Lacan, significa que este ndo pode ser ignorado. Antes, tudo
passaria a depender da decifrag@o do projeto que lhe serve de base (pressupondo-se
que um projeto lhe serve de base) ou, dito de outra forma: cumpre ndo apenas
descrever estruturalmente o seu gestus intelectual, mas reconhecé-lo como sendo o
que ele €. Tal me parece possivel, se 0 colocarmos — como que experimentalmente —
no horizonte do surrealismo. Nem se trata de introduzir aqui o encontro de Lacan com
os surrealistas no inicio dos anos 30, ao qual ele se refere nos Ecrits', com a
finalidade de esclarecer a anedota sobre a verdade da coisa, como ndo vem ao caso a
“influéncia™ do surrealismo sobre o pensamento de Lacan (como se sabe, a mais
minuciosa das pesquisas sobre a influéncia ainda ndo consegue explicar o que
possibilitou tal “influéncia”™)’; antes, eu gostaria de seguir no encalgo da suposi¢do de
que ao texto de Lacan subjaz um texto surrealista (nio dado a conhecer por seu
autor), e de que a confrontagdo de ambos possibilita apreender o projeto lacaniano,
que € ocultado pelas autointerpretagdes do autor (como as de um freudiano ortodoxo).

Como texto de referéncia, escolho Introduction au discours sur le peu de
réalité, de 1925, que, juntamente com La Confession dédaigneuse (1923) e o primeiro
Manifeste du surréalisme (1924), se elenca entre os textos em que se cristaliza o

*Cf. J. Lacan, Ecrits. Paris 1966, 65; nas citagdes seguintes, abreviado para: E.
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projeto surrealista. Uma breve referéncia de Lacan ao Discours sur le peu de réalité
testemunha um conhecimento intimo do texto®, mas nada deixa escapar sobre o
significado que o texto para ele possa ter tido.

Falar com propriedade sobre os textos surrealistas em prosa € dificil. O
mesmo vale também para o Discours sur le peu de réalité. O comentério paciente,
capaz de farejar cada nuance de significado e salientar cada ruptura, cobre o texto de
Breton com um outro que apenas aparentemente pretende tomar-se, ele proprio,
supérfluo, A apresentagdo mais abrangente, no entanto, procede de modo ainda mais
violento, correndo sempre o perigo de simplesmente omitir passagens do texto que se
fecham a compreensdo. Ndo € facil de ser respondida uma questdo importante para a
compreensdo do Discours, qual seja, a do género ao qual ele pertence. Nao se trata de
um manifesto (embora algumas passagens fagam lembrar amplamente o primeiro
Manifeste du surréalisme), como nio se trata de um poéme en prose (embora
contenha, colocados entre aspas, dois textos automaticos), ¢ nem, finalmente, de uma
peca de literatura autobiografica (embora, nela, Breton comunique anedotas vividas
por ele proprio e, como em La Confession dédaigneuse, faga observagoes dispersas
sobre uma fragmentéria auto-apresentagéo). Antes de recorrer a saida mais préxima,
que seria a de tomar simplesmente o Discours como texte surréaliste, com o que, em
absoluto, ndo se esclarece ainda o projeto literario de Breton, deveriamos nos
recordar de que Maurice Blanchot inclui os textos surrealistas num género por ele
chamado de récit, visando a estabelecer limites entre este e a prosa ficcional:

Il est vrai que le récit, en général, est récit d'un événement exceptionnel

qui échappe aux formes du temps quotidien et au monde de la vérité

habituelle, peut-étre de toute vérité. C'est pourquoi, avec [ant

d’insistance, il rejette tout ce qui pourrait le rapprocher de la frivolité
d'une fiction [...]. Le récit n'est pas la relation de l'événement, mais cet

* Cf. observagdo de Lacan sobre o conceito de causa: “Il n’y a de cause de ce qui cloche”™ (Seminaire
XI: Les quatres concepts fondamentaux de la psychanalyse, ed. J. A. Miller. Paris 1973, 25; nas
citagdes seguintes, abreviado para: S XI.

¢ Para facilitar a uma jovem analista a interpretagdo de uma armadura que desempenha um papel no
sonho de um paciente, Lacan aponta para o “dialogue des armures” no Discours sur le peu de réalité
de Breton: “Cela |'elit mise sur la voie” [Aquilo a tem reencaminhando] (E, 610-1), nomeadamente
para chamar a atengfio para o fato de que os significantes do sonho falam.
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événement méme, l'approche de cet événement, le lieu ou celui-ci est
appelé a se produire, événement encore a venir et par la puissance
attivante duquel le récit peut espérer, lui aussi, se réaliser’.

E verdade que a narrativa (récit), em geral, € narrativa de um
acontecimento excepcional que escapa as formas do tempo cotidiano € a0
mundo da verdade habitual, talvez de toda verdade. Por isso ela rejeita
com tanta insisténcia tudo o que poderia aproxima-lo da frivolidade de
uma ficgdo [...]. A narrativa ndo € a relagdo (relation) do acontecimento,
mas o proprio acontecimento, a aproximacdo deste acontecimento, o lugar
onde ele é chamado a se produzir, acontecimento ainda por vir e por cujo
poder de atragdo a narrativa pode também aspirar a realizar-se.

De fato, logo no inicio do Discours, encontramos a recusa da ficgdo literaria
que se serve de personagens inventadas (“La spéculation littéraire est illicite des
qu’elle dresse en face d’un auteur des personnages auxquels il donne raison ou tort,
apres les avoir crées de toutes piéces.” [A especulacdo literaria € ilicita quando se
levanta diante de um autor de personagens aos quais da razdo ou dos quais discorda,
depois de té-los criado por inteiro])® Para Breton, como se vé, trata-se da
autenticidade do acontecimento. Se em Nadja o acontecimento parece pré-existir ao
relato (interpretagdo que, por demasiado simples, € rejeitada por Blanchot),
impossivel se torna detectar no Discours um acontecimento com essa caracteristica. E
verdade que Breton narra dois fatos por ele vividos, mas estes nem ocupam o ponto
central do texto (assim colocados, seria dificil ndo detecti-los), nem fazem sentido
enquanto tal. A localizag@o temporal e espacial de ambas as anedotas parece, a
primeira vista, contradizer a afirmagdo de Blanchot de que o récir escapa as formas
do tempo cotidiano. Contudo, a um olhar mais acurado, o leitor descobre que Breton
produz esta impressao, situando justamente no cotidiano o acontecimento que invade
o cotidiano. O “brincalhdo sinistro”, que certa noite detém os passantes “nas
proximidades do Chatelet” e lhes pergunta pelo nome, interrompe bruscamente o

continuum da vida dos inquiridos, sem outro resultado que nfo, justamente, a mera

“M. Blanchot, Le Chant des Sirénes, in: seu, Le Livre a venir (folio/essais, 48), Paris 1986, 134.— Cf.
também o ensaio de Breton Le demain joueur, in: M. Blanchot, L 'Entretien infini. Paris 1986, 606 et
seq., onde o autor aceita a idéia e lhe d4 continuidade.

® A. Breton, Introduction au discours sur le peu de réalité, in: seu, Point du jour (Coll.
Idées/Gallimard, 213). Paris 1970, 7-29, aqui: 9; nas citagdes seguintes, abreviado para: D.
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interrup¢do. Esta seria, a0 mesmo tempo, uma interrupg¢do do texto bretoniano, ndo se

compusesse este de pura interrupcao.

“0 récif”, diz Blanchot, *nio € a reprodugdo do acontecimento, mas este
mesmo acontecimento, a aproximagdo do acontecimento™. Tal formulagéo se produz
inteiramente a partir do espirito do surrealismo. Breton e seus amigos podem ter dado
de fato com esse “brincalhdo sinistro” naquela noite; mas o acontecimento que tal
encontro representa para Breton permanece velado em seu préprio acontecer. Ja no
Discours, para desveld-lo, ele o extrai. No caso, ele ndo dispde de um anel magico.
podendo apenas - na esperanga de que, desta constelagdo, se lhe ofere¢a uma mirada
em direcdo a sua propria época - vincular este acontecimento a outros no espaco da
linguagem.

Breton se fia inteiramente na linguagem. Ele afrouxa o crivo do se/fidéntico,
franqueia a palavra a linguagem, recua para tras dela (“Apres toi, mon beau langage™;
D, 23) e procura entender o que ela lhe diz. Tal como ja no inicio de La Confession
dédaigneuse e do primeiro Manifeste, e como, mais tarde, no comego de Nadja,
sussurra-lhe a linguagem uma expressdo: “Sans fil” como “télégraphie sans fil”,
telegrafia sem fio. Nesta, ele 1€ o sonho de uma época, com seus elementos nao-
articulados, espacialmente dissociados, querendo na verdade estar em miituo
intercambio; a imaginac¢do (“imagination sans fil”) querendo se deslocar para além
dos limites do espago e, na verdade, também do tempo.

Da leitura desse sams fil, ndao apenas a esperanca na possibilidade de
descobrir conexdes entre tantas coisas que pareciam disparatadas € detectada por
Breton, mas também o risco do seu empreendimento pessoal. Um novo Teseu, ele se
lanca, na verdade, sem um fio de Ariadne (sans fil) no labirinto do texto, a fim de
nele permanecer fechado para sempre: “la Créte, ot je dois étre Thésée mais Thésée
enfermé pour toujours dans son labyrinthe de cristal” [a Creta, onde eu devo ser
Teseu, mas Teseu encerrado para sempre em seu labirinto de cristal] (D, 7). O texto €
o Gmico lugar em que ele pode encontrar quem lhe possa oferecer resposta a pergunta
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com que se inicia Nadja ¢ que também se acha subjacente ao Discours: “Quem sou

eu?” Mas Teseu esta fechado “em seu labirinto de cristal”, dele nido conseguindo sair.

Para si mesmo, o escritor ndio alcanga tomar-se transparente, apenas
consegue fransportar para fora de si mesmo o - para outros, talvez, transparente —
labirinto do texto.

Objegdo: O que leio € ainda o texto de Breton, ou, nele, uma interpretagdo
nido-escrita de Lacan? O texto Suite des prodiges (D, 12-14) adota a metafora do
vidro. Como se sabe, a aventura de escrever, a viagem sobre 0 “mar vitreo™ termina
necessariamente em naufrdgio e com a visdo entibiante de que cada qual se sabe
unico, na verdade, permanecendo tal unicidade, no entanto, decepcionante, ndo
podendo o autor sequer chamar de seu o que ele proprio cria: “Chaque étre couve la
déception de se savoir unique. Méme ce qui nait de lui ne lui appartient pas et
d’ailleurs, nait-il quelque chose de lui?" [Cada ser ceva a decep¢ao de se saber inico.
Nem mesmo o que dele nasce. lhe pertence e, alids, dele nasce alguma coisa?] (D,
14). Breton, que se retirou para se assegurar da necessidade de sua existéncia,
consegue, em Swite des prodiges, oferecer ao proprio pensamento apenas “o mais
belo e, talvez, inico despojo de [seu] naufrdgio: o texto (la plus belle et peut-étre la
seule épave de mon naufrage; D, 14). — Ao reduzir assim a metdfora do Discours
bretoniano, ao descobrir em mer de verre a escrita e em épave 0 texto, ndo estarel
fazendo o que Breton censura em autor de certa antologia, quando este constata:
“Mamelle de cristal quer dizer: uma garrafa” (D, 23)? E 6bvio que Breton tem razao;
mer de verre ndo quer simplesmente dizer ‘escrita’ e épave ndo significa
simplesmente ‘texto’, € justamente ndo porque as metiforas dizem mais do que a
simples redugdo permite reconhecer. Elas apontam para a singular transparéncia e
fragilidade da escrita e ndo nos deixam reconhecer, como resultado do processo da
escrita, uma obra talvez, mas algo marcado muito mais por intervengdes externas do
que pelo sujeito consciente de si mesmo e do seu proprio fazer. Que Breton ndo possa
ter tido como horizonte uma proibigdo geral da interpretagdo, € algo que fica
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imediatamente claro ao arvorar-se, ele propro, em intérprete. ao descobrir no “sans

fil” o comego do sonho de sua propria €poca.

Se minha leitura do Discours bretoniano ja nao estd sendo guiada pela
relagdo com Lacan, eis uma questdo a ser deixada em aberto, considerando-se que s6
assim, talvez, se chegard a mimetizar a forma de relagdo que suspeito existir entre
Lacan e o surrealismo, como aquela na qual se acham registradas as experiéncias
historicas a separar a época da cristalizag@o do surrealismo, meados dos anos 20, do
periodo da Guerra Fria. “Com Lacan” [sic], se recomenda cuidado, no entanto, ndo
apenas a leitura do Discours, mas também ante a tentac@o de estilizar a relagéo entre
ambos os autores no sentido do antagonismo. Deve-se, isto sim, rastrear a oposigéo
justamente no que € idéntico em suas posi¢des, para, na distdncia que nos separa de
ambas, avistar a nossa situacao historica.

No Discours de Breton, ndo faz sentido querer reencontrar as teses da teoria
lacaniana do sujeito, com o que esta se transformaria em mero reticulo interpretativo,
sendo aquele destituido de sua particularidade’; mas pode valer a pena perseguir o
que se poderia chamar de 0 momento surrealista no gestus de Lacan. Néo € a teoria
do narcisismo que Lacan deve aos surrealistas'’, mas, sim, aquela disposigdo a auto-
entrega, “sans fil”, ao jogo de associagdes lingiiisticas, que ele, especialmente nos
liltimos Séminaires, intensifica no sentido de um virtuosismo cada vez maior. E

* A este perigo esta sujeito, infelizmente, o trabalho — interessante do ponto de vista da abordagem, de
G. Hotter, Surrealismus und Identitat. André Bretons ‘Theorie des Kryptogramms' Eine
poststrukturalistische Lektire. Paderborn 1990.

' Logicamente, chama a ateng@o qudo freqilentemente se fala no narcisismo em Le Clavecin de
Diderot [1932], niio faltando sequer uma cena com espelho, da qual Lacan deveria ter se recordado:
“Un de ces éducateurs aimait a répéter: Quand on se regarde nu dans une glace on voit le diable. Cette
traduction trés catholique du vieux mythe de Narcisse ne réussit tout de méme pas & démoraliser ma
puberté toute neuve, le jour que cette vieille salope d’armoire a glace, qui m"avait vu naitre, m'offrit
I"image de ce qu'une trop chaude aprés-midi n*avait point laissé inanimé. Ce diable-14, ce beau diable
dressé au milieu du cher enfer velu, il réfutait la cruauté goguenarde d’une nourrice [..,]" [Um desses
educadores gostava de repetir: Ao mirar-se nu no espelho, vé-se o diabo. Esta tradugdo bem catélica do
velho mito de Narciso ndo consegue, porém, desmoralizar minha puberdade recente. O dia em que este
maldito guarda-roupa com espelho, que me viu nascer, me ofereceu a imagem daquilo que uma tarde
muito quente ndo tinha deixado inanimado. Aquele diabo, aquele belo diabo ereto no meio do caro
inferno peludo, refutava a crueldade zombeteira de uma ama (...)] (Le Clavecin de Diderot. Paris 1966,
124).
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verdade que o discurso de Lacan permanece sempre o do ensinante, mas, no caso, ele
também tomna a revogar o gestus didatico, ndo apenas pela complexidade de sua
expressdo lingiistica, mas, sobretudo, pelo fato de o que deve ser ensinado (como o
acontecimento na teoria blanchotiana do récir) surgir sempre como algo que ainda se
acha no futuro. Como o Discours de Breton ndo descreve um acontecimento passado
€ nem comunica um conhecimento ja adquirido, sendo antes um aproximar-se de algo
que se encontra no futuro, tampouco o discurso de Lacan € apresentacdo de uma
teoria fechada em si mesma (por mais que possa apresentar-se como tal), mas recorte
de um inconcludente movimento de reflexdo e interpretacdo. Como o surrealista, ao
escrever, se deixa levar pela forca do desejo, que urge de um objeto para o seguinte,
assim também Lacan em seu interminavel comentario dos escritos de Freud.

Eis aqui, logicamente entdo, uma diferenga importante. Se Breton. ao
escrever, tem de primeiramente produzir o objeto de sua escrita, Lacan encontra
apoio no texto quase-sagrado de Freud. Breton, em primeiro lugar, precisa construir o
seu “labirinto de cristal”, Lacan encontra o seu. O movimento que eles realizam no
interior desse labirinto € 0 mesmo, o do adiamento interminivel: um dia saberemos,
mas nado nos € dado saber se veremos esse dia. Este movimento se acha em oposigdo
ao do pensador de sistemas, que, ji na primeira frase, pressupde a chave da abobada
do seu sisterna. Sua teoria € ndo um labirinto, mas um edificio no qual ele se sente em
casa. O surrealista, ao contrdrio, deixa-se impulsionar, expde-se ao impulso da
linguagem, que o transpde das teias de aranha de uma caverna a um céu (“quelques
facheux entrelacés au creux d’un saule — d’un saule ou du ciel”; D, 7), € ja se achaem
Creta e se imagina um novo Teseu. Também Lacan atravessa os meandros da teoria
freudiana, mas os conhecidos fragmentos tedricos lhe mostram um rosto diferente a
cada vez, porque, respectivamente, os confronta com outros fragmentos da tradi¢do
filosofica (como Breton confronta suas reflexdes com os fragmentos do cotidiano).

O surrealista tem em vista o novo, ao qual devota toda a ateng¢do, mas, com
variagdes, cada texto isolado repete os precedentes. Também em Lacan, novidade e
repeticao coincidem numa variagdo infinita. Na aventura de encontrar 0 sempre novo
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no mesmo lugar, s6 pode se sair bem aquele que domina a sintaxe. S6 mesmo a
rigidez da complicada construgdo da frase, rica em hipotaxes, confere & palavra a
liberdade de possiveis descobertas. S0 mesmo o dominio da lingua liberta a
linguagem, € o que Lacan aprendeu dos surrealistas, quando — como em Breton — a
mais cotidiana das comunicagbes contribui para a demonstracdo de sua maestria
lingiiistica.

Mas quem domina, no caso, a linguagem? O Discours, justamente, ndo
apresenta como idéntico o eu do escritor. Ele se decompde, por um lado, nas
formula¢des ma pensée e moi, que agem de modo manifestamente independente uma
da outra: 0 eu se entrega a “distragdo continua” (distraction continuelle), enquanto o
pensamento possui seu andamento proprio (“ma pensée a son allure propre™; D, 11).
Por outro lado, ele se decompde nas conformagdes do eu, respectivamente distintas
de acordo com o ductus das partes do texto, que s se ligam umas as outras pelo
pronome pessoal da primeira pessoa do singular. No caso, o moi do didlogo das
armaduras, que, pela fala, desrealiza a realidade (“Nul ne peut fermer la porte sans
gonds. A quoi bon tendre dans les bois du cceur ces piéges sans danger?” D, 10), o
que teria em comum com aquele outro, que fala na expectativa de um fim de mundo
iminente?

Homme, je regarde maintenant cette femme dormir. La fin du monde, du

monde extérieur, est attendue de minute en minute [...] OQue m’importe ce

qu'on dit de moi puisque je ne sais pas qui parle, a qui je parle et dans
['intérét de qui nous parlons (D, 15).

Homem, eu observo agora esta mulher que dorme. O fim do mundo, do
mundo exterior, é esperado a cada minuto [...] Que me importa o que se
diz de mim, posto ndo saber quem fala, com quem falo € no interesse de
quem falamos.

E da perda da linguagem comunicativa na situagio extrema do fim do
mundo que tratam as frases, ou elas reproduzem a experiéncia do escritor, para quem,
na escrita, 0 mundo se acaba (a ultima forma de leitura seria aquela no sentido da
teoria blanchotiana da escrita)? Ou o texto absolutamente ndo permite mais fazer esta
distingdo entre significado literal e metaférico? Serd que, em ultima instancia,
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coincide entdo aquilo que chamamos dominio da linguagem com um ndo-dominio da
linguagem, até porque a linguagem néo se deixa dominar?

Num nivel pragmatico, a questio “quem fala?” pode ser facilmente
respondida: Fala o autor, André Breton, que ndo apenas assina como autor, como
torna a enfatizar ainda, no préprio texto, que est4 a falar de si mesmo. Mas, com a
unidade do eu, desfaz-se também a figura do autor, impondo-se a idéia de que, afinal,
efetivamente € a linguagem que fala. Por sua vez, fala em contririo o fato de definir-
se 0 eu-autor como aquele que faz alguma coisa com a linguagem.

Ou ‘est-ce qui me retient de brouiller |'ordre des mots, d attenter de cette
maniére a l'existence toute apparente des choses! Le langage peut et doit
étre arraché a son servage. Plus de descriptions d'aprés nature, plus
d'études de meeurs. Silence, afin qu'oit nul n'a jamais passé je passe,
silence! — Apres toi, mon beau langage (D, 22-3).

Quem me impede de embaralhar a ordem das palavras e, deste modo,
atentar contra a existéncia inteiramente visivel das coisas! A linguagem
pode e deve ser arrancada a sua serviddo. Basta de descrigdes segundo a
natureza, basta de estudos de costumes. Siléncio, para que eu passe por
onde ninguém jamais passou, siléncio! — Depois de ti, minha bela
linguagem.

Fixada em férmulas, a linguagem ¢é responsavel pelo que Breton chama de
“a mediocridade do nosso universo”. A ela, e somente a ela, é que
retornam as atitudes que limitam a nossa vida, quais sejam, a dnsia pelo
dinheiro, 0s nervosismos ¢ a ligagdo com a ‘pétria’. Mas, ao mesmo
tempo, a linguagem € também o tnico meio de libertagdo que nds temos.
O ataque violento que o autor imagina (brouiller l'ordre des mots, le
langage [...] arraché a son servage), dirige-se contra a linguagem feita de
formulas. Esse ataque se di como siléncio, do qual emana a verdadeira
linguagem.

A teoria da linguagem de Breton - segundo a qual os clichés lingiisticos
congelados na repeti¢io (“le dit et le redif’; D, 22), responsaveis pela
ilusdo de uma realidade concreta inalterdvel, s6 podem ser detonados por
um outro uso da lingua, a saber, um uso surrealista - encontra
correspondéncia nos escritos de Lacan. Também em Lacan, a linguagem
possui uma face de Janus: por um lado “muro lingiiistico”, a matéria de
que as instituigdes se constituem, e, alias, tanto as que sempre dominaram,
como as que resultaram de uma revolugéo.
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Et plus que jamais |[...] la force des églises réside dans le langage qu ‘elles
onl su maintenir

E mais do que nunca [...] a forga das igrejas reside na linguagem que elas
souberam manter.

O que Breton chama “o dito e o redito” (le dit et le redir), Lacan o
caracteriza com a frase: “o sujeito é mais falado do que fala” (le sujet y est parlé
plutot qu'il ne parle; E, 283). Ele da até mesmo um passo adiante, ao ver, diretamente
nos signos lingiiisticos, o poder que determina o destino do individuo muito tempo
antes de ele ter nascido, porque palavras vinculam seus produtores, e no Juizo Final a
palavra de Deus ird salvi-lo ou condena-lo™. E justamente esta determinagéo total dos
seres humanos pela linguagem que faz dela o medium nio da libertagdo (como para
Breton), mas, sim, da verdade: “nul langage ne saurait dire le vrai sur le vrai,
puisque la vérité se fonde de ce qu’elle parle, et qu'elle n'a pas d'autre moyen pour
ce faire” (E, 867). A verdade fala, ela ndo pode ser encontrada em ndo importa qual
concordéncia entre discurso € coisa, mas tdo-somente no falar. — No Discours sur le
peu de réalité, Lacan deve ter refletido muito tempo sobre a passagem em que Breton
afinal responde afirmativamente a pergunta se ele realmente (en realité) dormia numa
cama de medula de sabugueiro: “De certo modo, deve ser verdade, uma vez que o
digo™ (ce doit étre vrai en quelque sorte, puisque je le dis; D, 26).

"I Lacan, Ecrits. Paris 1966, 283; nas citagdes seguintes, abreviada para E. Nesta passagem, Lacan
nota, expressamente, que Freud ndo levou isso em conta em sua apresentagao da religido.

12«1es symboles enveloppent en effet la vie de I’homme d’un réseau si total qu’ils conjoignent avant
qu’il vienne au monde ceux qui vont Pengendrer ‘par I'os et par la chair’, qu'ils apportent a sa
naissance avec les dons des astres, sinon avec les dons des fées, le dessin de sa destinée, qu'ils donnent
les mots qui le feront fidéle ou renégat, la loi des actes qui le suivront jusque-la méme ot il n’est pas
encore et au-dela de sa mort méme, et que par eux sa fin trouve son sens dans le jugement dernier ot le
verbe absout son étre ou le condamne, - sauf 2 atteindre a la réalisation subjective de |"étre-pour-la-
mort” [Os simbolos envolvem, com efeito, a vida do homem numa rede tdo total, que, antes que ele
venha ao mundo, conjuminam aqueles que vao engendra-lo ‘pelo osso e pela came’, que eles trazem
a0 seu nascimento com os dons dos astros, se ndo com os dons das fadas, o desenho de seu destino,
que eles ddo as palavras que o fardo fiel ou renegado, a lei dos atos que o seguirdo até mesmo aonde
ele ainda ndo estd e para além de sua prépria morte, e que, através deles, seu fim encontra sentido no
juizo final, no qual o verbo absolve seu ser ou o condena, - salvo para esperar pela realizagao subjetiva
do ser-pela-morte] (E, 279).
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A verdade fala; mas, como ela pode falar se a linguagem € essencialmente o
blablabla do discurso que se repete?”. Paradoxalmente, pelo fato de o eu que fala
abandonar sua vontade de dizer alguma coisa, de ele se entregar a um discurso que
ndo tem sentido, mas que, justamente por isso, contém a chance de dizer aos outros
alguma coisa, de brotar nele o significado: “puisqu il impose a son discours de ne
rien vouloir dire, il y reste ce que cet homme veut lui dire. Ce qu il dit en effet peut
'n’avoir aucun sens ', ce qu'il lui dit en recéle un” [posto que ele impde a seu discurso
nio querer dizer nada, resta nele o que este homem quer lhe dizer. O que ele diz pode,
com efeito, ndo ter sentido algum] (£, 83). Aqui se cruzam a utilizagfo da linguagem
no tratamento psicanalitico e 0 modo surrealista de escrever, logicamente sem haver
entre eles correspondéncia. Também o surrealista “obriga seu discurso a ndo querer
dizer nada” e confia em que, justamente por isso, nele se mostre o significado. Seu
discurso ndo se dirige, no entanto, como o do paciente na analise, a um outro
determinado, mas a um outro indeterminado, ao leitor. Também ele quer ser
entendido, mas entendido ndo no sentido da transmissdo de uma mensagem, que 0
autor conhece ¢ da qual deseja convencer o leitor, mas antes no sentido como se
entende uma metifora, quando ndio se a dissolve meramente naquilo que ela

*significa’.

Ao final de seus Ecrits, Lacan colocou um texto sobre A metdfora do sujeito;
€, de resto, um dos textos em que Lacan se refere de modo explicito aos surrealistas.
Como exemplo de uma “metéfora radical”, ele cita o discurso, relatado por Freud,
daquela crianga que, num acesso de fiiria, xinga o pai “seu lampada, seu lengo, seu
prato”. Se as metiforas do Discours de Breton fossem também convulsivas
manifestacdes lingiiisticas dessa ordem, entdo, de fato, nossa tentativa acima
empreendida teria falhado em traduzir as imagens do naufragio e dos despojos. As

imagens referir-se-iam entao, unicamente, ao impulso ao qual elas se devem.

'3"11 nous faudra rappeler que tout blablabla que soit essentiellement le langage, c’est de lui pourtant
que procéde I’avoir et 1’étre” [No entanto, serd bom nos recordamos de que, por bldblabla que seja
essencialmente a linguagem, € dela que procede o ter e o ser] (E, 892).
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Também a tentativa de, assim, colocar em relagio o Discours de Breton e os
textos de Lacan, para que - sem simplesmente coincidir - mutuamente eles se
iluminem, ndo pode contar com um fio de Ariadne, capaz de guié-la para fora do
labirinto de um universo que € inteiramente feito de linguagem, no qual, por isso
mesmo, 0 que ameaga € 0 que redime possuem o mesmo perfil. A tinica esperanga, se
ndo de achar o caminho para fora dele, a0 menos de assim conhecer melhor o

labirinto, consiste em langar-se ainda um pouco adiante em seu interior.

Deixei de fora das investigacdes, até aqui, o titulo enigmatico do Discours
de Breton. O que significa esse pouco de realidade, esse peu de réalité, que deve ser
objeto de um discurso, para o qual o texto de Breton representa apenas a introdugao?
Se perseguirmos no texto o conceito réalité, daremos com aquela passagem que
poderia ser chamada de central, se € que, no caso, se poderia deduzir um centro, onde
o0 autor pergunta pelo “valor da realidade™ (valeur de la réalité), para, imediatamente,
admitir ter-se contradito nesta questao infinitas vezes, podendo o valor oscilar entre o
zero e o infinito. E efetivamente fracassa a tentativa de querer conseguir uma resposta
univoca a questdo. Em oposigdo aos “prodigios™ (prodiges) das partes automaticas do
texto, a realidade surge como “o pequeno estrépito do inutil” (le petit fracas de
linutile; D, 10). Mas, logo a seguir, as excursdes ao reino do fantistico serdo
depreciadas como historias de fantasmas e histérias de medo. Por um lado, também o
eu do Discours anseia, através dos proprios orgdos sensoriais, por uma confirmacéo
do mundo concreto (D, 11), por outro, ele critica justamente este comportamento
como fetichismo (“fétichisme humain™; D, 24) e lhe contrapde a forga desconcertante
dos objetos surrealistas. Evidentemente, aqui se defrontam duas orientagdes: numa
delas, a “realidade de primeiro plano™ (réalité de premier plan), passivel de ser
experimentada pelos sentidos, surge como “arranjo hediondo™ (arrangement hideux;
D, 28), cujos limites 0 eu surrealista almeja ultrapassar; na outra, ele se apega ao
sensualmente dado, sem que se lhe escape, no caso, a vinculagdo entre ambas. No
texto, tanto quanto vejo, ndo existe uma instincia-do-eu (/ch-Instanz) capaz de
reconhecer que o projeto surrealista de libertagdo depende daquilo contra que ele se
volta. Tdo-somente por oferecer o anseio pela confirmacdo através dos sentidos, o
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objet surréaliste consegue provocar desconcerto. E, pelo simples fato de a nossa
realidade social consistir de formulas lingiiisticas rigidamente dispostas, o surrealista,
com seu ataque a linguagem solidificada, pode esperar modifica-la. Ao voltar-se o
autor contra si mesmo (“/a guerre que je me fais™; D, 18), seu texto pode deixar
transparecer a estrutura singular do projeto surrealista, sem a necessidade de t€-la
reconhecido ele préprio. Ele empurra o seu Eu em diregdo as contradicdes do projeto.
sem que, destas, o contexto intimo se lhe tenha tomado compreensivel.

Lacan citou inimeras vezes o “le peu de réalit¢” de Breton'’. De acordo com
o que sabemos de sua concepcdo da linguagem, ele poderia ter lido o Discours no
sentido dessa férmula da “pouca realidade™, isto €, no sentido de um primado da
linguagem frente a toda realidade sensualmente concreta. — Se a psicanalise tem a ver
unicamente com as manifestagdes lingiiisticas do paciente, e assim ela € concebida
por Lacan, ndo se trata de saber, entdio, se aquilo que o paciente conta de fato
aconteceu, estando em questdo a verdade, isto sim, na medida em que esta € um
acontecimento meramente intra-lingilistico. Como conseqiiéncia, os conceitos réalité
e réel, que no sentido tradicional ainda foram usados amplamente em seus primeiros
escritos”, ficam livres para uma nova ocupagio semantica. Isto acontece no capitulo

Tuche et automaton do Séminaire X1.

Car l'inconscient nous montre la béance par oi la névrose se raccorde &
un réel — réel qui peut bien, lui, n'étre pas déterminé, Dans cette béance,
il se passe quelgue chose. Cette béance une fois bouchée, la névrose est-
elle guérie? Aprés tout, la question est toujours ouverte. Seulement, la
névrose devient autre, parfois simple infirmité, cicatrice, comme dit Freud
— [...] Voyez d’ou il part — de | Etiologie des névroses — ef qu ‘est-ce gu'il
trouve dans le trou, dans la fente, dans la béance caractéristique de la
cause? Quelque chose de ['ordre du non-réalisé (S XI, 25)"°;

“Cf.E,279 ¢ S X1, 59.

'® No assim chamado Discours de Rome, Lacan chama, por exemplo, a recusa em responder ao
paciente e o dinheiro contado pelo paciente, de fatores através dos quais a realidade se ergue para
dentro da anélise.

'®J. Lacan, Das Seminar. Buch X1 (1964). Die vier Grundbegriffe der Psychoanalyse, traduzido por N.
Haas, Olten/Freiburg 1978, 28; nas cita¢des seguintes, abreviado: S X] dt.
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Pois o inconsciente nos mostra o abismo por onde a neurose se liga a um

real — real que pode bem, ele proprio, ndo ser determinado. Neste abismo,

se passa alguma coisa. Neste abismo se passa alguma coisa. Preenchido

este abismo, a neurose estd curada? Depois de tudo, a questdo continua

sempre aberta. Apenas a neurose se torna outra, s vezes simples

enfermidade, cicatriz, como diz Freud - [...] Vejam de onde ele parte — da

Etiologia das neuroses — e 0 que € que ele encontra no buraco, na fenda,

no abismo caracteristico da causa? Alguma coisa da ordem do ndo-

realizado (S XI, 25).

Ja a primeira referéncia pormenorizada ao conceito do réel o circunda com a
aura da obscuridade, e o proprio Lacan o admite na parte omitida do paragrafo. O real
¢, evidentemente, algo assim como a razdo mais profunda da neurose, o determinante
que ndo € mais determinado, ele proprio, por alguma outra coisa. Este real, no
entanto, sabemo-lo ao final, pertence a ordem do n#o-realizado. Lacan nos obriga a
pensar aquilo que compromete o ser humano, aquilo que o faz ser o que ele &,
justamente, o real - como algo que nio se realizou, que ndo conseguiu entrar para a

realidade.

Mas Lacan ndo diz simplesmente isto que eu deduzi da leitura de seus textos,
posto que o diz de outra forma, o que nos permite supor que diga também algo
diferente. O texto oculta seu significado paradoxal (o real € um ndo-realizado),
conduzindo o leitor de uma referéncia a outra: “o inconsciente nos mostra um abismo,
por onde a neurose se liga a um real.” No abismo, porém, que € caracteristico da
causa” (“caracteristique de la cause” eu interpreto como aposto), o analista encontra
“algo que pertence a ordem do nio-realizado”. O discurso de Lacan, que nos ¢ dado
como texto, mimetiza 0 movimento de um desejo de conhecimento, atrai o
ouvinte/leitor para o seu proprio movimento, cuja execugdo, voltada para um objetivo
(o conhecimento do motivo da neurose), coincide com o andar em circulos ao redor a
um buraco. Ver este buraco, nele mirar-se cansado (uma vez que o que se toma
reconhecivel no buraco permanece esquematico), eis 0 que exige Lacan de seus
ouvintes. Nao menos do que sete vezes ele aborda, no breve recorte do texto, a
palavra abismo e seus sinénimos. O ouvinte sensivel sabe agora: a palavra réel
anuncia que aquele que fala se dispde a conduzi-lo numa descida em dire¢do a um

mundo no qual ndo conseguimos mais ver com 0s nossos proprios olhos.
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O primeiro paragrafo da quinta sessdo do Seminario, em cujo ponto central
se situa o esclarecimento do real (se € que se pode afinal, neste contexto, falar em
esclarecimento), serve, sobretudo, para tornar inteligivel o valor que cabe a
clarificagdo, justamente, deste conceito. Ele é mesmo, assim se podera resumir a
impressdo de leitura. nada menos que o entroncamento para o qual confluem as linhas
da andlise, dirigindo o olhar para aquilo que na vida do ser humano tem de ser
chamado de seu destino. Desse modo, Lacan transmuta o real ndo apenas com 0s
conceitos da cena original (que ele chama, e isto se vai provar prenhe de significado,
rencontre premiére). da repeticdo e da transposi¢do, mas ainda com a introdugdo do
termo grego fyche (acaso, destino), para tomar reconhecivel a dimensdo na qual se
move o seu discurso. Eis a questdo que ele levanta: O que esti por trds do fantasma
cunhado pela repeticdo coercitiva? E sumariamente estranha a resposta que ele
oferece, promovendo na verdade, entre o impeto cognitivo do analista Freud e a
origem daquilo de que sofre o seu paciente, uma relagdo de identidade, ainda que
apenas virtual. Do estudo de caso sobre o “Wolfsmann”, de Freud, ele escreve:

Il s'attache, et sur un mode presque angoissé, a interroger quelle est la
rencontre premiére, le réel, que nous pouvons affirmer derriére le
fantasme. Ce réel, nous sentons qu'a travers toute cetle analyse, il
entraine avec lui le sujet, et presque le force, dirigeant tellement la
recherche gu'aprés tout, nous pouvons aujourd'hui nous demander si
cefte fievre, cette présence, ce désir de Freud [!] n’est pas ce qui, chez
son malade, a pu conditionner I’accident tardif de sa psychose (S, X, 54).

De um modo quase angustiado, ele se aplica a interrogar sobre qual seria
0 encontro primeiro, o real, que podemos afirmar atras do fantasma.
Sentimos que, através de toda esta andlise, este real arrasta consigo o
sujeito, e quase o forga, dingindo de tal forma a pesquisa, que, depois de
tudo, hoje podemos nos perguntar se esta febre, esta presenga, este desejo
de Freud [!] ndo € aquilo que, em seu paciente, pode condicionar 0
acidente tardio de sua psicose.

N&o € mais na figura hegeliana do senhor - que confere o dom da palavra ao
paciente-servo, como no antigo Discours de Rome - que Lacan vé aqui o analista, mas
como companheiro do paciente, a assumir, juntamente com este, o risco de descer até

esse mundo intermedidrio, a “zone des larves” (S, X1, 26), onde os espiritos dos
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mortos tém sua morada'’. O caminho o conduz, de fato, a um outro lugar, a um lugar,
como diz Lacan, “intemporal™ (“le lieu, vous ai-je dit, intemporel”; S XI, 55),
localizado entre a percepgdo € a consciéncia.

Como o faz com tanta fregiiéncia, Lacan parte de uma formulagdo de Freud -
ao evocar Fechner em A interpretagdo do sonho -, para dizer que “o cenario dos
sonhos € um outro que ndo o da vida das imaginagdes da vigilia”, para, da “idéia [...]
de uma localidade psiquica”, tirar a idéia de um “aparelho animico™”. Em Lacan,
decorre dai “a idéia de uma outra localidade™ — une autre localité, un autre espace.
une autre scéne, [/ ‘entre perception et conscience” (S X1, 55). Pelo destaque conferido
ao adjetivo auire em suas quatro apari¢oes, a passagem adquire com efeito um outro
significado que ndo o de Freud, a saber, de um lugar néo-real, mas na verdade de uma
eficacia que transcende todas as medidas, onde se esconde o enigma da existéncia
humana. No caso, Lacan estd mais proximo ndo de Freud, mas de Maurice Blanchot,
que chama este lugar inalcancével, fora de todas as coordenadas espaciais e
temporais, de “a outra noite™:

L "autre nuit est toujours 1 'autre, et celui qui I'entend devient l'autre, celui
qui s'en rapproche s 'éloigne de soi [...]".

A outra noite é sempre a outra, e aquele que a ouve se torna o outro,
aquele que dela se aproxima, se distancia de si [...].

Mas nds nos antecipamos, uma vez que, para Lacan, em primeiro lugar se
trata de provar a realidade deste lugar irreal. Ele conta ter produzido um sonho, antes
de acordar, despertado que fora de um breve sono por uma batida na porta, para se

perguntar o gue ele havia sido no momento em que sonhava, momento em que, alias,

7 Como soa diferente, quando Freud, na histéria do “Wolfsmann”, escreve que, apenas nos casos que
oferecem dificuldades especiais para a analise, se consegue “descer as camadas mais profundas e mais
primitivas do desenvolvimento da alma e, de |4, trazer as solugdes para os problemas das
configuracdes posteriores™ (S. Freud. Aus der Geschichte einer infantilen Neurose, in: seu
Studienausgabe, ed. A. Mitscherlich u. a. Bd. VIII, Frankfurt 1969, 131),

'3, Freud, Studienausgabe, Bd. 11, Frankfurt 1972, 512.

'"M. Blanchot, L ‘Espace littéraire [1955]. (Coll. Idées/Gallimard, 155). Paris 1968, 224,
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percebera a batida (esta, logicamente, retorna no sonho), mas ainda ndo chegara a
consciéncia. Nesse instante, o sujeito — assim ele prossegue sua explanagdo — se
encontra num espago-intermedidrio, no qual até mesmo registra percepcdes
exteriores, mas sua consciéncia, todavia, ainda ndo tomou a produzir o0 mundo.

Minha tentativa de aproximagdo do texto de Lacan assimila, deste, o
movimento-de-adiamento (dilagdo). Ele tem de fazé-lo, porque s6 assim pode se
tomar perceptivel algo da intensidade (literdria) de uma aventura intelectual cujo
resultado consiste no caminho, ndo naquilo que o analista-Orfeu, de sua viagem ao
submundo, traz consigo. Ja no inicio do Séminaire XI, Lacan nos advertia sobre a
expectativa de resultados concludentes, mas da uma idéia do inconsciente, que o
analista ambiciona trazer & tona, na imagem da Euridice duas vezes perdida
(“Eurydice deux fois perdue”; S X1, 27).

Lacan vem a falar entdo num sonho, que Freud na verdade comunica em A
interpretagdo do sonho, sem, contudo, interpreta-lo: “Um pai vigiou dias e noites a
fio junto ao leito de sua crianga enferma. Morta a crianga, ele se entrega ao repouso
num quarto ao lado, mas deixa a porta aberta, para, do seu quarto de dormir, olhar em
direcdio aquele em que, rodeado de velas grandes, jaz dentro do ataiide o cadaver da
crianga. Um velho foi mandado chamar para a guarda e estd sentado ao lado do
caddver, a murmurar suas preces. Depois de algumas horas de sono, o pai sonha gue a
crian¢a estd de pé junto a cama dele, o abraga e lhe sussurra em tom acusatorio:
Pai, entdo ndo vé que eu estou queimando? Desperto, 0 homem percebe um feixe
claro de luz a sair do quarto do caddver. Corre naquela dire¢do e encontra o ancido
adormecido, os envoltérios € um brago do cadéver querido queimados por uma vela

que tombara sobre ele””,

Em vez de interpretar o sonho - 0 que, em absoluto, tampouco lhe € possivel,
uma vez que desconhece o restante do dia que lhe serve de base -, Freud se contenta

*8. Freud, Studienausgabe. Bd. 11, 488.
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com algumas referéncias esclarecedoras, O brilho claro da Iuz atingiu o olho daquele
que dormia, levando-o a mesma conclusdo que teria tirado quando acordado. O
contetido do sonho seria supostamente sobredeterminado, o “eu estou queimando™,
por exemplo, pela febre da qual a crianga havia morrido. No sonho, finalmente, Freud
vé ainda uma confirmac¢@o de sua tese da realiza¢do do desejo, uma vez que, nele, a

crianga morta se comporta como viva.

No texto de Lacan, as imimeras citagdes em alemao produzem a impressdo
de que o seu ponto de partida tivessem sido as referéncias esclarecedoras de Freud.
Mas n3o € esse o caso. A Lacan interessa unicamente o texto do sonho, que ele
procura reconduzir ndo talvez a uma idéia latente do sonho (coisa que Freud, por
principio, faz, ao reconhecer nele o desejo de que a crianca ainda pudesse estar em
vida), mas apegando-se, em sua interpretagdo, muito mais ao contetido manifesto do
sonho e, mais precisamente, a frase dita pela crianga ao pai que estd dormindo: “Pai,

entdo ndo vé que eu estou queimando?”

Il 'y a plus de réalité, n’estce pas, dans ce message, que dans le bruit [?]
par quoi le pére bien identifie l'étrange réalité de ce qui se passe dans la
piéce voisine. Est-ce que dans ces mots ne passe pas la réalité manquée
qui a causé la mort de l'enfant? [...] L’action, si pressante soit-elle selon
toute vraisemblance, de parer @ ce qui se passe dans la piéce voisine —
n’est-elle pas peut-étre, aussi, sentie comme de toute facon, maintenant,
trop tard — par rapport a ce dont il s’agit, a la réalité psychique qui se
manifeste dans la phrase prononcée? Le réve poursuivi n’est-il pas
essentiellement, si je puis dire, I’hommage a la réalité manquée? — la
réalité qui ne peut plus se faire qu’a se répeter indéfiniment, en un
indéfiniment jamais atteint réveil” (S X1, 57).

H4 mais realidade, ndo é mesmo, nesta mensagem. do que no ruido [?]
pelo qual o pai 130 bem identifica a estranha realidade do que se passa no
quarto vizinho. Serd que, nestas palavras, ndo se dd a realidade perdida
que causou a morte da crianga? [...] A agdo, por mais urgente que seja
segundo toda verossimilhanga, de deter o que se di no quarto vizinho —
ndo sera talvez, também, sentida como de qualquer modo, agora, tarde
demais — em relagdo aquilo de que se trata: a realidade psiquica que se
manifesta na frase pronunciada? O sonho perseguido ndo €
essencialmente, se me € permitido dizé-lo, a homenagem & realidade
perdida? — a realidade que ndo pode mais se fazer senio ao repetir-se
indefinidamente, num despertar indefinidamente jamais alcan¢ado? (S XI,
64)
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A frase dita pela crianga morta ao pai que estd dormindo, ndo a reconduz
Lacan ao restante do dia. que se deduz, interpretando-a, antes, como um discurso que
ndo possui um falante declarado. E somente de acordo com a aparéncia exterior que
ela aponta para a situagdo concreta (o cadaver da crianga em chamas). Mas ela na
verdade aponta para algo diferente: um encontro que nunca se deu e jamais pode ter
lugar, um acontecimento para o qual ndo existe um lugar na realidade, e que é mesmo
“real”, na medida em que determinantemente se ergue na vida do ser humano (Lacan
até¢ mesmo supde que ele tenha causado a morte da crianga). O discurso da crianga
ndo € o real. mas aponta para ele. O sonho deduz essa “outra localidade™, na qual o
destino de um ser humano esta encerrado, num “encontro sempre faltante™, um néo-
acontecer, ao qual, no ritual das repeti¢Ges, 0 neurdtico obsessivo mantém fidelidade.
Lacan obviamente projeta ambos os sonhos um dentro do outro, o seu proprio sonho
da batida na porta, que ele ndo comunicou, e o sonho da crianga morta (também por
volta do final do paragrafo, ele retoma uma vez mais a “le petit bruit, le peu de
réalité”, nao mencionado na narrativa freudiana), permitindo a conclusio de que,
justamente nesta sessdo, de maneira fortemente afetiva ele carrega seu proprio
discurso. Notaveis sdo, além disso, as marcag¢des lingiiisticas de inseguranca, pode-se
dizer, nao-habituais para o seu dukrus lingiliistico (“n'‘est-elle pas peut-étre, aussi,
sentie comme de toute fagon, maintenant, trop tard”). O préprio falante sente, e isso &
evidente, o quanto se distanciou da anilise freudiana com a sua interpretagdo e, por
meio de intercalagdes amenizantes, tenta atenuar possiveis reagdes com relagdo a esse
fato®. Serd que Lacan deveria aqui - ele, que, no inicio deste seminario, langou a
questdo sobre o desejo do analista (S X1, 14) — efetivamente deixar seu proprio desejo
quase correr a solta? Ele deveria conhecer o que ha de obsessivo em seu proprio

comportamento, a ruptura com a autoridade de uma instituicdo, reiteradamente levada

“ Talvez, a relagdo singularmente quebrada com que o pensamento de Lacan se porta diante de Freud,
se expresse com a maior clareza na seguinte frase: “Si Freud émerveillé voit ici confirmée la théorie du
désir, c’est bien signe que le réve n’est pas qu'un fatasme comblant un veeu” [Se Freud, maravilhado,
vé confirmada aqui a teoria do desejo, é bem o indicio de que o sonho ndo passa de um fantasma a
preencher uma aspiragdo] (S XI, 58). Mesmo 4 recusa da concepeio de Freud, de “que tampouco este
sonho carece de uma satisfagdo do desejo” (Studienausgabe II, 489), Lacan tenta dar a forma da
interpretagdo ortodoxa de Freud.
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a cabo, € a busca nao menos urgente por autoridades substitutivas®. No comego do
semindrio, ele ainda tentou apresentar como cOmico 0 mecanismo, mas este so é
cOmico para quem estd de fora. Para aquele que pratica um ato obsessivo, este, em si
mesmo, nada tem de cdmico. Ele sabe que, para si, 0 ato é necessario. Esta é a
perspectiva assumida pelo texto. O anseio do analista em conhecer o que serve de
base ao ato repetitivo encontra sua satisfagdo na descoberta do real, isto é, da causa
sempre ausente, na medida em que, por meio dessa descoberta, a obsessio da
repeticdo €, talvez, nao rompida, mas justificada como ritual.

A distancia que separa o texto de Lacan da psicanalise de Freud, é 16gico que
ndo se vai poder interpreti-la, ainda, como indicio de que se trata de um projeto
surrealista de escritura. S3o visiveis, € verdade, os pontos de contato entre Lacan e o
surrealismo. No entanto, serd necessario ponderar se eles ndo representam, a0 mesmo
tempo, pontos de repulsa. Nao pode haver duvida sobre o fato de Lacan ter sempre
tido em consideragdo a frase do primeiro Manifeste du surréalisme. que diz que a
linguagem teria sido dada ao ser humano para que dela fizesse um uso surrealista: “Le
langage a été donné a |’homme pour qu'il en fasse un usage surréaliste”™. Porém,
como hd mais de um uso surrealista da linguagem, a questio sobre o surrealismo de
Lacan deve permanecer em aberto, enquanto ndo conseguirmos, naquilo que lhes é

comum, deduzir a diferenga.

Mais do que o conceito de rencontre, aquilo que ele descreve é que assume
um lugar marcante no universo das idéias de Breton. “On publie pour chercher des
hommes, el rien de plus™ [Publica-se para procurar pelos homens, e nada mais], é o
que se | ja em La Confession dédaigneuse (1, 194). O encontro com Jacques Vaché,
do qual a Confession se constitui em relato, € um desses encontros no sentido enfitico
da palavra. Jacques Vaché, ninguém mais do que ele, faz de Breton - em sua
autocompreensdo - aquele que ele €: “Sans lui j ‘aurais peut-étre été un poéte” [Sem

* Isto eu apresentei de forma mais pormenorizada no ensaio sobre Lacan in: Das Denken des Herrn
[...]. Frankfurt 1992, 145-149.



XV. Breton— Lacan. O pouco de realidade e o real 336

ele eu teria sido um poeta] (idem). As anedotas que Breton conta no Discours
apontam para uma unica direc#o, ainda que ndo lhes caiba 0 mesmo peso atribuido ao
encontro com Vaché, que faz do poeta principiante Breton o surrealista, vale dizer,
evocam justamente a mesma transformag@o da postura que faz, de um projeto de
escrita, um projeto de vida. — Nas explanagdes de Lacan sobre o real, o conceito de
renconire desempenha um papel decisivo. Ao falar “da funcédo da tyche, do real como
encontro” encontra-se o fildsofo ainda em pleno ambito das idéias surrealistas. Ja na
seqiiéncia: “do encontro, na medida em que ele pode ser fracassado, na medida em
que ele € encontro essencialmente fracassado™” (S XI, 54), ele procede diretamente a
um ftranstomo do pensamento surrealista. Enquanto Breton concebe o encontro
efetivo como aquele que libera um potencial de possibilidades reais de vida, Lacan,
naquilo que ele chama o real, deduz justamente o encontro essencialmente fracassado.
Onde o surrealista Breton espera da vida uma elucidag@o sobre o que se lhe mostrara
como sendo a tarefa a ele — e somente a ele — destinada, dirigindo, a partir dai, cheio
de expectativa, todas as suas energias para o futuro, Lacan vé o ser humano ligado a
um acontecimento fatal, que ele jamais pode alcangar, tanto menos por pertencer tal
acontecimento a uma “outra localidade”, sem outra possibilidade que ndo seja
caminhar mesmo para o fracasso. A tnica coisa que lhe resta é a recordagdo do
encontro imemorial no rito de uma repeti¢do: “Seul un rite, un acte toujours répéte,
peut commeémorer cette rencontre immémorable” [Somente um rito, um ato sempre
repetido, pode comemorar este reencontro imemoravel] (§ XI, 58). Se para o
surrealista nunca € demasiado tarde, ja que a esperanc¢a a cada dia surge renovada:
“Chaque matin, des enfants partent sans inquiétude” (I, 311), para Lacan sempre ja €
demasiado tarde. O pai pode até apagar a vela que ameaga queimar o cadaver da
crianga, mas jamais podera corresponder aquilo que a frase da crianga morta esta a

exigir dele, porque nfio existe em nosso mundo um lugar onde isso fosse possivel.

= A. Breton, (Euvres complétes, ed. M. Bonnet (Bibl. de la Pléiade). 2 Bde, Paris 1988 € 1992, 1,334,
nas citagdes seguintes, abreviada com volume ereferéncia de pagina.
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Lacan n3o compartilha nem a confianga de Freud no efeito iluminador da
palavra, capaz de domar “a antiga ra¢a do dragdo”, nem a de Breton no poder do
encontro que descortina o futuro. O seu ¢ um mundo em que, desde sempre, se
decidiu sobre o individuo por meio de palavras, as quais foram trocadas muito antes
de seu nascimento. A mensagem do texto lacaniano diz: o ser humano ndo pode
plasmar sua vida; pode apenas aceitd-la. E mais do que isso a analise tampouco pode
lhe ensinar. Serd um mero acaso Lacan descrever, justamente o mais escuro no
destino de cada individuo, como le réel? E justamente com a palavra que, na frase
inicial do primeiro Manifeste, como vie réelle, é portadora daquela esperanga, de cuja
realizagdo os surrealistas fazem o seu ponto de partida, por mais encoberta que ela
possa estar no cotidiano da sociedade burguesa?
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Anexo 01

PETER BURGER: ELEGE “DIALETICA DO ESCLARECIMENTO" DE MAX
HORKHEIMER E THEODOR W. ADORNO COMO O LIVRO DO SECULQ’

Dificilmente hoje se pode imaginar o que significou, para a geragao que cresceu na
Reptblica de Adenauer dos anos 50, a descoberta dos textos de Adomo, quando, no inicio
dos anos 60, eles comegaram a aparecer na edition suhrkamp e em outras séries de livros de
bolso: "Eingriffe" (Intervengdes), "Drei Studien zu Hegel" (Trés Estudos sobre Hegel),
"Ohne Leitbild"z, "Prismen" (Prismas), "Kulturkritik und Gesellschaft" (Critica da Cultura
e Sociedade). O que, até entdo, ndo passava de um abafado mal-estar nas relacGes, ali era
traduzido em conceitos. O que experimentivamos como falta de ar tormou-se objeto da

critica.

Mas com isso ndo estava ainda aplainado o caminho para a leitura de "Dialética do
Esclarecimento". Foi em meados dos anos sessenta, ao folhear, no primeiro ano de sua
publicagdo, a revista "Sinn und Form" (Sentido e Forma), editada em Berlim Oriental por
Peter Huchel, que eu - ao lado de textos de Benjamin, Bloch, Lukacs e Wemer Krauss - me
deparei com a passagem sobre o episddio das sereias na "Odissé€ia". O livro, porém, nio
podia ser encontrado nem no comércio nem na Biblioteca da Universidade de Bonn; fui 1é-
lo, finalmente, na Biblioteca Prisenz do Parlamento Federal. E obvio, os pressupostos para
a sua compreensio nio mos havia transmitido a escola ou a universidade dos anos

cingiienta, sendo obrigado a elabora-los para mim mesmo com o meu proprio esforgo.

Mas ja entdo - assim, hoje, quer me parecer - fascinava-me algo que sé tornaria a

encontrar na "Fenomenologia do Espirito" de Hegel: um pensar que recebia da literatura o

' Ao longo do ano 2000, o semandrio Die Zeit, de Hamburgo, publicou uma série de textos de autores
famosos, tendo por mote "o meu livro do século”. O de Peter Biirger, sobre o livro de Horkheimer e Adorno, é
o quinto dessa longa série, que, por algum tempo, esteve disponivel na edi¢@o online do hebdomadario. Max
Horkheimer/Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmente; Fischer Taschenbuch
Verlag, Frankfurt am Main 1997. Max Horkheimer/Theodor W. Adorno: Dialética do Esclarecimento
Fragmentos Filosdficos; tradugdo: Guido Antonio de Almeida; Jorge Zahar Editor, Rio de Janeiro 1985.

* Desconhecemos, até aqui, qualquer tradug@o desse titulo para o portugués. Numa tradugdo literal: "Sem
Ideal".
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seu impulso. A principio, alids, irritava-me 0 gestus da representacdo que parecia zombar
de cada analise histérica, quando os autores comparam o Odisseu atado ao mastro, a
espreitar o canto das sereias, a um fregiientador de concertos, mas seus comparsas, que,
orelhas mutiladas com cera quente, sdo obrigados a remar com todas as forgas dos seus
musculos, a modernos operarios de fibricas. Para mim, foi ficando, porém, cada vez mais
claro: ndo se tratava, aqui, de interpretacdo, mas, sim, de adivinhar, na constelagdo de
personagens € acontecimentos do épico pré-histérico, os contomos do sujeito modemo.
Abertamente, utilizavam-se os autores de um fato: o épico homérico conjugava uma
quantidade de categorias - prazer e renlncia, auto-afirnacdo e auto-entrega, dominagéo,
trabalho ¢ arte - num contexto complexo €, a0 mesmo tempo, dindmico, que permitia
pensar o sujeito como resultado de um processo dialético: O Eu ndo vive primeiramente na
satisfagdo imediata de suas necessidades, s quais aprende a renunciar; ¢ & renuincia que ele
deve, e muito, a sua auto-afirmagao, razéo pela qual, para ele, a imagem da felicidade esta
ligada a exigéncia da perda de si mesmo. "A humanidade teve que se submeter a terriveis
provacoes até que se formasse o eu, o cardter idéntico, determinado e viril do homem, ¢
toda infincia ainda ¢ de certa forma a repetigéo disso. [...] O medo de perder o eu e o de
suprimir com o eu o limite entre si mesmo e a outra vida. o temor da morte e da destrui¢do,
estd irmanado a uma promessa de felicidade, que ameagava a cada instante a civilizacéo."
Frases como esta esclareciam nao apenas o mal estar na sociedade, mas, a0 mesmo tempo,
abriam o acesso as proprias experiéncias pessoais com a ambivaléncia, cujas condigdes
sociais elas nomeavam. Logicamente, felicidade sé6 poderia haver na esfera da arte, para
fora da qual a praxis havia sido violentamente banida, o que, na €poca, eu ndo queria
perceber. e, nos escritos dos surrealistas, procurava pelos vestigios de um pensamento para

o qual o inteiramente outro sempre era possivel.

Tradugao: z€ pedro antunes
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PETER BURGER: “LA VISION HORRIBLE D’UNE OEUVRE PURE”,

A radicalizagcdo da autonomia da arte em Mallarmé

“Muse moderne de I’Impuissance™

Et, dans mon étre 4 qui le sang morne préside
L'impuissance s’étire en un long baillement.
(0C, 34)

Pour le vers, je suis fini, je crois: il y ade
grandes lacunes

dans mon cerveau qui est devenu incapable
d’une pensée

suivie et d’application”

Nos primeiros poemas e cartas de Mallarmé, nenhum motivo reaparece com
freqiiéncia comparavel 4 queixa pela incapacidade de escrever. A esterilidade € justamente
a sua experiéncia basica. Tal queixa testemunha algo mais que a constatagdo de uma
caréncia, a saber, a aspira¢do extraordinariamente elevada por ele associada ao conceito de
obra de arte. Tal aspiracdo ndo é formulada positivamente, pela nomeagio de exigéncias as
quais a poesia teria de satisfazer; ela surge, antes de tudo, negativamente apenas, no
reconhecimento do fracasso. Com isso, estd implicito, um conceito de poesia se estabelece
como o unico legitimo, ante o qual a maioria esmagadora dos poemas romanticos e pos-
roméanticos, por carregar consigo a macula da facilité, perde o direito a existéncia. Da
posi¢do daquele que possui um conceito inacessivelmente elevado de poesia, Mallarmé
consegue até mesmo reconhecer as produgdes de seus contemporaneos €, fato paradoxal,
insinuar uma distancia de forma apenas a mais extremamente reservada com relacdo a eles.
A Frangois Coppée, por exemplo, que em rapida sucessdo publica um volume de poemas
depois do outro, ele escreve: “je songe alor a vos poémes, parfails avec rien, dont la
lumiére est si exacte, mélée a son indispensable élément de banalité: il y a un dosage dont

vous gardez le secret” (Propos, 103).

'S Mallarmé, (Euvres complétes, edit. por H. Mondor/G. Jean-Aubry (Bibl. De la Pléiade). Paris: Gallimard
1945, 261; na seqiiéncia, abreviada: OC

25 Mallarmé, Propos sur la poésie, edit. por H. Mondor. Monaco: du Rocher 1953, 39; na seqiiéncia,
abreviado: Propés, 97.



Anexo 02 350

Tem-se a tentac@o de investigar o procedimento de Mallarmé com as categorias
que a sociologia da cultura de Bourdieu coloca a disposigdo’. O objetivo de Mallarmé,
poder-se-ia dizer, € alcangar poder cultural no campo da produgdo poética. No entanto, ele
ndo ambiciona esse objetivo pelo caminho costumeiro da publicagdo de obras, mas ao
apresentar-se como alguém que fracassa ante a auto-imposta aspirag@o. Esta € tdo elevada
que, nela estd implicita, a depreciagio do conjunto da produgio poética de seus
contempordneos (com exce¢do de Baudelaire) dispensa uma formulagio expressa.
Mallarmé pode ser generoso no elogio aos colegas poetas, os quais menos ainda haveréo de
Ihe negar o reconhecimento. Tal interpretagdo estratégica € sustentada por um sem-numero
de manifestagoes através de cartas, das quais salta aos olhos que, de sua parte, a renuncia ao
sucesso de publico absolutamente nfo se casa com renuncia ao reconhecimento de modo
geral. E verdade que reiteradas vezes ele ressalta o fato de, para ele proprio, nio se tratar de
publicité (Propos, 78, 80), mas isso di a entender também que de bom grado aspira ao
reconhecimento, a saber, como autor perfeito: “je ne tiens nullement a la publicité, mais
lacceptant, a ne livrer que des oeuvres qui puissent m’assurer un renom de perfection”
(Propos, 76). Também as indicagdes extraordinariamente precisas a Catulle Méndes para a
impressédo de seus poemas no Parnasse contemporain, bem como o relato sobre a duracéo e
a intensidade do trabalho de corregdo dos textos (Propos, 69 et seq.), ndo ¢ dificil
interpreta-los como parte de uma estratégia, tendo como objetivo justamente o renom de

perfection.

* Cf. P. Bourdieu, Le Marché des biens symboliques, in: L’ Année sociologique 22 (1971/1972), 49-126; uma
wadugdio parcial do emsaio para o alemdo veio a piablico sob o titulo Die Wechselbeziehungen von
eigeschrankier Produktion und Grofiproduktion, in: Zur Dichotomisierung von hoher und niederer
Literatur, edit. Por Ch. Biirger/P. Biirger/J. Schulte-Sasse (Hefte f. krit. Litwiss. 3; ed. Suhrkamp, 1089).
Frankfurt 1982, 40-61.
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A interpretacdo do projeto mallarmeano segundo categorias de agdo estratégica
permite reconhecer um de seus lados, mas acaba, na verdade, por destitui-lo de uma
dimensdo decisiva. Fosse apenas estratégico, € muito provavel que o seu projeto tivesse
lamentavelmente fracassado, e ele proprio ndo teria passado de um dos muitos pretensos
autores dos quais a Historia da Literatura sequer os nomes propaga. Se ele entrou para a
Historia da Literatura como uma figura~chave da poesia moderna, ndo o foi por ter sido um
bom estrategista na luta por posi¢des de poder cultural, mas por ter perseguido a vida
inteira um objetivo, em tltima instincia, aporético: a obra de arte pura. E € justamente por
ser caracteristica da arte modemna essa constelagdo de intensidade da busca e beco-sem-
saida dos objetivos estabelecidos, que, numa segunda etapa da interpretagdo, devem-se
rastrear os elementos do conceito de poesia de Mallarmé. Nisso, de forma absolutamente
consciente, eu renuncio aqui a uma apresentagio dramatizante da aventure spirituelle, tal

como o fizeram Poulet e Sartre em suas interpretagoes® .

Um primeiro acesso a esse conceito de poesia € franqueado por um escrito da
juventude: Hérésie artistique: ['art pour tous. Nunca mais voltaria o poeta a formular com
tamanha precisdo e clareza a sua posigdo como neste panfleto. Toute chose sacrée et qui
veut demeurer sacrée s'enveloppe de mystére. Les religions se retranchent a l'abri

d’arcanes dévoilés au sens prédestiné: l’art a les siens (OC, 257).

Mallarmé representa aqui, desprovido de comprometimento, um conceito elitista
de literatura. Toda democratizagdo do acesso a literatura (aulas de literatura nos colégios ¢
edicoes baratas dos classicos) € por ele renegada. Portanto, de acordo com a sua concepgéo,
a literatura, como arte, é definida pelo fato de ser acessivel tdo-somente a uma pequena

elite: “un art, ¢ ‘est-a-dire un mystére accessible a de rares individualités™ (OC, 259).

Carece de sentido a indignagio contra as invectivas do jovem poeia,
antidemocraticas e avessas as massas. No caso, ele assume uma atitude que nos € conhecida

a partir de Baudelaire em seus trabalhos de critica da arte. Mais importante ¢ uma outra

*Cf. G. Poulet, Mallarmé, in: Etudes sur le temps humain II: La Distance intérieure. Paris: Plon 1952, 298-
355 e ].-P. Sartre, Mallarmé, in: Situations, IX. Paris: Gallimard. 1972, 191-201.
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coisa. Do ponto de vista do contetido, Mallarmé nao faz qualquer tentativa de determinar o
mistério da poesia. Este é equiparado a seu status. Literatura € arte na medida em que €
inacessivel as massas - e somente nesta condi¢do. Sua existéncia coincide com o seu status
enquanto prixis de iniciados. S6 € justa pela metade a comparagdo com a Instituicdo
Religido constante do referido ensaio. A maior parte das religides conhece graus de
participagdo no mistério religioso, estabelecendo uma distingdo entre sacerdotes e leigos.
Mas, enquanto os leigos tomam parte na vida religiosa, Mallarmé quer excluir as massas
por completo de qualquer participag@o na vida artistica, como a querer criar uma religido da
arte apenas para artistas’ . Num outro aspecto ainda € inexata a comparag¢io com a religido.
Desta, os mistérios sdo substanciais ia morte sacrificial de Cristo, um sinal de
reconciliagdo). Em Mallarmé, ao contrario, o mistério é concebido de modo meramente
formal, a saber, como delimitagdo de um dominio. Se a analogia com a religido cristd era
ainda substancial na estética idealista, na medida em que esta pensava um modo de
reconciliagio ndo-religiosamente vinculado, aqui ela é esvaziada em mera forma. Mas €
justamente nessa dessubstancializacdo que repousa, a0 mesmo tempo, uma radicalizagdo da
estética da autonomia. O conteudo potencial das obras coincide com o status de absoluta

autonomia que as ratifica como inacessiveis.

Assim pode ser formulado o problema ante o qual o poeta se encontra: ele tem de
precisar o mystére da poesia, sem, no caso, municid-lo substancialmente. Isto vale tanto
para o processo como um todo, que compreende a producdo e a recepgdo, como para a obra
individual. Onde esta se apresenta como plena de contetido, acaba falhando a pureza, unica
a poder legitima-la como obra de arte.

De modo consegiiente, em Le Mystére dans les Lettres, de 1896, Mallarmé ndo
nega completamente a categoria do significado para o texto poético, apenas lhe atribui uma
posicdo subaltema:

* Contudo ¢ preciso salientar que, mais tarde, Mallarmé retira de suas consideragdes o aspecto avesso s
massas. Em Le Mystére dans les Lettres, a atragdo por algo de secreto, de misterioso, € determinada como
uma disposi¢do comum a todos os seres humanos (“I1 doit y avoir quelque chose d’occulte au fond de tous™;
0C, 383) e, no texto em prosa Plaisir sacré, a multiddo (la foule) € até mesmo apostrofada como gardienne du
mystére (OC, 390).
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Tout écrit, extérieurement a son trésor, doit, par égard envers ceux dont il
emprunte, apres toul, pour un objet autre, le langage, présenter, avec les mots,
un sens méme indifférent: on gagne de détourner l'oisif, charmé que rien ne l'y
concerne, a premiére vue (OC, 382).

Na poesia, o significado do texto ¢ uma concessdo diante daqueles que usam a
linguagem para a designagdo de objetos e fatos, e que (como o oisif) s6 dirigem a atencéo
para o que a estes diz respeito. Ndo é essencial, portanto, o significado do texto poético,
sendo um meio apenas para levar os nio-iniciados a lhe dar as costas. E justamente o
significado textual insignificante (que se considerem como tal os leque-poemas de
Mallarmé) o que melhor preenche esta tarefa. Quanto aquilo que, no texto poético, se lhe
contrapde, (son trésor), a citacdo mal o insinua: “pour un objet autre’; numa traducdo livre:

para uma outra utilizagao da linguagem.

Com esta desvalorizagio da categoria do significado do texto, concretiza-se alids a
fundagdo da poesia - bastante abstrata ainda nos escritos da juventude - na praxis de uma
elite, mas ele continua a ndo determinar ainda com um grau maior de aproximagio o
mistério da poesia. Isto vai ocorrer na teoria da linguagem por ele esbogada em 1886, no
Avant-dire ao Traité du Verbe de René Ghil (OC, 857-8)° , onde estabelece uma distingédo
entre 0s usos cotidiano e poético da linguagem (“double état de la parole”; OC, 857), com
a qual procede a uma inequivoca valoracdo.

Narrer, enseigner, méme décrire, cela va et encore qu'a chacun suffirait peut-

étre, pour échanger la pensée humaine, de prendre ou de mettre dans ia main

d'autrui en silence une piéce de monnaie, ['emploi élémentaire du discours

dessert ['universel reportage dont, la Littérature exceptée, participe tout entre
les genres d’écrits contemporains (OC, 857).

A linguagem cotidiana, & qual, para ele, pertencem a prosa narrativa e a descritiva’,
serve ao que ele denomina universel reportage. Ele a caracteriza por meio da comparagio
dos signos lingiiisticos com moedas que passam de mao em mao: cambio de signos por
significado (pensée). A linguagem cotidiana possui uma fungdo referencial: “une fonction
de numeéraire facile et représentatif’ (OC, 857-8). Os signos estdo para alguma outra coisa,

0 valor que estas reflexbes possuem para Mallarmé se ilumina com a sua retomada ao final de Crise de vers
(OC, 857).
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a saber, para aquilo que eles designam. Em contraposi¢do a linguagem cotidiana. a
linguagem poética € destituida de qualquer fun¢io comunicativa. Também ela aponta para
alguma coisa, mas ndo para a realidade e sim para a idéia.

A quoi bon la merveille de transposer un fait de nature en la presque disparition

vibratoire selon le jeu de la parole, cependant, si ce n'est pour qu'en émane,
sans la géne d'un proche ou concret rappel, la notion pure?

Je dis: une fleur! et, hors de I'oubli oii ma voix relégue aucun contour, en tant
que quelque chose d’autre que les calices sus, musicalement se léve, idée méme
et suave 'absente de tous bouquets (OC, 857).

Mounin apontou para o fato de, tomada ao pé da letra, a frase muito citada “Je dis:
une fleur..” designar uma banalidade lingiiistica: palavra e coisa, signos e objetos
designados ndo s3o a mesma coisa® . E evidente, no entanto, que Mallarmé quer dizer uma
outra coisa; na interpretagdo de Mounin, conotagdes subjetivas, em contraposi¢ao as
socialmente fixadas denotagdes dos signos lingliisticos. Esta interpretagdo pode, em todo
caso, reportar-se a conhecida passagem da entrevista de Jules Huret, na qual Mallarmé
explica o conceito de simbolo pelo procedimento da sugestdo (le suggérer) (OC, 869), sem
ser esse, no entanto, o caso da sua teoria da linguagem poética. Esta ndo tem por alvo o
indizivel da qualidade da experiéncia individual, mas sim algo geral: a referéncia do signo
lingiiistico poético a um dominio chamado idéia (notion pure). Por um lado, este dominio
ndo se contrapde de maneira brusca a realidade, tendo-a antes como pressuposto; do
contrario, impossivel seria falar em transposi¢do (transposer un fait de nature). Por outro
lado, para alcancar a “idéia”, se faz necessdria uma dissolucdo da realidade, um “esquecer™
(oubli ou ma voix relégue aucun contour). Uma vez que Mallarmé se vale do conceito
“idéia” em ligacdo ndo apenas com as obras poéticas, mas também com as musicais (cf
OC, 649), ele que até mesmo na representagéo de um pdr-de-sol apostrofa a natureza como
Idée tangible (OC, 402), poder-se-a dizer: com esse conceito, ele designa o Estético. Este,
no caso, diferentemente do que acontece em Hegel, ndo se refere a algo de substancial, mas
antes a um ponto final, o da volatilizagdo da realidade. Em Mallarmé, o Estético ndo possui

contornos determinaveis, descrevendo uma esfera que, em sua pura idealidade, € vazia.

’ Com isso, Mallarmé contradiz o reconhecimento, expresso em carta, de que o Assommoir de Zola fosse um
poema (cf. Propos, 123).
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A um conceito do Estético, que o compreende como “transcendéncia vazia” (para
usar um conceito de Hugo Friedrich), ndo pode corresponder, do lado dos produtores, um
individuo que cria a partir da experiéncia subjetiva. A si mesmo precisa como que
dissolver-se o poeta que quer produzir a obra de arte absoluta. Depois da crise dos anos de
1866/1867, Mallarmé escreve a seu amigo Cazalis: “Je suis maintenant impersonnel, et non
plus Stéphane que tu as connu, - mais une aptitude qu’a | 'Univers Spirituel a se voir et a se
développer, a travers ce qui fut moi” (Propos, 88). Ndo € a expressdo de um sujeito
individual que ele vé, a partir de entdo, como o objetivo de sua poesia, mas a produgdo de
textos saidos da rede de relagGes que as palavras, em razdo das correspondéncias sonoras e
semanticas, podem formar. “L ‘oeuvre pure implique la disparution élocutoire du poéte, qui

cede | initiative aux mots, par le heurt de leur inégalité mobilisés” (OC, 366).

Se a autodissolu¢do como sujeito da expressdo individual é a condigdo para a
criagdo poética, ela coincide entdo amplamente com a autocritica constante. Néo € a idéia
que conta, a inspira¢do, mas sim aquilo que, depois de um exigente processo de corregdo €
de eliminagdo, permanece:

Jje n'ai crée mon oeuvre que par élimination, et toute vérité acquise ne naissait
que de la perte d’une impression qui, ayant étincelé, s étaif consumée et me

permettait, grdce a ses ténébres dégagées, d 'avancer plus profondément dans la
sensation des Ténébres Absolues. La Destruction fut ma Béatrice (Propos, 91).

A obra se constroi a partir de uma sobreposigdo de destrui¢des. Destruida é ndo
apenas a primeira impressao, que € substituida por uma segiiéncia de palavras, as quais
devem, ao mesmo tempo, evocd-la e, como particular, relega-la ao esquecimento, Esta
seqiiéncia de palavras €, por sua vez, submetida a vérias outras corre¢des, cuja finalidade €
criar um equivalente da beleza absoluta a qual Mallarmé se refere com o uso de métaforas
ligadas tanto a luz como 2 escuriddo. Aquilo que nos primeiros poemas se chama [’Azur,
aqui ele o designa como 7énébres Absolues. Nessa medida, em Mallarmé ja se apresenta a
possibilidade que permite redimensionar a aporética busca de pureza absoluta na ndo menos
aporética busca de impureza e de destrui¢do absolutas. Samuel] Beckett, de forma altamente
conseqiiente, perseguiu este fio da meada do desenvolvimento da modernidade.

¥ G. Mounin, Mallarmé et le langage, in: Europe, N° 564-565 (avril-mai 1976), 10-17, aqui 14-5.
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Na passagem citada da carta, destruction significa um principio do trabalho
artistico, que, como refus, Valéry reformulou num procedimento aplicével a praxis poética.
Em questdo ndo se colocam nem o resultado do trabalho - do qual, sem blasfémia,
Mallarme afirma: “f ‘ai trouvé que cela étaif” (Propos, 91) -, nem tampouco a moldura de
que as obras de arte necessitam para serem reconhecidas como tal. Mas, entre a afirmacéo
de Mallarmé sobre o trabalho com o material lingiiistico e aquilo que ele chama “une
transfiguration en le terme surnaturel, qu’est le vers” (OC, 646), permanece, portanto, um
abismo intransponivel. Para formular de outra maneira: assim como nio pode determinar o
mistério da beleza pura de outro modo que nfo sejam as formulas da auséncia e da negagdo,
Mallarme tampouco consegue admitir aquilo que constitui essa transfiguracdo, que faz com
que o verso participe da Beauté pure. Por tras disso, esconde-se um problema que o poeta
abordou sob o verbete da crise idéale e colocou em paralelo com a crise social: se, no

sentido por ele projetado, existe afinal a poesia.

Quelque chose comme les Lettres existe-t-il; autre (une convention fut, aux

époques classiques, cela) que ['affinement, vers leur expression burinée, des

notions, en tout domaine. L’observance qu 'un architecte, un légiste, un médecin

pour parfaire la construction ou la découverte, les éléve au discours: bref, que

tout ce qui émane de l'esprit, se réintégre. Généralement, n'importe les

matiéres"” (OC, 645).

A questdo que aqui se levanta € sobre a existéncia de uma esfera autébnoma da
poesia, esfera que ele quer saber distinta do esforco no sentido de uma perfeicdo da
expressdo lingiiistica, € que caracteriza outras praxis intelectuais. A distin¢do diz respeito
ndo apenas ao valor respectivamente outro do trabalho com o material lingiiistico, e que s6
na poesia se volta para a propria linguagem, mas sim, para além disso, a0 outro status da
propria atividade intelectual. Esta permanece nas profissdes do arquiteto, do jurista e do
médico, introduzidas como exemplos, inseridas que estio na complicada rede da agdo
social (se réintégre); mas tal ndo vale para a poesia. A falta de uma ancoragem em campos
de agdo de amplo alcance, que constitui o status da poesia, faz com que esta seja, a0 mesmo

tempo, precaria.

Esclarecamos, por ora, a questio acerca da existéncia da poesia. Ela s6 pode ser
formulada no instante em que a autonomia ndo apenas designa o status da arte, mas sim,
como beauté absolue, a0 mesmo tempo constitui o contetido das obras. Enquanto as obras
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de arte sdo concebidas como portadoras de um contetido politico-moral, elas permanecem
também, no interior de uma Institui¢fo Literatura regulamentada segundo os parametros da
autonomia estética, passiveis de serem relacionadas a préxis social; a questdo sobre a
existéncia da poesia ndo pode ser colocada entio de maneira sensata. Somente no instante
em que as obras deixam de apontar apenas para a sua propria idealidade € que a questdo
pode ser levantada. S6 a radicalizacdo da estética da autonomia, tal como ela se acha

presente em Mallarmé, toma a existéncia da poesia problematica.

Em resposta a pergunta que Mallarmé a si mesmo se coloca, vale a hipérbole com
que, a partir da literatura, ele proprio nega existéncia a realidade: “Oui, que la Littérature
existe el, si 'on veut, seule, a I’exception de tout” (OC, 646). Que esta férmula — o préprio
Mallarmé a descreve como “exagération” — ndo responde a questdo, € evidente; ela apenas
a inverte. A verdadeira resposta, Mallarmé a oculta numa pequena frase, como a preferir
que passasse despercebida a leitura. Ela diz: “Tout dessein dure; a quoi on impose d étre
par une foi ou des facilités, qui font que c'est, selon soi” (idem). A existéncia de uma
praxis humana depende ou de um habito (facilités) ou de uma crenga (foi). Uma vez que o
enfatico conceito de literatura de Mallarmé nfo permite falar em facilité, como conclusdo
permanece o conhecimento de que a poesia, para além da crenca daqueles que a praticam,
ndo possui nenhum outro fundamento de sua existéncia. — O véu da metafisica da arte, por

um instante, se rasga. O instante merece ser captado’.

RESUMO

O discurso de Mallarmé sobre o seu proprio fracasso poderia ser interpretado
como uma estratégia visando a obter poder intelectual (cf. as anélises de Pierre Bourdieu).
Falando de seu fracasso, ele afirmaria um ideal poético que nenhum outro jamais teria tido
a coragem de encarar. Ainda que esclarecendo um aspecto do projeto mallarmeano, tal
analise ndo pode dar conta da fascinagdo que o poeta exerceu sobre geragdes de poetas.
Esta fascina¢fo se explica pela concepcdo radical da autonomia poética por ele instaurada.

” Sobre o contexto do problema, cf o meu estudo Zur Kritik der idealistischen Asthetik (suhrkamp
taschenbuch wiss., 419). Frankfurt 1983, passim.
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Concebendo a poesia ndo como um discurso substancial, mas como um discurso vazio no
qual o essencial € seu cariter inacessivel, Mallarmé cria uma nogéo dela que corresponde a
sociedade cujos membros deixaram de crer nas religides positivas, mas nio podem, até por
isso mesmo, prescindir da metafisica. Desta concepgdo de poesia procede um certo niimero
de conseqiiéncias que dominardio o debate sobre a arte modema (e pés-modema): a
distdncia entre a linguagem poética e a linguagem cotidiana, a despersonalizagio do autor,
a destrui¢do como principio de criagéo ¢ a colocagdo em questdo do significado.

tradugao: zé pedro antunes (Araraquara, 16/12/1999.)
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Anexo 03

AS LAGRIMAS DE ODISSEU

de Peter Biirger

Que, ao contar histérias, o narrador ndo faz sendo adiar a sua morte, ja o sabemos
das 1001 noites. Enquanto, noite apds noite, Sheherazade conta histérias, o sultio mantém
suspensa a sentenga de morte. Dai a conclusdo de Foucault, de que toda narrativa poderia
nZo passar de uma invectiva contra a morte. E, supde-se, Blanchot lhe responderia: néo s6 a

narrativa, mas toda escritura. Aquele que escreve renunciou a vida, sua vida € a escritura.

Mas talvez seja até mesmo inteiramente diferente, € o que nos fazem supor
Foulcault e Blanchot. Pode ser que o extraodinario da narrativa ndo esteja absolutamente na
relacio com a morte, ou com a sempre inapreensivel origem, mas na relacdo com o
passado, que ela toma presente. Talvez o incompreensivel esteja em a narrativa conseguir

dizer a verdade sobre algo que passou.

Homero relata que Odisseu, entre os feacios, pede ao cantor Demaédokos que conte
a historia da conquista de Tréia. E quando o cantor acata o pedido e apresenta a histéria do
cavalo de madeira e da esperteza de Odisseu, este se pde a chorar. Por que chora Odisseu?
Nao ordenou, ele préprio, ao cantor que discorresse sobre a decadéncia de Troia tal qual ela
sucedeu? Por que chora Odisseu, como uma mulher que encontra o esposo abatido pelos
inimigos ante as portas da cidade, e sobre ele se lan¢a?

E porque, na narrativa de Demédokos, Odisseu se defronta consigo mesmo como
um morto - assim interpreta Foulcault essa passagem e, assim, 1€ a narrativa homérica da
narrativa sobre o pano de fundo da teoria da literatura de Blanchot: "Talvez haja, na
palavra, um parentesco essencial entre a morte, a ilimitada autoperseguicdo, e a auto-
representagdo da linguagem."
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E da morte que se trata em Homero - na imagem que fixa a dor de Odisseu, ao
saber, da boca de Demodokos, a sua prépria historia. Ndo € Odisseu que estd morto, mas
algo que lhe estava tdo proximo quanto, do esposo morto pelos inimigos, aquela que chora:
o seu proprio fazer. Com este, ele se defronta na narrativa de Demddokos, como o passado
arrancado a sua intervengio. Narrada, ela se lhe pde diante dos olhos conclusa e imutavel.
Ele, o vivente e sobrevivente a todos os fardos, que tantas vezes contou versdes diferentes
de sua viagem erritica, ele que usara a narrativa como instrumento de matreira auto-
afirmacdo, sabe agora: néo € senhor do seu proprio fazer. Na verdadeira narrativa, como
algo passado, o seu proprio fazer dele se separa. Até o instante em que Demédokos conta a
decadéncia de Troia, Odisseu dispde ainda sobre o acontecimento. Este na verdade nao
passou, porque pode criar parentesco entre circunstancias, respectivamente, presentes, e,
assim, tratd-las como parte de sua existéncia presente. O presente avanga no interior do
passado, agarra-o inteiro, a ele que ndo ganha um contorno perfeito, capaz que € de se
transformar a cada novo presente. No canto de Demddokos, Odisseu se defronta agora com
seu proprio passado, um mundo no qual ele ndo mais pode intervir. O cantor rouba-lhe o
seu proprio fazer e o conhecimento que disso ele dispunha. O cantor fez por desaproprié-lo.
A verdade sobre os feitos de Odisseu diante de Trdia tem agora o seu lugar num canto.

O que abala Odisseu € a experiéncia de possuir um passado, ao qual ndo dispde de
acesso privilegiado. O canto lhe diz sua verdade pessoal, por isso estd comovido. Poder
falar sobre Tréia, ndo € esse o extraordinario da narrativa de Demddokos, mas, sim, narrar
o acontecimento tal qual ele se deu. Em outras palavras: € em suas préprias referéncias que
reside o extraordinario de uma narrativa. A verdadeira narrativa supera a razio calculadora
de Odisseu, a2 quem ndo resta sendo testemunhar, com suas lagrimas, a verdade da narrativa.
Daquele que o pos em marcha, separa-se 0 acontecimento. Pode seguir o seu caminho. A
narrativa, e somente ela, € de agora em diante o lugar da verdade. Talvez também se possa
dizer: Odisseu € narrado. O canto o alcanga, ultrapassa-o, e ele fica para trds, como quem
chora o seu préprio ter ficado para tras.

A tentativa de dizer a verdade sobre o seu proprio tempo, seja na autobiografia,
seja na teoria, tem por objetivo evitar chegar a situagdo de Odisseu, a quem Demdkodos
conta a propria histéria. Tal desapropriagdo, através da narrativa verdadeira em que se vé
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narrado, assim como o tedrico, o autor da autobiografia quer superd-la. Enquanto escreve. o
passado ainda lhe pertence, um passado que ele interpretativamente vincula ao presente da
escritura, para, assim, impedir que este se lhe ponha na frente como a parte conclusa de sua
vida, aquela que Odisseu pranteia como a que ja ndo vive. Mas, ao tentar dizer a verdade
sobre o seu proprio fazer e sobre 0 seu préprio tempo, contradiz-se aquele mesmo que os
vivencia. Volta-se, por um lado, contra separar de si mesmo o passado como algo passado,
buscando muito mais todos os fios que o vinculam ao presente; por outro, quer dizer a
verdade, e isso ele s6 poderia fazer se o passado, para ele também, tivesse efetivamente
passado. Consegue escapar a contradicdo por meio de um falseamento, que superaria o
primeiro. Teria de transportar a teoria de-volta 4 narrativa, da qual uma vez ela havia
surgido, e mostrar a autobiografia como o sendo aquilo que ela é: uma poetizacio de um
Eu.

Se a teoria é reconhecida como um género literdrio, e a autobiografia ndo pode
sendo estabelecer a sua aspiragdo a autenticidade, uma verdade entdo, que ndo seria a que
leva Odisseu as ldgrimas, mas uma verdade que nos ainda podemos alterar, s6 pode surgir

mesmo em uma narrativa, na qual ficgao e realidade sdo coincidentes.

tradugdo: z€ pedro antunes
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Anexo 04

EM LUGAR DE UM PREFACIO A EDICAO BRASILEIRA'

Prezado Sr. Antunes,

O senhor me pede para escrever "um breve preficio a edi¢@o brasileira”, no qual
eu enfoque o significado do livro para a sua recepgio hoje. Devo confessar que € dificil
atender a um tal pedido.

O autor ndo é um leitor privilegiado do seu texto. Sem duvida, como qualquer
outro leitor, tem o direito de participar da sua interpreta¢do e de sua re-interpretacdo (e,
sempre, toda interpretagdo é também uma re-interpretagio); mas ndo deveria, na sua
intervengdo, pretender ser algo assim como o proprietirio do sentido correto do texto.
Ocorre ser extremamente dificil, no entanto, renunciar a essa pretensdo. Nisso, justamente,
a explicagdo para 0 meu desconforto. Nao posso falar sobre Teoria da Vanguarda como se
falasse do livro de um outro. Tampouco gostaria de falar sobre ele como autoridade, capaz
de determinar o que ele diz. Ja vé que, para escrever um preficio que correponda as minhas
representagdes desse género impossivel, a mim mesmo eu teria de ludibriar, na tentativa de
ler o meu livro como sendo o livro de um outro - idéia, € bom que se diga, razoavelmente

aventureira.

Se, quinze anos depois do seu surgimento, o livro ainda é lido, ndo serd,
supostamente entdo, em razio da tentativa nele empreendida de extrair do desenvolvimento

' Enquanto me empenhava na tradugdo de Teoria da Vanguarda, mantive correspondéncia com Peter
Bilrger, que generosamente se dispds a esclarecer dividas sobre algumas formulagdes e a me orientar na
escolha de alguns termos-chave para sua teoria. Pronta a traducfio, pedi a ele que me enviasse um prefacio
para uma futura edigdo brasileira do livro. O que ele afirma sobre a atualidade do livro tantos anos depois de
seu aparecimento na Alemanha (Teoria da Vanguarda é de 1973 e o prefacio é de 1989) vale também para O
Surrealismo Francés, que é de 1971.
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da arte na sociedade burguesa as categorias da estética, e isso significa historicizd-las de
maneira radical. Talvez tenha se perdido de vista, pelo menos na Alemanha, o contexto

histérico e tedrico no qual essa tentativa se desenvolve (demarcagdo de fronteiras com
relacdo ao materialismo vulgar e retomo as reflexdes metodologicas formuladas por Marx
na introdu¢do aos Grundrisse). Mas os textos tedricos, pelo visto, costumam -
respectivamente, quando em contextos modificados - desenvolver novos potenciais de
significado. No caso de Teoria da Vanguarda, € possivel que isso decorra de a obra
resolver teoricamente a relag3io de tensdo entre duas tradigdes da modemidade estética que
antes, a0 menos no campo da teoria, se definiam uma contra a outra: tenho em mente o
impulso vanguardista de superagdo da autonomia da arte, que Benjamin absorveu em suas
teses sobre a obra de arte, e a modernidade, que - baseada na estética da autonomia - estd
centrada na categoria de obra, tendo em Adomo o seu teérico mais significativo.

Enquanto Benjamin persegue (ainda que reprimido) o projeto de uma arte pés-
auratica, no qual se conjugam motivos brechtianos e surrealistas, Adomo - cuja critica ao
fantasmagorico da musica de Wagner apresenta um paralelismo integral com o projeto de
Benjamin -, depois de retomar do exilio americano, ndo deixa divida quanto ao fato de o
status da autonomia ser para ele a condigdo de possibilidade da arte na sociedade burguesa
tardia. Assim, de um ponto de vista intrinsecamente estético, com a reintrodugdo das
categorias da estética idealista, que Benjamin queria desativar num ato de violéncia, o
impulso vanguardista de superacdo perdura dentro da categoria da ruptura. Apesar dos
inimeros motivos intelectuais comuns, seria praticamente impossivel conceber uma
oposi¢do mais inconcilidvel do que essa que separa as teses de Benjamin sobre a obra de

arte da Teoria Estética de Adorno.

A Teoria da Vanguarda - é o que me parece - tenta fazer dessa oposi¢@o o objeto
de uma construgdo tedrica. Reflete o projeto vanguardista de uma recondugdo da arte a
praxis cotidiana, ndo ao deduzir desse projeto um programa estético (como o havia feito
Benjamin), mas na tentativa de compreender o seu fracasso, Ai comega a histéria dos
malentendidos produtivos, e, longe de "corrigi-los", cumpre acata-los. Tudo depende de se
pensar um conceito de fracasso que seja complexo e, em si mesmo, pleno de contradigdes,
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que preserve tanto as experiéncias vividas no processo do fracasso quanto a consciéncia de
que o projeto - de uma estética dissolvida no cotidiano, enquanto proje¢éo de um alvo a ser
atingido - guarda ainda o seu sentido, mesmo quando a estetiza¢do universal do cotidiano
(como nos Estados Unidos) de ha muito parece té-lo destituido de seu valor.

No fracasso do ataque dos movimentos historicos de vanguarda a institui¢do arte,
trés momentos se cruzam: 1. o projeto historicamente necessério de uma superacéo da arte
na prixis cotidiana, que, em igual medida, € o resultado da l6gica de desenvolvimento da
arte (o problema do esteticismo), bem como da dindmica do desenvolvimento da sociedade
burguesa (crise desta sociedade na Primeira Guerra Mundial); 2. a impossibilidade de
realizar tal projeto sob as condi¢des sociais dadas; 3. e, finalmente, a capacidade de
resisténcia da instituigdo, cuja superagdo, historicamente, parecia estar na ordem do dia. O
fracasso do projeto vanguardista ndo significa um retrocesso as condigdes de partida; antes,
traz como conseqiiéncia uma transformagdo da instituicdo arte, que talvez possa ser assim
formulada: a institui¢dio arte continua a existir, mas como uma instituicdo abalada (o
"Irrealis”, em Adorno, da conta dessa formulagdo). As categorias da estética idealista ndo
foram simplesmente tomadas validas outra vez; antes, perduram enquanto categorias
destituidas de valor. Joseph Beuys concebe trabalhos alegéricos; de acordo com a sua
inten¢do, sdo signos queé nos devem transmitir uma mensagem, mas que atuam como
simbolos. Significa que os lemos no segundo plano de um esquema fomentador de
vivéncias, o qual sabemos ndo possuir outro fundamento que néo a propria vivéncia por nos
experimentada com o seu auxilio (cf. ensaio sobre Joseph Beuys. Der Alltag, die Allegorie
und die Avantgarde). Algo mais mudou desde os movimentos histéricos de vanguarda: se o
esteticismo ainda podia responder de forma relativamente concisa a questdo sobre o que € a
arte, isso agora ja nao se dd mais, a questdo sendo langada aos proprios produtores. Se
estes, dentro da arte institucionalizada como auténoma, precisavam estar sempre a
determinar a sua relagio com a institui¢do, hoje, antes de mais nada, véem-se na
necessidade de, por meio do seu trabalho, dar provas de que a arte ainda é possivel.
Enquanto o mercado da arte cada vez mais se transforma em campo para a especulac@o do
capital internacional, virtualiza-se o marco normativo dentro do qual trabalha o artista
individual. Sob o infeliz verbete da "pés-modemidade”, o que hoje se discute néo passa de
um velho problema da modemidade, evocador da famosa-famigerada proposigéo hegeliana
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do fim da arte: a sociedade burguesa nio possui uma arte que lhe seja genuina, mas - contra
Hegel e com Adomo, seria 0 caso de adicionar um complemento & proposigéo - precisa
dela.

Terei alcangado a magica de ler Teoria da Vanguarda como se fosse o livro de um
outro? Receio que ndo, Tudo o que consegui foi aproximar o velho texto de uma
perspectiva que Prosa der Moderne (obra mais recente) justamente acaba de tomar
definitiva.

Bremen, fevereiro de 1989

Peter Biirger
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Anexo 05

VOCABULARIO DO TEXTO

Abbild = c6pia, reprodugio

Abbildfunktion = fun¢do mimética ou representativa
Abdanken = abdicacgao

abdridngen = excluir, apartar

Abgehobenheit = dissociagdo, separagio, descolamento
Ablehnung = recusa, negagdo

Abldsung = separagio

Abschaffung = desativagdo, aboli¢do (ver: Aufhebung)
allgemein = geral ou universal

Allgemeinheit = generalidade ou universalidade
Alltag = cotidiano

Alltagsdasein = existéncia cotidiana

Alltagsleben = vida cotidiana

Alltagspraxis = praxis cotidiana

Aneignung = apropriaco

Anlage = disposi¢do

Anpassung = acomodacio, ajustamento

Ansatz = prin¢ipio

Anschauung = opinido, visao

Anschein = aparéncia, probabilidade

Ansicht = ponto de vista, opinido

Anspruch = pretensdo (ver: Wahrheitsanspruch, Geltungsanspruch, Verwendugsanspruch,
Neuheitanspruch)

antagonistisch = antagonistico
Anteilnahme = simpatia, interesse, empatia
Anwendung = aplicagdo, uso

Applikation = aplicagdo

Artefakt = artefato

Asthetizismus = esteticismo
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Asthetizist = esteticista

asthetizistisch = relativo ao esteticismo
Auflosung = dissolucao, decomposigio
Ausfithrungen = consideragdes

Aufdecken = descobrimento, desnudamento, desvelamento, desmascaramento (ver:
entschleiern)

Auffassung = interpretagao, concepgio

Aufgabe = tarefa

Aufhebung = superacéo

Aufklarer = iluminista (defensor do [luminismo)
Aufkldarung = Esclarecimento (Tluminismo ou [lustragio)
Aufnehmende = receptor

Ausbildung = formagdo, cultivo. cultura, educacdo
Ausblendung = desfocamento ou desfocaliza¢o (fade out)
Ausdifferenzierung = diferenciagéo, desdobramento
Auseinandersetzung = controvérsia. polémica, discussdo
Auseinandertreten = divergéncia

Auslegung = exegese

Aussage = afirmagao, assercd@o, contetido, mensagem
aussagemassig = relativo ao conteudo (conteudistico)
ausserdsthetisch = extra-estético ou alheio a estética
aussergeschichtlich = extra-histérico

Auspragung = acep¢éo, uso

Autonomie = autonomia (ver: Selbstandigkeit)
Autonomiesetzung der Kunst = o processo pelo qual a arte se tomna autbnoma
Autonomiestatus = status de autonomia

s Autonomwerden = processo pelo qual a arte se toma auténoma
Avantgardebewegung = movimento de vanguarda
Bedeutung = significado (importancia)
Bedeutungstotalitit = totalidade de significado

Bedingung = condigio

Bedingtheit = condicionalidade

Befreiung = libertagdo
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Beforderung = ocorréncia, acontecimento
Begehrungsvermdgen = faculdade de desejar

begreifen = apreender (conceitualmente), compreender, captar (o sentido)
Bechiftigung = ocupagdo

Begriff = conceito

Belanglosigkeit = trivialidade

beliebig = arbitrario, fortuito, qualquer

Bereich = campo, esfera ou dambito

s Besondere = o particular

Besonderheit = particularidade (ver: Partikularitéit)

s Bestehende = o existente

bestehende Gesellschaft = sociedade estabelecida
Bestimmung = determinacéo, defini¢do

Bestimmtheit = determinidade (qualidade de ser determinado)
Bestimmtsein = determinago, defini¢do (qualidade do que € determinado)
Beurteilung = julgamento

Bewertung = avaliagdo

Bewusstsein = consciéncia

Beziehung = referéncia, relagio, relacionamento

Bezug = relagdo, referéncia

Bezugspunkt = ponto de referéncia

Bezugssystem = sistema de referéncias ou de relagdes

Bild = imagem, (quadro, gravura, fotografia)

bildende Kunst = belas-artes

Bildkunst = pintura

Bildung = formagdo, cultura (cultivo), educagéo
Bildungsfihigkeit = educabilidads, aptiddo para a formagédo
Bildungsbiirgertum = burguesia culta (ou intelectual)

Bindung / Nichtbindung = vinculagéio, compromisso / ndo-vinculagdo, nao-compromisso

Bruchstiick = fragmento
Briichigkeit = fragmentariedade

Darstellung = representacdo
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Darstellungskunst = arte da representagdo

Darstellungsmittel = meios de representagao

r Deutende = aquele que interpreta. intérprete

Deutung = interpretagao

Differenzierung = diferenciagdo (ver: Ausdifferenzierung e Herausdifferenzierung)
Ding = coisa

Durchbrechen = ruptura total (ver: Bruch, Umbruch, Einschnitt, Zasur)

Ebene = nivel, plano

echt = auténtico, genuino

Echtheit = autenticidade

Effekt = efeito (ver: Wirkung)

Eigenschaft = qualidade, caracteristica, aptiddo (ver: Beschaffenheit)
Eigentumlichkeit = particularidade, singularidade

Einbildungskraft = imaginagdo, capacidade ou forga da imaginagdo
Eindruck = impressdo

Eindrucksempfinglichkeit = receptividade para a impressdo
Eingreifen = intervengéo

Einheit = unidade

Einheitsstiftend = unificador

Einlésung = resgate

einmalig = Gnico, extraordinario

Einmaligkeit = singularidade, unicidade

einschneidend = incisivo

Einschnitt = ruptura, corte

Einsicht = insight, conhecimento (Erkenntnis), compreensdo, visdo, percepg¢do,
discemimento, intelecgdo

einsichtig machen = tomar compreensivel

Einspruch erheben = protestar

Einstellung = atitude, postura, modo de pensar

Einwirkung = atragdo, influéncia, efeito, atuagio

Engagement = engajamento

entaktualisieren = desatualizar

Entfaltung = desdobramento, desenvolvimento (ver: Entwicklung)
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Entfremdung = alienagdo

Entfremdugserscheinung = fenémeno de alienacdo
Enthistorisierung = des-historiciza¢do

Entméchtigung = destituicdo do poder, perda do poder
entmystifizieren = desmistificar

entriicken = remover, distanciar

Entstehung = surgimento

Entwicklung = desenvolvimento

Entwicklungslogik = légica de desenvolvimento
Erfahrung = experiéncia (vivéncia)

Erfassung = compreensao

Erkennende = sujeito cognoscente

Erkenntnis = conhecimento, cogni¢ao
erkenntnisleitend = que orienta o conhecimento
Erkenntnisspielraum = campo ou margem de conhecimento
Erkenntniswert = valor cognitivo

Erkldarung = explicagdo

Erkldrungsmodel = modelo explicativo
Erklirungsschema = esquema de explicagdo (ou explicativo)
Erklarungsversuch = tentativa de explicacdo
Erlduterung = legenda

Erorterung = discussdo

ersetzen = substituir

epochal = de época

Fall = caso

Faktum / Fakten = fato(s)

Fixierung = fixagdo

Folgenlosigkeit = caréncia de conseqiiéncia ou de impacto
Forderung = exigéncia

Form = forma

Formbestimmtheit = determinidade da forma

Formfrage = questdo formal (de forma)
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Formtrieb = impulso formal (de forma)
Forschungsdiskussion = discussdo de pesquisa (ou em pesquisa)
Forschungsproblem = problema de pesquisa (ou em pesquisa)
Fortschrittlichkeit = progressividade

Fundierung = fundamento, fundag@o, embasamento

Funktion = fungéo

funktionieren = funcionar

Funktionsanalyse = andlise de funcao

Funktionsaspekt = aspecto de fungéo

Funktionsbestimmung = determinagdo de fungéo
Funktionslosigkeit = caréncia de funcdo

Funktionsmodus = modo de fungdo

s Ganze = 0 todo

Ganzheit = totalidade

Gebilde = obras, criagtes (ver: Artefakt)

Gebrauch = uso

Gebrauchswert = valor de uso

Gebrauchszusammenhang = contexto de uso, contexto das praticas
gebundene Kunst = arte comprometida

Gedankengang = raciocinio

Gedankengebilde = conjunto de idéias

s Gegebene = aquilo que é dado

Gegenstand = objeto

Gegenstantdsbereich = dmbito objectual (literalmente: campo ou esfera

do objeto), designagdo para as varias disciplinas ou campos de estudo
académico_cientificos

gegenstandslos = supérfluo

Gegenwart = presente

Gegenwartsbezogenheit = relacdo com o presente (referencialidade do presente)
Gegenwartsbezug = relagio com o presente

Geist = espirito

Geisteshaltung = postura intelectual

Geisteswissenschaften = ciéncias do espirito (ciéncias humanas)
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geistig = intelectual, espiritual

gegliedert = articulado

Geltung = validade

Geltungsanspruch = pretensdo de validade
Gemeinplatz = lugar comum
Gemeinsamkeiten = afinidades, pontos em comum
Geselligkeit = sociabilidade
Gesellschaftszustand = situagdo social
Gesetzlichkeit = legalidade (legitimidade)
Geschichtlichkeit = historicidade
Geschichtsschreibung = historiografia
Gestalt = figura (ou forma)

s Gestalten = conformacdo, enformagdo, figuragdo, configuragio, estruturagdo, formagao,
estruturagdo formal, formalizagdo, criagdo formal (verbo: plasmar)

Gestaltung = enformagdo, figuragdo, conformagdo, estrutura¢do formal, formalizagéo,
criagdo formal (verbo: plasmar)

gestalten = dar forma, enformar, conformar, configurar, caracterizar. formar, estruturar,
criar, plasmar

Gestaltungsprinzip = principio de enformagcao. de estruturagdo
Gestaltungsweise = modo de enformacdo, de figuragdo, de apresentagdo, ou de estruturacdo
Gleichsetzung = equipara¢do, equacao

gleichurspriinglich = que tem a mesma origem
Gleichzeitigkeit = simultaneidade

Grund = fundamento

Grundlage = base

Grundsatz = axioma

Grundmuster = padrdo basico

Handiung = agdo

handlungsfihig = capaz de agir

Handlungsmdglichkeit = possibilidade de agdo

Herausbildung = conformagao, formagdo
Herausdifferenzierung = cristaliza¢do, diferenciagdo, distingdo

Herausldsung = separagéo
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Herrschaftsauratik = poder auratico, aura de poder
herstellen = produzir, realizar

Herstellung = produgdo, realizagio

Hinweiss = alusdo, referéncia

Hypostasierung = hipostatizagd@o

historisieren = historicizar

Historisierung = historicizagdo (ver: Enthistorisierung)
Historismus = historicismo

Ichbezogenheit = ego-referencialidade (adj.: ichbezogen)
Ideologiekritik = critica da ideologia

ideologiekritsch = critico da ideologia, que faz critica da ideologia
ideologieverdichtig = suspeito de ideologia
Ideologisierung = ideologizagdo

Inbegriff = suma totalizadora

Infragestellung = questionamento

Inhalt = contetido

Institution = institui¢do

Interesse = interesse

interessegeleitet = orientado pelo interesse
Interesselosigkeit = desinteresse

Kntegorie = categoria

Kenntnis = conhecimento

Kontext = contexto

Konzept = conceito (ver: Begriff)
Konzeption = concepgao

Kultfunktion = fungédo de culto
Kulturtheorie = teoria da cultura
Kulturwissenschaft = ciéncia da cultura
Kunstbegriff = conceito de arte
Kunstgenuss = frui¢do ou prazer estético
Kunsttheorien = teorias da arte ou teorias estéticas

Lebensbereich = esfera da vida
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Lebenspraxis = praxis de vida

lebenspraktisch = da vida pritica (relativo a praxis de vida)
Lebensverhaltnisse = condigdes de vida

Legitimitat = legitimidade

Literaturwissenschaft = ciéncia da literatura (corresponde a disciplina da Teoria Literdria)
Machbarkeit = factibilidade

s Machen = o fazer

Marxschen = marxiano

Medium / Medien = medium / media. meio(s)

meinen = querer dizer, ter em mente

Merkmal = caracteristica, sinal distintivo

Meta-Ebene = meta-nivel

missvertdndlich = equivoco

mittelbar / unmittelbar = indireto / direto, mediato / imediato, mediatizado / nao-
mediatizado

Modeme = a modemidade, a era modema, o Modemo
Modemismus = modernismo. movimento modernista

Modus = modo

monadeartig = tipo "moénada"

Montage = montagem

Naturbild = imagem da natureza

Naturgeschichte / Natur-geschichte = histéria natural / historia da natureza
naturwiichsig = espontaneo, espontaneamente

Nebentheorem = teorema secundario

Neuheitanspruch = pretensdo de novidade

Nichtbindung = ndo-vinculagdo / ndo-compromisso
nicht-organisch = ndo-organico

Nichtzweckgebundenheit = independéncia_com_rela¢do_aos_fins
Objekt = objeto (ver: Gegenstand)

objektivistisch = objetivista (de Objetivismus = objetivismo)
objektives Verstand = compreensdo objetiva

objektives Zufall = acaso objetivo
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Offentlichkeit = esfera publica, opinido publica, o publico
Ordnung = ordem
organisch = organico

Phinomene = fenémenos (ver: Erscheinung)
praktisch = pratica. relativo & praxis

Praxis = praxis (ver: praktisch)

Problemstellung = colocagéo do problema
produktionsédsthetisch = relativo a estética da produgao
Produktionsmittel = meios de producéo

Rahmen = marco, quadro, arcabougo. contexto, moldura
Rahmenbedingungen = condi¢des estruturais, condigdes contextuais
Reprisentationsbediirfnis = necessidade de representacao
Reprisentationsfunktion = fung¢io de representagéo
Reprisentationsobjekt = objeto de representagio
Revolutionierung = revolucionamento
Rezeptionsisthetik = estética da recepgao
rezeptionsasthetisch = relativo a estética da recepgao (estético-recepcional)
riickfiihrug = recondugao

Sache = coisa

Sacheverhalt = estado de coisas

Schaffensprozess = processo de criagio

Schein = aparéncia

Schein-Realitit = realidade aparente (iluséria, fantasma)
seelisch = psicologico, da alma

Selbstindigkeit = independéncia ou autonomia
Selbstgefiih] = auto_sentimento

Selbstvertandlichkeit = evidéncia, o 0bvio
Selbstverwirklichung = auto-realizagio

selbstvertindnis = autocompreensdo

Schockwirkung = efeito de choque

Setzung = estabelecimento, posi¢do, norma, atribuigdo
Sinn = sentido, significado
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Sinndeutung = interpretacdo de sentido (interpretacdo espontinea)
Sinne = os sentidos

sinnlich = sensivel

Sinnlichkeit = sensibilidade

Sinnlicher Trieb / Formtrieb = impulso sensivel ou material / impulso formal
Sinnsetzung = atribui¢do de sentido

Sinnzusammenhang = encadeamento de sentido

sittlich = moral

Spielraum = margem (de jogo)

Spieltrieb = impulso lidico

Spitkapitalismus = capitalismo tardio

Stand = situacdo, momento, estagio, estado

Stellung = colocagdo, posigéo, lugar

Stellenwert = lugar, valor posicional (importincia, significado)
Stimmung = atmosfera emocional

Strukturmuster = padrdo estrutural

Strukturiertheit = estruturabilidade

Subjekt = sujeito

subsumieren = subsumir

Subsumption = subsun¢@o

Sujet = tema

Sujet-szene = cena-tema

systemimanent = imanente ao sistema

Tatsache = fato

Teilbereich = subesfera, esfera parcial
Teilsystem = subsistema

theoriegeleitet = orientado pela teoria
theorierelevant = relevante para a teoria
Traditionsbruch = ruptura com a tradigédo
Trennung = separagao

Trieb = impulso

Ubereinstimmung = concordancia
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Uberlieferung =tradigio

Uberlieferunggeschehen = acontecer da tradigio

Ubertragung = transposi¢o (tradugso)

Uberzeugungskraft = forga de persuasio

Ungleichzeitigkeit = nao-simultaneidade

Umbruch = revoluggo, ruptura decisiva

Umfunktionierung = mudanga de funcéo

Umgang = trato ou comércio (no sentido de relagédo)
Unabhangigkeit = independancia (Ver: Selbstindigkeit, Autonomie)
Unnahbarkeit = inacessibilidade

s Unterdriickende = o (elemento) opressor, aquilo que oprime
Unterhaltungsliteratur = literatura de entretenimento
Unterkategorie = subcategoria

Unwillkiirlichkeit = arbitrariedade

Ursprung = origem

urspriinglich = primitivo, original (ver: gleichurspriinglich)
Urteilskraft = o juizo

Vexallgemeinenmg = generalizagao, difusdo (ver: allgemein)
Veranstaltung = performance, evento, manifestagdo

verbauen = impedir, tomar impossivel, obstruir

Verbindung = ligagdo

verbunden / unverbunden = compativel / incompativel, relacionado/nao-relacionado
Vereinigung = unido

vereinzeln = isolar

Verfall = decadéncia

Verendlichung = finitude

Verfallserscheinung = fendmeno de decadéncia

Verfrendung = estranhamento

Verfrendungseffekt = efeito de estranhamento

Verfiigung = disposigio

Verfugbarkeit = disponibilidade

Vergegenstindlichung = objetivagao (talvez, objetificagido)
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Verhalten = conduta. atitude

Verhaltentypus = tipo de conduta

Verhiltnis = relacdo (Verhilnisse = condigdes, circunstincias)
verkniipfen = vincular

vermitteln = mediar

Vermittlung = mediagfio. transmissdo

Vermittlungsinstanzen = instancias mediadoras (ou de mediagdo)
vermittlungslos = sem mediacdo (ver: unmittelbar)
Verschiebung = deslocamento

verschleiem = desvelar

Verselbstindigung = independéncia, autonomizagdo
Versenkung = submerséo (absorgao)

Vershnung = reconciliacdo

Verstand = razio, entendimento

s Verstehen = compreensao

Verstandnis = compreensao

Verwendung = aplicagdo, uso

Verwendungsanspruch = pretensdo de uso ou aplicagao
Verwendungszweck = uso ou fungdo (literalmente: finalidade de aplicagdo)
Verwertbarkeit / Unverwertbarkeit = utilidade / ndo-utilidade
Verzerrung = deformagdo

Voraussetzung = pressuposto

Voreinstellung = disposic¢ao prévia

Vorform = forma prévia (ou precoce)

Vorgang = processo

s Vorgegebene = o pré_dado

Vorgehen = procedimento, proceder

Vorgehensweise = procedimento

Vorstellung = representacao

Vorurteil = preconceito (Gadamer)

Vorzeigen = mostra

‘W ahrheit/ Unwahrheit = verdade / nio-verdade
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Wahrheitanspruch = pretenséo de verdade
Wahrheitsgehalt = teor de verdade
Wandel = transformagio, mudanga

Ware = mercadoria

Warenésthetik = estética da mercadoria
Warencharakter = carater da mercadoria
Warengesellschaft = sociedade de consumo
Warenideologie = ideologia de consumo
Weise = modo (ver: Modus)
Weltbejahung = afirmag@o do mundo
Weltbilder = imagens do mundo

Werk = obra

Werkgehalt = contetido da obra

Werkstiick = objeto em produgdo (por analogia, obra em produgéo)

Wert = valor

Wertvorstellung = representagio de valor
Wesen = esséncia

Widerspruch = contradi¢ao
Widerspriichlichkeit = carater contraditdrio

Widerspruchsstruktur = estrutura de contradicdo

Wirklichkeit = realidade efetiva

Wirklichkeitsgestaltung = (en)formac@o da realidade (ver: Gestaltung)

Wirkung = efeito

Wirkungsmittel = meio para se chegar a um efeito

Wissenschaft = ciéncia
Wissenschafler = cientista (pesquisador)

Zazur = corte, cesura (ver: Einschnitt, Bruch)

Zeitgeist = espirito de época
Zudecken = recobrimento

Zufall = acaso

Zugriff = abordagem

Zuordnung = coordenacio, correlagio
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Zuordnungsverfahren = procedimento de coordenagdo (ou de correlagdo)
Zusammenfallen = coincidéncia

Zusammenhang = conexio, contexto, encadeamento
Zusammenstimmung = acordo, concordéncia (ver: Ubereinstimmung)
Zwang = coercio

Zweck = finalidade, fim

zweckrational = relativo a racionalidade voltada para os_fins
Zweckrationalitit = racionalidade-voltada-para-os-fins
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Adorno, Bourdieu und die Literatursoziologie, in: Jahrbuch fiir Internationale
Germanistik 17 (1985), H. 1, pp. 47-56.
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Observacgio:

Resenhas criticas ndo foram incluidas nestas indicagdes bibliograficas; tampouco
as traducdes de textos posteriormente publicadas em alemao. Aqui, ao lado de uma série de
ensaios, caberia mencionar a traducio americana da Teoria da Vanguarda, lancada em
1984, dentro da série "Theory and History of Literature” pela University of Minnesota
Press/Minneapolis.

Esta bibliografia nos foi enviada pelo autor, em 1989, alertando para o fato de os
ensaios incluidos alcancarem apenas até 1985. A mado, ele incluiu ainda algumas obras
posteriores a essa data. Ver indicagdo nossa sobre a tradugdo espanhola da Teoria da
Vanguarda. Peter Biirger informava ainda sobre a existéncia de uma tradugio francesa, até
entdo ainda ndo publicada (?), e sobre a tradugdo italiana, que deve ter vindo a puiblico no
ano seguinte. Mantive o padrio aleméo de referéncias.



