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RESUMO

A chegada dos gregos a Grécia continental no comeco do segundo milénio, a ascensdo
da civilizacdo micénica na segunda metade do milénio, seu colapso no século XII a.C.,
quando contingentes populacionais doricos invadiram a Grécia continental trazendo a
tecnologia do ferro, e a transi¢ao que se estendeu durante a “Idade das Trevas” sdo eventos
que formam um contexto histérico necessario para que se compreenda a Odisseia como a
representacdo de um ethos econdmico e comercial emergente e a Iliada como a representacio
de um ethos militar. Analisando alguns artefatos arqueoldgicos e a arquitetura dos micénicos
e comparando-0s com a arte minoica encontram-se sinais de uma cultura comercial e
militarmente organizada, no Egeu da Idade do Bronze Tardia. A partir disso entende-se
melhor o processo de crescimento econdmico e de construcdo de uma identidade étnica em
que os gregos estavam mergulhados durante o século VIII a.C. A posicdo intermedidria que
Homero ocupa numa sociedade que transita de um periodo pré-histérico para um periodo
historiado e a maneira como os gregos do século VI a.C. e, talvez, mesmo de antes, viram
Homero como autor podem ser correlacionadas, uma vez que podem ser entendidas como
decorrendo, em alguma medida, da introdu¢do do uso de uma escrita alfabética em uma
cultura oralizada. O cotejo entre os textos de Homero e os dados da Idade do Bronze que se
sabe através da arqueologia dd-nos uma medida mais exata do alcance e do limite da memoria
que Homero retém do passado. A passagem para uma sociedade com compreensdo historica
muda a percepcdo que se tem do tempo e completa-se mais claramente em Herddoto. Na
comparacdo entre os dois grandes poemas épicos da Grécia, a Odisseia aparece como um
texto voltado para o entretenimento (com acontecimentos maravilhosos, bem como festins
suntuosos) e a Iliada como um texto voltado para uma educagdo militar. Na lliada, Aquiles
desempenha um papel notdvel na disputa com Agamémnon, aparecendo como um guerreiro
grandioso em contraste com um homem poderoso e investido de maior autoridade real. Pode-
se dizer que, na Iliada, poder, forca e beligerancia figuram como valores admiraveis, dignos
de serem poeticamente fruidos, ao passo que, na Odisseia, Homero descreve ricamente um
cotidiano luxuoso. O cardter econdmico e mercantil dessa epopeia materializa-se na forma de
navios e numa balsa e € ilustrado pelo carater de Odisseu, que, por um lado, viaja pelo mar, de
tribulacdo em tribulacdo, sempre se adaptando, em sua versatilidade, as diferentes
dificuldades locais, conforme encontra ou ndo hospitalidade em lugares estranhos e, por outro,
ndo abandona sua preocupacdo exaustiva com o lar. Em seu mundo, a casa (ofkos) e a polis

rivalizavam em algumas fung¢des sociais importantes, tais como a administragao de atividades



mercantis, a producdo pecudria e, mesmo, a protecio de individuos contra qualquer sorte
criminosa de violéncia. A cidade-Estado, ndo obstante, tomava corpo. De algum modo, a
esfera publica surgiu em decorréncia do desenvolvimento econdmico do oikos, por
desdobramento, a partir da iniciativa privada de homens poderosos. O periodo foi uma

alvorada historica.



ABSTRACT

The arrival of the Greeks to continental Greece at the beginning of the second
millennium, the ascension of the Mycenaean civilization in the second half of the millennium,
its collapse in the twelfth century B.C., when contingent Dorian populations invaded
continental Greece, bringing iron technology and the transition that extended during the Dark
Ages are events that provide historical context necessary to understand the Odyssey as a
representation of an emerging economic and commercial ethos and the Iliad as a
representation of a military ethos. Analyzing some archeological artifacts and the architecture
of the Mycenaean and comparing Minoan art, one encounters signs of a commercially and
militarily organized culture on the Aegean of the Late Bronze Age. From this, one can better
understand the process of economic growth and of the build up of an ethnic identity in which
the Greeks were immersed during the eighth century, B.C. The intermediate position that
Homer occupies in a society that transitions from a pre-historic to a historic period can be
correlated with the way by which the Greeks of the sixth century B.C., and, perhaps even
earlier, saw Homer as an author, given that they can be understood as deriving, in some
measure, from the introduction of the use of a alphabetically written language in an oral
culture. The collation of Homer’s texts and archeological Bronze Age data gives us a measure
of the reach and limit of the memory that Homer retains from the past. The transition to a
society with a historical understanding changes the perception of time. This transition became
more clear by the time of Herodotus. The Odyssey is a story intended more for the
entertainment of the reader (with marvelous events and magnificent festivities), while the
lliad is intended for military education. In the Iliad, Achilles plays a notable role in the
dispute with Agamemnon. He appears as a great warrior, in contrast to Agamemnon’s role as
an authority figure with real world power. One can say that in the Iliad power, strength, and
belligerence figure as admirable values, worthy of being considered poetically pleasing, while
in the Odyssey, Homer describes a luxurious daily life in rich detail. The mercantilist and
economic nature of this epic comes forth in the form of ships and a raft and is illustrated by
the character Odysseus who on one hand travels by sea, from tribulation to tribulation,
always adapting with versatility, to the different local difficulties, according to whether or not
he finds hospitality in foreign lands, and, on the other hand he does not abandon his
exhaustive preoccupation with the home. In his world, the household (oikos) and the
community (polis) compete for some important social functions, such as the administration of

mercantile activities, livestock production, and even the protection of individuals against all



sorts of violent crime. The city-state, nevertheless, took shape. Somehow, the public sphere
appeared as a consequence of the economic development of the oikos, following private

initiatives of powerful men. The period was the dawning of a new historic era.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo fazer uma leitura da épica grega a luz do
contexto histérico daquela época. Portanto, procura estabelecer uma ponte entre poesia e
sociedade, entre a estrutura politica e econdmica de uma Grécia embriondria € os mais
extensos e sofisticados textos que ela produziu entdo. Por isso, o objeto investigado oscila
entre a acdo social e a palavra. O percurso que seguimos € o do didlogo entre poesia e historia:
partimos, assim, de uma andlise geral das circunstancias histéricas que desembocaram em
Homero e rumamos, como as proprias circunstancias, para ele.

Entre uma histéria politica e econdmica, por um lado e, por outro, a cultura épica que
se expressa para nés em Homero, nosso recorte identificou uma intersecao nos conceitos de
ethos (classico) e de ideologia (moderno). O leitor atento sentird uma hesita¢ao na aplicacao
desses dois conceitos, que se intercambiam ao longo do texto de maneira um tanto livre,
embora, naturalmente, ndo sejam perfeitamente equivalentes. Essa circunstancia se deve a
obrigacdo que assumimos de manter sobre o objeto um duplo escrutinio: com um olho
moderno, o cientista mantém-se atento ao triangulo de relacdes que se estabelece entre o que é
da ordem do econdmico, do politico e do pensamento social; com o outro olho, imiscui-se, na
medida do possivel, dentro da mentalidade épica registrada nos tempos dos antigos gregos. O
conceito de ethos, ademais, oferece a vantagem, em relacio ao conceito de ideologia, de
poder ser aplicado quer a um contetido comportamental tradicional moralmente tomado e que
“deve” ser conservado, quer a um carater individual de uma dada personagem, como seriam
os casos de Aquiles e Odisseu — uma circunstancia que nos serd util na economia logica do
texto, ja que pretendemos nos deter na analise desses personagens. O cardter, geralmente
plano, de um mito, sendo algo que diz respeito ao comportamento, confunde-se um pouco
com o préprio mito, de tal modo que a narrativa de suas histérias acaba sendo, em certa
medida, a atualizagdo circunstancial ou contingente de uma ideia essencial e imutdvel de
carater; pelo contrério, a ideologia de algo, ou de alguém, € apenas um subconjunto contido
num todo humano maior, podendo se destacar parcialmente desse todo com o qual, na
verdade, ndo se identifica plenamente. A ideologia de alguém, portanto, ndo é essa pessoa,
individualmente tomada: ela pode ser “de alguém”, mas ndo ¢ “alguém”. Em resumo: o
conceito classico de ethos acaba ndo tendo o alcance econdmico que o conceito moderno de
ideologia tem; mas este, ligando-se ao conceito de ideia, ndo ao de comportamento, fica um

pouquinho mais distante do que aquele na hora de compreendermos o sentido essencial de um
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dado personagem, ou de um mito, de sorte que fomos constrangidos a nos valer de ambos, da
forma mais equilibrada possivel, conforme nos pareceu mais adequado.

Nosso ponto de partida foi a hipétese de que qualquer sociedade e, sobretudo, as mais
civilizadas, cria esferas de acdo mais ou menos independentes, mais ou menos integradas e
que essa relativa autonomia das esferas estd ligada a diinamis peculiar a cada uma delas.
Tendo isso em mente, identificaremos na trama do tecido social da Grécia, desde o LH (o
Helddico Tardio), uma camada militar. Rastrearemos também, até meados do segundo
milénio, nos periodos LH, LM (Minoico Tardio) e LC (Ciclddico Tardio), os sinais de uma
cultura comercial nas ilhas do Egeu e, mesmo, no continente; essa cultura comecara a
florescer no MM (Minoico Médio). Se aceitarmos a datacdo de Higgins (1994, p. 13), por
exemplo, a Idade do Bronze Tardia comeca durante o século XVI a.C. e a Média, em torno de
2000 a.C.; entdo, estamos falando sobretudo do periodo que vai de meados do segundo
milénio ao século XIII a.C. Nossas andlises da Idade do Bronze vao se dirigir, portanto, ndo
apenas aos micénicos, mas tocardo um pouco também os minoicos. Vamos nos deter com
especial interesse nos afrescos em friso da Sala 5 (Room 5), na Casa Ocidental (West House),
na ilha de Akrotiri. Em seguida, considerando as desastrosas transformagdes que
desembocaram na Idade do Ferro, espiaremos como a €pica responde a essas circunstancias,
de um ponto de vista ideolégico, no momento de emergéncia econémica e comercial que veio
em seguida. Partindo da histéria para o mito, partimos também da Troia “verdadeira”, ou pelo
menos fisica, para Homero, da arqueologia para a literatura e do contexto para o objeto central
de nossos estudos. Entre esse background (que abordo na secdo 2) e os textos de Homero
(vistos mais de perto na se¢do 4) coloquei a secdo 3, que se resume numa breve discussao
sobre como se d4, técnica e conceptualmente, a textualidade épica da Grécia, de um ponto de
vista linguistico e antropoldgico, tendo em vista as possiveis influéncias da escrita alfabética
e, também, como isso interfere nas relacdes que se verificam entre tempo narrativo €pico e
tempo historico.

Assim, comecaremos a secao 2 localizando Homero em seu tempo; depois faremos um
recuo até o LH e o LM; segue-se um breve resumo historico que nos conduz da Idade do
Bronze de volta a Homero; finalmente, a partir dos artigos de Kelly (2006) e Morris (1989),
verificaremos um pouco mais detidamente, por meio de alguns exemplos especificos, de que
modo, na prética, é possivel fazer comparagdes entre periodos tao distantes, cruzando suportes
documentais tdo diferentes. Da maneira como estruturamos nossa exposicdo, portanto,

comec¢amos nossas andlises na secdo 2 por uma localizagdo de Homero no século VIII e,
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pouco mais além, retornamos ao mesmo momento historico, na secio 2.4, o que pode dar a
desagradédvel sensacdo de circularidade, pelo que solicitamos desde ja alguma paciéncia de
nosso leitor, ja que essa circunstancia ndo € o efeito de uma negligéncia.

A bibliografia bésica utilizada para cobrir esse extenso percurso de tempo consiste
principalmente nos livros The World of Odysseus, de Finley (2002), o Mundo de Homero, de
Vidal-Naquet (2002) e o Origens do Pensamento Grego, de Vernant (2003). O primeiro e o
ultimo sdo considerados livros de referéncia. O livro de Vernant analisa as transformacoes
politicas que ocorreram na Grécia no periodo que se estende da Idade do Bronze até o periodo
histérico, chegando até as formas democraticas de organizag¢do. J4 Finley e Vidal-Naquet
dirigem sua andlise para o texto homérico mais propriamente dito. Entretanto, todos trés
fazem uma abordagem historica e antropoldgica, centrando nas formas de vivéncia politica
dos diversos periodos em foco e tentando, a partir dai, descrever os aspectos mais gerais das
institui¢des documentadas (ou nao) em Homero. Pois algumas dessas instituicdes vieram a luz
através da arqueologia, como no caso do paldcio micénico, acerca do qual Vernant fala um
bocado. Ao abordar os textos homéricos propriamente ditos, seguimos, pois, uma metodologia
muito semelhante a de Finley, no sentido de que procuramos identificar na épica os vestigios
das instituicdes sociais que 14 estdo documentadas, inclusive a pélis e o ofkos (sendo que
Finley fala, na verdade, em community e em household). Contudo, diferimos sensivelmente,
talvez, de sua abordagem, porque, precisamente, ndo buscamos minimizar a importancia da
polis com a mesma €nfase. Cynthia W. Shelmerdine (1997), com seu artigo sobre a Idade do
Bronze palaciana no sul da Grécia continental, bem como Adrian Kelly (2006), que discute a
historicidade de um trecho da Iliada em que se fala de Tebas, além de Susan e Andrew
Sherratt (1993), que discutem sobre o crescimento da economia mediterranea no comego do
primeiro milénio a.C., sdo alguns autores que nos oferecem uma bibliografia um pouco mais
atualizada em relacdo ao tema e, assim, também foram importantes para a compreensao do
periodo histérico que antecede Homero.

Os objetos arqueoldgicos escolhidos para fins de ilustrar o ethos artistico do final da
Idade do Bronze foram selecionados a partir das obras de arte mais notdveis que nos restaram
da época. A andlise de cada um desses objetos poderia ter sido desenvolvida, mas preferimos
tentar esbocar um quadro mais geral do periodo em foco. Desse modo, as obras foram
analisadas especificamente do ponto de vista do nosso interesse investigativo, na medida em
que documentam a existéncia na Idade do Bronze de um ethos ja militar, j& comercial.

Deteremo-nos, contudo, com particular interesse nas andlises que Morris (1989) fez dos
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afrescos da Casa Ocidental em Akrotiri. O friso Sul deste recinto €, por sua extensao e por seu
estado de conservacdo, sem ddvida, um elemento pictogrifico riquissimo que as artes
plasticas do segundo milénio oferecem para quem estd interessado no rastreamento
arqueoldgico de uma estética épica a mais antiga possivel, na raiz da tradicdo seguida por
Homero. O friso Norte desta sala, embora bastante destruido, também nos oferece uma
quantidade notdvel de elementos pertinentes. O valor econdmico de todas essas obras serd
entendido como sinal de que tais artefatos pertenciam a uma sociedade de elite. As muralhas
de lugares como Micenas, Tirinto e, mesmo, Troia também merecerdo uma andlise um pouco
mais detida. O que os textos homéricos revelam é que a muralha €, em si, um tdpos recorrente
dentro de uma poética beligerante. Isso também foi tomado como um ponto de ligacdo
ideoldgica entre os dois periodos assinalados, até mesmo porque representacdes de
fortificagcOes sdo encontradas nos distantes afrescos da Sala 5 em Akrotiri.

Toda a secdo 3 foi construida a partir de multiplos cruzamentos: comparamos o
momento histérico em que os textos homéricos foram produzidos com o periodo que eles
“deveriam” descrever; comparamos, também, as caracteristicas técnicas da midia escrita com
as da midia puramente humana e oral, analisando a maneira como isso intervém
estruturalmente no texto; e comparamos, por fim, as caracteristicas dos textos homéricos
alfabeticamente registrados em algum momento com as dos textos micénicos em Linear B
produzidos na Idade do Bronze. Procuramos entender de que maneira, entdo, uma consciéncia
historicizante prepara, desde Homero, uma posterior consciéncia mais plenamente historica
que ndo lhe poderia ser anterior, ou mesmo contemporinea € que se expressa para ndos em
Herédoto. E de que maneira uma memodria narrativa textual d4 azo ao surgimento do
fendmeno social, histérico e linguistico da funcdo autoral. Para uma compreensdo um pouco
mais aprofundada do conceito de autoria, recorremos a Barthes, Foucault e Sirio Possenti,
além de um artigo sobre o tema que eu mesmo publiquei na Revista de Estudos da
Linguagem, da UFMG. Veremos que em Homero os conceitos de “autoria” e de “obra”
acabam sendo um tanto problematicos.

Um ponto importante de nossa abordagem € que enxergamos em Homero um olhar
nostdlgico para o passado, a0 mesmo tempo que compreendemos que se dirige
construtivamente para seu presente e, assim, volta-se também de certo modo para algum
futuro.

Embora sejamos grandes devedores de Hartog (2000) e Raaflaub (1998), o autor de

cuja visdo mais nos aproximaremos nas discussdes da secao 3 talvez seja Teodorsson (2006).
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Ele explica muito bem a importancia da escrita na conservacdo dos textos homéricos, ao
mesmo tempo que concilia isso com facilidade com a visdo dominante desde Parry acerca das
marcas de oralidade na estrutura formal intima desses poemas. Woodard (1997) nos oferece
uma base de conhecimentos ortograficos sobre as diferentes escritas desenvolvidas pelos
gregos no Egeu e na Grécia continental desde a Idade do Bronze até Homero, num continuum
que nos auxiliou consideravelmente a fazer a ligacdo entre épocas tdo distantes. Ele também
emite algumas opinides acerca do uso da escrita aplicado aos textos de Homero. Tanto Ellen
Adams (2007) como Gosden e Lock (1998) oferecem uma visdo interessante sobre a
temporalidade de sociedades sem uma consciéncia histérica plenamente desenvolvida, tais
como foram, aparentemente, as que ocuparam o Egeu na Idade do Bronze. Raaflaub e Hartog
foram os autores que escolhi para ajudar na compreensao da importancia que Homero tem na
construcdo de uma visao histérica de mundo.

Na se¢do 4 discutiremos os textos homéricos propriamente ditos. Naturalmente, em
nenhum momento do trabalho pode-se dizer que esses poemas estejam fora de discussao.
Mesmo durante as mais magantes delongas técnicas em que nos detivermos em nossas
discussdes sobre o que estd documentado na longinqua Idade do Bronze, sempre temos como
alvo final de nossas discussdes apenas Homero, isto €, seus textos e seus contextos.
Entretanto, veremos que, pela propria maneira como o nosso trabalho foi organizado, apenas
na secdo 4 ultrapassamos o ambito das citacdes pontuais, ou das discussdes técnicas gerais
referentes a forma oral ou escrita em que os antigos poemas eram produzidos, memorizados,
difundidos e entramos definitivamente na discuss@o sobre a narrativa dos poemas tomados em
sua estrutura total. Nossa andlise de Homero passa por uma comparacdo entre as
caracteristicas da Iliada e da Odisseia. Identificaremos, como temos dito, em cada um desses
poemas, um ethos, quer militar, quer econdmico e comercial. Evidentemente, isso serd feito
durante todo o trabalho, mas ficard mais claro na secdo 4. Verificaremos assim, finalmente,
como essas questdes ideoldgicas interferem nos elementos do enredo e na constru¢ido dos
principais caracteres de cada poema.

E preciso dirigir um reconhecimento especial a Trajano Vieira, sem cujo curso Epica
Grega, centrado na Odisseia, ministrado na pos-graduagdo do IEL, na Unicamp, no primeiro
semestre de 2007, o presente estudo ndo poderia ter tomado o viés que tomou. E impossivel
até para mim rastrear até o final toda a influéncia no modo de interpretar esse texto que sofri
ao longo de um semestre de apaixonadas leituras pontuadas por insights surpreendentes e

desconcertantes. Sou, porém, obrigado a indicar aqui pelo menos que a maior parte do que
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comentamos no “argumento estético” (secdo 4.3.3) foi elaborado a partir de anotagdes de sala
de aula. A ele devo também a compreensdo de que o cardter de Aquiles ndo deve ser pejorado
mediante uma interpretacdo que ignore o sistema de valores da antiga Grécia como um todo e,
em particular, da épica.

O desenvolvimento do trabalho, portanto, foi dividido em trés partes, que
correspondem as secdes 2, 3 e 4, nas quais se trata, respectivamente: 1) de um recuo histérico
até o fim da Idade do Bronze, sobretudo a partir de meados do segundo milénio a.C.; 2) de
uma discussdo em torno dos conceitos em construcdo em Homero de historia e de autoria,
envolvendo algumas questdes técnicas relativas a midia escrita e oral e a percep¢do que os
gregos tinham do tempo na Idade do Bronze, bem como a partir do século VIII a. C., ou de
Homero; e, 3) de uma discussao ética e ideoldgica centrada nas épicas ditas “de Homero”. O
trabalho, assim, triplamente estruturado, buscou dar conta dos inextrincdveis conceitos de
oralidade, escrita, autoria, histéria e tempo, na maneira como eles se articulavam, na época
que Homero pretende narrar e na época de formacao das epopeias que lhe sdo atribuidas, bem
como apresentar a épica de Homero como representacdo de um ethos ja militar, j4 comercial.
O recuo cronoldgico d4 uma base comparativa para entender a época de Homero e, também,
até certo ponto, o objeto de suas narrativas; as discussdes técnicas e antropoldgicas em torno
das midias oferecem uma base histérica para uma compreensdo do tipo de textualidade de
Homero e das inovagdes de seu tempo. Finalmente, a andlise do conteido ético dos textos da
a chave para a compreensao de “sua” visao de sociedade, de como “ele” se relaciona com as
mudancas de seu tempo e com o que ainda consegue reter do passado. Na relacdo entre as
secoes 2 e 3 compreende-se melhor os conceitos de histdria e de autoria; na relacdo entre as
secoes 2 e 4 esbocam-se um ethos militar, bem como um econdmico e comercial. As secdes 3
e 4 cercam Homero por dois lados diferentes que se complementam: primeiro, a técnica e,
depois, o conteudo.

Devo mencionar agora pelo menos quatro momentos importantes para o
estabelecimento do texto homérico: o primeiro € o da edi¢do de Pisistrato, o tirano ateniense
que governou em meados do século VI a.C. (de 545 a 527, segundo Finley, 2002, p. 31)' o
segundo momento seria a edi¢do de Aristarco da Samotracia, no século III, isto €, a edi¢do

alexandrina (a maioria dos comentadores concordam que essa corresponde, grosso modo, a

! Para Vidal-Naquet (2002, p. 19) a edi¢do é de 560 a.C.
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nossa); um terceiro momento seria o das edicdes modernas da Loeb, tanto a de Goold, para a
Odisseia, quanto a de Goold e Henderson, para a Iliada, ambas estabelecidas modernamente,
mas das quais me valho por serem, também, de algum modo, “classicas” e que foram,
portanto, a base para as citagdes textuais de Homero; e o quarto momento seria o do préprio
Homero, se é que houve, como julgo, algun(s) “Homero(s)”, isto €, um ou dois poetas que
teriam dado uma forma final a Iliada e a Odisseia, a0 menos em sua estrutura geral, ainda que
partindo de uma base cultural mitica abundante e incoerente. Logo veremos na se¢do 2.1 que
esse momento deve ser o século VIII, ou talvez VII a.C. Talvez valha a pena, se quisermos
lancar um olhar para o leitor de lingua portuguesa, mencionar ainda, como um quinto
momento, as tradugdes para o portugués de Odorico Mendes, Carlos Alberto Nunes (para os
dois poemas), além, € claro, da de Haroldo de Campos (lliada) e Trajano Vieira (Odisseia).
Veremos que toda essa indefini¢do complica um pouco, para nds assim como para os proprios
gregos, a compreensao da autoria em Homero, sempre problematica.

N3ao se sabe com certeza se os textos homéricos foram registrados por escrito desde o
“comeco” em torno do século VIII a .C. (como me inclino a acreditar); mas, se assim foi, ndo
€ impossivel que isso tenha ocorrido mediante o ditado de um poeta para algum tipo de
escriba, conforme a hipétese de Lord (1997), ja que a poesia da época € considerada, desde os
trabalhos de Parry, genericamente oral em seus tragos estilisticos. Desse modo, como o texto
parece ter sido elaborado a partir de um material basico fornecido por um repertério poético
socialmente compartilhado e transmitido de geragdo em geracdo, disso resulta que a narrativa
acaba conservando, em suas linhas gerais, algumas caracteristicas de um mundo mais antigo
que o de Homero, embora ndo seja exatamente o mundo da guerra de Troia histérica (se € que
houve alguma Guerra de Troia, ou mesmo alguma Troia). Talvez pudéssemos falar, entdo, de
um “momento zero” no “estabelecimento” do texto, o momento da elaboragcdo dos elementos
mais gerais da narrativa, quando o mito foi coletivamente delineado, possivelmente a partir de
uma experiéncia histérica mal conhecida por nds. Afinal, como estamos dizendo, o texto
épico, inclusive o da [lliada, tem uma qualidade “nostélgica” que torna o tempo de sua
narrativa anterior ao do préprio Homero. Essas reflexdes iniciais sdo, entdo, importantes para
que se compreenda desde jia que, embora com alguma razdo os textos que estamos
trabalhando sejam em geral localizados vagamente no século VIII a. C., eles adensam, na
verdade, camadas de tempo de muitos séculos e, eventualmente, talvez de um milénio ou
mais, se nos pautarmos pelos alexandrinos e, a0 mesmo tempo, atribuirmos algum valor

mnemonico relevante ao conteudo conservado nesses textos referentes aos “aqueus”.
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Adicionamos, no final do trabalho, dois anexos em que incluimos as cronologias de
Raaflaub (1998) e Shelmerdine (1997). Isso facilitard a compreensao da organizagdo histérica
dos fatos descritos ao longo do desenvolvimento do texto. As indicagdes cronoldgicas
referentes ao Helddico seguem o esquema da “cronologia baixa” indicado por Shelmerdine.
Utilizamos amidde o Diciondrio Onomadstico Etimolégico da Lingua Portuguesa de José
Pedro Machado como referéncia para o estabelecimento das traducdes de nomes proprios.
Todas as citagdes diretas a partir de textos que ndo estdo em portugués sdo tradugdes nossas,
menos uma mengdo a uma passagem da lliada (9. 412-6), em que preferimos nos valer da
versdo de Haroldo de Campos. No que se refere as citacdes de Homero, alguns discursos
diretos, encontrados quer na Iliada, quer na Odisseia, foram reproduzidos, a partir das edi¢cdes
da Loeb, sem o uso de aspas, tendo-se tomado apenas o cuidado de se antepor um travessao
nas formas traduzidas para o portugués, quando conveniente. Esse expediente facilitou a
citacdo bilingue de partes de uma fala de um dado heréi ou personagem, sempre que as aspas
no original em grego apareciam fora do trecho recortado. Procuramos, portanto, escrever as
palavras do grego com os caracteres da propria lingua quando a inten¢do era embasar o leitor
com uma dada fonte original, como no caso do proprio Homero; mas, a medida que nos
fomos apropriando dessas passagens, ao longo das discussdes que surgiram no curso do texto,
ou quando ndo havia uma base documental passivel de ser pontualmente documentada, demos
preferéncia ao uso de uma fonte latina e servimo-nos do Liddell & Scott (1996) para o
estabelecimento da acentuacdo. Os versos em grego citados aparecerdo ora separados por uma
barra (/), ora em linhas sucessivas, como poemas, € sem recuo de margem ou uso de letra
menor, quando a extensdo do trecho reproduzido exigir uma formalizacdo mais clara e
agradavel. Evitamos a letra reduzida e o recuo de margem inclusive em citagdes de trechos
em prosa em grego, como as de Herddoto; a fonte para esse autor foi também uma edi¢do de
Goold (1990).

Em alguns casos foram feitos alguns esclarecimentos sobre a fonte citada por outro
autor mediante uma nota de referéncia com um “cf.” seguido de um “apud”. Algumas
palavras foram grafadas diferentemente, conforme se referiam ja a uma base documental em
Linear B (sempre indicadas por meio de caracteres latinos, separando-se as silabas), j4 a um
conceito micénico modernamente recuperado ou, ainda, a sua forma equivalente em Homero.
Assim, por exemplo, o wa-na-ka do Linear B foi recuperado pela tradicao académica como
sendo o wanax micénico, conforme veremos e, a0 mesmo tempo, serd, eventualmente,

referido ao dnax homérico. Da mesma forma, o lads, por exemplo, podera ser grafado em
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caracteres gregos, sempre que a referéncia a alguma passagem ou texto especifico parecer
pertinente. Tivemos dificuldades semelhantes em relagdo a escrita hitita, como no caso do
nome micénico equivalente ao nosso “Alexandre”, registrado em hitita e mencionado por
Raaflaub e Morris, que pode ser reconstituido em caracteres latinos tanto como “Alaksandus”,
quanto como “Alaksandos™: nesses casos, preferimos seguir o formalismo do autor relevante

para o comentario que estd sendo feito.
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2 DO BRONZE A HOMERO

Nesta secdo procuraremos discutir brevemente de que maneira a obra de Homero
ajuda a compreender os documentos arqueoldgicos do fim da Idade do Bronze; e buscaremos
também, aproximando-nos um pouco mais dos textos em alguns momentos, analisar de que
modo e avaliar até que ponto a prépria obra em questdo documenta esse periodo. Veremos
que alguns dados arqueoldgicos do segundo milénio dialogam, através dos séculos, com a
épica do periodo histérico. Contudo, verificaremos também em que medida esse didlogo
depende do empenho moderno em estabelecé-lo, uma vez que, como veremoa em detalhes na
secdo 3, o alcance mnemonico do(s) proprio(s) autor(es) desses poemas esbarra na
metodologia oral da épica, ndo tendo, portanto, valor histérico. Do nosso ponto de vista, o elo

16gico que facilita o estabelecimento desse didlogo tem valor ideologico e ético.

2.1 O momento historico de Homero: pdlis e templo

Literatura, filosofia e filologia ndo deixam de ser, cada uma a seu modo, histéria do
pensamento e das ideias. Se isso vale para o estudo de autores “comuns”, tanto mais valerd
para Homero, que € menos um “escritor” do que um género. Afinal, sua obra tornou-se
modelo, ao longo da histéria do Ocidente, para a compreensao do que vem a ser uma epopeia.
Na secdo 3.4 veremos que, na verdade, pode-se muito bem atribuir-lhe autoria, se
compreendermos esse conceito discursivamente. Para muitos, também, Homero é um inicio,
algo como uma aurora. Em seu artigo The Invention of History: The Pre-History of a Concept
from Homer to Herodotus, em um segmento sugestivamente intitulado de The Epic as

Generative Matrix, Hartog asseverou:

Na Grécia tudo comega com a épica. Com ela, através dela, a Guerra de Troia, que por dez anos arrojou
aqueus contra troianos, tornou-se o evento “axial” situado na orla da histéria. A principio foi um evento
apenas grego, mas, dai, tornou-se romano e, finalmente, ocidental. Hoje, a Guerra de Troia € disputada e,

mesmo, negada, mas por séculos foi um ponto de referéncia comum (2000, p. 388).

Vidal-Naquet observou, muito a propdsito, que “a Iliada € um livro de origem” e que
“o0 que nos fascina na Iliada é que ela é um comeco. E provavel que tenham existido poetas
épicos antes de Homero. Mas nés ndo os conhecemos € ndo os conheceremos jamais” (2002,
p. 116). Embora devamos reconhecer que ha um inconveniente em falar em “comeco” ou em

“origem” quando tratamos de historia (j& que ndo poderia haver um inicio para a prdpria
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histéria), ndo € dificil, entretanto, compreender por que essa tendéncia se torna tdo atraente
quando refletimos acerca da extensdo e da natureza do recuo histérico que a memoria textual
europeia nos oferece. Geralmente se admite que os textos que hoje (e ja desde o periodo
alexandrino) tendemos a considerar como legitimamente homéricos (a lliada e a Odisseia)
foram compostos durante o século VIII a. C. ou, no méximo, no comeg¢o do VIL.

Dificilmente poderiam ser muito posteriores a isso, j4 que seu enorme “sucesso de
critica” parece remontar, pelo menos, ao final do século VII a.C. Com efeito, Finley recorda
que Didgenes Laércio escreveu, no seu Vidas e Opinioes dos Filosofos Ilustres (1.57), no
século III d.C., embasando-se em um autor de uma Histéria Mégara, do IV a.C., que Sélon,
autor da reforma de 594 a.C., legislou sobre recitacio de Homero: a partir de entdo, cada
rapsodo deveria tomar o texto onde o outro o tinha deixado (FINLEY, 2002, p. 31-2). A
necessidade de revezamento entre os rapsodos, assim como a imposi¢do de continuidade
narrativa (aparentemente para fins de compreensibilidade narrativa) sdo fortemente sugestivas
com relagcdo as dimensdes avantajadas do texto, parecendo, portanto, atestar seu carater épico,
o que nos faz pensar de fato na Iliada e na Odisseia. Isso parece sugerir que, mais ou menos
na virada do século VII a.C. para o VI, no minimo um desses poemas j4 se tinha tornado,
realmente, um assunto de Estado. N@o apenas isso, mas também que, aparentemente, esses
textos ja estariam bem fixados nessa época, de sorte que era possivel que um rapsodo
retomasse a narrativa no ponto exato em que o outro a tivesse abandonado.

Nao hd como ter certeza da veracidade dessa informagdo, mas, em todo caso, é
geralmente dada como certa a edicdo de Pisistrato, de meados do século VI, o que parece
atestar a importancia politica que Homero tinha ja nesse século. Se a ocorréncia de um
empenho notério por parte da cidade-Estado ateniense no estabelecimento do texto atesta
algum perigo de corrupcao do mesmo, isso nao impede que esse esforco, a0 mesmo tempo e
em sentido inverso, ateste igualmente a existéncia de uma forma anterior mais ou menos
congelada, passivel de degradacdo. Como, porém, esse reconhecimento de ptblico ndo pode
ter sido atingido sendo paulatinamente, é razodvel imaginar um acolhimento favordvel e
crescente desde pelo menos o século VII. Voltaremos a falar das dimensdes dos textos
homéricos na secdo 3.2 e do estabelecimento do texto por Pisistrato na secdo 3.4.

E bem verdade, como observa Sven-Tage Teodorsson, que Friedrich August Wolf
(1759- 1824), “pressupondo que o alfabeto ndo estivesse em uso, defendeu que Homero nao
poderia ter composto poemas da extensdo da Iliada e da Odisseia; pelo contrério, estes

poemas teriam sido gradualmente construidos e expandidos, camada por camada, durante um

25



periodo de transmissdo oral até serem registrados por escrito na edi¢dao de Pisistrato” (2006, p.
162). Ele faria parte da corrente dos “analistas” (p. 161); mas agora, depois das contribui¢cdes
de Parry, argumenta Teodorsson, “a ideia de camadas distintas de composicdo ou de
diferentes versdes com diversas datas e proveniéncias nao é compativel com o retrato de uma
tradi¢do oral de poesia fluida existindo em performances improvisadas” (p. 162). O estudioso,
porém, reconhece que ainda hd quem defenda que “os poemas ndo foram registrados por
escrito até a edicdo de Pisistrato” (2006, p. 162). Em oposicdo a essa tendéncia, contudo,
haveria a corrente dos “unitaristas” (p. 161), da qual nos aproximamos mais, bem como o
proprio Teodorsson. Essa tendéncia, explica ele, “enfatiza a unidade de composicao dos
poemas e sustenta que sio (cada um) a obra de um dado autor, devendo ter sido registrado por
escrito na época dele” (p. 161-2); apesar disso, esclarece, depois de Parry, “ndo seria mais
possivel olhar para Homero como um poeta letrado, ao modo de Virgilio ou Dante, sentando,
em &cio, pena a mao, para compor seus hexametros” (p. 162). Entdo, se as epopeias tiverem
sido, como supomos, logo escritas, tanto mais improvavel fica que tenham passado por
modificagdes substanciais durante o Periodo Arcaico, uma vez que a escrita serve exatamente
para impedir esse tipo de coisa.

Teodorsson comenta, por exemplo, que “Lowenstam” compara 0s motivos em vasos
arcaicos pintados com aqueles dos poemas Homéricos e encontra tanto semelhancas como
diferencas. Dai, conclui (p. 25) que ‘a evidéncia de uma composi¢do no oitavo século, ou
comeco do século sete ¢ extremamente ténue’ ~” (TEODORSSON, 2006, p. 175-6).
Lowenstam identificaria ainda “um ndmero de representacdes de vasos contendo temas da
lliada e da Odisseia que nao correspondem aos nossos poemas homéricos” (LOWENSTAM,
1997, p. 54 apud TEODORSSON, 2006, p. 176). Em seguida, porém, Teodorsson conclui, de
modo bastante razodvel, que as pecas de Lowenstam “ndo podem ser tomadas como evidéncia
de um registro tardio dos poemas”, afinal, “ele mesmo tem consciéncia da possibilidade de
que os pintores de vaso tomassem também seus motivos a partir de outras fontes além de
Homero, por exemplo, narrativas populares e folclore local” (2006, p. 176).

Desse modo, seguindo ainda a mesma linha de raciocinio, se for verdade, como

veremos na se¢do 3.4, que a documentacdo em ceramica em torno do assunto atesta com mais

? Teodorsson dd a seguinte referéncia: LOWENSTAM, S. 1997. Talking Vases. The Relationship Between the
Homeric Poems and Archaic Representations of Epic Myth, TAPhA 127, 21-76.
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clareza o reconhecimento desses textos como modelares para o mito apenas a partir da
segunda metade do século VI, devemos reconhecer que deve ter sido necessario o intervalo de
algumas geracOes até que ele pudesse atingir sua consagragdo, o que nos faz recuar, pelo
menos, um bom meio século e, na verdade, provavelmente bem mais, se aceitarmos, como os
antigos, a anterioridade de Homero em relacdo aos demais poetas. Veja-se, a propdsito, este

trecho de Herddoto (Historia, 11, 53, 4-9):

‘Holodov yop kol “Ounpov MALKINY TETPAKOC1OLol £TECL OOKEW WEL
npecPutépoug yevEécBar kot ob mAELoot oDTol O& €101 Ol TOLHCOVTEG
Beoyoviny “EAANGCL KOl TO1C1 BEOIOL TAG EMWVULULNG OOVTEG KL TUUAG TE
Kol TEYvog OeAdvteg kol €10ear ALty onuivovteg oL 8¢ mpOTEPOV

TOLNTOL AEYOULEVOL TOVTWV TMV AVOpOV YeEVESHOL LG TEPOV, ELOLYE JOKEELY,

) /.

EYEVOVTO.

[...] Hesiodo e Homero, em idade, [estio hd] quatrocentos anos, presumo, de mim:
vetustos, porém nao mais. Estes s@o os poetas da origem dos deuses para os helenos e os
que, para os deuses, as alcunhas t€ém dado, as honras e as competéncias repartido e a
figura dos mesmos assinalado. E os que s@o ditos serem poetas antes destes homens

serem nascidos, posteriormente, a meu parecer, nasceram.

Assim, para Herddoto (484-425 a.C.), Homero e Hesiodo teriam 400 anos, o que nos
permitiria, em tese, localizd-los no século IX. Note-se que, mesmo que se ignore essa
estimativa, como o “historiador” os considerava os mais antigos dentre os poetas, Homero
teria de se enquadrar, num limite maximo de proximidade, no fim do século VIII ou inicio do
Periodo Arcaico, ji que Arquiloco, Calino, Tirteu e outros sempre poderiam se interpor,
garantindo, assim, pelo menos aos olhos dos que acreditavam em sua anterioridade histdrica,
sua antiguidade. Mas € claro que, se quisermos ser realmente rigorosos, temos de admitir que
esse tipo de argumentacdo nos deixa ainda com uma margem de incerteza um tanto
perturbadora.

N3ao hd nada de impossivel, portanto, na suposi¢do de que os poemas seriam anteriores
ao Periodo Arcaico. E esse recuo pode, a principio, alongar-se de forma um tanto eldstica, ja
que a Idade das Trevas é uma €poca muito mal conhecida por nés. Mas a andlise dos registros

arqueoldgicos da formagdo da pdlis, com uma dgora em que as pessoas se reuniam em
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assembleia, parece indicar que a Illiada e a Odisseia nao podem ter sido muito mais antigas
que a datacdo tradicionalmente aceita hoje em dia, no século VIII, se for verdade, como
defendemos, que ha sinais dessa forma de organizagdo politica em Homero. Pois os achados
arqueoldgicos mais remotos que comprovam a existéncia de um espaco publico desse tipo
datam desse século. Para Vernant, “desde que se centraliza na praca publica, a cidade ja €, no
sentido pleno do termo, uma polis”; isso teria ocorrido “entre os séculos VIII e VII” (2003, p.
51 e 53). Conforme Vidal-Naquet esclarece, “os arquedlogos que escavaram a praga publica
(a 4gora) de Mégara Hibleia, na Sicilia, colonia fundada no fim do século VIII a.C.,
constataram que, desde o inicio, um espaco comum fora reservado como dominio coletivo da
cidade” (2002, p. 68). Trata-se de uma ocorréncia bem emblemadtica, ja que parece indicar que
o estabelecimento de uma nova ordem politica em torno da pdlis coincide com o inicio de
uma forte politica externa de colonizagdo dirigida, como se sabe, para o sul da peninsula
itdlica e para Sicilia e necessariamente ligada a um impulso no comércio.

Cassola descreve bem o a formagdo dessa institui¢ao neste paragrafo:

Nio é possivel reconstruir o processo que conduziu ao surgimento da pdlis, mas sabemos que isso foi
levado a termo em torno do século VIII. E melhor usar a palavra grega “polis” do que a traducio
convencional de cidade-Estado, que é desviante. Isso sugeriria que o Estado estava enclausurado nos
muros da cidade, quando geralmente incluia terras cultivadas que podiam ser bem extensas. Por vezes,
como em Esparta, sequer havia realmente um niicleo urbano. O termo moderno € ttil apenas na medida
em que indica que o estado tinha apenas um centro politico, com os assentos dos magistrados oficiais, a
praga publica (4gora), onde o povo fazia assembleias, e os templos mais importantes, especialmente o da
divindade cujo conddo era a defesa da cidade (polias). A pélis era primeiramente e sobretudo uma
comunidade. Falamos de Argos, Atenas e Tebas, mas os gregos preferiam dizer “argivos, atenienses,
tebanos”. Cada comunidade tinha suas caracteristicas particulares (institui¢des, cultos, calendério, dialeto
e alfabeto) diferentes das dos estados vizinhos e nenhuma das cidades estavam dispostas a abrir mao
delas. Essa foi a origem do bem conhecido particularismo das pdlis, zelosas que eram, ndo importando

suas dimensdes, de suas independéncias. (CASSOLA, 1996, p. 47)

Ocorre que as polis estdo presentes em Homero. Na verdade, a Iliada comega quando
Aquiles “para a 4gora convoca o lads”, isto é, o povo guerreiro (AYOPNVOE KAUAECTOTO
AQOV, I1. 1. 54), donde resulta a famosa rusga entre Aquiles e Agamémnon, que atravessa

toda a narrativa, dando estofo a intriga. Muito dificil, portanto, seria falar em interpolacdo, ja
que a passagem se insere no amago da narrativa do poema, sendo um pano de fundo essencial

para a compreensao de tudo que se passa durante todo o resto da histéria. Essa, porém, nao é a
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Unica reunido de notdveis que ocorre em Homero. Lord aponta a assembleia convocada por
Aquiles como um exemplo modelar e completo do “tema da assembleia”, mas, analisando
rigorosamente o comego da Illiada, encontrou, ao todo, nada menos que sete narrativas de
assembleias apenas nos cantos I e II. Umas sdo formais, outras informais, algumas mais se
parecem com concilios de velhos, como a convocada por Agamémnon no inicio do canto II,
outras tém participacdo popular, algumas apenas brevemente esbogadas e uma delas, entre os
deuses, parecendo-se um pouco com uma reunido familiar, no fim do primeiro canto (1997, p.
146-7).

O mesmo podemos dizer da Odisseia que, semelhantemente, j& come¢a no momento

em que os deuses “no mégaron de Zeus olimpico juntos estdo” (ZNvog EVL LEYAPOLOLY

OAvumiov &Bpdol fioaw, 1. 27); ali, eles tomam a decisdo de favorecer Odisseu, a revelia

e as escondidas de Posidon, o unico que lhe guarda rancor por ter seu filho, o ciclope
Polifemo, sofrido a violéncia do astucioso heréi. Essa reunido € subitamente retomada pela
fala de Atena apds a aventura de Telémaco, bem no inicio do canto V (5. 5 et seq.). Portanto,
temos reunides no mégaron. Essas reunides dos deuses sdo recorrentes nas duas é€picas e
marcam momentos decisivos para o rumo da narrativa que a elas se seguem: desde que os
deuses tenham deliberado, aquilo ocorrerd e, entdo, os eventos narrativos comecam a se
processar dentro de uma certa dindmica para que se chegue ao fim previsto. Esses encontros
entdo funcionam como pequenos conselhos, e lembram um pouco os esquemas narrativos da
assembleia.

A passagem, assim, ilustra muito bem as dificuldades que se apresentam quando
queremos, como Finley, localizar historica, antropologica e cronologicamente o “mundo de
Odisseu”. Aqui, na prépria trama da intriga e, o que € mais, no uso de um tema recorrente e,
até certo ponto, essencial a técnica poética (o tema da reunido), vemos uma inextrincivel
superposicao de mundos e de épocas. Pois a reunido, em si, € uma marca, conforme estamos
explicando, da forma de organizacdo politica dos tempos de Homero e do periodo histérico
que se desenrola a partir dele, onde o debate publico é um elemento essencial nas dindmicas
de deliberacdo e decisdo. J4 o mégaron, porém, é uma recordagdo poeticamente conservada
que remete ao milénio anterior, quando as grandes decisdes eram tomadas no recesso de um
paldcio. Mas como isso ocorre entre os deuses, temos ainda de ter em mente que o universo

politico dos deuses espelha um pouco o dos homens e, finalmente, que algo de fantéstico,
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mitico, poético, arquetipico ou inventado pode se misturar na intriga, obnubilando um pouco
as marcas que assinalam um quadro histérico relevante para a época.

Com efeito, o mégaron, na verdade, € uma estrutura arquitetdnica que foi identificada
no interior das antigas fortalezas micénicas da Idade do Bronze Tardia, das quais,

aparentemente, Homero teria conservado alguma recordagdo. Conforme Shelmerdine,

a defini¢@o arquitetdnica estrita de um paldcio micénico € uma ampla constru¢do de cantaria centrada na
unidade de um mégaron: um compartimento retangular com quatro colunas cercando uma lareira e longas
paredes estendendo-se para formar um poértico e um vestibulo. Tragcos reminiscentes demonstram que tais
complexos existiram desde o LH IITA na maioria dos centros importantes no LH IIIB: Micenas, Tirinto,

Pilos e, talvez, Tebas (1997, p. 558).

Nao € impossivel que nesse saldo palaciano ocorressem rituais (1997, p. 570). Shelmerdine,

por exemplo, € da opinido de que o fato de que, em Pilos, um certo

afresco decorasse o mégaron nao é garantia de que cerimdnias ocorressem nesse recinto. Contudo, o
testemunho cumulativo dessa pintura, dos kylikes em miniatura, de uma mesa de oferendas perto da
lareira e de um canal de libac¢do ao lado do trono oferece forte suporte a visdo de que o mégaron seria

outro local de atividade ritual (1997, p. 580).

Alguém poderia objetar, ndo obstante, que uma reunido como essa, que da inicio a
Odisseia, no recesso de um “mégaron olimpico”, ndo se parece com uma reunido publica,
como as que ocorriam nas dgoras histéricas, aproximando-se mais de um concilio, ou de uma
reunido de conselho do que de uma assembleia. Mas hd também, no canto dois, uma
assembleia de verdade, humana, explicita, uma reunido/dgora de homens notédveis convocados

em cardter extraordindrio para deliberar e decidir graves assuntos. A assembleia, ou dgora
(&ryopfiv Od. 2. 7 e, em 2. 26, novamente, &YOpT), que ndo ocorria em [taca desde a partida
de Odisseu, o monarca ausente, portanto, ha vinte anos, convocada (KEAEVCE, Od. 2.6) logo
no inicio do Canto II por Telémaco parece um corpo politico fraco ou, pelo menos, ineficaz
para os propdsitos de Telémaco. Mas, de qualquer modo, esta 14, bem no comeco da historia,
servindo para explicar a situacdo indefinida e problemética, de um ponto de vista politico, em
que se encontram Odisseu e os representantes de seu génos (seu grupo familiar) durante todo
o resto do poema. Finley chega mesmo a constatar, nessa passagem, por parte de Egipcio, o

ancido “curvado pela idade” (YNpat KLGOC, Od. 2.16) que abriu a assembleia, a existéncia
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de um interesse “publico”, relativo a guerra defensiva, diferenciado de um privado (2002, p.
75-6 e 81).

Ele também salienta que o sentido da palavra agoré em Homero ainda ndo carregava a
conotacdo de “mercado”, nem se prendia apenas a conotagdo um tanto espacial de “praca
central” que frequentemente lhe atribuimos: etimologicamente aparentada ao verbo ageiro,
“reunir”, a 4gora seria no inicio uma “reunido” ou, de preferéncia, realmente uma
“assembleia”,’ j& que essa expressdo transmite o sentido eminentemente politico que lhe é
peculiar. A “4gora”, portanto, sendo, mais do que um lugar, uma pritica e uma instituicao,
tinha alguns procedimentos que podem ser descritos como ritualisticos ou, pelo menos,
padronizados dentro de um formalismo convencional. Geralmente, mas ndo obrigatoriamente,
quem convocava a reunido era o basileiis — isso explica a ndo realizacdo de assembleias
durante a auséncia de Odisseu e, a0 mesmo tempo, habilmente coloca Telémaco, que
convocou a assembleia que abre o canto II, em sua posicdo ambigua, do ponto de vista da
intriga, como ingressante na idade adulta e jovem aspirante e herdeiro do trono. Quem abria o

debate, contudo, era o ancido mais avancado em idade; finalmente, a palavra acompanhava o

cetro (CKNMTPOV, Od. 2. 37) e, como ele, circulava, um, de mio em mao, a outra, de boca em

boca até que a assembleia fosse dissolvida (AOGEV &' &yopny, Od. 2. 257) — estd tudo em

Homero (Od. 2. 6-38 e 257).

Assim como ocorre com a polis, o estudo arqueoldgico dos templos parece confirmar
o que foi dito sobre o surgimento de um espaco publico, pois, se os mais antigos, de pedra,
datam do século VII a.C., a andlise dos tracos arquitetonicos demonstra que os artesiaos
imitavam na pedra as caracteristicas de uma estrutura com vigas em madeira que sé pode ter
sido a forma como eles eram feitos anteriormente. Griffith (2002, p. 542) salienta que “os
templos gregos remanescentes, todos datados no Periodo Arcaico ou posteriormente, sdao
estruturas de pedra imponentes, mas carregam tragos de prototipos de madeira, tendo troncos
toscamente entalhados sido substituidos por pilares e, cavilhas, por gotas decorativas”.

Lawrence observa que

* Do francés, assemblée, que por sua vez se liga com a forma verbal assembler, “reunir”. Nesse sentido é que
Finley asseverou que “ ‘assembleia’ ¢ o sentido original de agora, tanto o lugar do encontro, como o encontro
em si mesmo. A conotacio de mercado, com a qual ela estd mais comumente associada na mentalidade moderna,
€ muito mais tardia. Ndo ha trago disso em Homero” (2002, p. 76).
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a primeira edificacio monumental da Idade do Ferro na Grécia é sem divida a que se escavou [...] em
Lefkandi, na Eubeia. Datada com toda certeza dos tempos do Protogeométrico (século X a.C.), era do
plano absidal, medindo aproximadamente 10 x 45 m. Sua semelhanca com os templos posteriores é
enfatizada pela colunata que a circunda, feita de postes de madeira. Como as aparéncias indicam, essa

edifica¢do marca o inicio da forma do templo.

Da forma do templo, disse Lawrence, mas ndo do templo, exatamente, como o conhecemos,
“uma vez que [essa edificac@o] recobre com disposicdo precisa uma sepultura, contendo, um
dos fossos cavados, um guerreiro e sua esposa e, em outro fosso, seus cavalos” (1998, p. 62).
(Sobre cavalos enterrados proximos a seus donos, falaremos adiante, na se¢do 2.3.) Na
medida em que se admite que formas arquitetdnicas sdo, em geral, como que um residuo
decalcado a partir de relacdes socialmente estabelecidas, a existéncia de uma colunata (uma
forma aberta de arquitetura) circunvolvendo uma edificacdo tumular é fortemente sugestiva
no sentido de testemunhar a existéncia de um universo em que a separacao entre o privado e 0
publico ainda ndo aparece de forma manifesta. Isso chama a aten¢do para o fato de que o
templo pode ter evoluido de formas arquitetOnicas anteriores, € que essas mudancas em sua
forma fisica sdo marcas de transformag¢des nas formas de vivéncia coletivamente
compartilhadas.

A etimologia da palavra neos (“templo”) é bem sugestiva de que no inicio ele era

tomado exatamente como uma espécie de “casa”. Griffith recorda que “vno¢, ‘templo’, deriva
do protogrego *naswos, cujo reflexo verbal € nas-jo > Vo1, ‘morar’, um fato que o autor do

Hino Homérico a Apolo ndo deixou escapar (cf. ynOv Evaccay, 298)” (2002, p. 544). Essa

etimologia é confirmada por Chantraine (1968, p. 734). Griffith também menciona modelos
de templos encontrados em Peracora e no Heraion argivo, embora reconheca que as maquetes
poderiam representar a residéncia de quem as ofertava (2002, p. 542). Quando, por fim, no
século VII, os artesdos fixaram no marmore o design do templo, ele mesmo ja havia se fixado
como instituicdo. As formas arquitetdnicas até exibiam um cardter residencial, como morada
de um deus, mas o templo, com uma decoragdo monumental e altares onde se depositavam
oferendas, era utilizado pelos cidaddos como espaco publico. Ora, na opinido da maioria dos
especialistas (como Lawrence, 1998, inclusive), os primeiros templos, em madeira, datam do
século VIII a.C.

De modo significativo, Vernant observa que
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os antigos sacerddcios pertenciam como propriedade particular a certos gene e marcavam seu parentesco
especial com um poder divino; — a polis, quando € constituida, confisca-os em seu proveito e 0s
transforma em cultos oficiais da cidade. A prote¢do que a divindade reservava outrora a seus favoritos vai
doravante exercer-se em beneficio da comunidade toda. Mas quem diz culto de cidade diz culto publico.
Todos os antigos sacra, sinais de investidura, simbolos religiosos, brasdes, xdana de madeira,
zelosamente conservados como talismas de poderio no recesso dos paldcios ou no fundo das casas de
sacerdote, vao imigrar para o templo, morada aberta, morada publica. Nesse espaco impessoal que se
volta para fora e doravante projeta no exterior a decoracdo de seus frisos esculpidos, os velhos idolos
transformam-se por sua vez: perdem, com seu cardter secreto, sua virtude de simbolo eficaz; eis que se
tornam “imagens”, sem outra funcdo ritual sendo a de serem vistos, sem outra realidade religiosa sendo
sua aparéncia. Da grande estatua cultual alojada no templo para nele manifestar o deus, poder-se-ia dizer
que todo seu esse consiste doravante em um percipi. Os sacra, outrora carregados de uma forga perigosa e
ndo expostos a vista do publico, tornam-se, sob o olhar da cidade, um espetaculo, um “ensinamento dos

deuses” (2003, p. 58-9).

Assim, o friso decorado desses templos, voltado para fora, o peristilo
convidativamente aberto para todos os lados, sua localizacdo no alto das colinas, em
integracdo cOsmica e, finalmente, a maneira como sabemos que eram utilizados em tempos
arcaicos e que imaginamos ter sido a mesma desde o século VIII, com cultos individualmente
ministrados “perante” a estatua e o deus, que ¢ geralmente o “padroeiro” (polietis) e protetor
da pdlis, podendo qualquer um entrar e depositar no altar uma oferenda — tudo isso indica que
eles encerravam um espaco publico que, portanto, seria uma realidade histérica que remonta
ao século VIIL

Ora, ocorre que ha templo (neds) em Homero, como se vé, por exemplo, logo no inicio
do Canto VI da Odisseia (10), no Canto XII (346), onde se fala em erigir um templo a Hélio
Hiperi6nio, ou no primeiro canto da Illiada (39), embora suas apari¢des sejam locais € sem
grande importancia para a intriga, no sentido de que nio sdo cendrios para o desenvolvimento
das acdes dos herdis. Nos exemplos que citei, ndo hd nada que obrigue, do ponto de vista da
narrativa, a admitir que o templo tenha entrado na histéria no momento inicial da fabulagcdo
do mito (seja essa fabulacdo coletiva e muito anterior, como se deve supor, ou nao); pelo
contrario, o vocabulo aparece como um elemento de ornamentacdo que bem pode ter sido
introduzido no momento da composicao final do texto, por ocasido da enunciagcdo/fixacao ou,
mesmo, posteriormente, ja que € impossivel excluir de todo a hipétese de interpolacao.

Mas talvez valha a pena lembrar que ndo sdo passagens totalmente irrelevantes para a

intriga do poema: o primeiro caso trata-se da descri¢do inicial de Esquéria, a importante
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cidade féace. O segundo trata-se de uma passagem que diz respeito ao ndo retorno dos
companheiros de Odisseu, um fato essencial para a histdria, antecipado logo no inicio da
narrativa, por ocasido da invocacdo da Musa (1. 5-6). Note-se que em 6. 10 o templo aparece
ligado a uma cidade, ndo a um tdmulo, uma casa ou qualquer tipo de institui¢do privada. E,
sobretudo o trecho que mencionei da Iliada, trata-se de uma passagem muito importante para
a intriga do poema como um todo, localizando-se bem no inicio do texto. Ali, a palavra
aparece na boca de Crisis, em sua invocagdao de Apolo: trata-se de um templo que ele
construira ao deus, em vista do qual ele reclama suas prerrogativas de sacerdote. Quanto mais
importante for uma passagem, menor a chance de interpolacdo. Assim, se as aventuras nao se
desenvolvem no interior desses templos, se o templo ndo chega a ser um tema muito
desenvolvido, com diversos subtemas, isso ndo quer dizer que o templo nio tivesse uma
funcdo especifica dentro da épica. Em todos os trés casos a edificagdo do templo € um
elemento narrativamente relevante. Em Od. 12. 346 e Il. 1. 39 a construciao do templo € vista
como possivel garantia de protecdo ou favor do deus honrado. Como se vé, parece haver uma
maneira recorrente de se referir a templos na épica grega. Se havia uma funcao especifica para
o templo na épica, é porque essa palavra circulava em meios poéticos ha algum tempo que
talvez possa ser medido pelo menos em dec€nios. Assim, exceto no caso improvavel de
sucessivas interpolagcdes, acerca das quais seria preciso acrescer uma motivacao convincente,
a composi¢ao desses poemas nao pode ter sido anterior a existéncia do templo.

Segundo Smith, “a maioria dos especialistas concorda em que a mais antiga das obras
restantes de literatura grega € a Illiada, de Homero, a qual pode ser datada entre 750 e 700
a.C., mas que repousa sobre uma tradi¢do oral recuando séculos antes de ser escrita” (2001, p.
5). Para Raaflaub, “o poeta ou os poetas das €picas restantes, a quem chamamos ‘Homero’,
performou no fim do oitavo ou talvez comego do sétimo século na costa anatdlica do Egeu e
nas ilhas adjacentes” (RAAFLAUB, 1998, p. 389). Raaflaub também apresenta em seu artigo
uma cronologia, que reeditamos no Anexo A, na qual a composi¢do da Iliada € localizada
entre 750 a.C. e 660 a.C. (1998, p.386). Finley € da opinidao de que quem tomar a lliada e a
Odisseia como documentos, “cautelosa e sempre ressabiadamente”, embora com certa
“seguranca razoavel”, saberd que “basicamente estd trabalhando, com uma boa aproximacao,
com poemas do século VIII ou VII a.C.” (2002, p. 33). Portanto, partiremos da hipétese, a
mais aceita hoje em dia, de que Homero pode ser localizado, de preferéncia, no VIII a.C. ou,

se ndo, pouco depois, na primeira metade do VIL
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Assim, mesmo que se leve em conta Hesiodo, que, para a maior parte dos
especialistas, também € do século VIII a.C., ou muitos outros poetas, considerando que estes
nos deixaram um legado comparativamente curto e, por certo, posterior, analisando a escassa
documentacdo do Periodo Arcaico, temos a impressdo de ver Homero erguer-se soberano
entre os gregos, desde o Periodo Arcaico, por um intervalo de muitas geragdes. S6 no século
IV a.C. terdo podido Platdo e Aristételes deixar para ndés uma prosa que ultrapassa em
extensdo as epopeias homéricas — e ndo sem os auxilios tanto da escrita alfabética, aplicada ao

texto desde o momento de sua producao, quanto de Alexandre Magno.

2.2 A tantalesca Troia
Do que fala Homero? A Iliada é a histéria de uma zanga, ménin (MMVw, 1.1), mas

também, de modo mais geral, da guerra de Troia; a Odisseia fala de uma viagem de retorno
que se seguiu a essa guerra € de uma emboscada que o herdi da aventura, tendo chegado a
[taca, armou em seu préprio paldcio contra os arrogantes pretendentes de sua esposa.
Aparentemente, Troia existiu de fato, foi uma cidade localizada no estreito de Dardanelos,
que d4 passagem do Mediterraneo para o pequeno mar de Marmora, donde € possivel passar,
pelo estreito de Bdsforo, para o Mar Negro. Quando, no final do século XIX, a comunidade
académica conheceu os segredos desse sitio arqueoldgico, foi um grande assombro. Quem
desenterrou o lugar, porém, nao foi um académico, pois s6 uma mentalidade visiondria, em
certo sentido, “romantica” (CHADWICK, 1995, p. 6; FINLEY, 2002, p. 175) e “lunatica”
(2002, p. 173) poderia dar crédito a fdbula a ponto de procurar os remanescentes fisicos da
cidade. E, contudo, foram achadas nio apenas uma, mas realmente nove Troias soterradas

umas sobre as outras. Raaflaub descreve assim o sitio:

Arqueologicamente falando, a cidade de mais de 4.000 anos de histéria compreende mais de 40 extratos,
com mais de vinte metros de altura no total. Muitos desses assentamentos foram violentamente destruidos
por terremoto, fogo ou inimigo. Sem diuvida, esta cidade esteve envolvida e foi destruida por muitas

guerras (1998, p. 389).

Conforme as indica¢des de Vidal-Naquet, Heinrich Schliemann foi “um comerciante
alemado rico e entusiasta, que se tornara americano apds vender indigo na Russia” (2002, p.
24) e, tendo comegado a escavar, de modo um tanto diletante, a colina de Hissarlik, a uns

cinco quilometros da costa no Dardanelos, achou, em 14 de julho de 1873, “na véspera do
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encerramento dos trabalhos”, um e, depois, diversos artefatos de ouro: “diademas, brincos,
anéis e braceletes” — o “Tesouro de Priamo” (p. 24). Vidal-Naquet prossegue esclarecendo
que “um pouco mais tarde, Schliemann adornou sua esposa grega com as ‘joias de Hécuba’,
as quais aparentemente os aqueus haviam esquecido de carregar. Sophia Schliemann deu a luz
uma Andromaca em 1871 e um Agamémnon em 1878 (p. 24).

Na verdade, porém, o Tesouro de Priamo ndo lhe pertenceu, mas a Troia II, que,
conforme a datagdo arqueoldgica que foi feita um pouco mais tarde, bem no inicio da década
de 90 do século XIX, florescera entre os anos de 2.500 a 2.200 a.C.: “um bom milénio antes
da guerra de Troia, segundo a datacdo dos antigos” (p. 24). Troia I remontaria a 3.000 a.C. e a
“verdadeira”, se é que se pode falar assim, seria (na opinido de Finley)' a Troia VIla,
localizada numa camada muito mais rasa (a numeragdo corresponde a fundura e também a
época, ja que as cidades foram sendo construidas cada uma sobre as ruinas da anterior). Essa
cidade teria sido, conforme Vidal-Naquet, uma “cidade de importancia mediocre, cujas
muralhas ndo teriam condigdes de resistir durante dez anos”, que “existiu no século XIII ou
XII a.C. e que foi destruida pelos homens” (p. 25) (isto €, ndo ruiu sob o impacto de um

terremoto, como teria ocorrido com a VI).” Vidal-Naquet ainda adverte que,

se vocés querem fazer uma ideia da Troia de Homero, ndo devem ir a colina de Hissarlik. Mesmo o Guide
bleu da Turquia é obrigado a constatar que o sitio € decepcionante. E melhor ler a Iliada ou contemplar
uma colecdo de vasos gregos nos quais se representaram diversos episddios da guerra legendaria (2002, p.

25).

De modo semelhante ao de Vidal-Naquet, ao falar da “excitante historia [...] do
comerciante alemao com uma certa visdo e amor pela linguagem homérica” (2002, p. 37),
descrevendo o poliglota Schliemann como alguém de “tempestuosa irascibilidade” (p. 170),
“pai da arqueologia pré-historica grega” (p. 175-6), “o primeiro homem nesse campo [da
escavacdo arqueoldgica] e, virtualmente, em qualquer campo da arqueologia, a enfatizar a

estratigrafia e o primado da ceramica para fins de cronologia relativa” (p. 176) e que, num

* Confira Finley, para quem “a antiga Troia ficava em Hissarlik, tal como virtualmente toda a antiguidade
acreditou, a partir de Homero, e a cidade que foi sitiada e invadida pelos Aqueus, se é que houve uma Guerra de
Troia, foi a cidade que hoje chamamos Troia VIla, violentamente destruida no final do século XIII a. C.” (2002,
p. 37 e 176, grifo do autor). Veremos que alguns autores apontam Troia VI como candidata mais provavel.

> Como bem indicou Raaflaub, “muitos ainda acreditam que Troia VI foi derrubada por terremoto e incéndio”
(1998, p. 390).
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estilo caracteristicamente apaixonado, teria, em suas correspondéncias, tantas vezes
asseverado peremptoriamente ter exaurido o sitio e concluido a questao troiana “para sempre”
— para retomar as escavagdes e as pesquisas ele mesmo poucos anos depois (p. 166-7) — ao

falar, como diziamos, desse Schliemann — Finley pondera que

a despeito das reivindicagdes, o fato inelutdvel é que nada do que ele ou seus sucessores encontraram,
nem sequer uma simples migalha, liga a destruicdo de Troia VIIa com a Grécia Micénica, ou com uma
invasdo a partir de outro lugar. Tampouco nada conhecido a partir da arqueologia da Grécia e da Asia
Menor, ou das tdbuas do Linear B se amolda a fabula homérica de uma formidavel coalisdo navegando a
partir da Grécia contra Troia. [...] Troia VIla saiu-se um lugarejo lastimavelmente minguado, sem
nenhum tesouro, nenhum edificio grandioso e imponente, nem nada remotamente semelhante a um

paldcio (2002, p. 37).

Acerca disso ele ainda acrescenta, no segundo apéndice que apareceram na edicao de 1975, a

“mais alta autoridade” do arquedlogo J. L. Caskey, que, segundo ele, teria afirmado que

os remanescentes fisicos de Troia VIIa ndo dao em absoluto prova irrefutdvel de que o lugar foi invadido.
Um fogo acidental, em circunstancias desfavordveis, em um dia em que um vento forte soprava poderia
explicar a destruicdo generalizada que, sabe-se, ocorreu. Além do mais, se essa cidadela nao tiver sido
saqueada — e, de fato, se ndo foi saqueada por gregos sob o comando de Agamémnon — somos deixados

sem uma motivagao constritiva para prosseguir chamando-a Troia (apud FINLEY, 2002, p. 178).

Também Raaflaub ndo se afasta muito desse tipo de pensamento quando observa que “nem a
evidéncia arqueoldgica nem os documentos contemporaneos contam-nos quem destruiu Troia,
ou por qué. A Unica razdo pela qual os gregos devem ser assinalados como os culpados € a
lliada” (1998, p. 394). Finley ainda agrega que “mais interessante que o desaparecimento da
cidade € o sumico cabal dos prOprios troianos. Pra comecar, ndo possuem, na lliada,
caracteristicas distintivas de sua nacionalidade”. Por fim, conclui que “¢ ruim de descobrir um
paralelo para a misteriosa negligéncia desse povo em deixar quaisquer tragcos” (2002, p. 38 e
39).°

Portanto, se quisermos realmente ser rigorosos nesse ponto, devemos recordar que se,

por um lado, o sitio de Tréia (isto é, o lugar) ainda estd 14, o acontecimento do sitio de Tréia,

® Sobre as dificuldades arqueoldgicas em relagdo a Troia confira Finley (2002, p. 37-9 e 166-186).
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contudo, ainda é uma conjectura mal confirmada pelos sinais de um incéndio que, no final das
contas, bem pode ter sido acidental; a ndo ser, € claro, que consideremo-la sendo assediada até
hoje. Foi talvez, entdo, por esse motivo, quero crer, que Vidal-Naquet disse que “se vocés
querem fazer uma ideia da Troia de Homero, ndo devem ir a colina de Hissarlik”, afinando
assim com a assertiva de Finley, que, na ultima sentenca do World of Odysseus, no segundo
apéndice, asseverou: “a guerra de Troia de Homero [...] tem de ser despejada [evicted] da
historia da Idade do Bronze na Grécia” (2002, p. 186). Devemos deferéncia ao trabalho de
Finley, que nao emitiu essas opinides a toa; contudo, talvez devéssemos ser apenas um pouco
mais moderados. Como veremos um pouco mais adiante, alguns autores, como Kelly e
Morris, se opdem a ideia de que seja fotalmente impossivel encontrar qualquer tipo de
reminiscéncia da Idade do Bronze em Homero (ou de Homero na Idade do Bronze).
Entretanto, € preciso compreender exatamente o que Finley estd dizendo: o que ele pretende
eliminar da Idade do Bronze ¢ “a guerra de Troia”, isto é, o mito como um todo,
narrativamente falando, ndo pequenos trechos cujo sentido, eventualmente, distorceu-se,
diluiu-se ou perdeu-se fora de contexto. Veremos, porém, que a importincia desses
fragmentos remanescentes ndo precisa ser minorada.

Uma opinido um pouco mais balanceada, entdo, seria esta:

Considero provavel que tenha havido guerras em torno de Troia, provavelmente muitas, inclusive
envolvendo aqueus e, pois, gregos. Acho também possivel que algumas memdrias histéricas estejam
preservadas na Iliada e que suas descricdes talvez retenham muitas outras memdrias esparramadas da
Idade do Bronze: luta com armas de bronze e carros, o ambito das relagdes internacionais, expedicdes de
guerra através dos mares e por af vai. [...] Mas também acho possivel que, a despeito dessa tradicdo, as
ocorréncias [experiences] da Idade do Bronze e a Iliada podem ndo ter quase nenhuma relagéo

(RAAFLAUB, 1998, p. 393).

Portanto, se Raaflaub estiver correto, a Iliada pode conservar alguma memoria das
coisas mais especificas, mas pouca ou nenhuma dos atos humanos, ou mesmo dos
acontecimentos mais gerais. A verdade € que, no que diz respeito a Troia, andamos no
incOmodo terreno das possibilidades. Como disse Raaflaub, com lamentavel vagueza, mas
bastante propriedade, “se dissermos, entdo, que a evidéncia existente ndo impede de acreditar
na historicidade da Guerra de Troia, ndo queremos dizer uma Guerra de Troia em grande
medida semelhante a descrita por Homero” (1998, p. 393); ele, porém, também reconhece que

¢ “possivel” que “tenha havido uma guerra da Grécia contra Troia que tenha resultado na
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destruicao da dltima, quaisquer que tenham sido as causas, detalhes e datas exatas” (1998, p.
393).

Desse modo, se ndo temos provas cabais acerca da existéncia de Troia e sua guerra,
ndo temos também provas em contrdrio; ndo seria o caso entdo de, a0 menos, elencar alguns
dos principais sinais que temos de que isso realmente pode ter acontecido? Dentre as fontes
mais discutidas, algumas vieram do Egito, outras sdo textos hititas provenientes da Anatdlia.
Assim, conforme Raaflaub, alguns documentos hititas mencionam certos nomes bastante
intrigantes: “Wilusa/Wilusiya é talvez flion e Taruisa pode ser Troia. H4 até noticia de um
Alaksandus-Alexandre, rei de Wilusa, um vassalo do rei hitita Muwatallis no comeco do
século XIII; pensa-se imediatamente em Paris-Alexandre, o filho de Priamo, sedutor de
Helena e causador da Guerra de Troia” (1998, p. 391). De maneira parecida, Morris constata

que,

desde 1911, o nome “Ahhiyawa” em textos hititas para designar um povo em conflito com os proprios
hititas na Anatélia ocidental foi associado aos aqueus homéricos. Lugares e nomes individuais sugerem
lacos tantalescos com Homero: Piyamaradas (Priamo?); Alaksandos (Alexandre ou Péris?); Tawagalawas
(Teucro?); Taruisa (Truiya > Tpoin?); e Wilusiya ("IA10¢?). Nenhuma dessas palavras pode ser lida sem

uma controversa e generosa dose de fé, como se admite em circulos instruidos (1989, p. 532).

Se nao podemos identificar a Ahhiyawa com a Acaia com toda convicgdo, podemos ao
menos afirmar que os hititas mantinham contato com os micénicos e davam-lhes considerdvel
importancia a ponto de representd-los em arte, ja que, conforme as indica¢des de Morris, foi

encontrado um

fragmento de uma cratera [bowl] com incisdes, proveniente da capital Hitita [Boghazkoy (Hatusas)], com
um guerreiro em trajes estranhos a tradi¢do militar (e visual) da Anatdlia: seu elmo, com bandas e crista
parece vagamente Egeu, bem como sua couraca coberta de espirais e sua espada de punho extremado em

um botdo esférico (1989, p. 532).

De fato, além das bandas horizontais, o elmo representado no fragmento apresenta
uma crista dupla. Mas temos que admitir aqui que Morris foi um tanto cautelosa em sua
andlise, pois ele ndo se parece vagamente com o elmo micénico, mas é uma representacao

bastante fiel do original de dentes de javali, em forma de gorro e com abas laterais,
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documentado quer arqueologicamente, quer no canto X da Iliada (261-5), onde é comparado

com uma “canina cabec¢a” (KVUVENY KEGAANOLY, 10. 261) e assim descrito:

pLvov monthy: ToAESY &' EVTOcHEY UACLY
EVTETOTO OTEPENG £KTOCHE & AeVKOL bOOVTEG
&py16dovtog LOG Bapgeg Exov EvBo kol EvBo

el Kol EMoTaUEVOG HEoon &' EVi TIAog dphpEL. 10. 265

de pele feito, com, por dentro, diversas correias
esticadas firmemente; e, por fora, alvos colmilhos
de javali, sobejos, tinha, aqui e acold,

bem fixados, no feltro arranjados. 10. 265

Sobre essa passagem Chadwick observou, com argucia:

Nao podemos negar que muitas caracteristicas do mundo homérico levam de volta aos originais
micénicos. Pra tomar um exemplo famoso, Homero descreve um curioso tipo de elmo feito de feltro em
que se costuravam fileiras de chapas cortadas a partir de dentes de javali. Isso era uma inexplicavel
esquisitice até que um timulo que continha um grande nimero de pecas de dente de javali foi aberto e
Wace demonstrou que elas podiam ser montadas de modo a fazer um elmo exatamente como o descrito
por Homero. Mas um elmo desse tipo dificilmente poderia ser conhecido no século VIII a.C.; sua

descrigdo tem de ter sido transmitida por séculos (1995, p. 132).

A couraga e o cabo da espada desenhadas no fragmento de ceramica seriam, pois,
como que uma confirmacgdo definitiva sobre aquele fragmento ceramico. Morris adverte (p.
532-3), porém, que pode ser a representacdo ndo de um “aqueu”, mas de alguém que se
apropriou de uma armadura estrangeira e agora exibe a presa de guerra que, inclusive, poderia
ser uma herancga, como ocorreu com Glauco, da Licia, em Homero (/1. 6. 230-6).

Serd, porém, que, como querem tantos, uma daquelas localidades (Wilusiya, Taruisa)
corresponde ao sitio de Schliemann? E “Ahhiyawa” corresponderia a Acaia? Veremos que
documentos egipcios dos séculos XV e XIV a.C. falam também de uma certa Danaya que,
como a Acaia, seria, possivelmente, um pais grego da Idade do Bronze Tardia. E, com efeito,

os aqueus, frequentemente descritos na Iliada como argivos, em referéncia a cidade de Argos,
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sdo também chamados, em Homero, de danaos, j4 que, no mito, Danao seria o ancestral que
deu origem a estirpe dos argivos e o fundador de sua cidade.

Todos esses toponimos da Idade do Bronze sdo objetos de discussdo. Isso, quanto as
localidades; e quanto a guerra? Pois somos obrigados a admitir que, apesar dessas
incongruéncias entre o que se escuta em Homero e o que se 1& no Linear B,” hd quem aceite,
talvez com certa dose de boa vontade, que a sociedade “micénica” que, partindo da Grécia
continental, desenvolvera-se bruscamente apds a conquista de Creta em meados do século XV
a.C., interessada nas vantagens comerciais que o controle do estreito de Dardanelos oferecia,
possa realmente ter, depois, de algum modo, conduzido uma campanha militar que teria
culminado com a conquista e, eventualmente, a destruicdo desse ponto estratégico.

Veja-se, por exemplo, a opinido, na verdade bastante razodvel, de Teodorsson:

A Guerra de Troia inspirou nos poetas micénicos uma criatividade intensificada. A narrativa dessa
empresa heroica foi desenvolvida, reproduzida e transmitida em cang¢des orais durante os séculos
vindouros. A memoria da Grande Idade manteve-se viva, incluindo os elementos culturais desse periodo

(2006, p. 167-8).

Isso € uma afirmacdo bem diferente de dizer que “a guerra de Troia de Homero [...]
tem de ser despejada da historia da Idade do Bronze na Grécia” (2002, FINLEY, p. 186). Mas
€ que as reminiscéncias homéricas ndo poderiam estar preservadas dos efeitos deletérios
decorrentes da fluidez inerente aos processos de criacdo, transmissdo e reproducdo poética
proprios de uma tradi¢do oral. Se, conforme a visdo de Teodorsson, o que se manteve vivo foi
“a memoria da Grande Idade” e “elementos culturais”, somos deixados na mao quanto ao
contetido propriamente narrativo. Serd talvez razodvel, queremos crer, admitir a hipotese de
que essa memoria e esses elementos tenham sido conservados mediante um esforco ético e em
conformidade com vetores ideolégicos. Mas, se ndo parece facil encontrar uma guerra de
Troia homérica na Idade do Bronze, nido seria entdo o caso de, aventurando-se por um
caminho mais fécil, tentar encontrar, inversamente, flashes da Idade do Bronze em Homero?
E, na verdade, por que duvidar que elementos narrativos retirados do mundo real possam

penetrar, ainda que de forma nebulosa, ou distorcida, o universo fabuloso do mito e da

7 Sobre o Linear B falaremos um pouco mais nas secdes 3.1 e 3.2; na pagina 156 esclareceremos, em um

paragrafo, qual seu parentesco com outras escritas utilizadas no Egeu durante o periodo enfocado no trabalho.
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poesia? Ocorre apenas que os detalhes que se conservam acabam aparecendo geralmente fora
de contexto, de modo pontual, borrados por uma aura poética de fantasia e permanecendo
aquém do nivel discursivo ou do enredo total da obra. Sobre isso trataremos na secao 2.5.

Ainda sobre Troia, West considera que,

se Troia deveu sua riqueza a seu dominio da entrada para o Dardanelos, é provdavel que servisse
principalmente como um entreposto, onde mercadores que atracavam no porto na baia de Besik podiam
fazer negdcios com outros que traziam seus bens pela terra, se bem que alguns comerciantes aventureiros
podem ter achado que valia a pena aguardar pelo raro vento sudoeste que os permitia penetrar o Mar

Negro (WEST, 2003, p. 153),

Para Raaflaub, a Troia da Idade do Bronze,

como demonstrou Manfred Korfmann e sua equipe, [...] localizava-se em uma regido importante, o centro
de muitas conexdes comerciais e seu porto oferecia um ancoradouro seguro aquelas embarcagdes que
tinham de esperar, as vezes por semanas a fio, por ventos favordveis para navegar para dentro do

Helesponto e do Mar Negro (RAAFLAUB, 1998, p. 389).

Essa opinido parece confirmar que a regido onde ficava Troia foi um ponto comercialmente
estratégico pelo menos desde o final do segundo milénio. Raaflaub ainda cita o artigo Troy:

Topography and Navigation, de Korfmann, para quem

especialmente significativos sd@o os sistemas de fortificacdo dos sucessivos assentamentos com suas
muralhas gastas interrompidas em intervalos por bastides e portdes... Onde mais (afora no norte de Tirinto
e em Micenas) encontram-se ruinas de uma tal monumentalidade que remontem a segunda metade do
segundo milénio? Uma tal arquitetura tem de refletir ndo apenas a importancia do assentamento em si,
mas uma certa ameaga continua também, sentida pelos habitantes em vista da localizagdo geografica
critica do sitio. A riqueza e o poder da cidade estdo comprovados durante um longo periodo de tempo,
notavelmente nos séculos XIV e XIII a.C. A conquista de uma cidade assim teria recompensado os

esforcos de um invasor muitas vezes (1986 apud RAAFLAUB, 1998, p. 389-90).

De modo similar, analisando achados arqueolégicos da Idade do Bronze, Bobokhyan
identifica similaridades (na forma, no peso, no lugar em que sao encontrados, como préximo a
portdes) entre objetos como balancas e pesos, entre outros, em Troia e na regido do Levante,
demonstrando assim que Troia, durante os periodos denominados Idade do Bronze Inicial III

e Idade do Bronze Tardia, foi “um lugar importante na regido da Anatolia ocidental” (2009, p.
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43), uma vez que desde a segunda metade do terceiro milénio mantinha linhas de contato

comercial com a regido central da Asia Menor e com o Oriente Préximo, de sorte que,

desse ponto de vista, ndo seria uma atitude exagerada concluir que as antigas sociedades da Anatdlia,
Egeu e Mediterraneo oriental compartilhavam percep¢des comuns ou similares do valor do metal e outros
materiais preciosos e, talvez também, sistemas métricos internacionalmente reconhecidos.

O préximo periodo de integra¢do mais avancada ocorreu no final da Idade do Bronze, quando € possivel

rastrear a formagdo de uma KOV metroldgica nas regides mencionadas acima (2009, p. 45).

Nesse contexto ndo chega a ser uma hipdtese absurda a de que gregos das regides
continentais a sudoeste do estreito de Dardanelos tenham crescido os olhos para Troia. Assim,
se for verdade que houve uma Guerra de Troia, essa campanha ndo precisa ter sido uma
empresa isolada, mas provavelmente se inscreveria em um processo de expansdo maritima
imperialista alimentado pelo impulso comercial que chegava ao Egeu a partir do oriente, de
modo mais ou menos semelhante ao que ocorreu com os gregos da época de Homero e os que
se lhe seguiram até, pelo menos, o periodo da talassocracia ateniense.

Todavia, algumas pecas se movem de maneira diferente no tabuleiro do Mediterrineo
oriental do final do Bronze. Alguns elementos mais ou menos obscuros podem ser
identificados no quadro geopolitico do segundo milénio. Um deles € a presenca inequivoca
dos Hititas na Asia Menor. Segundo as indica¢des de Raaflaub, o império hitita durou até
cerca de 1200 a.C. (1998, p. 386) (confira a tabela apresentada no Anexo A no fim do
trabalho). Mas a andlise dos documentos € controversa. Nao € impossivel que Troia
representasse algo como um posto avancado nas linhas de poder Hitita, embora a auséncia de
hititas entre os aliados troianos em Homero ofereca alguma dificuldade para essa
interpretacdo.® Além disso, documentos no Egito fazem referéncia a uma certa “ilha no meio
do mar”, assim como a uma popula¢do mista e indefinida genericamente identificada como
sendo os “povos do mar”. Nao € impossivel associar essa ilha a Chipre ou Creta. Como se Vvé,
sdo realmente designacdes bem genéricas, de sorte que € dificil chegar a alguma conclusao

definitiva sobre quem sdo esses povos e que ilha € essa. Em todo caso, a impressao que se tem

% Para Raaflaub “dentre todos os aliados Troianos, Homero ndo menciona uma vez s6 os Hititas — a ndo ser que
os Keteioi, o povo de Euripilo, a vitima de Neoptdlemo, mencionada na Odisseia (11. 521), sejam realmente os
Hititas” (1998, p. 392). Segundo Raaflaub, Heubeck e Hoekstra discutiriam essa hipdtese em seu A Commentary
on Homer's Odyssey, de 1989 (p. 108).
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da anélise desses dados vindos do Egito € a de que no fim da Idade do Bronze houve forte
movimentacdo bélica, aparentemente no nordeste do mediterraneo e, por isso, um certo
nimero de especialistas inclina-se a crer que esses dados podem fornecer um contexto

coerente para a guerra de Troia. Raaflaub, por exemplo, assinala que

0os “Danuna, das ilhas no meio do mar” também aparecem nos documentos de Medinet Habu,
comemorando a vitéria de Ramsés III sobre uma massa misturada de invasores, por vezes chamados
“povos do mar”, no inicio do século XII. Esses mesmos documentos mencionam um povo chamado
Ekwesh, que alguns especialistas identificam com os Ahhiyawa que conhecemos dos textos hititas e que,
por sua vez, bem podem ser os achaioi/aqueus homéricos. Os textos hititas, poucos, fragmentarios e
variadamente datados entre os séculos XV e XIII, oferecem vislumbres fascinantes no mundo da
diplomacia e das guerras entre hititas e alguns de seus vizinhos. O rei da Ahhiyawa é por vezes tratado
como um igual, outras vezes como inferior ao rei Hitita; a natureza das relagdes varia da amistosidade a
hostilidade. Um fragmento cerdmico encontrado em Boghazkdy talvez até preserve um retrato de um

guerreiro ahhiyawa (1998, p. 391).

Temos falado ja desse notdvel fragmento. Ao que parece temos ai vagamente
delineado um ambiente de interesses econdmicos e conflitos entre povos diversos no Egeu do
final da Idade do Bronze. Note-se, porém, que, para complicar um pouco mais a histdria, essa
facanha militar vitoriosa talvez coincida cronologicamente com a invasdo dorica € o colapso
da civilizagdo micénica, a partir do comeco do século XII a.C., o que sugere fortemente que
esta tenha vindo logo a seguir aquela.

Chadwick recorda que

as dreas principais do poder micénico, os sitios dos paldcios destruidos em torno dos séculos XIII e XII,
foram, em épocas histéricas, ocupados por um dos maiores grupos linguisticos, os déricos. Partindo do
noroeste da Grécia (Epiro), esse dialeto deita um grande arco descendo a costa oriental do Peloponeso,
atravessando Creta e alcancando Rodes e Coés, no Dodecaneso. Para dentro do arco, os Dodricos
penetraram a Grécia central até Delfos e absorveram o Peloponeso inteiro, exceto seu coragdo
montanhoso, a Arciddia, que permaneceu sendo um enclave linguistico separado. Porém jamais
penetraram as ilhas do Egeu central, ou na costa leste do continente ao norte do istmo. Isso, combinado
com mitos acerca da conquista dorica torna extremamente provavel que tenha sido esse movimento a

causar o colapso final do poder micénico (1995, p. 10e 11).

Essa datacdo para o fim da sociedade micé€nica é genericamente aceita por muitos

autores. Shelmerdine, por exemplo, mencionando uma “sequéncia historica de construgdo e
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destruicao nos centros palacianos no LH IIIB-C”; portanto, segundo sua tabela (1997, p. 540),
que consta no Anexo B que foi incluido no fim deste trabalho, um periodo que vai da segunda
metade do século XIV até quase a metade do XI. Ela ainda tomou o cuidado de precisar que
“os primeiros sinais de estrago generalizado aparecem no meio do LH IIIB [portanto ja no
século XIII], com destrui¢des na cidadela de Tirinto, no grupo do Mercador de Oleo e nas
Casas de Panayia I e II [Oil Merchant group and Panayia Houses I and I1], fora das muralhas,
em Micenas e em Gla (talvez no LH I1IB2)” (1997, p. 580). Raaflaub também apresenta uma
cronologia (1998, p. 386) em seu artigo, que também pode ser examinada no Anexo A.
Seguindo suas indicagdes temos que a destrui¢do generalizada dos sitios em Micenas ocorreu
entre 1225 a.C. e 1200 a.C. A Idade das Trevas comecaria logo em seguida, sendo que a
destruicao final da cidadela de Micenas so teria ocorrido em 1150 a.C. e a infiltracdo gradual
dos ddricos, apenas durante o século XI.

A datacdo da guerra de Troia, por sua vez, ndo é também um assunto plano, uma vez
que nao sabemos nem com certeza a qual das Troias devemos associar o mito, de sorte que a
datacdo para a guerra de Troia na verdade € muito mais incerta do que a do fim da sociedade
micénica, mesmo tendo em conta que essa sociedade ndo pode ter se acabado muito de uma
vez. Impressionado, como diziamos ha pouco, com as dimensdes exiguas das edificacdes de
Troia VII, “cujas muralhas ndo teriam condic¢des de resistir durante dez anos”, e considerando
que “¢ dificil imaginar que os aqueus precisassem juntar forcas para se apossar daquele sitio
pouco impressionante”, Vidal-Naquet cogitou se a Troia de Homero ndo seria outra: “Troia
VI ¢ mais atraente e tem muros que ainda cumprem, de certo modo, sua fun¢do”; mas repeliu
em seguida a hipdtese: “infelizmente, essa cidade, arruinada por um terremoto por volta de
1275 a.C., ndo pode ter sido destruida no final de um cerco” (2002, p. 25). Entretanto, talvez
devamos questionar se, afinal, devemos nos pautar inflexivelmente pela temdatica um tanto
fantasiosa da histéria de um saque em que, inclusive, os deuses interferem na trama dos
acontecimentos a toda hora.

Por outro lado, a documentacdo arqueoldgica em torno do assunto é também, por sua
vez, inconclusiva. Morris, falando acerca de Troia VI, “a maior e mais impressionante” das
cidades pré-historicas de Hissarlik, observa que “um abalo maior no fim do século XIV foi
atribuido a causas naturais pela equipe de Blegen, porém muitos t€ém duvidado de sua teoria
sobre um terremoto e associado o esplendor da cidade com a Troia de Priamo™ (1989, p. 533).

Segundo Raaflaub:
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existem duas candidatas tradicionais para serem a Troia Homérica: Troia VIh, destruida na primeira
metade do século XIII e Troia VIla, destruida na segunda metade do século XIII ou comeco do XII.
Emily Vermeule propds recentemente uma datacdo muito mais recuada, no século XV, outros, uma
datacdo tardia, em torno de 1100. Qualquer que seja a data escolhida, nada identifica o destruidor (1998,

p- 390).
Além disso, ele também recorda que

a principal razdo por que o evento € usualmente datado no fim da Idade do Bronze € o desejo de conciliar
camadas de destruicdo em Troia, a identificacdo que Homero faz dos micénicos como destruidores e o
célculo cronoldgico das autoridades antigas. Herédoto data a guerra de Troia em torno de 1.300 a.C;
Eratdstenes, estudioso alexandrino do terceiro século, precisamente em 1.183, e hd muitas outras

propostas, variando entre 910 e 1.334 (1998, p. 394).

Talvez, ao fazer a comparacdo dos dados arqueoldgicos com a informacio mitica e
poética que encontramos em Homero, ndo se deva aferrar-se demasiadamente a questdo do
saque e da destruicdo. Pois a ideia de uma tal facanha militar avassaladora seria o tipo de
elemento narrativo que, pelo que possui de espetacular ou amazing, bem poderia ter facil
adesdo poética, independentemente de qualquer correspondéncia histérica, conformando-se
adequadamente a uma narrativa de teikhomakhia, isto €, de “batalha com muralha”, um tema
comum na lliada (Il. 7. 433-64; 12. 1-40, 257-64, 440 e 443; e 15. 345-89). A importancia
narrativa das muralhas é uma circunstancia que poderia explicar, a0 menos em parte, a
escolha dos sitios de Micenas e Troia como centros de poder que “protagonizam” o grande
embate, j4 que as muralhas desses locais eram, por certo, famosas por suas dimensoes
extraordindrias.” Além disso, é preciso frisar, uma guerra contra os gregos seguida por ou
antecedida de uma destruicio da mesma cidade, ou de outra no mesmo local, podem ter
servido de estimulo poético na fabricagdo de um mito, como a propria Troia, em camadas
superpostas de tempo.

Morris, por exemplo, ¢ da opinido de que “a destruicdo da cidadela de Troia por parte
dos gregos como um evento heroico simples ocorreu principalmente na poesia. Isso pode

nunca ser convenientemente confirmado por uma camada de destruicio escavada e a

9 ~ . « As
Voltaremos a falar de muralhas na secio 2.3.1, quando estivermos descrevendo os micénicos.
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expectativa de semelhante ‘prova’ ignora o poder da poesia” (1989, p. 533). Ela, porém,

também aponta que

um importante cemitério do fim da Tréia VI, no LH IIIB, contendo fragmentos de ceramica micénica,
possuia timulos de homens, mulheres e criangas, ndo apenas de guerreiros. Isso sugere comunidades
familiares, talvez homens que se casaram e fixaram-se em Troia no século XIII, em geracdes que se

seguiram a expedicdes militares, como em Panaztepe (1989, p. 533).

Por fim, concluiu a autora que

a grande era da expansdo micénica na costa da Anatdlia ocorreu mais cedo na Idade do Bronze do que a
maior parte das datagdes “histéricas” da destruicdo de Troia. Foi aquela época recordada como a Idade
Heroica, na poesia e na arte, até o primeiro momento de coloniza¢do grega na Anatdlia, do qual as
colonias “historicas” da Jonia formavam um modesto e previsivel resultado, sob condi¢cdes menos

heroicas, porém mais civilizadas (p. 534).

Nesse contexto € razodvel pensar que os gregos poderiam ter mais facilidade em
guardar recordagdes de Troia se sua (suposta) vitoria sobre ela tiver trazido resultados mais ou
menos durdveis, o que em parte nos autoriza a refletir sobre os interesses econdmicos que
estavam por trds das guerras ocorridas no sitio de Dardanelos. A importancia comercial do
estreito, portanto, nao parece ser um dado irrelevante. Do mesmo modo, elementos histéricos
de épocas diferentes poderiam facilmente fundir-se em uma narrativa “Unica” se, como
querem muitos, 0s gregos ja possuissem entdo uma tradicdo épica oral plenamente
desenvolvida desde pelo menos meados do segundo milénio a.C. Nesse sentido, os muros “de
Troia VI” poderiam facilmente integrar uma narrativa referente a quaisquer episodios da
historia “de Troia VII” ou, mesmo, a simples fama da cidade, em qualquer época, poderia ser
um estimulo para a fabulagdo mitica. Seria, antes, muito estranho se elementos vindos de
outras guerras, outros episddios histéricos e outras narrativas inventadas e até fantdsticas nao
se misturassem aos mitos que circulavam no ciclo de Troia.

Enfim, como se vé, os elementos histéricos em torno de Troia e sua guerra sdo
lacunares e vagos, dependem de equagdes arriscadas como “ahhiyawa = Acaia”, ou “Wilusa =
ﬂion”, ou ainda, “Taruisa = Troia”, etc. e, resumidamente, s6 podem ser, com alguma
dificuldade, descritos como perfazendo um “quadro” em razao do cotejo que tem sido feito

com o periodo histérico e com elementos literdrios do milénio seguinte, particularmente no
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que se refere as obras atribuidas a Homero. E embora os gregos tenham, aparentemente,
conservado alguma memodria dessa localidade (o que foi imprescindivel para que ela fosse
encontrada por Schliemann), a prépria localidade ndo conservou registros muito seguros ou

claros de sua relagdo com os gregos.

2.3 Micénicos e minoicos: militarismo na origem dos gregos

Neste segmento do trabalho comecaremos por analisar quem foram, em termos
histéricos, os gregos de quem Homero supostamente fala, isto €, os “micénicos”. Em seguida
faremos uma breve comparagdo entre eles e os “minoicos”, um povo com quem eles tinham
contatos intimos através do Egeu. A comparagdo servird, por um lado, para compreendermos
melhor, por contraste, quem foram os primeiros gregos; mas a arte minoica também aborda,

por outro, temas micénicos, 0 que nos serd igualmente util.

2.3.1 Micénicos

Se pouco se pode auferir de histdrico pelo lado troiano, nio seria o caso de averiguar o
outro lado da guerra? Afinal, os gregos, esses t€ém de ter tido uma existéncia historica mais
consistente. Qual €, em linhas gerais, a histéria pregressa desse povo? Quem foram os gregos
dos quais Homero quis conservar a memoria? A resposta de Finley a esse quem comeca com
um quando. As citagdes que se seguem agora sao concisas e oferecem uma visao geral acerca
do pouco que se pode afirmar com seguranga sobre a origem da propria nagdo grega. Segundo

ele

a intrincada andlise dos residuos remanescentes [de alguns milhares de tdbuas de argila em Linear B dos
séculos XTIV e XIII a.C., além de pedras, cerdmicas e objetos de metal] e dos nomes de lugar demonstrou
que gente falando grego (ou protogrego), mas ignorante da arte de escrever, apareceu primeiramente em
cena antes de 2.000 a.C. Donde essa gente veio originalmente é incerto. Na época de Platdo, mais de
quinze séculos depois, encontrar-se-ia esparramada através de um formiddvel territério, de Trebizonda,
perto da extremidade oriental do Mar Negro, até as costas mediterrineas da Franca e da Libia — talvez
cinco ou seis milhdes de pessoas no total. Esses imigrantes ndao foram, de jeito nenhum, os primeiros
habitantes da Grécia, nem chegaram como conquistadores altamente civilizados subjugando tribos
selvagens. Os arquedlogos descobriram ampla evidéncia de civilizagdes pré-gregas relativamente
avancadas, algumas recuando bastante na Idade da Pedra, para além de 6.000 a.C. No geral, o nivel de
desenvolvimento social e material na regido era muito superior ao dos recém-chegados. Quando esse
povo que falava grego chegou, ndo veio em uma migracdo massiva, feito uma horda destruidora, numa

excursdo através do dificil terreno montanhoso do norte da Grécia, ao modo de uma expedicdo
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colonizadora organizada, mas, antes, num processo de infiltracdo, talvez pontuado por um ou dois

movimentos mais massivos (FINLEY, 2002, p. 6 e 7).

Acerca desse deslocamento gradual, Finley ainda observa que,

biologicamente e culturalmente, foram esses séculos de mistura. HA uma reminiscéncia clara dessa
situacdo na Odisseia (19.172-7), quando Odisseu diz, mesclando nomes gregos e autoctones: ‘Ha uma
terra chamada Creta no meio do mar bord6... ha nela muitos homens sem conta e noventa cidades. E
ocorre uma mistura de linguas: hd aqueus por 14, e eteo-cretenses, e cidonios, e dérios de cabeleira
ondulante ¢ pelasgos ilustres’. Ossadas mostram a fusdo bioldgica; linguagem e religido fornecem a

principal evidéncia no que respeita a cultura. O produto final, depois de mil anos mais ou menos, foi o

povo historico que chamamos ‘gregos’ (2002, p. 7).

Portanto, embora se admita em geral que Homero projetou as caracteristicas de seu
proprio modo de vida sobre a imagem dos antigos guerreiros que protagonizam seus relatos,
ndo ¢ de todo errado dizer que os “argivos” (“aqueus”, “danaos”) que aparecem descritos na
memoria épica do século VIII a.C. eram os gregos do milénio anterior, se aceitarmos que o
grecismo de alguém estd em sua lingua e nos seus deuses. Nesse ponto Chadwick foi incisivo:
“um fato se destaca prontamente como sendo de maior consequéncia: os micénicos eram
gregos” (1995, p. 101). E realmente parece que Homero teve a inteng@o de retratd-los, embora
seja, como veremos, questiondvel seu sucesso.

Com efeito, um dado notdvel que se revelou apenas a partir da leitura do Linear B foi a
presenca de gregos, inclusive ndo apenas no continente, mas em Creta, no segundo milénio
a.C., pois durante a primeira metade desse milénio, antes deles chegarem a ela, em torno de
1450 a.C., essa ilha esteve sob o controle de uma sociedade mal conhecida, genericamente
referida como “cretense” ou, em alusao ao rei mitico cretense Minos, “minoica”. Até a metade
do século XX, essa circunstancia confundiu arque6logos como Arthur Evans e outros, que nao
acreditavam na presenca de gregos em Creta ja na Idade do Bronze; mas a decifracdo do
Linear B revelou sua chegada em meados do segundo milénio. Andlises da ceramica e dos
costumes de enterro confirmam que a invasdo veio do continente helénico (HIGGINS, 1994,
p. 75). Chadwick considera que “em Creta a civilizacdo foi incomparavelmente mais antiga
do que na Grécia; até mesmo no final do Bronze ainda era mais avangada. [...] As
similaridades entre sua arte e arquitetura e as da Grécia continental seriam facilmente

explicadas se a Grécia tiver sido uma provincia minoica; e o florescimento de Micenas
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poderia ser imaginado como a revolta de uma coldnia que acabou destruindo e dominando a
metrépole” (1995, p. 8 e 9). Portanto, aparentemente, 0s minoicos estdo para os gregos assim
como estes estdo para os romanos: os ultimos herdaram dos primeiros um patrimonio cultural
e civilizatdrio substancial.

Mas ¢ preciso tomar cuidado com a terminologia. A sociedade “micénica” recebe esse
qualificativo em referéncia ao sitio arqueolégico de Micenas, onde ha uma fortaleza com uma
muralha megalitica (semelhante a de Tirinto), com um portdo encimado por um lintel
monolitico e, mais no alto, uma escultura heraldica de dois animais que se tornaram acéfalos
pela deterioracdo do tempo e que foram identificados como ledes (fig. 2). Essa localidade,
portanto, foi identificada com a “Micenas” dos textos Homéricos, cidade mitica que tinha
Agamémnon como rei. Foi 14 que Schliemann desenterrou tesouros como a mascara de ouro
“de Agamémnon”, retirada de um timulo; ali também foram achadas algumas tdbuas de argila
em Linear B — a mesma escrita que fora encontrada por Evans, em Knossos, em 30 de mar¢o
de 1900, com uma semana apenas de escavacdo (CHADWICK, 1995, p. 8) e, em 1939, por
Carl Blegen, em Pilos, nas primeiras vinte e quatro horas apds o inicio das escavagdes (1995,

p- 37). Woodard esclarece que o Linear B

sobrevive principalmente em tdbuas de barro recuperadas das ruinas do paldcio micénico em Knossos e
em Khania, na Ilha de Creta, assim como de varios sitios micénicos na Grécia continental, sobretudo
Pilos, Micenas, Tirinto e Tebas. Os materiais de Knossos sdo mais frequentemente datados em 1400 a.C.

e os continentais de 1200 a.C. (1997, p. 5).

Essa sociedade, portanto, ndo ¢ simplesmente “micénica”, mas estendia-se também até
outras regides do continente, tais como as referidas cidades de Tirinto (também na Argdlida,
como Micenas) e Pilos (na Messénia) e, certamente, Argos, de tantas lendas e que Homero
identifica com a propria Micenas, cidade vizinha, assim como Tebas (na Bedcia), de cuja
imponéncia a meméria mitica conservou alguma recordacio (pense-se em Edipo), além de
Orcomeno (também na Bedcia), indo mesmo, conforme estamos explicando, pelo menos
desde a suposta conquista no século XV, até a Creta de Knossos, do outro lado do Egeu.
Como se vé€, a memoria mitica retrata, pelo menos um pouco, a geografia politica do milénio
anterior.

Como estamos dizendo, esse povo produziu grandes fortalezas com muralhas

megaliticas no final da Idade do Bronze que impressionavam os gregos do periodo histérico e,
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a bem dizer, impressiona muitos turistas até hoje. O mavorcismo micénico salta, entdo, aos
olhos, sobretudo quando analisamos alguns dos sitios arqueolégicos do continente onde se
encontram as maiores muralhas, como as fortalezas de Micenas e Tirinto, construidas na
Argolida do século XIII. Higgins recorda que “certos monumentos da Idade do Bronze nunca
se perderam de vista, como por exemplo, as muralhas cicl6picas e a Porta dos Ledes [(fig. 2)]
em Micenas, bem como o Tesouro de Atreu, ali perto; e hd um corpus crescente”, agrega o
especialista, “de evidéncia de que muitos timulos foram venerados a partir do século VIII,
como os resting-places de her6is” (1994, p. 8).

Ao descrever esses baluartes Lawrence associa os remanescentes aos hdbitos dos

povos que outrora oS ocupavam:

o fato de serem os donos do poder, em regra, senhores da guerra de hébitos predatérios, se evidencia pelas
sé6lidas fortificagcdes em que viviam — uma inovacao na Grécia continental que possivelmente remonta, em
forma rudimentar, aos primérdios do Helddico Médio. A estrutura megalitica das fortificagcdes foi outra
inovacdo: em nenhum outro lugar do mundo, exceto na Asia Menor Hitita, existiu qualquer construgdo

com blocos tdo imensos (1988, p. 43).

Por trds das muralhas o paldcio tinha janelas pequenas e o conjunto arquitetonico podia
incluir, além das muralhas, feitas de blocos maci¢os de pedra calcdria, torres, fosso e ponte
levadiga, tal como ocorre na cidadela de Tirinto, que “eventualmente ocupou toda a cadeia de
montanhas que emerge perto do mar, vindo da planicie aluvial de Argos”, cuja area total ¢ de

1,6 ha, e onde

a muralha mais antiga € mais tosca que a obra posterior, formada por enormes blocos de pedra (pesando
vdrias toneladas) de formas extremamente irregulares, escassamente modeladas e unidas por meio de
inser¢des de pecas menores e vedagdo em argila. Tinha em média seis metros de espessura e pelo menos
outro tanto de altura. Essa cantaria monstruosa e barbara pareceu sobre-humana aos gregos cldssicos, que

a atribufram aos miticos Ciclopes, e por isso é chamada cicldpica.

(13

Tais sdo os esclarecimentos de Lawrence, que terd percebido ainda que, em Tirinto, “um
inimigo que tentasse atacar o portdo teria primeiro de atravessar o corredor de acesso entre
[...] dois imensos bastides, no alto dos quais duzias de homens se poderiam postar com
projéteis”, acrescentando em seguida que esse inimigo “vindo da planicie, ao tentar alcancar o

portdo externo, tinha de expor seu lado direito, sem protecdo do escudo, durante todo o
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comprimento da rampa e depois descrever duas voltas em angulo reto sob ataques vindos de

todas as direcdes”.

Fig. 1 — Muralha de Tirinto.

Essas sdo as que Pausanias descreveu como “as muralhas mais ciclc’)picas'
da Grécia”. Tirinto (STRONG, 1966, p. 31).

A muralha de Tirinto (fig. 1) possui blocos de quase dois metros de comprimento e seu

perimetro chega a 700 metros, mas em Micenas a muralha é de 900 metros de extensdo e sua

alvenaria é geralmente cicldpica, imensos blocos de pedra calciria toscamente lavrados ou deixados ao
natural, utilizando-se, para salvar as aparéncias, uma quantidade de conglomerado calcério de cantaria ao
redor dos portdes. Os blocos de pedra eram até mais gigantescos [do que os de Tirinto], porém
trabalhados com martelo para dar forma poligonal e coloca-los unidos com argamassa em fileiras mais ou
menos regulares. Alguns pedregulhos espalhados sobre a base tornavam comparativamente facil alinhar
os blocos, embora em média cada um deles pesasse de cinco a seis toneladas. O muro tem normalmente

seis metros de espessura, chegando a 7,5m em alguns lugares (LAWRENCE, p.1998, 44-49).

Preziosi e Hitchcock esclarecem que “na sua forma final, a muralha da cidadela em Micenas

abarcava uns 30.000 m2, com muros variando entre 7m e 7.5m de espessura e alcancando uma
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altura preservada mixima de 8m” (1999, p. 187). Havia, nessa muralha, uma entrada

monumental para a cidadela, a famosa Porta dos Ledes (fig. 2).

Fig. 2 — Porta dos Ledes.
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Tanto Higgins quanto Preziosi e Hitchcock localizam a constru¢do dessa entrada_monumental em
1250 a.C. (1994, p. 9; 1999, p. 187). Micenas. Fonte: ARGAN, 2003, v. 1, p. 54.

Note-se que “na sua forma final”, disseram eles, porque

o percurso para fortificar sitios como Micenas e Tirinto ocorreu progressivamente e em estdgios e ndo
subitamente. [...] A fortificacdo de Micenas comecou em torno de 1340 a.C., uns 25 anos depois da
cidadela de Tirinto ser fortificada. Ela se constituiu em trés fases de construcdo que aumentaram

progressivamente a extensdo da area sob protecdo (1999, p. 185).

Assim, entre a constru¢do da primeira muralha e meados do século XIII, o muro teria sido
reformado e estendido, passando a englobar o Circulo de Tdmulos A e, ao todo, uma cidadela
duas vezes maior. A Grande Rampa conduzindo da cidadela ao palacio teria sido entdo erigida
sobre uma rampa menor anterior. A propria Porta dos Ledes, feita de blocos de cantaria
paralelepipedal seria de 1250 a.C. (1999, p. 185). Em torno de 1200 a.C., num terceiro

estdgio, as muralhas teriam passado a proteger o acesso secreto, por meio de uma escada
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subterranea e as vezes ziguezagueante, a uma cisterna subterrinea conectada a uma fonte de
agua (p. 185-6).

A edificagdo dessas fortalezas, portanto, coincide com o dpice da civilizacdo micénica
alcancado em decorréncia da invasdo de Creta no século XV e a ulterior dominagdo do
comércio com o oriente através do Egeu. Algum esfor¢co técnico e econdmico teve de ser
despendido, portanto, durante o LH 3B, ao longo de vérias geracdes, por cerca de um século e
meio. Isso pode ter deixado alguma impressdo na memoria social local, de sorte que essas
fortalezas sobranceiras, do alto de suas colinas, deviam causar alguma impressdo na regido em
torno, sendo vistas por todos como a materializacio metonimica do poder do Estado. Essa
hipétese encontrard qui¢cd uma confirmagdo na Porta dos Ledes, a que se atribui, em geral,
valor heréldico.

Segundo Preziosi e Hitchcock,

blocos cortados a serra e trabalhados a martelo, com acabamento de cantaria, foram usados em se¢des
altamente visiveis, inclusive a Porta dos ledes, o Portdo Norte e a Torre Sudeste. A aparéncia do muro e
dos portdes era deliberadamente monumental. Ao passo que a maior parte da muralha era construida de
pedra calcdria, essas dreas mais formais foram construidas com conglomerados, uma pedra que consiste
em cascalhos, rochas e outros sedimentos naturalmente cimentados, dando aos blocos trabalhados uma

aparéncia agradavel e variegada (1999, p. 187).

Desse modo, admitem eles, a Porta dos Ledes “incorpora fun¢des simultaneamente utilitarias
e simbolicas” (1999, p. 187-8). Como veremos, essa funcdo simbdlica, que ja se expressa na
arquitetura mesma do baluarte, ndo € um dado indiferente para a compreensao da épica grega,
inclusive em periodos histdricos. Ali, ainda hoje se pode ver como dois ledes — um animal
tradicionalmente associado a forca ou ao poder — ladeavam uma coluna ao centro, cujo
significado possivelmente associa-se a ideia de solidez ou firmeza. Talvez os ledes fossem
vistos como ‘“‘guardides”, tendo valor ‘“apotropaico” e significando “protecdo, forca e
estabilidade™; e, talvez, ja que suas cabecas se perderam, nem fossem ledes, mas, sim,
“grifos” (1999, p. 189), outro animal tradicionalmente associado a pompa do poder, como se
pode ver no paldcio minoico em Knossos.

Preziosi e Hitchcock ponderam ainda que

a coluna central, com seu entablamento, tem sido interpretada como representando uma estrutura,

possivelmente o paldcio ou cidade e seu rei, uma edificacio religiosa, ou a deidade da casa. Muitos outros
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especialistas proeminentes acreditam que a coluna central representa uma deidade anicOnica. Essa
interpretacio se conforma com uma longa tradi¢do da Idade do Bronze, atestada ja no Egeu, ja no Oriente

Préximo, de animais poderosos ladeando objetos venerados (1999, p. 189).

Finalmente, esses autores observam que talvez a coluna fosse vista como um objeto
“sobrenatural” ou “sagrado” (p. 189). Sobre o “significado do grupo antitético”, perguntam-se
entdo, ‘“acaso a presenca do entablamento complica aquele sentido combinando ou
coadunando significado religioso e autoridade secular?” (p. 190).

Independentemente de seu sentido religioso, interessa-nos chamar a atencdo
especialmente para o significado possivelmente edificante dessa imagem, um objeto artificial,
com funcdo arquitetOnica de sustentagdo, colocado como monumento bem na entrada de uma
grande e famosa edificacdo, ela mesma um simbolo monumental de forca, poder e civilizagdo.
Sobre as modificagdes produzidas durante o LH 3B, a ampliagdo da muralha e a construcao

da Porta dos Ledes, concluem Preziosi e Hitchcock:

Recentemente foi sugerido que esses desenvolvimentos sinalizam a convergéncia entre ideologia e
centralizacgdo politica, de sorte que a énfase colocada no Circulo de Timulos A foi parte do processo final
de consolidac¢do de poder nas maos de uma elite simples governante. Dentro desse contexto, a Porta dos
Ledes manda uma mensagem que pode ser lida como deliberadamente ambigua, bem como polivalente. O
simbolismo do lugar incorporado no entablamento do portdo combina-se com a coluna. Desse modo, os
governantes de Micenas se apropriaram de um simbolo tradicionalmente identificado com o divino no
vocabuldrio iconogrifico da Idade do Bronze, a saber, a coluna como representagdo aiconica do divino.

Ao trazer a coluna para dentro do dominio do palécio, o governante, ademais, legitima-se.

Essas ndo sdo, porém, as muralhas mais longas das cidadelas construidas no periodo.
Em Gla havia uma muralha de 3 km de extensdo, provavelmente assim construida porque
“nenhuma extensdo menor se teria adequado ao terreno”; mas em Krisa, onde havia uma
muralha de 1400 metros, o perimetro “poderia ter sido reduzido a metade para maior
vantagem militar”. S6 nesses dois casos, diz Lawrence, a drea circunscrita “era tdo grande que
a populacdo das redondezas e seus animais ndo conseguiam ocupa-la totalmente”
(LAWRENCE, 1998, p. 43); mas, apesar do comprimento de seus muros, esses sitios nao sao
em geral considerados tdo importantes quanto, por exemplo, os de Tirinto e Micenas, na
Argolida, ou quanto o paldcio de Pilos, na Messénia, onde ficavam algumas das maiores

cidades da época.
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Fig. 3 — Palécio de Knossos.

Desenterrado por Sir Arthur Evans. O estilo “aberto” de arquitetura incluia diversos pat1 e ogos
de iluminagdo e ventilagdo. Fonte: LAWRENCE, 1998, p. 24.

E bem verdade que, por detrds dessa casca dura, no mais intimo do paldcio, o mégaron
guardava o requinte da corte micénica. Contudo, cotejando a brutalidade dessas edificacdes,
na maneira como se erguem, se apresentam e se relacionam com o universo a sua roda, com o
refinamento abundante, esparramado e aberto do estilo do paldcio cretense (fig. 3), somos

constrangidos a concordar com Vernant em que

o contraste entre essas duas realezas grava-se na arquitetura de seus paldcios. Os de Creta, dédalos de
compartimentos dispostos em aparente desordem em torno de um pétio central, sdo construidos no mesmo
nivel que a regido circunvizinha sobre a qual se abrem sem defesa por amplas estradas que vao ter ao
palacio. O solar micénico, tendo no centro o mégaron e a sala do trono, ¢ uma fortaleza cercada de muros,
um abrigo de chefes que domina e fiscaliza a regido plana que se estende a seus pés. [...] Seu papel militar

parece sobretudo defensivo (VERNANT, 2003, p. 28).

Preziosi e Hitchcock também reconhecem que “quando pensamos nos muros das

cidades fortificadas de Micenas e Tirinto, uma imagem guerreira dos povos micénicos da



Grécia continental vem, as vezes, a cabeca. Isso € frequentemente contrastado com a imagem
de amantes da paz dos minoicos, entre os quais, tais fortificacdes altamente notdveis,
aparentemente, inexistem” (1999, p.184-5).

O motivo da muralha tem todas as caracteristicas de algo que poderia ser conservado,
por sua beleza intrinseca, por seu valor social emblematico e pela facilidade com que pode ser
empregado de modo funcional, como temos dito, dentro de inimeras narrativas heroicas, na
forma de reichomachia (confira, por exemplo, II. 12 1-40, 257-64, 440 e 443). De fato, o
topos da muralha aparece em diversos lugares da Iliada (por exemplo, 9. 349) e, inclusive, no
dpice da narrativa, justamente no canto XXII, por ocasido do enfrentamento entre Aquiles e
Heitor (/1. 22. 144). Essa é uma passagem que, pela importancia que tem para a narrativa, bem
pode ser uma das mais antigas e bem preservadas. E, afinal, as ruinas de Troia (assim como as
micénicas) podem ter ficado expostas por muitos anos ao olhar dos curiosos, trazendo
recordacdes obscuras e misteriosas, mas estando ali, materialmente, o que estimularia um
pouco essa tdpica nas narrativas.

Para Raaflaub,

em sociedades que desenvolveram consciéncia historica, tais “tradi¢des” ou mitos podem ser provocados
por conspicuos objetos historicos, monumentos ou ruinas. Por exemplo, o “mito” da guerra entre troianos
e gregos conduzida pelo rei de Micenas poderia ter sido estimulado simplesmente pelo fato de que Troia
e Micenas eram as mais famosas ruinas monumentais existentes na Idade das Trevas e na Grécia arcaica

(1998, p. 399).

Morris observa, de modo bem pertinente, que restos de muralhas “ou mesmo de fortificacdes

da Idade do Bronze Inicial, ao longo da costa da Asia Menor, inspiraram lendas sobre heréis
invasores, como o Telyo¢ HpakAfiog recordado na Iliada” (II. 20. 145) (1989, p. 525). A

observagdo vem a propdsito do friso na parede norte da Sala 5, na Casa Ocidental, em
Akrotiri, do qual tornaremos a falar e que Morris tende a associar com a épica e com Homero.
Do mesmo modo que o afresco na parede em frente do mesmo recinto (fig. 10) “pertence a
um mundo mais micénico de caca e batalha” (1989, p. 520), no friso norte é possivel ver
algumas embarcacdes (das quais sobraram as proas). Ali, segundo a autora, “o foco da batalha
em Thera pode ter envolvido ndo apenas embarcacdes, mas uma muralha que as protegia,
conforme a tradi¢do da Iliada” (Il. 7. 433-64, 12. 4-5, 15. 345-89), ja que ela identifica no

afresco “um curto trecho de muralha, pintado com divisdes como tijolos ou macgonaria de
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pedra, além de ameias negras e triangulares ao longo do lado esquerdo” (1989, p. 524). Morris
identifica ainda, sobre essa estrutura, “um teto sobre o qual, ou acima do qual, quatro figuras
masculinas, uma delas sentada, olham para a esquerda”, de sorte que “parecem concentradas
na reunido na encosta”, isto ¢, em um grupo representado logo ao lado. Isso sugeriria uma
relacdo com a teichoskopia da lliada (3. 145-245) (1989, p. 526), onde chefes troianos

dialogam entre si e com Helena “sobre uma torre” (€L TOPY®, 1. 3. 153) enquanto fitam, a

distancia, herdis gregos como Agamémnon, Odisseu, Ajax, Idomeneu, o cretense, Castor e
Pélux movimentando-se no campo de batalha. O tema da feichoskopia parece ser realmente
um topos recorrente na épica, ja que foi retomado pelo autor da lliada no Canto XX (144 et
seq.), quando os proprios deuses, em lugar de homens, guiados por Posidon, tomam assento
sobre a muralha circular de Héracles que Atena construira. Essas observacdes sugerem que o
tema épico da muralha podia estar vivo ente os artistas micé€nicos €, mesmo, minoicos, em
épocas tdo remotas como meados do segundo milénio a.C., ja que o Afresco de Thera tem de
ser anterior a explosdo do vulcdo que o soterrou.

A estudiosa também esclarece que

Tucidides indica que havia outra muralha (T0 Yop EPUUC. T® OTPATONES®W: 1.11.1) construida antes
pelos gregos. O testemunho de Tucidides contradiz a narrativa homérica de uma muralha construida no
décimo ano, mas estd em acordo com a de Herddoto, que sugere uma estrutura substancial construida
pelos gregos pouco depois da ancoragem (2.118: EkBAooav 8¢ Eg Ty ynv kol 1dpuvchHeicor T
OTPOTINY). Aristoteles resolveu esse conflito assumindo que Homero inventou a “segunda” muralha, a
que foi construida no décimo ano em vez de no primeiro, para poder destrui-la (fr. 162 Rose: 0
nAdctoc mntng hodvice). O problema da(s) muralha(s) atingiu também a critica moderna. A
analise mais recente sugere sensivelmente que Aristételes talvez esteja correto: Homero teria inventado a
muralhas nos cantos 7 e 12 da Iliada “com o proposito de fornir a Iliada com uma teichomachia, um tipo
de narrativa bélica que, de outro modo, faltaria a Illiada”."’ A evidéncia do friso de Thera sugere a

historicidade de um muro antigo, mas também d4 suporte & importancia de uma TELYOUAYla como um

componente essencial e antigo de uma estéria de campanhas no estrangeiro (1989, p. 525-6).

19 Morris cita aqui E. Dolin, “Thucydides on the Trojan War: A Critique of the Text of 1. 11. 17, HSCP (1983)
130.
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Nao se deve subestimar a magnificéncia da sociedade micénica. Raaflaub também

menciona

Micenas e as grandes fortalezas e paldcios na Grécia continental, com seus afrescos elegantes pintando
(dentre muitas outras coisas) banquete e aedo com lira e com sua economia centralizada, com escribas
registrando em tdbuas de argila estoques e remessas de géneros alimenticios, matérias primas, produtos,

armas, armaduras e carros (1998, p. 390).

Tornaremos a falar desse afresco com um aedo (fig. 9). Para ele, ainda,

Muita evidéncia sugere que essa foi uma sociedade de guerreiros. Contudo, nada encontrado nesses
paldcios da Grécia continental fornece uma pista para as relacdes de poder e, a despeito da
homogeneidade cultural largamente espalhada, nada nos permite decidir se Micenas era ou ndo a capital
para um soberano cujo poder alcancava bem mais que a Argélida. Por outro lado, muitos achados atestam
conexdes de longo alcance, comerciais e, talvez, diplomaticas, com a Mesopotdmia, o Levante e o Egito.
Nada confirma relacdes politicas (em contraste com as econdmicas) com Troia, nem amistosas nem hostis

(1998, p. 390).

Sobre Troia e suas relagdes com os micénicos do continente grego, além de mencionar aquele
fragmento de Boghazkdy com a representacdo de um guerreiro com uma armadura micénica,

Raaflaub ainda salienta que, curiosamente,

achados de cerdmica micénica atestam as conexdes comerciais com o mundo micénico. O fato de os
troianos quererem copiar em seus vasos [wares] um nimero de formas da cerdmica micénica muito
especificas e de o fazerem tanto ou mais do que em qualquer outro lugar da Anatdlia ou do Levante,
talvez indique, conforme a sugestdo de Susan Allen,'' que tais conexdes eram bem estreitas (1998, p.

390).

Portanto, estamos diante de uma sociedade “de guerreiros”, por um lado, mas também,
na verdade, muito rica, capaz de produzir paldcios decorados com afrescos e que mantém
intenso comércio com o Egito e toda a regido da Asia que estd pelo caminho costeiro até o

Egito (a comegar pela propria cidade de Troia) e cuja capital (se tiver havido alguma) apenas

"' Confira ALLEN, Susan, Northwest Anatolian Grey Wares in the Late Bronze Age: Analysis and Distribution
in the Eastern Mediterranean, 1990.
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pode ter sido Micenas. Assim, como a Bedcia parece ter tido uma importincia especial
durante o LH, para Adrian Kelly a sociedade mic€nica pode ter tido uma “capital” em Tebas.

Segundo ele

ao passo que o poder de Orcdmeno e Tebas na Idade do Bronze ndo € questionado, a extensdo da
importancia da segunda, em particular, sé recentemente comegou a ser compreendida. Mencionada em
praticamente todos os arquivos conhecidos em Linear B, Tebas era “a maior cidade murada na Grécia”'?
no fim do século XIV e, principalmente a partir da lista de lugares sob seu controle, revelada em tdbuas
em Linear B recentemente publicadas, vem ganhando forca o parecer de que ela € a mais provavel

“capital” do mundo micénico, pelo menos no século XIII (2006, p. 326).

Ainda sobre os micénicos, para Chadwick “¢ tentador seguir um costume amplamente
praticado e chama-los de aqueus, o nome que Homero usava com maior frequéncia para os
gregos como um todo”; mas ele também acrescentou, logo a seguir: “qual nome os Micénicos
usavam — se € que de fato tinham mesmo algum — ainda é um mistério” (1995, p. 104).

Raaflaub, por sua vez, em artigo mais recente, assinala que

documentos escritos do Egito e da capital Hitita em Boghazkoy adicionam informacgdo excitante, porém
tantalizante. Pois no ano 1437 a.C., os anais do Fara6 Tutmosis III registram um precioso presente que ele
teria recebido do senhor de Danaya. Outra inscri¢do, proveniente da base de uma estitua no templo de
Amenophis III (que governou de 1390 a 1352) menciona um pais, Danaya, com topdnimos como
Micenas, Tebas, Messénia, Nduplia, Citera, Elida e, provavelmente, Amiclas. Se a lista comecar com a
capital, podemos ter aqui evidéncia de existéncia, nos séculos quinze e catorze, de um reino Danaya,
centrado em Micenas e controlando vastas dreas da Grécia continental. Homero chama os gregos de
Akhaioi (aqueus) e Danaoi indiscriminadamente. A evidéncia egipcia confirma que Danaoi era uma

expressao utilizada ja na Idade do Bronze (1998, p. 390).

Sobre a autodenominacdo que os gregos foram adotar bem depois, ao recordar que eles

“sao helenos em sua propria linguagem e seu pais € a Hélade”, Finley acrescenta ainda que

graeci é o nome que lhes foi dado pelos romanos e, posteriormente, adotado por toda a Europa. Na
antiguidade, ademais, seus vizinhos do leste utilizavam ainda um terceiro nome: jonios, os homens de

Java do Velho Testamento. Os trés sdo tardios, pois nenhum deles é aplicado em Homero. Ele chamava

12 As aspas sdo uma citacdo de S. Symeonoglou a partir de seu The Topography of Thebes from the Bronze Age
to Modern Times (Princeton), 1985, p. 69-70.
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seu povo de argivos, dinaos e, mais frequentemente, aqueus. A histéria dessa nomenclatura ¢ muito
obscura. Em Homero, Hélade é apenas um distrito no sul da Tessélia; j4 Graia, um lugar da Bedcia,

proximo as fronteiras aticas. Depois de Homero, ‘Acaia’ e ‘Argos’ subsistiram, mas foram degradados a

nomes de lugares mais especificos, ao sul da Grécia (2002, p. 8),

ao passo que “Hélade” e “Graia” teriam seguido o caminho inverso.

Mas, como € isso? Se desceram dos Bélcas em torno de 2.000 a.C., por que
demoraram mais de um milénio para descobrirem quem eram? E que, nesse meio tempo, j4
ndo eram os mesmos. Portanto, ndo se trata de “descobrir”, mas de formar-se, de vir a ser. O
que fica sugerido, nessa diversidade de nomenclatura em Homero, € que ndo havia uma
unidade politica nacional, embora houvesse, em termos, unidade cultural e linguistica (com
variacdo dialetal, claro) no momento de composi¢do do poema. E, de fato, a sociedade grega,
no tempo de Homero, ainda estd, em termos politicos, em formacdo e, portanto, em
transformacdo. Nesse contexto é conveniente recordar que, como dissemos, Homero descreve
uma sociedade da qual tinha pouco conhecimento histérico, projetando, na cultura micénica,
elementos que sdo proprios a sociedade de seu tempo.

Embora tenha sido obrigado a admitir que “ainda ¢ impossivel determinar
precisamente os limites geograficos do reino controlado por Pilos” durante o periodo
micénico (1995, p. 105), Chadwick, observando que “os lugares que acreditamos poder
identificar pelos nomes nas tdbuas [de Knossos] cobrem virtualmente Creta inteira” e que
“por outro lado, os nomes de lugares fora de Creta ndo podem ser encontrados”, concluiu que
“isso parece implicar que Knossos exercia dominio sobre toda a ilha” (1995, p. 107) — um
panorama politico que contrasta, até certo ponto, com a geografia étnica daquela Creta
poliglota e aparentemente fragmentaria que Homero descrevera no século VIII a.C. Nao se
pretende, aqui, negar a possibilidade de uma unidade politica cretense no primeiro milénio,
mas devemos reconhecer, a0 menos, que, no texto, essa unidade se apaga em face do retrato
de um quadro cultural extremamente variado. Ao mesmo tempo, a independéncia
administrativa entre Pilos, Knossos e Micenas, que a simples existéncia das tdbuas parece
atestar no milénio anterior, sugere uma sociedade organizada em pequenos “reinos” mais ou

menos politicamente autdbnomos.
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Parece provavel que o poder de Pilos se estendesse ao menos até além do extremo
norte do Peloponeso. Chadwick comenta uma tdbua que fala em uma pequena chusma
recrutada para uma viagem a Pleuron, um vilarejo que, provavelmente,13 ficava na Etdlia, ao
norte do golfo de Corinto, sugerindo que esta regido estava no dominio comercial ou militar
da metropole: “uma pequena tabua afirma que um contingente de 30 remeiros, arrebanhados a
partir de vilarejos litoraneos, embarcard para Pleuron. H4 provavelmente nessa época pouca
distin¢do entre marinha mercante ou de guerra, pois a logistica naval de guerra foi inventada
num periodo posterior” (1995, p. 104). Entdo, aparentemente, a regido estava sob o controle
de Pilos, um controle que pode ter sido, mesmo, militar ou, senfo, a0 menos, administrativo.

Estamos, portanto, bem longe da organizacdo em cidades-Estado que estd
relativamente bem documentada a partir de Homero. Veremos que alguns autores, como
Chadwick, Vernant e Shelmerdine falam realmente em “reinos” (kingdoms), ou mencionam a
existéncia de reis ou monarcas (CHADWICK, 1995, p. 105 e 112; SHELMERDINE, 1997, p.
550, 552-3, 562-4, 566-9 e 583; VERNANT, 2003, p. 27). Shelmerdine, em particular, insiste
em falar em kingdoms, por oposi¢do a chiefdoms (1997, p. 557 e 563), uma forma de
organizacdo politica que seria relativa a um periodo anterior, em meados do segundo milénio.
Somos levados a admitir, no final da Idade do Bronze, a existéncia de regides com territorios
relativamente extensos, cada um com um centro politico, onde ficavam os paldcios, o que ja
sugere uma forma de governo muito mais centralizada. Shelmerdine parece aceitar a
existéncia de provincias dentro dos reinos (1997, p. 550, 568), as quais poderiam ter,
inclusive, uma ‘“capital” (p. 569). Vimos que alguns autores, como Raaflaub e Kelly,
inclinam-se a acreditar na existéncia de uma udnica capital para a sociedade como um todo e
discutem onde ela ficaria. E preciso que se compreenda, porém, que, em relacio as formas
sociais de organizagdo posterior, 0 que mais impressiona ndo sdo as diferencas na extensao do
raio desses blocos de poder, ou as relativas a politica externa, mas realmente as que se
verificam em sua estrutura de poder interna.

Em seu artigo, Shelmerdine salienta que ‘“as tabuas [em Linear B] sugerem uma
hierarquia oficial muito bem [fairly] elaborada e demonstram em que alto grau o controle
econdmico ¢ essencial para o poder politico” (1997, p. 557). Com efeito, a andlise do Linear

B e de outros dados arqueoldgicos revela que os gregos “micénicos” tinham uma estrutura

1 Ele esclarece que “infelizmente a Grécia, como os demais paises, duplica seus toponimos” (1995, p. 105).
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politica centralizada em torno do paldcio (que era também uma fortaleza) de onde o monarca,
ou melhor, o wanax (wa-na-ka, equivalente ao cldssico dnax “senhor”, Il. 1. 390, 442; 3. 351;
Od. 1. 397; 9. 440; 11. 144, 151; etc.) (SHELMERDINE, 1997, p. 563 e 566; VERNANT,
2003, p. 29; VIDAL-NAQUET, 2002, p. 27) controlava a vida militar, religiosa e comercial
do Egeu. Pelo menos, essa € a opinido de diversos estudiosos. A fiscaliza¢do ou supervisao do
palacio parece mais claramente atestada, havendo em torno disso algum consenso; talvez haja
alguma controvérsia quanto ao poder e as fungdes do wanax, mas geralmente se admite que
ele era um chefe de Estado ou um monarca. Além disso, € importante que se compreenda que
a fortaleza/paldcio era uma instituicdo que centralizava em si o controle da administracao

comercial e da vida religiosa. Chadwick, por exemplo, acreditava que

tanto Knossos como Pilos eram monarquias, pois ambos mencionam o ‘rei’ (wanax) sem mais nenhuma
atribui¢do, o que s6 pode significar que tem de ter havido apenas um; embora haja a complicag¢do
adicional de que este mesmo titulo parece ter sido aplicado igualmente a deuses. A conclusdo de que os
reinos eram monarquias governadas por uma burocracia altamente organizada poderia ser também

extraida simplesmente a partir do estudo dos complexos paldcios que foram encontrados. (1995, p. 112)

Vidal-Naquet, de modo mais ou menos semelhante, afirmou que o wanax era um
soberano que “exercia uma autoridade absoluta, inclusive no dominio religioso. Ele
controlava os recursos agricolas e o conjunto do rebanho de uma regido e tinha, a sua
disposi¢do, armas e carros de guerra” (2002, p. 27). Para Vernant, essa figura era uma espécie
de “Rei divino” (2003, p. 10 e 30). Ele acredita também que na sociedade micénica, “a vida
social aparece centralizada em torno do palacio, cujo papel é ao mesmo tempo religioso,
politico, militar, administrativo e econdmico. Nesse sistema de economia que se denominou
palaciana”, explica ele, “o rei concentra e unifica em sua pessoa todos os elementos do poder,
todos os aspectos da soberania” (2003, p. 24). Vernant também acredita, a propdsito dos

micénicos, que

em todos os graus da administracdo palaciana é com efeito um vinculo pessoal de submissdo que une ao
rei os diversos dignitdrios do Palédcio: ndo sdo funciondrios a servico do Estado, mas servidores do rei

encarregados de manifestar, em toda parte onde sua confianca os colocou, este poder absoluto de

comando que se encarna no monarca,
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de sorte que os representantes do monarca exerciam por delegacdo “uma autoridade que em
principio cobre sem restricdo todo o campo da vida social”. (2003, p. 27). Essa opinido,
porém, nao é uma unanimidade. Shelmerdine recorda que ha quem acredite que “a autoridade
dos oficiais de Estado ndo ¢ absoluta” (1997, p. 581).

Se for verdade que houve uma sociedade micénica com um Estado forte, em que época
essa situacao pode ser localizada? Embora os gregos ja produzissem notédveis objetos de arte
desde o LH I, que corresponde ao fim da primeira metade do segundo milénio a.C., as marcas
rastredveis, como as grandes fortalezas, de um Estado com poder centralizado, sé surgem de
modo mais nitido no continente no LH III, isto é, mais ou menos a partir do século XIV a.C.
O mais antigo mégaron micénico encontrado teria sido um datado no LH IIIA1, em Tirinto
(ou talvez ja no LH II, em Tebas) (SHELMERDINE, 1997, p. 558). Observando que a
sociedade micénica deve ter atingido seu dpice em termos de “nivel de desenvolvimento
social, economico e politico” em torno do LH III, Shelmerdine assinala em seguida que
“medidas convencionais de estadismo [statehood] incluem a definicdio de um centro
administrativo através da constru¢cdo de um complexo palaciano, o desenvolvimento da escrita
e o estabelecimento de instituicdes de Estado, como uma religido de Estado” (1997, p. 557).
Trés péaginas depois ela comenta um pouco mais longamente alguns sinais arqueolégicos
dessa transformacdo nas grandes estruturas de poder que se verifica a partir do LH III. Os
tolos, grandes camaras tumulares subterraneas, caracterizariam uma situacdo anterior,

marcada pela auséncia de Estado:

E comum a tentagdo de assumir que eles [os tolos] tém de ser sepulturas “reais”, mas sua proliferagdo
anterior e sua tendéncia de ocorrer aos pares ou em triades militam contra essa visdo. Na prépria Micenas
eles aparecem primeiro apenas no LH IIA, mas, na Messénia, os mais antigos sdo contemporaneos dos
timulos em pogo micénicos no MH III-LH I. O antigo tolo micénico é atualmente compreendido como
um simbolo de status de elite e, assim, certamente um precursor da situacdo de Estado [statehood], mas
ndo um indicador de que essa situacdo comecgou anteriormente. A natureza do poder manejado pelos
membros de elite das antigas sociedades micénicas é impossivel de discernir, porém, as suntuosas
sepulturas estdo largamente espalhadas e sdo suficientemente numerosas a ponto de sugerir que o alcance
de cada centro era bem limitado. Outro traco notdvel durante esse periodo é a diversidade de tipos de
tdmulos e costumes funebres. Cistas e fossas coexistem com cimaras tumulares e até, as vezes, com tolos
e Dickinson opinou contrariamente a equacdo entre cistas e um elemento social mais pobre. Quanto as

regides, os proprios tolos sao comuns na Messénia, mas virtualmente desconhecidos na Bedcia, ao passo

que, no que diz respeito as cAmeras tumulares, o reverso é verdadeiro.
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No LH IITA2-IIIB, por contraste, certa uniformizacao dos tipos de timulo pode ser observada e o
nimero de tolos grandes em uso cai significativamente. Eles estdo concentrados em centros palacianos,
mormente na Messénia e na Argélida, embora alguns pequenos fossem erigidos em escala regional,
especialmente em dreas periféricas. Esses fendmenos bem podem, com muita plausibilidade, estar ligados
ao crescimento em poder dos Estados Micénicos. O declinio geral dos tolos grandes coincide com um
crescimento na elaborac@o arquitetonica na forma dos complexos palacianos, sugerindo uma mudanca em

como a elite preferia investir seus recursos humanos e materiais (1997, p. 560).

Shelmerdine também acha que um tolo construido em Nicéria, no LH IIIA2, pode sinalizar
para uma ascensdo de status de uma figura de destaque na cena politica local em decorréncia
de uma anexacao ao bloco de poder centrado em Pilos (1997, p. 60-1).

A documentacdo escrita junta-se a arquitetura para nos indicar essas relacdes de poder
tipicas de um Estado forte. Assim, a julgar pelas tdbuas do Linear B, ndo parece apropriado
falar em isolamento politico entre os palédcios do século XIII; pelo contrdrio ha sinais de uma
certa continuidade, inclusive conceptual, na esfera econdmica e politica, entre diferentes
regides. Observando que, “como de habito, a maior parte da nossa informagao do continente
chega do arquivo em Pilos, mas nada temos que sugira que outros reinos fossem organizados
diferentemente” (1997, p. 566), Shelmerdine ainda verifica que, tendo o conteudo de algumas
tabuas de Tebas, Micenas e Tirinto vindo a luz no fim do século XX, dentre as fontes do

terceiro sitio,

Ef 2 e Ef 3, da parte sudeste da cidadela de cima, sdo tdbuas de tenéncia de terra: uma refere-se a uma
terra ke-ke-me[-na, uma classe de propriedade de terra igualmente conhecida em Pilos; e a outra avalia
uma extensdo de terra conforme a quantidade de semente de graos necessdria para semed-la, uma
convengdo igualmente conhecida em Pilos. A descoberta sugere que sistemas administrativos operavam
genericamente de modo similar de reino para reino, embora diferencas em detalhes possam ser

observadas também (1997, p. 563-4).

A centralidade administrativa palaciana da economia, portanto, parece ser, conforme
estamos insistindo, um traco micénico bem marcado de um Estado forte nas tdbuas em Linear
B. Shelmerdine cré, também, a proposito, que “o controle da maior parte das industrias
aparece altamente centralizado e a maioria opera conforme um modelo redistributivo referido
como ta-ra-si-ja /talasial, ou sistema de ‘lote’ ”; ela ainda adverte que “sob esse sistema o

paldcio trazia para dentro a matéria-prima necessdria para uma industria e rateava isso para os

artesdos” (1997, p. 568).
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Shelmerdine sublinha, além do mais, a fun¢do essencialmente burocratica do Linear B,
assim como sua centralidade palaciana, por oposicao ao Linear A dos cretenses, ao salientar

que,

como o silabdrio alterado, a restri¢dao da escrita ao uso administrativo durante a era palaciana de Micenas
¢ outra mudanga em relacdo as praticas minoicas. Inscri¢des minoicas aparecem em uma variedade de
artefatos de materiais diferentes e numa variedade de contextos. Ao mesmo tempo, seu uso administrativo
parece ser limitado. Em contraste, as inscri¢des em Linear B s@o encontradas apenas em argila, quer
pintadas em vasos transportdveis, quer incisas em tdbuas, etiquetas e selos em centros maiores, mas a

variag@o de seu uso dentro da esfera administrativa é extensiva (1997, p. 559).

O préprio Chadwick, pioneiro na traducdo do Linear B, j& tinha observado: “pode
parecer esquisito que uma invencao tao util como a escrita estivesse confinada a usos assim
tdo macantes. Por que ndo escreveriam cartas, narrativas historicas e, mesmo, poemas? A
rudeza da escrita impunha limites” (1995, p. 131). Se ndo era a técnica que condicionava o

uso, entdo € porque ela é quem seria moldada por ele:

os micénicos™ jamais usavam o Linear B, exceto em simulas, inventarios e anotagdes similares; ndo ha
exemplos de prosa continua, o que demandaria um sistema fornecendo uma notagio acurada de elementos
invaridveis; a escrita era adequada a seu uso efetivo, o qual era tdo-somente um tipo elaborado de

dispositivo mnemonico (1995, p. 142).

Meio século antes de Ventris e Chadwick, que traduziram na década de 50 do século
XX, portanto, logo apds as escavagdes em Knossos, quando surgiram as primeiras tdbuas em
Linear B," o talentoso arquedlogo Sir Arthur Evans havia notado o sentido geral das tébuas,
mesmo sem compreender o sistema sildbico que encontrara, simplesmente pela andlise dos
pictogramas de significado mais obviamente manifesto e pela identificacio de um sistema

numérico que nelas aparece de forma extremamente recorrente:

pela frequéncia das cifras nessas tdbuas é evidente que um grande nimero delas se refere a simulas

relativas aos armazéns e ao arsenal do rei. O sentido geral da tdbua, ademais, é em muitos casos

' Trata-se de uma civilizacio mal conhecida; trataremos mais adiante da terminologia utilizada para se referir a
esse povo que, ao cabo, foram os gregos do segundo milénio a.C. Nota nossa.

15 Sobre as escavagdes de Knossos, Chadwick esclarece que “as primeiras tabuas foram achadas em 30 de margo
[de 1900], apenas uma semana apos o inicio das escavagdes” (1995, p. 8).
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fornecido pela introdu¢do de uma ou mais figuras pictéricas. Assim, numa série de tdbuas de um recinto
chamado depois de ‘sala das tabuas de carros’, ocorre desenhos de um carro micénico tipico, de uma
cabeca equina e do que parece ser uma couraca. Entre outros objetos assim representados estavam

figuras humanas, talvez escravos

— teria escrito o inglés (apud CHADWICK, 1995, p.16-7). “Cifras”, “couracgas”, “cavalos” e
“carros” pertencentes a “arsenais reais”... O essencial das tdbuas, Evans j& o interpretara antes
de elas comecarem a ser realmente lidas. Quando vemos os sinais da riqueza e do prestigio da
industria da guerra no segundo milénio — como nd@o pensar em Homero? Os valores de um
povo podem perdurar por muito tempo, sobretudo quando estdo embasados em interesses
econOmicos estruturais e institucionais. Ora, a guerra era, justamente, uma instituicao
economicamente fundamental nas sociedades altigas. Isso € importante para a leitura das
epopeias, pois elas falam de valores. O tipo de conteido encontrado nas tdbuas de Linear B
desenterradas no continente ao longo do século XX nio varia muito em relagdo a primeira
amostra. Em artigo de 1997, observando que “trabalhos recentes em centros palacianos
trouxeram 2 luz um certo nimero de inscrigdes”, Shelmerdine constata que “os 24 exemplos
de Tirinto sdo extremamente fragmentarios, mas os topicos sdo familiares: listas de homens,
rodas e armaduras, animais e terras” (1997, p. 563).

Os textos, portanto, nao falam sé de cavalos e armas de bronze, mas também de itens
da inddstria agropecudria, isto €, ndo apenas gado (bovino, ovino e caprino), mas também
graos, azeite, ou vinho. Shelmerdine assinala que “Palmer demonstra”, em seu Wine in the
Mycenaean Palace Economy (1994), “que vinho era um item de status elevado, armazenado,
talvez, em centros externos, bem como em adegas (salas 104-105) na prépria Pilos” (1997, p.
567-8). A importancia desses animais, da 13, da cevada, do trigo, da uva, da oliva (e, mesmo,
de alguns artigos de luxo, como perfumes, figo, mel ou tecidos) (CHADWICK, 1995, passim;
SHELMERDINE, 1997, p. 564, 567-8, 579 e passim) atesta que a base econd0mica, tomada
em seus aspectos técnicos mais gerais, nao mudou tanto de um milénio para o outro, a ndo ser,
talvez, no que se refere as relacdes sociais entre os seres humanos e, claro, pelo advento da
tecnologia do ferro.

Nesse contexto, € preciso compreender que as tdbuas funcionavam como um poderoso
instrumento de concentracdo de poder uma vez que: 1) a documentacdo sobre o que se
produzia, trocava ou distribuia na regido em torno se reunia em uma sé edificacdo de uma

determinada cidade, ndo havendo, nesse sentido, reciprocidade nas rela¢des radiais de poder
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que dai derivavam; e 2) a escrita dava suporte, como veremos na secdo 3.1, a um
conhecimento mais esotérico do que exotérico, ja que exigia uma técnica muito apurada para
ser compreendida.

E também possivel reconhecer entre os micénicos as linhas de uma estrutura politica
indivisa, em que o religioso, o militar, o civil € 0 econdmico se sobrepdem; isso se torna
visivel na maneira como os escribas contabilizavam a pecudria, a agricultura, os escravos
(homens, mulheres e criangas) particulares ou do rei, os remeiros, os tributos, as oferendas e
os sacrificios (publicos) e suas respectivas taxas, registrando dados relativos a composi¢do, ao
comando e ao movimento das unidades militares. O monarca ou, pelo menos, o paldcio tinha
o controle da inddstria do bronze e, portanto, dos arsenais e também controlava o calendario

religioso, organizando as festividades. Com efeito, para Vernant,

€ o paldcio que dirige as encomendas de armas, o equipamento dos carros, os recrutamentos de homens, a
formacdo, a composicdo, o movimento das unidades. Mas a competéncia do rei ndo fica confinada ao
dominio da guerra mais do que ao da economia. O dnax é responsavel também pela vida religiosa; ordena
com precisdo o seu calendario, vela pela observancia do ritual, pela celebragdo das festas em honra dos
diversos deuses, determina os sacrificios, as obla¢des vegetais, as taxas das oferendas exigiveis de cada

um, segundo sua classe (2003, p. 29 e 30).

Shelmerdine acredita, numa linha de pensamento relativamente semelhante, que o
wanax parece “ter tido um papel de chefia [presiding] nas atividades religiosas [...], e a
designacdo de certos artesdos como ‘reais’ sugere ja que eles atendiam aos requisitos pessoais
ou profissionais dele, ja que ele tinha uma autoridade particularmente direta sobre um ramo da
forca de trabalho palaciana” (1997, p. 566). Ela também defende que “poucos negariam que
ele tem autoridade secular, bem como religiosa”, embora reconhe¢a que “a extensdo até
mesmo de suas responsabilidades ndo ¢ de todo compreendida” (1997, p. 566). Essa estrutura
de poder com um estado religioso pode ter sido uma heranca de um periodo anterior, quando
talvez ainda houvesse, como diziamos, chiefdoms. J& que para Shelmerdine no comec¢o nao se
podia falar exatamente em reinos, pois “as entidades politicas do inicio do periodo Micénico
sdo mais bem classificadas como chiefdoms, em que chefes manejando poderes hereditarios
coordenavam atividades econdmicas, sociais e religiosas e mantinham a autoridade por meio
de rituais e pela exibi¢do de bens de prestigio e simbolos de poder” (SHELMERDINE, 1997,
p. 557).
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Eram, nesse sistema revelado nas tdbuas do Linear B, da alcada do palécio, a
producdo, a troca, a tributacdo (em espécie) e a distribuicio de bens, assim como a
fiscalizacdo das prestacdes de servigos. Controlavam-se, ainda, os grupos populacionais,
realizando algum tipo de censo nas diversas corporagdes de trabalhadores especializados que
a burocracia palaciana reconhecia e arregimentando contingentes humanos. Na Grécia que
conhecemos melhor, o escravo, ndo tendo direitos, estava sujeito ao arbitrio e ao jugo de seu
senhor; mas em Micenas o controle sobre esses contingentes humanos podia ser, em alguns
momentos, muito mais central, pois as atividades econdmicas de muitos estavam vinculadas a
administracdo do Estado, havendo até ideogramas em Linear B que distinguiam homens e
mulheres (CHADWICK, 1995, p. 45). E como as mercadorias de valor (a circulagdo de bens,
o orcamento dos damoi) e o servigo estavam sob o controle do palacio, disso resulta que a
escravidio ndo era dada apenas numa relacio de classes, entre individuos fisicamente
proximos, como ocorria numa Atenas cldssica, em ambiente doméstico ou, mesmo, em
grandes oficinas (FLACELIERE, passim). Jd que na sociedade micénica o préprio trabalho
realmente punha em relagdo o paldcio com o resto da estrutura oficial de poder, os grandes
senhores de terra e, em ultima instincia, com diversos tipos de trabalhadores especializados
em diferentes lugares.

E o que, novamente, explica Vernant, para quem “por intermédio do paldcio, que
comanda no centro da rede o duplo circuito das prestacdes e das gratificagdes, circulam e sdo
trocados entre si os produtos, os trabalhos, os servicos, igualmente codificados e

contabilizados”, ja que

os escribas contabilizam em seus arquivos o que concerne ao gado e a agricultura; a tenéncia das terras,
avaliadas em medidas de cereais (ou taxas de censo, ou ra¢des de semente); aos diversos oficios
especializados com os subsidios a fornecer em matérias-primas e as encomendas de produtos elaborados;
a mao-de-obra disponivel ou ocupada — os escravos, homens, mulheres e criancas, quer os dos
particulares, quer os do rei; as contribuicdes de toda sorte impostas pelo paldcio aos individuos e as
coletividades, os bens j4 entregues e os ainda por receber; as levas de homens a serem fornecidas por
certas aldeias para equipar os navios reais de remadores; & composi¢do, ao comando, a0 movimento das

unidades militares; aos sacrificios aos deuses, as taxas impostas pelas oferendas, etc. (2003, p. 24-25).

Em seu artigo, Shelmerdine descreve brevemente o modelo de “economia
redistributiva” que, de acordo com ela, caracterizaria o modo de organizacdo social dos

micénicos. Segundo ela,
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H4 um acordo muito difundido pelo qual os sitios micé€nicos palacianos seriam centros redistributivos,
recebendo uma variedade de commodities de suas possessdes, armazenando-as centralmente e
distribuindo-as novamente (ou os produtos obtidos a partir delas) dentro do reino. As tdbuas documentam
cada estagio: a coleta de bens, o rateio dos recursos para trabalhadores dependentes e a distribui¢do de

uma variedade de commodities (1997, p. 567).
A autora esclarece em seguida que

Uma economia redistributiva é normalmente vista como uma alternativa para uma economia de mercado,
na qual, os valores relativos de diferentes commodities tornam possivel o cambio de mercado. Entretanto,
0 equivalente micénico do grego cldssico TplocBat, “comprar”, é usado em Knossos em referéncia a

seres humanos. Hd também poucos casos em que os valores de uma commodity sao expressos com base
em outras no que parece ser registros de pagamento: tecido é avaliado com base em trigo e figo (Pylos Un

1322) e, alume, com base em diversas commodities (Pylos An 35, Un 443.1) (1997, p. 567).
Finalmente ela conclui que

o quadro geral € claro: o paldcio era o foco de um sistema redistributivo, mobilizando tanto bens como
servicos. Ele exercia um controle minimo sobre a producdo de matérias-primas, embora as adquirisse
seletivamente para usos tais como pagamento rateado para trabalhadores e fornecedores. De modo
contrastante, ele supervisionava diretamente a producgio de recursos agricolas especificos (tais como fibra

para a industria do linho) e os processos industriais propriamente (1997, p. 567).

Entre os micénicos, o wanax ndo era, porém, a unica figura de destaque. Havia outras
autoridades que ocupavam posi¢do de honra e poder dentro da hierarquia micénica, como o
ra-wa-ke-ta (/lawagetas/), isto ¢, o “lider do lads” (CHADWICK, 1995, p. 112;
SHELMERDINE, 1997. p. 566; VERNANT, 2003, p. 30), que seria o “povo” (1997, p. 566)
ou, talvez, o segmento militar da sociedade. E a mesma palavra que estd na etimologia do
nome de Aquiles, a “dor do povo”. Essa figura ligava-se ao palécio e, por assim dizer, seria o
braco direito do wanax (2003, p. 30). Nao obstante, apesar de que o lawagetas “tem sido
tradicionalmente visto como segundo em poder em relag@o ao rei e um lider militar”, adverte
Shelmerdine, “o primeiro ponto ndo tem sido colocado em duvida, mas alguns especialistas
tém recentemente assinalado, corretamente, creio eu, que ndo hd conex@o necessdria deste

oficial com assuntos militares” (1997, p. 566).
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Havia também, nas aldeias, o chamado pa-si-reu, ou qa-si-re-u, para usar uma
transcricdo do silabdrio micénico (/gwasileus/, o equivalente a forma basileiis do grego
cldssico, “rei”), a maior autoridade local, segundo Vernant (2003, p. 33; ver também
SHELMERDINE, 1997, p. 566) que, de forma anédloga ao que ocorria com o wanax, contaria
com o apoio de uma figura secunddria, mas também forte, o co-re-te (/koreter/), “uma espécie
de regedor da aldeia” (VERNANT, 2003, p. 34). Shelmerdine observa que “Nas tabuas Jn de
Pilos trés gwasileis agem como supervisores de corporacdes de artesdos do bronze” (1997, p.
566). O controle sobre o bronze pode estar relacionado a atividades militares. Ela recorda
também que “para Carlier, a presenca de grupos religiosos em ambas as tdbuas € significante,
sugerindo que o gwasileis desempenhava algum papel em assuntos religiosos. Recebedores
nao religiosos sdo listados igualmente, contudo, de sorte que a inferéncia parece incerta”
(1997, p. 566).'° Note-se que, segundo Vernant, para os Mic€nicos, o gwasileiis nao seria o
rei, mas sim um “senhor, dono de um dominio rural e vassalo do dnax” (2003, p. 33).

Esses homens tinham de sair de alguma classe aristocratica, talvez militar e de alguma
notabilidade social. E realmente havia um séquito, os e-qe-ta (/hekwetai/), os “‘companheiros”
do wanax, como é de se presumir (CHADWICK, 1995, p. 106; SHELMERDINE, 1997, p.
566 e 569; VERNANT, 2003, p. 30-1), o equivalente ao cldssico hepétes, “seguidor”, que tem
a mesma raiz do verbo épomai, “seguir”’. Pela terminologia pode ser que formassem uma
classe de ‘“vassalos”, ou algo semelhante e se constituiam como uma espécie de corte,
trajando um fardamento especial, tendo rodas diferenciadas em seus carros e, talvez,
possuindo escravos em comum. Portanto, parecem formar uma classe com func¢des militares.
Vernant e Chadwick comparam-nos aos hetairoi homéricos (2003, p. 30-1, e 1995, p. 114),
uma associacdo interessante, mas que, ndo obstante, oferece a 6bvia dificuldade da ndo
correspondéncia terminoldgica. Geralmente tendemos a crer que a tradi¢do épica conservava
com mais facilidade a palavra do que seu sentido, sobretudo quando o sentido ndo diz respeito
a uma realidade fisica mais elementar, concreta e espago-temporalmente continua, como no

caso de um objeto, por exemplo.

1 Sobre o gwasileus cf. CARLIER, P. La royauté en Grece avant Alexandre. Strasbourg: [s.n.], pt. 1, p. 355-64,
1984; sobre o wanax, p. 44-101 apud SHELMERDINE, 1997, p. 566.
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Quanto aos te-re-ta (equivalente ao cldssico telestai),17 € duvidoso se eram realmente
homens abastados ligados ao damos (ou seja, as comunidades aldeds), ou se também
pertenceriam ao lads (VERNANT, 2003, p. 31). Talvez o vocédbulo designasse algum tipo de
latifundiario (CHADWICK, 1995, p. 113). Vernant observou que a palavra te-re-ta,
frequentemente nos textos, recebeu diversas interpretacdes: “sacerdote, homem do servigo
feudal: bardo, homem do damos sujeito a prestagdes, servidor” (2003, p. 23). Chadwick
também se mostrou hesitante quanto ao sentido do termo (1995, p. 113). Shelmerdine resumiu

assim esse quadro geral:

A figura suprema é o wanax e o segundo em importancia é o ra-wa-ke-ta /lawagetas/, “lider do povo”.
Dentre as figuras de um nivel mais baixo estdo o ga-si-re-u /gwasileus/ [...], o e-ge-ta hekwetas/,
“companheiro” (presumivelmente do rei), o te-re-ta /telestas/, “oficiais”, além do ko-re-te /koreter/ e do
po-ro-ko-re-te Iprokoreter/, “prefeito” e “vice-prefeito” [mayor e vice-mayor] dos 16 maiores distritos

econdmicos do reino. Quanto ao mais, muito permanece incerto (1997, p. 566).

Um outro ponto intrigante € a questdo da propriedade de terras. Havia dois tipos de
lote de terra, o ke-ke-me-na ko-to-na, referido ha pouco em uma citacdo de Shelmerdine e o
ki-ti-me-na ko-to-na. O primeiro seria uma terra comunal, cultivada segundo o sistema open-
field, possivelmente sujeita a redistribui¢@o periddica, a partir da qual eram feitas “alienacdes”
regulares e pertencente ao damos, isto €, ao que viria a ser na Grécia classica o demos (0
dialeto ddérico conservou a forma micénica), o corpo popular com estatuto politico
institucional donde derivamos nosso conceito de democracia. O outro tipo de terra seria
particular e um privilégio aristocratico (CHADWICK, 1995, p. 114; VERNANT, 2003, p.
32). Por fim, o témenos, um vocabulo que sobreviveu até os dias de Homero, designava entre
os micénicos uma terra que pertencia com exclusividade ao wanax, ao lawagetas, ou a alguém
que, como eles, detivesse muito poder (1995, p. 112).'* E importante assinalar que os damoi,
comunidades de camponeses sem maior destaque social, ndo estariam, também,

completamente desvinculados do exército, mas, provavelmente, eram eles que forneciam os

' Conforme o Liddell & Scott, em tempos histéricos, o felestés era um tipo de oficial, ou um sacerdote
responsavel pela realizagdo de certos ritos de iniciagdo. Entre os micénicos seria também um official.

'8 De acordo com Vernant, uma possivel excecio a essa regra diz respeito a trés te-re-ta que “seriam, segundo
uma lamina de Pilos, personagens assaz importantes para possuir um fémenos, privilégio do wa-na-ka e do la-
wa-ge-tas”, apesar de admitir que “a interpretacdo dessa plaqueta ¢ discutida”, j& que “outros documentos
parecem ao contrdrio associar estreitamente os te-re-ta ao damos. Tratar-se-ia entdo de aldedes sujeitos a
prestagdes” (2003, p. 31).
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maiores contingentes da baixa infantaria (2003, p. 34). Essas comunidades aldeds aparecem
como pequenas pirdmides sociais verticalizadas em seu vértice aristocritico e compondo,
juntas, uma piramide maior, a sociedade como um todo, encimada pelo palacio.

Tendemos a associar o poderio dessas fortalezas, cercadas de suas muralhas colossais,
a forca da coalizdo de Agamémnon e a violéncia da prépria guerra de Troia. Com efeito, essa
tendéncia é um pouco inevitdvel e ndo € impossivel que os criadores do mito estivessem
sujeitos ao mesmo tipo de influéncia. Alguns autores, porém, preferem ver na diligéncia
militar dos micénicos, antes um sinal de perigo ou ameaca externa, o que se coaduna
facilmente a teoria da invasdo dorica.

Sobre “o que causou o colapso da civilizagdo micénica” (1995, p. 104), Chadwick

adverte que

ha motivo para crer que o ultimo evento do colapso foi uma invasdo de gregos déricos vinda da regido
incivilizada do noroeste [...]. Na hipétese de que Pilos estivesse esperando o ataque que se seguiu logo
depois das tdbuas serem escritas, pode-se ler nelas referéncias ao acontecimento vindouro; é obviamente
excitante se uma série de tdbuas tratando de movimento de tropas puder ser reconstituida como

preparagdes contra um ataque iminente (1995, p. 104).

O estudioso esclarece, ademais, que “uma pequena tabua afirma que um contingente de trinta
remeiros, subtraidos de vilas costeiras, esta a ponto de ir a Pleuron” (p. 104). E, na pagina
seguinte, agrega: “duas outras tabuas listam remeiros, uma delas exibindo um total bem
superior a quatrocentos” (p. 105). E claro que o proprio Chadwick ndo esta certo do status
militar dessa logistica, afinal, “provavelmente hd pouca distingdo nessa época entre vasos de
guerra ou de comércio” (p. 104). Ele mesmo reconhece que “desde que ndo temos
documentos paralelos exibindo o estado normal, em tempos de paz, do exército, ndo podemos
estar certos de que isso nao era uma disposi¢ao de rotina ordinaria” (p. 104).

“Mais significativo € um grupo de tdbuas que trata do que eles chamam de o-ka”,

ressalta ele um pouco depois, explicando que,

a despeito do estudo intensivo, ainda ndo ha acordo acerca dos detalhes, particularmente quanto ao que
viria a ser uma o-ka: provavelmente era algum tipo de unidade militar, talvez um comando, embora
alguns a tenham conectado com uma palavra que significa ‘navio mercante’; mas todos concordam que o
contexto € militar. A frase inicial verte-se: ‘Assim as sentinelas estdo guardando a regido costeira’. Parece

claro que o propdsito do comando de operacdo € estabelecer um corpo de observagdo costeira e € possivel
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inferir a partir dai que uma invasdo inimiga pelo mar era temida. Os ‘comandos’ sdo arrolados, cada um
atribuido a um homem nomeado; sua localiza¢do é as vezes dada, mas nem sempre; dai segue-se uma
lista de outros nomes, presumivelmente oficiais subordinados; depois, as forgas a disposi¢do deles,
frequentemente bem pequenas e nunca superior a 110 homens. [...] Cada secdo termina com a férmula: “e
com eles (estd) o vassalo [Follower] Fulano de Tal”. Os ‘“vassalos” sdo homens importantes,

presumivelmente seguidores do rei (p. 105-6).

Ele prossegue esclarecendo que os egetai, constituindo um séquito do “rei” e, a0 mesmo
tempo, movendo-se a distancia do paldcio, seriam um elo sugestivo do controle que,
admissivelmente, o wanax tinha sobre suas tropas.

Embora devamos tomar sempre um certo cuidado com hipdteses “excitantes”, a
verdade € que o mérito da discussdo permanece vivo até tempos um pouco mais recentes. Em
seu artigo, Shelmerdine associa as muralhas micénicas a documentacdo do Linear B, ao

assinalar que

a verdadeira mudancga estava diretamente conectada a administragdo central. Uma centraliza¢do crescente
dos recursos e de pessoal transmite a mesma mensagem que a edificacdo de novas e massivas
fortificacdes: os oficiais micénicos percebiam uma ameagca bem humana, vinda de setores até agora
desconhecidos. As tdbuas de Pilos refletem apenas a situacao administrativa ao cabo do LH IIIB, ndo sua
evolucdo, mas demonstram uma burocracia altamente centralizada naquele momento.

E contra este background que o desastre que abalou o grande mundo micénico no final do LH IIIB deve

ser considerado (1997, p. 581).

Shelmerdine ainda adverte que

N

as fortificacdes massivas do LH IIIB2 e o acesso protegido a dgua (Micenas, Tirinto, Atenas), as
crescentes restricdes de circulacdo (Pilos) e o aumento de oficinas e dreas de armazenamento atrds de
muralhas (Micenas e Tirinto) ou junto as dependéncias do mégaron (Pilos) — tudo sugere que um ataque

estava sendo antecipado (1997, p. 583).

A estudiosa, portanto, relaciona a centralidade administrativa dos micénicos a geréncia
dos assuntos militares, chegando a recordar que: “1) as tdbuas o-ka pertencentes as séries An
detalham sentinelas guardando a costa em varios pontos; 2) artesdos do bronze nas séries Jn
recebem menores lotes ou nenhum em absoluto, ao passo que o ‘bronze do templo’ ¢

recolhido, sugerindo uma escassez central” (1997, p. 583). Ela ainda arrola alguns argumentos
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nesse sentido, mas acaba reconhecendo que “ndo ha motivo algum para ver qualquer desses
fendmenos como extraordindrios, ou conecta-los a queda de Pilos”.

De toda essa discussdo, embasada numa documentacio ao mesmo tempo extensa e
obscura, o que podemos tirar com certeza? Podemos estar certos de que a documentagdo em
Linear B registra os temores de uma invasao ddrica iminente? Ndo. Na verdade, os registros
em torno do assunto parecem ser lamentavelmente vagos. Podemos estar plenamente seguros
das funcdes exercidas sob a autoridade daqueles numerosos titulos que compdem a estrutura
formal do poder micénico? Tampouco. O que verificamos € que a morfologia das palavras e o
equivalente cldssico dos nomes dao-nos apenas uma pista de suas func¢des, sem que os agentes
politicos sejam historicamente flagrados no curso de suas a¢des. Shelmerdine adverte que “o
debate sobre o status e as responsabilidades de outros oficiais [afora o wa-na-ka] € ainda
menos conclusivo, mesmo quando o titulo € transparentemente grego, como qa-si-re-u
/gwasileus/ (cf. grego cldssico POCIAEDG) ou ra-wa-ke-ta /lawagetas/ (cf. grego cléssico

AQYETOG a partir de AaOG + Ayw)” (1997, 566). Assim, em grego micénico, o basileiis ndo
¢ o “rei”, que € o wanax, que ndo é, portanto, um “senhor”. Se o wanax parece ter se
distinguido como um monarca poderoso, o dnax de Homero serd um qualificativo que
assinalard, por exemplo, a relacdo de um pastor com seu rebanho (Od. 9. 440).

Enquanto as semelhangas linguisticas em relacdo a um periodo posterior, formais e,
até certo ponto, de conteido também, se sobressaem, as diferencas de conteudo tendem a
permanecer desconhecidas, e o debate fica aberto. E, no que se refere a Homero, € importante
frisar desde ja, o que chama mais atencao € sua incapacidade de auxiliar nessa decifracdo. O
que estd no centro das narrativas épicas sao as aventuras de grandes herdis, ndo a histéria de
grandes institui¢Oes. Parece, entdo, quero crer, algo inapropriado tentar sobrevalorizar a
memoria histérica de Homero. Claro que, na épica, instituicdes aparecem, eventualmente,
como um pano de fundo eloquente, mas veremos no inicio da secdo 2.5 que Finley, por
exemplo, acredita que refletem um periodo mais proximo de Homero, sendo que “os séculos
mais provdveis parecem ser o décimo e o nono” (2002, p. 43); ele ainda admite eu podem
refletir um pouco o préprio momento de Homero. Finley tinha despejado, recordemos, “a
guerra de Troia de Homero”, justamente da “histéria da Idade do Bronze” (2002, p. 186, grifo
do autor). Veremos no fim da se¢do 2.3.2 que Raaflaub também rechacga a hipétese de que o

mito de Troia seja uma reminiscéncia histérica de uma guerra de Troia (1998, p. 397). O que

se verifica é que os investigadores das tdbuas mic€nicas sentem-se, na verdade, transportados
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para um mundo novo e desconhecido. Mas quando, justamente, falha a ajuda de Homero,
ficamos em geral na penumbra.

Pedirei de meus leitores uma certa anuéncia em relacdo a maneira como tenho me
estendido em tdo longa e incerta descri¢cdo do que ndo estd claramente registrado em Homero.
Esse desvio € necessario para que se compreenda em que medida a memoria de Homero pode
se revelar insuficiente no que se refere a compreensdo das instituicdes que ndo lhe sdo
familiares por conhecimento direto. Essa insuficiéncia e as diferencas que se verificam nesse
intervalo de tempo, ademais, sdo uma marca do carater metamorfico do poder no periodo que
se segue até Homero. Isso é importante para que se compreenda que o periodo de formacao do
mito de Troia e, eventualmente, a época do proprio poeta que deu forma linguistica e estavel
ao mito, fol um momento historicamente embriondrio no que se refere a trama institucional do
poder.

Finalmente, algumas certezas, ainda que vagas, emergem dessa confusdo. Uma delas é
0 uso intensivo e, aparentemente, exclusivo que se faz da escrita para fins administrativos e
burocraticos. Esse uso contrasta com o uso da escrita em tempos historicos, inclusive no que
se refere ao registro que, mais cedo ou mais tarde, foi feito de Homero. Outra coisa notdvel é
a aderéncia do texto micé€nico (e, portanto, das linhas de poder que ele representa) a esfera
militar. Isso se revela em sua relagdo com o bronze, com armamentos, carros e rodas, assim
como fardamentos e, mesmo, no controle de operacdes logisticas.

O suposto militarismo das estruturas politicas descritas acima acha um eco propicio
nos sinais arqueoldgicos. Por exemplo, uma das coisas que se destaca no Egeu do segundo
milénio a.C. € o conhecimento do cavalo. Vernant lembra que “como os Minios de Trdade, os
da Grécia conheciam o cavalo: deviam ter praticado sua domesticagdo nas estepes em que,
antes de sua vinda a Grécia, tinham permanecido” (2003, p. 15). Esses “minios” de que ele
fala ndo sdo exatamente um povo, historicamente falando. Ele se refere as pessoas que
produziram uma certa “ceramica cinzenta”, a qual recebeu, com efeito, o apelativo de
“miniana” em referéncia a um povo mitico de Orcdmeno, os Miniiai. Esses homens, porém,
na verdade, no que se refere a Grécia, eram os micénicos descritos por Finley logo no comeco
da secdo 2.3.1. As revelagdes de Ventris parecem confirmar, até certo ponto, essa identidade
cultural, afinal, as tdbuas em Linear B remontam a Idade do Bronze, indo mesmo, pelo menos
em Creta, até o século XV. Elas também tratam de cavalos, havendo até um ideograma
especificamente para isso que figurava nas tdbuas, podendo vir acompanhado de uma

especificacdo mais detalhada do animal por meio de sinais sildbicos (CHADWICK, 1995, p.
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45 e 85-86). Havia também, justamente, um ideograma para “carro” e outro para “roda”
(1995, p. 45).

Chadwick menciona também uma tabua em que estd descrito “um escabelo
marchetado com um homem, e um cavalo, e um polvo, e um grifo (ou palmeira) em marfim”
(1995, p. 119). Portanto, ndo apenas conheciam, mas realmente apreciavam a beleza do
animal, j4 que estavam prontos a representi-lo em valiosos objetos de arte. Como se sabe,
esse tipo de olhar para o cavalo ndo serd estranho a arte do primeiro milénio, inclusive depois
de Homero. O tema do cavalo de Troia aparece brevemente na Odisseia, como flash back do
passado, justamente num canto de Demddoco (Od. 8. 492 e 500-20) e no canto IV, na prosa
de Menelau, durante o primeiro dia de estadia de Telémaco em Esparta (4. 271-289). Blanco e
Aparicio (1991, p. LXXI-LXXII) encontraram representacoes do mesmo tema troiano em
vasos do século VII, portanto, j4 em periodo historico. Trata-se, como todos sabem, de um
cavalo de madeira, isto €, de uma representacdo monumental e artistica, na forma de uma
estdtua gigante. Sendo, pois, nesse sentido, concebido como obra de artesdo, o cavalo de Troia
era também verso de poeta, posto que era, naturalmente, um mito. A figura equestre vai
aparecer também, por exemplo, no frontdo do Parthenon, para dar um exemplo célebre. O
cavalo, entre os gregos, era um simbolo militar de nobreza e status. No Periodo Cléssico, em
Atenas, abaixo do pentakosiomédimnos, que seria um latifundidrio capaz de produzir 500
medidas de graos, estava o hippeiis, um homem pertencente a uma classe social de relativo
destaque e que recebe esse nome por possuir cavalos (hippoi) e ser capaz de fazer uso de um
carro de guerra. A etimologia da palavra lembra um pouco a da palavra portuguesa
cavalheiro.

Na verdade, conforme Vernant faz notar, “os primeiros documentos gregos que nos
esclarecem a esse respeito datam do século XVI: em estelas funerérias descobertas no circulo
dos tumulos em fossas de Micenas (1580-1500), em cenas de batalha ou de caca figura um
guerreiro de pé em seu carro puxado por cavalos a galope” (2003, p. 15-16). O cavalo também
aparece mais ou menos na mesma época do outro lado do estreito de Bosforo. “E com os
homens de Troia VI”, explica Vernant, “que o cavalo surge na Troade. ‘Rica em cavalos’ — tal
€ ainda, no estilo formular que Homero tira de uma tradi¢do oral muito antiga, o epiteto que
lembra a opuléncia do pais dardanio” (2003, p. 15). Vale a pena lembrar que, sendo um povo
indo-europeu que ocupava a regido central do Planalto Anatdlio, onde hoje fica a Turquia e
que, possivelmente, tinha algum tipo de afinidade politica e estratégica com os Troianos,

como jé foi dito, os hititas também conheciam o cavalo (2003, p. 16-17). Vernant observa que
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a pré-histéria do deus Posiddo mostra que, antes de reinar no mar, um Posiddo equino, Hippos ou
Hippios, associava, no espirito dos primeiros helenos como entre outros povos indo-europeus, o tema do
cavalo a todo um complexo mitico: cavalo — elemento timido; cavalo — 4dguas subterrdneas, mundo

infernal, fecundidade; cavalo — vento, trovoada, nuvem, tempestade... (2003, 15).

Essa ligacdo entre o deus e o cavalo se confirmaria em lendas sobreviventes em tempos
histéricos, como a de Pélope, Hipodamia, Enomau e Murtilo (2003, p. 17-8).

Como Aquiles, que conversava, sobre a prépria morte, com Xanto, seu cavalo (II. 19.
400-23), os gregos micénicos parecem ter conservado, em alguns casos, uma relacdo
verdadeiramente afetiva com esses animais €, também, associavam-nos ternamente a morte de
homens de alguma notabilidade social, como se revela em alguns raros casos de esqueletos
equinos enterrados em timulos, proximo a quem deve ter sido seus donos, como em Chipre,
ou em Maratona, onde foram encontrados, num tolo, dois cavalos, lado a lado, um de barriga
para o outro, com as patas se misturando — exemplos de um “velho costume indo-europeu”
que, todavia, “perdeu-se na Grécia Micénica, onde cavalos eram, provavelmente, caros”
demais para esse tipo de sacrificio (VERMEULE, 1981, p. 59-60). Razao pela qual foram
sendo substituidos, inclusive em tempos histdricos, por representacdes figurativas, tais como
miniaturas em terracota ou desenhos, ja em vasos, ja na face de certos dados encontrados
entre objetos tumulares (1981, p. 60-61 e 81). Perguntando-se se “seria para companhia ou
transporte que diversos cavalos e alguns caes eram enterrados em timulos micénicos” (1981,
p- 58), Vermeule acaba por concluir que “o foco parece ser repousar sobre o enterro, € ndo em
prover transporte para uma jornada para o além” (1981, p. 61). O cavalo seria entdo objeto de
prestigio e afeto para o morto e, se algum porventura era imolado em algum tipo de ritual
religioso, isso pode ter sido em primeiro lugar uma homenagem ao falecido. Homero
conservou uma memoria desse costume notdvel em sua precisa descricio do enterro de
Pétroclo (Il. 23. 171 e 242). Note-se que o proprio fato de Homero dedicar o canto XI inteiro a
descricdo dos ritos de um funeral e de sua pompa mostra como ele, aparentemente, parece
mais propenso a representacdo das institui¢cdes de um ponto de vista ético do que de um ponto
de vista propriamente histdrico e politico.

Vermeule indica ainda que “o motivo persiste no carro e nos cavalos do Mausoléu, no
timulo do Bucéfalo de Alexandre e, em alguns casos, estituas memoriais equestres antigas e

modernas”. Em Creta, porém, “o cavalo nao aparece antes do Minoico recente I (1580-1450).
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Se houve empréstimo, os minoicos seriam de preferéncia os devedores neste dominio”
(VERNANT, 2003, p. 16). Nada disso ¢ irrelevante, ja que “o lugar, a importancia, o prestigio
do cavalo numa sociedade dependem numa larga medida de sua utilizacio para fins militares”

(2003, p. 15).

Figs. 4 e 5 — Cratera helddica de Chipre e Cratera de Zeus.

Algumas crateras do século XIV a.C. encontradas em Chipre representam aurigas em carros puxados por
cavalos. Fig. 4: Museu Britanico; fig. 5: Museu de Chipre. Fonte: HIGGINS, 1994, p. 115 e 204-5.

Em seu livro sobre a arte na Grécia, Strong exibe uma cratera de ceramica proveniente
de Maroni, Chipre, de 42 cm de altura e datada de 1350 a.C. (fig. 4). “O friso principal”, diz
ele, “representa dois carros puxados por dois cavalos e cada um com dois condutores” (1966,
p. 32, fig. 21). Higgins, porém, observa que essa cratera deve ter sido feita no Peloponeso, um
dado revelado pela andlise de sua argila (1994, p. 115 e 204-5); “os vasos pintados favoritos
do século XIV”, acrescenta ele, “sdo grandes tigelas [jars], crateras com gargalo com cenas de
carro”. Um outro vaso de Chipre, especificamente de Enkomi, a “Cratera de Zeus” (Zeus
Crater, fig. 5), com 37.5 cm de altura, representa um carro guiado também por dois aurigas,
semelhantemente trajados e desenhados segundo o mesmo esquema de linhas e pontos:
préoximo a eles encontram-se, um pouco abaixo, um arqueiro e, adiante, uma quarta figura
masculina, segurando uma balanca de dois pratos, a qual foi interpretada como sendo Zeus
segurando a balanca do destino em frente a um guerreiro de partida (1994, p. 115-6).

Independentemente da veracidade dessa associagdo, a simples existéncia de uma figura
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segurando uma balanca atesta o valor narrativo e simbdlico da imagem representada, o que ja

nos induz, em alguma medida, a associar arte e mitologia.

Fig. 6 - Vaso do Guerreiro.

Uma fila de guerreiros de partida envergando uma pandplia. A esquerda, uma figura feminina
acena em despedida. Fonte: HITCHCOCK; PREZIOSI, 1999, p. 184.

Nao sdo apenas muros e ossos de cavalo que afirmam as diferencas ideoldgicas entre o
mundo minoico e o micénico. Outro exemplo interessante da beligerancia micénica é o Vaso
do Guerreiro (Warrior Vase, ou Warrior Crater, fig. 6), de 41 cm de altura e datado entre
1.200 e 1.150 a.C. (portanto, de um periodo préximo a Guerra de Troia), que retrata em um
friso horizontal uma fila de seis guerreiros (e mais cinco do outro lado do vaso) munidos de
elmo, escudo, lanca, couraga, perneiras e sandalia; os soldados caminham para direita “de
partida” e uma figura feminina, a esquerda, acena em despedida (HIGGINS, 1994, p. 120-1 e
205; HITCHCOCK e PREZIOSI, 1999, p 184-5; STRONG, 1966, p. 30, fig. 18 e p. 34).

Higgins recorda que o vaso foi encontrado por Schliemann em uma casa da acrépole
em Micenas e observa, também, que cada soldado carrega uma espécie de bornal, ou farnel

militar pendurado na ponta de sua langa cruzada sobre o ombro (1994, p. 120). Preziosi e
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Hitchcock consideram esse vaso como sendo “virtualmente um icone do militarismo micénico
para os arquedlogos modernos, contrastando os habitantes do continente com 0s minoicos,
supostamente mais civilizados e amantes da paz” (1999, p. 184). Embora devamos afastar
qualquer conexao com o teatro, que remonta ao século VI a.C., é preciso sublinhar a notavel
habilidade cénica do artista que elaborou a composi¢do desse friso. Essa imagem também
parece narrar o trecho de uma histéria, o que nos d4 margem para especular se, ao modo do
estilo ateniense de decoracdo de vasos, 0s antigos micénicos também representavam seus
mitos em suas ceramicas. E, o que € mais, se seus mitos, como os de Homero, narravam
histérias de guerras ou viagens, ja que a pintura parece descrever guerreiros “de partida”.
Sentimo-nos autorizados a essa leitura, particularmente, pela comparagdo que € possivel fazer
entre essa composicao relativamente simples do Vaso do Guerreiro e o que talvez seja um dos
elementos mais centrais no friso sul da Sala 5, na Casa Ocidental em Akrotiri (fig. 10), tendo
em vista a andlise que, veremos, Morris faz deste e dos demais frisos da mesma sala (1989).
Segundo penso, os mitos, na épica, estdo sempre atravessados por um ethos
ideoldgico. Esse ethos se expressaria na forma de temas narrativos tipicos. Na Odisseia, a
viagem €, quero crer, um dos elementos narrativos que possibilitam a representacdo de um
ethos comercial (9-12); ja a guerra, sobretudo o enfrentamento em duelos homem a homem,
em situacdo de batalha, seria o elemento narrativo mais tipico, na [lliada, para fins de
representacao de um ethos militar. No Vaso do Guerreiro, € claro, ndo vemos exatamente um
combate entre guerreiros, mas a indumentdria que os soldados exibem ndo deixa duvidas
quanto ao grupo social a que nossos (possiveis) “her6is” pertencem. Pois ndao € impossivel
correlacionar a temdtica desse tipo de achado arqueolégico com uma provavel tradi¢do épica
contemporanea. Assim, os aurigas das crateras de Chipre podem ser vistos como outro
exemplo tipico de uma estética belicista. Abre-se aqui uma brecha para compreender como o
elemento ideoldgico se coadunava com uma base econdmica e politica: estamos diante de um
registro que nos permite entrever um ethos militar. O ponto de ligacdo ldgica que enxergamos
aqui, e ao qual recorreremos ao longo da sec¢do 2.3.2 com alguma liberdade, diz respeito a
compreensdo do valor estético como sinal eficaz de um respectivo valor ético. Esse ethos, que
aparece requintadamente expresso, por exemplo, nestes vasos, portanto, em obras de arte
refinadas que atendiam a um gosto aristocratico, por um lado, coaduna-se bem com a fungdo e
o cardter das instituicdes do Estado e, por outro, talvez encontrasse seu meio mais legitimo de
expressao nos mitos € poemas de entdo. Finalmente, essa tradi¢do éfica teria, queremos crer,

sobrevivido até pelo menos os tempos de Homero.
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2.3.2 Comparagdo com 0s minoicos

A beligerancia grega pode ser compreendida com mais facilidade a partir do contraste
chocante que se observa na arte e na arquitetura quando se compara o LH com os LM e LC,
isto é, o continente micénico com as producdes de outras culturas nas ilhas do Egeu. Na Creta
anterior a invasdo, a arqueologia revelou uma civilizacdo insular, que foi chamada, temo-lo
dito, Minoica, em alusdo ao rei de Creta mitico Minos e que, tendo atingido seu apogeu
palaciano a partir do inicio do segundo milénio, s6 pode ter se desenvolvido a partir do
dominio de atividades comerciais, j4 que essa regido nao possuia muitas riquezas naturais e
nem mesmo muita terra agricultivel. E dificil saber e evitaremos discutir qual era
precisamente a relacdo entre Creta e ilhas ciclddicas como Thera durante a Idade do Bronze;
aceitaremos, porém, que, sob o mesmo influxo comercial, essas ilhas desenvolveram uma
cultura artistica semelhante e compartilhavam muitos conceitos estéticos. Embora a
arqueologia ndo nos permita enxergar um quadro totalizante dessas sociedades (de sorte que
estamos sempre tendo que nos haver com lacunas), € interessantes observar que, na grande
ilha de Creta, desenvolveu-se um estilo palaciano, ao passo que em Akrotiri, na costa sul da
pequena ilha de Santorini, antiga Thera, foi encontrada uma vila com luxuosas mansdes
pertencentes a particulares.

A estreita relagdo dessa gente com o mar torna-se manifesta em sua refinada decoracao
de interiores, que se valia com frequéncia de motivos marinhos, ja de animais, j4 de grandes
embarcacdes a remo, como nos afrescos da Sala 5 da Casa Ocidental, em Akrotiri, ja
mencionados na secdo 2.3.1 deste trabalho, que Morris analisa em detalhes e dos quais
tornaremos a falar nesta e na secao 2.5. La € possivel ver, além do friso norte, um outro friso,
(fig. 10), bem mais completo, no alto da parede sul, de 40 a 43 cm de altura, o “Afresco dos
Barcos” (Ship Fresco)," para usar a terminologia de Morris, que retrata uma série de grandes
galeras desfilando, com os remos postos ou a velas pandas e enfileiradas ao longo do que
parece ser uma travessia entre cidades; vé-se ali também outros barcos menores, proximos ao
que pode ser dois portos (MORRIS, 1989, p. 515-22; para uma apreciacdo visual da obra, p.
516, fig. 1, 518, fig. 2 e 519, fig. 3).

1 Ou “Afresco da Flotilha” (HITCHCOK; PREZIOSI, 1999, p. 123-4).
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Fig. 7 — Afresco “dos delfins”.

Afresco reconstituido (a partir de fragmentos encontrados em um pogo de iluminacdo préximo) no “Mégaron
da Rainha”, na asa leste do palacio em Knossos, onde haveria uma divisoria em que se alternavam colunas e
portas, possivelmente para controle da temperatura ambiente. Periodo Neopalaciano. Fonte: HITCHCOCK;
PREZIOSI, 1999, p. 93-95.

Com efeito, os afrescos e alguns objetos de arte encontrados em outros sitios do Egeu
e naquelas ilhas a partir das escavacdes de 1900, em Knossos, Creta, realizadas por Sir Arthur
Evans (de que temos falado) e a partir dos trabalhos de Spyridon Marinatos, que escavou em
1967 as cinzas da explosdo vulcéanica na ilha de Thera (HITCHCOCK; PREZIOSI, 1999, p.
122-3) em meados do segundo milénio a.C. (1500?7) (HIGGINS, 1994, p. 74) (e também em
outros lugares, como Amnisos, Creta e Melos), mostram que aqueles povos apreciavam a

beleza natural das plantas e dos animais em geral, mas, notavelmente, da vida em 4gua



salgada, tendo desenvolvido inclusive o assim chamado “estilo marinho” (1500-1450 a.C.),
onde ¢ possivel ver “polvos, nautilos, golfinhos, peixes e estrelas-do-mar nadarem em torno
do vaso contra um fundo de corais, algas, esponjas e plantas marinhas” (1994, p. 106). Para
Preziosi e Hitchcock “Akrotiri parece ter sido uma cidade portuaria” (1999, p. 123). Dificil
ndo associar o estilo marinho a dependéncia que os habitantes daquelas ilhas tinham do mar

para fins comerciais.

. 8 — Afresco “de uma dan(;arlngl”.
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1550-1450 a.C., Knossos. Fonte: HIGGINS, 1994, p 97 e 203.

Essa gente desenvolveu uma estética decorativa voltada ao conforto e ao prazer dos

convivas de uma sociedade suntuosa. O Palacio de Knossos possui, enredado em meio a
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inimeros compartimentos e corredores labirinticos, uma estrutura arquitetonica que foi, talvez
inadequadamente, chamada por alguns, por comparacdo com o que 0s micénicos fizeram
depois, de “mégaron da rainha”: um recinto ricamente decorado, onde foi reconstituido um
afresco (o Dolphin fresco, conforme as indica¢des de Hitchcock e Preziosi; fig. 7) em que é
possivel ver, em meio a peixes menores, cinco delfins azuis (cada um com uma lista ondulada
e cor de mostarda nos flancos e com a barriga clara) e onde fica também o afresco da
“dancarina” (fig. 8), representada com negras madeixas onduladas e centrifugamente
esvoagantes em meio a um giro de corpo. Portanto, se a interpretacdo que se faz dessa pintura
estiver correta, poderiamos, talvez, inferir, a partir dai, a ocorréncia de danga em um ambiente
de corte. Esse compartimento seria, segundo Lawrence, fornido de almofadas e bancos baixos
e amplos, onde seria possivel se reclinar refesteladamente, além de possuir janelas e uma
diviséria que se compunha de colunas e portas alternadas, permitindo a entrada de luz e ar,
conforme o gosto do ocupante — sendo, pois, aparentemente destinado a um 6cio luxuoso e
agraddavel (HIGGINS, 1994, p. 95 e 97; HITCHCOCK e PREZIOSI, 1999, p. 94-6;
LAWRENCE, 1998, p. 24-5). Também de Creta ¢ o afresco da “parisiense”, que representa
“jovens sentados aos pares em assentos [campstools], aparentemente bebendo cada um a
saude do outro” (1994, p. 95).

Alguma coisa do fausto palaciano minoico ndo deixou de chegar ao continente no
periodo do 4pice da civilizagdo micénica, que vai da metade do segundo milénio (1450 a.C.?)
ao fim do século XIII a.C. J4 citamos Raaflaub, que reconheceu a existéncia de “Micenas e as
grandes fortalezas e paldcios na Grécia continental, com seus afrescos elegantes pintando
(dentre muitas outras coisas) banquete e aedo com lira” (1998, p. 390) (o Lyre-Player fresco,
na terminologia de Preziosi e Hitchcock, 1999, p. 161) (fig. 9). Sarah P. Morris, por sua vez,

assinala, por exemplo, que

uma restauracdo recente dos afrescos da Sala do Trono em Pilos oferece um cendrio posterior [aos
afrescos de Thera], com um poeta animando um banquete de homens sentados aos pares em pequenas
mesas, erguendo tagas como que em tributo aos louvores de Homero 2 lira doiLTL £T0(ipMV [de banquetes

amante] (Od. 17. 270-71), (1989, p. 534).

Se as paredes decoradas desses antigos saldoes espelharem o que acontecia em seus
interiores, que tipo de vida palaciana se revela entdo? Poesia em Pilos, danca em Knossos...

Tais seriam, talvez, os entretenimentos tipicos das cortes minoicas e micénicas? Na Odisseia,
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efebos dancam ao som do formigx (uma espécie de lira) para entreter Alcinoo e seus pares

féaces (8. 254-65).

Fig. 9 — Afresco “do tocador de lira”.

Reconstituido, este afresco retrata um poeta tocando lira em uma das [;aedes do que pode ser entendido
como hall central, sala do trono ou mégaron em Pilos. Fonte: HITCHCOCK; PREZIOSI, 1999, p. 161.

Em Itaca, depois de saciado o desejo de carne dos pretendentes,

[...] TOlowW pev eV dpeciy AAAQL LEUNAEL, 1. 151

HOATN T' bpxMoTOG T TA VAP T' AVAONUATO dALTOC.

[...] outra coisa se lhes instigou no peito: 1. 151

musica e danca — ornatos do banquete.

De sorte que, logo mais,
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oL J' €1¢ bpXNOTLOY T€ KOl UEPOECTAUV AOLONY 1. 421

TPEYALEVOL TEPTOVTO, LEVOY &' ETL ECTEPOV EADELV.

eles [os pretendentes], para a danga e para o envolvente canto 1.421

tendo-se voltado, deleitavam-se e esperavam a noite vir.

Portanto, vemos a danca, a musica e a poesia representadas como elementos importantes e
refinados da vida palaciana, dos quais, aparentemente, a aristocracia orgulhava-se muito.
Note-se, contudo, que a palavra aqui vertida por “musica” (molpé) designava, na verdade, um
tipo de jogo em que um performer movimentava-se ritmicamente ao som de musica, como
Nausicaa com uma bola, quando lavava roupas com as servigais (Od. 6. 99-101). Veremos na
secdo 4.1.2 que, de fato, na Odisseia, a molpé pode ser performada com giros de corpo (4. 18-
9). Haver4, porventura, ai, uma memoria daqueles costumes de corte que datam da Idade do
Bronze? Ou a tnica coisa que se preservou nesse longo intervalo foram os préprios costumes
de corte e o desejo de representd-los de maneira a dar sedimento ideolégico a suas proprias
instituicoes?

Preziosi e Hitchcock parecem enxergar uma preocupagdo vagamente antropoldgica ou,
pelo menos, um olhar atento as dindmicas sociais do cotidiano na arte do mundo insular do

Egeu, uma vez que afirmam que

comegamos a compreender com muito mais clareza qudo intensa e enciclopedicamente os habitantes de
Thera e os minoicos parecem ter registrado e celebrado suas vidas e seu mundo social através da arte e da
cultura material. A esse respeito pode bem ser que ndo guardem nenhuma semelhanca com seus

contemporaneos do Egito e talvez de nenhum outro lugar do Mediterraneo oriental (1999, p. 128).

Sobre os afrescos produzidos por esses povos, Higgins observa que seus “temas podem ser
classificados em dois topicos gerais: vida palaciana e cenas da natureza”.

E, de fato, os afrescos das mansdes em Akrotiri representam cenas do cotidiano de
uma trivialidade e lirismo tocantes, como aquela de um jovem e belo pescador na Sala 5 da
Casa Ocidental em Akrotiri (HITCHCOCK e PREZIOSI, 1999, p. 124-5; LA ROSA, 1996, p.
31) (cuja nudez prenuncia o gosto cldssico) mostrando sua mercadoria. Essa imagem, como
tantas outras, bastante alegre por seu colorido, representa um homem integrado a uma

natureza providente e rica em recursos. A influéncia da arte egipcia nesses afrescos € visivel
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no desenho frontal dos olhos sobre faces de perfil, na disposicdo, também de perfil, das pernas
e dos pés, ladeados um diante do outro e plantados, € um pouco também na disposi¢do, para
frente e para trds, dos bragos do pescador, que, no entanto, se encaixam na figura com uma
graciosidade muito mais natural. Pois, em comparagdo com a arte egipcia, em que as figuras
parecem um pouco engessadas, o estilo do Egeu se destaca pela habilidade com que o artista
delineia e integra as partes do corpo humano e animal na ondulagdo fluida de um tracado de
poucas linhas praticamente ininterruptas, dando a suas figuras uma certa mobilidade eldstica
e, no caso dos seres humanos, bastante atitude cénica.

A forma como certos animais aparecem por todo lado nas edificacdes reveladas
durante as escavacdes — aqui, em padrdes repetidos com pequenas variantes que garantem
uma qualidade assimétrica, como no caso dos golfinhos de Knossos (fig. 7), ali, esparramados
livremente ao longo de murais ou frisos, como na Sala 5 da Casa Ocidental, em Akrotiri,
acold, ainda, decorando vasos — ndo sugere uma relacio de culto totémico ou qualquer outra
forma de adoracdo a um objeto sagrado. Essa regra ndo se aplica, naturalmente, a todas as
representacOes de animais encontradas, como no caso de uma estatueta de louga na forma de
uma figura feminina com um corpete estreitando a cintura, fartos seios a mostra e de bracos
bem abertos em cruz, segurando duas serpentes, uma em cada mao — que tem sentido
claramente religioso e geralmente se admite que representava uma sacerdotisa, ou uma
deusa.”

Esses exemplos, porém, ndo chegam nem perto de se constituir como uma regra
impositiva. Boa parte da decoracdo zoomorfica insular no Egeu da primeira metade do
segundo milénio ocupava uma posicdo excéntrica na disposi¢do estética dos interiores, como
no caso dos vasos decorados com polvos, ou de outros motivos animais que apareciam em
afrescos, ndo se constituindo como foco especial de atencdo dirigida, como seria de se esperar
se fossem objetos magicos destinados a adoracdo e ao culto. Ndo hd motivo, em absoluto,
para se dizer que a arte da Idade do Bronze no Egeu falte cardter religioso, nem tampouco
militar. Nao é impossivel, além do mais, que a propria natureza fosse vista como possuindo

poderes divinos de fertilidade, como ocorria entre os gregos historicos. Apenas, muitas das

20 Higgins menciona essa e outras pecas semelhantes em seu Minoan and Mycenaean Art (1994, p. 16 e 31-4),
chamando-as “estatuetas rituais” relacionando-as com uma possivel “deusa das serpentes”; ja Argan fala em
“estatuetas votivas” de terracota (ceramica policromada) ou bronze (ARGAN, 2003, v. 1, p. 44 e 53; STRONG,
1966, p. 14 e 25). Os motivos dos afrescos cretenses incluem também muitas cenas frequentemente interpretadas
como de cortejo ritual, como no sarc6fago de Hégia Triada (1994, p. 98-99).
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representacdes, sobretudo em Akrotiri, ndo parecem claramente associadas a praticas rituais,
nem tampouco glorificam o poder do Estado (como ocorre quase sempre na arte de outras
civilizacdes coevas no Egito ou na Mesopotimia), mas se destacam por representarem uma
fauna bulicosa e pitoresca, serem apraziveis e agradarem um gosto fundamentalmente
decorativo. Segundo Higgins os afrescos nas ilhas do Egeu da Idade do Bronze, datando a
maior parte de depois de 1550 a.C., exibiram “o primeiro estilo verdadeiramente naturalistico
a ser encontrado na Europa ou, de fato, em toda a arte. Isso inclui”, acrescenta Higgins, “as
duas caracteristicas cretenses principais: a reproducdo de formas naturais de uma maneira
vivida e impressionista e a habilidade em encaixar a pintura na drea a ser decorada”
(HIGGINS, 1994, p. 95).

Em Creta, afrescos como o cervo saltando entre flores e rochas, o gato esgueirando-se
enquanto espreita um faisdo, o macaco azul num campo de agafrdo (HIGGINS, 1994, p. 96),
assim como os golfinhos e peixes de Knossos (fig. 7) (1994, p. 98; HITCHCOCK e
PREZIOSI 1999, p. 93-5), ou o péssaro azul pousado entre flores (1500 a. C.), hoje no museu
arqueoldgico de Heraklion (LA ROSA, 1996, p. 30); em Phylakopi, Melos, os peixes
voadores azuis e amarelos, em pleno salto (HIGGINS, 1994, p. 98 e 100); em Amnisos, onde
“trés paredes de uma camara tém cada uma um tema separado: numa, lirios, noutra, iris e, em
uma terceira, plantas em vasos de pedra” (1994, p. 96-7; ver também STRONG, 1966, p. 20-
1); em Akrotiri, a representacdo de passarinhos beijando-se no ar (1994, 101), o macaco azul
cheirando flores, a exibi¢do do torso feminino em fopless (HITCHCOCK e PREZIOSI, 1999,
128-131; MORRIS, 1989, p. 512), os “delfins saltitando” (1989, 517), além da tripode-mesa
de pedra calcdria da Casa Ocidental “‘com uma paisagem marinha pintada, onde delfins saltam
em uma ambienta¢do livremente improvisada de rochas e plantas” (1989, p. 521); assim
como, de modo geral, a graca, a leveza e o movimento de todas essas pinturas (e de outras
representacOes em artefatos), bem como seu colorido (as vezes fantdstico) que se V&,
inclusive, nas colunas vermelhas reconstituidas nos paldcios cretenses desse periodo — tudo
sinaliza para o cardter decorativo, alegre, movimentado, exuberante, naturalista e vivo dessas
manifestacoes artisticas. Talvez valha a pena lembrar também do delicado pingente de
Chrysolakkos, em Milia, de 1700-1550 a.C., com duas abelhas disputando um doce favo de
mel num arranjo simétrico que Higgins descreveu como “heraldico” (p. 47 e 199); um artefato
de ouro trabalhado em granulagem e filigrana que reproduz esse estilo vivaz e estésico e que,
no entanto, foi retirado de um timulo (HIGGINS, 1994, p. 44-9; PREZIOSI e HITCHCOCK,

1999, p. 59-61). Trata-se da representacdo quer de um cotidiano aprazivel, quer de uma
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natureza rica e pujante. A ambientacdo que as classes abastadas em Creta e nas ilhas Ciclades
criaram para si mesmas era sensual, variada, agitada e vicejante.

Morris, em seu artigo A Tale of Two Cities: The Miniature Frescoes from Thera and
the Origins of Greek Poetry, de 1989, descreve as mansdes e os afrescos de Akrotiri de modo
um pouco mais detalhado. Assim como nds, ela identifica nessas edificacdes, mais um notavel
fausto decorativo do que sinais indiscutiveis de uma vida religiosa ritualizada desdobrando-se
no interior de santudrios, embora admita que elementos litirgicos possam estar presentes em

alguns casos:

As casas que [os afrescos de Akrotiri] decoravam pertencem a um vilarejo préspero, de estruturas
espacosas, de mais de um andar e independentes, compardvel a vilas minoicas menores. Suas
caracteristicas arquitetonicas se conformam fortemente com os padrdes e as técnicas minoicas, inclusive
uma alvenaria de cantaria refor¢ada com madeira, arranjos de pilar e porta, bacias lustrais e pocos de luz e
encanamento interior. Seus tamanho, elegincia e minoitas subtrairam a surpresa a descoberta de afrescos
em quantidade. Numa cidade abandonada por sua populacdo, que a esvaziou de objetos valiosos e da
mobilia transportavel, pinturas murais sobrevivem como evidéncia tdo eloquente como elegante da vida e
da imaginacdo de seus habitantes. Por exemplo, os afrescos e sua distribuicdo ajudam a ilustrar a funcao
de espacos diferentes. Os recintos do térreo tinham saida para a rua, para fins de atividades comerciais e
industriais abertas a vida publica, ao passo que os compartimentos residenciais e as dreas de lazer e vida
familiar ficavam reclusas no andar de cima. Essa separacdo entre as esferas publica e privada sugere
segregacdo entre homem e mulher, colocando os afrescos como decoragdo pertencente a tdltima esfera.
Pinturas murais sdo encontradas principalmente nos andares superiores e muitas representam mulheres
em atividades envolvendo trajes, cosméticos e cerimonias. A “Casa das Ladies” [House of the Ladies],
por exemplo, recebeu o nome por causa de um par de afrescos em que duas mulheres em vestidos [dress]
cerimoniais minoicos — a saia de babado [flounced skirt] com corpete aberto expondo os seios — vestem
um traje similar em uma terceira, presumivelmente em preparacdo para um ritual em que essas pegas sao
usadas. Na maior e mais impressionante casa residencial escavada, Xeste 3, duas narrativas pictoricas
cercavam a Unica bacia lustral de Thera com um panorama elaborado de mulheres colhendo agafrdo e
oferecendo a uma deusa, em uma cerimonia ligada a rituais de iniciagdo.

Com base nesses afrescos, alguns especialistas imaginaram elaboradas cerimo6nias em todas as casas e
chamaram muitas residéncias de “santuarios”, embora observadores mais pragmaticos, inclusive o diretor
de escavacdes em curso em Akrotiri, vejam poucos ou nenhum. Em alguns casos, os contetdos tteis de
um compartimento e sua histéria arquitetonica contam em favor de uma concep¢do mais puramente
decorativa para as pinturas murais de Thera, como no caso do Afresco de Lirios na Sala Delta 2 [Lilies
Fresco in Room Delta 2]. Uma excecdo a localiza¢do usual das pinturas em Thera, Delta 2 era um dos
poucos recintos do térreo decorado com afrescos quando dreas da vila foram reparadas depois da

catdstrofe inicial e antes da destruicdo final. As paredes exibem um panorama luminoso de formagdes
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rochosas coroadas por lirios em flor e andorinhas em voo. Tendo sido ja associada a contetidos revelados
no recinto, em um cendrio religioso celebrando a primavera, a paisagem, agora, aparece como
compensagdo deliberada para um espaco exiguo e limitado. Essa interpretacdo mais decorativa para essa
paisagem atraente dispensa cenas semelhantes em Thera de uma suposta relagdo com rituais. Isso implica
em um gosto estético para decoracdo interior inspirado no mundo natural, apropriado para uma cultura
que aplicou por primeiro engenharia a0 meio ambiente natural para proporcionar conforto ao homem —
encanamento doméstico, pogos de luz e de ar, recintos que podem ser ajustados ao clima. Sendo uma vila
elegante e prospera, Akrotiri continha interiores atrativos, muito como nas casas gregas € romanas em
Delos e em Pompeia, onde paisagens naturais decoravam as paredes de lares privados. Pretensdes sociais
podem ter estimulado a populagdo ciclddica de Akrotiri a emular a cultura minoica em interiores
privados, incluindo cenas de praticas religiosas minoicas, tal como os romanos e 0S campanienses
afetavam um gosto helenizado no culto e na arte. Cendrios correntes nas pinturas murais romanas em
ambientes domésticos podem ser mais relevantes nesse contexto do que a iconografia egipcia e minoica
comumente invocada em interpretacdes religiosas dos afrescos de Thera. Parece que estd na hora de dar
trela ao recente receio de Renfrew em identificar evidéncia de antigos cultos e reconhecer as mesmas
ambiguidades, em contextos de culto no Egeu, recentemente reconhecidas por arquedlogos no Oriente

Préximo (MORRIS, 1989, p. 512-3).

Morris continua descrevendo a Casa Ocidental, que teria “cerdmica minoica importada e
refinada”, “lavatorio”, “decoragdo em afresco”, “poco de escada”, pelo menos um “andar
superior” com ‘“quartos mais espacosos”, onde se encontra a Sala 4 (Room 4), “um banheiro
completo, com uma latrina conectada ao sistema de esgoto da cidade, bem como uma
banheira de ceramica e vasos de bronze com dgua para calefacdo e banho”, cuja “janela foi
atraentemente pintada para imitar marmore embutido no peitoril e vasos de marmore com lirio
junto aos umbrais” (1989, p. 513; confira também HITCHCOCK e PREZIOSI, 1999, p.124).
Neste andar encontra-se também a Sala 5, com seus afrescos em friso no alto de trés paredes,
que ela compara a um “living room” (1989, p. 515). A conclusdo ¢ que “admitir a funcao
doméstica desses recintos na vida de Thera deixa a ‘sacerdotisa’ um lugar mais ordinario na
vida didria da casa em Thera, num tipo de cena relacionada ao lar” (p. 514). Morris observa
que “a ‘audiéncia’ dos afrescos de Thera pertencia a um recinto privado em uma vila insular,
ndo a um paldcio real com um patrocinador de poetas” (p. 534). Ela disse “audiéncia” porque
cré que a tradi¢do épica que chegou a Homero remonte aos tempos minoicos, tendo, por assim
dizer, uma raiz, influéncia ou contato “barbaro” pelo menos durante os meados do segundo
milénio.

Em todo caso, percebe-se, pelo que foi dito acima, que esses sdo os remanescentes de

uma sociedade comercial que valorizava a ostentacdo de sua prépria prosperidade. Isso
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aparece no teor laicizante das decoragdes voltadas para o conforto e para o luxo e,
particularmente em Akrotiri, pelo uso doméstico e, pois, privado, das técnicas de arte mais
sofisticadas do momento, ja que “pinturas murais sao encontradas principalmente nos andares
superiores”, onde “os compartimentos residenciais e as areas de lazer e vida familiar ficavam
reclusas”, numa logica que diz respeito a “separacdo entre as esferas publica e privada”
(MORRIS, 1989, p. 512). Sentimo-nos tentados a associar o cardter doméstico e decorativo
dos afrescos de Akrotiri as circunstancias de seu ambiente insular e, de modo geral, a
geografia do Egeu, que impulsionavam seus habitantes para o comércio naval.

Desde o século XVI, portanto, antes de dominarem o comércio no Egeu e reinarem
sobre suas fortalezas continentais, entre meados do século XV e o século XIII a.C., os gregos
micénicos, familiarizando-se com os avangos técnicos dos minoicos, mostraram-se capazes de
apreciar os principios desse naturalismo vivo, que possuia um estilo desenhado, cheio de
curvas e movimento, mas abandonaram, na arte produzida por sua sociedade, como dizia
Higgins, “a qualidade alegre e espontianea de seus mestres e adotaram um estilo mais
monumental”; ele observa ainda que “seus temas prediletos eram procissdes religiosas,
herdadas da arte cretense, além de cenas de guerra e caga, uma contribuicdo que lhes é
propria” (HIGGINS, 1994, p. 98), acrescentando, assim, ao gosto, um elemento notdvel: um
certo belicismo.

Nao que violéncia bélica nao pudesse ser observada também na decoracdo das
edificacOes achadas no Egeu. Isso fica evidente, por exemplo, no afresco em forma de friso,
no alto da parede norte da Sala 5 (MORRIS, 1989, p. 522-9 para a analise do friso como um
todo; para ilustracdes do afresco p. 523-5, fig.4, fig. 5 e fig. 6), mencionado na secdo 2.3.1.
Ali, Morris identifica “episoddios militares” (1989, p. 515) tais como uma “batalha naval”

(vovopovy i) (1989, p. 523; ver também HITCHCOCK e PREZIOSI, 1999, p. 125), em que

se observam dois homens despencando de um barco de ponta-cabeca e um terceiro nadando,
ou afogando-se, mais ou menos “como os companheiros perdidos de Odisseu” (1989, p. 524
e, para contemplar o afresco, p. 525, fig. 6 e Od. 12. 248-9 e, particularmente, 417-9). Ela
também enxerga um “desembarque militar” em uma fila de oito guerreiros armados com
lanca, espada, escudo e o famoso elmo micénico feito de dentes de javali que aparece na
lliada (10. 263-4) (1989, p. 523), um tema muito semelhante, portanto, ao do Vaso do
Guerreiro, o que € bastante sugestivo quanto a possibilidade de uma troca cultural entre

minoicos € micénicos.
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No detalhe, a primeira cidade, a esquerda do friso, donde partem os barcos numa travessia. No alto, um ledo caca
trés veados; a esquerda, um citadino conversa com um campOnio por sobre um ribeirinho; nesta cidade, as
pessoas olham para a direita, vendo as galeras que se afastam. Segundo Periodo Palaciano, LM IA. Fonte:
HITCHCOCK; PREZIOSI, 1999, p. 123 e 229.

No mesmo recinto, na parede oposta, no “Afresco dos Barcos”, sete grandes
embarcagdes, como diziamos, ligam, através do mar, duas por¢des de terra, num trajeto que
parte de uma vila menor, a esquerda, onde todos olham para direita, contemplando o desfile
naval (fig. 10) e chega a uma cidade maior, a direita. Ora, essa forma de composicdo, em que
os que ficam restam a esquerda e olham os que se afastam para direita, num movimento
sugerido ja pela disposi¢do linear e horizontal dos viajantes, ja pela orientacdo dos barcos
representados, com a proa apontando para a direita é, justamente, similar a composi¢do do
Vaso do Guerreiro, em que uma figura feminina acena a esquerda enquanto uma fila de
guerreiros se afasta para direita, embora nesse caso caminhem a pé. Griffith (2002, p. 542)
acredita que esse cortejo naval possa ser comparado ao desfile cerimonial, também naval, das
panateneias.

Todavia, quando descreve a cena, Morris observa:

Além de sua aparéncia festiva [das sete naus], sua velocidade encorajou a visdo de que elas ndo sdo vasos

N

de guerra ou uma frota verdadeiramente militar navegando a vela, mas participam de uma cerimonia

sobre o mar. Contudo, todos os barcos contém guerreiros, ou ao menos seus elmos e cada um ¢

comandado por um capitio trepado em uma das “cabines”. Esses detalhes militares fazem da frota um dos



elementos mais “micénicos” do afresco, conforme o argumento dos proponentes da hipdtese de
“micénicos em Thera”. Essa frota estd ou partindo para, ou retornado de uma expedicdo militar, chegando
a um porto amistoso, ou em casa (1989, p. 517 e, para ilustragdes do afresco, p. 516, fig. 1 e 518-9, fig. 2

e 3).

Recordemos também que, como foi dito, Morris nota, ademais, que, a despeito de
alguns paralelos minoicos “o friso de Thera pertence a um mundo mais micénico de caga e
batalha como temas principais da arte” (1989, p. 520), havendo, assim, até uma corrente que
defende a existéncia de “micénicos em Thera”.?! Ela ainda ressalta, ao longo de sua andlise,
que, nesse panorama, “pintura e poesia conformam-se na imagem de uma cultura mais
inclinada para a arte da navegacdo do que para a da guerra” (1989, p. 519). Ainda tornaremos
a falar desse afresco neste segmento e na sec¢do 2.5. Portanto, se aparecem alguma violéncia e
muitas armas, em um ambiente militar, nesses afrescos de AKrotiri, esse elemento belicista,
embora indubitavelmente presente, sendo um dos “mais micénicos”, ndo se constituia como
um traco tdo fundamental para os conceitos estéticos locais.

Quando se apoderaram dos conceitos estéticos dos minoicos, 0os micénicos acabaram
agregando-lhes os significados proprios de uma cultura belicista. Achados revelam, no Egeu
ou na Grécia continental do LH, a existéncia de uma industria de artesdos do metal altamente
qualificados, capazes de produzir anéis de ouro decorados em relevo (que teriam continuado
até cerca de 1150 a.C.) e adagas de bronze com figuras engastas em ouro, prata e nigelo, um
esmalte negro obtido numa liga de prata e enxofre (figs. 11, 12 e 13). Higgins localiza a
producdo das adagas de Micenas entre 1550 a.C. e 1500 a.C. por serem elas provenientes do
Circulo de Tumulos A. Uma adaga feita na mesma época foi achada em uma ilha, Thera, mas
fragmentada; e as demais, datadas no século XV, seriam de Pilos, Véifio e do Heraion argivo
(HIGGINS, 1994, 78, 136-40). E provdvel que todas essas adagas tenham sido, na verdade,
produzidas por artesdos cretenses, mas aparentemente faziam-no sobretudo para agradar o
gosto do fregués micénico. O mesmo valeria para dois anéis de ouro, da segunda metade do

século XVI a.C., provenientes do timulo IV, do circulo tumular em Micenas, representando

*! Segundo Morris essa tese seria debatida por autores como: S. Iakovidis (“Thera and Mycenaean Greece”, in
AJA 83, 1979 p. 101-2); S. Immerwahr (“Mycenaeans at Thera: Some Reflections on the Paintings from the West House”,
in Greece and the Eastern Mediterranean in Ancient History and Prehistory. Studies Presented to Fritz Schachermeyr,
Berlin, 1977, p. 173-91); R. Laffineur, (“Mycenaeans at Thera: Further Evidence?”, in Minoan Thalassocracy, p. 133-9); J.
Davis (“Mycenaeans at Thera: Another Look”, in AJA 85, 1981, p. 69-70); J. Crowley (“More on Mycenaeans at Thera”, in
AJA 87,1983, p. 83-85); e J. Vanschoonwinckel (“Thera et la civilisation myce-nienne”, in AntCI 55, 1986, p. 5-41).
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um, um arqueiro e um auriga cacando um veado em um carro puxado por dois corcéis e,
outro, um homem lutando contra trés que o cercam pelos dois lados (GOMBRICH, 1999, p.
68; HIGGINS, 1994, p. 76-9 e 184-8; HITCHCOCK e PREZIOSI, 1999, p. 150-2; LA
ROSA, 1996, p. 32 e 34). Higgins esclarece que “cenas de guerra ou cacada sdo raras (embora
ndo desconhecidas) no repertorio cretense” (1994, p. 184), sendo, portanto, “muito mais

comuns na arte micénica do que na cretense” (p. 78).

Figs. 11, 12 e 13 — Adagas de bronze ornamentadas com ouro prata e nigelo.

Na fig. 11 uma fila de guerreiros armados enfrenta um grupo de ledes (GOMBRICH, 1999, p. 68); na
fig. 12, leopardos cacam patos selvagens em um brejo de papiros; e, na fig. 13, leopardos cacam na
floresta (HIGGINS, 1994, p. 138-9 e 207). Arte cretense para clientes micénicos.

Em alguns objetos de ourivesaria achados no continente, a figura do touro ndo serd
objeto de jogos de acrobacia, como acontecia em Creta, quer em afresco, quer em bronze
(ARGAN, 2003, v. 1, p. 51; HIGGINS, 1994, p. 6), mas estarad sendo, de fato, cagada, como
nas duas tagas com asas (sdo tacas realmente em forma de “xicaras”) de relevo em repoussé

do timulo em Vafio, Laconia, as quais Higgins localiza, a partir da ceramica proveniente do



mesmo tolo, entre 1500 e 1450 a.C. (1994, p. 143-7, figs. 178, 179 e 180). Higgins fala em
“capturas de touros selvagens, sem duvida para a arena” (1994, p. 144) e, ainda segundo ele,
ambas as tagas produziriam uma “animada impressao de vida e movimento” (p. 146).

Numa delas, de fato, Donald Strong viu a “melhor representacdo de ac¢do violenta em

toda a historia da arte classica”; (STRONG, 1966, 14-15). Segundo Higgins, essa taga

apresenta uma cena de velocidade e confusdo. No centro um touro é capturado em uma rede estendida
entre duas oliveiras. Seu corpo estd deliberadamente retorcido de uma maneira popular entre joalheiros
[gemengravers] desse periodo, formando um padrao satisfatério e sublinhando sua agonia. De ambos os
lados [da tagca] um touro galopa assustadoramente. Um deles arrojou um dos cagadores, ao passo que

outro homem estd agarrado a seus chifres e tenta montd-lo (1994, p. 146).

A tor¢do do primeiro touro produziria, diz ainda o estudioso, “uma espantosa
impressdo de movimento violento”, ao passo que o segundo estaria “pisoteando seus
cacadores” (1994, p. 145). A outra taca, porém, “exibe um touro sendo pego pacificamente
por meio de uma vaca chamariz e sendo acorrentado pela pata traseira”; Higgins explica e
endossa a interpretacdo de Evans, pela qual “da direita para a esquerda a cena mostra:
primeiro, o touro seguindo o rastro da vaca; segundo, boi e vaca conversando; terceiro, o
touro capturado pelo cacador” (1994, p. 146). A disposicdo de trés instantaneos imagéticos
em sequéncia horizontal produz um efeito temporal fortemente narrativo. Como se vé, aquela
mobilidade e aquela atitude c€nica dos minoicos as vezes transformam-se, entre os micénicos,
em velocidade, acdo e valentia.

O motivo do golfinho com barriga clara e listas horizontais ondeantes, que decora o
“Mégaron da Rainha”, um “remanescente da ceramica efiria” de tagas em calice, foi parar em
uma das adagas de bronze, de Argos (assim como o motivo do peixe voador, que aparece do
outro lado da Iamina); em uma outra adaga, leopardos cacariam patos selvagens num brejo de
papiros, um motivo retirado da geografia fisica de paises “barbaros”, (fig. 12); uma terceira
adaga, proveniente de Pilos, a inica com cabo inteiro, exibe o que Higgins identificou como
sendo leopardos cagando na floresta (fig. 13) (HIGGINS, 1994, p. 138-141). No inicio do
canto III da Iliada, o belo (e asidtico) Paris enverga sobre os ombros uma pele de leopardo (3.
17), um animal africano e, portanto, exotico na Grécia em qualquer época. A representacdo de
felinos de perfil, correndo com as patas dianteiras e traseiras esticadas para um lado e para o
outro, no que foi chamado de “galope voador”™, ¢ tipica do estilo cretense do periodo (1994, p.

141).
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Representacdes de cacadas ndo é uma exclusividade dos micénicos. Morris observa

que, em Akrotiri, num friso da Sala 5,

ao longo da parede leste estende-se uma paisagem reminiscente do Egito, definida por um rio sinuoso,
bordejado por uma flora e uma fauna exdticas: palmeiras, vegetacdo brejeira, papiro; pato cagado por
grifos e felinos. Esse panorama é o alargamento de cenas abreviadas na arte micénica contemporanea. De
modo mais 6bvio, a adaga do Timulo em Poco V, em Micenas, em que um felino captura um pato em

meio a uma moita de papiro (1989, p. 529 e, para uma ilustrag@o do afresco, p. 530, fig. 9).

Pouco depois, a estudiosa esclarece que “a adaga do Timulo em Pogo V, mencionada acima,
por exemplo, coteja uma cena militar de um lado da lamina com uma cacada de ledo do
outro” (1989, p. 530). Ela também assinala que, no “Afresco dos Barcos” (fig. 10), no friso
sul, por detras da cidade menor, a esquerda, “um ledo caga veados ao modo das similes épicas
justapondo ledes e herdis” (1989, p. 516 e, para conferir o afresco, p. 516, fig. 1 e 518, fig. 2).

Morris ainda indica, logo a seguir, que

confrontos de guerreiros e ledes na arte Mic€nica tornaram-se familiares desde que os timulos em pogo
foram abertos; uma adaga simples do Tdmulo IV, por exemplo, mostra um ledo perseguindo um veado de

um lado, e um outro cagado por homens do outro lado (1989, p. 516).

Essas cacadas, que os micénicos tanto apreciavam, podem ser vistas, portanto, nos
afrescos da Sala 5, na Casa Ocidental de Thera; mas, ali, aparecem como fendmeno do mundo
animal, representado de modo dindmico e agitado e em conformidade com a hierarquia da
cadeia alimentar. O que, porém, ndo ha nesses afrescos, € a participagdo humana na cagada,
como ocorre numa das faces da adaga do timulo IV, em Micenas, nas duas tacas de ouro de
Vifio e na prépria épica (Od. 19. 393 et seq.). Essa adaga (fig. 11), famosissima, de bronze,
ouro, prata e nigelo, exibe uma violenta cacada a trés ledes que deslizam, ao longo da lamina,
para a direita e para esquerda, em um movimento enfatizado pelas linhas horizontais e
meandrosas dos animais. Dois ledes fogem, mas o terceiro, que parece estar sendo atingido
por uma langa, enfrenta os cacadores dispostos em fila: um arqueiro e quatro homens armados
com lancas e escudos, dois deles em forma de oito, os outros dois retangulares; o homem mais
adiantado estd caido enquanto ouvimos seu escudo retinindo de quina no chdo duro.
(GOMBRICH, 1999, p. 41, fig. 40; HITCHCOCK e PREZIOSI, 1999, p. 151-2; LA ROSA,
1996, p. 32; STRONG, 1966, p. 29, fig. 16).
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O tema dos guerreiros armados dispostos em fila lembra um pouco o friso do Vaso do
Guerreiro, assim como o do afresco na parede norte da Sala 5 em Akrotiri, j& mencionados.
E, também como o afresco de Akrotiri, essa adaga sugere uma relacdo de intimidade cultural
entre minoicos e micénicos e parece revelar, ademais, uma certa afinidade com a épica, quer
pelo estilo “cénico” da composicdo, quer pelo conteido da temadtica. Mas se no Vaso do
Guerreiro a fila de soldados relaciona-se com uma figura feminina que se despede, na adaga
de Micenas verificamos que ha uma cacada a ledes. Por outro lado, a associacdo que, creio,
pode-se fazer entre a composicdo desse vaso e a do friso sul em Akrotiri €, por sua vez,
sugestiva no sentido de que esquemas de composi¢do relativamente semelhantes podem
articular grupos tematicos de contetiido diferenciado. Da mesma forma que, inversamente,
temas semelhantes aparecem na composi¢cdo de narrativas diferenciadas. Desse modo,
devemos compreender que, como um poeta oral afeito ao trabalho com tdpicas recorrentes, o
artifice da Idade do Bronze parece disposto a inserir, adaptando-os, os mesmo temas, em
diferentes estruturas pictéricas, que também podem seguir regras mais ou menos recorrentes
de composicao, dando-lhes assim uma fei¢cao e um significado relativamente original.

Talvez seja possivel ver um eco dessa técnica de ourivesaria em Homero, por
exemplo, no célebre escudo de Aquiles, forjado e decorado figurativa e realisticamente por
Hefesto a partir do cobre, do estanho (donde se obtém o bronze), do ouro e da prata (Il 18.
474-5 e 480); ou na couraga, na espada e no escudo do rei Agamémnon, que Homero se
compraz em descrever vestindo-se (IL. 11. 16 et seq.). E claro que a habilidade de Hesfesto,
bem como a sofisticacdo e o detalhamento do escudo, superam o patamar humano; mas, ao
mesmo tempo, essa técnica, poeticamente figurada, parece refletir ou conformar-se
parcialmente a0 mundo humano conhecido, como era usual na representacio do divino. E
como se as temdticas da épica conservassem marcas de um passado distante, mesmo que esses
rastros fossem mal compreendidos pelos contemporianeos de Homero, como € facil de supor.
Como tantos outros temas recorrentes na épica, a vesticdo de uma panéplia de herdi pode,
eventualmente, aparecer abreviada (Il. 2.42-5). Similes comparando um herdi superior em
forca defrontando durante uma batalha uma vitima inferior com um ledo (ou outro predador)
cacando uma presa inferior na cadeia alimentar sdo frequentes em Homero. Morris recorda
em uma nota que “o primeiro guerreiro introduzido na Iliada por uma simile é Menelau, que,
justamente, € comparado com um ledo: /1. 3, 21-6” (1989, p. 516-7).

Um ponto que vale a pena ser considerado em relacdo a essas adagas € seu duplo

valor, como objeto de arte decorado e como artefato. Sendo um signo em forma de objeto ttil,
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seu significado emblematico contamina-se de seu uso ou, pelo menos, de uma suposta funcao
visualizada na sua forma. Escolhe-se decorar uma adaga porque, admissivelmente, considera-
se que uma adaga €, em si mesma, um objeto belo: a lamina, decorada, torna-se bela ela
mesma, mas também embeleza o préprio conceito de arma. O uso de metais como 0 ouro e a
prata na produc¢do das adagas (HIGGINS, 1994, 139-40), ou o ouro de que sdo feitos os anéis
do Tumulo IV, em Micenas e as tacas de Vifio, sdo, também, duplamente pertinentes: por um
lado, como simples signo de beleza e, por outro, em vista de sua valiosidade, como emblema
do status social superior da classe a que esses objetos se conectam. Isso ocorre de maneira,
alids, bastante similar na Iliada, com o escudo de Aquiles ou com as armas de Agamémnon.
Nessas superposicoes vislumbra-se, assim, mais uma vez, e talvez agora de forma mais nitida,
a relagdo que pretendemos enxergar entre estética e ética. O elogio da arma seria uma forma
de representacdo de um ethos militar de elite.

Entdo, retomando o que temos visto até aqui sobre a Idade do Bronze, alguns
especialistas procuram na Troia arqueoldgica os sinais das muralhas que Homero lhe pds em
versos (I1. 21. 295; e 446). Parece-me, porém, que as muralhas de Micenas e Tirinto sdo, com
mais razao, o melhor documento arqueoldgico em torno do assunto e que, nesse sentido, as
“marcas de Troia” ndo devem ser procuradas necessariamente apenas nela, mas muito
também na Grécia continental, exatamente como se faz, por exemplo, em relacido aos mégara.
Até mesmo os antigos habitantes de Creta ou de Akrotiri podem oferecer um parametro mais
proficuo, quer pela riqueza do material arqueoldgico que deixaram, quer pela proximidade
geografica e cultural que mantinham com os micénicos. Pois, se estivermos certos, o registro
épico € mais a representacao de um ethos do que de uma Histéria.

Veja-se, por exemplo, a opinido de Raaflaub, que ponderou:

Retornemos a questao de uma longa tradi¢cdo épica oral e admitamos por um momento que uma guerra em
larga escala envolvendo Troia no século XV (a época preferida por Emily Vermeule) logo se tornou
objeto de canc¢do heroica e que tal cangdo foi performada regularmente nas cortes da nobreza micénica. Ja
durante esses dois ou trés séculos a estdria teria provavelmente passado por elaboragdo e transformacio
consideraveis. A questdo crucial é: o que teria acontecido a essa estéria apOs a destruicdo dos paldcios e
reinos micénicos? Por um tempo, poderia ter sobrevivido, representando agora uma memoria nostdlgica
de tempos grandiosos que se foram rapidamente afundando em um passado remoto. Contudo, o mundo
trocava-se rapidamente; a elite, qualquer que tenha sido sua natureza, ndo era mais aquela dos paldcios
micénicos e as relacdes com o mundo exterior, embora jamais completamente interrompidas, eram muito

mais limitadas e na maioria dos lugares, mais regional ou local do que internacional ou ‘intercontinental’.
b
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Em suma, logo as condicdes tornaram-se tdo diferentes que tais cangdes antigas ndo tinham relagdo
nenhuma com o mundo em que os cantadores e suas audiéncias viviam. O micenologista John Bennet22
acredita que, entre os séculos X e VIII, na Grécia, a disjun¢do causada pelo colapso das sociedades
palacianas micénicas e o subsequente periodo de instabilidade foi um hiato insuperdvel; em todos os
aspectos essenciais, a Idade do Bronze era simplesmente inacessivel a eles. Destarte, aedos entretendo
chefes e seus homens nas casas absidais encontradas em algumas vilas do “periodo Protogeométrico”
cantariam, com mais facilidade, sobre proezas heroicas em guerras e escaramucas do que sobre guerras
grandiosas e complexas num passado distante de terras distantes. As cang¢des mais antigas,
consequentemente, seriam esquecidas ou adaptadas as novas realidades e, assim, transformadas para além

do reconhecimento (1998, p. 397).

Com efeito, somos da opinido de que as epopeias homéricas (e, como é de se supor,
provavelmente as outras epopeias também, que ndo chegaram até nds) devem ser entendidas
como documentos histéricos, mas ndo como espelhos em que a histéria aparecesse inteirica,
como que num microcosmo decalcado. Esse microcosmo, se hd, aparece ideologicamente
filtrado e sedimenta-se num suporte politico atravessado por relagdes de dominacdo. Se os
aedos e rapsodos do periodo historico apresentavam-se em grandes festivais e, na verdade,
desde hd muito havia aedos em saldes nobres, devemos supor que a propria tradicdo poética
da épica sustentava-se sobre uma base institucional, quer ligada ao mundo mais privado do
oikos, quer ao Estado. E o que Homero retém do passado sdo, em primeiro lugar, os valores e
algo dos usos de linguagem, em seguida, informacdes pontuais, geralmente com valor
heraldico ou, pelo menos, ideoldgico e simbdlico, tais como o conhecimento de ledes (que,
porém, como veremos, podem habitar montanhas),” a existéncia de monarcas (que, contudo,
nao se comportam como verdadeiros chefes de Estado), dos mégara, de muralhas, a descri¢ao
de ritos funerdrios (/. 11), de um elmo de dente de javali (1l. 10. 263-4), das armas de bronze,
as vezes engastadas a ouro e prata, etc. A figuracdo de um cavalo humanizado, falante e
amigo de seu dono (Xanto) pode ser, como temos sugerido, um resquicio da sensibilidade de
um tempo em que seu significado social era tdo importante a ponto de eles serem realmente

sacrificados e enterrados junto com o dono.

22 Confira John Bennet, 1997, “Homer and the Bronze Age”, em I. Morris and Powell, 1997, p. 511-33.

3 Sobre os animais registrados em Homero confira Eleni Voultsiadou e Apostolos Tatolas (2005, p. 1875-82).
Depois de Homero, o valor emblematico e herdldico do ledo nunca se diluiu ou mitigou-se na histéria ocidental,
estando presente em indmeros brasdes por toda a Europa medieval e moderna, um tipo de uso que alcangou,
notavelmente, inclusive, as Américas.
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Homero ¢ um pouco um antiqudrio, ou um museu: mas falta, adjacente as pecas, um
texto explicativo, ou o guia. E que o texto homérico recua no tempo 2 medida que a andlise o
fragmenta. Ou seja, o discurso descreve um mundo préximo ao dele, ao passo que alguns
trechos sobrevivem através da memoria oral e chegam a ele (e a nés) como reliquias. Ele
proprio, como bom teceldo, manejou retalhos velhos. Aparentemente isso deve ter ocorrido
em torno do século VIII (ou VII) a.C. A impressdo que se tem é que Homero desejou muito,
mas ndo conseguiu realmente um transporte histérico no tempo muito eficaz. Tornaremos a

falar dessa dificuldade na secdo 2.5.

2.4 A invasao ddrica e a transicao até Homero

Havera nessa forma de organizagdo social mic€nica, que concentra o poder de tal
maneira, alguma coisa que antecipe, de algum modo, a aventura democratica em que uma
Atenas se arriscaria séculos depois? Parece dificil. E, ndo obstante, duas circunstancias, pelo
menos, devem ser indicadas: a primeira é que o simples fato de os textos micénicos
mencionarem o damos ja faz dele um corpo social com um estatuto definido, o que,
certamente, queria dizer uma funcdo e um lugar social. Isso subtraia uma parte da populagdo
mais humilde das vilas de sua condi¢do de total exclusdo. Ora, temos de reconhecer que isso,
em verdade, ndo €, em si, muito.

Havia, porém, além do damos, um outro corpo institucional com estatuto politico bem
definido, que tem de ser mencionado, qual seja, a ke-ro-si-ja (VERNANT, 2003, p. 34), isto &,
um conselho de ancidos, uma institui¢cdo que, como o proprio damos, sobreviveria, de forma
modificada, em tempos histéricos. Pelo nome, etimologicamente associado a géron (velho) (e
pelo equivalente de que se tem noticia em periodo histérico, a gerousia) essa instituicao
micénica parece ter sido um conselho de velhos notdveis, abastados e pertencentes a nobreza.
Possivelmente, esse corpo dava suporte politico a uma certa aristocracia. Sendo um conselho,
a ke-ro-si-ja aparentemente embasava-se no principio do equilibrio equitativo de forgas entre
pessoas que compartilhavam o mesmo espaco politico e, talvez, entdo, um status semelhante,
dentro de grupos em que se debatia e se deliberava de forma aberta. De certa forma, isso pode
ser visto como o embrido ndo desenvolvido das formas de organizacao ndo mondrquicas que
vieram depois. Mas, ao que parece, a ke-ro-si-ja ndo tinha for¢a nenhuma, se for verdade que,
ligando-se ao gwasileiis, atesta uma “relativa autonomia da comunidade alded”, como quer
Vernant (2003, p. 34). Esparramadas na periferia politica e geogréfica, as populacdes aldeas

estavam ali excluidas do controle da industria artesanal palaciana e dependiam, a0 mesmo
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tempo, de sua func¢do econdmica distributiva, inclusive no que diz respeito a produgdo e
distribuicao dos armamentos de bronze. De sorte que devemos supor que essas comunidades
retiravam sua for¢a de sua funcdo econdmica, seu vinculo a terra.

Quanto aos artesaos, estes ndao se pareciam muito com os que, mais de meio milénio
depois, revolucionariam a arte na Jonia, ou com os que habitaram o Ceramico, em Atenas, no
século VI e no Periodo Classico. Nao vamos encontrd-los construindo templos no alto das
colinas. Embora conhecessem a divisdo e a especializacdo do trabalho, ndo se ligavam a
oficinas independentes agindo a partir da livre iniciativa industrial e mercantil, mas
agrupavam-se em guildas “nos arredores do palacio ou colocados nas aldeias para ai executar
as ordens reais” (2003, p. 36).

Quando vieram, em levas, as hordas destruidoras dos déricos, atacaram a sociedade
que encontraram em seu cérebro politico, que era também a sua corporeidade manifesta — o
paldcio. A forte centralidade do poder do paldcio, que aparecia como a materializacdao
arquitetonica da forca e da soberania do Estado, pode ter-se revelado como uma fragilidade
estrutural diante de um invasor externo. Shelmerdine pde reparo em uma certa dependéncia

do artesdo especializado em relagdo ao palédcio ao asseverar que

L . - . . . . . 24
¢ interessante que a producdo seja centralizada aqui [em Pilos] em maior grau do que em Knossos.”” Um
pessoal especializado é alocado em um pequeno niimero de lugares, principalmente na prépria Pilos e ha
pequenos grupos externos de trabalhadores menos especializados, um dos quais na provavel capital de

uma provincia mais distante, Leuktron (1997, p. 569).

Além disso, diz ela que “a maior parte das pessoas que trabalhavam nessas industrias eram
inteiramente dependentes do paldcio para se manterem” (1997, p. 570). A isso ela ainda

agrega, um pouco mais além no artigo:

Mais util acerca da nocdo de colapso de sistemas, contudo, € que ela leva em conta o fato de que foi o
nivel do topo da sociedade micénica que sofreu mais diretamente. Os elementos chaves perdidos no
desastre eram a pompa dos que estavam no poder: o proprio mégaron, o contato enriquecedor com outras
culturas, o sistema administrativo elaborado e, sem nada mais para registrar, a arte da escrita (1997, p.

584).

** Possivelmente porque as placas de Knossos datam do século XV, ao passo que a maioria das continentais
datam do XIII a.C.
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Finalmente, a estudiosa assinala que

a mudanga significativa do LH IIIB para o LHIIIC foi o aniquilamento da administracdo palaciana.
Embora a vida prosseguisse em Micenas e Tirinto, as unidades do mégaron sairam de uso. Em Midea, o
mégaron, em si, foi remodelado e destinado a outros usos, ao passo que Pilos foi abandonada, ao menos
por um intervalo. Afortunadamente, para estudantes do grego antigo, o fim da burocracia micénica
significou o fim da literatura, deixando os gregos do continente livres para adaptar uma escrita de maior

serventia no devido tempo (1997, p. 582).

Sobre a escrita na Grécia falaremos nas se¢oes 3.1 e 3.2. Importa agora, porém, que,
sem o amparo logistico oferecido pelas camadas superiores na hierarquia burocratica (a elite
sacerdotal e/ou militar a que os escribas se ligavam), os artesdos foram perdendo seus clientes
e, no mesmo passo, esquecendo suas habilidades, a0 mesmo tempo em que a civilizacao
acéfala fragmentava-se. H4 uma decadéncia econdmica acentuada durante o século XII.
Temos comentado no fim do dltimo segmento que, dizia Raaflaub, “a elite, qualquer que
tenha sido sua natureza, ndo era mais aquela dos paldcios micénicos e as relagdes com o
mundo exterior, embora jamais completamente interrompidas, eram muito mais limitadas e na
maioria dos lugares, mais regional ou local do que internacional ou ‘intercontinental’ ” (1998,
p. 397).

A produgdo de vasos protogeométricos que se inicia no século XI ndo se constitui, de
modo nenhum, como uma marca crescimento econdmico de maior notabilidade. E verdade, é
claro, que, a partir de 900 a.C., a arqueologia d4 conta do surgimento de uma notdvel
producdo de vasos, muitos dos quais encontrados em timulos de homens muito poderosos,
supostamente aristocratas, num estilo bastante desenhado e cheio de angulos retos que foi
denominado, justamente, como “geométrico”. Impressionando muito pelo tamanho de alguns,
esses vasos sdao também ricamente decorados. Por vezes, o gosto pelo abstrato predomina
sobre a importancia da representacao figurativa, que pode ocupar neles, quando hd, um espaco
reduzido, embora central, e se concentra agora sobre a figura humana (as formas animais dos
cretenses ¢ micénicos foram abandonas). Os sinais mais notaveis de crescimento econdmico
comecam, porém, apenas no século VIII, com o surgimento da pdlis, dos templos e a
colonizacdo de regides ao sul da Itdlia. Esse hiato cronoldgico e essa ruptura nos conceitos
estéticos sdo o indicativo do momento de baixa produgdo artesanal e arquitetonica que foi

chamado por alguns de “Idade das Trevas” grega.
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Desse modo, se a sociedade micénica tinha se constituido como um “sistema de
economia redistributiva” em que a vida do homem comum estava sujeita ao controle
centralizado de uma logistica palaciana, por meio da qual era possivel arregimentar
contingentes de trabalhadores de diferentes fun¢des, havendo pouco espaco para a iniciativa,
esse quadro politico e econdmico mudard radicalmente a partir do fim desastroso dessa
civilizagdo. Com o colapso das estruturas dominantes de poder, o escravo torna-se primeiro
um elemento preso ao oikos, isto €, a um patriarca e a sua propriedade e, s6 depois, sem
perder essa ligacdo, torna-se também mercadoria. Essa pelo menos parece ser a opinido de
Susan e Andrew Sherratt, para quem os desenvolvimentos do comeco do primeiro milénio

a.C.

alteraram a natureza da escraviddo, que tomou cada vez mais a forma de escravos como bens [chattel
slavery], juntando-se a forma praticada anteriormente, de escravos ligados a propriedade (‘patriarcal’). Os
escravos tornaram-se uma commodity mercadejada em grande niimero e eram aplicados em construgdes
de larga escala e em trabalhos industriais, inclusive agricultura e mineragdo. As populagdes de escravos
poderiam agora ser etnicamente distintas, frequentemente trazidas de distncias considerdveis (1993, p.

363).

Para Vernant “o mundo homérico ndo conhece mais uma divisdo do trabalho
compardvel a do mundo micénico, nem o emprego numa escala tdo vasta de mao-de-obra
servil” (2003, p. 37). O esfacelamento econdmico €, na verdade, andlogo a e, aparentemente,
consequéncia do esfacelamento politico da propria civilizagdo. O tronco daquela piramide,
degolado no palécio, resultou dividido em uma porcdo de pequenas piramides locais; o
gwasiletis, que pode ter sido uma espécie de “bardo” ou senhor proprietdrio de terras a que
possivelmente se atribuiam também funcdes religiosas, achou-se, subitamente, no dpice da
piramide, tornando-se, em tempos historicos, um “rei” sem, todavia, erguer-se para além de
sua estatura local. Enquanto a palavra dnax, tornando-se “obsoleta”, passou a significar,
genericamente, “senhor”, o basileiis tornava-se um chefe entre chefes com os quais tinha
agora a obrigacdo de se relacionar, ndo mais através do palédcio, mas diretamente e a partir de
sua propria iniciativa, para garantir as provisoes, quer de seu nucleo genético, isto €, seu
génos, quer das demais camadas integrantes de sua casa, o oikos, assim como, de modo mais
amplo, da comunidade alded a que estava integrado e que se tornaria, no fim da Idade das
Trevas, a polis. Da mesma forma, e pelos mesmos motivos, cresce agora a gerousia em

importancia. Surgem assim, a partir do primeiro milénio a.C. aquelas formas mais
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descentralizadas de poder, os esquemas de governo aristocraticos (e, as vezes, oligarquicos),
que os especialistas identificam no periodo histérico, por vezes embasados na institui¢do de
conselhos deliberativos com ampla autoridade.

Susan e Andrew Sherratt sdo da opinido de que

uma das fases mais cruciais, porém parcamente compreendida, no desenvolvimento da economia
mediterranea, € a transicdo da Idade do Bronze para a do Ferro. Durante esse periodo de transformacgado
social fundamental, as economias dominantes do segundo milénio deram lugar a formas menos
centralizadas de organizacdo econdmica as quais deveriam caracterizar um novo periodo de crescimento

econdmico que se estendeu por todo o primeiro milénio a. C. (1993, p. 361).

Eles observam também que o fim da Idade do Bronze liberou “novas forgas sociais” e que

fundamental, para esse novo padrio, foi a dissociagdo entre atividades comerciais de produtos de alto
valor e o controle estatal. Ao passo que as cidades costeiras de Chipre e do Levante tinham alcancado um
considerdvel grau de autonomia comercial na Idade do Bronze nos limites dos blocos de poder
contemporaneos, a continua diferencia¢do entre as estruturas comerciais e politicas agora caracterizam a
organizagdo dos proprios Estados individualmente tomados. Isso teve importantes consequéncias para a
natureza do registro documental, desde que a atividade comercial ndo se refletia mais em registros estatais

nem na literatura da classe governante. (1993, p. 361).

Esses autores ainda assinalam que “novas formas de poder emergiram gradualmente em

resposta a erosdo do controle direto da atividade economica” ja que

em lugar das redes de contato diplomdtico e comercial do internacionalismo da Idade do Bronze,
burocrdticas e centradas no paldcio, cidades-Estado mercantes tornaram-se os tijolos em uma nova
estrutura econdmica. Templos, em vez de paldcios, tornaram-se os simbolos de uma consciéncia comum e
de sucesso econdmico; a iniciativa comercial, em lugar da troca controlada pelo Estado, tornou-se o0 modo

dominante de atividade comercial. (1993, p. 361-2)

Susan e Andrew Sherratt ainda constatam “um aumento progressivo em escala que
ultrapassa qualquer coisa alcangada na Idade do Bronze. Isso pode ser visto [...] pela
velocidade dos desenvolvimentos do primeiro milénio, pelo tamanho das unidades envolvidas
e pelo aparecimento de capitais (com populacdes variando de 30 a 100 mil)” (1993, p. 363).
Eles também indicam que “comerciantes navegando longas distdncias comecaram entdao a

chegar mais perto das fontes de seus suprimentos, em vez de simplesmente contatar as pontas
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dos ciclos de troca nativos” (p. 366) e que, portanto, “a transformacdo nio ocorreu pela
difusdo passiva de ‘civilizacdo’, mas através de intervencao e resposta ativas” que se tornaram
possiveis em virtude de um “input de capital do oriente” (1993, p. 374), e de “um know-how
maritimo e uma concentracdo de capitais” que “vieram inicialmente da Fenicia” (1993, p.
375).

Ja Glenn Markoe acredita que

quando o periodo Geométrico comeca a se aproximar do final, a grande fonte de influéncia artistica
oriental torna-se clara. Os animais que decoram os vasos do Pintor de Dipylon, bem como o estilo dele,
sdo particularmente reveladores a esse respeito. A influéncia artistica do Levante é aparente ndo apenas
na escolha dos préprios animais — cabras e veado — mas em suas poses e aspectos. Os modelos devem ser

buscados seguramente em importacdes orientais tais como as crateras fenicias em repoussé (1996, p. 47).

Glenn ainda observa outros sinais da influéncia fenicia nas crateras aticas do final do periodo
geométrico tais como o arranjo concéntrico das figuras decorativas no interior da cratera, ou o
uso de motivos como o medalhdo em roseta bem no centro das mesmas crateras (1996, p. 48),
e conclui que “as crateras aticas do fim do Geométrico atestam o forte e decisivo impacto
exercido no final do século oitavo a.C. por importacdes orientais, as quais devem ter
alcancado o continente grego entdo em quantidades continuamente crescentes” (p. 48). Ora,
até mesmo o proprio alfabeto ndo deixa de ter sido, como veremos, uma notdvel influéncia
fenicia bem no cerne da cultura grega. Pelo que se v€, novos ventos sopravam da regido do
Levante.

Para Raaflaub,

“nos séculos nove e oito, o0 mundo mudou novamente; o horizonte expandiu, a populacio cresceu, a
economia incrementou-se € novas estruturas sociais e politicas emergiram, incluindo as cidades-Estado
(predominantes nos periodos Arcaico e Cldssico), bem como o pan-helenismo, uma crenca em tragos,
valores e costumes comuns, compartilhada pela maioria dos gregos e visivel na emergéncia de grandiosos
santuarios “pan-helénicos”, festivais e jogos, na natureza da poesia e no panorama da sociedade” (1998,

p. 398).

Segundo Vernant, depois da Idade das Trevas, o que se verifica é que

as construgdes urbanas ndo sdo mais, com efeito, agrupadas como antes em torno de um palacio real,

cercado de fortificacdes. A cidade estd agora centralizada na Agora, espaco comum, sede da Hestia
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Koiné, espaco pblico em que sdo debatidos os problemas de interesse geral. E a prépria cidade que se
cerca de muralhas, protegendo e delimitando em sua totalidade o grupo humano que a constitui. No local
em que se elevava a cidade real — residéncia privada, privilegiada — ela edifica templos que abre a um
culto publico. Nas ruinas do palacio, nessa Acrépole que ela consagra doravante a seus deuses, ¢ ainda a
si mesma que a comunidade projeta sobre o plano do sagrado, assim como se realiza, no plano profano,
no espaco da Agora. Esse quadro urbano define efetivamente um espaco mental; descobre um novo
horizonte espiritual. Desde que se centraliza na praga publica, a cidade j4 €, no sentido pleno do termo,

uma polis (2003, p. 50-1).
Cassola resumiu assim todo esse processo:

A Grécia foi devastada nos séculos XII e XI a.C. por uma série de ataques e invasdes. O tltimo assalto foi
a invasdo ddrica, um povo de origem grega, vindo da Maceddnia e do Epiro, mas que até entdo apenas se
deslocava na orla da civilizagdo micénica crescente. A longa crise conduziu a queda das antigas dinastias
e a dissolugdo das estruturas administrativas que partiam dos paldcios. As comunidades rurais
sobreviveram, contudo, com seus basileis e seus conselhos de ancidos. No longo percurso, os novos
arrivistas acabaram adotando as estruturas tradicionais em vigor nos territérios ocupados. [...] No periodo
que se seguiu a invasao, conhecido como Idade das Trevas, ou Idade Média grega (110-1900 a.C.), quase
todos os regimes da Grécia eram mondrquicos, sendo o trono passado adiante dinasticamente. Alguns
deles sobreviveram até o século VII (Thera) ou o inicio do V (Argos). [...] E possivel que o os reis de
vérios estados ddricos descendessem diretamente e sem qualquer interrup¢io dos chefes que conduziram
a conquista. Novos Estados ergueram-se na maior parte da Grécia a partir da reunido de velhas
comunidades rurais: um dos basileis locais poderia subordinar os demais e concentrar poder em suas
préprias maos. [...] Homero certamente embasou sua histéria na realidade, mas ndo na de seu tempo
(século VIII a.C.), caracterizada pelo declinio da monarquia; preferiu o periodo de transi¢do, quando um

Basileiis erguia-se sobre seus pares (1996, p. 47).

Talvez, entdo, a rusga entre Aquiles e Agamémnon seja uma reminiscéncia desse
periodo tortuoso de lutas entre reis. As disputas de Ulisses e Telémaco contra os pretendentes
também, e de modo bem claro, ji que o segundo, logo no Canto I, referindo-se a eles, diz
explicitamente haver muitos basileis em uma sé Itaca (Od. 1. 294-5), uma ilha realmente
pequena demais para possuir mais de um rei; mas Teoclimeno, o adivinho, tranquiliza-o

depois, no canto XV, ao esclarecer que, em ftaca, seu génos é mais real (Bo.c1AEVTEPOV, Od.

15. 533) do que os demais, o que parece indicar, de modo significativo, que um determinado
individuo podia dispor de um quociente maior ou menor de “realeza” (basileia) — um forte

indicativo da maleabilidade das institui¢des da época.
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Parece razodvel a hipdtese de que a destruicdo generalizada e a subsequente
decadéncia decorrente da invasdo doérica e do inicio da idade do ferro tenham dado azo ao
surgimento de uma espécie de sentimento saudosista que teria dado vigor e forma ao ciclo
troiano. E certo, porém, que aquele belicismo de Estado sucedeu um esfacelamento do Estado,
havendo um processo tempestuoso de descentralizacdo do poder e um enfraquecimento das
atividades mercantis e industriais. Isso, pelo menos, ndo € especulagdo. Com efeito, com o
esfacelamento da sociedade micénica, o alcance da autoridade estatal tornou-se, no periodo
que se segue até Homero, insuficiente para a manutencao da ordem social: “cumpria a cada
familia prover sua seguranca, seja se opondo a agressao, seja punindo o assassino. Assim, o
tnico remédio para o assassinato era o assassinato. O homicidio gerava o homicidio e o
transformava em direito, em dever” (DELORME, 1861, p. 174). A vinganga tornava-se, desse
modo, um mecanismo de justica instituido no ethos comum. Smith salienta que “como a
histéria da Iliada e a insanidade do ‘melhor dos aqueus’ tornam abundantemente claro, a areté
de assassinos cria uma base normativa para o caos social e um infinito ciclo de conflitos
humanos fatais” (2001, p. 7-8). Vernant descreve a passagem desse periodo para um estigio
seguinte, em que o direito privado se torna publico. Segundo ele, na Idade do Ferro, “as
relacdes sociais aparecem marcadas pela violéncia, pela asticia, pela arbitrariedade e pela

injusti¢a”; apesar disso,

o esforco de renovagdo atua em muitos planos: é ao mesmo tempo religioso, juridico, politico,
econdmico; sempre visa restringir a dynamis dos gene, quer fixar um limite a sua ambigdo, a sua
iniciativa, ao seu desejo de poder, submetendo-os a uma regra geral cuja coagdo se aplique igualmente a

todos (2003, p. 79).
Em seguida ele comenta:

os primeiros testemunhos do espirito novo t€m relacdo com certas matérias de Direito. A legislagdo sobre
0 homicidio marca o momento em que o assassinio deixa de ser uma questdo privada, um ajuste de contas
entre gene; a vinganga do sangue, limitada a um circulo estreito, mas obrigatério para o parente do morto
e que pode engendrar um circulo fatal de assassinios e de vingancas, substitui-se uma repressdao
organizada no quadro da cidade, controlada pelo grupo e onde a coletividade se encontra comprometida
como tal. Nao é mais somente para os parentes da vitima, mas para a comunidade inteira que o assassino

se torna um objeto de impureza (2003, p. 79 e 80).
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Assim, ndo serd a toa que vemos, ora em alianca, ora em conflito, em Homero,
ombrearem-se as autoridades do oikos (“casa”, ou, eventualmente, “fazenda”), da dgora e do
basiletis. No inicio do Canto VI da Odisseia, por exemplo, referindo-se a fundag¢do da
Esquéria dos féaces (Od. 6. 7-10), Homero descreve essa cidade-Estado numa simula que a
reduz ao essencial. Cinco grandes espacos aparecem em um microcosmo da cidade como um
todo, como numa manifestacdo metonimica dos centros de poder e forca da sociedade: a
muralha (TELY0G, 6. 9), a pdlis (TOAEL, 6. 9), o lar (GLKOVG, 6. 9), o templo (VMOVG, 6. 10) €
o campo (&poLPAC, 6. 10). Portanto, quatro espagos urbanos, dos quais, trés sio edificagdes.
Note-se que os lares teriam sido “construidos” (EQE1LALTO, 6. 9).

Entdo, como diziamos na secdo 2.1, ai estd o templo, representando uma esfera
religiosa, embora discretamente, ja que ndo ha extensos episédios com ele. O “lar”, também
ndo é exatamente uma “casa”, embora essa tradug@o seja comum. Alguns traduzem a palavra
oikos por household. Mas € bom lembrar que o oikos pode chegar as propor¢des de uma
fazenda, ou ser um paldcio, tendo a seu servico um pessoal composto de muitos escravos e
servidores. O palécio de Odisseu em ftaca, por exemplo, ilustra muito bem essa circunstancia.
Como o templo, o oikos também é uma instituicio em que a sociedade se alicerca. E preciso
constatar que as muralhas ndo tém apenas uma importancia militar, uma vez que aparecem
ligadas a poélis, pois que a circundam na passagem, O que parece sugerir um pouco que a
defesa, sendo um interesse comum, era também um assunto de Estado. A ligacdo entre pdlis e
muralhas ndo parece ser, alids, casual, uma vez que se repete na Odisseia, também em comego
de canto (10. 3)* e na Iliada, a proposito, justamente, da fundagdo de Troia (21. 446-7).
Temos ai uma breve mas nada irrelevante representacdo emblemadtica de diversos extratos
sociais, cada qual com sua fun¢do politica e econdmica. Vé-se ai, portanto, a representacao
metonimica de uma esfera militar, uma religiosa, uma agréria, uma relativa a economia
doméstica e, quanto a poélis, talvez seja possivel falar de uma esfera comercial (pois a pdlis
que conhecemos encerrava atividades mercantis) e, em todo caso, de uma esfera politica, o
proprio Estado. Como a passagem narra a fundagdo de uma cidade “distante dos homens”

(Esquéria, 6. 8), claro fica a ideologia civilizatéria que anima o impulso poético de Homero,

2 R . . . N e~
> Embora a divisdo de cantos seja geralmente considerada alexandrina, ela, naturalmente, obedece as divisdes

internas dos diversos episdédios que compdem a estrutura da narrativa como um todo.
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pelo menos, nesse trecho. Ainda mais se considerarmos que 0 poema em questdo deve ter se

fixado num momento de expansdo comercial e criacao de coldnias.

Ja na Iliada, por exemplo, Diomedes trocard com Glauco “armas” (Tevy e, Il., 6.
230) em lugar de golpes, sob a alegacio de que o considera um “hdospede” (E€1vog, 6. 215) —

um bom exemplo de supremacia da ética do oikos sobre a do exército sob o comando de uma
autoridade como a de Agamémnon — principalmente se recordarmos que a palavra que eles
usavam para “héspede” também era utilizada para “estrangeiro”. Isso ndo espantaria tanto na
Odisseia, uma narrativa que intercala viagens e estadias, mas torna-se relevante sobretudo na
atmosfera beligerante da Guerra de Troia. Bernard Knox, reconhecendo a “devogao de Heitor
em relacdo a Troia e seu povo, seu senso de dever para com a comunidade”, assevera que ele
“¢ o0 unico em sua lealdade para com uma unidade social maior que o oikos, o qual incluia a
casa, que, ‘juntamente com as terras e os deuses’, era o niicleo basico da sociedade homérica”
(KNOX, 2002, p. xviii). Mais significativo ainda, se considerarmos a extensiao do episddio e
sua localizacdo no poema, € a austeridade da atitude de Priamo, quando, no dltimo canto da
lliada, com risco de vida para sua propria pessoa (e, portanto, arriscando a seguranca do
estado) e apostando, em nome de lacos familiares pessoais e de suas respectivas obrigacoes
religiosas, no favor da hospitalidade do inimigo para com um suplicante (XXIV, 158) — foi,
sozinho e inerme, a tenda de Aquiles para solicitar-lhe o caddver do filho morto. Mesmo
considerando que o fez sob a protecdo de Hermes, o que chama atencdo no episddio € a
benevoléncia de Aquiles com o ancido e seu respeito em relacdo as obrigacdes funerdrias e
religiosas do pai para com o filho caddver — uma cena que contrasta com a violéncia com que
Aquiles seviciou o mesmo Heitor quando ainda no campo de batalha. Desse modo vemos,
depondo o cetro, o rei ceder a cena ao lutuoso pai.

Uma circunstancia que pode ser uma marca remanescente de uma estrutura social
anterior € o fato de que disputas envolvendo disparidades entre uma moral particular (no
sentido de que fundamentada em lacos sociais, por vezes consanguineos, de um grupo mais
reduzido, que coabita o oikos) e uma moral comum sd3o frequentes na memdoria mitica das
tragédias também; a Antigona sofocliana é um exemplo realmente notdvel dessa
circunstancia. Ora, na Grécia, o lastro de toda autoridade tinha de ser religioso; desse ponto de
vista, essas esferas de poder estavam mais ou menos igualadas, e € claro que o equilibrio

favorecia o conflito.
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Entdo, resumidamente, é possivel trabalhar na hipétese de que a relevancia mitica do
oikos (Od. 23. 7), do génos (Od. 4. 62) e do rei (o basileiis), em oposi¢do a relativa
obscuridade da poélis e suas instituicdes publicas, como o templo (que aparece tdo pouco),
assim como as sobreposi¢des entre o interesse “particular” (de uma comunidade pequena
como uma fazenda) e o comum, que se observa quer na figura do rei, sempre um patriarca,
quer no espaco palaciano, tdo frequente nos cendrios tragicos — tudo isso seria a marca mitica
de um passado histérico de violéncia as grandes instituicdes e, por isso mesmo, de
remodelagdo e reconstru¢do das mesmas. Longe de representar fronteiras definidas entre as
esferas de poder, o que a tragédia expressa € a disparidade dentro da ordem e da ética, o
conflito inevitdvel decorrente da multiplicidade césmica.

Analisemos brevemente, entdo, no canto IX, o episodio envolvendo Polifemo, um dos
mais célebres de toda a Odisseia e, possivelmente, um dos melhores testemunhos que a
memoria social mitica conservou daquele periodo tortuoso que antecedeu Homero. Os

ciclopes, povo antropéfago e chucro, estdo ali descritos: sem agricultura, j& que “ndo

semeavam” (00T &powoy, Od. 9. 108) e sem navegagio (9. 125), embora familiarizados
com a pecudria, eram eles pastores montesinos (VYMADY OPEWY VA1OLCL KAPNVA, 9.
113), habitantes de “cavernas” (EV OTECOL, 9. 114) abarrotadas de “merda” (kOTPW, 9.

329), aparentemente desconhecedores do cozimento e um povo para quem, ademais, ndo

havia “assembleias deliberativas” (&yopol BovAndopot, 9. 112), nem “leis” (&OeUICTOVY
e ohte BEULOTEC, 9. 106 e 112) — uma vez que eles “ndo [...] honravam Zeus Porta-Egide”
oV’ [...] A10g aryidxov &AEyovowy, 9. 275), nem “Zeus vingador e [...] hospitaleiro”
(Zevg & Emimuntop [...] Eglviog, 9. 270-1), “nem os deuses bem-aventurados” (0LO€
Bedv pokdpwy, 9. 276) — de sorte que entre eles “legisla cada/ sobre os filhos, sobre a
consorte — € uns dos outros ndo cuidam” (BepioTeDeL 8¢ EkacToc/ TO1dWY Y dAOY WV,
oLd' AAANAWY AAEYOLOLY, 9. 114-5) — espantoso quadro de brutalidade e selvageria que

oscila da rusticidade brocoié e tacanha a iniquidade impia e crua e, note-se, onde o patriarca
de cada cla aparece como a ultima autoridade a que se pode, em caso de litigio ou qualquer

sorte de agravo, fazer apelo juridico. Polifemo é, em ultima instancia, um patriarca € um
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vildo. Quanto a isso seu comportamento é inequivoco: ele € um ogro, um “ledo montés” 6

(AEwV Opecitpodog, 9. 292) (de novo uma comparagdo com ledo, tdo frequente em

Homero) capaz de, tendo-os esquartejado com as maos, rangar, crus € sem tempero nenhum,
dois homens inteiros numa s6 boia.
O que de histéria, contudo — perguntemo-nos — pode-se extrair a partir da inevitdvel

extravagancia mitica? Para Nunes,

na Iliada vamos encontrar tradi¢des militares das tribos do mundo helénico, em suas variadas etnias, com
certa base histérica, ainda que transfigurada pelo mito, ao passo que o tema da Odisseia é um tema
universal, que ocorre na literatura de muitos povos e cuja ac@o se passa em toda parte e em parte alguma.
Isso explica o fato de serem tdo fecundos os achados arqueoldgicos no que se refere a Iliada, ao passo que
t€m sido desesperadoramente negativas as escavagdes levadas a cabo nas duas ilhas — Tiaki e Leucas —

que os entendidos identificam com a tradicional ftaca (NUNES, 2001, p.11).

Tendo adiantado tanto, a seguir, conclui ainda, sintético: “O tema da Odisseia brota mais da
fantasia dos poetas do que de fatos propriamente histéricos” (2001, p. 13). Apesar disso, ora,
estou convencido de que, sempre no background e na entrelinha, por entre os panos da
fantasia, também na Odisseia histéria exibe, ndo obstante, sua seminudez ao olho atento do
pesquisador que com argucia se disponha a brechéd-la. Em se tratando de mitologia, deve-se
considerar que era o ingrediente ideoldgico que, como uma galharia rigida, dava forma,
sustentacdo e vitalidade a folhagem colorida e, em certo sentido, ocasional e supérflua do
mito. Com efeito, quem acreditaria, por um lado, em gigantes de um s6 olho? (Isso, suponho,
ndo é histdrico.) Mas quem, por outro, conhecendo o cendrio politico em que esse material
mitico foi produzido, duvidaria de que, nesse episddio, certo imperativo civilizatorio é o
componente ético imaledvel que pelo duto épico se arrastava, como uma corrente, desde as
brenhas abstrusas do medievo helénico até a alvorada homérica, oferecendo-nos inda hoje seu
auténtico perfil como um perfeito f6ssil?

Odisseu é, ao cabo, o herdi astucioso que defronta, no estrangeiro, a selvageria
inumana de inimigos cruéis — lembremos de Cila e Caribde, dois monstros estapaftirdios e

incompreensiveis do ponto de vista da racionalidade comum: um, com doze pernas e seis

2 . ~ e . . ~ oqe . .

® Essa localiza¢do geografica desviante pode ser sinal da ndo familiaridade com esse animal de Homero, q,
provavelmente, via-o como uma espécime exdética e, € claro, como um signo de tradicdo épica a que se podia e,
até certo ponto, devia dar livre curso poético.
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cabecas, cada uma delas com uma tripla fileira de dentes; outro, um sorvedouro. Odisseu
supera a todos com a ajuda de Atenas, uma deusa que, tendo embora um significado
notavelmente bélico, representa, assim mesmo, 0 aspecto mais positivo e construtivo da
inteligéncia — uma circunstancia facil de conciliar na mentalidade dos antigos gregos.

Esse “imperativo ideoldgico” parece estar em sintonia com a descricdo que 0s
estudiosos fazem das circunstancias sociais € econdmicas do tempo em que Homero se insere.
Pois ele localiza-se justamente nesse momento em que os séculos de depressdo econdmica do
fim do segundo milénio a.C. comecam a dar lugar a uma espécie de “aurora”, uma
efervescéncia cultural e econdmica que se alimentava de contatos com o oriente € que formou
o que tem sido chamado vulgarmente de “ber¢o da Civilizagdo Ocidental”. Foi uma época de
crescimento econdmico, comercial e naval e, portanto, de muitas oportunidades. Polifemo,
nesse contexto, aparece como uma antitese do her6i Odisseu, isto €, tudo que ndo deve ser
seguido, tudo que deve ser superado em vista de uma meta maior. Falta-lhe, justamente, a
hospitalidade (xenia), isto €, a relacdo com o estrangeiro e, portanto, a vocacdo para O
comércio, desconhecendo, inclusive, a navegacdo. Os féaces, povo hospitaleiro e afeito a
navegacdo, também podem ser contrapostos a Polifemo.

As novas formas de organizacdo politica que despontam, a partir de Homero, em torno
da polis, conhecerdo a monarquia (tiranica ou ndo), a oligarquia e, em Atenas, ja a partir da
altima década do sexto século a.C., a democracia. Marca decisiva do afloramento de formas
descentralizadas de organizacdo politica e do surgimento da d4gora como espaco de debate ja
no oitavo século a.C., € a presenga frequente nas epopeias de reunides, conselhos e
assembleias, quer militares (/liada), quer civis (Odisseia), quer divinas (ambas). Isso ndo ¢é
pouco, sdo novas instituicdes que estdo surgindo. Nao apenas novas por privilegiarem outras
pessoas, mas realmente por terem um desenho politico distinto, por se servirem de novos
modelos de organizagdo em grupo. Contudo, nem mesmo durante a democracia o pensamento
grego se afastou decisivamente de uma ideologia aristocritica e, sobretudo, militar. E que o
mavortismo grego € micénico nao resultava, na verdade, da estrutura politica desses povos,
mas, antes, condicionava essa estrutura de diferentes maneiras e enraizava-se numa pedagogia

militar intensiva. E af que entrava a épica.
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2.5 Kelly e Morris: um pouco da épica na Idade do Bronze e da Idade do Bronze
em Homero

Para comecar este segmento, primeiro, perguntemo-nos: € legitimo associar o0s
conhecimentos arqueolégicos da Idade do Bronze a Homero, como temos feito até aqui?
Ainda mais quando se acredita que a narrativa homérica reflita mais a Idade das Trevas e o
periodo em que os poemas que nos restaram se formaram do que propriamente o periodo do
Bronze? A resposta que pretendemos dar poderia ser resumida em algo como “sim, mas com
alguma parcimonia critica”. As associagdes sao possiveis, mas as contribui¢des de Homero
aparecem como pecas pincadas de um relicdrio. E provavel que a épica conserve pouco do
discurso narrativo que, admissivelmente, sustentou no periodo do Bronze. Entretanto,
queremos crer, um gradiente minimo de substancia ética, fortemente ponderado pelas
transformagdes inevitaveis do proprio ethos da sociedade grega, pode ter sido conservado.

Lembremos que Cassola defendia que “Homero certamente embasou sua histdria na
realidade, mas nao na de seu tempo (século VIII a.C.), caracterizada pelo declinio da
monarquia; preferiu o periodo de transi¢do, quando um Basileiis erguia-se sobre seus pares”
(1996, p. 47). Raaflaub segue uma linha de pensamento similar, mas estende-se um pouco

mais e acredita que Homero descreve seu préprio tempo. Para ele,

o que devemos esperar encontrar nas épicas remanescentes sdo estorias e condi¢des que, talvez nao
imediatamente, mas de bem perto, refletem o panorama e as circunstancias da sociedade do préprio poeta.
Nao ficamos surpresos, portanto, ao ver que o poeta faz Aquiles, Agamémnon e Odisseu viverem e
agirem em um mundo de cidades-Estado e os aqueus tomarem a peito uma expedi¢do pan-helénica a
Troia.

Tendéncias similares sdo amplamente atestadas na poesia épica oral que estd ou esteve ainda
viva no nosso proprio século. Recordemos que na Odisseia descobrimos que as pessoas sempre querem
ouvir a mais recente cangdo (1. 350-2) e o aedo regozija-se em descrever os eventos “como se tu mesmo
estivesses 14, ou tivesses escutado de alguém que esteve” (8. 488—92).27 A guerra de Troia e os tristes
retornos dos lideres aqueus, eventos recentes [dentro da narrativa], transformaram-se [dentro da narrativa
também] em objeto de fama e cancdo. Na Iliada (cantos 9 e 11), os velhos Fénix e Nestor contam

histdrias sobre “antigos” eventos que, contudo, repousam apenas uma geragdo para trds, bem como tratam

" Em inglés, as if you had been there yourself or heard it from one who was, a partir do grego, ¢ T€ OV 1
aLTog opedy 1) AALoL &koVoag (8. 491). Veremos, na segio 3.3, que, no mesmo trecho que Raaflaub usa
para sustentar a insuficiéncia técnica de longo recuo histérico em Homero, Hartog enxerga as marcas de uma
sensibilidade racional e, de algum modo, historicizante.
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de herdis em escaramugas por butins e guerras entre cidades vizinhas, isto €, em guerras de um tipo que
poderia corresponder precisamente a experiéncia de uma audiéncia do poeta no século VIIIL.

De fato, mesmo o acampamento fortificado aqueu na praia assemelha-se a uma cidade tipica,
muito embora improvisada e tempordria, sem mulheres e criancas. Destarte, a descricdo da Guerra de
Troia — uma guerra entre duas cidades em extremos opostos de uma grande planicie, uma guerra que
resultou de e articula-se com escaramugas por butim e uma guerra que é motivada largamente por
consideracdes de status, vinganga e obrigacdes pessoais — enquadra-se em um padrdo tipico do século

VIII. O mesmo poderia ser dito de modo mais genérico da “Sociedade Homérica” (1998, p. 398).

A visdo de Cassola e Raaflaub acerca da época que vemos descrita nos versos de
Homero e do alcance, em termos de recuo cronoldgico, de sua memoria €, na verdade, uma
visdo forte entre os especialistas pelo menos desde Finley e seu The World of Odysseus
(publicado primeiro em 1954 e, depois, em 1975, com o acréscimo de dois apéndices), onde o
historiador defende que Homero nio retratou os micénicos, mas a sociedade de cerca de dois
séculos antes de seu tempo. “Sem duvida Homero, autor dos dois poemas épicos, quisera
pintar uma sociedade muito antiga”, explica Finley, mas “o fato de Homero ter desejado
evocar a Grécia micénica nao significa que ele a tenha efetivamente descrito”, ja que falta em
suas descrigdes “a sociedade dominada pelo paldcio do rei”, sendo que, em lugar disso, nos
poemas “Agamémnon ndo toma decisdo sem reunir a assembleia dos guerreiros e o conselho
dos reis”, ndo havendo “soberanos absolutos” (FINLEY, 2002, p. 28-9). Um pouco mais além

ele ainda acrescenta que

o mundo de Odisseu nio era a idade micénica, cinco, seis ou sete séculos antes, mas também ndo era o
mundo do século oitavo ou sétimo a.C. A lista de exclusdes de institui¢cdes e praticas contemporaneas é
muito longa e muito fundamental. Ndo hd: Jonia, doricos de quem se possa falar, escrita, armas de ferro,
cavalaria em cenas de batalha, coloniza¢do, comerciantes gregos, comunidades sem reis. Se, entdo, for
para localizar o mundo de Odisseu no tempo, conforme tudo que sabemos a partir do estudo comparativo

de poesia heroica, os séculos mais provaveis parecem ser o décimo e o nono (2002, p. 43).

Finley, porém, reconhece que este retrato aparece “distorcido aqui e ali por mal-entendidos e
anacronismos” (p. 160).

Mas, em todo caso, o assunto ainda € controverso e pode haver opinides que apontem
em sentido contrdrio. Todavia, hoje em dia, mesmo os que trabalham rastreando o valor
historico das passagens homéricas, fazem-no com muito mais cautela do que se fazia antes de

Parry e, na verdade, com pretensdes bastante mais modestas. Geralmente aproveitam uma
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brecha na prépria metodologia de Finley, que suspeitava de marcas textuais pontuais demais e
atinha-se preferencialmente aos elementos pertinentes ao todo da narrativa.”® Ora, &
justamente nessas marcas que se abre, as vezes, uma janela para um passado mais remoto.

Por exemplo, em um artigo de 2006, embora reconhega que “os especialistas estdo em
geral certos em chamar a atencdo para o fato de que as caracteristicas fundamentais da
economia do paldcio micénico, uma burocracia centralizada, a confluéncia e redistribuicao de
recursos e produtos — estdo ausentes do retrato homérico”, acrescentando ainda em nota que
“The World of Odysseus, de Finley, permanece sendo a mais influente afirmacdo dessa
conclusao” (2006, p. 323), Adrian Kelly, admitindo que, no entanto, nesse artigo, gostaria de
“juntar-se ao coro minoritario”, opina veementemente no sentido de que “a descricdo de
Orcomeno e Tebas do Egito na famosa comparacao da lliada (IX, 381-4) parece refletir o
clima politico e econdmico da Idade do Bronze Tardia e ndo o do século VII, como Walter
Burkert argumentou em um artigo influente”.”” Essa &, na verdade, uma das afirmacdes que
sustenta ja no abstract do artigo (2006, p. 321).

Na passagem, Aquiles respondia negativamente as ofertas de acordo que Agamémnon
lhe fazia, com agrados em presentes, mediante uma embaixada chefiada por Odisseu. Ele ndo
se curvaria a oferta, exclamava,

oLd' €1 Lol OEKAKLE TE KL E1KOCAKLE TOGA do1n

6cc0. T€ 01 VOV £07TL, KAl €1 ToBey dAAQ YEVOLTO, 9. 380

oLd' 6c' Eg Opyouevdy moticetatl, oLd' dco NP

Avyvntiog, 601 TAEIoTO OOUOLG EV KTAUOATO KELTAL,

ol 0' ExkotOUTLAOL €161, diNkOG1oL &' &V’ EKACTOG

&vépeg EEOLYVEDCL CUV IMMOLCY KAl Oy echLy:

nem se a mim dez e mais vinte vezes concedesse

% O proprio Finley disse: “os padrdes que delineamos repousam sobre uma anlise total dos poemas, ndo em
apenas um verso simples, segmento ou incidente narrativo” (2002, p. 45). Para ele, também, “uma importante
regra metodolégica € a que se segue: nenhum argumento pode legitimamente ser tirado de uma simples linha, ou
passagem, ou uso. Apenas os padrdes, as afirma¢des mantém-se firmes” (2002, p. 155).

¥ Trata-se do Das hunderttorige Theben und die Datierung der Ilas, WS 89, 5-21, de Burkert, W, 1976,
reimpresso em 2001; o artigo pode ser encontrado em Kleine Schriften I: Homérica (Gottingen), 59-71.
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que o tanto que ai hd; mesmo que dalgures outras coisas surjam, 9. 380
nem o quanto a Orcomeno aflui, tampouco a Tebas

egipcia, que em muitissimo fausto doméstico deita

e a qual de cem portas €, cada uma com duzentos

homens saindo com cavalo e carro.

A escolha de uma passagem como essa, particularmente pertinente para a estrutura
total da narrativa, facilita a compara¢do com dados arqueoldgicos da Idade do Bronze, se
admitirmos que as passagens centrais do mito podiam ser conservadas de geracdo em geracao
com maior facilidade do que trechos de importancia secunddria, cujo estofo seria
comparativamente mais fluido. Com base nesse trecho, Kelly comeca argumentando
literariamente ao observar que a passagem € atipica em Homero, uma vez que nio haveria
outras passagens em sua obra que descrevam a riqueza de uma cidade de forma
despersonalizada, como no trecho indicado. O normal, de um ponto de vista da légica poética
da épica, seria haver a figura palaciana de um rei personificando essa riqueza, como no caso

da pluridurea Micenas (TOAVXPOCO0 Mukfivng, Il. 7. 180 e 11. 46) de Agamémnon, ou a

Troia de Priamo (KELLY, 2006, p. 322-3). J4 que, poeticamente, a passagem nao se
explicaria muito bem, poder-se-ia cogitar uma motivagdo histérica para essa conformacao

discursiva. Nas palavras de Kelly,

€ notavel que o discurso de riqueza seja usualmente personalizado em torno de uma figura dominante e
que a primazia dos basileis pareca se estender a todas as facetas da vida econdmica da comunidade. De
fato, a prosperidade da comunidade estd inextrincavelmente ligada com a pessoa e os recursos do
basileus, de sorte que ndao ha talvez surpresa se bem poucos lugares na Iliada forem tao

“despersonalizados” como Orcodmeno e Tebas (2006, p. 322-3).

Se a discussdo parasse por ai seria bem pouco, mas Kelly adicionou, ao argumento
literario, outro, que interpreta a passagem com base num background arqueoldgico.
Observando que o qualificativo “egipcia” (Il. 9. 382) pode ter sido facilmente aposto mediante
uma interpolacdo de verso, uma vez que aparece destacadamente no verso de baixo (uma
hipétese que estd em afinidade com a metodologia da épica oral e que dispensa extensas
discussdes sobre a possibilidade de corrupcao do texto apds a enunciagdo homérica no século

VIII a.C.), Kelly constata que, se pensarmos na Tebas micénica em vez da egipcia (pois ele
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cré que “é quase certo que a expressao originalmente referia-se a Tebas beodcia”, (2006, p.
325)), a passagem parece ganhar relevo histérico quando confrontada ao quadro politico do
século XIV a.C., uma vez que as duas cidades da Bedcia mencionadas na passagem podem ter
sido as mais importantes na Grécia de entdo,” o que justificaria o elogio a ambas. Ou seja,
estamos diante de uma situacdo em que a importancia politica e econdmica das grandes
cidades da Bedcia emprestava-lhes como que uma aura de solenidade e pompa muito
apropriada ao tom épico. Desse modo, o signo poético e emblemadtico e o sinal histérico se
superpdem na mesma enunciacdo. E o liame que coadunou ambos é fundamentalmente de
ordem ideoldgica. Ou seja, novamente, estética e ética se correspondem.

Ja a associagdo e a troca, em dado momento, entre as duas cidades homonimas,
receberam de Kelly uma explicacdo coerente e, até certo ponto, bastante satisfatoria. Temos

dito que, para ele,

mencionada em praticamente todos os arquivos conhecidos em Linear B, Tebas era “a maior cidade
murada na Grécia” no fim do século XIV e, principalmente a partir da lista de lugares sob seu controle,
revelada em tdbuas em linear B recentemente publicadas, vem ganhando for¢a o parecer de que ela é a

mais provavel “capital” do mundo micénico, pelo menos no século XIII (2006, p. 326).

Entdo, se Tebas tiver sido a mais importante dentre todas as cidades gregas, disso
resulta que a expressdao Tebas do Egito, se empregada pelos gregos micénicos, poderia ter
significado algo como “a capital do Egito” ou, nas palavras do proprio Kelly, “um grego
poderia muito bem igualar a mais notdvel cidade do Egito com a mais notdvel em seu proprio
pafs, chamando-a de ‘versdo egipcia ou contrapartida de Tebas’ ” (2006, p. 328). Essa
hipétese parece ser confirmada pela existéncia do antropénimo au-to-te-qa-jo em Linear B

(TH Ug 4), que foi interpretado como uma forma equivalente a LTOBMNPBA10G, isto é, algo

como “o proprio tebano”, o que, naturalmente, pode ser uma referéncia a “propria Tebas” (em
oposi¢do a do Egito). Finalmente, Kelly descreve uma decadéncia Tebana durante o século
XIII, identificada a partir de sinais do LH III e do final do século (2006, p. 329), o que
justificaria a emenda “egipcia”, que teria se tornado, entdo, necessaria. Depois disso conclui

que

% Kelly observa que “o poder de Orcomeno e Tebas na Idade do Bronze é inquestionavel” (2006, p. 326).
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tem de ser, portanto, possivel sugerir que o periodo micénico oferece um contexto pronto para: a) a
comparagdo original entre as cidades gregas; b) a equiparacdo onomastica entre a Tebas bedcia e a do
Egito; e c¢) a substitui¢do da primeira pela segunda, dentro dessa comparacio. Se pressionado a mapear
esses desenvolvimentos mais precisamente, eu sugeriria que a) pode ser datado em algum momento entre
o décimo quinto e o décimo terceiro século; que b) foi levado a efeito provavelmente em algum ponto
depois da ascensdo de Amenhotep III, em 1390, pois Ménfis parece ter sido mais significante para os
contatos gregos antes desta data; e que c¢) pode ter ocorrido depois da primeira devastagdo de Tebas, na

metade do século XIII, ou em algum momento depois de b) (2006, p. 329-30).

Ele também conclui que

como quer que se defina o preciso processo de formagdo e producdo dessa passagem, a memoria por tras
do trecho Il. IX, 381-4 parece refletir tanto a politica quanto a economia da Idade do Bronze, em especial

o periodo entre o comeco do século catorze e o primeiro terco do século treze (2006, p. 330).

Como se v&, mesmo um caso como esse, em que, juntando-se ao “coro minoritario”, ¢
“possivel sugerir” algo sobre o periodo micénico em Homero, trata-se de um achado local,
quase pontual e, ainda assim, incerto. Se essa aparente reliquia poética chega a ter mais do
que uma palavra, sua extensdo nao vai além de um nimero relativamente reduzido de versos.
Finalmente, a maneira como a passagem foi produzida, transmitida e modificada (tendo sido,
se a hipotese de Kelly estiver certa, de algum modo, transplantada, a partir de uma narrativa
aparentemente anterior a propria guerra histérica de Troia, para a [lliada) s6 pode ser
compreendida tendo em conta os imperativos ideologicos mais pertinentes, de um ponto de
vista épico, conforme o momento histérico relevante para o desvendamento do trecho, tal
como se apresenta para nos, sendo o resultado de sedimentagdes de camadas sucessivas. Mas
como, naturalmente, o proéprio Homero nao poderia saber que a “tal” Tebas seria, na origem, a
da Bedcia, e ndo a egipcia, uma vez que nao dispunha dos conhecimentos arqueolégicos que
dao fundamento a hipétese de Kelly, disso resulta que a historia, que recuperamos por outras
vias, pode ter dado, aqui e ali, substancia ao imperativo ético da épica, mas, justamente, ndo
foi, ela mesma, preservada.

Temos visto que a figuracdo de um aedo em Pilos parece atestar a existéncia, ja entre
os micénicos, de poesia oral; a ambientacdo palaciana em que a figura deste poeta se encontra
e, como veremos, alguns sinais de arcaismos linguisticos presentes na linguagem homérica
sugerem que essa poesia micé€nica pode ter sido épica ou, pelo menos, algum tipo semelhante

de poesia heroica, onde a épica possa ter deitado suas raizes. Sarah P. Morris vai além disso
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em seu recuo, chegando inclusive aos minoicos de meados do segundo milénio. Da mesma
forma que Kelly, procura associar elementos da épica a dados extraidos da arqueologia e,
também como ele, ndo parece muito inclinada a buscar na Idade do Bronze uma narrativa
histérica decalcada nos poemas homéricos, embora reconheca, pelo menos, uma notavel
confluéncia no que se refere a temdtica dos motivos e dos tépicos na poesia dos tempos
histéricos e nas artes pldsticas pré-historicas. Mas, em vez de procurar algo de histéria na
épica, procura algo da épica na histéria. E, assim, em lugar de partir de um trecho da épica e
procurar dados da arqueologia que lhe deem suporte, parte de alguns afrescos na Casa
Ocidental em Akrotiri e procura trechos na épica que lhe oferecam um parametro de
comparacao narrativo. Pois, justamente, pretende abordar a dimensao narrativa dos afrescos.

Em seu artigo, ela afirma, jd no abstract, que “a comparacdo de imagens visuais com
temas poéticos, formulas e episddios torna os afrescos em miniatura um antigo e importante
documento na pré-historia da tradigdo da épica Grega na evolugdo da arte narrativa”
(MORRIS, 1989, p. 511). Ela esclarece, ao longo do texto, que “gostaria de reabrir o debate
sobre estes afrescos [de Akrotiri] e seus correlativos pictdricos na arte do Egeu examinando
seus elementos como parte de uma narrativa que se conecta transformando histéria em arte,
uma contrapartida visual a poesia €pica antiga”. A estudiosa pondera, porém, que “suas
imagens sdo cognatas dos motivos épicos, sem serem ilustracdes de episodios particulares”
(1989, p. 515). Ela também esta atenta a que “uma conjectura mais util poderia ser a de que a
arte micénica narra uma historia familiar a literatura grega, ao passo que a arte minoica
acompanha uma tradi¢do cuja linguagem e sentido perderam-se” (1989, p. 521).

Mesmo assim, Morris faz numerosas comparagdes entre os afrescos da Sala 5 da Casa
Ocidental (j& mencionados diversas vezes ao longo do segmento 2.3) e trechos da obra de
Homero (ou de outros poemas épicos). Por exemplo, quando, comentando a cidade da
esquerda no “Afresco dos Barcos” (fig. 10), na parede sul, aponta que “as duas figuras do
panorama em Thera, separadas por um cérrego, interagem da maneira como caracteres de
mundos diferentes, rural e urbano, participam da histéria em ftaca” (1989, p. 516). E que,
nessa parte do afresco, bem a esquerda, o regato, estendendo-se verticalmente ao longo da
parede, ndo separa apenas duas pessoas que parecem dialogar por sobre o arroio, mas
realmente delimita dois ambientes: pela direita, um urbano, em que se pode ver uma
edificacao fortificada e palaciana; e, pela esquerda, um ambiente rural, ou “pastoril”, uma vez

que ali “um pastor de ovelhas senta proximo a um conjunto de abrigos [shelters], talvez para
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rebanhos e seus responsdveis e parece em contato com a cidade por meio de sua conversa
através do corrego com um citadino de pé” (1989, p. 516).

Esse afresco, diziamos, é um friso decorativo representando uma travessia naval da
esquerda para a direita entre duas cidades. Por se tratar de um friso, isto €, uma obra pictdrica
que se estende horizontalmente e se oferece a um exame mais detido por parte dos convivas
que ocupavam o interior da edificacdo, podemos dizer que o afresco sul deste recinto possui
uma certa temporalidade decorrente da maneira como é perceptivamente apreendido por um
olhar que tem que deslizar ao longo da parede para dar conta do todo da composicdo. E, de
fato, ali, os barcos partem (antes) de uma pequena vila a esquerda e chegam (depois) em
outra, um pouco maior, a direita. Por outro lado, verificamos que o estilo de composicao dos
artistas de Akrotiri comporta a existéncia de grupos cénicos relativamente independentes, o
que abre espago para a possibilidade de uma temporalidade multipla, operando mais “em

paralelo” do que “em série”. Nesse contexto, Morris assinala:

Em qualquer cendrio especifico, esta imagem de uma frota corresponde a tradi¢cdo poética de um catalogo
de barcos, cada vaso diferenciado pelos passageiros e pelos emblemas, exatamente como lideres e cidades
caracterizam cada entrada no catdlogo de um poeta. A variedade de locomog¢do e de decoracdo poderia
indicar um ranking heroico de acordo com a linhagem ou com privilégios, ao modo de emblemas em
escudos na arte arcaica que distinguem individuos sem identificd-los. A Poesia grega oferece epitetos
embelezando embarcagdes com flores e decoragdo visual como um recurso literdrio, e ndo cerimonial

(MORRIS, 1989, p. 517).

A passagem homérica implicada aqui é, obviamente, o do catdlogo de barcos no canto II da
lliada (494-877), além de algumas listagens de herdis que Morris toma o cuidado de indicar
(Il. 3.161-242; e Od. 11. 385-567).

O proprio retorno de Troia de Odisseu (Od. 9-12), levado a cabo, obviamente, por
mar, ndo deixa de ser, naturalmente, uma referéncia pertinente. Para a autora, “o friso sul ¢, se

ndo um auténtico YOGTOG ou histéria de retorno, uma jornada de uma cidade para outra, uma

ou ambas estrangeiras, ou uma aventura que inclui duas cidades, nem uma das quais
necessariamente a ‘patria’ da frota”, de sorte que “o tema de uma viagem conservado na
Odisseia tem uma pré-historia rica em versdes como a desse afresco” (1989, p. 522). Além
disso, ela indica que “certos detalhes [do friso] ddo suporte a uma travessia marinha como a
feita por Telémaco de Itaca para uma cidade palaciana maior, como Pilos, nos episédios de

abertura da Odisseia” (1989, p. 522).
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A cidade da direita apresenta uma reentrancia na costa que sugere a existéncia de um
porto numa baia préxima a um promontdrio, como é comum na geografia do Egeu,31 0 que
também levou Morris a fazer alguns paralelos homéricos (Od. 6. 262-9; 10. 95-7 e 148; e 13.
96-101) (1989, p. 518). Finalmente, ela também comenta que

as convengdes de panoramas maritimos, os delfins saltitando sobre o mar, um tema minoico em ultima
instancia, pontuam descri¢des poéticas de paisagens marinhas, como na £KOpaclg do Escudo de

Héracles, onde delfins circunscrevem um porto (207-15). O rio circunda a cidade [da esquerda] assim
como Oceano bordeja o escudo de Aquiles, ou o mundo de Odisseu, uma imagem sempre aplicada a

escudos circulares ou reconstru¢des de cosmologias arcaicas (MORRIS, 1989, p. 517).

Defronte a esse desfile naval temos outro afresco em forma de friso, na parede norte,
de que ja temos falado também. Ali, vimos que hd uma muralha sobre a qual quatro figuras
masculinas se postam numa composi¢ao que foi interpretada como cena de teikhoskopia (1. 3.
145-245) (MORRIS, 1989, p. 526), isto €, observacao a partir de uma muralha ou fortificagao.
Um pouco abaixo desse grupo observa-se, conforme foi esclarecido, uma “batalha naval”
(1989, p. 523) e, a direita, em um terceiro ambiente, diziamos, “ao0 menos oito figuras
marcham para cima e avante, através do friso, armados em escudos de pele bovina, elmos de
presa de javali, espadas e longas lancas”, no que pode ter sido um “desembarque militar”
(1989, p. 523). Apesar de o desfile naval na parede sul apresentar algumas figuras em traje
militar, como fica f4cil de constatar pelo reconhecimento dos elmos que envergam, a imagem
do friso sul como um todo sugere a alguns um acontecimento cerimonial, ou pelo menos
pacifico, ndo comportando cenas de acao militar e havendo até algum espaco para uma certa
alegria ou agitacdo animal, como no caso dos golfinhos brincalhdes ou da cagada do ledo a

alguns veados. Certamente em vista dessa diferenca Morris expressa a opinido de que

a justaposicdo entre cidades de guerra e paz € enfética nesse confronto de paredes de um tnico recinto.
Elas ddo inicio a um tradicional contraste de temas na literatura grega, seja nas EKOpoCELG do escudo de

Aquiles ou Héracles, seja na coexisténcia de dois poemas como a [liada e a Odisseia, voltados para a

guerra e para a paz, respectivamente (1989, p. 529).

Ainda segundo Morris, “nenhuma localidade pode ou deveria reivindicar identidade exclusiva com a cidade
maior no afresco, que tem sido chamado cretense, ciclddico e micénico, quando ndo pertencente a prépria
Akrotiri” (1989, p. 519).
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Entretanto, assim como o afresco “da paz” exibe alguns elmos micénicos, o afresco
“da guerra” também ostenta, inversamente, alguns temas que se coadunam melhor ao
ambiente por vezes um tanto bucdlico da Odisseia. Observando que, no afresco norte,
afastando-se do mar a partir dessas operagdes militares, “um background pastoral forma um

estudo em contraste com seu tom militar” (1989, p. 526), Morris acrescenta a seguir que

fontes de dgua, drvores e animais tomam parte na topografia de cidades homéricas, como na descri¢do da
chegada de Odisseu a Itaca (Od. 17.204-15). Nesse afresco, duas mulheres afastam-se da fonte/poco
carregando vasos de dgua na dire¢do tomada pelos guerreiros, que seguem paralelamente a elas, porém
independentemente. A poesia justapde guerreiros chegando e mulheres carregando dgua de maneira
similar, como quando Odisseu e seus homens chegam a terra dos lestrigdes (Od. 10.105-108): “e 14, em
frente da cidade toparam uma garota pegando dgua. Era a ponderosa filha do lestrigdo Antifates, que tinha
descido a Artécia, a fonte de doce corrente, donde levariam sua dgua de volta a cidade” (MORRIS, 1989,

p. 526-7).

Temos ja dito, no fim da secdo 2.4, que Morris descreve também um terceiro friso, o
leste, no mesmo recinto, em que se v€ um panorama “reminiscente do Egito” com “palmeiras,
vegetacdo brejeira, papiro”, além de “pato cacado por grifos e felinos”. A autora esclarece,
ademais, que “a fonte para tais cenas, em ultima instancia, ndo € tanto o Nilo em si, mas as
fantasias egeias sobre o Egito” (1989, p. 529 e, para contemplagdo do afresco, p. 530, fig. 9).
Temos comentado que a referéncia a Tebas do Egito em /1. 9. 381-2 pode ser, segundo Kelly,
uma reliquia micénica. Ora, o Egito permaneceu, em tempos histdricos, sendo um lugar
mencionado em muitos mitos, como o relativo a fundacdo de Argos; Morris recorda que na
Odisseia o Egito estd no caminho de volta para Esparta, na narrativa de retorno de Menelau
(4. 351-484 e 615-9), assim como se enreda nas aventuras ficticias de Odisseu em Creta (14.
257-91; 17. 423-44), sendo, portanto, matéria de notdvel importancia épica (1989, p. 529-30).

Mais para o final do artigo ela conclui que

os afrescos em miniatura de Thera sintetizam, como uma tradi¢do coerente, pela primeira vez, fragmentos de
cenas narrativas na arte micénica antiga que também evocam a poesia épica. Podemos identificar uma meia
ddzia de grupos temdticos — chegada e partida pelo mar, conselho e batalha, emboscada e defesa, os arrabaldes

pacificos de uma cidade, guerreiros desembarcando e marujos se afogando — os quais correspondem as tradi¢des
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épicas. Andlises estilisticas dos afrescos de Thera implicam em similaridades técnicas semelhantes entre
composi¢des poéticas e pictoricas, tais como “a tendéncia em alinhar figuras parataticamente’’.32 Isto €
particularmente vivido no friso norte, cujos grupos episédicos de imagens ndo implicam em estritos ditames para
a narrativa na arte, mas podem expressar uma narracdo poética de eventos simultineos arranjados numa
sequéncia linear no tempo, aqui traduzida em espaco bidimensional. O arranjo paratitico dos episédios e
imagens requerido pelas digressdes no contar de estdrias permite ao pintor justaposi¢cdes simultaneas onde o

poeta poderia depender de composicao circular (MORRIS, 1989, p. 530-1).

Para Morris,

ndo apenas a forma, mas o conteido desses afrescos ¢ dificil de imaginar sem uma tradi¢do narrativa
contemporanea em poesia. Poucos negariam que o periodo formativo da Iliada e da Odisseia, tal como as
conhecemos, repousa séculos mais tarde; mas sua fonte em fabulas antigas remonta ao menos a 1500 a.C.

(1989, p. 531).

Podemos entdo considerar, pelo que foi debatido até aqui que: primeiro, a Guerra de
Troia histérica permanece sendo uma hipdtese que ndo pode ser abracada nem afastada;
segundo, a memoria €pica, baseada numa tradi¢do poética oral, ndo retinha uma imagem
muito clara do mundo micénico, mas o cotejo com a arqueologia revela que os gregos podiam
conservar alguns temas ou tdpicos tipicos, como a muralha, o ledo, a travessia naval, o
ambiente rural em contraposicdo ao citadino ou palaciano, etc., assim como pequenos
fragmentos de informagdo, ou flashes isolados, que apareciam misturadamente, de maneira
indistinta, no meio da narrativa, como no caso de Tebas. O terceiro ponto € que a andlise
arqueoldgica e filolégica dos achados referentes ao segundo milénio a.C. revela que, na
segunda metade da Idade do Bronze, nas ilhas do Egeu, desenvolveu-se uma sociedade que
habitava interiores luxuosos e era voltada para o comércio. Geralmente tendemos a associar
essa circunstancia as proprias caracteristicas da geografia fisica do lugar. Por fim, tentamos
explicar como os gregos micénicos, que tendemos a associar aos “danaos” e aos “aqueus” de
Homero, “apropriando-se” do luxo e dos hédbitos comerciais dos Cretenses, desenvolveram,
contudo, uma arte e uma arquitetura em que se revelam, por contraste em relagdo ao que os

minoicos haviam produzido, seus valores fortemente beligerantes.

32 Morris cita aqui S. Immerwahr, “Mycenaeans at Thera: Some Reflections on the Paintings from the West
House”, in: Greece and the Eastern Mediterranean in Ancient History and Prehistory. Studies Presented to Fritz
Schachermeyr. Berlin: 1977, p. 173-91 e, em especial, 179-80.
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Temos entdo, de um lado, um notdvel luxo que temos associado a atividades
comerciais por mar e, de outro, um certo belicismo arraigado. Esses seriam, em certo sentido,
os polos éticos e ideoldgicos que aparecem, de maneira mais evidente, numa primeira andlise,
na arte “ocidental” da da Idade do Bronze Tardia. Os documentos mais notdveis dentre os
poucos que nos restam parecem atestar, portanto, a existéncia de uma elite comercial, assim
como uma elite militar. A separacdo entre as duas ndo aparece de maneira muito nitida na
arte, embora os sinais de cada um desses polos ideolégicos possa se concentrar aqui e acola
separadamente, de sorte que somos levados a crer que, de algum modo, esses dois extratos
compartilhavam valores. Mas, aparentemente, ndo ha razdo para crer que, por necessidade,
esses extratos se identificassem totalmente, uma vez que a escala desses valores aparece de
maneira diferenciada nas ilhas e no continente, por exemplo. Veremos na parte final deste
trabalho (e o objetivo do trabalho, até certo ponto, € esse) como esse padrao ideoldgico e ético
duplo (comercial e militar) se repetird, apds quatro séculos de “Idade das Trevas” (e, portanto,

de maneira até bastante surpreendente), na épica homérica do primeiro milénio.
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3 HOMERO COMO RECUO MNEMONICO

Neste segmento procuraremos discutir como a escrita pode interferir de diferentes
maneiras, conforme o periodo, na memdria narrativa que os gregos elaboravam acerca de si
mesmos. Compararemos a época micé€nica com o momento homérico, de sorte que seremos
constrangidos a refletir sobre aspectos antropoldgicos relativos a uma prética de registros mal
conhecida em ambos 0s casos, 0 que tornard nossa tarefa um pouco mais complicada.
Finalmente procuraremos trazer para a discussdo em torno de Homero o conceito linguistico

de autoria tomado da perspectiva de uma teoria da andlise do discurso.

3.1 Texto e tempo antes de Homero

As andlises que ora faremos e temos feito no segmento 2 acerca dos homens que
habitaram o Egeu durante o segundo milénio fundamentam-se, por um lado, em estudos
arqueoldgicos ndo textuais e, por outro, nos textos do Linear B, de que trataremos um pouco
agora, além das andlises que desses dados fizeram (muitas vezes apoiando-se em fontes tao
distantes como Homero) estudiosos como Chadwick (1995), Vernant (2003), Shelmerdine
(1997), Raaflaub (1998), Morris (1989), Kelly (2006), Andrew e Susan Sherratt (1993), além
de Woodard (1997), Ellen Adams (2007), Teodorsson (2006) e outros autores modernos. Nio
dispomos, portanto, de uma base documental textual priméria muito ampla. Pelo contrério, no
que tange esse periodo, a informacdo sé € abundante em lacunas. Na Grécia anterior a
Homero, como se sabe, o registro arqueoldgico e o filologico fundem-se (ja que o Linear B
servia-se de tdbuas de argila).33

Entretanto, temos seguido adiante em nosso estudo, embora mantendo a cautela de
quem pisa em terreno movedi¢o. Tentamos tracar um quadro histérico do segundo milénio
a.C., mas devemos tomar o cuidado de ndo precisar demais a andlise. Finalmente, temos de
reconhecer a necessidade de trabalhar com hipé6teses, quando estas parecerem provaveis em
vista de sinais documentados, mas ndo podemos cair no erro de atribuir a essas hipéteses o
valor de certeza. Tentaremos agora recolher sinais, por assim dizer, do “inicio da historia”;
um inicio impossivel, na verdade, se tomado em stricto sensu. O que surgiu na época de

Homero foi uma memoria mais duradoura do que a que se tinha, provavelmente por causa da

3 . , . N . . , . - .
? Chadwick descreveu essas tabuas assim: “a aparéncia fisica dos tabletes ¢ repulsiva. Sdo massas de argila
achatadas, geralmente de um cinza bago” (1995, p. 16). Veremos que aparentemente esses textos nao
circulavam.
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invencdo do alfabeto, mas ndo um curso histérico em atos. Essa circunstancia nos compele a
um movimento metodoldgico que nos faz ver os fatos mais conhecidos do periodo emergirem
gradual e cronologicamente de uma penumbra mnemonica de imprecisdo e ddvida. Ainda
assim nao devemos hesitar demais em prosseguir, pois nosso compromisso com a histéria nao
nos permite recuar de nosso recuo. Apenas, € preciso advertir que a condicdo para o avango
retrospectivo é o convivio com a possibilidade e a hipétese. E que esse pano de fundo
histérico, ainda que apagado na poeira do tempo, ndo deixa de ser um contexto pertinente para
a compreensdo de Homero.

Dissemos no ultimo paragrafo da secdo 2.1 que acreditamos que “Homero ergue-se
soberano entre os gregos, desde o Periodo Arcaico, por um intervalo de muitas geracodes”.
Entretanto, € claro que Homero nio poderia ter sido um intelecto solitario, uma esquisitice em
seu proprio tempo. Na verdade, a Atenas classica, com seu luxo, refinamento e sofisticagao,
estava mergulhada em um discurso intelectual com uma notdvel diversidade: medicina,
matematica, astronomia, filosofia e retdrica, além de poesia de diversos géneros, como a lirica
monddica ou coral, a poesia jambica, a trocaica, a elegia, a épica e, notavelmente, a comédia e
a tragédia. Algumas dessas coisas sdo posteriores a Homero, como o drama, além dos
ensinamentos de filosofia e retérica.”* Contudo, a maior parte dos géneros poéticos ja devia
existir no século VIII, ou mesmo antes, embora os registros mais antigos de que dispomos
digam respeito a épica e, eventualmente, a outras formas baseadas nele. Homero, porém,
destacava-se desde o Periodo Arcaico: primeiro, foi muito copioso na producao épica e, talvez
em vista de suas qualidades técnicas, acabou sendo, também, eleito, ao longo de geracdes,
pela audiéncia de um povo. Como veremos, a diferenca entre Homero e os demais poetas é
essa eleicdo: ele se tornou o emblema de uma nacdo e um parametro de perfeicao técnica.

Para trds de Homero hd menos ainda: temos ja salientado que a escrita do Linear B
parece totalmente vinculada a burocracia palaciana; assim, os achados que a arqueologia
moderna fez de tdbuas de argila em Knossos, Khania, Pilos, Micenas, Tirinto ou Tebas e a
decifracdo da escrita Linear B, que remonta até o século XV a.C., levada a efeito pelo
diletante Michael Ventris entre 1950 e 1952 e sua subsequente tradugdo para o inglés (a que

ele e John Chadwick fizeram e as das demais tdbuas que surgiram depois) ndo puderam

34 2 . N . . , .
H4 um breve resumo do surgimento de alguns novos géneros discursivos durante o Periodo Arcaico em
COLLI, Giorgio, 1996.
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revelar sendo listas, simulas, inventdrios, titulos de propriedade, vistorias ou balangos
comerciais de algum interesse histdrico, por certo, mas de nenhum interesse literario.

Se ndo parece ter havido literatura como expressao artistica escrita, tampouco hé sinais
de que houvesse circulagdo de textos em Linear B. Para Chadwick, “a existéncia de livros e
um publico leitor € improvavel desde logo. As chances de que a pd arqueoldgica revele um
dia uma biblioteca micénica sdo ténues, de fato” (1995, p. 131).35 Algumas tabuas foram
encontradas por Wace em sitios localizados fora do perimetro das muralhas de Micenas, é
bem verdade, mas esses locais eram, provavelmente, dependéncias do paldcio e ndo
residéncias particulares de burgueses, como queria o descobridor (CHADWICK, 1995, p.
129). Por outro lado, as cerca de 30 a 40 caligrafias diferentes encontradas quer em Knossos,
quer em Pilos, sugerem uma escrita que se realizava como atividade palaciana sistemdtica e
em grande escala (CHADWICK, 1995, p. 127).

Os textos de que dispomos, porém, ficavam, grosso modo, trancafiados no recesso do
paldcio. Realmente, ndo se praticava a escrita incisa sobre pedra, nem em estelas tumulares,
nem em monumentos ou edificagdes publicas, nem sobre objetos, contrastando um pouco com
a escrita de tempos histéricos e com o Linear A, que cobriu muitos objetos de pedra e metal
em Creta (1995, p.13). Essa reclusdao da escrita a alguns centros institucionais quebra-se
apenas no caso de vasos, que apresentam inscricdes que mais parecem ter sido registros
onomadsticos (ou do proprietirio da peca, ou do artesdo que a produzira) do que inscricdes
votivas, encomidsticas, ou suplicas em honra aos deuses, de sorte que “nada ha que sugira que
os micénicos achassem que seus deuses soubessem ler”, j4 que aquelas inscricdes “ndo
parecem se referir aos conteudos” (1995, p. 129-30).

Recordemos que em artigo mais recente, Shelmerdine endossava brevemente esses
pareceres ao afirmar que “inscri¢des em Linear B sdo encontradas apenas em argila, quer
pintadas em vasos transportdveis, quer incisas em tdbuas, etiquetas e selos em centros
maiores, mas a variagdo de seu uso dentro da esfera administrativa é extensiva” (1997, p.
559). Esse uso administrativo que se v€ nos paldcios seria, diziamos na secdo 2.3, um dos
indicativos da centralizacdo do poder entre os antigos micénicos; centralizacdao de poder que,

defendiamos na secdo 3.4, pode ter se tornado uma fragilidade por ocasido da invasdo dorica,

3 . oy oqe « A e . . ,

> Chadwick especula sobre a possibilidade de que os micénicos se servissem de cartas. Mas esse uso epistolar é
s6 uma hipétese, nao havendo sinais comprobatdrios dessa pratica na época, pelo menos ndo entre os mic€nicos
(1995, p. 131).

128



quando o colapso civilizatério engoliu, dentre tantas conquistas, a propria escrita micénica.

No mesmo artigo, algumas péginas a seguir, Shelmerdine ainda esclareceu que

muito pode ser inferido sobre assuntos econdmicos e politicos a partir das tdbuas em Linear B, mas é
necessdrio lembrar que elas concernem exclusivamente as atividades palacianas. As tdbuas existiam como
um aide-mémoire para a administragdo central e nada dizem explicitamente sobre qualquer atividade que

ndo estivesse sob seu controle. (1997, p. 566)

A conclusao de Chadwick acerca disso € que

a escrita era amplamente praticada como ferramenta de administragdo, mas ndo tinha feito muito
progresso para além dos circulos burocriticos; tanto o mais elevado como o baixo membro da
comunidade poderia ser iletrado. A estreita conex@o da escrita com a administragdo palaciana explicard a

ndo sobrevivéncia as sublevacdes que destruiram os governos fortemente centralizados (1995, p. 129-30).

E ainda Chadwick quem afirma que

pode-se questionar em que medida um documento em Linear B poderia ser de pronta inteligibilidade para
alguém que ndo tivesse conhecimento das circunstancias de sua escrita. E muito como estenografia; o
préprio homem que escreve terd pouca dificuldade em ler de volta. Mas alguém totalmente alheio poderia
muito bem ficar atdnito, a menos que soubesse que tipo de contetido seria mais provavel de haver (1995,

p. 131).

Pelo que se vé, esses textos, possivelmente produzidos na presenca das pessoas
diretamente interessadas em seus conteidos, repousavam sua legitimidade talvez mais sobre
um testemunho do que sobre uma assinatura pessoal. Em todo caso, os textos serviam mais a
memoria do que ao pensamento e, logo que se afastavam das maos dos escribas, tornavam-se
mudos, ja que eles eram os Unicos tecnicamente capacitados para sua interpretacio. As placas,
portanto, ndo podiam ser vistas como a objetivacdo de um passado em face do qual qualquer
um poderia se colocar, mas como um instrumento de reforco mnemonico destinado a ser
utilizado no local certo e pela pessoa certa — um especialista ou uma autoridade que possuisse
0 know-how e o status necessdrios para deter e manipular o conhecimento ali registrado.

Duas coisas resultam disso: primeiro, que a voz do escritor, aparentemente, ainda nao
havia se descolado inteiramente da pessoa fisica que enuncia — essa € uma abstracdo que ainda

estava por ser totalmente concluida, pois, ainda que pudessem ser lidos por terceiros, os
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textos, uma vez que ndao eram assinados, ndao comportavam uma identidade autoral. E,
segundo, que o tempo do texto escrito, analogamente, ainda ndo se desdobrara completamente
e os sentidos veiculados nos enunciados escritos, com uma espessura de tempo parcialmente
limitada, eram mais circunstanciais, fatuais e atuais (ja que eram registros burocraticos) do
que propriamente universais, arquetipicos, “literarios” ou “historicos”.

E, realmente, até onde sabemos, ndo havia producdo autoral, a ndo ser, talvez, a
daqueles vasos que levavam nomes. Pois, pelo menos, ndo hd vestigios arqueoldgicos de

textos autorais, ja que as plaquetas ndo eram assinadas. Segundo Chadwick,

as tdbuas em cuneiforme acadiano frequentemente carregam o nome do escriba que as escreveu; mas nem
sequer uma Unica tdbua micénica tem uma assinatura dessa qualidade. D4 a impressdo de que escrever
numa tdbua nio era motivo de orgulho para o escriba; também nao existe um equivalente ao escriba de

Ugarit, que assina * escriba-mestre’ (1995, p. 127).

Portanto, tudo indica que os micénicos nao seguiam o exemplo oriental,*® onde se
encontra uma producdo autoral que remonta ao terceiro milénio. Teodorsson observa,

fundamentando-se em Deforge e Hallo & van Dijk, que

0 mais antigo nome de autor conhecido é o de Enheduanna, filha do rei Sargon da Acadia (2334-2279
a.C.), que compds um ciclo de hinos para Inanna/Ishtar. Outro exemplo é Kabti-ilani-Marduk, filho de
Dabibu, autor do babildnico Poema de Erra/lrra, datado de 850 a.C. Era também costume que o escriba
assinasse seu manuscrito com seus nome e titulo(s). Os escribas orientais eram obviamente homens de

mérito e alto prestigio (2006, p.185).

Essa diferenca € ainda mais notdvel se nos recordarmos de que durante séculos os gregos
travaram intimos contatos com a escrita literdria do oriente. Eles também tinham sua propria
poesia que, todavia, ainda ndo era propriamente “literaria”, ja que nao fazia uso de letras (do
latim, littera), sendo, por certo, de cunho oral. Fundamento essa opinido novamente na de

Teodorsson, que, nesse artigo, teria dito ainda que

36 Sobre os contatos entre os Gregos e o oriente no segundo milénio e no periodo de Homero cf. Feldman (1996,
p. 13-21).
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foi ja na segunda metade do segundo milénio que os gregos primeiro travaram contato com culturas
orientais, tomando conhecimento da literatura que existia naqueles paises desde hd mais de mil anos.
Podemos seguramente assumir que eles ouviam recitagdes das épicas daqueles povos, ou escutavam as
histérias narradas em encontros ocasionais. Observavam, supostamente com curiosidade e espanto, que os
povos orientais preservavam sua poesia em textos escritos, ao passo que eles mesmos transmitiam seus

poemas oralmente (2006, p. 166-7).

Note-se que essa atualidade dos textos micénicos de que falamos nao implica em que
eles nao tivessem nenhum tipo de memdria social em absoluto, mas apenas que talvez lhes
faltasse um considerdvel gradiente técnico para que pudessem ser considerados um povo
plenamente historiado. O simples fato de possuirem e preservarem uma cultura e tradi¢des ja
€ uma forma de se colocarem mnemonicamente em relacio a um passado; e se, porém,
eventualmente, quisessem romper com parte dessas tradigdes — isso também seria uma forma
de se posicionar frente a um passado, nesse caso, negativamente. Como disseram Gosden e
Lock, “na vida didria hd sempre uma tensdo entre a heranca do passado, as intengdes do

presente e as possibilidades do futuro” (1998, p. 4). Eles também assinalaram que

€ uma das ironias da disciplina que, a0 mesmo tempo que nds, como arquedlogos, vemos o mundo em
termos histdricos, sejamos avessos a atribuir uma consciéncia de histéria aos povos pré-histéricos que
estudamos. Um primeiro passo é reconhecer que histéria concernia [mattered] a muitos na pré-historia.
As pessoas estruturavam seu mundo contemporaneo ndo apenas com respeito as exigéncias do presente,
mas também através de uma consciéncia complexa do passado. Nem historia, enquanto conjuntos de
eventos e processos passados, nem uma consciéncia de histéria, que determina como as pessoas
concebem e expressam em ag¢des um passado no presente, sdo uma coisa simples. De sorte que o passo, a

partir de um conhecimento de que a histdria se constituia como um assunto [mattered], para ser capaz de

. ., . . 37
delinear como ela se constituia como um assunto [how it mattered] é enorme (1998, p. 2-3).

A partir dessa reflexdo, tendemos a crer que durante os séculos que antecedem a
producdo homérica, que considero pré-histéricos, o tempo passado era percebido, por assim

dizer, sobretudo “de dentro”, como experiéncia social direta. A compreensdo do tempo que

7 Nao nos afastamos fortemente das posicdes de Lock e Gosden; porém, como estamos perseguindo objetivos
diferentes, evitaremos o emprego da palavra “historia” no sentido um tanto dilatado que eles usam, uma vez que
partem “da dupla premissa de Sahlins (1983), de que todas as culturas sdo historicamente ordenadas e toda
histéria é culturalmente ordenada” (1998, p. 4). Confira Sahlins, M. Islands of History. Chicago: Chicago
University Press, 1983. Nossa posi¢do estd mais préxima da de Hartog, que, tendo escrito sobre a “invengdo da
historia”, tomou um partido diferente (2000), como veremos adiante.
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tinham os gregos da Idade do Bronze deve ter sido similar a que tinham os minoicos, de quem
eram coevos € com quem compartilhavam a geografia do Egeu, tendo travado com eles
intimos contatos desde antes da invasdo de Creta, como se revela, por exemplo, na inddstria
de adagas preciosas que analisamos na secdo 2.3. Dessa gente, inclusive, pouco depois da
invasdo, os gregos herdaram, adaptando-a para seus propdsitos, a escrita. Shelmerdine

constata que

hd uma considerdvel sobreposicdo no repertério de signos das duas escritas: apenas 16 dos 89
silabogramas do Linear B [mic€nico] ndo t€m predecessor em Linear A [minoico]. Contudo, os
silabogramas foram geralmente simplificados e regularizados, muitos novos ideogramas foram
adicionados, a maioria dos ideogramas minoicos abandonados e um sistema fracional diferente foi
adotado. A tendéncia micénica de impor seu proprio estilo no que tomavam de empréstimo € tao clara em

seu Sistema de escrita quanto em sua arte (1997, p. 559).

Sobre essa influéncia minoica na arte continental temos falado com muita brevidade.
Por ora assinalemos apenas, porém, que esse povo compartilhava intimamente o mesmo
universo cultural dos gregos micénicos. Os minoicos € o0s cretenses, portanto,
experimentavam, no Egeu, o mesmo mundo e, embora se diga, de modo simplificado, que os
micénicos sucederam 0s minoicos no comércio nessas dguas, é certo que houve uma certa
concomitancia e convivéncia intima entre as duas sociedades, inclusive no que diz respeito a
arte, pelo menos nos séculos XVI e na primeira metade do XV, portanto, antes da invasdo. E
interessante salientar como o tempo minoico, na opinido de Ellen Adams (2007), difere-se do
nosso, tendo realmente caracteristicas que podemos considerar pré-histéricas, na medida em
que parece exaurir suas possibilidades no campo politico. Baseando-se um pouco em Gosden
e Lock, Adams pensa o mundo minoico sobretudo nos termos dos polos ideolégicos da
conservagdo e da transformacdo. Antes disso e para isso, porém, ela comeca diferenciando

duas temporalidades ao observar que,

por um lado, temos o tempo objetivo, ou o dispositivo de medi¢@o heuristico que € a cronologia. Por outro
lado, temos temporalidade, o presente experimentado que ndo se separa do passado e do futuro, mas € por
eles saturado devido a memoria e as aspiragcdes.

Alguns especialistas apresentam essa dicotomia como duas séries, -A ou -B. A distin¢do entre as duas
depende, em boa medida, de como vemos o tempo relacionado com o espaco. A série-B retrata o tempo
de modo especial e linear in nature, com eventos ocorrendo como contas em um fio. A série-A € mais

alinhada com abordagens fenomenoldgicas do tempo, em que o tempo € imanente na passagem dos
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eventos e a relacdo entre passado, presente e futuro € mais borrada do que na série-B (ADAMS, 2007, p.
396).

Quando foca nos minoicos, porém, € na série-A que Adams se detém, salientando que
estudar a “memoria social” (assim como o “esquecimento” e o “rompimento ativo com o
passado”) ajuda a reconhecer que “as pessoas negociam com pessoas, eventos € a cultura
material do passado de modo a definir um amplo arco de identidades” (2007, p. 411). Ap6s
uma longa andlise arqueoldgica da regido central de Creta, observando as marcas
arquitetonicas que o comportamento cotidiano ou tradicional imprimiu aos diversos sitios

conhecidos, ela conclui, no final de seu artigo, que

o periodo Neopalaciano foi um periodo de inovagdo [...] no sentido de uma ampla adocao e formalizacao
de tais praticas [discutidas no artigo], a inven¢@o da tradicdo. Novos lugares na paisagem [landscape]
foram habitados e novas edificacdes massivas foram construidas. Isso, combinado com a comparativa
negligéncia com a esfera mortudria sugere que se tratava de um periodo muito prospectivo. O estilo
suntuoso que se espalhou através da regido de Knossos sugere a existéncia de um extrato nouveau riche

crescente. O que estamos vendo ndo € o uso do passado, mas um rompimento com ele (2007, p. 414).

A temporalidade dos minoicos, vista nesse prisma, aparece fixada no panorama
(landscape) arquitetdonico dos lugares analisados e deriva-se, pelo que se 1€ no artigo, da
temporalidade simples e um tanto direta das atividades religiosas, sociais e politicas em geral.
Adams, porém, ndo identificou quaisquer indicios de que os minoicos possuissem também
uma temporalidade histérica ou ‘“cronologica”. A percepcdo desse tempo linear entre os
minoicos restringe-se, em seu artigo, ao que diz respeito a reconstituicdo cientifica e moderna
que nos fazemos da historia deles. Se a analise de Adams sobre a temporalidade dos minoicos
estiver bem orientada, eles, portanto, prendiam-se, provavelmente, a uma percep¢cao
predominantemente “fenomenoldgica” do tempo, a despeito do emprego do Linear A. Como
no caso dos minoicos, a percep¢do que os gregos micénicos tinham do tempo talvez
dependesse, como é bem facil de admitir, de uma memoria mais social do que histdrica.
Como veremos, apesar de terem conhecido a escrita, tendo-a adaptado dos minoicos, eles

aparentemente permaneceram tendo alguma dificuldade de datacdo e recuo.
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Nesse sentido, € claro que os registros arquitetdnicos e artisticos (e, portanto, de certo
modo, arqueoldgicos) de que eles mesmos ja dispunham, assim como a mitologia, o
conhecimento ritualistico,”® proverbial e poético, tanto de narrativas quanto de usos de
linguagem e, enfim, todo o repertdrio tradicional de crencas e saberes religiosos ou, mesmo,
simplesmente técnicos — todas essas coisas tinham de fornecer, desde o segundo milénio, ou
de antes, algum tipo de conhecimento vindo de um passado distante, como se imagina pelos
registros posteriores e por comparacao com outras sociedades de cultura oral. Acerca da visdo
que os micénicos tinham de seu passado, nenhum documento histérico pode ser mais notavel
que os timulos em circulos de Micenas. Lembremos que, para Preziosi e Hitchcock, em
Micenas, no LH 3B, “o englobamento do Circulo de Tumulos [A] para dentro da muralha da
cidade indica o desejo da elite governante de fortalecer visualmente sua conexdao com uma
linha ancestral” (1999, p. 190). Naturalmente, o desenvolvimento politico e econdmico de
uma dada sociedade geralmente acarreta, em alguma medida, um esfor¢o de conservacao de
narrativas e fatos pretéritos, uma circunstancia que tem a ver com a necessidade de uma
identidade e de uma distin¢ao social, portanto, de uma autoafirmacdo, bem como de uma
consolidagdo de determinadas relacdes de poder e de dominagdo. Devemos frisar, até certo
ponto, a importincia dessa memoéria monumental e de reliquia, documentada nos timulos, que
nio deixa de ser uma notdvel atualizacdo do passado. Mas, nesse ponto, somos levados a
indagar: isso, apenas, seria o bastante para falarmos em uma “cronologia” semelhante a das
séries-B de Adams? Ou: sobre que suporte conservariam as narrativas de seus antigos reis?
Na maior parte das sociedades antigas, o esfor¢co de conservacdo de uma memoria histdrica
acaba resultando, justamente, em registros narrativos monumentais; mas, em Micenas, 0s
monumentos que conhecemos ndo ascendem a condicdo de registros narrativos
historiograficos. Os proprios timulos de Micenas ndo nos contam a histéria de seus
inquilinos, a ndo ser, de forma indireta, como qualquer outro objeto de arqueologia.

Essa memodria, entdo, tinha de ter suporte numa discursividade compartilhada e,
portanto, podia, também, evidentemente, tomar um aspecto textual, ji4 que é sempre possivel,

justamente acerca de poesia, falar em texto oral ndo plenamente fixado, como ocorre nas

3 Para Chris Gosden e Gary Lock “a¢des ritualizadas terdio especiais propriedades de aderéncia temporal [time-
binding]” (1998, p. 4). Eles também indicaram que “lugares e tracos da geografia [landscape] podem ser vistos
como dispositivos de criacdo de tempo, através da repeti¢io neles de atos ritualizados. Esses atos podem ter sido
voltados para a manutencdo e reelaboracdo dos elementos geograficos com antecedentes conhecidos™ (1998, p.
6).
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sociedades iletradas. Mas esse tipo de conhecimento, aderindo talvez mais ao polimorfismo
da vivéncia cotidiana do que a um quadro coerente e uniforme, ndo se constituia, queremos
crer, exatamente como uma memdoria plenamente historica. Se, pelo contrario, um poder
central pudesse tentar imprimir alguma sorte de coeréncia as narrativas de seus antepassados,
por que duvidar de que os governantes micénicos preferissem imprimir as suas histérias uma
feicao mitica, e até certo ponto cambidvel, conforme a conveniéncia ideoldgica do momento?
Vimos que, para Teodorsson, os antigos micénicos “transmitiam seus poemas
oralmente” (2006, p. 166-7). Temos repisado bastante a ideia de que para muitos autores a
“¢pica” deve ter existido desde antes da invasdo dérica, no século XII a.C., podendo remontar
até meados do segundo milénio ou mais. Isso parece razodvel, se aceitarmos como sendo
épica uma tradi¢do poética narrativa de carater elevado e base oral registrando historias de
herdis realizando grandes feitos de um passado grandioso num ritmo, pelo menos, semelhante

ao do metro um tanto arrastado do hexametro datilico. Teodorsson acredita que

uma importante consequéncia do exame de Milman Parry da longa e estdvel tradicdo do estilo formular
foi que conseguimos evidéncia decisiva da origem micénica da épica grega, embora isso ja fosse admitido
antes. Resulta da descoberta de Parry sobre a excessivamente lenta formacdo da linguagem épica, que ela

tem de recuar até uma data muito remota (2006, p. 168).

De fato, passagens de Homero (CHADWICK, 1995, p. 63), assim como o dialeto
arcadiano e o dialeto cipriota, considerados mais arcaizados, foram tteis na prépria decifracao
do Linear B (1995, p. 11-2). Assim, Chadwick expressou, a proposito da decifracdo do Linear
B, a opinido de que “agora acreditamos que ele [Homero] foi de fato o ltimo e o maior de
uma longa linha de poetas épicos que cantavam a historia de Troia” (1995, p. 6). O estudioso
ainda agregou (com a autoridade de primeiro tradutor do micénico, se fizermos excecao ao

proprio Ventris):

Ademais, a estranha linguagem arcaica que Homero usa tem de ter soado aos atenienses classicos meio
como o Faerie Queene de Spenser para nds. Elementos nela claramente vém de uma fonte micénica: a
terminacdo de caso em -phi, por exemplo, é ausente em qualquer dialeto posterior, mas ¢ comum em

micénico (1995, p. 132).

Conforme Raaflaub, “ ‘Homero’, o poeta da Iliada, coloca-se no final de uma longa

tradicdo de cangdo €épica” e “alguns tracos linguisticos das épicas restantes parecem até serem
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anteriores a linguagem das tdbuas micénicas do Linear B e a cangdo épica pode ter se
originado num periodo tdo recuado como o da metade do segundo milénio” (RAAFLAUB,
1998, p. 389). Morris parece inclinar-se na mesma direcdo ja que ‘“alguns especialistas”
reconheceriam, indica ela, a existéncia de “arcaismos em Homero jd eliminados no estdgio da
linguagem grega representada na tdbuas do Linear B” (1989, p. 531).

O préprio Finley, tdo avesso a possibilidade de uma memoria homérica que chegasse
ao periodo do bronze, reconhece, ao menos, que alguns esfor¢os arqueoldgicos de achar
tragcos dos mitos homéricos em Micenas conseguiram “meramente demonstrar que poesia
formulaica, presumivelmente oral, ji estava sendo composta na Idade do Bronze, e que
pedacinhos dela, infimos pedacinhos em um verso ou numa expressao ocasional, logrou
sobreviver at€é Homero” (2002, p. 157). Ora, na verdade, assim, ndo pouca coisa se reconhece
a partir dai.

Finalmente, temos visto que ha até um afresco representando um aedo empunhando
um instrumento de corda semelhante a uma lira em Pilos (fig. 9) (MORRIS, 1989, p. 534;
RAAFLAUB, 1998, p. 390). Realmente € impossivel ndo comparar a cena do afresco em
Pilos com as aparicdes na Odisseia de Demoddoco (8. 44, 62-4, 73-83, 106, 254, 262, 266-367,
471 et seq., 537 e 13. 27-8) e Fémio (1. 153-5, 325-9; 17. 262-3, 22. 330-53), nas quais 0s
aedos sdo retratados invariavelmente em ambiente palaciano, quase sempre animando uma
audiéncia de nobres (em sua dltima participacdo, Fémio apenas implora o perdao de Odisseu).
Eles empunham a lira, ou melhor, o férmigx (8. 67, 105, 254, 257, 261, 266, 537 para
Demoddoco e 1. 155; 17. 262 e 270; 22. 332 e 340 para Fémio), se bem que em 1. 153 Fémio

tem uma “citara” (K10apwv). Na Iliada (9. 186), Aquiles também se dedica ao canto e

empunha um férmigx. Raaflaub considera que “é¢ certo que para trads de Homero e em sua
época, cancgdes é€picas eram poesia oral, compostas em performance. Tais cancdes
provavelmente eram performadas em festivais e, como bem ilustra a Odisseia, em banquetes
de homens, nos grandes saldes dos lideres da elite” (RAAFLAUB, 1998, p. 389).

Como temos salientado, o fato de um aedo ser representado nas paredes de um paldcio
pode ser visto como uma indicacdo de que era por 14 mesmo, presumivelmente, que esses
profissionais, eventualmente, atuavam. A épica, entdo, pode ter continuado ininterruptamente
como uma tradicdo poética de estilo elevado patrocinada por membros de uma elite
aristocratica, ja que € nessas mesmas condi¢des que a encontramos em tempos histéricos. A
cena de Homero parece refletir algum ponto intermedidrio entre esses dois momentos,

ligando-os de algum modo. O afresco de Pilos, portanto, pode sugerir fortemente que a épica
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(ou, pelo menos, algum tipo de poesia oral de corte) remonta aos tempos micénicos. Esses
gregos do bronze, portanto, tinham uma memoria épica semelhante a que Homero dispunha,
ja bem depois, para tentar lembrar-se deles. Até certo ponto podemos dizer que, se havia
gregos de um passado antigo na épica, isso provavelmente € em grande parte decorréncia de
ter havido épica entre os gregos de um passado antigo. A épica seria, entdo, temo-lo insistido,
um fio mnemonico continuo, mas muito imperfeito.

Contudo, tendemos a crer que os textos poéticos (certamente orais) da Idade do
Bronze e, com mais razdo, do Ferro, at¢ Homero 1) ndo possuiam um rétulo nominal, um
titulo que lhes permitisse serem identificados, 2) nem uma origem autoral de aspecto
“individual”, mas remota, que fosse imaginada no momento de sua recep¢do e 3) tampouco
deviam estar perfeitamente fixados, palavra por palavra. Ou melhor, ndo havendo, apesar dos
achados em Linear B, evidéncias de uma tradi¢do literdria com autores e obras, nio ha
motivos para supor o contrdrio, se aceitarmos que a figura “individual” (ou aparentemente
individual) do autor s6 se torna possivel dentro de um quadro histérico minimamente
definido. Devemos considerar, note-se, que a memoria genuinamente histérica de um povo a
custo se constréi. E claro que isso ocorre quase sempre na dependéncia da escrita e partindo
de uma situacdo em que vigora uma memoria mitica mais frouxa, mas devemos também ter
em conta que apenas o uso da escrita nao implica, por si mesmo, competéncia mnemonica de
tipo histérico.

Para quem se interessa pela oralidade da poesia homérica, Milman Parry e Albert B.
Lord talvez sejam os primeiros autores que devem ser estudados. Em seu célebre The Singer

of Tales, Lord notou, estudando a épica oral iugoslava, que,

a0 passo que o cantor pensa em sua can¢ido como um plano flexivel de temas, alguns dos quais essenciais
e outros ndo, pensamos nela como um dado texto que passa por modificagdes de uma performance para
outra. Somos mais conscientes das mudancas do que o cantor, pois dispomos do conceito de fixidez de
performance num registro em fita magnética, em disco ou por meio da escrita. Pensamos em mudangas
no conteiido e no palavreado; pois, para nds, em algum momento, ambos foram estabelecidos. Para o
cantor, a can¢do que nio pode sofrer modificacdes (uma vez que, em sua mente, modificd-la seria contar
uma estéria inveridica, ou falsificar a histdria) é a esséncia da estéria em si. Sua ideia de estabilidade, da
qual estd profundamente imbuido, ndo inclui o palavreado que, para ele, nunca foi fixado, nem as partes
supérfluas da histéria. Ele constréi sua performance, a cangao em nosso sentido, sobre o esqueleto rigido

da narrativa, que € a can¢do no sentido dele (1997, p. 99).
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Essa opinido estd fundamentada em registros de performances orais gravados por Parry
nos anos trinta, assim como em outros registros gravados pelo proprio autor depois disso. A
andlise que ambos fizeram desses registros modificou a opinido que se tinha até entdo dos
textos homéricos, evidenciando os sinais de oralidade contidos nos mesmos, particularmente
no que se refere ao uso da férmula e, hoje, essas marcas de oralidade sdo amplamente
reconhecidas em suas linhas gerais. Teodorsson observa que Parry “demonstrou similaridades
considerdveis entre a poesia oral esldvica do sul e Homero” (2006, p. 161). Para ele, as

descobertas da dupla evidenciaram que

o material basico dos poemas foi obviamente transmitido oralmente por um periodo de tempo de duragdo
indefinida e ndo foi produzido pelo préprio autor no momento da composi¢ao. A estrutura formular dos
versos demonstrou claramente que o autor dos poemas homéricos foi primordialmente um poeta oral

(2006, p. 162).

Foley também, comentando os trabalhos da dupla, assinala que “as epopeias, tal como
as temos, permanecem ao menos de derivacdo oral e tradicionais”, de sorte que “ndo poderao
ser completamente apreciadas sem tomar em conta essa heranca” (2007, p. 4). De modo
bastante semelhante, Feldman constata que “desde os artigos que marcaram época de Milman
Parry, a visdo predominante tem sido a de que Homero, embora fosse um génio, era um aedo
iletrado, operando como um poeta oral que manipulava varias expressdes formulaicas por
meio de numerosas permutas € combinagdes” (1996, p. 16).

Refletindo sobre a passagem da oralidade para a escrita na Grécia antiga, Teodorsson
asseverou: “As duas novas nog¢des, de autor e de texto fixo, sdo alheias a tradi¢do oral
enquanto tais” (2006, p. 176). Para Foley, “as épicas homéricas pertencem aquele repertdrio
internacional antigo de estdrias de origem nao textual” (2007, p. 4). Mas, naturalmente, antes
deles, Lord ja tinha observado, de modo semelhante, que “sem um aparelho fonografico ¢
impossivel obter um texto exato de uma performance real” (1997, p. 149), e que ¢ “altamente
significante que as palavras ‘autor’ e ‘original’ ou ndo tém sentido nenhum na tradi¢@o oral ou

tém um sentido bem diferente daquele usualmente assinalado para elas” (p. 101).”

* Autoria e originalidade sdo, portanto, categorias dependentes das possibilidades técnicas de fixacdo de textos.
Confira também “Homer's Originality: Oral Dictated Texts” (LORD, 1953). Tornaremos a falar desse assunto na
secdo 3.4.
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Albert B. Lord observa ademais, acerca dessa poesia oral que estudou na Iugoslavia,
que “quando alguém pergunta a um cantor quais cangdes conhece, ele vai comecar por dizer
que conhece, por exemplo, aquela sobre Marko Kraljevic”, quando ele enfrentou Musa, ou vai
identifica-la por suas primeiras linhas” (1997, p. 99). Ou seja, esses poemas sao histérias sem
titulo, identificadas a partir de seu conteido narrativo. A comparacdo de Lord entre a
Tugosldavia moderna e a Grécia homérica pode ser facilmente estendida a Idade do Bronze,
pois, como temos sugerido, o ambiente poético dos tempos de Homero tinha de ser,
naturalmente, uma deriva¢do do que ji se fazia entre os gregos antes mesmo da “prépria”
guerra de Troia. Embora alguma mudanga na vivéncia poética tenha que ter ocorrido nesse
longo intervalo, ndo ha motivo nenhum para supor que o padrdo oral que atravessou depois
um intervalo de milénios e o hiato entre o grego e as linguas eslavicas, suportando, como é
inevitavel, todo tipo de influéncia internacional e literdria, ainda que se mantendo na
oralidade, tivesse de ser radicalmente diverso na Grécia micénica, muito mais proxima,
cronologicamente, de Homero do que nés e a ele conectada, comparativamente falando, por
um continuum historico de relativo isolamento. Pois temos visto que havia algum contato com
o Oriente, mas que minguou fortemente durante o periodo que foi chamado “Idade das
Trevas”.

Assim, € de se supor que ndo fosse muito grande o nimero de textos plenamente
fixados pela tradic@o oral, e que esses textos, se é que existiram, ndo devem ter sido muito
longos, embora devamos reconhecer que ndo é impossivel que a0 menos uns poucos, curtos,
fossem preservados no ambito do exercicio de rituais. Afinal, para esse tipo de coisa, ndo €
necessdria a intervencao de um poeta ou de outro tipo de especialista equivalente. Ademais, a
informacdo mitica tinha de circular e se preservar em alguma medida ao longo de geracdes,
independentemente da circulagdo e preservacao de longos textos fixos e completos.

Uma admitida inexisténcia de obras, autores e, enfim, de uma tradi¢do genuinamente
literdria poderia entrar no rol das explicacdes para o total abandono do Linear B no momento
do colapso da civilizagdo micénica, se for verdade aquilo que, diziamos inda ha pouco,
afirmou Chadwick, que “a estreita conexao da escrita com a administra¢do palaciana explicard
a ndo sobrevivéncia as sublevacdes que destruiram os governos fortemente centralizados”
(1995, p. 129-30). Em todo caso, se ndo temos certeza absoluta da forma como os micénicos
usavam sua escrita (pois podem ter sido muitas e ndés conhecemos apenas uma parte disso)
sentimo-nos com maior confianga para descrever como os gregos da Idade do Ferro, que lhes

sucederam ap0s as invasdes doricas do século XII, ndo fizeram qualquer uso de nenhuma

139



escrita, porquanto nenhum registro escrito nos resta neste e nos séculos que se seguem até o
VIII. Devemos fazer excecdo ao importantissimo caso da escrita sildbica de Chipre, € claro,
cujo conhecimento auxiliou Ventris em seu deciframento do Linear B; mas o uso dessa escrita
parece ter permanecido local, de sorte que podemos dizer com relativa seguranga que quase
todo o mundo grego perdeu completamente seu conhecimento da escrita durante a Idade das
Trevas e sua producdo poética tem de ter permanecido confiada a oralidade, possivelmente até
o século IX ou VIII, quando o alfabeto deve ter sido inventado. Falaremos um pouco mais
dessa invengdo no préximo segmento.

Ja na Idade do Bronze, essa provavel auséncia de autores e obras, em conformidade
com uma situacdo de poesia oral, como estamos admitindo, pode ser mais uma ignorancia
nossa do que um conhecimento perfeitamente fundamentado. De todo jeito, no ambito da
narrativa que se 1€ nos documentos que sairam de dentro da terra, quaisquer sinais de autoria
ou literatura no segundo milénio a.C. misturam-se no escuro do nada. E essa, digamos assim,
a impressdo que se depreende a partir da leitura dos dados filolégicos e arqueoldgicos da
época.

Seguindo dentro dessa l6gica compreendemos que, assim como ndo havia producgdo
autoral, da mesma forma, ndo havia, na Grécia do segundo milénio, producdo de texto
documental. Para comecar, essas tdbuas, na verdade, além de ndo serem assinadas,
provavelmente nem poderiam ser datadas. E de se acreditar que na Grécia, aquela altura, a
data ainda ndo existisse. Os registros de que dispomos sobre isso, alids, embora vagos, apenas
sinalizam para o que parece estranho, por ser diferente, mas que ndo deveria ser surpreendente
no contexto da época. Tendemos a naturalizar a nocdo de data, como se o tempo fisico fosse
em si marcado por sinais equidistantes, passiveis de serem identificados dentro de um sistema
numérico definido. O problema da data é que supde uma convengdo aceita por toda uma vasta
comunidade social. A era cristd, por exemplo, esparramou-se ao longo de um territorio
internacional a partir de uma data convencionada. Entre os gregos dos tempos histdricos,
havia um calenddrio que seguia um ciclo de 19 anos, alternando anos de 12 e 13 meses
lunares, mas havia pequenas mudancgas no calendério de lugar para lugar, particularmente no
que se refere ao nome dos meses (FLACELIERE, passim). Eles, porém, costumavam contar
os anos a partir do inicio das Olimpiadas, uma referéncia comum.

Desconhecemos, todavia, o marco temporal que servisse de base aos micénicos. Se
houvesse um sistema tnico de contagem de seus anos, teriamos que havermo-nos com uma

explicacdo para que esse sistema tivesse desaparecido. Poderiamos, no contexto dessa
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discussdo, € claro, aventar a hipdtese de que essa contagem fosse um privilégio das
institui¢cdes palacianas ou dos maiores centros politicos de entdo (o que ja seria subtrair o
resto da sociedade dessa forma de compreensdo do tempo); mas, para isso, seria preciso
agregar o testemunho das tdbuas, que, veremos, ndo colabora. E se, pelo contrdrio, essa
convencdo e essa percepgao estivessem arraigadas na massa periférica ou de estatuto social
relativamente baixo, como explicar, uma vez que essa suposta tradi¢io de datas perdeu-se
depois, que dependessem de condi¢des economicamente favordveis para sustentarem suas
contagens? Se o esquecimento da escrita estiver relacionado a perda de suas fungdes uteis,
como tem sido sugerido, isso equivaleria a dizer que uma memoria histérica disseminada no
corpo da sociedade tornou-se, subitamente, igualmente dispensavel? Pelo contrério, o carater
relativamente saudosista da Iliada, que pretende guardar uma memoria de tempos heroicos
vetustos, ndo indicaria que a épica pode ter facilmente assumido esse vetor ideoldgico na
auséncia de recursos mais precisos?

Shelmerdine assinala, a propésito do Linear B, que um “fator limitador € que as tabuas
que possuimos referem-se a um simples ano — o ultimo antes da destrui¢cdo que as cozeu e
preservou” (1997, p. 566). Observando que “todas as tdbuas dos sitios sdo contemporaneas
dentro de estreitos limites”, ja que “nao havia tdbuas de 50 anos na sala do arquivo quando ele
incendiou-se”, e que, “de novo, diferentemente de muitos textos acadianos, as tdbuas
micénicas jamais apresentam a indicacdo de ano”, a ndo ser em expressoes como ‘“‘este ano”,
“o proéximo ano”, ou “o ano passado” (embora houvesse algumas indicacdes quanto ao més,
relativas ao calendario religioso), Chadwick tinha concluido, j4 na década de 50, que “as
tdbuas ficavam em uso por apenas um ano” e que “no comeco de cada ano as tdbuas de argila
eram destruidas e novas séries reiniciadas” (1995, p. 127-8). Tem-se mesmo a impressao de
que a textualidade escrita dos gregos da Idade do Bronze estava confinada a enunciacio atual,
eles viviam como que encerrados numa perpétua atualidade histdrica.

Desse modo, os documentos parecem atestar que seus anos ndo conheciam a soma,
mas apenas a divis@o. S6 a autoridade de uma instituicdo muito poderosa tem condicdes de
normatizar o tempo de todo um povo. Isso teria que partir do Estado, da religido, do exército,
ou de alguma institui¢cdo com essa envergadura. Mas se nem mesmo o0s registros burocraticos
palacianos das atividades econdmicas tinham data — onde essas datas estariam? As pessoas
podiam, é claro, ouvir as narrativas dos velhinhos, embora, naturalmente, suas recordacdes
talvez nem pudessem ir além de poucas geracdes; mas recordacOes familiares ndo dizem

N

respeito a comunidade como um todo. O tempo social, comum e cotidiano, seja ele de
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orientacdo tradicional e conservadora ou de orientacdo inovadora, por sua vez, ¢ mais atual
(com algum relevo mnemonico) do que propriamente profundo. Ja o tempo mitico, relativo ao
patrimdnio oral comum, distante, sobre-humano e sobrenatural, plasma-se numa arché
inatingivel, difusa, mal conhecida ou incompreensivel e ndo se conecta ao presente numa
continuidade racionalmente tangivel. Comentando o artigo The Dreaming, human agency and

inscriptive practice, de Rumsey (1994), Gosden e Lock esclarecem que

Mitos veem a estrutura da sociedade humana como o produto de forcas sobre-humanas, poderes naturais
ou forgas pré-sociais que se afastam da interven¢ao humana. Histdria, por contraste, € uma consciéncia de
que relacdes sociais sdo formadas por meio da acdo individual ou coletiva. Histéria demonstra uma
abertura para e uma consciéncia de contingéncia e do poder da intervengdo humana. Ela também opera
em um tempo continuo com relagdo ao presente, mesmo quando mudancas sdo reconhecidas, ao passo
que estruturas miticas referem-se a um estado prévio do mundo, onde seres humanos ou nem existiam, ou
ndo tinham poder nenhum e onde processos de causa e efeito se manifestam diferentemente (1998, p. 4-
5).

O tempo mitico, portanto, ndo € exatamente equivalente ao histérico. Assim, no que se
refere as tdbuas do Linear B, o tempo natural e coletivo, socialmente compartilhado e fatual,
seria, ao cabo, por oposi¢do ao tempo mitico, embora sem o dispositivo que nos é familiar de
datacdo de ano, um tempo atual e atuante (porque engajado e pertinente na compreensao € na
vivéncia do presente, ao qual se liga por continuidade), mas renascia a cada sucessao anual:
ndo parece ter sido um tempo linear e cumulativo, tempo “objetivo”, pertencente a “série-B”,
para usar a terminologia de Adams (2007, p. 396), mas circular, periédico, climatico (ja que
anual) e atual. Achatando a histdria, a memoria escrita possuia mais detalhamento e precisdao
do que profundidade de recuo.

E assim ficamos nés, em certa medida, em relacdo a eles, porquanto deles dependemos
também, de algum modo, para termos uma documentagdo precisa, conforme o0s
esclarecimentos de Shelmerdine, para quem, em decorréncia dessa circunstincia, “os
especialistas sdo obrigados a generalizar, a partir dessas tdbuas, para desenvolver qualquer
visdao da economia micénica no LH IIIB, sem claro conhecimento do quao representativas sao
do século XIII como um todo” (1997, p. 566). Se aceitarmos essa opinido ficamos com a
impressdao de que a memdria institucionalmente cristalizada para nés na forma de textos da

Idade do Bronze Tardia ndo preenche nem os intersticios de um século. Na verdade, parecem

instantaneos atuais cuja espessura nao ultrapassa muito a do ano.
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3.2 A escrita alfabética no tempo de Homero

Se a escrita minoica era nao poética, nao autoral, ndo documental, burocrética e atual,
outra coisa muito diversa parece ter sido a escrita no primeiro milénio. Homero e o alfabeto
sdo as referéncias mais comuns para o inicio do periodo histérico no Ocidente, sendo essas
referéncias, como dissemos, frequentemente imprecisamente datadas no século VIII a.C.
Consideraremos histérico o periodo em que passa a vigorar uma memoria textual precisa
conservando conhecimentos sobre o passado. Nao se trata de uma definicdo conceitual, mas
de uma descricao ttil para a investigacdo que estamos propondo; sobre o proprio conceito de
histéria, ndo faremos propriamente uma discussdo, mas falaremos brevemente disso no
proximo segmento, seguindo de perto a visao de Hartog.

Falando sobre a inven¢do do alfabeto, Teodorsson (2006, p. 169-175) defende que
“Homero deve ser datado provavelmente na primeira metade do século VIII, ao passo que o
alfabeto deve ter sido criado uns cinquenta anos antes disso” (2006, p. 170). Suas indicagdes
localizam as inscri¢Oes alfabéticas mais antigas entre 750 e 650 a.C. (2006, p. 173), mas ele
mesmo esclarece que ndo € impossivel que ele tenha sido inventado antes, j4 que parece
razoavel admitir um uso anterior em papiro: “devemos ter em mente que quase todos os
escritos do periodo e do século precedente ou anteriores, perderam-se, tendo sido gravados em
material perecivel” (2006, p. 173). Hartog, por sua vez, ¢ da opinido de que “eles [os gregos]
s6 descobriram ou redescobriram a escrita relativamente tarde (durante o século VIII a.C.)
adotando o alfabeto sirio-fenicio” (2000, p. 386).

Para uma andlise mais detalhada do assunto, confronte R. Woodard (1997),40

particularmente o capitulo 6 e os seguintes. Ele assinala que,

recentemente, vieram a luz quatro tdbuas em que estd escrito em séries repetidas um abeceddrio, o qual
ndo se encaixa precisamente em nenhum dos tipos alfabéticos de Kirchhoff. Uma dessas tdbuas, a mais
cuidadosamente estudada até agora, estd localizada no Martin-von-Wagner-Museum da universidade de
Wiirzburg (o Wiirzburg Alphabettafel), duas estio (ou estavam) em posse de um negociante de
antiguidades em New York (as Tébuas de Faium) e a quarta estd em uma colegdo privada. Foi dito que
essas tdbuas sdo de proveniéncia egipcia e sdo datadas, no mais tardar, do final do nono ou comeco do

oitavo século; consequentemente, esses documentos tdo importantes parecem prover-nos com o0s

% Outros autores importantes discutindo o surgimento do alfabeto atualmente seriam Powell, B. e Jeffery, L.
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exemplos mais antigos de alfabeto grego ja descobertos. A escrita das tdbuas é semelhante a do tipo

alfabético azul escuro na medida em que contém o caractere &, mas difere desse e de todos os outros tipos

alfabéticos porque, exatamente como o modelo fenicio da escrita grega, esse alfabeto termina na letra T
(tau [t]; equivalente ao faw semitico). Destarte, o alfabeto de Wiirzburg-Faium ndo tem ipsilon ([u] ou

[ii]), nem tampouco os caracteres suplementares ¢, Xe W/, além do dmega ([¢:]) (1997, p. 156-7).

E verdade que Feldman faz a invencdo do alfabeto recuar até 1100 a.C. (1996, p. 13 e
15-6). Isso ndo € totalmente impossivel, pois um uso em periodo assim tdo remoto, limitado
ao papiro, ndo deixaria rastros. Woodard, porém, estabeleceu a data de 850 a.C. como um
terminus post quem para o surgimento do alfabeto, argumentando que nao hé sinais anteriores
de um encontro entre gregos e fenicios numa s6 comunidade bilingue (1997, p. 217-29 e, em
particular, 219); ora, acontece que o alfabeto grego deriva de uma maneira um tanto evidente
da escrita consonantal fenicia 1) suas formas graficas, 2) os nomes de suas letras, 3) os valore
fonéticos dessas letras e até mesmo 4) a ordem em que esses sinais sdo agrupados em um
abeceddrio para fins diddticos (FELDMAN, 1996, p. 15 e, particularmente, WOODARD,
1997, p. 133-4). Teodorsson ndo se afasta muito de Woodard, mas afirma que os fenicios se
estabeleceram em Chipre por volta de 900 a.C. e evita estabelecer um terminus post quem
definitivo (2006, p. 172).

Precisar o lugar onde o alfabeto foi inventado ndo € mais facil do que precisar a data.
Quem se basear apenas no famoso mapa de Kirchhoff pode acreditar que o alfabeto surgiu na
regido sul do Mar Egeu, por exemplo, em Creta, Thera ou Melos, que aparecem representadas
nesse mapa em verde. Essa cor assinala que o sistema alfabético empregado nesses lugares
possuia caracteristicas mais tradicionais ou “primitivas” do que o que se usava em outros
lugares da Grécia, uma vez que faltavam ao modelo “verde” (além do &) a maior parte das
letras suplementares (com exce¢do do ipsilon) que foram adicionadas ao “alfabeto” (sem

vogais) fenicio (que acabava na letra faw, o equivalente do tau (T) grego, como observou

Woodard). Esses caracteres suplementares teriam sido acrescentados no fim da lista alfabética
apos sua introdugdo na Grécia (1997, p. 141). Mas vimos que algumas tdbuas provenientes do
Egito, em que se divisa um abeceddrio inteiro, mas sem as letras suplementares (inclusive o
ipsilon), sugerem que o alfabeto pode ter tido uma origem ainda um pouco mais remota,
embora devamos admitir que o lugar dessa origem dificilmente estaria fora do horizonte
comercial cretense, ou do circuito que ligava a Grécia ao “Oriente”. Com efeito, as tdbuas de

Wiirzburg e de Faium parecem atestar um tipo alfabético ainda mais préximo do “original” do
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que o modelo verde, ndo apenas por receberem uma datacdo mais antiga que a de todos os

outros achados, mas também pela fotal auséncia de letras suplementares e, enfim, pela
presenca do csi (€), a forma grega correspondente, pela figura e pela posicdo na lista

alfabética, ao samek fenicio (1997, p. 138 e 147-156). Ora, essas circunstancias tornam esse
modelo alfabético mais préximo do sistema empregado pelos semitas.

Assim, para Woodard, o alfabeto foi realmente inventado por uma elite de escribas,
provavelmente em Chipre,41 ou em algum lugar nas adjacéncias dessa ilha e pertencente ao
mesmo circuito comercial e cultural, estando, portanto, na rota que liga a Grécia ao Oriente.
Essas pessoas teriam se apropriado da escrita sildbico-consonantal dos fenicios, com quem os
gregos teriam tido contato direto, como € sabido pelas escavacdes em Enkomi, na prépria ilha
de Chipre — o mesmo podendo ser dito acerca do sitio de Ugarit (atual Rash Shamra), na costa
da Siria — lugares onde tendemos a admitir a existéncia de comunidades bilingues nessa
época. Chipre, porém, parece o candidato mais provavel a paternidade alfabética, argumenta
Woodard, ja que esses escribas, que, por assim dizer, divisaram a existéncia de fonemas a
serem representados, teriam se valido, porém, de alguns conceitos ortograficos derivados do
silabdrio cipriota. Essa escrita, por sua vez, deve derivar-se da escrita cipro-minoica, da Idade
do Bronze Tardia, uma escrita mal conhecida, mas que pode ser avaliada pela “irma”, o
Linear B (sendo que o Linear A cretense seria o “ascendente” comum de onde todas as
demais derivam) (1997, p. 218-9).

O belo trabalho de Woodard merece que facamos um breve paréntese fonético e
ortografico. Ele avalia, desde as origens incertas, as caracteristicas de certos encontros
consonantais no grego das fricativas (/s/ e /h/) com as oclusivas surdas (/k/, /p/ e /t/) e com a
sonora /d/, encontros esses que sdo representados, no sistema alfabético moderno (que é

basicamente, na tipologia de Kirchhoff, o tipo alfabético azul escuro), pelos seis sinais qui

(X), fi (¢) e teta (0), para as fricativas velares e csi &), psi (V) e zdeta (€), para as alveolares —

: 42 At
as assim chamadas ‘“consoantes duplas”.”™ O zdeta representava a sequéncia sonora [zd]

*! Para Teodorsson o lugar mais provével para o surgimento do alfabeto e seu subsequente uso literdrio seria a
Eubeia, ja que “os mercadores eubeus foram os primeiros a comecar o comércio com o levante e no oitavo
século tinham-se tornado tdo ricos a ponto de poderem prover o caro material necessario para a escrita” (2006, p.
175). Na verdade, o lugar exato da invencdo do alfabeto permanece sendo um mistério.

*2 No sistema “vermelho”, o grafema W tem valor de [kh] e o ¥ tem valor de [k] + [s]. Além disso, ndo hda um

unico sinal especial para o som [p] + [s], que é representado como {C, exatamente como no alfabeto azul claro, o
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(embora haja alguma discussdo sobre a possibilidade de ter representado também a sequéncia
[dz]); mas, conforme suas explicacdes, o fone [z] ndo corresponde a um fonema, mas € um
alofone do fonema /s/ sonorizado junto a /d/. Devemos reconhecer que esse excelente estudo,
embora possa ser descrito com justica como “exaustivo”, acaba sendo também, devido as
limitagdes que a documentacdo da época impde, um tanto inconclusivo. Em todo caso, seu
argumento assim se resume: em alguns pontos onde o sistema alfabético grego se afasta de
um esquema de representacdo ortogrifico desenvolvido a partir do principio acrofdnico, que
estabelece relagdes biunivocas entre caracteres e sons, uma letra correspondendo sempre a um
e apenas um fonema e vice-versa (falamos sobretudo do csi e do zdeta, que representam dois
fonemas cada), Woodard, interpretando esse tipo de situagdo como ‘“‘enigmdtico”, ou
“redundante, extravagante [awkward] e sem sentido” (1997, p. 187), procurou explica-lo
como decorrente de um uso anterior € com poucos registros do grego e, até certo ponto,
esquecido pela maioria dos especialistas. Pois, para ele, Chipre seria como que um facho de
luz em meio as trevas da Idade Média helénica, ou, em suas palavras: “a sociedade em que a
aquisicdo cipriota e o desenvolvimento da escrita alfabética ocorreram foi uma prolongacao
vigorosa e vibrante da civilizacdo micénica — um tipo de éskhaton homérico — o que
contrastava nitidamente com a maior parte do mundo grego, envolto em escuridao” (1997, p.
237).

Com efeito, observa Woodard que

o samek € a fonte da letra grega csi. Devido a sua posi¢do no meio do alfabeto (a mesma ocupada pelo
samek fenicio), geralmente é aceito, razoavelmente, que o csi seja um componente do mais antigo
alfabeto grego e ndo uma adicdo posterior. Este incremento deve ter sido feito no novo sistema alfabético
grego — o primeiro sistema alfabético exaustivo — porquanto um caractere com o valor /k/ + /s/ parece
uma medida manifestamente inapropriada dada a estratégia alfabética essencial de fazer “1 grafema = 1
som”. Isto é, a vantagem que um alfabeto oferece sobre um silabario (o outro tipo de sistema de escrita de
base fonética) é a de simplicidade: em uma escrita alfabética, um unico caractere ¢ demandado para cada
som individual [...]. Criar um simbolo com o valor /k/ + /s/ num sistema alfabético em que existem
também um simbolo com o valor /k/ e outro com o valor /s/ é, pois, atravancar [fo encumber]
desnecessariamente o sistema — falhar no emprego do préprio principio explorado na criagdo dos

caracteres vocdlicos (1997, p.137).

qual por sua vez, diferencia-se do azul escuro por isso e por grafar O para representar o som [k] + [s]
(WOODARD, 1997, p. 140-1).
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A seguir, ap6s analisar a letra &, indicando como ela aparece, ou ndo, aqui e ali na

Grécia e com que fun¢do, Woodard comenta:

Qual, de fato, poderia eventualmente ser a motivag¢do para incorporar uma letra no alfabeto grego com o
valor [k] + [s]? A grande vantagem de um alfabeto é que combina precisdo fonémica com economia:
permite ao escritor e ao leitor registrar e perceber visualmente a linguagem de um modo relativamente

ndo ambiguo usando o minimo de simbolos (1997, p. 155).

Por que entdo essa letra, pergunta-se ainda ele, “quando o sistema ja possuia um caractere [k]

e outro [s]? Creio”, argumenta entdo,

que o alfabeto ndo oferece uma motivagdo intrinseca para uma tal decisdo. Isto é, nada hd acerca do uso
de uma escrita alfabética para ortografar a lingua grega que obrigue a inclusdo de tal simbolo nessa
escrita. Em nitido contraste, contudo, hd uma motivagio poderosa para a inclusdo de simbolos ks em
outro sistema ortografico que foi usado para registrar a linguagem grega. [...] a ocorréncia de caracteres
ksV [onde “V” representa um som vocalico] na escrita sildbica cipriota era requerida por uma intersec¢ao
peculiar entre a fonologia grega e as Unicas estratégias ortograficas para representacdo de encontros
consonantais existentes nesse sistema de escrita. Creio que deva ser o caso de que exista um caractere ks
no alfabeto grego por ter sido em esséncia herdado do sistema sildbico cipriota. Em outras palavras, o
escriba grego, ou, certamente mais plausivel, o responsdvel da escola de escribas por adaptar a escrita
fenicia para a ortografia alfabética do grego, foi alguém que escrevia grego usando o silabdrio cipriota.
Uma vez que existiam simbolos sildbicos do tipo ks na escrita cipriota, um caractere ks foi incluido no

(isto é, transferido para o) estoque grafémico da nova escrita alfabética (1997, p. 155-6).

O argumento relativo ao sinal & funcionaria de maneira bastante analoga para o . De

fato, ele repara que

os escribas cipriotas de grego estavam [...] acostumados a utilizar um sistema sildbico de escrita contendo
simbolos do tipo zV com valor [zd]. Dado o conservantismo dos adaptadores cipriotas, revelado em sua
inclusdo de um caractere alfabético de tipo ks no novo sistema de escrita, ndo nos surpreende que a
tradicdo de ortografar com caracteres de tipo zd deva ter-se estendido a escrita alfabética; o zain fenicio
apresentava-se como um candidato atrativo, tendo o valor [z] ou, em Chipre, talvez um valor ainda mais

préximo, perceptualmente, do [zd] dos simbolos sildbicos de tipo zV (1997, p. 174).

A seguir, ele assevera:



O caractere fenicio zain foi usado pelos adaptadores gregos pra representar a sequéncia sonora [zd] (o
som do zdeta). Caracteres sildbicos com o valor consonantal [zd] existiam na escrita Cipriota
(provavelmente, em ultima instdncia, uma caracteristica herdada do silabdrio micénico);
consequentemente, esses adaptadores cipriotas fizeram um incremento para expressar essa sequéncia com
um simbolo alfabético. O zain semitico representava uma fricativa sonora [z], mas, no fenicio cipriota,
esse som parece ter sido alguma sorte de “dupla consoante”, o que torna o zain particularmente sugestivo
para representar a sequéncia grega [zd]. Se ndo colocar esse background silabico de Chipre em relacdo ao
caractere alfabético zdeta, o uso de um simbolo alfabético tnico para representar [z] + [d] (o valor

coerente com a evidéncia linguistica) resta enigmatico (1997, p. 187).

Sua conclusdo € que o alfabeto teria sido inventado por escribas familiarizados com o
silabério cipriota43 e ndo por artesdos, como foi defendido alhures. Se isso estiver certo,
podemos supor com alguma razoabilidade que essa era uma elite técnica vinculada a alguma
instituicdo de poder. A hipétese mais 6bvia seria o Estado, isto €, a pdlis. O argumento de
Woodard em favor de que o alfabeto foi criado por uma elite técnica, possivelmente em
Chipre, em algum momento a partir de meados do século IX a.C., tem, portanto, uma certa
base que o fortalece: sua fundamentagdo é arqueoldgica, linguistica e, notavelmente, fonética
e ortogrifica.** Talvez isso explique o fato de o sistema alfabético frequentemente variar
sensivelmente, dentro da Grécia “embriondria” que vemos a partir do século VIII, de cidade
para cidade (pdlis para pdlis) e de época para €poca, mas nao de oficina para oficina, ou de
artesdo para artesdo. O mapa ortografico da Grécia € muito sugestivo da organizagdo politica
em cidades-Estado: escrita e poder se conformam e atestam mutuamente a partir do século
VIII a.C.

Se a escrita “chegou” ocasionalmente ao artesdo, como testemunham antigos

epigramas, inscricdes em vasos, tacas, plaquetas tumulares do Periodo Arcaico, etc., além dos

# “Somos levados a asseverar que a aquisicio grega de um sistema alfabético de escrita foi o trabalho de
escribas acostumados a ortografar a lingua grega com a escrita silabica cipriota” (1997, p. 186-7).

* Para um conhecimento da base ortografica do Linear B confira Woodard (1997, p. 8-15), ou Chadwick, que ja
esclarecera hd tempos as regras descobertas por Ventris no inicio da década de 50, sem desenvolver, contudo, as
consequéncias (1995, p. 75-6). Confira ainda estas referéncias, que sdo as de Woodard (1997, p. 15 e 18):
Ventris, M e Chadwick, Documents in Mycenaean Greek, de (Cambridge: Cambridge University Press, 1973, p.
45-6 e 390); L. Palmer, The Interpretation of Mycenaean Greek Texts (Oxford: Oxford University Press, 1963, p.
24-6); A. Thumb, Handbuch der griechischen Dialecte, parte 2 (Heidelberg: Carl Winter, 1959, p. 318-9 e E.
Vilborg, A Tentative Grammar of Mycenaean Greek (Goteborg: Almqvist and Wiksell, 1960, p. 36-8). Para
conhecer a técnica ortografica do silabdrio cipriota confira Les inscriptions chypriotes syllabiques, de Olivier
Masson (Paris: Edition E. de Boccard, 1983), em que Woodard também se baseia (1997, p. 15 e 17).
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proprios abecedarios, podemos supor que a elite que dominava a escrita no século VIII tinha
mais gosto em tornd-la mididtica, veicular e publica (certamente para servir a seus interesses
ideoldgicos) do que em utilizd-la como instrumento de exclusdo — mas ndo devemos concluir
dai, é claro, que homens livres humildes passaram subitamente a domind-la regular e
autonomamente ja a partir do século VIII, mas, antes, que, de modo contingente, tomaram-na
de empréstimo de uma elite letrada.

Fundamentando-se em Powell (Homer and the Origin of Greek Alphabet, 1991, p.
123-86, Cambridge), e em Whitman (Homer and the Heroic tradition, 1958, p.79, Cambridge
MA) Teodorsson opina que no caso do alfabeto, “ndo como entre os Micénicos, a escrita
espalhou-se para além das classes superiores. As listas abeceddrias remanescentes e o
conteddo predominantemente de entretenimento de muitos escritos indicam que as pessoas
estavam dvidas de aprender a escrever € que gostavam muito de registrar suas palavras
faladas™ (2006, p. 173). Até certo ponto, o uso franco e monumental da escrita reproduz as
caracteristicas que, como foi dito na sec¢do 2.1, Vernant indicou nas novas formas de vivéncia
relacionadas ao templo e, de modo geral, ao espago publico. Pois ele também observa que,

quando os gregos redescobrirem a escrita,

pelo fim do século IX, tomando-a esta vez dos fenicios, ndo serd somente uma escrita de um tipo
diferente, fonética, mas sim o produto de uma civiliza¢do radicalmente distinta: ndo mais a especialidade
de uma classe de escribas,*’ mas o elemento de uma cultura comum. Seu significado social e psicolégico
ter-se-4 também transformado — poder-se-ia dizer invertido: a escrita ndo terd mais por objeto construir
para uso do rei arquivos no recesso de um paldcio; terd correlacdo doravante com a fungdo de
publicidade; vai permitir divulgar, colocar igualmente sob o olhar de todos, os diversos aspectos da vida

social e politica (2003, p. 38).

O texto publico € o que estd sob o olhar de todos. Mas como o cuidado acompanha o olhar, a
publicidade dos textos modifica também as relacdes de poder em torno deles. O controle
desses textos, a partir do “fim do século IX”, periodo que (na opinido da maioria dos
especialistas) se aproxima do momento homérico, ndo serd mais uma exclusividade palaciana.

Entretanto, a ideia de uma Grécia subitamente letrada a partir da invenc¢do do alfabeto

parece contrdria as ideias de Eric Havelock, para quem sé houve uma Grécia plenamente

* Vimos que para Woodard a escrita alfabética foi divisada por escribas especializados; mas ele também
reconhece um uso mais franco, frequentemente poético (1997).
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letrada a partir do final do século V a.C. Nio pretendemos tomar aqui um partido favoravel ou
contra as opinides desse renomado autor porque suas andlises estendem-se a e concentram-se
em um periodo posterior ao que temos em foco. Limitar-nos-emos apenas a observar que, ao
que parece, o letramento comecou na Grécia nas camadas superiores, talvez em meio a uma
classe especializada, conforme a opinido de Woodard e pode ter-se espraiado paulatinamente
para outras camadas.

Para Teodorsson,

o registro dos poemas monumentais de Homero significa um inicio muito efetivo para a literatura grega.
O ciclo homérico, os primeiros hinos homéricos e os poemas de Hesiodo seguiram em rdpida sucessdo. A
velha tradi¢do oral foi transformada em literatura escrita num espaco de tempo de menos de cem anos. E a

partir do meio do século sete em diante houve “uma subita inundagdo de literatura definitivamente

c—:*scrita”.46 Percebe-se facilmente que uma nova concepg¢do de poesia obtivera uma base firme no meio da
antiga tradicdo oral. A decis@o de por a poesia na escrita demonstra uma compreensdo de poesia
radicalmente nova: um poema performado por um cantor podia agora ser preservado para o futuro, de
acordo com modelos orientais, ¢ o cantor podia ser designado seu autor, uma ideia anteriormente

desconhecida (2006, p. 184).

Sobre a nova “ideia” de autor falaremos na secdo 3.4; por enquanto, salientemos que,
aparentemente, a partir do periodo histérico, digamos, século VIII a.C., a introdu¢do do
alfabeto deu azo a uma nova forma de se produzir textos no Egeu, textos que eram, dessa vez,
como sugeriu Tedorsson, também literdrios. Isso estd em conformidade com certos achados
arqueoldgicos, se é verdade que “muitas das nossas mais antigas inscricdes alfabéticas em
grego sao hexamétricas”, como diz Woodard (1997, p. 256), uma opinido que, logo veremos,
¢ endossada e precisada por Feldman. Teriam entdo os gregos, realmente, fixado a obra de um
Homero a partir de um registro escrito em torno do século VIII? Veremos que é provavel que
sim, mas, por enquanto, guardemos apenas, a0 menos, que essas inscri¢cdes alfabéticas nos
dao certeza de que no século VIII fruiam-se pequenos fragmentos de poesia escrita em objetos
de arte destinados a contemplacdo coletiva, como vasos e tacas.

Uma poesia separada da musica? Talvez isso tenha parecido esquisito! Observando

que “Lord espantava-se que aqueles que ouviam regularmente Homero tenham tido qualquer

 Cf. G. S. Kirk, 1962, The Songs of Homer (Cambridge), p. 71 apud TEODORSSON, 2006, p. 184, nota 57; ele
também recomenda A. Heubeck, 1979, Schrift. Archaeological Homrrica II1.X (G6ttingen), p., 160 et seq.

150



motivo para quererem ver suas duas cangdes, ou qualquer cancdo, anotadas”, Teodorsson
lembra que ele sugere uma explicagdo, “a unica possivel, em minha opinido, a saber, que o
empreendimento deveu-se a inspiracdo das civilizagdes orientais com literatura” (2006, p.
183).

Mas esses achados poéticos do século VIII a.C. ndo nos ddo testemunho, em todo
caso, da relacdo autor/obra. Por outro lado, tendemos a admitir, como veremos, que longos
textos poéticos, como os poemas €picos, embora geralmente tidos como “orais”, porque
performados assim, ja em publico, em festivais, jd4 em festins privados, serviam-se da escrita,
como devemos supor, pelo menos como amparo mnemoOnico para o rapsodo. Entdo, se, por
um lado, os homens comuns nao fruiam a épica diretamente na sua forma textual, por outro, o
rapsodo (que, por sinal, como veremos, pode ser visto como uma figura especificamente
ligada a escrita), tornando-se, no lugar da propria escrita, ele mesmo um elemento midiatico,
pode ter dado, no ambito dos grandes festivais pan-helénicos, a oportunidade para o
surgimento de um descolamento entre o poeta e sua obra.

Ao mesmo tempo, o espaco desse descolamento pode ter sido um fator de
intensificacdo do mesmo, por ser um lugar de notabilidade social, uma circunstancia que tem
que ter dado ocasido ao surgimento da fama. Veremos no préximo segmento que Homero
nunca se exibe em seus poemas; mas, como ficard claro na secdo 3.4, desde que os préprios
poemas trouxeram-lhe uma aura autoral, ele proprio acabou se misturando a lenda por outro
caminho. Mas agora ndo se trata da fama de um mito realizador de facanhas heroicas, ou de
algum homem poderoso, mas uma fama autoral. Nao € tdo distante, até certo ponto, do que
acontecia com os vencedores dos jogos em grandes festivais, mas com uma diferenca: que os
textos poéticos comecaram a ser preservados, ao passo que as realizacdes atléticas dos
competidores estavam fadadas ao esquecimento — a ndo ser, € claro, que se tornassem objeto
de poesia.

Assim, esses textos poéticos, num dado momento, teriam se tornado, para a sociedade
como um todo, a voz de uma alteridade humana, individual, quase pessoal ou, pelo menos,
onomadstica e coerentemente informante, de sorte que passou a ser possivel uma frase do tipo:
“Homero, ou tal poeta teria dito que...”. Ou seja: sem divida apresentados oralmente, os
textos, contudo, aparentemente, passaram, por um lado, a ser performados em festivais cada
vez maiores e, por outro, a ser conservados de outro modo, o que teria permitido maior apuro

mnemonico e o surgimento da dualidade autor/obra no Ocidente.
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Nesse sentido, quando pensamos em Homero, devemos nos reportar a uma sociedade
de cultura oral que, no entanto, estd a ponto de entrar num longo e paulatino processo de
letramento. E 0 momento em que, aparentemente pela primeira vez no Ocidente, os textos
poéticos comegaram a ser rigorosamente fixados, palavra por palavra. Considero documental,
por exemplo, o uso de leis escritas, que remonta pelo menos ao século VII (pensemos, por
exemplo, no ateniense Drécon).”’ Na letra da lei o texto se fixa para apreciagdo de uma
coletividade; e a lei, sendo em si memoravel e historica, torna-se um documento de si mesma.
A existéncia de leis em uma data tdo remota indica uma ligagc@o intima entre escrita e pdlis.
Nao seria, entdo, uma extravagancia aventar a hipdtese, como vimos fazendo, de que essa
ligacdo seja uma heranga sedimentada na propria invenc¢do do alfabeto.

Embora impossivel de ser comprovado, o uso da escrita também como apoio
mnemonico para performers parece provavel e pode remontar até o século VIII. Woodard, por
exemplo, asseverou: “a criagdo do alfabeto proporcionou a notagdo de Homero” (1997, p.
256). Finley, que, conforme seu método, despreza apari¢cdes pontuais em Homero, localiza
Odisseu em um passado, digamos, “rustico”, sem templos ou comerciantes gregos; isso nao o
impediu todavia de conciliar o proprio Homero com a escrita: “¢ mais do que provavel que a
lliada e a Odisseia, tal como as conhecemos, tenham sido compostas com a escrita, € nao
oralmente. [...] Mesmo assim, tanto a Iliada quanto a Odisseia revelam plenamente todas as
caracteristicas da poesia heroica nao escrita pelo mundo afora” — resumiu.

Feldman, por sua vez, escreveu:

Na histéria de Belerofonte, na Iliada (6. 169), nota Burkert (1983, p. 52), a carta fatal é escrita em uma
tdbua dobrada. Nao é escrita sobre argila; mas isso é perfeitamente consonante com uma tdbua de
madeira, tal como era usual entre os fenicios. Muhly observa que todas as inscricdes gregas antigas até
aproximadamente 550 a.C., com apenas duas possiveis excegdes, estdo em hexametro datilico, indicando
que as épicas eram bem conhecidas (1990, p. 93). Até o filho de Parry, Adam Parry (1966, p. 177-216),

chegou a conclusdo de que os poemas homéricos podem nao ter sido compostos sem o auxilio da escrita

(1996, p. 16).*

*" Teodorsson assinala, a propésito, que “Estrabdo, 6.8 (259) afirma que os 16crios foram os primeiros a anotar
suas leis” e que “diz-se que em Atenas o legislador Dracon registrou suas leis” (2006, p. 174, nota 30).

8 As referéncias de Feldman nessa passagem sdo, BURKERT, W., “Oriental Myth and Literature in the lliad”,
in: The Greek Renaissance of the Eighth Century BC.: Tradition and Innovation: Proceedings of the Second
International Symposium at the Swedish Institute in Athens, 1-5 June 1981, editado por R. Hiigg. Stockholm:
Astroms, 1983, p. 51-6; MUHLY, J. D., “Black Athena versus Traditional Scholarship”, in: Journal of
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Teodorsson acredita que “a simples apari¢do de uma nova profissio — e seu novo
apelativo, potyy®d01 — de intérpretes reproduzindo um texto fixo de um autor indica que uma

ruptura radical havia ocorrido na tradi¢cdo oral, o que sugere a introducdo de uma nova midia

(a escrita) na poesia” (2006, p. 176); ele ainda diz querer saber, sobre os poemas homéricos,

como € que os temos na forma atual se o texto ndo tiver sido previamente vertido em um texto escrito. As
dificuldades em reproduzir poesia oral em performances sucessivas sem efeitos deletérios, ndo s6 em
detalhes, mas também em partes extensas, sdo 6bvias. Em acréscimo as dificuldades gerais hd a excessiva
extensdo da [liada e da Odisseia. Nenhum individuo € capaz de aprender e preservar de cor na memoria
mais do que partes limitadas desses poemas. Para uma performance completa necessita-se de trabalho de
equipe. Mas o que € mais, memorizar sem o suporte de um texto escrito pressuporia que o cantador oral,
Homero, performasse seus longos poemas de pouquinho em pouquinho para os que o reproduziriam e
repetisse esses fragmentos até que os tivessem aprendido de cor. Esse procedimento, memorizagdo
palavra por palavra visando exatiddo, seria, ele mesmo, uma ruptura radical no método oral tradicional de

transmissdo em que ndo havia, nem poderia haver, qualquer demanda de precisdo literal (2006, p. 176-7).

Em outro momento do texto, o estudioso ainda expressa sua opinido de que “a extensdo, a
unidade de composicdo e a variedade de estilo e de conteido exibidas pelos poemas
homéricos sdo todas caracteristicas que sdo incompativeis com a poesia puramente oral”

(2006, p. 179). Finalmente, Teodorsson arremata o raciocinio ao considerar que

os que aderem a teoria da oralidade olham para a Iliada e para a Odisseia como essencialmente composta
por ‘Homero’ no século oitavo, na expectativa de que esses poemas devam ter sido preservados para o
futuro por meio de transmissdo oral, na forma dada a eles por ele. Isso implica, entdo, ilogicamente, que o
poeta, de algum modo, tem que ter trabalhado com a ideia de um texto fixado e, assim, tomou como
segura uma transmissdo verdadeira de seus poemas por cantadores orais, uma empresa enorme, de fato, e,
pois, de saida, ndo realista. O poeta teria de té-los cantado em repeticdes sem fim para um nimero de
aprendizes que teriam de memorizd-los no limite de sua capacidade, tdo completamente quanto possivel.
Isso teria sido extremamente dificil considerando que o préprio Homero, enquanto poeta oral, sem a ajuda
de um texto escrito, dificilmente poderia repetir suas linhas em forma idéntica todas as vezes e, enquanto
cantor tradicional, talvez nem estivesse ansioso para fazé-lo. Consequentemente, se, porventura, a seus

discipulos sucedesse aprender as can¢des do mestre — cada um, € claro, memorizando uma parte delas,

Mediterranean Archaeology, 1990, 3: 53-55, 83-110; e PARRY, Adam, “Have We Homer's Iliad?”, in: Yale
Classical Studies, 1966, 20:177-216.
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pois nenhuma pessoa isolada poderia estar no comando delas como um todo — a varia¢do das versdes seria
consideravel ja no comeco da transmissdo. E facil de imaginar que apds 200 anos, nessas condigdes, uma
revisdo extensiva seria urgentemente exigida. Sem o suporte de um texto escrito os poemas teriam sido

cantados em divisdes (2006, p. 180).

Lord, antes de Woodard, Finley, Feldman e Teodorsson se posicionarem sobre o tema,
ja tinha argumentado no sentido de que os textos homéricos podem ter sido ditados por um
poeta oral e registrados por alguém que, ndo sendo poeta, dominasse a escrita. Para ele os
poemas seriam por demais extensos e também tecnicamente perfeitos para terem sido
produzidos sem o auxilio da escrita. Segundo ele, “nas maos de um bom cantador ¢ de um
escriba competente, esse método [do ditado] produz um texto mais longo e tecnicamente
melhor do que uma performance real [...]. Parece-me que € ai que deveriamos, de maneira
mais logica, localizar os poemas Homéricos. Eles sdo textos orais ditados [grifo do autor]”
(1997, p. 149); ele também pondera que “a técnica formular nos poemas homéricos €, com
efeito, tdo perfeita, o sistema de férmulas, como demonstrou Parry, ¢ tdo ‘econdmico’, tao
sem expressoes alternativas idénticas, que fica-se abismado que essa perfeicdo possa ter sido
alcangada sem a ajuda da escrita” (p. 144).

O tamanho dos poemas homéricos € uma questao a parte. Lord comenta a extensao das
outras epopeias que circulavam na Grécia antiga, de sorte que € possivel a partir daf ter uma
ideia comparativa da enormidade homérica. O Epigonos e a Tebaida teriam 7.000 versos
cada, a Edipodeia, 6.600 versos; a Cipria tinha 11 cantos, diz ele; a Etiopida e os Nostoi, 5
cantos cada; a Pequena Iliada 4 e 2 cantos apenas tinham o Saque de lio e a Telegonia (1997,
p. 153). Veremos no segmento 3.4 que varias dessas epopeias foram logo atribuidas a
Homero. Assinalemos, por ora, apenas que, por ai, logo vemos que tanto a /liada, com quase
16.000 versos, como a Odisseia, com mais de 12.000, ambas com 24 cantos, destacavam-se
por suas dimensdes imensas.

Mas Lord também demonstra que o mais impressionante ndo € exatamente a produgao
oral de poemas tdo extensos em si mesma. O exemplo de Avdo Mededovic, o poeta iugoslavo
encontrado por Parry que, em condi¢des especiais (isto €, diante de uma plateia especialmente
interessada por motivos profissionais), compds oralmente um poema da extensdo da Odisseia,
pde em evidéncia que a poesia oral pode ter, no limite, um alcance desse nivel quando
manejada por grandes mestres. Entdo, na verdade, ndo € de todo impossivel que cangdes

extensas como essas fossem performadas desde tempos pré-histéricos, a0 menos, em casos
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excepcionais, quando performadas por grandes mestres, na hip6tese de haver uma plateia
interessada; o que parece bem mais improvavel, num ambiente oral, € que esses poemas
tenham sido decorados e conservados, “a letra”, ou seja, numa sequéncia exata de palavras. O
problema maior ligado a extensdao dos poemas diz respeito, portanto, antes a sua conservacao
do que a sua producio.

Entdo, retomando o que j4 foi dito, embora seja possivel que, na verdade, as epopeias
tenham prontamente recebido algum suporte mididtico concreto escrito que servisse de apoio
mnemonico para garantir maior precis@o a eloquéncia rapsddica, as andlises de Milman Parry
comprovaram que os poemas homéricos, de qualquer modo, fixaram um estilo cujo
formalismo assina um padrio estético oral (FOLEY, 2007, p. 1-28). E, ndo obstante, assim
como os primeiros templos de pedra, que datam do século VII a.C. (provavelmente o século
seguinte a0 de Homero, ou talvez até o de Homero), a poesia épica e, particularmente, os
poemas homéricos foram pensados desde o comeco para serem monumentais, grandiosos,
magnificos e duradouros.

Raaflaub, por exemplo, acha que “suas [de Homero] epopeias sdo obras-primas
monumentais de qualidade tinica” (1998, p. 389). Teodorsson também chama seus poemas de
“monumentais” (2006, p. 184). A questdao da monumentalidade da épica em comparagdo com
as novas realizacoes nas artes plasticas ja foi levantada por José Garcia Blanco e Luis Macia

Aparicio, para quem a monumentalidade,

em arquitetura, comecgou com a constru¢do de templos em lugar dos antigos, que eram pouco mais que
chogas. O primeiro Heraion de Samos, do VIII, e outro em Erétria do final desse século sdo do tipo
hecatémpedon,49 0 que era gigantesco para sua época, ainda de madeira, tijolo e pouca pedra. Os
primeiros templos totalmente de pedra sdo do nordeste do Peloponeso, da primeira metade do VII, por
influéncia egipcia. [...] A pintura mural, que também alcancou grandes dimensdes mais adiante, comeca
em meados do VII, do mesmo modo, no Nordeste do Peloponeso. A primeira escultura totalmente em
pedra, a kore de Nicandra é de 650 a.C. Tanto em arquitetura como em escultura, a pedra substitui a
madeira, que segue sendo trabalhada, ndo obstante, no VII, especialmente para figuras de culto. O novo
estilo de korai e kouroi em marmore, de inspiracdo egipcia, parece surgir em Naxos e em Samos e €
colossal desde o principio: por exemplo, os nixios oferendaram, em Delos, 600 a.C., um Apolo de 10 m

de altura.

4 r y .
? Isto é, “de cem pés” de comprimento. Nota nossa.
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Em resumo, aproximadamente desde meados do VII até meados do VI, a arte grega conhece uma
auténtica revolugdo em arquitetura e escultura por influéncia oriental, passando da madeira a pedra e
tendendo ao colossalidade, tanto estatal nos templos e estdtuas como privado, nos carissimos monumentos
que a rica aristocracia se dedica a si mesma ou as divindades. Agora, bem, uma das qualidades
reconhecidas nos poemas homéricos, é precisamente sua monumentalidade: os quase 16.000 versos da

.50 . . , i
lliada™" ndo s6é a tornam o maior poema arcaico conservado, mas também, segundo as fontes antigas,
nenhuma das outras épicas perdidas sequer se aproximava de sua enorme extensdo. Nunca se explicou de

forma convincente nem o motivo dessa despropor¢do, nem — o que é mais importante — sua fung@o

(APARICIO; BLANCO, 1991, p. LXXX-LXXXII).

Assim, ponderando que “um festival seria a circunstdncia menos provavel para
oferecer oportunidade para uma cangdo longa”, ja que ali “a audiéncia é constantemente
distraida e move-se constantemente”, ao passo que “uma canc¢ao longa seriamente apresentada
a uma audiéncia atenta s6 pode ser produzida na paz e no sossego”, Lord ja tinha concluido,
como diziamos, que “nossos textos homéricos s6 podem vir de uma condi¢ao ideal de ditado”,
esclarecendo, ainda na mesma pagina, que “a Homero pertence a honra de ter composto a
melhor e mais longa de todas as can¢des narrativas orais. Sua extensdo incomum implica em
circunstancias excepcionais de performance. Se eu ndo estiver enganado, um ditado para um
escriba deu essa oportunidade” (1997, p. 153).”' Sua conclusdo, entdo, é que os poemas
homéricos “tém que ser, por necessidade, ditados, ndo textos cantados” (p. 144).

Ora, € claro que ndo podemos saber, com certeza absoluta, se houve ou nao um ditado
simplesmente a partir de uma andlise estilistica (nosso principal recurso acerca disso), nem
tampouco se Homero ou algum autor com outro nome participou diretamente dele, mas, para
0 que nos interessa aqui (que € investigar as condi¢Oes histdricas gerais da sociedade em que
o poema foi “originalmente” finalizado e performado), ¢ importante saber que a participacdo
da escrita (uma tecnologia nova que foi depois utilizada, inclusive, no registro de leis) pode
ter sido o implemento circunstancial que deu azo aquela monumentalidade de que vimos
falando, isto é, a extensdo extraordindria das obras homéricas, assim como sua perfeicdo

técnica e durabilidade.

% A Odisseia tem pouco mais de 12.000 versos. Nota nossa.
>! Para uma visdo de Lord sobre o ditado em tradi¢des orais confira Lord, 1997, p. 124-128; para a compreensio
da relagd@o entre uma tradi¢@o oral e uma escrita e das dificuldades de transi¢do entre ambas, confira p. 124-138.
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Ja aqueles registros do segundo milénio nao eram, contudo, vistos, exatamente, nem
como monumentos, pois que ficavam trancafiados no recesso dos paldcios, nem como
documentos, pois ndo eram datados, nem assinados, o que faz deles, realmente, textos pré-
histéricos — uma circunstancia paradoxal. Com efeito, segundo Vernant, “ndo se descobriram
verdadeiros documentos antigos, mas sim alguns inventdrios anuais redigidos em tijolos crus
que teriam sem duvida sido apagados para servir de novo, se o incéndio dos paldcios ndo os
tivesse conservado pelo cozimento” (2003, p. 23). O curioso é que, feitos em argila crua ja
para serem desfeitos, conservaram-se, ndo obstante, apenas alguns que sofreram (e por terem
sofrido) os efeitos da acdo humana intencionalmente destruidora. As tdbuas que temos sdo
remanescentes de incéndios, provavelmente, incéndios de guerra: cozeu-as o fogo,

conservando-as. Conforme Chadwick,

cabecas de flechas e ossos humanos encontrados fora do paldcio mostram que ele foi defendido; mas
incendiado para jamais ser reerguido.

Congquanto tenha sido violenta a destruicdo do palacio, devemos a esse fogo a sobrevivéncia das
tabuas de argila; pois dificilmente poderia ser acidental que todos os trés sitios de onde até agora vieram

tabuas tenham sido destruidos por fogo violento (1995, p. 106).

Em todo caso, os proprios gregos do tempo de Homero nunca tiveram acesso a elas.

Para Chadwick, ainda,

na Grécia, uma cortina impenetrdvel separa as tdbuas fragmentdrias dos registros mais completos do
periodo histérico; durante a Idade das Trevas que se seguiu ao eclipse da civilizacdo Micénica, a
recordacdo dos antigos estilos de vida ensombreceu-se ao ponto do sumigo ou sobreviveu, se tanto,

transmutada e confundida na meméria folclérica (1995, p. 101).

Sem o advento da escrita, os gregos da Idade das Trevas contavam apenas com a
épica para conservar as memorias do passado, um recurso mnemonico, na verdade, muito
imperfeito, como temos repisado. Como a memoria que retemos dos textos de Homero é,
malgrado seus esfor¢os, mais precisa que a que ele reteve das narrativas de seus antepassados,
somos levados a suspeitar que o uso da escrita pode ter desempenhado algum papel nessa
diferenca. Compreende-se assim o que se quis dizer com “antes de Homero hd menos”, pois

ainda que se leve em conta esses registros de valor burocratico, temos que nos conformar com
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o fato de que a partir do século XII a.C. nenhum texto restou em Linear B sequer para nds; a
sociedade micénica que os produzira sucumbiu, dilacerada sob o fio cortante do agco ddrico.

Nesse sentido, Homero aparece para ndés como um instante de formidavel
conhecimento documental antecipado por trés ou quatro séculos de “siléncio”, ja que também
para os proprios gregos do periodo alexandrino e, mesmo, do Periodo Cldssico, como
Herédoto,’* certamente ainda mais do que para nds, Homero era o Big Bang para além do
qual ndo havia meméria. Mas o que acabamos de dizer ainda nao € exato, uma vez que, na
verdade, ele mesmo é uma memoria (muito imperfeita) para além de si. Na épica, mito e
histéria se interpenetram, sdo a manifestacdo de uma sé arché primordial. Mas, como
veremos no préximo segmento, essa superposicdo comeca a se desdobrar a partir, justamente,
de Homero e da memoria que ele projeta para frente, ndo da que puxa de tras.

Afinal, se as epopeias tiverem mesmo sido escritas, isso também seria documentagao,
¢ claro, pois um texto literdrio ndo deixa de ser um documento de si mesmo, na medida em
que ele mesmo tem, por si, valor de acontecimento histérico notdvel — sobretudo um texto
épico apresentado em grandes festivais publicos. Nesse sentido, literatura torna-se memoria
textual de precisdo e historica tdo logo a obra se descola do autor, tornando-se sua extensao
metonimica.

Entdo, se for verdade, como querem, diziamos, Woodard, Finley, Feldman,
Teodorsson e Lord, que o texto Homérico conheceu logo uma versdo manuscrita, e
considerando que os gregos podem ter comecado a registrar seus poemas a partir do século
VIII a.C., a épica e os registros epigraficos mais antigos de que dispomos atestam ndo apenas
o valor poético deles mesmos, como textos preservados, mas também que, afinal, os gregos
estavam, consequentemente, usando a escrita com 0s propésitos que até entdo eram proprios
da poesia, isto €, para fins artisticos e pedagdgicos, de preservacdo e divulgacdo de mitos e
crencas, de sedimentagdo de convicgdes ideoldgicas, etc. O uso da escrita em vasos €
monumentos dd a impressao de ter sido mais ocasional, se comparado ao uso (hipotético) em
papiro, supostamente mais regular.”® A escrita em objetos de arte pode, pois, ter, no comeco,
parecido tdo estranha quanto a escrita em papiro para registrar poemas; a novidade estava em

seu valor cultural, doutrinario e ético.

52 . ~ ’ ’ ~ .

Vimos na secdo 2.1 que Herddoto afirma, sobre Homero e Hesiodo, que “os que sdo ditos serem poetas
primeiro do que estes homens, posteriormente, a meu parecer, nasceram” (II, 53, 7-9).
>* Alguns autores, como Woodard, admitem como provavel um uso documental e epistolar anterior ao poético.
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Tratava-se, portanto, de uma escrita que acumulava (entre possiveis outras) fun¢do
poética, sendo, entdo, conforme estamos tentando explicar, religiosa e publica (logo literéria e
ndo meramente burocritica). Ao mesmo tempo, embora niao fosse um segredo, ja que tinha
valor mididtico, pode ter sido mais bem manejada por um grupo de escribas de elite,
eventualmente com algum tipo de ligacdo com os servicos da pélis. Finalmente, a épica, de
modo geral, estava no centro das atencdes da sociedade, entretendo ambientes refinados de
corte, ou brilhando nos grandes festivais “nacionais” e desempenhando, nesse aspecto, um
papel algo similar ao da tragédia ateniense do século V. J4 que a tragédia também era poética,
religiosa, pedagdgica, ideoldgica, ética e publica. Tudo isso demonstra que o texto homérico
pode muito bem ter sido prontamente escrito, de sorte que, se nao foi produzido a partir do
contato com a escrita, com ela deve ter sido fixado em sua copiosa extensdo € em sua
perfeicdo burilada — uma opinido que seguiremos, embora devamos reconhecer que nada disso
tem valor realmente probatorio.

Ao longo do Periodo Arcaico até o século V, juntaram-se, entdo, aos registros
poéticos, os legais, filoséficos, retdricos e historicos. No século V a.C., o uso de scripts por
atores tragicos ou comicos é, em geral, dado como certo. E claro que isso abriu caminho para
que alguns desses dramas se tornassem candnicos. A producdo de um Platdo, por exemplo, na
primeira metade do século IV a.C., ja serd considerada pela maior parte dos especialistas
plenamente literdria. A passagem da oralidade para a escrita é uma problemética que ndo
cumpre resolver aqui, mas, de algum modo, esse saber acabou sendo posto em registro. Entdo,
se a escrita tiver servido de apoio mnemonico desde o inicio, sua autoridade aparece
claramente desvinculada do escriba no momento em que ela, tornando-se alfabética, tornou-se
também mididtica e, nesse sentido, independente de quem a produz. Isso parece ter ocorrido
quando a materialidade histérica do texto, passando a ser veicular e destinando-se a um
publico indefinido e distante social, espacial e temporalmente, tornou-se também o suporte de
um saber destinado a ser coletivamente compartilhado, seja religioso, seja cientifico, seja

juridico ou politico.

3.3 Historia, historicidade e consciéncia historica

Embora esse assunto seja polémico, ndo devemos subestimar demais a importancia da
escrita durante o periodo que vai de Homero a Platdao e, mesmo, depois, para a inclusdo de
obras e autores na ‘“histéria”, ela mesma aqui entendida como narrativa documentada e,

portanto, decorrente de algum modo do uso da escrita. Sabemos que, na India, a conservacao
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de longos textos sagrados ocorreu de forma independente da escrita. Esse €, no entanto, um
caso, digamos, de excecdo. De qualquer modo, estd documentado — justamente pelos proprios
textos Vedas, ora, que ainda hoje podem ser fruidos em sanscrito. Para conseguir esse efeito,
eles possuiam técnicas especiais: aprenderam a recitar os textos ndo apenas na sua verdadeira
forma linguistica, mas também de outras formas, arranjando as silabas do texto a partir de
regras simples de permuta e memorizando uma sequéncia de sons aparentemente sem sentido.
Esse tipo de procedimento possibilitou a conservacdo precisa de textos durante muitos
séculos.

Na Grécia, porém, onde esse tipo de técnica ndo existia, o surgimento de documentos
arqueoldgicos alfabeticamente escritos coincide com o alcance da memoria textual das obras
remanescentes. As proprias lliada e Odisseia, embora tragam marcas notaveis de uma estética
genuinamente oral, devem ser, queremos crer, encaradas como documentos autorais, isto €,
feitas por um suposto poeta passivel de ser nomeado (Homero), versando sobre um passado
que pretendem conservar e inscrevendo-se, a partir dai, elas mesmas, num curso € num
discurso histdrico que se estende ao longo de um trajeto cronoldgico linearmente disposto,
fixado e que culminaria em um momento “presente” (isto €, a sequéncia de obras e autores
dos quais os gregos conservavam um notdvel conhecimento e que, ao cabo, ainda hoje,
filtrados embora, em sua maior parte, pela peneira do tempo, enchem as edicdes da Loeb). E
bem verdade que, recuando pelo fio da memoria histérica, mergulhamos, a partir do século VI
a.C., num universo de relativa rarefacdo mnemonica. As andlises que sdo feitas desse periodo
abundam em fragmentos e referéncias indiretas. Ora, se os fragmentos, geralmente citacoes,
ajudam-nos limitadamente, servem ao menos para esclarecer o alcance e a precisdo
mnemoOnica que os antigos pretendiam ter de suas obras textuais. E, afinal, muitos autores
foram extensamente conservados, ndo havendo, além do mais, hiatos de siléncio, a ndo ser, é
claro, o da Idade das Trevas, que separa o século VIII a. C. da Idade do Bronze.

Dissemos ha pouco ‘“histéria” assim, entre aspas, porque estamos falando, antes, de
uma memoria histérica. Se quisermos falar de um pensamento genuinamente “histérico”
terfamos que nos remeter a Herddoto, no século V a.C. Um bom artigo para efeito de
comparacdo entre os dois momentos € o The Invention of History: The Pre-History of a
Concept from Homer to Herodotus, de Francois Hartog, que agora seguiremos. Ele comeca
fazendo notar que outros povos antes dos gregos conseguiam fixar textos e, assim, faziam
algum tipo de histéria. Ou, pelo menos, guardavam palavras, colecionavam itens

historiograficos em arquivos, conservavam uma memoria coletiva em textos. Ele menciona os
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textos Vedas, a que nos referimos inda hid pouco (que, porém, transmitiriam um antigo
conhecimento sagrado, uma “revela¢do” memorizada, mas ndo narrariam acontecimentos
histdricos), assim como os anais egipcios, que narrariam fatos que remontam ao fim do quarto
milénio; recorda, ainda, que no fim do terceiro milénio, na Mesopotamia, a monarquia
acadiana produziu uma historiografia monumental, narrando uma versao oficial da histéria,
uma histdria feita por reis e, enfim, assinala a importancia dos textos biblicos, produzidos
pelos hebreus na regido sul do Levante (2000, p. 384-5). Detém-se, também, com particular
interesse, nos ordculos histéricos que, segundo ele, os adivinhos compilavam em Mari no
inicio do segundo milénio (p. 387).

Hartog, porém, pretende encontrar algo de diferente entre os gregos, uma vez que “a

b

emergéncia do ‘pensamento histérico’ ”, pondera, “diz respeito sobretudo ao presente” (p.
386) e que “se € que os gregos foram os inventores de alguma coisa, eles inventaram mais o
historiador do que a historia” (p. 393). Talvez a inovagdo grega seja metodoldgica e, em certo
sentido, epistemoldgica. Herddoto teria dado um viés mais ou menos ‘“cientifico”, se €
possivel falar assim, a sua Histdria. E por isso, quero crer, que Hartog (2000, p. 390, 393-4)

se interessa pela nocao de testemunho (witness), que estaria na base da nova metodologia.

Assim, ele observa que,

epistemologicamente, os gregos sempre privilegiaram a visdo (sobre a audicio) como modo de
conhecimento. Ver, ver por si e saber eram uma s6 coisa. Ontologicamente, sua presenca no mundo nio
era uma questdo para eles: era autoevidente. Estar presente, estar 14, ver e saber caminham juntos para os

gregos (2000, p. 386).

Além disso, ele também aponta a origem da prépria palavra Historias, “pesquisas”, que
intitula a obra de Herddoto. Ela se relaciona com o verbo historein, que significa investigar,
inquirir, ir ver por si e tem parentesco com idein, “ver” e oida, “saber” (2000, p. 394).
Herddoto inicia sua obra descrevendo-a como uma “pesquisa”, logo na primeira frase. De
modo mais ou menos andlogo, na Illiada e na Odisseia a palavra inicial do primeiro verso € o
tema do poema (a primeira conta a histéria de uma zanga, a segunda, de um homem).

Mas e quanto a Homero? Ele também se coloca, ao modo de Herddoto, como um
historiador? Bem, na verdade, em seu tempo, em seu métier, a Musa, ndo o testemunho, era o
lastro que dava a uma determinada narrativa sua autenticidade perante o olhar de todos. Ou

melhor, na linguagem um tanto objetiva e imagética do estilo épico, a propria Musa € que era
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testemunha dos acontecimentos narrados, donde provinha seu saber (Il. 2. 484-6). Hartog
recorda que essa deusa estd no “pacto inaugural da épica”, a invocagdo obrigatoria,
exatamente no primeiro verso: “a musa, filha da memoria e fonte de inspiragao, era a fiadora
[guarantor] da cangdo do poeta” (2000, 393) Ele, porém, vai indicar (2000, 389-90) uma
passagem da Odisseia (8. 487-91), que teria sido comentada, inclusive, por Hannah Arendt,
em seu Between Past and Future (1954), a qual serd também brevemente analisada a seguir.
Trata-se do momento (Od. 8. 487-98) em que as narrativas (dentro da narrativa homérica) que
o aedo Demddoco faz, ao longo do canto VIII e, especialmente, no final do canto, para os
féaces (sobre as rusgas entre Odisseu e Aquiles (8. 72-8), sobre o episdédio do cavalo de
madeira (8. 499-521) e, também, sobre outros episédios ndo explicitados) parecem
subitamente assumir, para a audiéncia do poema homérico, um certo valor “histérico”,54
justamente em face do festemunho que a presenca de Odisseu, em meio aos féaces,
acrescenta-lhes.

De certa forma, as aventuras que o herdi contard a seguir, ao longo dos cantos IX, X,
X1 e XII sdo a garantia da legitimidade desse testemunho, o flash back narrativo que liga um
passado mitico e heroico em Troia a um “presente” mais proximo e de aspecto “palpavel”.
Afinal, o episédio entre os féaces, relativamente menos fantdstico que as tribulagdes que
Odisseu enfrentara anteriormente, a partir de seu desvio no Cabo Maleia, quando tornava de
Troia, marca a passagem de um certo universo fabuloso, quer do ponto de vista de uma
geografia fisica, quer do ponto de vista da 16gica narrativa, para um mundo comparativamente
real, em [taca. Ou seja, a remota Troia se liga a uma Itaca relativamente “realista” por meio de
um relato fantdstico, do ponto de vista de seu conteido, culminando entre os féaces; esse
relato, porém, aparece como “real”, do ponto de vista do sujeito de sua enunciacdo, que € o
proprio Odisseu. A narrativa poética de Troia, a recordacdo que a narrativa desperta no heroi,
o relato do retorno que vem logo a seguir, nos cantos IX, X, XI e XII, o testemunho do agente
participe que reporta os acontecimentos, tudo se encontra nesse momento crucial,
estrategicamente localizado no pais féace, lugar intermedidrio, de passagem e de ligacdo.
Nessa hora culminante Odisseu chora (8. 531). Esse narrador-personagem apresenta, assim,

aos olhos de uma audiéncia em interlocucdo, na propria materialidade manifesta de seu corpo,

> Confira também a narrativa de um episédio entre deuses (Od. 8. 266-367), nunca “histérico”, portanto, onde
Demddoco canta os amores de Ares e Afrodite.
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as marcas tangiveis da efetividade de um passado mitico longinquo. Homero parece
empenhado em conferir uma certa “historicidade” ao ciclo troiano.

Nas palavras de Hartog:

Nesta cena em que o herdéi € colocado em frente do aedo, que canta sobre sua prépria [do herdi] aventura,
Hannah Arendt viu o comego, pelo menos poeticamente falando, da categoria de histéria. “O que havia
sido puramente ocorréncias torna-se agora histdria”, escreveu. De fato, testemunhamos o primeiro relato
do evento (o qual o constitui enquanto tal): a primeira produgdo de histéria. Com esta peculiaridade: a
propria presenca de Odisseu prova que “isto” realmente aconteceu. Essa é uma configuracdo sem
precedentes, ou mesmo uma anomalia, uma vez que na épica a veracidade das palavras do aedo dependia

completa e unicamente da autoridade da Musa — inspiradora e fiadora a um s6 tempo (2000, p. 389).

Mas, como bem indicou Hartog, essa historicidade adere a narrativa de forma sigilosa,
pois os proprios féaces, desconhecendo a identidade do herdi, que ainda estd a ponto de ser
revelada, reconhecem na narrativa apenas a autenticidade épica, justamente aquela que se
funda no poder magico da musa. Em suas palavras: “Somos testemunha da ‘primeira’
narrativa histérica grega? E para quem? Para nés, talvez, mas apenas como um tipo de cena
primdria. Para Demdédoco, com certeza nao. Ele € o aedo, como sempre. Tampouco para os
féaces. Esses escutavam seu aedo, como sempre.” (2000. p. 389).

Apesar de a Musa ser eventualmente descrita, ela propria, com uma testemunha, sua
mediacdo implica em descontinuidade, do ponto de vista da légica racional, entre 0 mundo
real da audiéncia e o mundo dos herdis — mesmo que o estilo descritivo e relativamente
detalhista de Homero nos transporte notavelmente para um universo de agdes humanas
materialmente tangiveis dentro de um cosmos integrado por relagdes de causa e efeito. Mas
eis que Odisseu se apresenta como uma “musa humana”, isto €, dispde-se ele mesmo a
atravessar, digamos assim, com os pés, o fosso que “separa” o mundo manifesto aos sentidos
do mundo discursivo que, em primeiro lugar, manifesta-se ao aedo cego. “Demodoco, aedo e
cego, nao ¢, de modo algum, uma testemunha. Odisseu ¢ a testemunha”, escreveu Hartog
(2000, p. 390).

Na verdade, se essa passagem (Od. 8. 487-91) pode ter alguma relevancia, analisando
retrospectivamente, para o conhecimento da génese de um conceito de “histdria”, isso ocorre

apenas em face das palavras de Odisseu, que, dirigindo-se ao aedo, teria exclamado:

Anubddox’, E€oxa dN oe Bpotdy olLvilol' AmdvTm.
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N /.

f o ve podo’ ES180EE, ALdC LG, T o Y ATOALV"

ALY YA KOTA KOGHOY  Axodv Sitov detdelc,

boac' EpEav T EmabdY Te Kol oo Eudynoay Axoao’t, 8.
490

¢ 1€ mov f) abtog mapewy fj AAAOL AKOVCOC.

— Demddoco, proeminente, tu, exalto, dentre todos os mortais;

ou te, pois, a Musa ensinou, de Zeus a filha, ou foi Apolo.

Pois, com sobejo ordenamento, dos aqueus a sina cantas,

o quanto infligiram, padeceram e se esfalfaram, 490

como se algures tu mesmo fosses testemunha, ou de outrem tivesses escutado.

Nesse ponto, diz Hartog, “o visionario torna-se alguém que viu por si mesmo ou, mais
exatamente, sua descri¢do encaixa tdo bem, € tao perfeita, ou até perfeita demais (lien, 489), a
ponto de Odisseu ser tentado a acreditar que Demddoco realmente viu o que canta”. (Aqui

vertemos /ién por ‘com sobejo’.) A seguir, o estudioso ainda agrega:

para Odisseu, por uma curiosa e notdvel inversdo, é a visdo humana que ele exalta (pelo menos nestes trés
versos) como sendo a escala por meio da qual se mede a exatiddo da visdo divina. Demddoco, enquanto
“aedo”, justapde-se a Demoddoco como ‘“historiador”, mesmo que o ultimo apareca aqui apenas para

“autenticar” o outro, o aedo (2000, p. 390).

Com efeito, no verso 388, os nomes “Musa” e “Apolo” ecoam um discurso oficial de
autenticidade semelhante ao do verso 1, quer da Iliada quer da Odisseia, em que, seguindo
uma regra da épica, a deusa € invocada em auxilio ao aedo/poeta; tais figuras miticas sio
como que uma garantia de fidedignidade. Mas na linha 391, com a referéncia a um
“testemunho” humano, surge algo estranho, algo que ndo foi um eco da tradi¢do, mas que,
estando em relacdo com o retorno do heréi (ele mesmo uma testemunha ocular dos
acontecimentos em Troia), portanto, em relacdo com a estrutura total da narrativa, realmente
foi poética, intencional e localmente dito. Note-se que, como Homero pds isso na boca de

Odisseu, foi dito, entdo, por alguém que, de fato, presenciou “dos aqueus a sina” (8. 489).



Assim, Odisseu, objeto de canto e, a0 mesmo tempo, audiéncia, estd prestes a se tornar, em
sua versatilidade, ele mesmo, como Demddoco, um narrador de cantos.

Da mesma forma, devemos compreender que a audiéncia homérica tendia a associar,
por superposi¢do, esses narradores com o proprio Homero, ou com o rapsodo que os estivesse
porventura interpretando e, finalmente, identificar-se a si mesma com a audiéncia féace. O
ambiente de corte no paldcio de Alcinoo reproduz, grosso modo, o ambiente igualmente
aristocratico do paldcio de Odisseu, onde Fémio também cantava (Od. 1. 153-5, 325-7; 17.
262-3), parecendo essa, portanto, ser uma ambientacdo tipica ou apropriada para o
desempenho poético, do ponto de vista da épica. Lembremos que, segundo Raaflaub, a
propria épica “provavelmente era performada em festivais e, como bem ilustra a Odisseia, em
banquetes de homens, nos grandes saldes dos lideres da elite” (RAAFLAUB, 1998, p. 389).
Se isso estiver certo, dd-nos uma ideia de um local alternativo (em relagdo aos festivais
publicos) onde seria possivel encontrar, nos outros momentos do ano, um espaco de
performance épica. Assim, quando o “realismo” de Homero pde poetas em cena, a plateia se
vé no espelho. Se, no palacio de Alcinoo, Odisseu é o mediador entre os féaces e Troia, todo o
palédcio serd o intermedidrio entre Troia, ftaca e, em ultima instancia, a propria audiéncia
homeérica, que se sente, ela mesma, até certo ponto, testemunha do ciclo troiano. Cantador,
cantado, audiéncia e testemunha — Odisseu em si sintetiza a poesia épica e, a0 modo de um
historiador, integra o tempo.

De fato, o participio pareon (8. 491), vertido aqui por “testemunha”, deriva-se do
verbo pdreimi, que significa “estar junto a”, “presenciar”. Por outro lado, “escutar de outrem”
(compare Od. 8. 491) é também, nesse contexto, valer-se de um testemunho. Colocando o
testemunho na base do conhecimento, como estamos dizendo, Homero parece subverter,
portanto, a l6gica tradicional em que o conhecimento mitico se funda. Apesar disso, o préprio
Hartog reconhece que essa relevancia ¢ apenas “poética” (2000, p. 390-1), ja que “a Musa tem
a ultima palavra” (p. 390). Ou seja, o trecho parece registrar uma mentalidade vagamente
cientifica, mas ndo se pode falar realmente em método, a ndo ser, € claro, que se fale no
método rapsddico de composicdo poética, do qual a ciéncia passa bem longe. J4 que o
testemunho em questdo € o de Odisseu, ndo o do proprio Homero. Por isso Hartog ndo fala,
ainda, em “historia”, um campo que seria “preenchido” por Herodoto “apenas alguns séculos
depois” (2000, p. 391); na Odisseia, o que ele viu foi somente “historicidade” (2000, p. 389 e
392).
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Finalmente, essa ‘“mera” historicidade teria sido importante para que, depois,
houvesse, na Grécia, realmente uma pratica historiografica em sentido pleno, ja que “essa
historiografia pressupunha a épica. Herédoto queria rivalizar com Homero; o que, porém,
tornou-se, no final das contas, foi Her6doto” (HARTOG, 2000, p. 388). Afinal, “a épica de
Homero ndo € histéria de jeito nenhum, mesmo que a primeira histéria — a de Herédoto — faca
uso dela e do pacto épico original, mas para seus préprios fins em um mundo completamente

diferente.” (2000, p. 389) Um pouco mais além Hartog vai concluir que,

com a primeira histdria, o campo do mundo falado esgotou-se. A prosa toma o lugar do verso; a escrita
domina; a Musa desaparece. Em seu lugar, uma nova palavra e uma nova economia narrativa emergem:
“O que Her6doto de Halicarnassos aprendeu por investigacdo estd colocado (a exposicdo de sua
historié)...”. A servico de nenhum poder particular, precisamente com suas primeiras palavras, pde-se a
definir e reivindicar a forma narrativa que comeca com o uso de seu proprio nome. Ele é o autor de seu

logos e é este logos que estabelece sua autoridade (2000, p. 393).

Entre autor e obra, Hartog enxerga, entdo, um laco de autoria e de autoridade. A
escrita cimentaria, como suporte, essa unido. Ao modo de Odisseu, Her6doto aparece, agora,
no curso do texto, como uma espécie de “musa humana”. Se Homero punha a Musa, a
“fiadora”, como estamos dizendo, no primeiro verso e o tema do poema na primeira palavra
da epopeia, Herodoto, de modo andlogo, mas inverso, poe a palavra “histéria” na primeira
frase e a si mesmo, também como “fiador”, na palavra de abertura de sua obra. Essa inversao
sugere uma subversdo na escala de importancia entre o sujeito € o objeto da enuncia¢do. O
sujeito, em Herddoto, aparece como o agente e a causa do texto, sendo ele mesmo, nesse
sentido, historicamente pertinente, se ¢ verdade que a histéria estuda as causas dos fatos e a
acdo humana, ou seja: o autor de pesquisas histéricas € um elemento ativamente pertinente na
atualizacdo do passado e, em alguma medida, modela o género do texto em que sua obra se
enquadra, precedendo-a. Herddoto clara e intencionalmente inscreve-se como autor em uma
discursividade em seu tempo ja fluente e isso estd, notavelmente, na base de seu novo método.

E nesse sentido que Hartog entende que os gregos “inventaram o historiador”. Para

ele,

um tal modo de autoafirmag@o e escrita estava bem longe de ser um fendmeno puramente historiografico.

Pelo contririo, era uma marca, ou mesmo assinatura desse periodo de histéria intelectual [entre os séculos
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sexto e quinto a.C.] que testemunhou o aumento do ‘egotismo’ entre artistas, filosofos, doutores (2000, p.

393).

Ainda sobre histdria e historiador, argumenta ele,

essa nova forma de discurso e essa figura singular ndo emergiram de um vacuo. Her6doto realizou, em
relacdo as Guerras Médicas, aquilo que Homero tinha feito com a Guerra de Troia. Escrever histéria quer
dizer comecar com um conflito e contar a narrativa de uma grande guerra, pelos dois lados e fixando as
“origens” (aitia, causa verdadeira). Em contraste com a Biblia, que conta uma narrativa continua desde o
comeco dos tempos, os primeiros historiadores gregos fixaram um ponto de partida e limitaram-se a

recontar um conjunto especifico de eventos (2000, p. 394).

Pelo contrario, Homero jamais fala de si. Alids, ndo expressa explicitamente nem
espanto, nem inquietacdo, nem curiosidade, nem medo, nem esperanca, nem confianca ou
davida, nem aprovacdo ou reprovacido, nem dor ou contentamento de nenhum tipo. Toda
opinido, todo juizo de valor, toda emocao subjetiva e toda forma de desejo sdo deixados ao

encargo da audiéncia. Conforme as observagdes de Teodorsson,

Homero € o tnico poeta grego conhecido por nés que ainda era um membro da antiga corporacio de
cantores orais. Esse fato e o cardter puramente narrativo de seus poemas explica seu enigmadtico
anonimato. Homero, ele mesmo, como porta-voz da tradi¢do oral, ndo d4 nenhuma pista de sua prépria

pessoa e, aparentemente, até faltava-lhe um sentimento de identidade autoral (2006, p. 184).

Sobre a problemadtica da figura individual de Homero e sua autoria falaremos no
préoximo segmento. Passaremos também ao largo da questao relativa a se Homero é realmente
0 lnico poeta grego que conhecemos que pode ser referido como “membro da antiga
corporacdo de cantores orais”. Bastard que se aceite que “ele”, especialmente, viveu imerso
nesse mundo de performances e referéncias da cultura oral. Desse modo, pelo que se colocou
até aqui, a partir do século V, com bem mais “facilidade” do que Homero, se nao for abuso
servir-se do termo, um Herddoto vai inscrever-se, como dizia Barthes (1988), enquanto autor
e historiador em um fluxo histérico minimamente documentado e marcado por um certo
“egotismo” de autores.

Pelo contrdario, Homero planta-se, problematicamente, em um terreno de tradicao
poética oral onde ha fluxo mnemodnico mitico e cultural, mas a memodria comum ainda ndo se

tornou exatamente historica. Sua obra parece ser um marco de transi¢do. Ele narra uma
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histéoria em fatos, tomando deles certa distincia, como um narrador ‘“onisciente” e,
diferentemente de um Herddoto ou, mesmo, de um Hesiodo, ndo se coloca, portanto,
subjetivamente em relagcdo a narrativa. Do mesmo modo que a audiéncia, ele também
contempla os acontecimentos sem neles tomar envolvimento, como um olho, ou “uma
mosquinha”, quase “como se fosse testemunha” (compare Od. 8. 491). Mas esse testemunho
ndo se realiza como tal, porque, ao cabo, ¢ mediado pela musa: na épica, essa impressao de
proximidade ocular, na verdade, € o efeito, ndo a causa do mecanismo €pico em acdo. E € um
efeito que o poeta compartilha com a audiéncia sem tomar, nisso, uma posi¢do especial.
Tornando-se invisivel, o poeta esquiva-se de sua responsabilidade em relacdo a autenticidade
do mito, que se sustenta, quase “cinematograficamente”, por si mesmo, ou repousa sobre a
Musa.

Esse ¢, na verdade, o segredo da ‘“historicidade” de Homero. Se Homero nio
vivenciou uma sociedade verdadeiramente historiada, como poderia, entdo, ter antecipado,
ainda que apenas “poeticamente”, como sugeriu Hartog (2000, p. 389), uma mentalidade de
uma época que ndo € a sua? Quando Demddoco canta, como dizia Odisseu, “como se algures
tu mesmo fosses testemunha, ou de outrem tivesses escutado” (Od. 8. 491), isso se deve,
naturalmente, em primeiro lugar ao fato de que Homero, por certo, julgava que um bom aedo
deveria proceder assim. De fato, essa hipdtese simples ajuda a explicar melhor o motivo pelo
qual Homero julgou pertinente lembrar que Demddoco poderia ter “escutado [sua histéria] de
outrem”. Pois tanto ou mais que um repdrter ou historiador (pesquisadores que filtram,
concatenam e parafraseiam), um bom aedo deve fentar contar suas historias estritamente
conforme foram escutadas de outrem, segundo um principio geral de fidedignidade que era
importante para firmar o mito. Cuida-se, aqui, portanto, de uma representacio relativamente
realista de um ethos poético.

Por outro lado, essa passagem € reveladora da metodologia que o proprio Homero
emprega sistematicamente em seus poemas. Trata-se do principio pelo qual as “cenas” de sua
narrativa t€ém de ser pintadas com uma proximidade descritiva que alcanca os minimos
detalhes do corpo, da alimentacdo, da indumentdria, das armas e dos instrumentos, da
movimentacdo dos guerreiros durante os combates e, inclusive, das falas em situacdo de
didlogo. Pois os personagens homéricos dialogam até quando lutam. Portanto, como a fluidez
da transmissdo oral exigia dos poetas certa capacidade mais ou menos inventiva para o
preenchimento de lacunas, quando porventura a memoria ndo fosse capaz de proporcionar

uma preservacao perfeita do palavreado das histdrias, e considerando que esse desempenho
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criativo explica a propria riqueza do repertorio mitico e poético de que se dispunha — assim
como as dimensdes extraordindrias da épica homérica, que, pois, pode ter sido, no momento
em que o poeta plasmou sua forma poética final, consideravelmente estendida, conforme a
metodologia de performance oral detectada por Lord” — enfim, em vista de toda essa
“criatividade” imanente a €pica, diziamos, torna-se pertinente aquilo que Odisseu falava sobre

as performances de Demddoco, que ele canta “como se [DG] algures fosse testemunha” (Od.

8. 491, grifo nosso). Ou seja, Homero parece deixar escapar que quando nio era possivel

cantar a histéria exatamente como tinha sido escutada, de modo a preservar em detalhes sua
narrativa, o aedo precisava, entdo, alternativamente (“ou [f]]” 8. 491) e inversamente, arranjar

poeticamente a histéria com muitos detalhes descritivos, talvez para parecer que a preservara
exatamente como ela tinha sido escutada, ou como se fora testemunha ocular dos fatos
narrados.

Entdo, aparentemente, a épica supunha técnicas narrativas que produzissem um efeito
de atualizacdo e presentificacdo de mitos, para além da capacidade mnemonica dos aedos. Ou,
pelo menos, 1sso € vdlido especialmente para a Iliada e para a Odisseia (textos que, veremos
no proximo segmento, podem nem ter sido produzidos pela mesma pessoa). Como veremos a
seguir, Raaflaub acredita que alguns dos “objetos aparentemente mais antigos” da Iliada
(como o elmo de presas de javali ou o catdlogo das naus no canto II) estejam em passagens
que apresentam tracos linguisticos relativamente recentes, o que sugeriu a ele uma intencao
arcaizante em tempos, na verdade, mais recentes (1998, p. 400). Um certo tradicionalismo
religioso e algum saudosismo podem ter sido os motivadores ideoldgicos para essa
presentificacdo épica do passado. Isso talvez explique em parte o valor “racional”,
“descritivo” e “historicizante” que tantos criticos hoje atribuem a Homero.

E possivel que a escrita tenha sido o elemento tecnoldgico que alavancou essas
transformacoes na trama das relacdes linguisticas e sociais que envolvem Homero e Herédoto.
Com bastante razdo tem-se dado grande importancia, pelo menos desde “A Revolucao da
Escrita na Grécia e Suas Consequéncias Culturais”, de Eric Havelock, a questdo da oralidade
na Grécia até pelo menos o comego do século V. Com isso, o que se pretendeu afirmar, € que

a sociedade grega do Periodo Arcaico era uma sociedade composta principalmente de

% Sobre a concepgdo de Lord acerca de criatividade e originalidade na épica falaremos brevemente no préximo
segmento.
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iletrados. E que, portanto, s6 uma minoria tinha acesso aos mais longos textos. Nesse sentido,
constatamos que o olhar moderno é um olhar de pessoas “democraticamente” organizadas,
que se volta para a Atenas na passagem do Periodo Arcaico para o Cldssico, uma sociedade,
por sua vez, a ponto de se democratizar (embora sejam, na verdade, “democracias” muito
distintas) em busca de sinais de uma escrita “democratica” (isto €, para “todos”, ou pelo
menos para os cidaddos). Até ai, tudo bem. Essas transformac¢des democratizantes, se € que
ocorreram, ndo poderiam ter sido anteriores ao século V a. C. As reformas de Clistenes, como
se sabe, datam de 508 a.C. Pelo contrario, no entanto, nada nos autoriza a supor uma escrita
inerte, inutil ou historicamente in6cua durante os trés séculos que antecedem o Periodo
Classico ateniense. Apenas, como temos dito, deve ter servido a uma elite antes de
experimentar qualquer sorte de popularizagdo. Essa, porém, € outra questdo. Nosso ponto ndo
€ a relacdo da escrita com a sociedade como um todo, mas com a poesia €pica e, em
particular, com os textos homéricos.

Mas, se circunstancias metodoldgicas e técnicas ligadas a épica e, de modo geral, a
poesia, como a existéncia ou nio de escrita, podiam condicionar e, eventualmente, modificar a
memoria coletiva do povo, esse ndo €, contudo, o unico fator determinante nesse processo.
Devemos compreender que aquela nova historicidade que Hartog identificou na Odisseia, nao
dependia, € claro, apenas do testemunho de Odisseu; para que ela fosse sentida como tal era
preciso que a narrativa da epopeia assumisse plenamente seu novo condao épico, ou seja, a
histéria de Odisseu tinha de ser compreendida um pouco também como a historia dos gregos.
Portanto, essa historicidade, queremos crer, tem que ser entendida social e nacionalmente, ja
que aparece para nés como uma atitude mental literariamente documentada, sendo, pois, ela
mesma, uma marca histérica. Ou seja, a memoria homérica deve ser compreendida nao
apenas em face de um passado, mas, também, como documento de seu préprio tempo, em
face das demandas ideoldgicas contemporaneas a produciao do texto. De sorte que a poesia
épica parece erigir-se sobre um campo de interesses formado a partir das transformacdes
histéricas de que a prépria épica, de algum modo, da testemunho e faz parte.

Raaflaub explica isso bem, embora ndo fale exatamente em “historicidade”, mas em

“consciéncia historica”. Segundo ele,

primeiro, memoria coletiva, especialmente em sociedades antigas e sem museus ou historiografia, nem é
abrangente, nem automadtica. H4 interesse no passado, independentemente do qudo grandioso possa ele

porventura ter sido, ndo por ele mesmo, mas apenas na medida em que esse passado € relevante para o
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presente. O passado, portanto, nunca é fixo; ele é constantemente re-modelado e re-interpretado. Os
eventos que recuaram além do periodo da memoria direta (que gira em torno de trés geracdes) e entraram
na esfera “mitica” carregam, provavelmente, pouca semelhanca com suas origens histéricas (1998, p.

399).

“Tampouco”, continua o estudioso,

consciéncia histérica é automatica. Por consciéncia histdrica quero dizer que uma dada sociedade estd
coletivamente atenta a existéncia de uma dimensao histérica de longa duracido e que essa dimensdo é
relevante para a sociedade e para a cultura; uma tal consciéncia histérica vai bem além da aten¢do a um
passado préximo e ligado as memorias do individuo e de seus antepassados imediatos. Emerge apenas em
estdgios relativamente avancados de desenvolvimento social, requer um forte senso de comunidade e
serve para integrar ainda mais a comunidade. Sua relevancia, novamente, liga-se ao significado do

passado para o presente (1998, p. 399).

O que, porém, o aprofundamento da andlise de Raaflaub revela, é que essa
“consciéncia histérica” deixa suas marcas ja na documentacdo arqueoldgica tumular e de
santudrios do final da Idade das Trevas, ja na superficie estilistica da trama textual homérica.
Na prépria amarracdo do texto, a técnica €pica superpOs e cimentou camadas diferentes de

tempo. Pois, diz ele,

varios novos fendmenos documentam a emergéncia de consciéncia histdrica precisamente no finzinho da
Idade das Trevas, dentre eles, cultos heroicos em lugares de sepulcros e santudrios anteriores, ligados a
sitios e objetos antigos. A criagdo de uma idade heroica, dramatizada nas épicas Homéricas e
conceitualizada na Teogonia de Hesiodo, cai bem nesse contexto. Ndo é menos significativo que alguns
dos objetos aparentemente mais antigos da [liada ocorram em partes do poema que tém sido sempre
reconhecidas como apresentando tracos linguisticos especialmente “recentes” ou “modernos”. O famoso
elmo de dente de javali esta descrito em um trecho assim (canto 10, a “Doloneia”) e, de acordo com um
recente estudo da técnica de composicio do verso épico, o catdlogo dos barcos, frequentemente tido como
de origem micénica, foi produzido no século oitavo e todo ele oferece um panorama deste século. Tais
exemplos deixam escapar uma consciéncia historicizante ou uma inten¢do antiqudria. Possivelmente,
portanto, muitos outros elementos aparentemente antigos no quadro cultural e social sdo o resultado de
deliberado arcaismo mais do que remanescentes genuinos de antigas tradicdes embebidas numa velha

linguagem formular (1998, p. 400).

Deve-se compreender, porém, que a épica homérica (e talvez também a de seus

contemporaneos) tem essa inclina¢do “historicizante” ndo apenas em razao do olhar um tanto
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saudoso que os gregos langavam para trds, mas muito também por causa da forma como se
viam sincronicamente uns aos outros. Haveria no enfoque universalizante da épica, argumenta

Raaflaub, um

apelo pan-helénico que, contudo, requer uma perspectiva correspondente na cultura produzindo a épica,
uma perspectiva que, com toda probabilidade, faltava antes, na Idade das Trevas. Ambas as epopeias
gregas revelam um horizonte vasto e uma visdo de mundo. Na Iliada, o empreendimento coletivo de uma
expedicdo militar pan-helénica se opde as forcas combinadas do mundo oriental ndo-helénico, ao passo
que a Odisseia elabora uma estéria de volta ao lar [homecoming story] em um contexto mediterranico
mais amplo. A segunda parece tipica da idade da colonizacdo, que comeca no século oitavo (a qual
deixou tragos especificos, especialmente nas estérias dos ciclopes e dos féaces). A concepg¢ao subjacente
a Iliada esté claramente ligada a outros fendmenos pan-helénicos e suprarregionais emergentes no século
oitavo, quando o panteon grego foi homogeneizado e os gregos de muitas cidades comegaram a colaborar
em federagdes religiosas e participar em empreendimentos coletivos de larga escala, tais como festivais e
jogos em grandes santudrios. E concebivel, portanto, que a grandiosa ideia subjacente ao elaborado mito
da Guerra de Troia - uma guerra travada por uma coalisdo de lideres e contingentes vindos de todo o
mundo grego contra uma coalisdo de pessoas vindas de todo o mundo oriental - seja em si o produto da
visdo de mundo pan-helénica de uma sociedade de elite no tempo de Homero ou um pouco antes,
artificialmente ligada a um sitio especialmente conveniente e projetada para trds até a idade heroica.
Homero, entdo, elaborou e remodelou essa estéria de um jeito altamente refinado e dramdtico,
esteticamente aprazivel e eticamente significativa para amplas audiéncias contemporaneas e posteriores

(1998, p. 401, grifo nosso).

Portanto, a autoconsciéncia histdrica e, mesmo, étnica dos gregos também esta ligada
a Homero. Vale a pena lembrar que eles proprios se autodenominavam helénicos. Faziam-no
em referéncia a uma épica que, ndo por acaso, veio a baila mais ou menos na mesma época
em que se iniciaram os jogos olimpicos (776 a.C.) em sua funcdo pan-helénica, isto &,
nacional. E, na verdade, com esses jogos iniciou-se também a contagem histérica do tempo no
Ocidente. Essa decolagem nao partiu de uma manjedoura, ou de um nascimento obscuro,
como o da Era Cristd, mas de uma festividade coletiva com aspiracdes totalizantes, as
Olimpiadas, razdo pela qual é comparativamente improvavel que os gregos tenham errado sua
conta. De algum modo eles cuidaram para que houvesse um “comeco”. Hartog observa, de

modo significativo, que

Tucidides via [a Guerra de Troia] como o primeiro empreendimento de algum alcance tomado

z

“conjuntamente” pelos gregos. De fato € o que os constitui como “gregos”. Retrospectivamente, as



Guerras Médicas (século V a.C.) transformaram os troianos em bdrbaros (uma denominacdo
desconhecida para Homero) e a expedicdo dos aqueus na primeira e decisiva vitéria sobre a Asia. Cinco
séculos depois, Virgilio redescobrird para os Romanos o comeco de sua histdria nas cinzas de Troia e no

exilio de Eneias (2000, p. 388-9).
Para Finley,

nenhum outro poeta, nenhuma outra figura da literatura em toda sua histéria, ocupou um lugar na vida de
seu povo como o de Homero. Ele foi seu simbolo preeminente de nacionalidade, uma autoridade

irreprochdvel na sua mais antiga histéria e uma figura decisiva na cria¢do de seu panteon (2002, p. 5).

Portanto, estabeleceu o panteon® e tornou-se simbolo de nacionalidade. Todas essas
circunstancias dao relevo ainda maior ao valor documental e histérico da épica grega em geral

e, em particular, aos textos homéricos.

3.4 Homero é um autor?

E em vista dessa proeminéncia que consideramos Homero como uma espécie de
arquiautor, ou arquipoeta. Mas, serd mesmo que podemos realmente chamar Homero um
autor? Que dificuldades esse tipo de imputacio suscita? A primeira, € claro, € terminoldgica.
Nao hd um equivalente grego para a palavra de origem latina “autor”, que deriva-se de auctor
(“o que produz, o que gera, faz nascer, fundador, inventor”) e liga-se a raiz aug-, do verbo
augeo (“fazer crescer, acrescer; aumentar; ampliar, amplificar; acrescer-se, acrescentar-se”).
Nem tampouco ha o equivalente da “obra”. O poeta (poietés), isto €, o artesdo de poemas
(poiemata),”’ seria, conforme a morfologia da palavra, uma figura ligada ao fazer (poiéo).
Apesar de a origem etimoldgica parecer um tanto genérica, essas palavras eram aplicadas
especificamente no Ambito da producgdo de textos, a maior parte dos quais em versos. Embora
observe que os poetas eram, em geral, classificados conforme o metro que empregavam
(sendo chamados, por exemplo, de “poetas elegiacos”, ou “poetas épicos”), Aristoteles

argumenta no sentido de que o que distingue a poesia ndo é simplesmente o emprego de um

% Marca disso é aquele trecho da Historia de Herddoto, j& mencionado anteriormente, onde se 1€: “estes
[Homero e Hesiodo] sdo os poetas da origem dos deuses para os helenos e os que, para os deuses, as alcunhas
deram, as honras e as competéncias repartiram e a figura dos mesmos assinalaram” (I1, 53, 5-8).

7O primeiro sentido que o Liddell & Scott dd para Toinpa é work, ou artefact; o segundo, poem e o terceiro,
literary production in prose. Nesse sentido, o poema era visto como sendo uma obra, o produto de um trabalho
qualificado. Para mounTnis o primeiro sentido é de maker, mas na segunda acepgdo ja aparece a palavra author.
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dado metro. Para ele, a poesia ¢ um tipo de “imitacdo” (mimesis), distinguindo-se de outras
artes imitativas, como, por exemplo, a aulética, a citaristica e a siringica, por ndo empregar
apenas o ritmo e a harmonia, uma vez que faz uso da linguagem, isto é, do l6gos, podendo
servir-se, inclusive, eventualmente, do metro ou do canto (sendo que a danca imitaria s6 com
o ritmo, sem harmonia) (Poética, de 1447a, 13 a 1447b, 26). O drama, quer comédia, quer
tragédia, seria um tipo de poesia.

Os gregos, ademais, ndo conheciam o conceito de arte tal como nés. A palavra tekne,
frequentemente vertida por “arte”, ndo designava uma atividade “criativa” para a qual
concorresse necessariamente a ‘“‘originalidade”. Designaria, antes, realmente, a ideia de
“técnica”. Isso incluia as atividades de um médico, de um sapateiro, etc. Desse modo, a
palavra que possuiam que chega mais perto de exprimir a nossa ideia de arte seria, com mais
razdo, poesia (poiesis), que Aristoteles encarou, porém, como imita¢do (mimesis), nA0 como
criacdo. A poesia seria, entdo, uma forma especifica de “imitar”.

O importante aqui ndo ¢ igualar “autor” a “poeta”, mas estabelecer entre eles a
possibilidade de uma relacdo consubstancial. O primeiro conceito contém o segundo, é bem
verdade, ja que nem todos os autores fazem uso da palavra, mas, feita a ressalva, a designagdo
de poeta recobre, na antiga Grécia, exatamente o mesmo conteido social e histérico que
indicamos com a palavra autor, justamente porque nela identificavam, conforme veremos,
uma fungdo discursiva relativamente semelhante, embora historicamente mais problemdtica,
talvez por ser uma funcdo em formacdo. A distincdo, portanto, ndo é tdo substancial, mas,
antes, estd no recorte € no design.

Note-se que, quando falamos em “criatividade” ou “originalidade”, ndo estamos
querendo aqui entrar no ambito da real inventividade de um autor, isto €, ndo nos importa
avaliar em que medida € possivel, se é que € possivel, atribuir valor substancial a contribui¢do
literdaria de um dado autor. Mas € relevante, ao menos, compreender que modernamente ha,
em geral, esse tipo de expectativa por parte das pessoas em relacdo a arte. Lord observou
como esses conceitos que nos parecem relativamente simples, funcionais e familiares tornam-
se problemdticos em face da técnica poética oral, em que os poemas podem ser gerados a
partir de uma pratica continuada, coletiva e tradicional. Pois o poeta oral ndo pretende
realmente ser “criativo”, mas reproduzir uma narrativa tradicional, por meio de férmulas e
recursos tematicos recorrentes €, até, eventualmente, melhorar ou estender a narrativa, mas
sempre dentro de uma certa técnica, sempre conforme uma certa expectativa poética

compartilhada. O curioso é que, como a reproducdo do texto oral exige, devido aos limites

174



175

mnemoOnicos humanos, um minimo de improvisacdo (e, as vezes, de adaptacdo as condi¢des
de tempo e interesse da plateia, aumentando ou diminuindo de tamanho), disso resulta que a
“criatividade” pode ser vista como um importante elemento técnico na reproducao dos textos
que, em tese, teriam de ser apenas tradicionais. Nas palavras de Lord, nao ha “conflito entre
preservador de tradicdo e artista criativo”, mas “preservagdo da tradi¢do pela sua constante re-
criacdo. O ideal ¢ uma histdria verdadeira, bem e verdadeiramente recontada” (1997, p. 29).

13

Reconhecendo, pois, que o poeta oral ¢ capaz de ‘criar’ expressdoes em

performance”, Lord esclarece, assim, que nao pretende

transmitir a ideia de que o cantador busca originalidade [grifo do autor] ou refinamento de expressdo. Ele
busca expressao da ideia em foco na performance. Expressdo € seu oficio, ndo originalidade, que, de fato,
€ um conceito bem estranho para ele, um que ele evitaria, caso entendesse. Dizer que a oportunidade de
originalidade, ou de achar a expressdo poeticamente refinada existe ndo quer dizer que o desejo de

originalidade também exista. Ha épocas ou estilos em que originalidade ndo é um galardao (1997, p. 44-

5).
Para Lord, ainda,

nossa dificuldade vem do fato de que, diferentemente do poeta oral, ndo estamos acostumados a pensar
em termos de fluidez. Temos dificuldade em tanger algo multiforme. Parece-nos necessario construir um

texto ideal ou buscar um original, e ficamos malsatisfeitos com um fendmeno em perpétua mudanca

(1997, p. 100).
Acontece que

nosso conceito de “original de uma cangdo” simplesmente nio faz sentido na tradicdo oral. Para nds ele
parece tdo bésico, tdo 16gico, uma vez que nascemos numa sociedade em que a escrita fixou a norma de
uma primeira criagdo artistica estavel, que sentimos que precisa haver um “original” para tudo. [...] Na

tradi¢do oral a ideia de um original € ilégica (1997, p. 101).

Se ndo havia “original” na tradicdo poética oral, como poderia haver algo como a
“obra” de um dado “autor”? Todos esses conceitos dependem e, pois, derivam da, ou
sobrevém a escrita como técnica de fixacao de texto fonema por fonema. Em algum momento
da histéria, porém, o “aedo Homero” tornou-se um autor. Que tipo de mecanismos sociais

podem ter fomentado essa transformagio? E dificil visualizar de perto como isso pode ter



acontecido. Talvez ndo seja impossivel que Homero tenha sido um aedo que acumulasse
funcgdes rapsodicas. Nesse caso, poderiamos imaginid-lo como um especialista formado no
ambiente tradicional da poesia oral que, no entanto, adquiriu um conhecimento minimo das
letras alfabéticas para fins de performance e difusdo de textos, o que poderia ter dado azo a
que, eventualmente, registrasse seus proprios poemas. Essa ndo €, porém, a opinido
predominante entre os especialistas desde Lord e seu The Singer of Tales.

Para Teodorsson, por exemplo, “que Homero tenha ele mesmo tomado a iniciativa do
registro, dificilmente se concebe” (2006, p. 183). Vimos que Lord fala em “ditados™: essa
ideia oferece a vantagem de conciliar técnicas distintas, como a poesia e a escrita, por meio de
um encontro entre especialistas diferentes unidos por um engajamento politico, o que nos
permite declinar da hipétese um tanto arriscada do génio polivalente que retira géneros novos
de sua capacidade intelectual superior, sem calcular 0 modo como sua produgdo seria
intelectualmente compreendida e tecnicamente acolhida. O ambiente dos grandes festivais
poderia ter dado ocasido ao surgimento deste engajamento politico.

O mais importante, por ora, ndo € nos fixarmos na figura individual de Homero, mas
retermos apenas a ideia de que os textos poéticos ndo eram vistos, até entdo, como “obras”
independentemente da performance que estavam destinados a auxiliar. E que, portanto, uma
possivel “edicdo original” escrita representaria, socialmente falando, um avancgo técnico,
envolvendo grupos de poetas orais, sobre um novo campo cuja competéncia,
tradicionalmente, ndo lhes pertencia. O que parece sugerir que, independentemente da
experiéncia pessoal de Homero, praticas de ditado podem ter sido frequentes em seu mundo.

Passamos, assim, daquela questao terminoldgica para esta, que ora defrontamos e que
¢, realmente, homérica. Terda mesmo Homero sido uma unica pessoa? Quantos “homeros”
terdo forjado a épica grega que conhecemos? Dois? Muitos? A questdo da autoria arrasta a da
obra. Quais poemas sdo genuinamente homéricos? Quais espurios? Entretanto, na verdade,
ndo iremos resolver esses problemas aqui. Bastard reconhecer que eles existem. Pois ndo
pretendemos realmente fazer uma descricdo aprofundada de como se deu, historicamente
falando, essa situacdo de autoria, mas apenas constatar em linhas gerais sua ocorréncia. Por
i1ss0, nosso recorte, sem deixar de ser, em alguma medida, histdrico, terd valor sobretudo
l6gico, de sorte que um relance no olhar moderno em direcdo a Homero também serd

realizado. O importante para nés serd: 1) indicar as diretrizes l6gicas e conceptuais por meio
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das quais um conceito de autoria pode ser aplicado num caso como o de Homero (falaremos
em indices de autoria);’® e 2) reconhecer a importancia que os gregos davam a essa autoria.
Ou seja, ndo olharemos tanto para a producdo dos textos, que ndo deixa de ter sua
importancia, mas consideramos pertinente, em primeiro lugar, os aspectos relativos a sua
recep¢ao. No caso da delimitacdo da obra, em vez de tomarmos o cuidado de estabelecer mais
uma vez o texto, podemos simplesmente seguir a opinido que predominava entre os gregos.
Afinal, € a leitura deles que nos interessa recuperar em primeiro lugar. Mas de que gregos
falamos?

Quando escolhemos a Odisseia e a Illiada como objeto deste trabalho, tinhamos em
conta, por um lado, o nosso interesse em analisar uma documentagcdo ao mesmo tempo antiga,
extensa e “‘completa” — no sentido de que o texto ndo apresenta lacunas — pois dificilmente se
pode pensar numa documentacdo mais apropriada para um periodo tao remoto;”’ e, por outro,
ndo apenas a visdo dos alexandrinos, a partir do século III a.C., mas bastante também do
Periodo Cléassico e do final do arcaico.

E sabido que, em periodos anteriores 2 filtragem alexandrina, muito mais que a Iliada
e a Odisseia tinha sido atribuido, provavelmente de maneira nada auténtica, a Homero,
havendo inclusive um hino “homérico”, o de Apolo Délico, em que o eu lirico se apresenta,

no fim do poema, como “o homem cego” que “mora na Quios alcantilada” (TVPAOG &v1p,
owkel 8¢ X1w &Vl momAAOESST), 172) — uma antonomasia que denuncia claramente o

carater espurio e posterior do hino. Ao mesmo tempo, sublinha, vindo no fim do poema, como
surpresa interessante, a proeminéncia que Homero ja tinha no momento de composi¢cdao do
hino — portanto, antes (provavelmente bem antes,” desde o Perfodo Arcaico) de Tucidides
(460-395 a.C.), que, justamente, cita esse hino, ja consagrado, consequentemente, na segunda
metade do século V. Os 33 hinos “homéricos” que nos restam sdo todos em hexametro, o
metro épico, o que, por certo, facilitou sua assimilacdo a obra do autor “de Quios”. Machado

Cabral, para quem ‘““a maioria [desses hinos] € proveniente do século VII a.C., mas h4, entre

%% Sobre indices de autoria, confira Possenti (2002).

%% Agindo assim seguimos os passos de Finley em seu The World of Odysseus, assim como os de Vidal-Naquet,
em seu O Mundo de Homero.

0 Confira Hesiod, the homeric hymns and homerica. Tradugio bilingue de Hugh G. Evelyn-White. Londres:
Loeb, 1982, p. 336 para o contetido, xxxiv para a cita de Tucidides e, para a datagdo, xxxvii, onde Evelyn-White
esclarece que o poema foi datado em 504 a.C (escoliasta de Pindaro, Nem. ii, 2), mas acrescenta que considera
essa “uma datagdo obviamente muitissimo tardia”, ja que ¢ da opinido de que “consideracdes gerais apontam de
preferéncia para o século VIII”.
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eles, outros bem mais recentes” (2004, p. 27), acredita, porém, que “o hino de Apolo é o mais
antigo da coletanea dos hinos homéricos” (2004, p. 80), embora recorde que “ha também a
referéncia do verso 518 aos sacerdotes cretenses que, liderados por Apolo, cantam um pea,
‘a0 modo de um ped de Creta’; refletindo o famoso pea dos cretenses do principio do século

VII a.C.” (2004, p. 81). Ele também observa que

alguns estudiosos ndo aceitam uma data inferior ao século VII a.C., em virtude do Hino Délico ser tratado
como homérico por Tucidides e Aristéfanes (visto que Tucidides, apesar de ser desprovido de talento
como critico literario, dificilmente utilizaria um documento do século VI a.C. como sendo homérico)

(2004 p. 81).

Entdo, por um lado, como a produ¢do “homérica” tem que ter precedido sua propria
fama autoral pelo menos em algumas décadas, ou geracdes, j4 que, como veremos, dependia
de uma forma gradual de difusdo em grandes festivais — disso resulta que o Hino Homérico a
Apolo parece atestar uma provavel antiguidade de Homero, da qual temos ja falado, mas, ao
mesmo tempo, dificilmente pode ser considerado verdadeiramente homérico, ja que se refere
a um Homero j4 consagrado. Esse ndo €, porém, o tinico poema que lhe foi atribuido de forma

aparentemente indevida. Foley salientou, de modo significativo, que,

quanto ao repertorio, as fontes inconsistentemente adicionam as candnicas Illiada e Odisseia, um ou mais
dos seguintes poemas fragmentarios ou perdidos do Ciclo Epico ou de alhures: a Tebaida, os Epigoni, a
Cipria, a Pequena lliada, a Etiopida, os Nostoi, e os Hinos Homéricos. Em resumo: se estivermos
dispostos a colocar de lado nossas noc¢des preliminares acerca de autoria individual que sdo, ao cabo,
impréprias para a tradicdo oral, Homero parece-se mais com uma lenda — um jeito de antropomorfizar a

antiga tradigdo épica grega — do que uma figura histérica (2007, p. 7).

Todavia, apesar do contorno da obra apresentar esse tipo notdvel de falha, a leitura de
autores do século IV a.C. que gostam de fazer muitas citagdes homéricas, como Platdo e
Aristételes, parece indicar que desde o Periodo Cléssico, a lliada e a Odisseia ocupavam o
centro das atengdes dos gregos e, aparentemente, estavam bem formadas. Falando desses dois
poemas, Finley observa que “a comparacdo entre as extensivas citacdes de Homero em Platdo,
Aristételes e outros escritores” nos permite deduzir com seguranca que desde Pisistrato as
mudancas no texto foram “substancialmente poucas; e, notavelmente, poucas, de fato, afora

algumas modificagdes que interessam apenas o filélogo” (2002, p. 32). Se, ademais, houvesse
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fortes divergéncias quanto ao que se passa no ambito do enredo, sem ddvida teriamos o
registro de discussoes igualmente fortes a respeito. Onde estdo, porém, essas polémicas? Ao
que parece, pelo contrdrio, alguns sinais indicam que a escrita pode ter garantido para
Homero, j4 no século VI, uma certa precisdo de expressio que teria lhe garantido a
preservacdo da unidade de seus poemas.

Embora reconheca que “a combinacdo de transmissdo oral e falta de centralizacao
politica pode ter levado ao surgimento, em tempo, de lliadas alternativas, divergindo cada vez
mais da ‘original’ ”, Finley observa que Pisistrato era “amplamente reconhecido como tendo
resolvido o problema de um texto homérico auténtico de uma vez por todas ao fix4-lo por
meio de especialistas e publicd-lo em uma edi¢do formal” (2002, p. 31). Teodorsson vai além

€ assevera que

nossas fontes®! sobre a revisio [recension] de Pisistrato ndo falam em reunir partes separadas, menos
ainda de registrar por escrito velhos poemas até entdo oralmente transmitidos, mas em reconstituir a
ordem dos livros. Uma de nossas fontes explicitamente indica que um texto escrito existia na época de
Pisistrato (Cic. de Orat. 3.137 ...Pisistrati, qui primus Homeri libros, confusos antea, sic disposuisse
dicimus, ut nunc habemus). E de fato, os poemas, tal como os temos, definitivamente ndo apresentam um
retrato de confusdo geral. Sua unidade e coeréncia de composi¢do apresenta apenas alguns defeitos. Esses

fatos invalidam os argumentos dos adeptos da teoria oral (2006, p. 181, incluindo a nota 43).

Mas, e antes de Pisistrato? Bem, podemos considerar como provével que o texto tenha
se corrompido minimamente, ou ndo teria sido, justamente, necessaria a revisdo de Pisistrato;
por outro lado, a prépria inten¢do de estabelecer e o sucesso no estabelecimento do texto
parecem atestar que as alteracOes sofridas antes do século VI a.C. ndo podem ter sido
estruturais, embora seja possivel falar em versos interpolados; de sorte que, a0 menos no que
se refere a trama da histéria, temos uma garantia considerdvel de fidedignidade. Se os
atenienses tivessem tentado “modernizar” ou ‘“adaptar” [failor] os poemas homéricos “de

modo radical”, argumenta Finley, “teriam obtido muito pouco sucesso”, pois

81 Teodorsson sugere, “para uma colecdo e uma andlise extensiva” do assunto, a leitura de Merkelbach, R.. Die
pisistratische Redaktion der homerischen Gedichte, RhM 95, 1952, p. 23-47.
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os poemas ji eram bem conhecidos e enraizados nas mentes dos gregos demais e, em certo sentido, em
suas emocdes religiosas. Ademais, a Atenas do século VI ndo tinha em absoluto a autoridade politica e

intelectual para impor um Homero corrompido e distorcido aos outros helenos (2002, p. 32-3).

Note-se, porém, que, ndo apenas Atenas nido poderia, a partir de Pisistrato, apagar
totalmente as recordagdes de outras versdes estrangeiras e dispares de Homero, caso muitas
tivessem se difundido fortemente num periodo remoto, como, além do mais, é razodvel supor
que, antes disso, nem mesmo dentro da prépria Atenas, por ocasido do estabelecimento do
texto, esse apagamento poderia ter sido facilmente produzido, caso o poema apresentasse
entdo uma multiplicidade problemaética de versdes, pois nessa época Homero ja era objeto de
comentdrio, como no caso de Heréclito. Além do mais, essa multiplicidade de formas, se
tivesse ocorrido, deveria ter resultado na producdo de uma obra mal estruturada, de sorte que
os “cochilos” de Homero teriam de ter propor¢des bem maiores do que os que porventura lhe
possam ser atribuidos. De sorte que a unidade de cada um dos dois poemas que nos restam
parece apontar para uma respectiva e retrospectiva unidade autoral. H4 quem acredite que
esse recuo deva, portanto, retroceder para além do “gargalo” de Pisistrato. Teodorsson, por

exemplo, defende que

os poemas homéricos ndo sdo multiformes, como sustentou Nagy (1992 e 1996), Seaford, Scodel,
62 Lo A . ~

Jensen.”~ Os poemas homéricos apresentam-se como as obras de um génio organizador, ndo como uma

colecdo de material épico fragmentario cruamente reunido num todo por um conselho editorial na Atenas

de Pisistrato ou na Alexandria de Aristarco (2006, p. 181).

Teodorsson, porém, faz notar, ademais, que,

quanto aos poemas homéricos, ndo devemos pensar que, apds o registro no século VIII a.C., estivessem
assegurados contra mudangas, adi¢des ou transposi¢des de maior ou menor monta. Nao € esperado que o
texto tenha porventura sido autorizado antes da revisdo de Pisistrato na segunda metade do século VI. Os
rapsodos (poty®d01), que tinham sido aedos (&0O1d01), quando eram criativos em alguma medida,

sentiram-se tentados a fazer mudangas ocasionais. Claro que nio era o caso de toda a classe dos aedos

62 Cf. R. Seaford, 1994, Reciprocity and Ritual. Homer and Tragedy in the Developing City-State (Oxford), p.
144 et seq.; R. Scodel, 2002, Listening to Homer. Tradition, Nanatwe, and Audience (Oxford), p. 43-5; M. S.
Jensen, 2000, The Wnting of the Iliad and the Odyssey, in: Honko, L. (ed.) Textualization of Oral Epics
(Berlin/New York), 57-67, apud Teodorsson, 2006, p. 181.
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parar de ter poeta oral depois dos poemas homéricos serem registrados na escrita. Alguns assumiram a
tarefa de reproduzi-los e tornaram-se cuidadosos intérpretes que tentavam seguir o texto a risca, a0 passo
que outros podem ter-se sentido mais livres em suas performances. Os homéridas que conhecemos em
Quios eram, supostamente, uma guilda de rapsodos conscientes da preservacdo dos poemas do grande

poeta; outros seriam menos cuidadosos (2006, p. 176).

Entdo, por ai, uma edi¢do escrita feita em uma data remota, talvez mesmo no século
VIII a.C., explicaria a notdvel coeréncia da edi¢ao alexandrina do século IIT a.C. (facilmente
verificada nos papiros posteriores de que dispomos, de origens as mais diversas, mas sem
grandes divergéncias na forma do texto) e, mesmo, a unidade da edi¢do de Pisistrato (que se
verifica pela andlise das citacOes de autores cldssicos). Ao mesmo tempo, compreende-se por
que essas edicdes, por si mesmas, puderam garantir para os textos uma estabilidade mais
eficiente do que perfeita, e por que a necessidade de sucessivas edicdes (de Pisistrato e
Alexandrina), ja que, como foi dito, alguns aedos menos “cuidadosos” podem “ter-se sentido
mais livres em suas performances”. Ou seja, a passagem de uma cultural oral fluida para uma
cultura literaria de textos fixos pode e, até certo ponto, deve ter conhecido um longo intervalo
de transitoriedade. Isso estd em sintonia com a nossa hipétese, a saber, que € a partir da
recepg¢do que, histdrica e paulatinamente, construiu-se a dualidade autor/obra.

Além disso, a existéncia em Quios de uma espécie de escola ou “guilda” organizada, a
dos homéridas, composta de rapsodos especializados em Homero que reivindicavam serem
realmente descendentes diretos dele, por consanguinidade, parece sugerir, independentemente
da veracidade dessa heranca, que havia sobre os textos épicos, e em particular sobre Homero,
algum tipo de controle institucional minimamente respeitado pela nacdo grega que poderia
servir de referéncia a todos, impedindo uma dissolu¢do ou degradacdo radical dos textos.
Outras coisas devem ser consideradas. A difusdo do texto ndo era feita em nenhum veiculo
escrito, a nao ser, talvez, em meio a uma camada de especialistas. A func¢do da escrita,
portanto, parece ter sido mais mnemonica do que difusora (MILLER, 1994). A instituicdo que
cumpria essa tarefa eram os agones, os festivais realizados durante grandes festividades
religiosas em diferentes cidades. Nao havendo possibilidade de censura, ou outra forma
ostensiva de controle por um grupo pequeno, € compreensivel que o texto tenha sido
pontualmente adulterado (pois era impossivel um controle rigido nessas condicdes), mas nao
pode ter sido modificado na parte mais substancial da narrativa (porque, justamente, nessas

condigoes, o controle era coletivo).
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Em resumo: se, por um lado, é verdade que o perimetro que contorna a obra de
Homero € indefinido e oscilante, sobretudo no Periodo Arcaico e no Classico, devemos,
porém, reconhecer ao menos que este perimetro deita-se sobre um lencol entretecido em
linhas de texto fixado, se estivermos certos, pela precisao da técnica alfabética. Assim, o que
importa para embasar sua importancia autoral € o fato de ter havido um “ntcleo duro” acerca
do qual é admissivel supor, eventualmente (como tem sido feito com muita frequéncia), a
interpolacdo de versos, ou a inclusdao de textos espurios, mas, muito mais dificilmente,
mudancas estruturais na linha narrativa das duas epopeias mais importantes, ou mesmo de
outros textos. Ao mesmo tempo, ndo devemos subestimar a importancia do fato de a obra
homérica gozar de um notédvel nivel de imprecisdo no que se refere, ndo ao estabelecimento
do texto em termos frasais, mas no que diz respeito a sua atribui¢do autoral (ou seja, € dificil
saber quais textos merecem ser considerados homéricos). Desse modo, por um lado somos
levados a supor que a escrita pode ter desempenhado algum papel na fixacdo do texto e, por
outro, que, se a propria obra fixava-se com maior nitidez do que a autoria da obra, essa
tendéncia deve-se ndo apenas ao prestigio inigualdvel que, veremos agora, Homero atingiu
entre os demais autores (uma circunsticia que pode ter facilitado a inclusio de textos espurios
em sua obra, quando havia interesse em distinguir um poema), mas, também, a certa
dificuldade inicial na preservacdo das informag¢des contextuais que, em situacdes que nos sao
familiares, aderem inevitavelmente ao texto, mas ndo aparecem diretamente na letra da obra.
O resultado disso € que sua obra engordou um bocado.

Mas nao devemos duvidar da proeminéncia que as duas epopeias mais famosas da
histéria tinham ja entre os gregos antigos. Finley esclarece que dentre os 1596 livros
produzidos por ou sobre autores identificados que foram revelados pelos papiros do Egito,
cerca de 600 concernem a lliada e 200 a Odisseia (portanto, mais ou menos a metade diz
respeito a Homero!); depois de Homero, Demdstenes vem em segundo lugar com a cifra de
apenas 83, seguido por Euripides, com dignos 77 e Hesiodo, com 72. Platdo alcangou a cifra
de 42 e Aristételes, sé 8. Esses dados dizem respeito a mais antiga fonte papirdcea confidvel
minimamente extensa que hd em torno da literatura classica, remontando até o século III a.C.
Sobre esses documentos Finley acrescenta que “toda a evidéncia indica que eles podem ser
tomados como tipicos do mundo grego em geral”. Compreende-se, assim, que os povos
helenizados olhavam para Homero de uma maneira diferenciada e por que os gregos

chamavam-nos, as vezes, simplesmente, “o poeta” (FINLEY, 2002, p. 5, 11 e 12). Tem-se a
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impressdao de que, depois dele, tudo se torna uma inclusdo em um conjunto maior. Essas
fontes, portanto, ddo-nos alguma ideia acerca daquele “nticleo duro” da obra Homérica.

Se a simples prética das citagdes tiver, como estamos querendo, valor comprobatério
do alcance preciso da memoria textual a partir de Homero, essa capacidade de retengao
frasica, contrastando com a indefini¢cdo do contorno externo da obra, acaba sendo mais um
argumento a favor da hipdtese de que o fator histérico causador das mudancas a que nos
referimos foi o advento técnico da escrita. Ao mesmo tempo, chama ateng@o para o fato de
que apds a adocdo da escrita, os gregos ainda demoraram algumas geragdes, ou mesmo
séculos, para reconstruirem suas relacdes sociais a partir dos novos conceitos ou nogdes que a
inovacdo condicionou. Derivando, historicamente, sua propria existéncia das formas
estruturais do texto, ou, a bem dizer, materialmente falando, das letras do texto, a obra
cristaliza-se primeiro assim. Quando, porém, as pessoas tentavam figurar em suas mentes a
materialidade dos poemas, pensavam em primeiro lugar em um aedo ou em um rapsodo em
performance.

Ao mesmo tempo, em vista do risco de atribui¢des espurias, o contorno externo das
obras, pelo contrario, tomard um aspecto mais preciso apenas quando, a partir desse patamar
inicial, por meio de uma conscientizacdo e de um cuidado crescentes, as no¢des de obra e de
autoria forem se solidificando. A indefini¢cdo notdria das biografias de tantas personagens
histéricas durante toda a antiguidade, sempre envoltas em brumas de lendas inventadas,
parece confirmar que a memoria histdrica parte de textos e “espirra”, a partir dai, nos homens
mais do que o contrério.

E preciso reconhecer, porém, note-se, até mesmo em vista do que foi dito, que, quando
falamos em “Homero como autor”, ndo estamos falando da recep¢cdo de Homero exatamente
em seu proprio tempo (acerca da qual € importante que se fale também, mas sempre com a
parcimOnia de quem caminha no terreno das hipdteses); ocorre, porém, que essa recepgao estd
mais bem documentada a partir do século VI a.C. A existéncia de um suposto poeta Homero
como referéncia autoral eminente coletivamente compartilhada estd muitissimo bem atestada,
como dissemos, pelo menos desde Heraclito, o célebre homeromdstix (“‘vergasta de
Homero”), portanto, segunda metade do século VI a.C. J4 comentamos, na se¢do 2.1, que
talvez Sélon tenha legislado sobre a recitagdo de Homero, o que faria do poeta um assunto de
Estado ja no comego do século VI (FINLEY, 2002, p. 31-2). H4 vasos também que parecem
atestar um crescimento no sucesso de critica da Iliada e da Odisseia entre os séculos VIl e V

a.C., um tipo de documentacdo que d4, inclusive, mais certeza de datagdo do que a do papiro,
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J4 que o papiro europeu, mesmo O mais antigo, é quase sempre uma copia posterior ao século
IX d.C.,63 alcancando, rarissimamente, € na melhor das hipdteses, at¢é meados do primeiro
milénio d.C.

A respeito desse tipo de rastreamento, que cruza os temas da arqueologia com os da
filologia, Blanco e Aparicio observaram, com muita argtcia, que “o fundamental é o publico,
pois o artista, como o aedo, pinta os temas que agradam o publico e este ndo possui gostos
diferentes, no que diz respeito a temas, entre literatura e arte” (APARICIO; BLANCO, 1991,
p- LXXI-LXXII).

Assim, observando que “desde fins do VIII a.C., a arte grega recobra o gosto pela
figura e, junto a cenas da vida didria, rapidamente incorpora temas heroicos como uma parte
importante de sua producao” (1991, p. LXXI), eles constatam seis coisas: 1) que “os motivos
do ciclo troiano sdo muito conhecidos mas, apesar de que, no total, contém muito mais
episddios [que os de Héracles], € inferior em nl’lmero”;64 2) que “as representacdes de motivos
correspondentes aos nossos dois poemas nem sdo as mais antigas, nem sequer as mais
abundantes dentro do ciclo troiano: ao contrario, até a metade do século VI os motivos do
ciclo troiano sdo mais do dobro e os da Illiada e Odisseia apenas chegam a 10% do total das
cenas heroicas”; 3) que “no ultimo terco do século VI e primeira metade do V as
representacdes da Iliada dominam o repertério, que € fundamentalmente ateniense”; 4) que
“da Iliada, antes do final do século VII, s6 foram encontradas 3 cenas: a oferenda do peplo de
Hécuba a Atena em um pithos bedcio (totalmente conjectural), o Combate de Ajax e Heitor (2
vezes, em vasos corintios) e Menelau e Heitor lutando sobre o cadaver de Euforbo em um

prato cnidio”; 5) que “a Odisseia limita suas representacdes dessa época ao motivo Polifemo,

% Vidal-Naquet resumiu a documentagio em torno de Homero: “nossos manuscritos sdo bem posteriores a esses
fatos, ja que datam apenas do século X em diante. Eles sdo obras dos ateliés do Império Bizantino” (2002, p. 21).
Finley comenta, de modo similar, que “nossos textos hodiernos dos poemas derivam de manuscritos medievais,
nenhum anterior ao século X, e de numerosos fragmentos papiraceos, alguns indo até o século IIT a.C” (2002,
p-32), os do Egito, embora também seja possivel afirmar que, grosso modo, “se lemos um original grego, ¢ um
texto laboriosamente coletado a partir de escritos medievais, geralmente entre os séculos XII e XV da nossa era”
(2002, p. 11); “a primeira lliada que chegou inteira para nds”, observa Foley em um artigo mais ou menos
recente, “vem do século X d.C.” (2007, p. 4).

 E dificil, realmente, de entender essa relagdo inversa entre quantidade e variedade nessas representacdes em
vasos. Serd que até nisso o herdi da clava, avesso ao uso da lira, seria intelectualmente limitado? E claro que,
pela grande quantidade, os temas envolvendo Héracles aparecem, numa andlise geral dos vasos, de modo bem
variado, sobretudo se o compararmos a outros herdis, nao a outros ciclos; contudo, a relagdo entre variedade de
temas e inteligéncia continua sendo sugestiva, ja que Aparicio e Blanco observaram também que Odisseu,
“depois de Héracles, ¢ o herdi que maior nimero de motivos oferece as representacdes pictoricas (45); porém,
em toda a arte grega, temos 250 representacdes suas, ao passo que s6 do tema de Teseu e o Minotauro existem
400 e de Héracles e o ledo 860” (1991, p. LXXVI-LXXII).

184



que € muito famoso (5 vezes)” (embora reconhecam também que “possuimos testemunhos
seguros desde o século VII do cavalo de Troia, da cegueira do Ciclope, da fuga da caverna do
ciclope, das sereias e da embaixada a Troia”); e, finalmente, 6) que houve “no udltimo terco do
VI” um “grande desenvolvimento de temas da Iliada, mas ndo da Odisseia” (1991, LXXII-

LXXVIID), que parece ter-se consagrado um pouco depois. Pois, argumentam,

até 12 grafias diferentes conservamos do nome do seu [da Odisseia] protagonista desde finais do VII até o
IV, divididas em dois grandes grupos, com delta e com lambda. E, a julgar pelos vasos, esta tltima parece
ser a mais antiga: neles aparece desde o século VII e desaparece em 440, ao passo que a grafia mais antiga
com delta é de 540 e, na Atica, 480. Ora, resulta insustentdvel que, nossa Odisseia tendo sido tdo famosa,
como querem alguns, desde 700, o nome de seu protagonista seguisse lutando 200 anos depois para se
impor. Nao afeta nosso argumento a possivel antiguidade micénica da alternincia delta/lambda, mas antes
pelo contrario: € testemunho da liberdade de diversos cantos e de que ndo havia um que se houvesse
imposto aos demais. Com isso estdo relacionadas as explicagdes etimoldgicas do nome Odisseu contidas

no préprio poema (1991, LXXVII-LXXVIII)

(das quais, por sinal, voltaremos a falar mais tarde).

Essas observagdes parecem comprovar que pelo menos a [liada ja estava consagrada
no século VI a.C., a ponto de haver, ao longo desse século, uma inversdo na relacao de adesao
entre o poema e o ciclo troiano: Homero (ou a Iliada) comegou a se confundir com o mito a
partir dai. O descompasso entre 0s poemas sugere, mas ndo comprova que a Odisseia pode ter
aderido a autoria homérica juntamente com os hinos e o resto das obras espurias apds o
sucesso da Iliada ter tornado tentador esse desvio. Talvez os famosos homéridas de Quios,
como bons aedos, ou aedos que se tornaram rapsodos, fossem mais rigorosos na conservagao
do contetido dos cantos, um cuidado que sempre fora considerado primordial, do que na
fiscalizacdo das obras espurias, se for verdade que tinham, até certo ponto, interesse na
criacdo de um Homero superior a todos os demais autores. Mas, se quisermos seguir a postura
de Finley, que associa a Odisseia a edicao de Pisistrato, essa adesdo teria de ter ocorrido, de
preferéncia, até meados do século VI. Entéo, se, por um lado, a Odisseia pode ter pegado uma
“carona” com a “irma”, é provdvel, por outro, que na altura dessa (suposta) adesdo fosse um
poema também ja muito respeitado, o que talvez tenha facilitado a inclusdo na edicdo de
Pisistrato e, de modo geral, a prépria obra de um Homero j4 consagrado.

O que permitiu, retrospectivamente falando, esse sucesso de critica? Devemos

reconhecer que ndo € facil responder essa pergunta. Estamos longe de oferecer uma resposta
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definitiva, ou de fazer um estudo exaustivo acerca do assunto. Mas julgamos pertinente a
hipétese de que isso se explica ndo apenas pela sua qualidade técnica superior, mas, pensando
em termos socialmente estruturais, em vista de um impulso que teria partido de camadas
aristocréticas politicamente muito bem organizadas, um impulso que, em ultima instancia,
obedecendo a um imperativo ideoldgico e, em certo sentido, ético, € tipico de uma sociedade
em expansdo econdmica como era a Grécia nos séculos VIII e VII.

Afinal, esse acolhimento do publico s6 poderia ter sido paulatino, j4 que dependia de
uma elei¢do ticita e coletiva, o que nos leva a localizar o préprio Homero, isto €, a produgao
do(s) poema(s), em um periodo recuado em relacdo a sua consagracdo. O mecanismo que
conduziu os poemas a essa proeminéncia dependia da realizacio de indmeros festivais
(agones) em diferentes cidades e, portanto, de uma acolhida por parte de uma audiéncia grega
esparramada pelo Egeu, pela Grécia continental e pelo sul da Italia. Isso até parece garantir
que a qualidade técnica dos poemas pode ter contribuido para sua eleicdo, ja que essa eleicao
teria sido conduzida em alguma medida por uma camada de intérpretes tecnicamente
habilitados para o desempenho nos festivais, além do préprio publico. Mas, a0 mesmo tempo,
chama a aten¢do o fato de que essa fama tornou-se possivel dentro de uma sociedade
organizada, politicamente integrada e, até certo ponto, ideologicamente interessada em torna-
la possivel. E com essa hipétese que temos trabalhado; tentaremos, no segmento 4, dar a ela
um pouco mais de fundamentagdo, sobretudo, a partir do préprio texto de Homero.

Quanto ao numero de “homeros” — para nds isso ndo se trata de um problema
verdadeiro. Neste trabalho prender-nos-emos, de preferéncia, a postura que aceita a provavel
existéncia de um ou dois “homeros” (podendo haver um para cada obra), uma opinido que
tem se tornado forte ultimamente e se aproxima de uma postura “unitarista”. Assinalando que
“a velha discussdo entre ‘unitaristas’ e ‘analistas’ foi substituida por um debate acerca da
época do registro escrito dos poemas Homéricos”, Teodorsson faz notar que “a no¢do de um
longo periodo de transmissdo oral até que fossem finalmente registrados na revisio de
Pisistrato pode ser vista como a continuacao da velha teoria ‘analista’ . Ele, porém, acredita
também que “agora é hora de abandonar essa teoria, em vista de que a evidéncia em favor de
que houve registro no século oitavo tornou-se paulatinamente mais forte nas décadas
recentes”. Finalmente, ele sintetiza o argumento que seguimos assim: “os ‘unitaristas’
modernos, como os antigos ‘cldssicos’, antes de Parry, enfatizam a unidade de composi¢cao
dos poemas e sustentam que sio (cada um) a obra de um autor em cuja época devem ter sido

registrados por escrito” (2006, p. 161-2).
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Sim e, ndo obstante, guardemo-nos de depender da resolucdo do problema entre
“unitaristas” e “analistas” para atribuir autoria a Homero. Pois devemos ter em conta que o
conceito de ‘“‘autoria” aqui serd tomado em termos discursivos, como funcdo autor, se
quisermos repetir a terminologia de Foucault (2000). Esse conceito foi estudado por mim em
um artigo intitulado “O Autor”, publicado na Revista de Estudos da Linguagem, da UFMG
(AUTO, 2005, p. 171-182). Ali, procurei, comparando as andlises de Foucault, Barthes e
Possenti, sistematizar e, de modo geral, sintetizar um conceito mais abrangente de autoria. E
terminei concluindo que “a autoria é uma atitude de inscri¢do linguistico-discursiva, uma
tomada de posi¢do que articula uma discursividade pretérita com uma posterior audiéncia, de
acordo com taticas pessoais ou esquemas de estilo singularizados” (2005, p. 182).

Mas a defini¢do nao se pretendia definitiva e foi retrabalhada em minha qualificacao
de 4drea, durante o doutorado (pretendo extrair, a partir desse texto, o nucleo do que pode se
tornar um segundo artigo em torno do tema). Na qualificacdo, o conceito de autoria apareceu
redefinido. Sua defini¢do tornou-se mais extensa, mas também um tanto difusa. J4 ndo define

tanto quanto descreve:

a autoria serd entdo um conceito maledvel e historico, um sentido legivel que se liga a uma no¢do autoral
indefinida e cambiante, jd que atrelada a obra, uma atitude de inscrigdo linguistico-discursiva e uma
tomada de posicdo que articula uma discursividade pretérita com uma posterior audiéncia, de acordo
com estratégias compartilhadas e tdticas pessoais ou esquemas de estilo singularizados e conforme uma
coeréncia conceptual, ideologica ou narrativa que se coaduna ao sentido da obra; mas deve-se ter em
conta que essa inscricdo costuma deixar marcas perceptiveis, estando entre as mais comuns, superficiais e
evidentes a presenca de certas producdes paratextuais, tais como titulo, assinatura de autor, citagdo,

apresentacao de autor ou biografia de autor, etc.

O texto de minha qualificacdo ainda assinala, refletindo a partir das colocacdes de
Foucault (2000) sobre S. Jerdnimo, a pertinéncia da problemdtica em torno do momento
histérico em que uma dada obra se inscreve, do valor de uma dada obra e da qualidade do
estilo de cada autor, sendo que em geral espera-se de um autor que se mantenha mais ou
menos constante quanto a esses atributos. Para o que nos interessa especificamente neste
trabalho, € preciso que se compreenda que aquela “atitude de inscri¢do linguistico-discursiva”
subentende a existéncia de mecanismos de fixacdo de textos, assim como um corpus definido
de textos ja fixados em um quadro histdrico. E, € claro, esses textos devem aparecer assim do

ponto de vista da recepcdo. Pois se, por um lado, o sentido autoral ¢ eminentemente uma
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constru¢do histérica, a importancia do leitor no estabelecimento do sentido do texto ja foi

evidenciada por Barthes (1988, p. 70). Como disse em meu artigo,

se disséssemos (como parece tentador) que o autor € a pessoa fisica e histdrica que tem por caracteristica
ser a causa e a origem de uma obra (fazendo assim desta uma sua derivacdo) ndo chegariamos
satisfatoriamente a uma solug@o do problema. A principio, € claro, parece fécil estabelecer essa clivagem,
colocando um a frente do outro e delimitando separadamente os seus lugares através de uma relagcdo de
anterioridade causal. Isso no entanto seria excluir o nosso papel, como intérpretes, no percurso histérico
de realizagdo da obra enquanto tal — perigosa mistificacdo da linguagem. E ai é que nos diz Foucault:
“uma carta privada pode bem ter um signatdrio, mas ndo tem um autor; um contrato pode bem ter um
fiador, mas ndo um autor” (2000, p. 46) — ou nos indaga: “como definir uma obra entre os milhdes de
vestigios deixados por alguém depois da morte?”” (2000, p. 38). Portanto, se dependemos da autoria para
compreender os limites da obra, a relagdo inversa, de dependéncia da obra para o estabelecimento de uma
autoria, ndo deixa de ser verdadeira: ndo se trata aqui de uma construgcdo conceptual linear, mas dialética

(AUTO, 2005, p. 174).

Assim, a corporeidade fisica da pessoa do autor torna-se uma circunstincia secundaria.
O que importard € como esta figura pessoal € significada na obra, uma obra que se realiza
sobretudo no momento da recep¢do. Seria antes de se perguntar em que sentido sao tnicos os
demais autores. A “unidade” desses sujeitos ¢ decorrente da unidade de sentido de suas obras
muito mais do que da continuidade fisica (espacial e temporal) de seus corpos. Suas
biografias, longe de ndo terem importincia, sdo, contudo, apenas mais um elemento
discursivo em meio a muitos outros. Esse elemento € muito incerto em Homero, € bem
verdade, embora saibamos ao menos que ele foi um grego que possivelmente viveu em Quios
em torno do século VIII a.C. e que esteve familiarizado com as técnicas rapsédicas de
composi¢do oral — o que ja é bem diferente de nada. E, até, dizem que foi um cego, embora o

valor histérico dessa informacao seja, no minimo, suspeito.

Foley assinala que

a questdo homérica — o quebra-cabega de “Quem foi Homero?” — tem sido proeminente de uma forma ou
outra desde os tempos antigos. Em poucos séculos a partir do tempo em que muitos supuseram que viveu
e praticou seu comércio, o sétimo ou oitavo século a.C., quatro ou cinco cidades-Estado diferentes ja
reclamavam Homero como um filho nativo. O enorme desacordo sobre as identidades de seu pai e sua
mae, sua época especifica e até mesmo sobre os poemas que compds (em acréscimo a Iliada e a Odisseia,

os dois Unicos que restaram inteiros) baldeou inda mais as dguas. Apesar dos esforcos heroicos durante
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periodos subsequentes para construir uma biografia credivel, hoje muito se perdeu no passado, o resultado

sdo evidéncias fragmentarias e “vidas de Homero” contraditérias. (FOLEY, 2007, p.2).
Ele ainda cita Barbara Graziosi,” para quem as Vidas de Homero,

diferentemente das biografias de outros poetas e personalidades famosas, enfatizam a falta de uma versao
da histéria de Homero coerente, unificada e consistente consigo mesma. Em vez de nos apresentar uma
narrativa continua, elas tendem a focar em alguns poucos aspectos relativamente especificos da vida de
Homero e listam uma série de opinides contraditdrias sobre eles, opinides que, tipicamente, circulavam

por vdrios séculos (2002, p. 9 apud FOLEY, 2007, p. 21, nota 2).

Foley esclarece, além do mais, na pagina sete, ainda sobre Homero, que

z

sua ascendéncia varia enormemente: Telémaco é citado como um possivel pai, com Apolo e Orfeu
mencionados como ancestrais mais antigos, ao passo que o rol de mées inclui Epicasta, a filha de Nestor.
Enquanto Esmirna parece ser uma das mais populares escolhas para ser a terra natal de Homero, fala-se
também de Quios, Cumas, los, Argos e Atenas. Com relagdo a cronologia de fato, que € sempre
construida com datagdo relativa, varias Vidas de Homero localizam-no antes de Hesiodo ou como um
contemporaneo de Midas, por exemplo. Se o nome “Homero” € consistentemente interpretado como
“cego”, ou “cativo” (o nome comum homéros), a primeira dessas atribui¢des provavelmente tem mais a
ver com Fémio, o aedo cego da Odisseia, do que com a cegueira de qualquer figura da vida real (2007, p.

7).86

Portanto, ndo ¢ a toa que, na opinido de Raaflaub, “para noés, infelizmente, Homero ndo ¢
nada, mas, sendo, um nome; ele pode nem sequer ter sido uma pessoa real” (1998, p. 389).
Ora, se a escrita preservou o conteido das obras relativamente intacto, mas nao
preservou com clareza a relacdo das mesmas com seus respectivos autores (um dado
importante na delimitacio do perimetro das diversas obras), com mais razdo ainda tera
borrado a figura pessoal do autor, porquanto essa figura é necessariamente ainda mais externa

a obra (e ao impulso técnico diretamente resultante da materialidade frasica da escrita). Mas,

65 Cf. Barbara Graziosi, Inventing Homer: The Early Reception of Epic. Cambridge: Cambridge University
Press, 2002.

% Para uma discussdo mais aprofundada sobre a questdo homérica cf. Frank Turner, "The Homeric Question."
In: A New Companion to Homer, ed. lan Morris and Barry Powell. Leiden: Brill, 1997; NAGY, Gregory,
Homeric Questions. Austin: Univeristy of Texas Press, 1996 e Robert Fowler, "The Homeric Question", In: The
Cambridge Companion to Homer, ed. Robert Fowler. Cambridge: Cambridge University Press, 2004b.

189



como a autoria € um conceito discursivo que se define sempre em face da obra, desde que se
reconheca a existéncia de obras, disso resulta que a indefini¢cdo biografica de Homero, ao
cabo, ndo atinge sua fun¢do autoral na esséncia.

Teodorsson, por exemplo, conciliou autoria e anonimato ao escrever:

Resta remarcar o fato de que a auséncia virtualmente total de dados biogréficos confidveis sobre Homero
torna possivel duvidar até de sua existéncia. Esta é a posi¢do de West, que salienta®’ que na maioria das
literaturas antigas obras andnimas sao comuns. N@o temos nenhum nome de autor para os primeiros livros
do Velho Testamento, nem para algumas das primeiras épicas BabilOnicas, ou para as obras da literatura
hitita, ou para o Mahabharata, ou para o Beowulf, ou para o Nibelungenlied, ou para o Elder Edda.
Contudo, diferentemente de West, ndo vejo isso como um argumento vélido contra a existéncia de um
individuo que tenha composto a Iliada e a Odisseia. Anonimato € tipico das obras pioneiras de literatura
escrita, provavelmente justamente porque elas sdo textos transicionais registrados durante ditados por um

poeta oral que permaneceu andnimo em conformidade com a tradi¢do oral. (2006, 181-2)

Independentemente de aceitarmos a opinido de Teodorsson acerca da “existéncia” de
um “individuo que tenha composto” os dois poemas, o simples reconhecimento da
possibilidade de uma autoria andénima ja nos coloca em uma situagdo relativamente
confortdvel em relacdo a hipotese que defendemos, qual seja, a de que € possivel localizar
uma fungdo autor em Homero. Em primeiro lugar, essa circunstincia indica que o nome de
autor € apenas mais um indice de autoria entre tantos outros. E, ademais, nos faz recordar que,
por motivos ébvios, justamente, esse indice ndo poderia faltar a Homero.

Assim, conforme estamos tentando esclarecer, todas essas discussdes que, afinal,
remontam aos antigos, embora, por um lado, aumentem a confusdo em torno do seu nome, por
outro, de um ponto de vista discursivo, apenas estendem, multiplicam e aprofundam a
discussdo em torno de sua figura individual, dando alguma sorte de amarragdo, problematica,
¢ bem verdade, a sua unidade autoral. O que nos interessa aqui € que esses excessos acabam
aderindo inadvertidamente ao sentido da obra. Para nés bastaria, talvez, apenas o fato de
sabermos que “Homero era um nome de gente, ndo o equivalente grego de ‘andénimo’,”
mesmo que eventualmente sejamos obrigados a admitir também, como Finley, que “isso ¢ o

unico fato garantido sobre ele” (2002, p. 6).

7 Confira M. L. West, 1999, “The Invention of Homer”, CQ, 49, p. 364-82 e, em particular, p. 365.
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O préprio Foley, afinal, também esclarece que ndo pretende “negar a possibilidade de
ter havido uma figura histérica chamada Homero cuja vida real tenha sido mitologizada de
modo a servir a esse propoésito lendério, tal como um Artur histérico estd na raiz das lendas e
estorias do rei Artur” (2007, p. 23, nota 19). O importante, para nés, porém, note-se, € que se
ele pareceu ter sido alguém, também a obra apareceu como tendo uma inten¢do, uma unidade
de sentido, uma coeréncia ideoldgica e narrativa e, em certo sentido, uma origem imaginada.

Identificam-se também, na obra, e para Homero, uma unidade de estilo, uma
metodologia de produgdo e € possivel falar, mesmo, em um nivel constante de valor artistico.
Podemos falar de um momento histérico? Bem, geralmente admitimos que Homero condensa
pelo menos cerca de quatro séculos de histéria (do XII ao VIII a.C.) em uma ou duas “muito
breves” narrativas. Além disso, € razodvel admitir, pelo menos, uma posterior inclusdao de
versos soltos interpolados ao longo do texto. Mas se, como estamos aceitando, a escrita tiver
dado suporte ao corpo dos poemas, essas interpolagdes ndo devem ser compreendidas como
frequentes e aleatdrias, mas, de preferéncia, como pontuais e politicamente motivadas.

A edi¢do alexandrina, que, quase pode-se dizer, € a nossa, data do século III a.C. Mas
geralmente isso € tomado como um dado mais de edi¢do; o que nos importa € que temos
identificado tragos de uma polis fraca e embriondria, o que nos remete, de preferéncia, ao
século VIII. E bem verdade que, como temos dito no inicio da se¢do 2.5, na opinido de Finley,
se nos ativermos mais as construcdes de sentido que aparecem no todo da narrativa do que as
apari¢Oes pontuais, encontramos um Homero descrevendo um mundo como deve ter sido o da
Grécia em torno do século IX ou X. Vimos também, no fim da se¢do 2.1, que muitos autores,
como o proprio Finley, localizam a produ¢@o dos poemas no século VIII ou, se ndo, no VII
(2002, p. 33). Finalmente € preciso ter em conta que alguns fragmentos, como o da muralha

reforcada com couro bovino no topo (Bodv ¢pd&avteg ENAAEELC 1. 12. 263), que Morris

comparou a uma estrutura achada na Sala 4, da casa Ocidental em Akrotiri (1989, p. 5 13—4),68
ou o inequivoco exemplo do elmo feito de presas de javali (/I. 10. 263-4), mesmo que sejam
apenas passagens pontuais, remetem de fato ao mundo micénico do século XIII, ou até de
antes, no Egeu de meados do segundo milénio. Vimos que, segundo Raaflaub, modernamente,
o periodo preferido para a localizacdo da guerra de Troia seria o século XIII ou comego do

XI1I, podendo variar de 1.100 a.C. até o século XV (1998, p. 390). Além disso, recordemos

% Temos falado desse recinto na se¢io 2.3.2.
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que, para ele, “Herddoto data a guerra de Troia em torno de 1.300 a.C.; Eratdstenes, estudioso
alexandrino do terceiro século, precisamente em 1.183, e hd muitas outras propostas, variando
entre 910 e 1.334” (1998, p. 394).

Mas o ponto mais importante, para nds, vale a pena lembrar, talvez seja outro.
Interessa o olhar que os gregos langavam ao grande poeta épico mais do que o que langamos
sobre as histdrias que ele narra. Temos ja mencionado, logo no inicio deste trabalho, na secao
2.1, o testemunho de Herédoto, para quem Homero e Hesiodo teriam-lhe antecedido em 400
anos (Historia, 11, 53, 4), o que nos permitiria localiza-los préximo ao século IX, mesmo que
em torno do tema houvesse incerteza. A antecedéncia de Homero em relacdo aos demais
poetas era geralmente aceita na antiguidade. Portanto, ndo sei se podemos falar exatamente
em um “momento definido”, como sugeriu, de algum modo, Foucault (2000, p. 52), quando
descrevia o posicionamento de S. Jeronimo em face de questdes de legitimidade autoral, mas
podemos identificar uma localizacao no tempo, ainda que vaga.

Afora nome de autor, biografia de autor, conteido frisico de obras, contorno externo
da producdo autoral total e datagdo de texto, ha ainda outros indices de autoria que podem ser
facilmente identificados a partir da anélise da critica moderna em torno de Homero, tais como
titulo de obra, citacdo e, particularmente, estilo “pessoal” e nivel técnico de qualidade. Temos
ja mencionado que a alta qualidade do estilo homérico em conformidade com os tracos de seu
estilo oral, notavel sobretudo pelo aspecto formular do texto, mas também pelo tratamento
que € dado a alguns temas tipicos, € um dos fatores que fundamentou a influente opinido de
Lord, em seu livro The Singer of Tales, acerca da possibilidade de que as epopeias tenham
sido ditadas. Reconhecendo que o estilo oral e tradicional de Homero coloca em xeque, nos
termos de Parry, seu estilo pessoal, Teodorsson recorda, contudo, que, em artigo de 1953, o

proprio Lord

clarificou e modificou as asser¢des um tanto peremptdrias de Parry e asseverou que, para a tradi¢cdo vir a
ser e para o corpus das férmulas crescer, os cantadores, supostamente, t€m de usar a criatividade que lhes
calha ter. O cantador tem a liberdade de criar novas expressdes, embora seus poderes criativos operem

sempre no nivel formular (2006, p. 163).

E o mesmo Teodorsson deixa escapar um juizo de valor, alids, ao opinar que “os poemas
homéricos parecem ser superiores a todas as outras épicas, em grego assim como em outras

linguas™ (2006, p. 165). Ele também assinala, ademais, que
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as melhores passagens dos poemas de Homero sdo aquelas que sdo menos formulares. Ele reduz ou
abandona o estilo formular naquelas passagens em que tem algo importante a dizer. A liberdade maior
acentua a criatividade e a produtividade de sorte que o poeta pode também alongar suas composicdes

numa extensao maior (p. 179).

Passagens como essas indicam que a qualidade do estilo homérico € um trago pertinente para
uma compreensao critica de sua obra.

Bem facil seria elencar outros autores que fazem uma leitura autoral de Homero.
Assim, por exemplo, para M. L. Finley “é provavel que a Iliada e a Odisséia que lemos
tenham sido a obra de dois homens, ndo de um”, entre os quais haveria um hiato de “uma ou
duas geragoes”, tendo a Iliada sido acabada, provavelmente, na “primeira metade do século
VIII a.C.”, embora reconhega que ambos os poemas “tém uma qualidade de génio superior a
todos os outros poemas heroicos, mesmo os melhores deles, (Beowulf, por exemplo, ou Cid,
ou a Cangdo de Rolando)”, pois se, por um lado, “por mais de dois mil anos homens de gosto,
inteligéncia e conhecimento especializado aceitaram a tradi¢do de que um homem escreveu
tanto a Iliada como a Odisséia e seu julgamento, virtualmente unanime, tinha o suporte do
estilo e da linguagem dos poemas, que sdo essencialmente indistinguiveis afora certas
interessantes preferéncias de vocabulario”, deve-se reconhecer também que “uma vez
redescoberta a antiga técnica de composi¢do dos aedos e, com ela, o segredo da enganosa
uniformidade de estilo, pdde-se, entdo, ver a diferenca entre os dois poemas numa perspectiva
completa” (FINLEY, 2002, p. 6 e 23-4).

Na opinido de Raaflaub, “as épicas homéricas parecem ser mais longas, mais
complexas, mais cuidadosamente compostas e integradas e mais artisticamente realizadas do
que quase qualquer coisa comparavel” (1998, p. 394). Carlos Alberto Nunes, grande tradutor

de Homero para o portugués, por sua vez, asseverou:

repugna-me aceitar a hipétese de uma Iliada primitiva, da autoria de Homero, de que ficassem excluidas
tantas joias de inexcedivel beleza. Ndo; a sintese grandiosa é justamente a [liada tradicional, cujos
episddios se acham concatenados por maneira tdo sdbia, que t€m sido baldadas todas as tentativas de
eliminar qualquer deles ou de dispd-los sob perspectiva diferente. Desse modo chegamos a conclusdo da

unidade da Iliada (NUNES, 2001, p. 38-9).

A lista poderia ser facilmente prolongada.
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Quando se admite a existéncia de um Homero para cada epopeia, como faz boa parte
dos estudiosos hoje em dia, os tipos principais de argumentos elencados, como se V&,
justamente, ou dizem respeito a “unidade” de sentido das obras, ou sdo de ordem estilistica,
havendo até, também, algum espago para juizos estéticos de valor, assim como formulagdo de
hipéteses cronoldgicas e historicas — uma circunstincia que ilustra muito bem uma certa
aderéncia conceptual que hd entre autor e obra: eles se definem mutuamente, pois, como
temos dito, até certo ponto, a obra faz o autor também.

H4é ainda uma série de circunstincias bem genéricas que nos permitem enxergar em
Homero um vulto autoral humano, um individuo em face de um todo social e histdrico. Se,
como dissemos, Homero tem uma “coeréncia ideoldgica”, ¢ porque, de algum modo, tomou
partido, ou “posi¢ao”, sendo, por exemplo, um defensor de valores aristocriticos — como se

vé, por exemplo, no famoso episddio da expulsdo de Tersites da 4gora e, em certo sentido, da

Illiada (2. 265-9), a quem ndo foi permitido, portanto, “contender com reis” (EpLlEnevon

Bac1IAEVOY, 2. 214), tendo talvez “merecido” o conselho de Odisseu: “tendo reis na boca —

A%

ndo discurses na dgora” (0K &v BaciAnAg &vd cTOU' Exwy &YopeOLg, 2. 250). Além
disso, ndo ha dividas quanto ao fato de que ele sabia de onde vinha e para onde ia seu texto,
que, afinal, inscrevia-se dentro de um sistema discursivo épico. Disso resulta o té-lo sabido
inserir na memoria coletiva do ocidente e, em certo sentido, do mundo: para tanto, deve ter
sabido se posicionar no cosmos do pensamento textual da Grécia. Isso ndo poderia ser obra de
um ingénuo. Alids, as proprias circunstincias de método (o uso de férmulas recorrentes, a
necessidade de manter-se minimamente coerente em relacdio a um mito tradicional),
condicionavam uma consciéncia intertextual apuradissima.

E até mesmo o apagamento de sua origem polifonica (um apagamento facil de ser
verificado, por exemplo, a partir do contraste entre a coesdo de sentido de suas obras, a
coeréncia do universo em que seus deuses se inserem® e a recorréncia a um repertorio que

tem de ter sido, na fonte, contraditério, j4 que coletivamente compartilhado, mas que em

Homero é uniforme)70 esse apagamento, diziamos, ndo foi um esquecimento, nem efeito do

% Temos ja4 comentado, bem no fim do dltimo segmento, que, segundo Finley, Homero foi, para os gregos, “a
figura decisiva na criagdo de seu Panteon” (FINLEY, 2002, p. 5), um mérito que, na verdade, ele dividiu com
Hesiodo.

" Nunes afirma, sobre a Iliada, que “ainda que composta de material heterogéneo, da mais variada procedéncia,
sente-se que sua feitura obedeceu a um plano arquitetonico de linhas sobrias e de equilibrio perfeito” (2001, p.
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acaso, mas um procedimento sistematico que exige dominio de técnicas sofisticadissimas de
composi¢io’' e que ao mesmo tempo deixa marcas razoavelmente nitidas no texto, tais como
o emprego sistemdtico de férmulas, como bem comprovam os trabalhos de Milman Parry.
Marca de apagamento ¢ também aquele estilo “cinematografico” de que falavamos, que faz o
narrador se parecer com uma “mosquinha” e o texto “sustentar-se por si mesmo” dentro de
um discurso fortemente narrativo e descritivo.

E verdade que, em vista desse apagamento, Teodorsson acredita, como diziamos, que
falte a Homero “um sentimento de identidade autoral” (2006, p. 184). E, naturalmente, ele
provavelmente ndo tinha uma nog¢ao autoral semelhante a que temos. Mas isso ndo quer dizer
que ndo tenha tido, a0 mesmo tempo, uma atitude autoral, posicionando-se tecnicamente em
relacdo a seu texto. Sendo claramente intencional, esse apagamento das origens € mais uma
marca de sua suposta “intencdo original” (nunca plenamente resgatada, mas
intersubjetivamente discernivel).

Entdo, resumidamente, em Homero, a atribuicdo que lhe € feita de obras espurias e o
consequente contorno indefinido da obra; a biografia confusa e contraditéria do autor; a
inexequibilidade histérica em contexto de oralidade dos conceitos de “originalidade” e
“criatividade”; o recurso a formulas e a um dialeto comum e o apagamento épico da
pessoalidade de estilo que dai resulta; a auséncia de expressdes que denotem engajamento
emocional ou, de algum modo, reflexivamente referidas e o consequente esvaziamento da
identidade de autor na base textual da obra; e, enfim, a datagdo do texto em camadas de
séculos sucessivos sdo elementos essencialmente problemdticos na constituicdo histdrica de

uma figura autoral para o nome “Homero”; mas ndo podem anular sua funcionalidade autoral.

39). J& Finley acredita que “o poeta, um profissional com longos anos de aprendizado atrds de si, tinha a
disposicdo a matéria prima necessdria: massas de incidentes e férmulas, o acimulo de geragdes de aedos que o
antecederam. O estoque grego incluia os muitos mitos variados e inelutavelmente contraditérios criados em
conexao com suas prdticas e crencas religiosas; todo tipo de fabula acerca de heréis mortais, algumas
fantasiosas, outras razoavelmente acuradas; e férmulas que encaixavam em qualquer incidente” (2002, p. 22-3).
! Finley, por exemplo, observa que “o génio da Iliada e da Odisseia ndo repousa, a principio, nas partes
isoladas, ou mesmo na linguagem, pois isso era tudo um estoque comum de material acessivel em quantidade
para qualquer aedo. A proeminéncia de Homero repousa na escala em que ele trabalhou; na elegincia e
coeréncia estrutural de sua narrativa complexa; no virtuosismo com que variava as cenas repetidas e tipicas; no
sentimento do tonos e do tempo, suas interrupg¢des e retardamentos, seus longos similes sem paralelo na histéria
da literatura — em suma, no frescor com que tanto inventava como manipulava o que tinha herdado.
Paradoxalmente, quanto maior a massa de material acumulada, maior a liberdade do poeta, dados o desejo e a
habilidade de exercé-la. Através do gé€nio, um Homero pdde criar um mundo notavelmente coerente: por um
lado, diferente nos detalhes e, mesmo, em alguns pontos essenciais, daquilo que os antigos aedos lhe haviam
passado e, por outro lado, sempre dentro da trilha fixada pela tradi¢do poética, retendo uma parte substancial
daquele mundo tradicional”. Cf. FINLEY, 2002, p. 27-8.
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Estamos, portanto, diante de um autor diferente dos demais; hd em torno de sua figura
certa indefini¢cdo inquietante que o torna, em certa medida, um autor sui generis. De certa
forma, se a adesdao de obras esptirias que teria ocorrido, como se supde, durante o Periodo
Arcaico, periclita, por um lado, a definicio do perimetro de sua produgdo autoral, essa
circunstancia, por outro, na verdade, atesta, também, definitivamente, o valor essencialmente
funcional, de um ponto de vista discursivo, do apelativo onomadstico do proprio Homero. A
notabilidade que, a partir das obras fixadas, contaminou, a principio, sua figura individual,
depois de um dado momento, digamos, a partir do século VI, teria comecado a derramar-se,
em caminho inverso, sobre outras obras que precisavam, de algum modo, tornar-se
igualmente notéveis.

O que pretendemos agregar neste trabalho em relacdo ao que ja foi desenvolvido em
meu artigo € a ideia de que, a propria no¢do de autoria €, em parte, uma decorréncia de um
tipo especial de discursividade e, como tal, s6 pode ser uma construcdo histérica. O
surgimento da funcdo autor seria, entdo, nesse contexto, o produto de um processo
civilizatério mais amplo. A escrita literdria, portanto, ndo foi meramente um ingrediente
técnico, um melhoramento na relacio do homem com a matéria, mas deve ser encarada
também como o sinal de que novas formas de relacdo social irradiavam-se a partir de uma
politica conduzida por uma classe de elite.

Por fim, quem, neste mundo, mais do que Homero — foi citado? E acaso faltou-lhe
titulo as obras? Pois ndo dizemos, como faziam os gregos, “sim, este verso esta na lliada de
Homero”? Para Finley, Homero, entre os gregos, foi “o poeta mais amado e mais amplamente
citado” (2002, p. 5). Temos ja mencionado como a documentagdo egipcia confirma esse dado.
Esse tipo de producao “paratextual” e “intertextual” (titulos, cita¢des) € talvez o sinal mais
evidente que pode haver de no¢des como “obra” e “autoria”, mas, certamente, como estamos
vendo, ndo € o unico. O que mais chama atencdo, entretanto, é que sé a partir da época de
Homero € que se tornou possivel uma citacdo nominal na literatura ocidental. Ou melhor, uma
citacdo nominal, com considerdvel precisdo frasica, de uma pessoa muito famosa, distante e
historicamente localizada dentro do quadro cultural de uma nacdo. A figura de Homero, o que
quer ou quantos quer que tenha(m) sido, logrou(aram) deslocar, para o Ocidente, o
conhecimento verbal ja enunciado do implicito para o explicito. Antes disso, podia-se fazer
uso de provérbios, ou referir-se a mitos, como é 6bvio, mas isso ndo é exatamente o que
chamamos “citar”. Com efeito, ndo era possivel a pretensdo de, por exemplo,

“superinterpretar” um autor, isto €, recorrer a uma referéncia textual modificando-lhe,
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intencional ou involuntariamente, conscientemente ou ndo, o sentido, ndo digo que “original”,
mas anterior. Essa perspectiva nos abre uma possibilidade importante, a de procurarmos
identificar na obra, se ndo o seu “sentido original”, aquilo que de bom grado chamaria seu
“sentido autoral”.

Homero parece ter sido o primeiro ocidental a ter uma fortuna critica perene. Ele
marca o instante em que, partindo de uma “transtextualidade” genérica em que ocorria
transporte geralmente inconsciente de sentido entre muitos textos e inaugurando o campo da
“intertextualidade” (onde ha relacdo explicita entre dois ou eventualmente mais textos em
quantidade numeravel),”> a memdria textual coletiva do homem grego comum ergueu-se
sobre si mesma, cresceu em autoconsciéncia e, desdobrando-se, ganhou profundidade
historica. Compreende-se agora a importancia das citagdes homéricas. Os gregos também
pareciam compreendé-la, j4 que ndo paravam de recorrer a elas. Uma citacdo é uma herma:
Homero é como que a Roma onde todos os caminhos se encontram.

Vimos que no século VI a.C. seu nome absorveu boa parte da producdo em hexametro
e de carater elevado. Sua obra erigiu-se como um marco a partir do qual se construiu a rede
intermindvel de canais que até hoje abastece a reflexdo académica ocidental: ele (ou o que
dele fizeram) foi um civilizador e um urbanizador do pensamento. Por isso, temo-lo dito,
Homero ndo € apenas um autor, ele € uma espécie de protoautor, tendo sido visto por gregos
como Herédoto como anterior aos demais conhecidos. Por ter sido um dos primeiros, planta-
se problematicamente num terreno de transi¢do; foi o momento em que, com a implantagdo de
uma nova tecnologia midiética e a partir das novas relacdes sociais que foram estabelecidas
entdo, aos poucos, a acdo (talvez mais do que a reflexdo) deu azo ao surgimento da funcdo
autor. Mas, como Homero nao foi s6 um dos primeiros a ser fixado, mas também, pelo menos
desde o século VI, ou talvez de antes, o mais citado e, o que € mais, o que, por exceléncia,
servia para isso, o que devia ser citado e, pois, preenchia em primeiro lugar essa fungdo —

chamo-o também arquiautor. Sua figura acabou, assim, absorvendo em si uma porcdo de

> Estou me apropriando da terminologia nio muito usual de Genette, para quem “franstextualidade ou
transcendéncia do texto [...] é tudo aquilo que o pde em relacdo manifesta ou secreta com outros textos”, ao
passo que a intertextualidade seria um tipo especifico de transtextualidade que se define “por uma relagdo de co-
presenga entre dois ou mais textos” isso €, “pela presenga efetiva de um texto dentro de outro”; exemplos desse
tipo de ocorréncia seriam citagdes, alusdes e plagios. No grupo dos “paratextos” Genette incluiu “titulo, subtitulo
e intertitulo; prefacio, posfacio, adverténcia, avant-propos, etc.; notas marginais, de fim de pagina, de fim de
texto; epigrafe; ilustracdes” e outros (GENETTE, 1982, p. 7-9). Apesar de estarmos seguindo esse autor,
devemos esclarecer que a expressao “intertextualidade” tem sido usada amiude com o sentido mais genérico que
ele designa pela palavra “transtextualidade”.
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obras esptrias. Depois dele, temos dito, o resto € inclusdo num conjunto maior. Tudo isso
chama atencdo mais uma vez para o cardter eminentemente histérico da autoria enquanto tal:

de algum modo essa no¢do formou-se no Ocidente a partir de Homero.



4 ETHOS NA ILIADA E NA ODISSEIA

Nesta secdo 4 procuraremos fazer uma analise um pouco mais literdria, propriamente
falando, da Iliada e da Odisseia. O foco serd a representacdo, em ambas, quer de um ethos
militar, quer de um ethos econdmico e comercial emergente. A andlise da Iliada, porém,
ficard mais concentrada especificamente na descricao do cardter de Aquiles, ao passo que, no
caso da Odisseia, o enfoque serd um pouco mais aberto. O objetivo desta parte, portanto, é
fazer um rastreamento de alguns algumas marcas ideoldgicas facilmente identificdveis nesses

textos.

4.1 Iliada e Odisseia
Nesta secdo faremos uma breve comparacio entre as caracteristicas mais gerais dos
dois poemas homéricos mais longos remanescentes. Essa comparacdo funcionard como uma

preparacao para a discussdo ética e ideoldgica que se segue nas secoes 4.2 e 4.3.

4.1.1 Arenga de Aquiles e postura frente a morte

Uma andlise detida desses dois célebres poemas revela entre eles, queremos crer, uma
certa complementaridade. Comparando as duas epopeias homéricas, verificamos que Aquiles
e Odisseu protagonizam em cada, mas, em ambas, antagonizam. Seja na Iliada, em que, no
canto IX, debalde vai Odisseu a tenda de Aquiles para suplicar, em nome de Agamémnon, por
seu retorno aos campos de batalha; seja na Odisseia, quando, no canto XI, Aquiles responde
sua saudacdo com o azedume que lhe € peculiar — portanto, toda vez que se encontram téte-a-
téte — o resultado nunca varia: falha a fabulosa ldbia de Odisseu, Aquiles o mal tolera,
respondendo-lhe sempre com desabrida animosidade. As duas passagens bem que merecem
um olhar um pouco mais detido. No primeiro momento, que ocorre por ocasido da embaixada
que Agamémnon envia ao herdi da Iliada, portanto, pouco antes do trecho analisado por Kelly
acerca de Tebas, a arenga do Pelida, que era para ser contra o Atrida, ndo deixou de

chamuscar os brios de seu rival épico, porquanto, ja de saida, assim se inicia:

Sloyeveg AoepTiddn, morvurxar' Odveced,
XPT LEV 01 TOV LOBOV AMNAEYEWG ATOELTELY,
7| Tep M dpovE® Te KAl MG TETELECUEVOY ECTAL, 9.310

¢ un pot tpvnte mopnuevolr &AA0BEY AALOC.
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ExBpOC YE&p O KETVOC OUBE Ald0o THANCWY
O¢ %' £tepov HEY KeVOM EVL Pppeciy, &ALO O €1mn.

obTap EYOV EpE® (¢ Lot BOKEL E1vail pLoTal

— Laerciada de Zeus oriundo, Odisseu polimaquinante,

com efeito, tenho que exprimir expressamente uma histdria:

conforme ora rumino, assim também serd cumprido. 9.310
Nao me assedie assim de cd e de 14 resmungando.

Hediondo, para mim, como as portas do Hades,

quem nas entranhas guarde uma e outra coisa — fale.

4 . 73
Eu, porem, Converso coOmo me parece Ser mais nobre.

Quem, contudo, porventura, poderia ser esse cujo que “na mente [phresin, 9. 313]
oculta uma coisa e outra — fala”? Evidentemente, essa invectiva s6 pode estar enderecada
contra o préprio Odisseu. A dubiedade equivoca de seu interlocutor, Aquiles opde, em
contraste, a inteireza de seu proprio carater. Para ele, quem quiser “conversar” (eréo, 314)
com alguém deve mostrar-se “excelente” ou “nobre” (drista, 314), isto €, tem de haver, ndo
apenas, por um lado, correspondéncia entre o que se “fala” (eipe, 313) e o que se oculta nas
phrénes, ou seja, “no peito”, ou “no pensamento” (keiithe eni phresin, 313),”* mas também,
por outro, entre o que se “pensa”’, ou “rumina” (phronéo, 310, embora a edicdo de Henderson
e Goold sugira a possibilidade também de kranéo nesse passo (HOMERO, 2001)) e o que é
“levado a cabo” (tetelesménon, 310). A unidade entre as esferas do “pensar”, do “dizer” e do
“fazer” € uma unidade de cardter e uma unidade moral; nesse sentido, Aquiles se coloca como
um homem de palavra e um integro.

J4 no encontro que tiveram depois, na Odisseia, foi talvez um pouco menos rispido o

arroubo de Aquiles, embora ndo menos significativo. Durante a nékuia do canto XI, Odisseu

exaltava o “grande” (LEYQ 11. 478) colega de armas, aquele que fora “o mais tenaz dos

aqueus” (p€pTaLT Ayoul@v, 11. 478) e que, “agora, grande novamente, domina sobre os

7 Cf. I1. IX, 308-314.
" Em Homero as phrenes sdo as entranhas do peito quando compreendidas como sede do pensamento.

200



mortos” (VOV oDTE UEYO KPATEELG VEKDECSTLY, 11. 485); dentro do préprio Hades, e 14

estando defunto, retrucava Aquiles com aspereza:

U7 81 Lot Bdivartoy Ye mapohda, paidi’ Odveced
BovAoluny k' ENAPOLPOG EWV ONTELVEUEY AL,
Avdpl mop' AKAHP®, O UT BLOTOg TOAVG €11, 11. 490

]| Ao VEKDVECTL KOTAOOLUEVOLOLY AVACTELY.

— Comigo nao; da morte me ndo console, ilustre Odisseu,
pois preferira, camponio sendo, labutar para outrem,
homem expropriado, para quem muito recurso faltasse, 11.490

do que sobre todos os mortos aniquilados dominar!

Entdo, depois de terem enfrentado tantas dificuldades juntos, apds tantos anos, tantas
aventuras, milhares de versos, o hiato entre os poemas e a morte e, quando se reencontram,
tendo apenas perguntado o que Odisseu fazia por ali (/I. 11. 473-6), a primeira coisa que entao
Aquiles pensou em lhe dizer foi um sonoro me dé (488), literalmente, “ndo mesmo”. Onde
ficou sua camaradagem militar? E note-se que ndo se trata de um ndo comum, meramente
indicativo; para isso deveria ter sido empregado um ou: o de Aquiles, contudo, trata-se de um
me, um ndo imperativo e arredio, realmente um ndo de Aquiles. Este, se o ndo espinafra
diretamente, como na /liada, a gratuidade de sua acrimOnia torna por outro lado evidente que,
afinal, ele ndo recalcitra em razdo de qualquer contingéncia condicionada pelo ponteiro
oscilante das circunstancias narrativas, como se levado pelo curso acidental das voltas que a
urdidura da Moira imprime ao mito. Ndo. Ndo se trata de uma situacdo paradoxal, nem ha
surpresa alguma nessas peripécias. Em vez disso, o que deparamos parece ser um tdpos €, em
todo caso, certamente responde a uma necessidade essencial, inerente a cada um dos
personagens, um imperativo cuja constincia é uma decorréncia da caracterizagdo bipolar do
ethos de ambos os her6is. Aquiles tem de ser Aquiles até depois de morto.

E o préprio Homero, na Iliada, quem sugere uma ligacio especial entre esses

caracteres. Em sua exprobrag¢do contra o rei argivo, no canto II, narra o poeta que Tersites

“insultava” (velKeleoke, 2. 221) Aquiles e Odisseu (220) e “proferia reproches” (AEY'
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OVELdEQ,, 222) contra Agamémnon (221). O nome do Atrida, portanto, aparece isolado em

relacdo ao dos outros dois, no verso seguinte e sintaticamente regido por outro verbo. Ou seja,
apesar da participagdo modesta de Odisseu na Iliada, nessa passagem Homero parece
reconhecer, ainda que de maneira discreta, sua paridade em relagdo a Aquiles dentro de um
contexto mitico maior, de sorte que em face deles Agamémnon parece como um terceiro.
Apesar disso, devemos reconhecer a pertinéncia da andlise de Vidal-Naquet, que

afirmou:

Simone Weil tinha, de fato, razdo ao escrever que a Odisseia é uma imitacdo da Iliada. Uma imitagdo
irdnica, diria eu. Quando Aquiles explica a Ulisses que preferiria “ser um thes a servigo de um camponés”
a reinar sobre o império dos mortos, ele pde em diivida o ideal da morte herdica, que é precisamente o
ideal da Iliada. A bela morte € o valor exemplar da Iliada. A Odisseia nos ensina, magnificamente, a arte

da sobrevivéncia. A morte, ndo custa lembrar, serd doce para Ulisses, e € isso que ele fica sabendo no

reino de Hades, no canto XI (2002, p. 116-7).

De algum modo, de um Homero ao outro, Aquiles € ainda — mas também, um pouco, ja ndo é
o mesmo. Continua sendo um homem rispido e ndo suportando Odisseu, mas mudou de
atitude perante a morte. Por que fazer o valente Aquiles “afrouxar” um pouco depois de
morto? Serd, talvez, porque o didlogo entre os herdis encerra também um didlogo entre os
“Homeros”? Vieira também faz uma interpretacdo semelhante dessa passagem, tendo
inclusive tomado o cuidado de cotejar esse trecho da primeira Nékuia com a ‘“famosa
passagem” do Canto IX da Iliada (412-16), que ele apresentou nesta versdo, de Haroldo de

Campos, e na qual Aquiles pondera:

€1 LV K a0 LEVWY Tpwwy TOALY AULGULALY WU

WAETO UEV HOL VOCTOC, &TAp KAEOG AdBLTOV ECTOL

€1 0€ KeV OlKad' Tkl PIAny ¢ matpida yoioy,

MDAETO Lol KAEOG ECOAOV, ETL ONPOV O LLOL OLdY 9.415

Ecoetat, obdE k& W DKo TELOC BOVATOLO KIKELN.

“Fico e luto em Troia:

Nao havera retorno para mim, s6 gléria
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eterna; volto ao lar, a cara terra patria:
perco essa gloria excelsa, ganho longa vida, 9.415

- - 75
tao cedo ndo me assalta a morte com seu termo”.

“Abrir mao da primeira possibilidade significa deixar de ser personagem da lliada”,
explica Vieira, ao passo que “adotar o segundo caminho significa tornar-se personagem da
Odisseia. Abandonar o kléos (‘gloria’) para alcancar, através do nostos, a longa vida € algo de
que, na verdade, Aquiles ndo cogita. S6 por esse motivo ele ndo parte para Ftia, logo depois
da briga com Agamémnon no canto 1”. Comparando em seguida as duas passagens, Vieira

conclui que

o autor da Odisseia utiliza o proprio Aquiles para apresentar uma visdo da morte totalmente diversa da
que encontramos na Iliada. Neste poema, a morte era um acontecimento necessario para atingir a gléria;
na Odisseia, trata-se de uma condicdo mesquinha, em que as imagens vagantes repetem indefinidamente
as angustias e os ressentimentos dos vivos. A morte ndo introduz uma visao diferente sobre a vida, mas
reproduz mecanicamente seus acontecimentos. O inferno homérico caracteriza-se pela auséncia de

transcendéncia e pela pequenez (2001, p. 16-7).

Por essa razdo entre outras, das quais temos falado muito brevemente na seciao 3.4, a
autoria de cada uma das epopeias € com frequéncia atribuida a homens ou grupos de homens
distintos; a Odisseia parece, com efeito, uma resposta a Illiada. Talvez seja, na verdade, uma
resposta ao ciclo troiano, o que, aquela altura, do ponto de vista da documentacdo literdria de

que dispomos, redunda mais ou menos no mesmo.

4.1.2 Mulher e otkos

Tanto Carlos Alberto Nunes quanto Trajano Vieira, dois grandes tradutores da
Odisseia para nossa lingua, assinalaram em seus respectivos prefacios a reacdo espantada da
critica em relacdo a presenca de mulheres nessa epopeia. Segundo Nunes, Bentley teria
chegado a “asseverar que a Odisseia fora escrita para mulheres, e a Iliada, para homens”
(2002, p. 7); e Vieira lembra, com muita razio, no posficio de sua versdo da mesma obra que

“cabe destacar a presenga marcante de figuras femininas na Odisseia, que deixam de ser mero

0 verso 416 ndo é atestado por Zenédoto nem por Aristarco, conforme as indicacdes da edicdo de Goold e
Henderson.
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reflexo das acdes dos herdis, como Briseida, Andromaca ou Hécuba na Iliada”, ja que a
Odisseia inclui caracteres como os de Penélope, Helena, Arete, Circe, Calipso, Nausicaa e
Euricleia, “todas com perfil incomum e complexo, o que levou Samuel Butler a cogitar de que
seria obra de uma mulher” (2011, p. 782).76

Na secdo 3.3 deste trabalho, diziamos que Hartog enxerga uma certa historicidade em
Homero e toma como objeto de andlise um trecho da Odisseia (8. 487-91), pouco antes do

momento em que Odisseu chora (8. 531). Sobre esse choro, ele observou:

Parece-me que Odisseu, chorando, estd em pranto por si mesmo: suas ldgrimas foram vertidas para ele
mesmo. Desde o comego de suas errincias no mundo ndo-humano em que entrou a partir do Cabo Maleia,
ele é uma pessoa ausente: nem morto nem vivo, perdeu tudo, até mesmo seu nome. Ele se parece com
uma esposa que, desde o dia da morte de seu marido, ndo tem mais nada, ndo é nada. Sua parte heroica,
“masculina”, aquela parte dele a qual sua gldria estd vinculada, foi deixada, por assim dizer, nas praias de
Troia. Agora, tendo arribado a costa dos féaces — estes mediadores que estdo a ponto de trazé-lo de volta a
seu lar no mundo real — Odisseu ouve-se sendo celebrado pelas cangdes de Demédoco que carregam seu

glorioso nome. O “marido” se encontra com a “esposa” (2000, p. 391-2).

Ao recordar aquele papel dos féaces de que ja falamos, como mediadores entre o
“mundo nio-humano” (e, de algum modo, fantdstico) e o “mundo real” de seu lar, Hartog
parece enxergar, como diziamos, uma certa complementaridade entre as aventuras de retorno
(nostos) como a da Odisseia e as de batalha (mache) em Troia, que tendemos a associar a
lliada. Talvez valha a pena recordar que o fato notdvel e importante de, ndo como na lliada,
as mulheres estarem tdo presentes na Odisseia, e de até serem fundamentais na trama dos
acontecimentos dessa narrativa, ndo implica na exclusdo dos homens, quer de sua audiéncia,
quer de sua producdo — uma hipoétese, além do mais, pra 14 de improvavel. Uma poetisa de
renome como veio a ser Safo mais de um século depois, tinha de ser um exemplo
extemporaneo e, em todo caso, semelhante ocorréncia s6 foi possivel na lirica monddica, de
perfil intimista e privado e, mesmo assim, possivelmente, apenas devido a proveniéncia lésbia
dessa mulher (PAJARES; SOMOLINOS, 1994, p. 1-5 e 15-31). Nao obstante, devemos
reconhecer de qualquer modo que nao é de graca que esses tradutores assinalaram o assombro

com que a critica constata essa circunstancia extraordindria que € a importancia capital das

o Cf. VIEIRA, Trajano. “Posfacio a Odisseia”. In: Odisseia. Sao Paulo: Ed. 34. 2011, p. 782.
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mulheres na Odisseia, sobretudo em vista do cotejo com a [lliada, uma histéria em que
praticamente apenas vardes se destacam.

A chave para a compreensao dessa inclusao feminina pode ser o reconhecimento da
importancia do otkos como elemento agregador e, até certo ponto, civilizador, num mundo
politicamente metamorfico e embriondrio como foi o de Homero. Afinal de contas, o enredo
da Odisseia ndo deixa de ser uma aventura de home-coming, isto é, de retorno a patria, nos 12
primeiros cantos, mas também, e, sobretudo, de retorno ao lar, na segunda metade do poema.
Ja que o suntuoso lar, amplamente descrito, é o ponto final de chegada do heréi, ao passo que
a descricdo de Itaca fica um pouco a desejar, a ndo ser por uns poucos episédios, no canto II,
que se prendem mais aos movimentos de Telémaco, um herdi secunddrio, além de pouca
coisa mais, como a rada e a gruta no Canto XIII (96 et seq.). No final da historia, o
reconhecimento de Odisseu por Penélope marca o momento de reintegracao do oikos.

A triade que se compde dos elementos “mulher”, “luxo doméstico interior” e “viagem
naval” reproduz um pouco a tematica que se destaca em Akrotiri e, até certo ponto, em Creta,
se considerarmos que paldcios também sdo oikoi. Os palédcios de Alcinoo, entre os féaces, de
Nestor, em Pilos, de Menelau, em Esparta e do proprio Odisseu em ftaca sdo cendrios
sugestivos acerca disso. A morada de Circe, as grutas de Calipso e de Polifemo e a cabana de
Eumeu nao deixam de ser exemplos de ambientes domésticos, o que se torna particularmente
notavel por comparacido com a Iliada onde ndo ha ambientes “domésticos”, entre os aqueus,
além de tendas militares; os palacios dos reis, porém, destacam-se pela descricdo de seu
fausto, o que sugere que poderia haver algum interesse ideoldgico na exibi¢do da capacidade
de articulagdo politica e da pujanga econdmica desses oikoi.

Logo no comeco do canto Il da Odisseia, o barco de Telémaco chegava a costa

quando:

ot 8¢ ITOAov, NnAnog EVKTILEVOV TTTOA1EBPOY,

t€ov: tol &' EmL Bt Baddioong epa pelov, 3.5
T OPOVE TTOUUEAVALG, EVOSTYBOVL KLOVOX OLTY).

Evveal &' E0pal Ecay, TEVTAKOCIOL &' EV EKACTN

Hoto kol TPoLYOVTO EKACTOBL EVVEQ TADPOVC.

£00' Ol omAd Yy Vo Tdoavto, Bed &' EmL unptl’ Exkoov,
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[...] 3.10

eles, em Pilos, cidade de Neleu, bem construida,

arribaram. Na areia da praia oferendas executavam, 3.5
touros, tutinegros, ao Treme-Terra de azulada coma.

Nove bancos havia; quinhentos em cada

estavam sentados e, apostos a cada, nove touros.

Enquanto tomavam parte nas cerimOnias e aos deuses coxas grelhavam,

[...] 3.10

Um banquete na praia para 4.500 homens; nove bois, um por quinhentos. Na praia?
Trata-se, aparentemente, de uma bela cerimonia publica. Ha até uma referéncia a “cidade”,
explicitada no vocdbulo ptoliethron (Od. 3. 4), comumente vertido por “p6lis”. Trés versos
abaixo a cidade corporifica-se em homens. O cendrio lembra muito as festividades publicas
que, sabidamente, realizava-se na Grécia em tempos histéricos. A passagem retrata o
momento que Telémaco e a narrativa chegam a Pilos. E a apresentagdo de uma cidade, aquilo
que Homero imaginou que descreveria, em linhas gerais, o que vem a ser um ptoliethron.
Aparentemente Homero “pintou” o que devemos supor que seus olhos estavam habituados a
presenciar: festas religiosas publicas bancadas por homens poderosos em que a polis se reunia
para comer carne bovina. A narrativa pde em opera¢do uma técnica de zoom que passa da
“cidade” como um todo (3. 4) a “areia” (thini, 5), em segida aos “touros” (fairous, 6),
“bancos” (hédrai, 7) e homens (“quinhentos”, pentekdsioi, 7) e acaba chegando as “coxas”
(merias, 9). Assim, como se estivéssemos na balsa do proprio Telémaco, sentimo-nos
aproximar aos poucos da costa e chegar a comilanca.

Talvez devamos recordar que os festivais tragicos de Atenas eram patrocinados por
um corego, isto é, pela iniciativa privada (FLACELIERE), o que pode ser interpretado como
um resquicio, em tempos cldssicos, de um periodo em que ainda havia uma certa fluidez entre
o universo publico e o privado. Ora, justamente, o zoom dessa passagem nos conduz de um
universo ao outro. Esse procedimento se repete poucos versos abaixo, quando Telémaco se
dirige primeiro aos “homens de Pilos” (Pulion andrén, Od. 3. 31), mas surgem, em seguida,
os “bancos”, ou “assentos” (hédras, 31) e, nos dois versos seguintes, o herdi encontra-se com
“Nestor” (Néstor, 32) e seus “filhos” (huidsin, 32), chegando até os pequenos pedacos das

“carnes” (kréa, 33):
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1Eov & k¢ [TVAlwY &vdpdv dyvply Te kol Edpag,
£V0' dpa NEotwp loto LY Uidoty, &udt 8' Etaipot
dait Evtuvduevol KpEa T ORIV AAAQ T ETELPOV.
oL &' dg odv Eglvoug 18ov, GBpbdol HABov &mawvtec,

xepoiv T homd{ovto kol edprdacBat dvayov. 3.35

E chegaram a aglomeracao de homens de Pilos e aos assentos;

14, entdo, Nestor estava sentado com os filhos. Em torno, os companheiros,
preparando o banquete, umas carnes assavam e outras, espetavam.

E eles, assim, portanto, viram os forasteiros, em turma vieram todos

e, com a mao, saudavam e convidavam a sentarem-se. 3.35

Vale lembrar que a palavra dguris (Od. 3. 31), aqui vertida por “aglomeragao”, é da
mesma raiz da palavra “dgora”, que chegou ao portugués. O qualificativo “de homens de
Pilos™ (Pulion andrén, 31) que se agrega a esse vocdbulo reforca os vinculos civicos que
reinem, na imagem eloquente de Homero, “todos em turma” (hathrooi hdpantes, 34).
Novamente o zoom acompanha o movimento de Telémaco que, ao cabo, ja estd sentando-se
em meio aos pilios (35). Homero parece pdr em movimento aqui sua técnica narrativa de
atualizacdo e presentificacio do mito, que consiste, como diziamos, em descrver os
acontecimentos “de perto”, como se fora uma “testemunha”. Ao mesmo tempo, a presenga
nio s6 de “Nestor”, mas também, notavelmente, de seus “filhos” (32), aparentemente
presidindo o evento, talvez na qualidade de patrocinadores, sugere fortemente em que medida
a propria existéncia de um espago publico descolava-se da vida privada, através da iniciativa
particular, por meio de um impulso que partia dos génoi (“familias™) e, portanto, do préprio
oikos.

Nao € impossivel que o Canto III e o IV sejam desdobramentos de um sé segmento
narrativo. Em ambos os cantos, Telémaco chega a uma cidade real e miticamente importante e
€ hospitaleiramente recebido por um herdi: primeiro, por Nestor, em Pilos e, no canto
seguinte, por Menelau, em Esparta. Ambos se caracterizam por serem reis ricos € poderosos.
E, o que € mais, famosos. Mas ndo de qualquer fama, porém de uma fama relativa a sua

participacdo ativa nas narrativas do Ciclo Troiano e, eventualmente, no caso de ter sido
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composta antes, nos episédios da propria Iliada. Seguem-se breves narrativas de Troia e do
retorno dos herdis; sobre o paradeiro de Odisseu, s6 Menelau revela algo e, apenas, que o
astucioso herdi estd ou esteve preso, sem barco e sem tripulagdo, na ilha de Calipso (Od. 3.
555-560). Uma pista que em nada ajudard Telémaco em sua busca. E para nés a pista:
Homero se compraz em antecipar de modo vago ou fragmentério a narrativa que vird, como
faz, por exemplo, logo na evocagdo a Musa, no comeco da Odisseia. Trata-se de um
procedimento por meio do qual conseguia prender a atencdo da audiéncia. Interessa-nos,
contudo, por ora, focar na descricao do ofkos palaciano que Telémaco adentra em Esparta.

No inicio do Canto IV, portanto, Telémaco e Pisistrato, o filho de Nestor “chegavam a

casa de Menelau, o glorioso” (dWUAT EAWY MeveAdov KLOAALNO0, Od. 4. 2), por
acaso, bem no momento do “casamento” (YOUOV, 4. 3; ver também 4. 7) de seu filho e de sua

filha (U1€og T1de Buyatpdg, 4. 4) que se realizava, desse modo, por sinal, justamente no seio

\ ,

do oikos, (® EVL OlK®, 4. 4). A garota casava-se com o filho de Aquiles, o que,
eventualmente, pode ser visto como sinal de um reflexo na épica de uma antiga politica de
aliancas entre grandes familias; ji o rapaz chamava-se Megapente e era filho “de uma
escrava” (K OOUANG, 4. 12), ndo de Helena, uma circunstincia que revela algo da ldgica
patriarcal da época. E como se houvesse dois casamentos, um mais importante que o outro. A
festanga era grande, ja que reunia “muitos parentes” (TOAAOLCLY £TNOLY, 4. 3), sendo uma
oportunidade de estreitamento de lacos familiares ou de amizade (j4 que, como veremos a
seguir, os “vizinhos” participavam do evento). Note-se que étes (em Homero, porém, sempre
no plural), ndo é exatamente um parente, mas qualquer oiketés (membro do oikos), o que pode
incluir um bom numero de escravos e servigais, todos os dependentes de uma grande casa. O
interessante € que, novamente, logo no inicio do canto, no momento da chegada de Telémaco
a uma nova cidade, vemos uma cerimodnia religiosa que, pelas propor¢des, toma uma posicao
intermedidria entre os universos publico e privado, sendo palco de aliangas politicas entre
cidades gregas relativamente distantes. Prossegue a narrativa com uma breve descri¢cao do que

se passa no interior do palacio de Menelau:

¢ oL Uev daivurto Kol Lyepedeg LEYO DU 4.15
YeLToveG Mo ETal MeveAdov KLIAALLLOLO,

TEPTOUEVOL LUETA, € OOV EUEATETO BETOC GLOLOOC
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dopuiwv, dolw d¢ KuploTNnTHpe KAT obtovg,

WOATITG EECPYOVTEG, ESVEVOV KATA LECTOVG,.

E, assim, eles se banqueteavam no casardo de alto teto, 4.15
os vizinhos e parentes de Menelau glorioso,

rejubilantes: depois, cantou-lhes o aedo divino,

empunhando a lira e dois acrobatas,

comecando a performance, giravam sobre o proprio centro.

Temos ja comentado, quando discorriamos sobre os minoicos, na se¢cdo 2.3.2, a
ocorréncia de danca, misica e poesia, j4 no paldcio de Odisseu, em taca, ja no paldcio féace
de Alcinoo. Aqui, em Esparta, a referéncia ao formigx (vertido por “lira”, 4. 18) pode nos
fazer lembrar do afresco de Pilos com um aedo (fig. 9); € a mencdo a molpé, imprecisamente
traduzida acima como performance (4. 19), por sua vez, pode nos fazer recordar do afresco de
Creta com uma “dancarina” (fig. 8). Conforme dissemos naquela secio, hd quem interprete a
forma da cabeleira de uma figura feminina retratada num afresco do “mégaron da rainha”, em
Knossos, como resultando exatamente de um rodopio em performance (HIGGINS, 1994, p.
97). Ao que parece, do mesmo modo que alguns dos mais destacados artistas da Idade do
Bronze, Homero, em alguns momentos, demonstra um notdvel gosto pela representacao de
um cotidiano aprazivel (como se revela no participio terpomenoi, 4. 17, “rejubilantes”) de um
segmento aristocrdtico da sociedade. Nos versos 15 e 16, a repeticdo das palavras déma
(“casa”) e etai (“dependentes do oikos), que haviam aparecido em 2 e 4 e, mesmo, 0
surgimento da palavra “vizinhos” (geitones), assinalam o ambiente doméstico como sendo
apropriado para esse tipo de cerimonia. Esses vizinhos, porém, nao estdo, evidentemente, com
suas casas na proximidade imediata da residéncia de Menelau. Eles devem ser entendidos
como homens poderosos da Lacdnia, de sorte que sua presenca numa cerimdnia de casamento
€ uma marca dos mecanismos institucionais de coesao social da época, a0 mesmo tempo que
nos d4 uma ideia das dimensdes do evento.

Assim, quando os rapazes penetram o interior do paldcio lacedemonio,

[...] OL O& 1d6VTEC

Bocbpalov kata dmpo d10TPEDPEOS PASTIANOG!
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¢ te yop heAlov atyAn mEAEY e ceAnyNg
dopa kol vyepedhec Meveldov KLIAALLOLO.
aLTOp EMEL TAPTINCOY OPDOUEVOL OOOUALOICLY,
Ec p' doauivboug Bavteg evEEotag AoDCAVTO.
ToUg &' Emel olv duwall Aovoaw Kol yploav EAALW,
apol &' &po xAaivog obAag Barov hdeE yrtavoc,
£c po Bpovoug ELovto Tap' ATpeidny MevEroov.
YEPVIBAL &' &UOLTOAOC TTPOY OW EMEYEVE HEPOVCOL
KOLAT] X PLCELT VIEP APYVPEOLO AEPMTOC,
nyacor mopd 8¢ Eeotny Etdvvcoe tpdmelav.
cltov &' a1doin Tapin TopEdnke dEpoLCL,
g1dotor TOAL' EMBeIoL, Y opLLOUEYT TTAPEOVTDY.
daLTPOG OE KPELWV TIVAKAG TOPEONKEY AELPAG

TOVTOLWY, Topd &€ odt T1Bel ypdoeia KOmeEAA.”

[...] aqueles que viram

pasmavam na casa do rei caro a Zeus:

como que do Sol, o brilho manava, ou da Lua,

na casa de alto teto de Menelau glorioso.

Entdo, dai, tendo fruido, com os olhos, os observadores,
depois de entrarem em banheiras bem brunidas, lavaram-se.
E entdo cativas, portanto, lavaram-nos e esfregaram com azeite;
em seguida, envolveram com mantos de 13 e tinicas

e, depois, sentaram-nos junto ao trono e ao Atrida Menelau.
Agua lustral vertia uma criada, carregando um vaso

belo e dureo, sobre argéntea caldeira

de lavar [as maos]. E, junto, abriu uma mesa polida.

" Conforme as indicacdes da edi¢do de Goold, os versos 57 e 58 ndo aparecem em todas as versdes.
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Pdo, a timida dispenseira que o carregava ajuntou, 4.55
tendo servido muita comida e agradando com o que tinha ao lado.
O trinchador, tendo erguido, ajuntou a tdbua de carnes

variegadas e junto lhes punha canecas de ouro.

De novo, por duas vezes, a palavra doma (4. 44 e 46) aparece delimitando um espaco
doméstico; numa delas a casa é descrita outra vez como “de alto teto” (hupserephes, 4. 46).
Os visitantes “pasmavam” (thatimazon, 4. 44) na beleza do paldcio que aparece figurada na
imagem de uma irradiacdo solar ou lunar. Veremos a seguir que essa irradiacao desprendia-se
de materiais preciosos que, na imagem grandiosa de Homero, constituiam o interior do
edificio. O verbo lotio (“lavar” ou “banhar”) aparece duas vezes (4. 48-9). O prazer do banho
¢ um tema importante na Odisseia. Ele esta ligado aos ritos de hospitalidade e reaparece de
modo bastante notdvel no encontro de Odisseu com Nausicaa (6. 214-28). Aqui, porém, as
dmoai (“cativas presas de guerra”, 4. 49) ndo apenas “banharam”, mas “esfregaram” (chrisan,
49) os estrangeiros com azeite. Assim como na passagem referente a Nausicaa, quando a
nudez de Odisseu desperta algum pudor respeitoso entre ele e as aias da filha do rei, nessa
passagem sente-se algum erotismo discreto e elegante, no melhor do estilo elevado pagao.
Talvez nao seja improprio recordar das representagdes em afresco de estilo minoico, sempre
muito delicadas; como frisamos j4, em algumas delas, figuras femininas exibem os seios
através de um tipo de decote bem caracteristico. Nos versos 52, 53 e 58, um vaso de ouro,
uma caldeira de prata e canecas, também de ouro, aparecem como valiosos instrumentos do
conforto dos convivas do rei. Finalmente, comida (eidata, 56), pao (siton, 55) e carne (kreion,
57) sdo servidos a farta aos forasteiros. A carne vermelha assada € uma espécie de iguaria que
aparece constantemente na Odisseia. Se o trecho que escolhemos sobre a chegada de
Telémaco ao paldcio em Pilos fala algo sobre o poder de articulacao de certos génoi sobre a
sociedade, essa passagem, localizada em Esparta, diz-nos bastante do invejavel luxo palaciano
de que s6 os mais altos nomes poderiam gozar, conforme uma certa légica hierdrquica que é
bem prépria da épica, mas que também pode dizer respeito a sociedade da época em que a
narrativa se produziu. Esse trecho do Canto IV também registra, como tantos outros da
Odisseia, a maneira como as camadas sociais mais elevadas se relacionavam com tipos vindos
de outras camadas, dependendo deles para o gozo de seu préprio conforto.

Finalmente, ndo podendo conter-se, Telémaco dirige-se a seu amigo Pisistrato nestes

termos:
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dpd.leo, Neotopldn, T® EUD KEXAPLOUEVE BLU®,
XOAKOD T€ GTEPOTNY KOO dwuata fyhevto
XPLOOL T HAEKTPOL TE KAl &pyLpov N ELEGAVTOC.
Znvde Tov TOLHdE ¥ OALUTLOL EVSOBEY OLLAT,

3 %

6000 10" AoTETO TOAAD" GEROC W' EYEL E1COPOWYTAL 4.75

— Repara, Nestorida querido de meu coragdo,
no luzido do cobre na casa ecoante,

ou do amalgama de ouro e prata, ou do marfim!
Tanto quanto dentro do atrio olimpico de Zeus,

assim sao tantas coisas inefaveis; mirando, toma-me o espanto! 4775

Novamente vemos associarem-se prazer, beleza, conforto e materiais valiosos como o
cobre, o ouro, a prata e o marfim. As muitas coisas que vé sdo dspeta, isto é, inefdveis, ou
incomensurdveis. Como a audiéncia do poema, Telémaco também se queda perplexo. Ou, na
verdade, mais do que simplesmente perplexo, ou espantado: sébas € um sentimento religioso
de temor e reveréncia. Pelo que vemos, as riquezas e o conforto da vida palaciana ndo
aparecem apenas em Itaca, onde uma quantidade vultosa de pretendentes se banqueteava
quase todo dia as expensas do patriarca ausente. Ela também € descrita em dois paldcios do
Peloponeso e aparece quer em objetos de luxo, quer em atividades de entretenimento ou em
refeicoes. Entre os féaces, alids, Homero também se estende até mais do que nos paldcios do
Peloponeso. O oikos de Alcinoo em Esquéria, portanto, também era um ambiente de prazer
para uma quantidade de pessoas, na verdade, bastante numerosa, como bem reconhece o
proprio Odisseu (13. 61-2). A intimidade com a vida privada dos herdis vai além da
apreciacdo de seus hdbitos alimentares, de sorte que chegamos, mesmo, a espiar-lhes a
higiene pessoal. Nesse contexto de recursos, refinamento e classe, a ristica gruta de Polifemo

aparece como uma notéavel antitese.

4.1.3 Guerra, paz e timé
A dualidade homem-mulher pode-se apor outras semelhantes. Para Vidal-Naquet, “a

lliada ¢ o poema da guerra”, ao passo que a Odisseia seria “o poema da paz, ainda que por
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vezes ocorram lutas” (2002, p. 51). Muito bem, aceitemos. Mas ¢ preciso fazer alguns
esclarecimentos para que se compreenda bem o valor dessa assertiva. A aventura de Odisseu,
o “saqueador de cidades”, proliporthion (Od. 9. 504), ndao é exatamente uma histéria
“pacifica”. Afinal, o ponto alto da histéria é a prova do Arco, vencida por Odisseu e a
subsequente chacina dos pretendentes atrevidos e folgados.

Na verdade, essa opinido foi emitida em referéncia e por comparacao a objetos de arte
tdo distantes como o famoso Estandarte de Ur, uma peca arqueoldgica antiquissima,
remontando a meados do terceiro milénio e que possui uma face com um mosaico de lapis-
lazuli representando carros, armas como lancas ou elmos, soldados, prisioneiros € mais a
figura de um monarca (o “Lado da Guerra”, todo ele uma insignia militar), e outra face em
que se v€ também um mosaico semelhante onde estdo representados, além do monarca, em
vez de guerreiros, convivas de uma corte, um musico com uma lira € homens carregando
produtos comerciais (possivelmente tributos a serem pagos ao rei, ou simplesmente bens a
serem consumidos no banquete) e que, por isso, foi chamado o “Lado da Paz”. Pois bem,
Vidal-Naquet parece acreditar que esse “estandarte” exibe uma dualidade bastante semelhante
a que se verifica entre as epopeias gregas.

Desse modo, ele recorda que, na lliada,

em caso de necessidade, os proprios deuses intervém para contrariar os processos de paz. Assim, no canto
II1, os adversdrios tentam resolver a querela por meio de um duelo entre os campedes Paris e Menelau, os
dois que disputam Helena. Afrodite arranca Paris do amplexo mortal de Menelau e o conduz, em pleno
dia, para o leito de Helena, o que é um erro: o amor se faz a noite; a guerra, de dia. No canto IV, Atena e
Hera sugerem que o arqueiro Pandaro lance traicoeiramente uma flecha na direcio de Menelau. E

imediatamente a guerra recomeca (2002, p. 51).

Mas, justamente, o autor pondera, que,

diferentemente da [liada, concluida com a trégua que permite a realizacdo dos funerais de Heitor, a
Odisseia termina com uma paz estabelecida entre Ulisses e as familias dos pretendentes mortos por ele.
Atena ordena: “Interrompei essa guerra cruel! [...] / entre as duas partes a concordia esta selada”. Ao
longo de seu périplo, Ulisses ndo se preocupa em guerrear, pensa apenas em reencontrar a sua esposa € o
seu lar, esse lugar de estabilidade simbolizado pelo leito conjugal fixado numa oliveira que nio se pode
arrancar. Entre os féaces, sua tltima etapa, ele encontra um povo entregue ndo as artes da luta e da guerra,

mas sim as alegrias da paz e do banquete (2002, p. 51-2).
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Por fim, conclui o estudioso que

essa oposi¢@o entre a guerra e a paz aparece, com todo o seu significado simbélico, no canto XVIII da
lliada. No escudo forjado por Hefesto para Aquiles, opdem-se duas cidades: a da paz, do casamento, das
dancgas, dos debates judicidrios — € apenas em tempos de paz que os juizes podem entregar-se as alegrias

da arbitragem —, e a da guerra, sitiada e preparando uma emboscada.

Como ja foi salientado, comentando o confronto de temas que hd nos afrescos norte
(“guerra”) e sul (“paz”) na Sala 5 da Casa Ocidental em Akrotiri, Morris tragou um paralelo,
justamente, com esse contraste de temas opostos, tradicional na literatura grega, aparecendo

“seja nas EKOpaceLS do escudo de Aquiles ou Héracles, seja na coexisténcia de dois poemas

como a lliada e a Odisseia” (1989, p. 529).
Delorme descreve Aquiles como “aspero, irascivel, violento, avido de vinganca e de
sangue tanto quanto de dominacdo, de proeminéncia e de gléria” (1861, p. 137). Parece-me

uma boa descri¢do. Nunes, por sua vez, considera que

Aquiles € o guerreiro jovem e arrebatado, que, por ndo saber dominar as paixdes, causa a morte do amigo,
de grande nimero de companheiros e precipita o desenrolar dos acontecimentos de que decorre seu fim
prematuro. O herdi da Odisseia, pelo contrdrio, aparece-nos como homem maduro, de grande e variada

experiéncia e com admiravel dominio de si mesmo (NUNES, 2002, p. 8).

Lembrando que Aquiles ¢ considerado por Homero “o melhor dos aqueus”, Nicholas D.
Smith, ndo obstante, asseverou: “A 6bvia — e bem provavelmente a inica — maneira pela qual
Aquiles erguia-se acima dos demais homens era por ser o mais efetivo guerreiro” (2001, p. 7).
Por isso, Smith parece enxergar, em Homero, alguma sorte de ligacdo entre “virtude” (areté) e
desempenho na guerra (p. 7). E é bem provavel que Smith esteja, pelo menos nisso, correto.
Ele, porém, faz, ademais, outras consideracdes, como as que seguem: “Se a Unica — ou,
mesmo, a principal — exceléncia humana que reconhecermos for a exceléncia de um superior
assassino de outros homens, nosso discurso valorativo ficard necessariamente pavorosamente
depauperado” (p. 7).

Smith também pondera, acerca do cardter de Aquiles, nos seguintes termos:

Ao perpetrar sua vinganga contra Agamémnon, Aquiles revela-se como doido [madman], rejeitando até

os mais empenhados e impressivos rogos oferecidos por Agamémnon, e cada vez mais tomando decisdes
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racionalmente indefensdveis, as quais tiveram resultados funestos para seus amigos. Apenas quando seu
mais dileto amigo, Patroclo, morre de modo bastante desnecessario, como consequéncia direta de sua
recalcitrancia, Aquiles retorna para o lado de seus aliados na luta. E até mesmo entdo, quando liquida
Heitor, o maior dentre os guerreiros troianos, assistimos todos com demasiada clareza que Aquiles
continua a ser um homem sem nenhum senso de decoro [decency] ou moderagdo. Ele ndo apenas mata
Heitor, como, entdo, tenta mutilar seu corpo, arrastando-o em torno de Troia repetidas vezes até que por
fim os deuses intervém e forcam Aquiles a parar e desistir.

Portanto, Aquiles ndo € her6i de um ponto de vista moral, porém um homem de excessos medonhos,

(2001, p. 6-7).

O problema de anélises como a de Nunes e de Smith € que ddo por certo uma alianca
entre Aquiles e os gregos que ndo sdo de Ftia, sua cidade. Essa linha de raciocinio parece
ignorar a opinido critica predominante, que descreve a guerra de Troia como uma campanha
de coalisdo, num mundo cuja geografia politica se conforma, em linhas gerais, com a
organizacdo politica em cidades-Estado, fartamente documentada em tempos histdricos.
Nesse universo, a alegada alianca de Aquiles com os gregos em geral aparece sob o signo da
contingéncia, devendo ser compreendida como problemdtica. No Ciclo Troiano, foi através
dos reis e em vista de seus interesses pessoais e privados relacionados a Helena que os povos
da Grécia formaram, temporariamente, algum tipo de confederacao nacional. Nesse sentido, a
nacionalidade dos gregos parece surgir, do ponto de vista da trama da histéria, a partir da
iniciativa de individuos. Nesse contexto, o que chama ateng¢do, pelo contrério, € que a alianca
de Aquiles com os mirmidones de sua cidade ndo o impeca de, eventualmente, submeté-los a
guerra em vista de interesses privados e alheios a sua comunidade politica. Mas ndo
precisamos ver ai uma ética “depauperada”, mas, antes, ideologicamente filtrada. Pois, como
vimos, a Aquiles € dado o direito de contender com Agamémnon, questionando seu mérito no
recebimento de espdlios, mas o mesmo direito nao foi dado a um abjeto Tersites, que nem
deveria, do ponto de vista de Homero, “contender com reis” (Il. 2. 214). A ética épica €
essencialmente valorativa e hierdrquica e isso diz respeito quer aos individuos, em vista de
seus méritos pessoais, quer as classes.

Se, por um lado, conforme estamos admitindo, Aquiles ndo tinha obrigacdo de se
disponibilizar para uma guerra que nio era sua (nem dos seus), culpa-lo, por outro, pela morte
de Patroclo seria, também, anular a individualidade do segundo como herdi independente, a
quem, portanto, cumpre ser responsdvel por suas proprias decisoes. Aquiles, na verdade, ndo

poderia, de um ponto de vista épico e heroico, a0 modo de um Agamémnon, subtrair de seu
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mais valoroso subordinado o direito a seu quinhdo de honra e gléria. Quanto as sevicias
infligidas ao caddver de Heitor, se ndo podem ser vistas como um elemento somenos no
interior da narrativa, ja que ajudam a caracterizar a ménis do heréi, também nao podem ser
vistas fora do contexto da prépria narrativa. No ultimo canto da [lliada, quando Aquiles
recebeu em sua tenda Priamo, um outro rei, um estrangeiro € o inimigo — porém, ali, apenas
um velho! — soube cumprir as prerrogativas da etiqueta nobre de um guerreiro € manter-se nos
limites da elegancia, da cortesia e da hospitalidade. Respeitando a majestade do ancido,
cedeu-lhe o caddver de Heitor para que fosse religiosamente enterrado, uma demonstracdo,
justamente, de sentimento de decoro e de dever. Nesses momentos da narrativa seu
comportamento se afasta do padrdo psicoldgico de teimosia, agressividade e infantilidade e
ascende ao da magnanimidade. Nem poderia ser de outro modo, ja que Aquiles, naturalmente,
conhecendo muito bem o codigo de ética do guerreiro herdi, ndo poderia lutar fora do campo
de batalha. Percebemos entdo que o cardter de Aquiles obedece a um principio de
conveniéncia que escapa estranhamente a alguns analistas.

Assim, talvez devamos por freios no afa com que se tem asseverado juizos acerca da
moral ou do grau de maturidade (ou imaturidade) psicoldgica e, mesmo, de maldade desse
carater: Aquiles, com a ajuda da prudente Atena, soube dominar-se no primeiro canto da
lliada, quando, tomado de raiva, hesitava, pensando se passaria ou nao o destemperado
Agamémnon (este sim uma figura no minimo equivoca) no fio da espada (188-220). Tal foi
seu quinhdo de condescendéncia em face da hiibris do rei argivo, nio sua. Por esse motivo foi
alvo da injusta descompostura de Tersites, para quem “ndo grande ¢ de Aquiles a colera nas
entranhas, porém negligente” (UGA' obk AYIATL XOAOG GpeCiv, SAAG LeBUWY, II. 2.
241). Se a fala de Tersites ndo expressa a opinido dominante sobre o cardter de Aquiles, se
esse elemento narrativo se explica antes pela ironia de Homero, isso ndo implica em que
aquela “negligéncia” deva ser lida como significando “excesso”. Note-se, porém, que, de
maneira inequivoca, pelo contrdrio, a admoestacdo de Tersites s6 faz sentido se
compreendermos que, do ponto de vista da moral dominante em Homero, a “colera de
Aquiles” deveria ser “grande”, em conformidade com ultraje sofrido que, também, deveria ser
reparado.

Na verdade, a histéria de Aquiles o leva de volta ao seu verdadeiro estatuto heroico e,
nesse sentido, ao reestabelecimento ou resgate de uma honra (timé) ultrajada. Por isso a Iliada
¢ a historia de uma restauracdo, ndo de uma superacdo: sua acdo o reconduz a seus justos

limites e € exatamente por isso que (conforme uma légica normal para a mentalidade que
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domina essa epopeia, mas contrdria a ldgica de superacdo da Odisseia) ele vai ser sempre
muito superior a um estabanado Diomedes. Tornaremos a falar do caréter de Aquiles na se¢ao

4.2.

4.1.4 Antitese entre os dois célebres poemas de Homero

Assim, ndo € a toa que se tende a antitese. Para Vieira, da Illiada a Odisseia, “‘a
inteligéncia passa a ocupar o lugar da forca sobre-humana. A capacidade de solucionar
problemas substitui o vigor para enfrentar conflitos” (2001, p. 16). Portanto, a Iliada torna
manifesto o poder da forca, isto €, do ménos, mas na Odisseia, o ménos, qualidade do ciclope,
de um inimigo de Odisseu, ndo pode tanto quanto a asticia, a métis do her6i. Lembremos que
essa € uma dualidade da mais alta pertinéncia dentro do quadro conceptual da poética heroica
e, 1ss0, ndo apenas do ponto de vista da critica, mas também do da arte: segundo Vieira, o
préprio Homero “emprega de modo contrastante, bié (‘for¢a’) e métis (‘asticia’), na Iliada,
23. 315; dolo (‘dolo’) e biefin (‘for¢a’), na Odisseia, 9. 406 e 408; menos (‘furia’) e métis
(‘astucia’), no mesmo poema (20. 19-20)” (VIEIRA, 2011, p.779).

A frugalidade de um Aquiles, que, em razdo de seu luto por Pitroclo, batalhou de
barriga vazia, podemos opor o luxo dos paldcios de Nestor, Menelau, Alcinoo e do préprio
Odisseu. A Iliada é, pois, o poema do sangue, ja a Odisseia, o do vinho. Da mesma forma,
quanto hé, na Iliada, de ético, ou até pretensamente “histérico”, tanto de estético e ficcional
ha na Odisseia. Também, ao passo que Aquiles, um semideus, quando se lamentou da
brevidade de sua vida (/l., 1. 352-4), aparentemente pensava mais na desonra de sua

mortalidade do que propriamente na duracdo de seus dias, j& que preferiu “gloria

imorredoura”, (KA£0¢ dAdOLTOV), a um “retorno” (VOCTOG), seguido de uma “longa
existéncia”, (ONPOV [...] oCLwv, 1., 9. 413 e 415; confira também VIEIRA, 2002, p. 10-11), o
homem (" Avdpa, Od., 1. 1) Odisseu, por seu turno, escolheu o retorno, a velhice e a

mortalidade e, facilmente, transigiu, quando oportuno, em bancar o “Ninguém”, (O{)Tlg, Od.

9. 366).

Nunes defendeu a

(3

‘unidade da concepcdo da Iliada e a pluralidade da Odisseia”
(2001, p. 10) e, de fato, se, na primeira, Aquiles € o her6i de uma s atitude e uma s6 palavra,
na segunda, Odisseu é anunciado na evocacdo do primeiro verso com a alcunha epitética de
poliitropon, que significa, literalmente, o multimodo. Mas como a palavra tropds, modo,

etimologicamente aparentada ao verbo tropéo, “girar”’, também pode ser interpretada como
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giro, esse epiteto pode eventualmente ser vertido por o de muitas faces, ou o de muitas voltas
e, dai, o de muitos rolos, etc. Onde quer que chegue, Odisseu sabe “se virar”: vira-se em
mendigo, rei, estrangeiro, hdspede, amante ou patriarca. Aquiles € inflexivel, coerente e
integro; ja Odisseu, versdtil, maledvel e polimorfo. Ao falar do Odisseu politropos, de sua
“dimensdo multitropica, multimodal, plurifacetada” e sua “identidade caleidoscopica”, Vieira
recorda que “ndo por acaso, o mutante Proteu [...] € personagem da Odisseia e ndo da lliada”
(2011, p.779). Na Illiada muitos herdis se movem em praticamente um s6 espago, na Odisseia,
praticamente um s6 herdi se move em muitos espagos. H4 na Odisseia a importante excecao
de Telémaco, um herdi relativamente secunddrio em relacdo a Odisseu; mas, mesmo nesse
caso, devemos constatar que pelo menos durante os quatro primeiros cantos, que sao seu
grande momento, Telémaco protagoniza isoladamente e passa de Itaca a Pilos e, dai, a
Esparta, reproduzindo em escala menor o tipo de dinAmica que envolve Odisseu no resto do
poema, particularmente na narrativa de retorno que vai do Canto V ao XII.

O tempo na Iliada é, em sua estrutura geral, linear, mas na Odisseia, ndo. A Iliada

tem um tema que pode ser resumido em uma Udnica e primeira palavra, “ira”, MMV, IL,
1.1), enquanto que a palavra “retorno”, (VOGTOV, Od., 1. 5) ndo d4 conta do tema da Odisseia,

que € também a histéria de uma emboscada e ainda estende um brago lateral para o
amadurecimento de Telémaco. A bem dizer, na invoca¢do a Musa que introduz a Odisseia, a
palavra nostos ndo aparece sendo no quinto verso e, ainda assim, “por acaso”, uma vez que ali
nao se aplica a Odisseu, mas, sim, a seus companheiros e, portanto, ndo se liga sintaticamente

ao tema do poema, ja que se refere a algo que ndo (0VJ’, 1. 6) ocorreu: nesse sentido, o tema

da Odisseia ndo é, como o da Iliada, situacional e ético (uma ira circunstancial) e, sim,
sequencial e narrativo; portanto, dilui-se na fluidez evasiva do tempo, fragmenta-se nos
elementos que compdem o0s eventos da trama — personagens, localizacdo, roupas, objetos de
arte, presentes, armas, instrumentos, peripécias, reconhecimentos, expectativas e surpresas,
emocgoes de satisfacao ou dor, etc.

A Iliada tem uma estrutura em piramide extremada por um dpice extdtico no final,
havendo, inclusive, um ponto de fuga, espécie de vortice aspirador para o qual tudo tende ou
aponta, e que pode ser definido como a intersec@o entre a “ponta da lanca” de Aquiles e a
“garganta macia” (XTTOAOL0 O atby€vog HAVE' &kwkM, 1L, 22. 327) de Heitor — um
buraco por onde passam mais de vinte e um cantos. Pelo contrario, a Odisseia tem uma

estrutura “concéntrica”, como dizia Nunes (2002, p. 7), ou circular (e, por isso mesmo, aberta,
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ou infinita), encerrando no meio uma das partes mais importantes da narrativa, suas viagens,
isto €, a parte da histéria anunciada na invocagdo a Musa, que se refere ao reforno de Troia —
0 que, portanto, inclui ndo apenas o cativeiro na ilha de Calipso, explicitado no inicio, mas
também outras passagens que a narrativa revela depois, como o confronto com o ciclope, o
encontro com as sereias e, de certa forma, algo do pouco que se fala na Odisseia do cavalo de
madeira — justamente a narrativa que Demddoco faz desse episddio — temas cuja importancia,
ademais, estd atestada por sua presenca em vasos do século VII, como vimos (APARICIO;
BLANCO, 1991, p. LXXII-LXXVII). E, particularmente no que concerne ao relato feito no
paldcio de Alcinoo — como ndo comparar o Homero da Odisseia a uma espécie de Sherazade™
para quem, diferentemente de Odisseu, importasse, como se diz, “mais o caminho do que a
chegada”?

Essa diferenca estrutural entre as duas grandes epopeias ndo € irrelevante para a
técnica de composi¢do narrativa. Ao cabo, mesmo Posidon ndo deixa de ser uma espécie de
roupagem atrds da qual se esconde o préprio Homero, ou pelo menos um instrumento de que
ele se serve para assim melhor martirizar, numa brincadeira de gato e rato, o heroismo renhido
de Odisseu. Mediante esse gradiente inicial de perversdo € que se torna possivel o efeito
estético do mito. Esse tipo de agon entre narrador e personagem proporciona ao enredo uma
tensdao peculiar mais ou menos semelhante aquela que Aristoteles mais tarde chamaria “no”
(td d€ac, Poética, 1455b, 24).

Assim, a Odisseia poderia ser comparada a uma espécie de sanduiche em que o pao
correspondesse a Itaca e o recheio consistisse de toda a variedade de “ingredientes” de que o
poeta dispunha para preencher esse intervalo com sucessivos episodios maravilhosos. A
viagem de Odisseu se compde de tribulacdes subsequentes, que vao ocorrendo de pais em
pais, mais ou menos como um rosario se compde de contas linearmente dispostas. Diante da
augustissima plateia féace, as aventuras vao assim saindo, entre os cantos 9 e 12, da boca do
her6i como palhacos de um fusca: parece que ndo vao acabar nunca. Apesar de tudo,
conforme esclarece Nunes “a ideia central da epopeia nao fica prejudicada pela massa de

episddios secunddrios; pelo contrdrio: todas essas causas de retardamento fazem ressaltar

8 Finley chama Odisseu de “um ‘Simbad, o marujo’ da Grécia” e, com efeito, alguns episodios das aventuras
desse personagem das Mil e Uma Noites sdo gritantemente andlogos a certas passagens da Odisseia,
particularmente no que se refere a sua terceira viagem de Simbad, em que ele também encontra um ciclope que
habita uma gruta (2001, p. 27).
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ainda mais o proposito inalteravel do her6i de atingir a sua meta” (2002, p. 10-11). Essa
estrutura narrativa nao deixa de recordar, em seu aspecto geral, a estrutura do velho romance
de cavalaria, que, guardadas as diferencas, € mais ou menos a mesma coisa, se substituirmos
dgua por terra, navios por cavalos. Por isso ou talvez por outra coisa, o certo é que Nunes
chegou a esta estranha formulacdo, segundo a qual “a Iliada é uma epopeia, a Odisseia, um
romance” (2001, p. 11).

Apesar de tudo, € preciso tomar o cuidado de ndo ver Odisseu como uma espécie de
“negativo” de Aquiles, pois a oposicdo que entre eles se estabelece nao é exatamente
simétrica, mas, isto sim, organica, mais ou menos andloga, por exemplo, a que em geral
admitimos que se dd entre o coracdo (thumds) e a mente (voos). Certamente, dizer que a
Odisseia € apenas uma resposta a Iliada seria diminuir-lhe o significado; e, com efeito, o
carater de Odisseu gira dentro de uma dinidmica autdbnoma e sui generis. O que acontece, na
verdade, é que, tal como, na lliada, o ethos, o “cardter” de Aquiles €, em tltima instancia, a
forma poética de um ethos, de uma “tradi¢do” militar, assim também o Hesiodo de Os
Trabalhos e os Dias e Odisseu estdo, cada um deles, em relagdo com um erhos ja agrario,” ja

econdmico e comercial.

4.2 Ethos militar na Iliada
Nao € certamente sem motivos que hd mais de um século e meio Delorme se admirava

com a crueza das batalhas homéricas, as quais descreve com expressiva abundancia:

Abra a Iliada e contemple. Que quadro! Aqui um moribundo beija a terra; outro expira mugindo feito um
touro; o tutano salta dos 0ssos € o cérebro, do cranio dos feridos. Acold, um riso convulsivo se mescla a
agonia do guerreiro mortalmente golpeado. Alhures, os olhos de um combatente atingido no rosto
escapam-se-lhe das 6rbitas e rolam a seus pés. Este segura as entranhas com as mdos. O vencedor corta
fora a cabeca do vencido e a arremessa como uma bola nas falanges do inimigo, ou a ergue, por derrisdo,
no alto de uma langa, para lhes oferecer em espetdculo. Os carros giram sobre os caddveres fazendo-os
estalar e quebrando-lhes os 0ssos. As rodas, os eixos, os pés dos cavalos provam do sangue humano. E,

ndo obstante, isso € aprazivel (1861, p. 124).

" Finley, por exemplo, também reconhece no autor de Os Trabalhos e Os Dias uma “peasant orientation” (2002,
p. 114).
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Essa descricdo, tdo profusa como justa, é, ndo esquecamo-lo, dirigida a um texto
essencialmente pio. Parece verdadeiramente espantosa a maneira como essa atitude religiosa
se concilia, por um lado, com um prazer da audiéncia a um sé tempo estético e festivo e, por
outro, com um certo realismo descritivo que a cada instante se esmitca nas mais detalhadas
minudéncias fisicas da agdo herdica; contudo, uma leitura verdadeiramente afinada com a
funcdo social da poesia de entdo e, particularmente, da épica, tem certamente de contemplar o
quadro histérico da época, mas também ultrapassar, em sua compreensao, as raias do apenas
realista. Enfim, na verdade, apesar do que disse Delorme, ndo ha motivo de assombro; com
efeito, a sanguinoléncia da a¢do mitica ndo enxovalha, porque nio o poderia, a exceléncia do
género €pico; antes, pelo contrario, € o verniz, conforme o proprio Delorme, “aprazivel”, de
que se reveste o elevado e o belo.™

Essa experiéncia estética ndo deixa, pois, de ter algo em comum com a kdtharsis
aristotélica, isto ¢, a “purificagdo” tragica que se obtinha em face dos sentimentos de phobos e
éleos, isso €, “terror” e “d6”. Como nao podia deixar de ser, essa sensibilidade religiosa nao
se restringia a esfera poética, mas, antes, se estendia, ou emanava da propria experiéncia
social que a poesia tomava como tema, fosse ela erdtica ou, como no caso da épica, marcial,
havendo para isso diversos deuses que se repartiam em cada uma dessas esferas.
Aparentemente os proprios guerreiros experimentavam, no curso de seus embates, o delirio e
o éxtase dos massacres. Para Vernant, em Homero, assim como entre os antigos hippeis, isto
¢, como diziamos, “cavaleiros”, ocorria que “a audacia que permitia ao guerreiro executar
aquelas agdes brilhantes, encontrava-se numa espécie de exaltacdo, de furor belicoso, a lyssa,
onde o lancava, como fora de si mesmo, o menos, o ardor inspirado por um deus”
(VERNANT, 2003, p. 67). Aquiles, portanto, nunca esteve exatamente doido, como pretendeu
Smith (2001, p. 6), mas, no campo de batalha, agiu de modo muito especial, tomado por um
furor de inspiracdo religiosa, em conformidade com um quadro de no¢des comportamentais
que nao nos ¢ familiar.

A exortagdo para a chacina € um tema comum a [lliada e as elegias de poetas tao
antigos como Calino e Tirteu, e ndo é impossivel que procedimentos semelhantes ocorressem
de fato durante a preparacdo das tropas para o ataque, de modo mais ou menos ritualizado,

como tinha de ser toda experi€ncia coletiva na época, e ainda mais aquelas ligadas as

8 34 foi dito alhures que “ha uma bela guerra, assim como hd uma bela morte”. Cf. VIDAL-NAQUET, Pierre, O
Mundo de Homero. Tradugdo de Jonatas Batista Neto. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 53.
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instituicdes mais tradicionais. O célebre fragmento do escudo abandonado, de Arquiloco,

menciona, provavelmente ainda na primeira metade do século VII a. C., um saio que ‘“‘se
exalta” (QrydAAeTOL, Fr. 5, 38W apud CORREA, 1998, p. 110-133 e, especialmente, p. 110)

com essa presa de guerra. Sendo esse poeta conhecido por seu humor peculiar e pela maneira
como joga com os valores dominantes da época, neste fragmento vemo-lo narrar o episédio
nada heroico da perda de seu escudo. De todo modo, o que nos vale € que sua descricao do
comportamento do inimigo conserva para nds algum valor antropolégico.

De acordo com Flaceliére, “nos tempos antigos, como na Iliada, quando se faziam
prisioneiros, era para os imolar imediatamente, pois os deuses tinham direito a esse sacrificio
humano que, de antemado, lhes fora prometido, a ndo ser que esperassem obter resgate de
monta pelo cativo”. Ele nota também que ainda na época cléssica, “era frequente os inimigos

vencidos serem massacrados no campo de batalha” e, nessas ocasides, os vencedores

tiravam as armas aos inimigos mortos e aos cativos (como, de resto, ja na [liada se fazia). Estas,
amontoadas no campo de batalha, ou agrupadas sobre troncos de darvores, constituiam o froféu
[tpbTOLoV], que se dedicava aos deuses, e que, tornando-se sagrado, se convertia em objeto de culto; esse
manequim recoberto de armas era considerado como uma estdtua divina. Armar o troféu era manifestar a

vitéria aos olhos de todos, pois para o fazer, era necessdrio ter-se ficado senhor do campo de batalha

(FLACELIERE, p. 286-7).

Onians, escrevendo acerca das origens do pensamento europeu, comenta, muito a
proposito, que “térpesthai, que na Grécia tardia siginifica ‘regozijar-se’, ou ‘deleitar-se’, ele
[Homero] aplica também a experiéncias que ndo poderiam ser consideradas prazerosas pelos
gregos posteriores nem por nos, quais sejam: choro e lamento”; e, logo mais além acrescenta
que khdrme, o “espirito de batalha”, estando etimologicamente ligado ao verbo khairo,
“regozijar-se”, a khdrma, ‘regozijante”, “aprazivel” e a kharmoné, “gozo”, “deleite”,
significa, na origem, algo como regozijar-se, ou, para ser mais exato, indicaria “a ‘volupia da
batalha’[battle-lust], ou gozo que vem com o livre desempenho [play] das energias dos
guerreiros”, uma vez que “varrer o campo de batalha com instintos e energias libertos — é,
com efeito, ‘gozar’ a suprema realiza¢do do orgulho do poder” (1994, p. 20 e 21). Estamos,
portanto, num mundo em que o exercicio do poder bélico se relaciona com uma espécie de

gozo extatico, ou um arrebatamento; no frenesi elétrico dos combates, o poder deletério do
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guerreiro se investe, paradoxalmente, de uma gloriosa vitalidade — mas nao para quem, como
o Heitor do canto XXII, estd do outro lado da ponta de lanca.

E, com efeito, a sanha cruenta de um heréi como Aquiles no momento de uma
explosio furiosa se expressa no semblante horrifico da prépria Gérgona. E nisso, pelo menos,
que Vernant parece acreditar, tendo afirmado que “resplandecente em suas armas, os olhos
flamejando raios de fogo, quando Aquiles contrai o rosto em esgar, bate as mandibulas, emite
um grito de guerra desumano 2 maneira de Atena porta-Egide, o heréi furioso, possuido pelo

L9

ménos, apresenta um rosto em mascara de Gorgd” (1988, p. 53). E nesse sentido que se deve
compreender o significado emblemdtico da figura de Aquiles, isto €, como uma madscara
rigida. Na verdade, ele € a personificacdao de um ideal civico, a prépria gléria imperecivel do
bravo guerreiro transformada em a¢do humana, em facanha heroica.

Conforme bem indicou Vernant, é da incongruéncia entre, por um lado, o aspecto
modelar dessa personagem (e, de algum modo, abstrato, no sentido de que o mito ainda
preenche ai uma funcdo que depois serd exercida pelo discurso conceitual),®’ sua exceléncia
inigualdvel e, por outro, seu aspecto humano, como cidadao livre, e, nesse sentido, um igual,
que surgem, logo no primeiro canto da [liada, os conflitos que o distanciaram de
Agamémnon. Aquiles possui uma rigidez de cardter que equivale, em certo sentido, a rigidez
16gica prépria dos conceitos.** Por um lado temos o estatuto politico do rei argivo, que é
determinado pelas formas de organizacdo humana, sua hierarquia, as funcdes sociais que o
sistema prescreve e que, em virtude de seu valor pragmatico, por se subordinar as leis do
mundo civil, Vernant considerard como meramente “relativo” e “efémero” (VERNANT,
1979, p. 41). Essa distingdo aparece, no quadro politico do mito da Guerra de Troia, como
algo contingente, um poder resultante de acordos circunstanciais entre reis iguais, ndo de uma

situacdo incontorndvel na hierarquia de um cosmos imutdvel: ou seja, a superioridade de

8! Torelli e Orto afirmam em sua Storia e Civilta dei Greci que os estudos hodiernos “estio empenhados em
demonstrar que mito e racionalismo ndo sdo duas coisas opostas para os gregos”, e que os “elementos racionais
do pensamento grego representam as forcas condutoras na construcdo da dltima e mais significativa forma que o
mito grego ird assumir apenas no quinto século, assim como a veste do mito se oferece por si mesma a
determinados contetidos da filosofia idealista do quarto século e como, enfim, essa mesmissima filosofia é
herdeira em linha direta do mito na relagdo que estabelece entre o inteligivel e a realidade sensivel” (1989, p.
465).

82 Com efeito, para Vernant, o comportamento de Aquiles nio demanda um explicagdo “de ordem psicologica”,
mas, pelo contrario, “concerne menos a um trago particular do carater de Aquiles que as ambiguidades de sua
posicdo, ao equivoco de seu estatuto no sistema de valores proprio a tradi¢do épica” (VERNANT, 1979). O
personagem Aquiles parece representar menos uma pessoa histérica do que um modelo ético, ou um emblema
civico.
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Agamémnon fundamenta-se na igualdade implicita entre os membros de um acordo. Por outro
lado, temos o prestigio do herdi, a gloria imperecivel do combatente que morreu bravamente
em situacdo de batalha, que se realiza através do canto poético, da narrativa mitica e que
pretende, para si, a perfei¢ao propria das coisas ideais.

Se o poder de Agamémnon, chefe de estado e general, comandante maior dos exércitos
helénicos, deriva das formas de vivéncia ligadas a seu estatuto civil e militar, o mérito de
Aquiles, pelo contrdrio, distancia-se de qualquer forma passageira de “vivéncia”, dirige-se a
imortalidade e a morte, a imortalidade pela morte,83 uma durabilidade emblemada na figura
dabia do belo caddver (jovem e morto),** no timulo edificado do guerreiro e na préatica da
gesta.® Eis, pois, sobre o que jaz a ambiguidade de seu cardter: estando, na qualidade de
her6i, acima dos homens comuns, ndo chega no entanto a ser exatamente um imortal. Nem
homem, nem deus; porque mortal, imortal; implacdvel, imbativel e impiedoso, mas a0 mesmo
tempo ético — é na tensdo dessa clivagem e desse paradoxo®® que se encerra o heroismo®’ de
sua figura.

Vernant sugere que, para Aquiles, o que estd em jogo em cada momento da luta € sua
propria existéncia humana. Como seu risco € absoluto, seria justo que seu reconhecimento
também o fosse — daf sua inflexibilidade, sua incapacidade para o perddo.*® Se, para ele, ndo
ha parametro de comparacdo que permita o didlogo entre o valor do heréi e o do rei, isso
resulta do fato simples de que sua prépria vida, por assim dizer, ndo estd no mercado.
Podemos citar aqui as proprias palavras de Vernant: “Para Aquiles, ndo hd medida comum
entre a timé [“honra”] que adere a dignidade real [...] e aquela que o guerreiro conquista

penando sem repouso ‘na primeira linha’ dos combatentes, onde o risco ¢ total” (VERNANT,

83 “Ultrapassa-se a morte acolhendo-a em vez de a sofrer”, id., ibid. p. 40.

% De acordo Com Vernant “ultrapassar a morte é também escapar da velhice”, pois “aos olhos dos homens
vindouros, cuja memoria habitard, ele [o combatente] se acha, pelo traspasso, fixado no fulgor de uma juventude
definitiva”, id., ibid., p.43 e 44.

% Cf. id., ibid., p. 55.

8 A proposito do “drama de descender de uma imortal, Tétis, e de um mortal, Peleu”, Trajano Vieira escreveu,
no prefacio a tradugdo da lliada de Haroldo de Campos: “se, do ponto de vista humano, a origem do her6i lhe
garante distingdo militar, da perspectiva olimpica o personagem carrega o desprezivel atributo da
vulnerabilidade”. VIEIRA, Trajano. Introdugdo. In: HOMERO, Iliada. Tradugdo de Haroldo de Campos. 2* ed.
Sdo Paulo: Mandarim, 2002, p. 10.

%7 Segundo Aristételes a tragédia e a epopeia tém em comum o imitarem pessoas “sérias” (CTTOLSA10G = sério,
grave, honesto). Cf. ARIST()TELES, Poética, 1448a, 2 e 27 . Parece, pois, licito encard-las como subdivisdes de
um conjunto maior, que poderiamos designar, por exemplo, como “heroico”.

% “Para Aquiles, qualquer ofensa, venha ela de onde vier, ¢ igualmente insuportivel e inexpiavel”. Cf.
VERNANT, 1979, p. 33.
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1979, p. 35.%0 juizo implicito na observagdo de Vernant talvez seja o de que a vida humana
(ou pelo menos a de um homem da mais alta estirpe, como € o caso de Aquiles) ¢ um bem
natural, absoluto e inaliendvel, sendo em tudo contraria ao fausto e ao poder da realeza. Essa
idéia de “totalidade™ do risco na guerra fica mais facil de compreender quando nos damos
conta de que a religiio de Homero néo previa qualquer sorte de felicidade ap6s a morte. E por
isso que, como temos visto, Aquiles ndo quer, de jeito nenhum, ser consolado desse inforttinio
(Od. 11. 488).

Agora podemos entender melhor aquilo que diziamos acima, que “o homem Odisseu
escolheu o retorno, a velhice e a mortalidade”: é que a Odisseia, o poema do vinho, do luxo e
do himeneu, acaba sendo também o poema da “vida”. Na verdade, Odisseu escolheu a
mortalidade porque ela € uma condi¢do necessaria da temporalidade humana. Ele parece ter
sido um homem preso ao século, ou pelo menos ao lar e, até certo ponto, alimentava-se da
imprevisibilidade e da contingéncia com que o devir histérico lhe premiava. Pelo contrério,
para Aquiles, o mais bravo dentre os Aqueus, a morte era (pelo menos na Iliada) a inica saida
de transcendéncia para a transitoriedade humana, uma condi¢do que, para o semideus,
aparecia sob os signos da vicissitude e da ignominia.

Por isso, talvez o mais correto fosse afirmar, ao menos quanto a Iliada, ndo que o
risco de Aquiles era “total” (o que seria igualad-lo a qualquer guerreiro comum, talvez até
mesmo a um abjeto Tersites), mas, justamente, inverter essa idéia, afirmando que seu risco era
totalmente nulo. Simplesmente, a palavra “risco”, aqui, ndo ¢ inteiramente pertinente.
Devemos lembrar que, na Iliada, tudo se passa de acordo com uma légica muito propria, a
16gica do mito, isto €, a da fatalidade, ou melhor, em grego, moira, um vocabulo geralmente
vertido por “destino”, mas cujo sentido esta necessariamente associado a ideia de morte. Isto
é, a morte como uma ocasido, uma ocorréncia infalivel e com data marcada, embora
desconhecida para quase todos os homens. Tudo que acontece, nao €, como na nossa realidade
cotidiana, simples resultado de circunstancias histéricas, espécie de desague de um fluxo de
acontecimentos em que a concatenacdo causal dos fendomenos tangiveis € o Unico fator
determinante na sucessao dos fatos, deixando, no maximo, alguma margem de acdo ao acaso,

ou ao contingente; pelo contrério, tudo tem de se passar conforme o que esta “escrito” (ou

8 A timé homérica, isto €, a “honra”, era pessoal e, portanto, mais qualitativo que quantitativo, e intransponivel;
€ esse conceito entretanto que organiza uma rede de valores hierdrquicos e, portanto, € a chave para parametros
comparativos de sobrevalorizacdo, detrimento ou equiparacdo entre os homens.
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melhor, ja que o termo ¢ por demais improprio, “tecido”) pelo préprio Destino (Moira), contra
quem nem mesmo o poderoso Zeus ousou rebelar-se, deixando a contragosto que seu filho
Sarpédone morresse.

Com efeito, no canto X VI da Iliada, ele diz a Hera:

® pot YWy, 6 € pot Topnnddva, Piltatov &vdpdv, 16.
433

uoip' brd IMotpoxAoto Mevortiddao doptivon®

- Oh! D6i-me Sarpédone, dentre os homens o que me € mais caro, 16.
433

L . . 1 <.
sob Patroclo Menecida, a Moira’! domina-lo!

Em sua traducdo, Carlos Alberto Nunes atribui funcio de pronome pessoal de posse ao
termo moi: “o meu Sarpédone” (2001) em lugar de “o que me ¢ mais caro”. Ora, ¢ evidente
que neste momento, tomado de um pdthos paternal, Zeus exagera o valor de Sarpédone,
chamando-o “o mais caro de todos™ (philtaton). O exagero, entretanto, talvez pareca mais
toleravel se se seguir a minha interpretagdo: “o mais caro para mim”, isto é, para Zeus. Nesse
caso, sua fala nem tanto caracteriza Sarpédone (cujo valor ndo poderia superar o de Aquiles
sem prejuizo da ldgica interna do poema) quanto indica o pdthos momentineo de Zeus.
Assim, portanto, é razodvel inferir-se que Zeus realmente ndo queria que Sarpédone morresse.
Uma outra tradug@o possivel seria ainda: “Déi-me Sarpédone, dentre os homens o que me é
mais leal”. Essa traducdo faz jus ao conceito de philia (“amizade”), que comporta a ideia de
alianca, ou lealdade, e é um valor constante na Iliada. Seguindo a leitura que essa traducdo
sugere, esse herdi ndo seria o mais valoroso na batalha, ou em outra esfera de acdo, mas,
apenas, o mais amigo de Zeus, sendo, assim, uma presa relativamente “facil” diante de

Patroclo.

% Conforme os esclarecimentos que constam na edicdo de Goold, essas linhas fazem parte de um trecho (16.
432-58) omitido em Zenddoto.
°! Moira aqui entendida como “destino de morte”.
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O poderoso Cronida inda cogitava retirar o filho “da batalha lacrimosa” (LA NG &mo

daKpLOEGONG, 16. 436); mas eis que Hera o adverte: todos os deuses ficariam contra ele, ou

quereriam imitar-lhe a atitude — seria uma confusdo! Contrariar o destino seria provocar uma
perturbac@o no equilibrio de um certo cosmos. E foi assim que, passados cerca de setenta
versos, o fim que era reservado a Sarpédone, a morte, “cobriu[-lhe] os olhos e as narinas”
(K&AVY eV, bOBoALOVE pivdg 87, 16. 502-3). Ora, a l6gica fatalistica do mito grego recai,
portanto, ndo sobre os mortais apenas, mas também sobre os proprios deuses, ja que até Zeus
dobra-se a ela: € intrinseca a existéncia. Por isso, Aquiles também estd enredado em seu
destino e, o que € mais, na verdade sempre esteve ciente’” do seu fado curto e glorioso e,
ainda, preferiu-o a um longo, porém sem gléria (1L, 1. 352-3 ¢ 9. 410-16); ele ndo poderia ter
feito outra escolha, pois isso seria contrdrio ao seu significado arquetipico; ele tinha de ser o
herdi que personifica a areté do guerreiro, seu valor, sua exceléncia e seu triunfo; e, quanto a
1880, Seu risco era — nenhum.

Embora essencial ao significado de seu cardter, acompanhando-o ao longo da epopeia
em diversas passagens que mencionam seu destino, a vulnerabilidade de Aquiles, no entanto,
deve ser parcialmente silenciada; essa efemeridade € o contrapeso da catapulta que o ergue
acima do vulgo e o arremessa como que de um trampolim em direcdo a eternidade; é um
tributo, ou cacife de seu heroismo sobre-humano, mas é também talvez seu aspecto mais
humano. Nada expressa melhor a ambiguidade da morte de Aquiles do que o estatuto que a
lliada lhe reservou para esse acontecimento, que € o do conhecimento intelectual sem a
experiéncia sensivel, na medida em que a epopeia pode nos oferecer tal experiéncia, que ali
ndo serd a da sensag@o, mas tdo somente a da recordagdo por conhecimento anterior. Por que
Homero ndo quis narrar sua aventura até o fim? Ora, o objeto de seu relato ndao é
propriamente Aquiles, mas sua ira furibunda, isto €, sua ménis e, em certo sentido, também
seu ménos. E preciso, pois, deixar Aquiles ter liviemente seu acesso de raiva, que é a
manifestacdo de seu heroismo; e que o siléncio paire, ndo por ignorancia, mas por estratégia,

sobre sua moira, isto é, o destino mortal que se prende a cada um de nés individualmente.

2 - . . - . . .
%2 Isso ndo parece ter sido um grande segredo na lliada: ndo apenas Aquiles conhecera seu destino, mas até
mesmo Xanto, seu cavalo, sabia-o bem, e disse-0, ao que Aquiles teria retrucado: “Xanto, por que me vaticinas a

morte? Nio tens necessidade” (EdVOe, Ti pol Bdvatov povtebeat; oLdE Ti o€ yp, 1L, 19. 409 e 420).
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Enfim, ao que parece, também Homero bem sabia que, como Xanto, “ndo tinha necessidade”,
ou “ndo devia” agoura-lo ({1 19. 420), tendo deixado seu destino final fora de sua narrativa.

Em face de seu lado simbdlico — ndo se afigura mesquinho seu aspecto humano?
Teimoso, turrdo, inflexivel... Conquanto seja, diga-se 14, fato, o ter-se eximido de qualquer
acdo positiva contrdria aos interesses do grupo, por que ndo aceitar, no Canto IX, o pedido de
desculpas de Agamémnon? Esse her6i, tendo-lhe tomado Briseida, restituia o espdlio sem té-
lo tocado, e ainda pagava uma espécie de “juro”: sete tripodes novas, dez talentos de ouro,
vinte caldeirdes luzentes, doze corcéis e mais sete tecelds imaculadas (/I., 9. 122, 123 e 128).
E ainda, vencendo a guerra, vinte troianas, as mais belas afora Helena, sete cidades e a mao de
uma de suas filhas (1., 9. 139-149). E tudo isso feito as claras, como que para recompensa-lo,
perante os olhos do coletivo, do prejuizo anterior. Temos visto, porém, que Aquiles retrucou
que ndo aceitaria o pedido de desculpas “nem se [Agamémnon] a mim dez e mais vinte vezes
concedesse/ que o tanto que ai ha” (I1. 9. 379-80).

O problema é que compensar os efeitos de uma acdo ndo é o mesmo que anular a
existéncia da acdo. O imbrdglio que atravessa o enredo da Iliada nao é de ordem econdmica,
mas moral. Trata-se de uma ofensa a honra de Aquiles, apenas isso. Se, ndo obstante, a paga
ndo o ressarcia da perda moral irremedidvel que fora o primeiro ultraje publico, se seus
proprios valores ndo se compreendiam nessa ldgica, ndo seria o caso de relativizar esses
valores? De pautd-los pelos valores do grupo em que o herdi se inseria? Seria esse Aquiles
assim tdo soberbo o homem ideal, questionemo-nos, para o desempenho politico no interior
de uma instituicdo como a polis? Uma polis destinada ao didlogo entre iguais? Para Vernant,
o sentimento de philia, isto ¢, de “amizade”, “camaradagem”, ou “afinidade civica” entre os
politoi, os “cidaddos”, entendidos como homoioi, “semelhantes” ou isoi, “iguais”, era o laco
de unido que cimentava a pdlis, um sitema “cuja lei € o equilibrio, cuja norma ¢ a igualdade”.
Note-se, todavia, que conceitos como os de isonomia, igualdade perante a lei e de isocratia,
igualdade de forgas, teriam servido a uma ideologia oligdrquica (igualdade entre os membros
de uma elite, em oposi¢do a ordem mondrquica) antes de expressar os valores propriamente
democraticos. Em todo caso, para Vernant a pdlis foi, além do mais, desde o inicio um lugar
de “debate” (2003, p. 65-66 e 54). O préprio Aquiles, porém, reconhece que, embora

excedendo os demais aqueus “na guerra, na agora existem também outros melhores” (£V

TOALEU®" &yopn O T' AUelvoveg 1ol kol &AAOL, 11 18. 106).
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Sentir-nos-famos tentados, talvez, a ver um Aquiles limitado, ou, mesmo, em certo
sentido, inepto, infantil — egocéntrico? Definitivamente — ndo! Ou pelo menos, ndo para os
proprios gregos que o criaram. Pelo contrdrio, como se sabe, nele se espelhavam; seria
necessdrio ressaltar mais uma vez o cardter diddtico e pedagdgico da Illiada? E eis que, nos
cantos I e XIX, quando, penetrando o circulo dos debates ptiblicos, Aquiles toma a palavra,
sente-se ainda a altivez de sua figura corresponder a altura de sua posi¢do. Enfim, Aquiles &,
de fato, soberbo, admitamo-lo; mas nao tanto por ser presungoso e, sim, por ser augusto.

Ora, Aquiles € o que é, um her6i de uma so6 face. A méscara de que falava Vernant nao
escondia nada por trds de si: era a propria cara do rei de Ftia. Menos que isso, seria a rendncia
de seu ethos e seu aspecto arquetipico. Nesse sentido, se, no canto I e, sobretudo, no IX, por
ocasido da comitiva que Agamémnon envia a sua tenda para efeito de negociacdo, essa
personagem ndo quis mostrar-se afeita ao debate entre iguais, € que faz parte de seu
significado essencial ndo ser um igual. Seu carédter é a projecdo na forma de acdo de uma
nocdo apenas intuida (por ndo ser exatamente um conceito),” mas de alguma forma dada no
sistema de valores, de brio e de superioridade tanto de poder de combate como de nascimento.
Do alto dessa verticalidade € que se abisma, como uma torrente canalizada em ato, a forca e o
impeto de sua conduta, a firia que o langa sobre o inimigo. E, lutando em meio ao furacio
tonitruo das batalhas coruscantes, ndo apenas armado, mas vestido, verdadeiramente ornado
em bronze (com sua lanca pesada e o escudo forjado pelo proprio Hefesto), Aquiles ja ndo
morre: torna-se, por um lado, memoria poética e, por outro, um brasdo de bronze. No final da
histéria, o resgate de sua timé representa a salvagdo da prépria narrativa como um todo. E o
preenchimento da funcdo épica que estd, de algum modo, em jogo.

Qual seria, entdo, perguntemo-nos, o limite (pois hd algum) para essa clivagem
notavel que vemos entre Aquiles € 0 homem comum? Trata-se de um limite ideoldgico, de
valor e ético. Embora sentisse desde o comego que deveria ser tratado como alguém superior,

de acordo com a honra que lhe cabia, Aquiles, na verdade, soube comportar-se sempre dentro

99 EERN3

% Héros, kléos, areté e timé, isto &, “her6i”, “gloria”, “virtude” e “honra”, sdo apenas alguns exemplos que
encerram, cada um a seu modo, essa no¢do, sem que a cultura homérica tenha elegido uma palavra entre as
demais para exercer um papel particularmente nuclear; ndo apenas isso, mas, se por um lado essas palavras se
integram dentro do texto épico, ndo hd por outro lado um esforgo explicito e direto de unificar seu sentido no
interior de um sistema 16gico; enfim, a partir de Homero tem-se que esperar ainda mais ou menos dois séculos
até que surja uma tradigdo propriamente filosofica. A respeito disso Olson disse: “enquanto para os gregos do
tempo de Homero nogdes como ‘justica’ e ‘coragem’ eram exemplificadas nos feitos de deuses e herois, para os
gregos da era da escrita se tornaram conceitos filos6ficos” (OLSON, 1997, p. 92).

229



de um certo cédigo de ética bastante rigoroso, tratando direito ele mesmo aos demais,
conforme merecessem. Devemos recordar que o herdi apenas retornou a batalha, seu ambiente
“natural”, em razao de um sentimento de amizade (philia) por Patroclo, amizade esta que foi,
assim, colocada acima dos presentes de Agamémnon. Nesse aspecto a [liada trata-se,
portanto, em alguma medida, de um discurso de valor. Mas, se aceitarmos, como Vernant, que
esse tipo de relacdo de lealdade, por definicdo, estabelece-se entre pessoas da mesma estatura
politica, disso resulta que o her6i de pés ligeiros, ao cabo, tratou rigorosamente como um
igual (tendo-lhe cedido anteriormente a armadura) a quem, de fato, era inferior, do ponto de
vista da hierarquia heroica da épica. Acerca disso — como no caso de Tersites, que pichava,
diziamos, a negligéncia de Aquiles (2. 241) — a ironia de Homero vem, pela boca de uma
personagem também equivoca, acudir o herdi de qualquer constrangimento €tico, uma vez
que tinha sido justamente Agamémnon quem o isentara de culpa, ja no Canto I, ao censuré-lo:
pois Aquiles, debatendo em assembleia, teria se dirigido ao chefe argivo, justamente, como a
um “igual” (1. 187). Dessa forma verificamos que, dentro de circulos superiores, uma relacao
horizontal de poder era possivel e, eventualmente, desejavel. A superioridade de Aquiles
sobre o outro rei seria, assim, moral, e nao legal. E ocorre que, na verdade, ndo estd dado, no
seu cardter, o desrespeito a normas comportamentais estabelecidas ou as institui¢des. Isso faz
parte de sua integridade, que € sempre a base de sua convicc¢ao, de sorte que, embora estivesse
acima dos demais em valor, Aquiles ndo estava acima do decoro, das leis (ndo escritas), ou da
moral.

Entrevé-se aqui de que maneira um dado personagem pode ter um sentido
essencialmente ético, estando assim em relagdo com uma gama coletiva de valores, a0 mesmo
tempo que, ainda de um ponto de vista ético, se destaca da coletividade, dentro de uma escala
admitida de prestigio heroico. Aquiles mantinha, em relacio a sua audiéncia poética,
exatamente aquela dupla relagdo de proximidade e distincia que mantemos com aquilo que
admiramos e em que nos espelhamos e que, portanto, compreendemos — mas nao alcancamos.

Assim, uma coisa importante a ser salientada é que a superioridade do status de
Aquiles ndo o torna mais distante, do ponto de vista de um engajamento ético, dos homens
comuns. No paganismo grego, nem os deuses desprezavam o destino dos homens. Eles
acompanharam a Guerra de Troia passo a passo, interferindo, a cada instante, diretamente,
ainda que discretamente, em suas pelejas. Ora, se tentarmos precisar um pouco mais a
defini¢do do ethos militar que se expressa em Aquiles, veremos que a instituicdo social da

qual esse cardter se descola € a batalha: Aquiles venceu Heitor, que vencera Patroclo, que
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vencera Sarpédone. Assim, a narrativa vai erguendo os degraus da honra até que, colocando-
se no alto de uma cadeia de superioridade, o grande herdéi atinja seu prestigio imortal. Ele ja
sabia que era o Unico capaz de desequilibrar a guerra em favor dos aqueus. Se ndo, por que
motivo ter-se-ia retirado do campo de batalha para plantar-se ao lado do acampamento aqueu,
em vez de retornar para casa? Descri¢cdes de batalhas, ndo s6 a de Aquiles, sdo, a propdsito,
extremamente frequentes ao longo de toda a lliada.

Desse modo, sendo um discurso de elite, o discurso €pico nao deixa de ser, a0 mesmo
tempo, voltado também para os homens livres das classes mais baixas, os quais, naturalmente,
estavam presentes em nimero macico nos grandes festivais. Muitas vezes, a penetrabilidade e,
em certo sentido, talvez algum grau de legitimidade de um dado discurso politico depende da
habilidade com que se concilia a ideologia de diferentes segmentos sociais em um so texto.
Embora na Iliada o povo seja excluido dos ambientes deliberativos, o que elimina, de
antemd@o, como anacronismo, uma interpretacdo democratica da ambientagdo politica em
Homero, temos de reconhecer, ao menos, que, a margem das esferas de deliberacdo, a acdo de
guerra assinala um momento de plena realiza¢do de um certo poder bélico em que o povo tem
participacdo como agente direto. Nesse sentido, a batalha € uma instituicio popular,
comportando valores de uma orientacdo ideolégica com alguma penetracdo nas camadas de
base, as quais passavam, como se sabe, por uma educacdo militar severa. O préprio nome
Aquiles (dchos + laos) significaria “a dor do povo” (BRANDAO, 1991); mas, apesar de ser
traduzida muitas vezes simplesmente como “povo”, a palavra laos pode indicar
especificamente o segmento militar da sociedade, especialmente na Illiada. Mas, entdo, por
que “a dor do povo”? No Canto I, Aquiles levantou a voz contra Agamémnon em defesa,

justamente, do lads (MOl 1.10 e AAOV 1. 54), que sofria muito, sucumbindo aos montes sob

as frechas atiradas de longe por Apolo (1. 10, 43-53 e 96-7). Foi para isso que Aquiles
resolveu convocar o povo para uma assembleia (1. 54).

Como se v&, de algum modo ha um lugar para o /lads também no codigo de valores da
épica. Todo o quiproquéd em torno de Aquiles e Agamémnon, que da o tema e o n6 da lliada,

tem como background exatamente esse “sofrimento” (&AY€e', II. 1. 96) do lads. Do povo ndo

saird, naturalmente, um personagem de valor; todavia, quando estd unido, o mesmo povo se
constitui como um segmento social evidente ao qual se deve conferir respeitabilidade. E claro
que, como a propria audiéncia de Homero, o lads aqueu, no Canto I, mais escuta do que se

manifesta (54-305 e, em particular, 73); mas, também como o publico da épica, de algum
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modo acaba sendo levado em linha de conta. Sua presenca coletiva, no primeiro canto,
antecipando um pouco o coro tragico, espia as acdes dos grandes herdis. Na verdade, o lads
teve até um breve instante de fala, num trecho nada irrelevante do poema, ja que localizado
bem no inicio: trata-se justamente de um momento em que ele se coloca favordvel ao
sacerdote Crisis e, portanto, contra Agamémnon, na disputa que originou a querela com
Aquiles (1. 22-4).

Bem, o poder de Agamémnon derivava-se de um acordo mitico de um pequeno circulo
de elite. Que tipo de significado, ou apelo ético ele poderia extrair disso, para sua figura, em
face do povo? Pelo contrério, o valor de Aquiles fundamentava-se numa instituicdo real com
participacdo popular direta: a batalha. De todos esses pontos de vista Aquiles aparece,
curiosamente, como uma figura legitimamente (embora ndo democraticamente) mais
representativa do que Agamémnon, o “rei papa-povo” (ONUOROPOg PBac1AeDG, 1. 1. 231; 0
qualificativo se refere ao démos, ndo ao lads). O her6i de Ftia encarna, portanto, o ethos do
guerreiro. Trata-se, evidentemente, de um guerreiro superior e de elite, importa ndo esquecer,
mas, em todo caso, um guerreiro cuja honra esté estabelecida dentro de um sistema de valores

social mais amplo.

4.3 Ethos economico, comercial e emergente na Odisseia

Geralmente o leitor moderno sente uma afinidade maior com a Odisseia e seu heréi do
que com Aquiles e sua epopeia. O objetivo dessa secdo é, em parte, identificar tracos
“modernos” na Odisseia. E, de modo geral, compreender como o cardter de Odisseu se
coaduna com um ethos econdmico e comercial que emergia no momento de formacao desse

mito e desse poema.

4.3.1 Questdes de precedéncia entre as epopeias homéricas

Para muita gente a Odisseia deve ter sido composta depois da Illiada. De acordo com
Finley, “a visdo que comanda mais e mais acordo ¢ que a Iliada tomou a forma pela qual a
conhecemos na segunda metade do século VIII a.C.; e que a Odisseia e os poemas hesiddicos
vieram uma ou duas geragdes depois” (p. 24). Vimos que, segundo Blanco e Aparicio a
documentacdo em vasos do Periodo Arcaico e do século V parece atestar um crescimento de
popularidade da Odisseia bem posterior ao da Iliada. Temos ja dito que, de certa forma, ela é
uma resposta. Nao que a Iliada seja uma pergunta. Sua mensagem ¢ mais exclamativa do que

interrogativa, pois essa € a linguagem do compromisso e a épica € engajada. Mas devemos
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reconhecer que, na Odisseia, em diversos momentos, o sentido do texto ndo se completa sem
um background mitico bastante definido em face do qual ela se posiciona. Para comecar, sua
histdria se coloca, na cronologia mitica, ndo apenas depois, mas, realmente, logo em seguida a
guerra de Troia. Uma escolha notdvel, ja4 que resultou na quase eliminac¢do do episédio do
cavalo; pois, com efeito, devemos a Virgilio, um romano, e sua Eneida, uma narrativa
igualmente famosa e mais detalhada dessa facanha de Ulisses, que acaba por ser, para nés, a
principal referéncia sobre o famoso “presente de grego”; na Odisseia, porém, esse episédio
aparece reduzido a poucos flashbacks narrativos. Isso tem de ter sido uma escolha poética, ja
que, temo-lo ja insistido bastante, o episddio estd amplamente documentado, inclusive em
vasos do século VIIL.

Nao se pense, porém, que este “novo Homero”, ele também, fugisse de Troia com a
mesma pertinacia que Odisseu; muito pelo contrario, a Odisseia se coloca ndo apenas em
seguida de Troia, mas também em face dela, que reaparece em alguns momentos como um
passado meio mitico, meio histérico. Vidal-Naquet, por exemplo, recorda que “a Iliada, na
Odisseia, tornou-se poesia; ela € cantada pelas sereias, por um aedo na terra dos féaces e em
ftaca” (2002, p.117). Essa observacio contrasta com a de Vieira, segundo quem “nenhum
episddio da Iliada é mencionado na Odisseia, e vice-versa” (2001, p. 782). Essas diferengas
de opinido decorrem daquela inevitdvel dificuldade, a que nos referimos hd pouco, de
discriminar a histéria contada na Iliada, em particular, de outras narrativas que por certo
apareciam no ciclo troiano no século VIII como um todo.

A verdade, porém, é que até hoje nio € possivel afirmar com certeza se a “sociedade

ocidental comegou” pela “ira” (MNVw, I. 1. 1) ou se pelo “homem” ("Avdpa, Od. 1. 1) —

embora a opinido da maioria dos especialistas incline-se pela primeira; pois devemos
reconhecer pelo menos que a Odisseia se coloca, narrativamente falando, depois de algum
tipo de tradicio poética heroica. E evidente que o “Homero” da Iliada também se coloca,
poeticamente, depois de uma tradi¢do anterior, uma vez que ndo poderia ser o “inventor” da
épica. Mas a lliada em si, narrativamente falando, toma uma posicdo menos excéntrica, em
relacdo ao mito de Troia, que a Odisseia.

Na Odisseia, a importancia de que se investem personagens como Nestor e Menelau,
na viagem de Telémaco, ou Aquiles e Agamémnon, nas duas nékuiai, parece garantir que o
seu autor tinha em mente outros poemas (talvez a Iliada) quando elaborou o seu. Essa é a
“graga” de os encontrarmos, por serem eles herdis ja célebres. Na verdade, a producdo

literdria grega teve, desde a origem, o mito como objeto privilegiado, mas o mito tratado com
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liberdade e riqueza de variantes, o que demonstra a auséncia de qualquer filtro unificante por
parte de uma classe detentora do saber, isto é, nunca houve uma tnica versao dominante do
mito, tutelada por uma classe sacerdotal (como entre os hebreus, egipcios, etc.). Temos visto
que o préprio Homero, a medida que foi obtendo “sucesso de critica”, contribuiu largamente
para o estabelecimento de um mito narrativamente coerente € que outros autores como
Hesiodo contribuiram também.

Entretanto, o descompasso na importancia atribuida por cada um dos “Homeros” a
Diomedes deixa uma brecha no argumento. Como explicar a auséncia na Odisseia do grande
companheiro de Odisseu no canto X da Iliada? Na verdade a Odisseia ndo poderia dialogar
unicamente com a Iliada; seu contexto, bem mais amplo, era a épica. O poeta tinha uma certa
liberdade de fazer sobre o material abundante e labirintico do mito o recorte que lhe parecesse
mais conveniente. Apesar disso, a discrepancia € notdvel: na Illiada, no canto X, os dois herois
sdo complementares (for¢a e asticia), mas Diomedes € mais importante no poema como um
todo; ja na Odisseia, ele some quase completamente. Apenas uma vez, no Canto III (181), ele
€ brevemente mencionado, no genitivo, como her6i participe de uma outra narrativa de
retorno: epiteticamente descrito como “domador de cavalos”, sabe-se ali, ademais, que ele
esteve no comando de uma esquadra que chega a Argos — e nada mais. Certamente, essa
diferenca ndo deve ser encarada como um marco aleatério, um mero acaso resultante de uma
deriva fortuita na escolha dos episédios. Em Homero, as escolhas jamais sdo casuais; pelo
contrério, essa € a base de sua metodologia. Percebo entre os poemas uma diferenca ética.
Parece que o autor da Odisseia concedeu uma importancia relativamente reduzida aos mitos
cujo significado se encerra apenas no campo de batalha. Odisseu também mata (por que
nio?); mas gosta mais de mentir.

Portanto, a Odisseia tem o aspecto de um poema posterior a Iliada ou, pelo menos, se
coloca cronologicamente depois de Troia. Ou seja, mesmo que ndo saibamos qual poema se
fixou primeiro, tendemos a crer que o mito da Odisseia, pelo menos, € posterior. Ela responde
a demanda ideoldgica de um ethos diferenciado e a essa altura emergente. Nao deixa de
atender a uma ideologia militar, como no episédio da prova do arco e do massacre que se lhe
segue, bem proximo ao desfecho da narrativa. Afinal, a épica € essencialmente militar e,
portanto, ndo era possivel perder essa referéncia de vista. Entretanto, apenas o desempenho
excepcional em situacdo de luta corporal ndo serd o suficiente, na Odisseia, para a
constituicdo de um cardter verdadeiramente heroico (ou ‘“‘anti-heroico”) e, nesse sentido,

digno de ser memorado em versos. Do mesmo modo, ndo se deve supor que faltem a Iliada

234



sinais ideolégicos das mudancas politicas que se implementavam em decorréncia das
mongdes comerciais que aquela altura enfunavam ja as velas a Hélade. A 4gora, a podlis e a
opuléncia das elites ja grassavam na Jonia que cantou a ira do Pelida. Pois se € 14 mesmo, na
lliada, que as j4 se viu “primeiramente”! Conforme vimos, Lord identificou 7 assembleias nos
dois primeiros cantos da Iliada. E bem verdade que essa opuléncia era, muita vez, o produto
de algum saque — o que € natural, j4 que a ambientacdo da narrativa da Iliada é a guerra.
Algumas passagens, porém, indicam de forma inequivoca a existéncia de formas de
organizagdo social relativamente “modernas”, como no canto XX, por exemplo, em que

somos informados logo nos versos 4 e 5 de que “Zeus a Témis ordenou os Deuses para a

dgora convocar/ a partir do pincaro do Olimpo anfractuoso” (ZeVg 0& OEULOTA KELEVLCE
Beovg A&yopNude Kodécool / kpatog &m' OLADUTOO0 TOAVLTTLYOV'): trata-se,
naturalmente, de uma assembleia. At€é mesmo, como bem indicou Vieira, no microcosmo que
orna o escudo de Aquiles, pode-se assistir, com divina arte lavrado em detalhes, um desses
dgones juridicos que na dgora de entdo ja enfeiticava as aglomeracdes (VIEIRA, 2002, p. 16 e
1l., XVIII, 497-506). De resto, o lapso de tempo que separa as epopeias € demasiado curto
para que se admitam transformacdes radicais na ordem social. Também o autor da Odisseia
ndo poderia ter produzido uma obra tdo monumental totalmente a partir do nada: pode ter
inovado um pouco, mas também se serviu em larga medida de um material poético que tem de
ter sido produzido na arqué remota de tempos vencidos.

Diante desse panorama, a conclusdo a que se chega € que, embora possa parecer
emblemdtico a Odisseia surgir depois de algo, a verdade é que a diferenca ética que
facilmente se verifica nos dois poemas ndo deve ser atribuida a um descompasso de tempo,
mas, antes, resulta do fato de que os poemas foram produzidos, possivelmente sob a
encomenda de patrocinadores poderosos,94 no ambito de camadas sociais diversas: trata-se,
evidentemente, de uma distingdo mais estratigrafica do que cronoldgica. Certamente, ndo ha

como conceber, em qualquer sociedade (e muito menos numa Grécia “embriondria e

% No caso de Homero, falta-nos qualquer informagio relativa a qualquer tipo de patrocinador a quem possamos
nos referir nominalmente, embora saibamos de figuras politicas que desempenharam esse tipo de papel em
relacdo a outros poetas, como seria o caso de Policrates de Samos, ou Pisistrato, no século VI, em Atenas. O que
¢ importante registrar é que, apresentados ao publico em grandiosos festivais organizados pelos governantes das
cidades-Estado, de propor¢des, por vezes, pan-hel€nicas, os poemas €picos ndo poderiam circular sem o amparo
de grupos de poder bastante bem organizados. E a simples existéncia de uma escola de homéridas em Quios, ja
durante o Perfiodo Arcaico, parece suficiente para atestar os vinculos que os autores épicos tinham de ter com
certas instancias institucionais se pretendessem ser aceitos pelos gregos como um todo.
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politicamente metamorfica”), um isolamento absoluto entre segmentos sociais estanques,
sendo mais fécil admitir que havia superposicdo, troca e aliangas entre as elites agrdria,
comercial, militar e religiosa. Da mesma forma, na épica em geral, e sobretudo na Odisseia,
as ideologias se superpdem um pouco. Nem poderia ser de outro modo. A complexidade do

texto €, ao fim, o decalque da trama social.

4.3.2 Argumento econdmico

Em sua introdugao a Odisseia, Dufour e Raison escreveram:

das duas epopeias que se encontram na origem da literatura grega, uma ilustra o poder de expansdo da
raca: evoca o estabelecimento dos gregos na costa da Asia; gragas a Iliada, a guerra de Troia, um dos
mais notdveis episédios dessa empresa, passou a ser o acontecimento simbolico da forca dos helenos. A
segunda epopeia focaliza outra qualidade dos mesmos helenos: a faculdade de adaptacdo que,
acrescentada ao espirito de aventura, fez que esse povo apegado a terra se vergasse de tal forma a novas

condi¢des de existéncia que, mal despertou para a poesia, se revelou capaz de conceber e de apreciar o

poema do mar, que é a Odisseia (1978, p. 5).

Dufour e Raison apontam, ademais, a existéncia na Odisseia de numerosas descri¢des
técnicas “onde acompanhamos a manobra e a ancoragem, onde vemos O marujo erguer o
mastro e soltar a vela, ou, acostando a margem pela popa, escorar na areia a embarcacdo que
trouxe para a terra” (1978, p. 6). Veja-se, por exemplo, Odisseia 3. 10-1 e 4. 780-3. Também
Vieira fala, em seu “Posficio a Odisseia”, em “técnicas complexas de construgdo naval” e
“operagdes ndo menos complexas de pilotagem” (2011, p. 783). E, realmente, na Odisseia, a
simples aparelhagem de um navio ascende a um certo estatuto épico que nao nos é familiar na
lliada. Mais que uma espécie de fopos, esse dominio técnico que implica no exercicio de uma
funcdo de comando €, na Odisseia, parte integrante do proprio tema, preenche as carnes do
mito. Com efeito, vemos ali essa fun¢do que, no canto II, tinha de ser exercida por uma deusa
(Palas Atena), ser assumida no canto XV pelo préprio Telémaco — conforme a progressao
narrativa que, durante o tempo da histéria, o introduz, de adolescente inexperto que era, no
mundo dos adultos. Isso ndo acontece a toa, uma vez que a Odisseia é, afinal, isso mesmo que
seu nome, tornado substantivo comum, ja diz ser, isto €, uma longa viagem maritima marcada
por diversas aventuras.

Alguns autores tracam paralelos aproximativos entre a Odisseia € as viagens

argonduticas. West salientou, de modo bastante pertinente, que Circe € “a irma do astuto rei
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Eetes e, pois, um link entre as duas lendas” (2003, p. 159). E, de fato, no inicio do canto XII
da Odisseia, Circe se refere a Argo como a Unica nau, “cantada por todos”, que teria
ultrapassado o estreito de Cila e Caribde (69-70, 85 e 104) antes de Odisseu. Assim, “na
referéncia de Circe a Argo, podemos ver o poeta reconhecendo seu débito com uma fonte em
que bebeu largamente; devemos ver um corpo de poesia oral nesse tema em vez de um
simples texto” (2003, p. 160). A passagem indicaria, entdo, uma tradi¢cdo poética anterior a
Odisseia. West compara o cardter de Jasdo ao de Odisseu. Ele também se liga a métis,
“astacia”, em vez de se ligar a bia, “for¢a”, como a maior parte dos herdis e, como Odisseu,
também ele estd vinculado ao mar e as aventuras distantes e misteriosas que o mar oferece
(2003, p. 161). “A geografia contraditoria das errancias de Odisseu”, continua West,
“certamente resultam em parte de um deslocamento, para ndo familiares mares ocidentais, de
aventuras originalmente associadas a Jasdo quando as dguas orientais ainda permaneciam
inexploradas” (2003, p. 161). Portanto, aparentemente, o mito dos Argonautas deve ter sido
um dos que inspiraram a formacdo do mito de Odisseu. Tem-se a impressdo de que os
formadores da Odisseia serviram-se de diferentes fontes, como bons alfaiates de mitos. O
débito da Odisseia com a saga argondutica nao €, alids, um tema novo, uma vez que foi
abordado por Estrabdo (1. 2. 10; 39 apud WEST, 2003, p. 160).

De modo semelhante, Knox acredita que “as fantisticas aventuras de Odisseu contém
diversos tracos que sugerem que essa parte do poema foi originalmente a saga de uma viagem
para o oriente, a viagem dos argonautas, de fato”. Sobre o trajeto do herdi, ele ainda se
pergunta: “por que ele teria sido adaptado para uma narrativa marinha ocidental a ndo ser para
agradar uma audiéncia interessada em alguma medida, se ndo na fundagado efetiva de colonias,
nas viagens de exploracdo que tém de ter precedido sua fundagao?” (KNOX, 2002, p. xviii).
Na lliada, no entanto, as negras naus recurvas, ancoradas nas proximidades do campo de
batalha, ndo servem de nada aos aqueus, a ndo ser para lhes dar o trabalho de quase serem
incendiadas pelo inimigo.

Gostaria de retomar agora aquele argumento de Nunes, segundo o qual “a ideia central
da epopeia ndo fica prejudicada pela massa de episddios secunddrios; pelo contrario: todas
essas causas de retardamento fazem ressaltar ainda mais o propdsito inalterdvel do herdi de
atingir a sua meta” (2002, p. 10-11). Nessa passagem, ele nos sugere duas coisas importantes:
primeiro, que a unidade e o sentido da acdo do her6i da Odisseia sao dados no plano da
“meta”, isto €, do projeto e da intencdo e, portanto, para além da prépria agdo, ou, pelo menos,

ligando-se a uma ac¢do final e remota; e, depois, que a variedade cambiante de cendrios que

237



ele depara é preciso apor sempre as paragens distantes de uma s6 e mesma [taca. Gostariamos
de sugerir que, nessa histéria, a contrapartida do navio (real, porém moével) é a casa
(alicercada em terra patria, mas, a principio, apenas sonhada, como se verifica no episédio em
Ogigia).

O navio, tal como se pode ver nas representacdes arqueoldgicas do século VIII, é um
de 50 remeiros, que se organizam em duas filas simples de 25 homens de cada lado. Esse tipo
de embarcacdo deu origem as famosas trirremes, em que se espremiam trés fileiras de
remeiros — os barcos de guerra ligeiros que, com suas manobras em velocidade, venceram as
guerras médicas do inicio do século V a.C. Uma das teses defendida por Herman T. Wallinga
em seu Ships and sea-power before the great Persian war: the ancestry of the ancient trireme,
segundo Morrison, ¢ a de que “na Grécia dos periodos Geométrico e Arcaico, galeras com
remos eram usadas ndo apenas na guerra, mas para fins de transporte maritimo de todos os
tipos, ndo havendo barcos de navegagdo de mais de um tipo”, uma proposicdo com a qual,
inclusive, “a maior parte dos especialistas concordaria” (MORRISON, 1994, p. 206). Ou seja,
o que se verifica, sobretudo na parte inicial desse intervalo, € um acimulo de funcgdes.
Aparentemente havia uma elite mercante possuidora de grandes navios e que, no entanto,
estava preparada para a pilhagem, como se vé no canto IX da Odisseia, quando Odisseu (o
saqueador de cidades, 9. 504) mata os homens em Ifsmaro, apoderando-se de um butim que
incluia vinho e as mulheres locais e que foi dividido entre seus companheiros de forma
equilibrada (9. 39-42; 196-8).

Como se localiza o ofkos no universo econdmico da época? Bem, o oikos ndo €
simplesmente uma casa stricto sensu porque € uma comunidade, e tampouco um lar porque
pode ser (e, no caso de Odisseu, é) bem maior que isso, tendo uma dimensdo economica
importante que ndo caberia num apartamento, por exemplo. Alids, a importancia social que
essa instituicdo tinha na época de Homero pode ser facilmente avaliada se recordarmos a
etimologia da propria palavra “economia”, que, na origem, significa, justamente, a
“administracdo do ofkos”. Por isso, quando reconstruiu o “mundo de Odisseu”, Finley preferiu
traduzir oikos por household e descrever um tipo de comunidade que inclui um bom nimero
de escravos e servicais que se dedicam nao apenas a servigos de cozinha ou limpeza, mas
também a atividades ligadas a produgdo agréria e pecudria. Esse oikos, portanto, sendo mais
ou menos autdnomo economicamente, era uma célula politica que rivalizava em importancia
com a propria pdlis e, pois, devemos, ademais, compreender sua fun¢do como ligada a um

intercambio de mercadorias que, aquela altura, ja ndo podia ser, de jeito nenhum, estanque.
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A invencdo da moeda, que veio no século VII a.C., portanto, ndo tdo depois da
Odisseia, se é que veio depois mesmo, foi, como essa epopeia, um efeito da intensa
mercantilizacdo do Egeu e representou uma inovacao técnica nas relagdes de troca de grande
importancia para os gregos; na Grécia, ela marcou justamente 0 momento em que o comércio
deixou de ser uma fungdo garantida por um patriarca pertencente a um génos (e, nesse
sentido, uma questdo privada) para tornar-se definitivamente um assunto de Estado (ou
melhor, de cidade-Estado, uma circunstancia importante porque estimulava a livre
concorréncia entre as cidades). Essa “revolu¢do” nas esferas de poder fez-se sentir fortemente
a partir do século VII, mas deve, porém, ter sido precedida por algum tipo de efervescéncia
econdmica a fogo brando que j4 vinha pelo menos desde o século VIIL”> E ai que entra a
versatilidade de Odisseu que, no final das contas, € uma espécie de empreendedor intrépido e
audacioso.

Na opinido de Vidal-Naquet “as cidades, no século VIII, eram capazes de tomar
coletivamente decisdes importantes como, por exemplo, enviar para além dos mares, para a
Italia meridional e a Sicilia, grupos de emigrantes com o objetivo de fundar coldnias, isto &,
cidades novas como Cumas, ndo longe de Népoles, ou Siracusa, na Sicilia” (2002, p. 15).

Vernant acredita que o surgimento e o desenvolvimento da esfera social de convivio
que foi a p6lis remontam ao periodo homérico e se estende pelo arcaico. Nesse interim, como
a dindmica social de decisdo politica da pdlis esta ligada ao debate publico, a palavra “torna-
se o instrumento politico por exceléncia, a chave de toda autoridade no Estado, o meio de
comando e de dominio sobre outrem” (VERNANT, 2003, p. 53 e 54). Ele também faz notar
que “na Grécia continental as relagdes encontram-se restabelecidas no século VIII por

intermédio dos navegadores fenicios” e que, entdo, “nas costas da Jonia, os gregos entram em

% Susan e Andrew Sherratt descrevem esse processo assim: “a importincia econdmica e estratégica dos
suprimentos de metais preciosos”, dizem eles, “conduziu a interven¢do do Estado e a tentativa de autenticar,
regular e controlar esses metais através das moedas — unidades de composicao e peso padronizadas e garantidas
com o selo identificdvel do Estado. Essa pratica comecou em dreas onde a producdo de prata tomou lugar dentro
do territério do Estado (como a Lidia e a Grécia) e ndo em dreas (como a Fenicia, comercialmente mais
avancada) em que a prata tinha de ser importada [...] € uma linha definida demais ndo pode ser tragada entre usos
monetarios e pré-monetarios” (1993, p. 363), ou seja, o metal ja era produzido e servia como mercadoria de troca
e tomou uma forma monetaria quando o controle sobre ele demandou uma iniciativa de Estado. E, de fato, ainda
segundo eles, no inicio do primeiro milénio a.C. “a pericia maritima e a concentragdo de capital vieram
inicialmente da Fenicia, e as embarcagdes fenicias eram provavelmente os maiores barcos singrando as rotas
mediterraneas até¢ o fim do século VII”, sendo que a Fenicia “era também caracterizada por outros tragos de
economias urbanas avangadas: o uso da prata como um meio de troca, escraviddo e uma manufatura de trabalho
intensivo na producdo de tecidos e perfumes” (1993, p. 375).
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contato com o interior da Anatélia, especialmente com a Lidia”, embora reconhega que “é no
tltimo quartel do século VII que a economia das cidades, na Europa e na Asia, volta-se
decididamente para o exterior” (2003, p. 75). Em seguida ele descreve um crescimento
econdmico que se liga, por um lado, a uma atividade de extracdo e comercializacdo de metais
como o0 ouro e a prata e ao desenvolvimento da metalurgia do ferro, mas também, por outro, a
um aumento na producdo de vinho, azeite e vasos de ceramica (nos quais, naturalmente, se
depositava, a principio, esses liquidos),”® o que teria alimentado a rotatividade do comércio
naval. Com isso, teria surgido, em concomitincia com a elite militar e aristocrdtica, uma
classe de proprietarios rurais abastados, uma de comerciantes navais e, enfim, uma de artesdos
do barro, do metal e, acrescentemos noés, a partir do século VII, da pedra. Sabemos que esse
tipo de impulso econdmico geralmente resulta numa transformacao gradual da ordem politica
estabelecida. Nesse contexto, ele aponta: “personagens novos aparecem no préprio seio da
nobreza: o homem bem-nascido, o kalés agathds, que, por espirito de lucro ou por
necessidade, entrega-se ao trafico maritimo” (2003, p. 75-78 e, em particular, 77). Ora, esse
novo personagem histdérico tem um correspondente mitico, pois o que é Odisseu sendo um
navegador abastado e de bom nascimento, além de bem falante, embora talvez também, nos
seus dizeres, um tanto falaz?

Com efeito, Miller parece ter sustentado com sucesso a tese de que Odisseu, na
verdade, ¢ o aspecto épico de um personagem que foi, na origem, comico.”’ Desse modo, fica
facil supor que deve ter sido essa elite comercial (certamente muito mais afeita ao contato
com o estrangeiro, com O marujo e, mesmo, com o artesdo, com o campdnio, com o pastor,
com o servical e com o escravo do que a elite militar) quem permitiu a esse marinheiro
penetrar o circulo aristocrdtico da épica. Talvez novos enlaces matrimoniais tenham sido
mecanismos comuns de conciliagdo entre uma certa burguesia que despontava no cenario
politico da poélis e a velha nobreza. Na verdade, o elemento burgués € essencialmente movel.

Isso explica a preocupagdo de Odisseu em relacdo a manuten¢do da unidade de seu préprio

% Note-se que o comércio de vasos de cerdmica tornou-se, no Periodo Arcaico, uma atividade autdonoma e
lucrativa em cidades como Corinto e Atenas, onde o refinamento artistico das pecas que saifam das melhores
oficinas atingiu graus extraordindrios de sofisticac¢do técnica e virtuosismo de execucao.

7 Miller liga a figura de Odisseu (assim como a producgdo jambica de Arquiloco) a um tipo de tradi¢do poética
ritualizada que se serve da linguagem da fabula e se relaciona, de modo geral, ao cOmico, descrevendo,
inclusive, vasos em que ele aparece “pintado como uma figura comica e carnavalesca, notavel sobretudo por sua
barriga bojuda, seu falo enorme, e o infalivel pilos, um pequeno chapéu conico. Essa figura reproduz, com
excecdo do pilos, a indumentdria normal do ator cdmico do século V, assim como as pinturas dos antigos komoi
achados em vaso” (MILLER, 1994, p. 28-34 e, em particular, 31).
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oikos, a0 mesmo tempo que esclarece a necessidade de representar seu talento como
galanteador, conquistador até de deusas. Enfim, juntamente com a forca naval que, nesse
momento, emerge da propria geografia marinha do Egeu, ergue-se, talvez até a partir de um
género baixo, um novo herdi épico. O Canto VI da Odisseia, que narra a entrada de um
ndufrago no paldcio e na corte de Alcinoo, representa bem essa transicdo delicada que sé
poderia mesmo ter ocorrido sob a protecdo de uma deusa como Atena (e de uma mulher como

Nausicaa).

4.3.3 Argumento estético

Se, por um lado, uma das caracteristicas mais notdveis da épica € sua efici€éncia em
satisfazer a crescente demanda mimética da estética helénica, ndo somente na representacao
do corpo humano em acdo, como também no que diz respeito a vida em sociedade, por outro,
a Odisseia se sobressai em relacdo a Iliada no que diz respeito a mimese social na medida em
que concede um fdlego muito maior a representacdo do oikos, a célula familiar, que a
representacio da acdo herdica. Apesar de atribuir maior “historicidade” as narrativas do Velho
Testamento e, embora identifique nos personagens biblicos uma certa profundidade
psicoldgica em “camadas” (2002, p. 9 e 19) que supostamente ndo haveria na €pica grega,

Auerbach reconhece todavia que Homero

certamente ndo receia inserir o quotidiano e realista no sublime e tragico; tal receio seria estranho a seu
estilo e inconcilidvel com ele. Vé-se no nosso episédio da cicatriz, como a cena caseira do lava-pés,
pintada aprazivelmente, é entretecida na grande, significativa e sublime cena da volta ao lar. Isto estd
longe, ainda, daquela regra da separagdo dos estilos que mais tarde se imporia quase por completo e que
estabelecia que a descrigc@o realista do cotidiano era inconcilidvel com o sublime, e sé teria lugar no

cOmico ou, em todo caso, cuidadosamente estilizado, no idilico,

uma vez que “sobretudo na tragédia ndo havia lugar” para ‘“uma descrigdo tdo
minuciosamente acabada dos acontecimentos cotidianos” (2002, p. 19 e 20).

O “realismo” épico e, especificamente, da Odisseia, no entanto, ndo se confunde em
nada com o realismo do romance. Menos critico e mais laudativo, menos psicoldgico, mas
sem ddvida nao menos social, trata-se de um realismo descritivo que desce até as minudéncias
de etiqueta da vida privada, no-la exibindo envolta por um manto imponente de pompa. Essa
entrada do cotidiano no sublime, que € tdo notavel na Odisseia, reforca ainda mais seu aspecto

ético e ideologico. Contrariamente ao realismo do século XIX, a épica jamais representa a
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mediocridade: o que para um Flaubert € um inesgotdvel tema de onde parte seu efeito estético
mais caracteristico, na epoeia € praticamente um tabu, algo que quase nunca aparece. Vimos
que o exemplo de Tersites, na Iliada, um homem comum e medroso que se mete a falar na
assembleia mas € rechagcado por Odisseu, apenas corrobora para a Ideia de que o espago épico
nao deve ser penetrado por gente de qualquer laia. Quanto ao Eumeu da Odisseia, assim como
a ama Euricleia, sdo pessoas simples, mas ndo sdo mediocres. Ambos se destacam pelo afeto e
pela reminiscéncia em relag@o ao seu senhor ausente. Os pretendentes nao sdo, evidentemente,
figuras simpdticas, mas também estdo bem acima dos homens comuns, quer em disting@o
social, quer em asticia e capacidade de organizacao politica. Finalmente, os demais servigais
do palédcio ndo sao realmente descritos como mediocres, mas, na melhor das hipéteses, sdao
personagens pequenos, que ndo apresentam tragos marcantes por estarem ali pouco
desenvolvidos e ndo por terem sido desenvolvidos como tipos inexpressivos, insipidos ou
tacanhos.

Contudo, ndo € a toa que, a par de Nunes, Adorno e Horkheimer também aproximaram
a Odisseia do romance ao afirmarem em seu texto intitulado “Ulisses ou Mito e
Esclarecimento” que “na epopeia, que € o oposto histérico-filoséfico do romance, acabam por
surgir tracos que a assemelham ao romance”; a observagao vinha a proposito da constatagao

de que

cantar a ira de Aquiles e as aventuras de Ulisses ja ¢ uma estiliza¢do nostélgica daquilo que néo se deixa
mais cantar, e o herdi das aventuras revela-se precisamente como um protétipo do individuo burgués,
cujo conceito tem origem naquela autoafirmag@o unitdria que encontra seu modelo mais antigo no her6i

errante. (1985, p. 53).

Certamente, hd mais semelhancas entre a épica e o romance do que o simples fato de se
tratarem de compridas narrativas; mutatis mutandis, somos obrigados a admirar a
desenvoltura com que, particularmente na Odisseia, Homero se desempenha na dupla funcao
intelectual que, milénios mais tarde, iria polarizar a estética do romance moderno: realismo
social e imaginac¢ao fantéstica.

“Nado serd anacronismo considerar a Odisseia o cldssico grego mais moderno que
chegou até nds”: assim se inicia o posfacio que Vieira fez para sua prépria traducio da obra.
Em seguida, explica: “nela identificamos tragos de obras escritas ao longo do século XX:

elipses temporais inusitadas, jogos verbais incomuns, digressdes e retomadas narrativas,
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entrechos contrastantes, emprego calibrado de prolepses (canto I, versos 113-8; canto II,
versos 143-207) sdao apenas alguns de seus procedimentos que nos surpreendem a cada
leitura” (2011, p. 777). Em aulas sobre essa epopeia ministradas em um curso de pOs-
graduacdo na Unicamp no primeiro semestre de 2007, portanto, poucos anos antes da
publicacdo de sua traducdo desse poema, Vieira insistia em que a narrativa dele, imagética e
enxuta, dindmica e descontinua, tanto temporalmente como espacialmente, usa curiosamente
muitos efeitos que foram depois retomados pelo cinema, tais como: 1) cortes seguidos de
retomada, para dar a impressdo de longa passagem de tempo — o exemplo mais
“hollywoodiano” talvez seja a interrup¢do narrativa que ocorre no fim do verso 347, Canto X,
no momento exato em que Odisseu leva Circe para o leito; 2) zoom (Ill, 4-9 e 31-5), trecho
analisado em 4.1.2; 3) close — por exemplo, em certas cenas de luta,” nas quais a
temporalidade da linguagem verbal permite que se ultrapasse a clareza do cinema,
aproximando-se da exatiddo anatémica do quadrinho e, em alguns casos, como na morte de
Eurimaco (22. 82-83), ultrapassando-a, na medida em que os agudos raios-X da palavra
poética penetram, juntamente com o gume das armas, as mais intimas entranhas do corpo
humano; 4) exibicdo espetacular de prodigios (um ponto em que o contraste com a lliada é
marcante); 5) estrutura circular — pense-se nos retornos, primeiro, os dois narrativos, a ilha de
Calipso (5. 55; 12. 448) e, depois, naval, a [taca (13. 113); 6) flashbacks relativamente curtos,
como os da Iliada, ou tao longos a ponto de se inserirem na estrutura total do poema, como o
de Odisseu nos cantos IX a XII, etc...

Talvez valha a pena comparar o conceito lordiano de “tema” em poesia oral com o
conceito moderno de cliché cinematografico. Um ponto central nas andlises de Lord acerca de
Homero € a ideia de que ele trabalhava com temas narrativos tipicos, que se subdividem em
temas menores. Os elementos mais bdsicos funcionam as vezes como ‘“chaves mestras” que se
encaixam funcionalmente com facilidade em diferentes enredos e podem ser recombinados e,
eventualmente, sensivelmente modificados, de modo a se adequar a novos contextos
narrativos, dando azo a uma dindmica poética em que novas histérias podem ser paulatina,
coletiva e criativamente desenvolvidas. Essa plasticidade das formas narrativas da épica
propicia, por um lado, a qualificacdo técnica do texto para o entretenimento e poderia

também, assim, explicar sua facil aderéncia a um ethos em transformagao e emergente.

% Cf., por exemplo, Od., 18. 95-99; 22. 15-19, 82-3 e 92-3. Em tais trechos estdo os golpes que desfecham os
principais enfrentamentos ocorridos em Itaca.
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Detenhamo-nos um pouco mais nos recursos que caracterizam a sofisticacdo e o
dinamismo da Odisseia. Um deles, conforme estamos dizendo, € a digressdo a partir de um
ponto, como no flashback de Euricleia, no momento em que ela reconhece a cicatriz de
Odisseu (19. 392-466) — uma cena que, embora sem o refinamento psicolégico de um Marcel
Proust, retine, em todo caso, com delicadeza e elegancia, numa sé atitude de espirito,
momentos de grandiosa emergéncia mnemonica e profunda comogdo resultantes de um
determinado estimulo sensivel hd muito ndo experimentado. A passagem analisada por Hartog
em sua comparacdo de Homero com Herdédoto segue o mesmo modelo: Odisseu primeiro se
reconhece a si mesmo; em seguida vem um flashback narrativo de 4 cantos. Os
reconhecimentos que Nestor, Menelau e Helena fazem de Telémaco também vém
acompanhados de narrativas, quer de retorno, quer de Odisseu em Troia. O préprio Odisseu
foi também reconhecido por Telémaco e, € claro, por Penélope. O tema do reconhecimento
tornou-se, ademais, a partir da tragédia, uma espécie de cliché mais ou menos obrigatorio, ou,
sendo, fortemente recomendavel.

O que mais chama aten¢do nos reconhecimentos de Euricleia e Penélope, porém, € o
clima de ternura e intimidade doméstica que a Iliada ndo alcanga, nem mesmo no famoso
didlogo entre Heitor e Andromaca. Vieira observa que a Odisseia, “com mais de 12 mil
versos, cobre um periodo curto de tempo: 41 dias” (2011, p. 777), uma vez que os 10 anos de
Troia, mais 10 de retorno ndo “acontecem” exatamente, sendo apenas recordados. E, de fato,
ndo sentimos o tempo transcorrer no mundo fabuloso das viagens do her6i: pelo contrario, em
Ogigia, a eternidade furtava-lhe o século. E que, na Odisseia, o tempo real, que deixa marcas
visiveis e, as vezes, duraveis, suscetiveis de reconhecimento, acaba sendo muitas vezes
simplesmente familiar e doméstico. Troia também estd 14, de algum modo, e vimos que
Hartog pretende tirar alguma historicidade dessa circunstancia; mas os acontecimentos
relativos a essa cidade aparecem mais como recordacdo, nao entrando de modo consistente no
curso da narrativa.

Outro expediente que marca o dinamismo precoce desse poema € a atuacdo de uma
personagem esférica: o jovem Telémaco amadurece durante a epopeia: no final, a chacina dos
pretendentes parece um pouco um sacrificio humano num ritual de passagem. Na opinido de
Vidal-Naquet, “a grande originalidade da Odisseia, em relagcdo a Iliada, reside na integracao
do tempo no interior da narrativa” (2002, p. 117); tendo apenas mencionado brevemente a

barba de Telémaco, asseverou o estudioso que
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o ser que, melhor do que todos, dd a medida do tempo ndo € um homem, e sim um cao. Quando Ulisses,
no canto XVII, sob a aparéncia de um ancido, entra em seu paldcio, ‘um cdo estendido no chio estica as
orelhas’. E Argo, o cdozinho que Ulisses alimentara [...]. Agora o velho cdo, cheio de carrapatos, vive
perto do lixo, diante da porta do palécio. Ulisses o reconhece e [...] Argo reconhece o seu dono [...] Mas a

morte negra se apossou de Argo/ Assim que reconheceu o dono, que partira havia vinte anos (p. 117-8).

A relagdo intima e afetiva de Odisseu com um animal de estimacao também é um fato
que revela um tipo de sensibilidade notdvel para uma épica. Aqui, as relacdes de amizade do
itacense parecem ir além, ndo apenas dos limites dos circulos aristocraticos da época, mas
ultrapassam também as raias do humano. A passagem lembra um pouco o episddio
envolvendo o cavalo Xanto no canto XIX do outro poema de Homero (/1. 400 et seq.). Trata-
se de um dos raros momentos em que o maravilhoso se manifesta de modo evidente na lliada.
Mesmo assim, a comparagdo com Argo permite-nos ver, de algum modo, como as duas épicas
se diferenciam em seus métodos artisticos. Porque o cavalo de Aquiles, embora apareca
humanizado por sua fala, ndo deixa de ser uma arma. Assim, 0 esquema narrativo envolvendo
Xanto repete 0 mesmo modelo aplicado no canto anterior, acerca do escudo do mesmo her6i.
Feito pelo préoprio Hefesto, este escudo foi tdo bem decorado que nele as coisas representadas
aconteciam narrativamente. Trata-se de um escudo extraordindrio, algo acima dos demais
escudos. Do mesmo modo, por ser uma arma de Aquiles, o cavalo Xanto ndo podia se
restringir a normalidade, e acontece, justamente, que ele falava, estando portanto acima dos
cavalos comuns. Da mesma forma, também, a armadura anterior de Aquiles ndo poderia ser
um elemento insignificante na trama da histéria. Tendo sido envergada por Patroclo, acabou
tornando-se objeto de disputa apds sua morte. A langca de Aquiles, porém, s6 ele podia
empunhar, pois era por demais pesada para ser brandida por qualquer outro guerreiro.

Pelo contrario, o que nos toca no cdo de Odisseu é que ele é exatamente apenas um
cdo e, mesmo assim, foi elevado a condicdo épica. Terd sido um cdo melhor que os demais
cdes, com certeza, ja pela fidelidade e memoria superiores as de um cdo comum, ja pela
sobrevida que pode gozar, tendo alcangado os vinte anos de idade. Mas Argo ndo supera sua
prépria natureza canina, antes excele dentro dela. E a comoc¢ao que nos atinge vem, em parte,
de sua condicdo inferior a nossa. Trata-se, portanto, de mais um elemento da vida cotidiana
que se eleva e adquire stafus mitico e épico.

Em suas palestras em sala de aula, Vieira observava também, na Odisseia, a
intervencdo das pessoas simples e até do acaso no destino dos homens, como na narrativa que

o porqueiro Eumeu faz de sua prépria vida (15. 403-84): ali, a repeticao do gentilico “fenicio”
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(415 e 417) é a marca de uma coincidéncia que determinaria, sem intervencdo divina, nem de
guerras (mas em vista de uma iniciativa meramente humana e individual, de uma mulher,
escrava e ligada ao servigco doméstico), a inversao da fortuna em inforttnio, isto é, a peripécia
que decidiria a (md) sorte do porqueiro.

Diante de tudo isso, ndo serd de graga, portanto, que, em face da Iliada “¢
incontestdavel a maior popularidade da Odisseia” (NUNES, 2002, p. 7), ja que ela “prende
com maior fascinio a atencdo do leitor, que anseia por chegar logo ao fim para saber ‘o que ird
acontecer’ com o heroi da epopeia ou mesmo com as personagens secundarias” (2002, p. 8).
Com efeito, mais voltada para o entretenimento que para a pedagogia, a Odisseia tem,
ademais, essas caracteristicas romanescas que podem parecer modernas, que sao a autonomia
das partes, o suspense reiterado a cada instante, a surpresa, o serpenteado da narrativa, o jogo
de espelhos (entre Aquiles e Odisseu, entre este € Agamémnon e, ainda, entre Telémaco e
Orestes) — tudo se sacolejando num vagar hipnético de viagem — razao pela qual, inda hoje,
em nada perdeu ela seu esplendor e encanto.

Apesar de tudo quanto se disse até aqui, € importante também retornar ao 6bvio para
salientar que, a despeito de todas essas considerdveis aproximacgdes, a €pica € um género a

parte do romance ou de qualquer outra forma moderna de narrativa.

4.3.4 Argumento ético

Como compreender o carater do heréi da Odisseia? Ardiloso, ele € uma espécie de
coringa, ou, se preferirem, um poliedro, ou uma moeda antes da moeda que, girando,
apresenta sempre uma nova face. Para Finley, no mundo de Odisseu as trocas comerciais
ainda sdo governadas pelo oikos, isto €, pelo patriarca (2002). Mas a face que aparece na
superficie dessa moeda ndo corresponde a um vulto histérico: em vez disso, apenas uma
silhueta indefinida e abstrata se desenha. Como um camaledo ardiloso, ele muda de discurso,
de nome e até de aspecto conforme a maré. Distingue-se mais por sua experiéncia do que por
seu nascimento.

De fato, sua origem ndo apenas ndo € divina como ainda acumula alguns aspectos
ligeiramente aviltantes que se manifestam na sua prépria onomdsia, assim como na de seus
progenitores. O pai, Laertes, filho de Arcisio (Od. 4. 755; 14. 182; 16. 118-20; 24. 269-70 e
517), trata-se de uma figura insipida, sem antecedentes de linhagem que lhe deem grande
notabilidade; sobrou-lhe, para assinalar algum sentido especial a sua origem, a ascendéncia

matrilinear, portanto, a “segunda” via de distincdo numa sociedade patriarcal. A mae
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chamava-se Anticleia (11. 84-9 e 152-224), que significa “antigloria”, ou “infame” e o avo
materno, Autélico (11. 85; 19. 394 et seq.; 24. 334), “o proprio lobo”, mentiroso e ladrio,
teria sido quem lhe havia dado o nome de Odisseu, por referéncia ao participio odussdamenos

7z

(bdvooAuUEVOG, Od., 19. 407), isto é, “odiado”, que é como o velho se sentia em vista de

suas proprias aventuras (cf. VIEIRA, p. 779 e Od., 19. 392-409). Homero explicita uma
relacdo de afinidade entre esse avd e o deus Hermes (19. 396-7) e a tradicdo do mito
realmente estabeleceu, como sendo os pais “do proprio lobo”, Quione e Hermes (GRIMAL,
1951), o qual, segundo o hino “homérico”, seria um deus “pirata” (AMICTNP) €, 0 que é
notavel, politropos (13). Uma relacdo de consanguinidade com um deus enaltece
necessariamente qualquer her6i; mas, neste caso, o nexo de significado simbdlico que os une
€ o do roubo, 0 que torna esse enaltecimento um pouco ambiguo, de um ponto de vista ético.
Essa ligacdo, ademais, além de nao ser muito proxima, viria da ascendéncia materna do herdi,
o que a desqualifica sensivelmente, numa sociedade patriarcal.

Embora Homero aparentemente ndo reconheca esta outra versao, ja que sé menciona
Sisifo uma vez na Odisseia (11. 594-600), sem associa-lo, em absoluto, a estirpe de Odisseu,
ha uma tradi¢do importante que liga o herdi itacense a este mito (GRIMAL, 1951). Como
Hermes, que roubou os bois de Apolo, Autdlico teria, justamente, roubado os de Sisifo, outro
espertalhdo. Sisifo, porém, indo a casa do ladrdo, teria conseguido reconhecer seu gado,
reavendo-o. Nesse interim, Anticleia, noiva de Laertes, menos fiel que a famosa nora, teria
cedido seus favores, com a permissdo de Autdlico, a Sisifo, que se insurge, assim, nessa
versdo, como uma segunda ascendéncia paterna para Odisseu. Outra circunstancia
conveniente de ser lembrada é que, pela tradicdo, Autdlico seria, também, sogro de Esdo
através de Palamedes, sua filha com Anfiteia, o que faz dele avd de Jasdo. Ou seja, o heréi
argonauta € primo de Odisseu (1951). Nem todas essas versdes aparecem explicitamente na
Odisseia, mas, em todo caso, ddo-nos alguma ideia do tipo de universo narrativo que
acompanhava o mito e que, de algum modo, influenciava a recepc¢io da audiéncia dos poemas
homéricos.

Um curioso episédio envolvendo o avd de Odisseu € narrado na Iliada. Acontece que
14, justamente ele, Autdlico (10. 267), afanou, de Amintor, em Eleona (266), o famoso elmo
feito de presas de javalil O furto torna-se, em seguida, dddiva, passando a mao de
Anfidamante na Escindia, em Citera (268); dai, por hospitalidade, passa a Molo (269) de

quem Merione (270) o teve por heranca e agora o da a Odisseu (260). O percurso do elmo,
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que o faz retornar, na geracdo seguinte, por meio de didivas subsequentes, como que
descendo por uma escada em caracol, a familia de Autdlico, pde em evidéncia algo
importante: que, como ji foi exaustivamente demonstrado por Finley (2002), no mundo
incivilizado que Homero descreve, o circuito de trocas que a dadiva, entendida como
instituicdo, punha em movimento, funcionava como uma costura politica de unido e
hospitalidade entre diferentes localidades e génoi. Ao mesmo tempo, a origem espuria da
reliquia, bem como a circularidade descendente do movimento de trocas, sao um exemplo de
como, no canto X da Iliada, onde Odisseu momentaneamente protagoniza o enredo, pequenos
elementos de sutil e discreta comicidade podem se imiscuir na trama da histdria.

Embora tenha se dado bem nessa de novo, o préprio Odisseu ndo € um ladrdo, e sim
um saqueador. Apesar de ser muito mais violento que o roubo, no sistema de valores da €pica
homérica, o saque podia ser visto como uma atividade economicamente producente,
ascendendo assim a um estatuto heroico. O roubo entre vizinhos, ou grupos inda mais
proximos, ndo tinha, portanto, o mesmo estatuto, como fica evidente pelo sarcasmo de um
Hesiodo, que disputou a heranca com o irmdo Perses. Mesmo assim, estando na gruta de
Polifemo, enquanto seus subordinados insistiam para que pilhassem, simplesmente, os bens
do ciclope (queijos, ovelhas e cabras), Odisseu, mordido de curiosidade, resolveu ficar e testar
a hospitalidade do monstro. O humor de Homero aflora, entdo, em seu estilo
caracteristicamente discreto, no atrevimento do itacense que, tendo invadido a residéncia de
seu (suposto) anfitrido, dispde-se, muito tranquilamente, a comer-lhe, ali mesmo, os queijos,
enquanto assava, a0 mesmo tempo, oferendas (9. 224-32). Mas, note-se bem, Odisseu ndo
trocou o butim pelo furto, simplesmente porque, na légica da narrativa, esses bens eram, na
verdade, apenas dadivas de hospitalidade. A sutileza da passagem estd na maneira como o
herdi se aproxima da gatunagem sem nela incorrer.

Apesar da origem estranha e ambigua, o astuto heréi, um navegante aventureiro, podia
gabar-se de ter experimentado o extraordindrio. Logo no inicio da Odisseia, por ocasido da

evocacdo da musa, no momento de definir o tema da narrativa, ele é descrito como um

homem “que muito muitas vezes/ foi desviado” (0¢ UAAQ TOAAG / TALYXON, Od., 1, 1-2)
e “de muitos homens viu as cidades e a mente conheceu” (TOAADY &' AVOPOTWY 10V
dotea kol voov EYvw, 1. 3). Mas a edi¢gdo de Goold também nos oferece, como
alternativa, a versdo de Zenddoto, que, em lugar de VOOV, “mente”, cunha VOLLOV, “costume”,

ou “lei”. Isso faz de Odisseu uma espécie de “antrop6logo”, conhecedor de lugares, usos ou
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mentalidades e “pessoas” (&vBpwnwv, 3) diferentes. E, com efeito, o que se escuta dele do

canto IX ao XII € um longo relato de viagens. Nao apenas travou contato com seres divinos
mas, em alguns casos , enfrentou-os e venceu-os: Polifemo, canto IX, Circe, X e, de certa
forma, Posidon, por exemplo, no canto V.

Foi também o unico homem que pdde gozar plenamente do canto das sereias e
descobriu assim sobre o que versejavam. Disse depois que era sobre a guerra de Troia — e,
portanto, bastante sobre ele mesmo — mas como saber se € realmente verdade? So ele pode ter
certeza, pois foi a Gnica testemunha a beber pessoalmente essa musica. Alids, o que vale para
o episddio das sereias pode ser estendido para quase todo o percurso de volta, até a chegada
em Ogigia, ja que seus companheiros de viagens morreram pelo caminho, ndo conhecendo o
retorno (Od. 5). Segundo Vieira, “ao fazer de Odisseu o narrador de suas proprias peripécias
nos cantos IX-XII, o poeta de certo modo encarna o heréi, empresta-lhe a voz, identifica-se
com ele. Nada nos impede imaginar, por outro lado, que tudo aquilo que o personagem narra
nessa longa sequéncia ndo seja fruto de sua invenc¢ao” (2011, p.782). Isso faria do her6éi um
poeta praticando sua arte dentro de um poema maior. Ocorre, porém, que, na Odisseia, as
narrativas de “dentro”, isto €, as que o poeta nos transmite por meio de discurso direto, pondo-
as na boca de um personagem, sdo sempre mais ligeiras que a principal. Talvez isso se deva a
intuicdo de que o conteido deve ser menor que o contingente, ou para obter efeito de
verossimilhanga, dando a impressdo de resumo as narrativas de segunda mao. O certo € que o
discurso de Odisseu, embora extraordinariamente longo, a ponto de se constituir como uma
“pe¢a” relevante na economia do poema como um todo, encerra, ao cabo, um estilo mais
conciso, enxuto e agil que o do proprio Homero.

O contato de Odisseu com o divino nado foi apenas visual e auditivo, mas também, as
vezes, tatil, como nos casos de Circe e Calipso. Além disso, foi a0 mundo dos mortos e
voltou. Entre os féaces, seu vasto acimulo de experi€ncia e eloquéncia foi finalmente coroado
com um actimulo de capitais igualmente magnifico. Chegando a Itaca, ocultou em tempo a
fortuna que lhe coube, uma parte numa gruta, a outra, no peito — pois nem sempre o que ele
pensa ou sente se externa em acio imediata. Tanto falou entre os féaces como calou em casa.
Apesar do sentido que o proprio Homero atribui a seu nome, Vieira recorda que “especialistas
observam que ‘Odisseu’ ndo é uma palavra grega e acreditam que a populacdo helénica,
recém-chegada a regido de seu futuro pais, deparou-se com narrativas sobre o personagem
autéctone que, reelaboradas ao longo do tempo, teriam resultado no heréi da Odisseia” (2011,

p.778). Ele, portanto, talvez tenha sido, em certo sentido, um barbaro, ao mesmo tempo que se
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integra ao corpus de mitos que ajudava o homem grego a se compreender enquanto tal. Isso
parece emblemadtico, pois, de fato, seu estatuto social € indefinido: itacense e homeless,
casado e casadouro, rei e escoria. Durante a maior parte da historia foi ou apareceu como um
peregrino, um vagabundo, um esmoléu ou um ninguém. Houve uma ocasido em que foi
tomado como comerciante. Tem, pois, um lado variegado e outro vazio.

As errancias de Odisseu, o “de muitos enroscos”, sdo geralmente marcadas por
elementos divinos, assombrosos, fantdsticos e se constituem, por um lado, de episédios em
que enfrenta obsticulos positivos, como inimigos fortes, grandes ou divinos e, por outro, de
desvios e tardancas (por exemplo, tempestades), mas que, na verdade, na maior parte das
vezes apresentam sinais de uma certa transcendéncia migica e um poder secretos.

A contrapartida desse aspecto ndmade, metamorfico, dissoluto e evasivo inerente ao
carater de Odisseu € sua vocacdo construtiva, notdvel marceneiro de jangadas e tdlamos — as
formas diminuidas do navio e do oikos e, portanto, emblemas economicos. Alids, temo-lo
sugerido, sua aventura e sua meta sao um retorno naval a casa perdida num passado distante.
Preso na Ilha de Calipso, Odisseu tinha chorado durante longos sete anos na recordacdo
nostalgica de um lar remoto. Odisseu jamais retornaria a Troia, lugar funesto aonde nunca
desejou chegar e, menos ainda, permanecer a toa. Conforme a tradicdo, antes da expedicgao,
chegou a fingir-se de louco para escapar a seu compromisso na guerra com os demais aliados
(GRIMAL, 1951) e, finda a guerra, na Odisseia, todo o tempo, € pra casa que ele quer ir, nao
tanto para sua pequena patria, mas realmente para seu paldcio grandioso, sua unica identidade
fixa, abandonada em uma ilhota do Mar J6nico — e esse € o seu lado mais edificante. Para
Vieira, ndo se trata tanto de um retorno a, quanto de uma reconstru¢do do otkos, porquanto

reconheceu seu aspecto maquinador e industrioso quando opinou que

o0 retorno em questdo ndo tem tanto a ver com a busca da identidade perdida no passado, quanto com a
habilidade intelectual em criar estratégias de sobrevivéncia diante do acaso. Em lugar da memodria
sedimentada, € seu processo de formacdo que lhe interessa. O heréi € o protétipo do construtor, amante
do célculo, e ndo o arquétipo do memorialista saturnino, saudoso das ilusdes do tempo remoto. O
retorno de Odisseu refere-se ao abandono dos pardmetros rigidos do heroismo iliddico e a reinser¢ao
num cosmos instdvel, em que a presenca de espirito e a capacidade de encontrar solucdes inéditas

ocupam o lugar da forza de Aquiles (2011, p. 781).

Como se vé, a postura da Odisseia em face dos horizontes do século tem sido objeto

de polémica. Olhava para frente, como projetista, ou, nostalgicamente, para trds? Em seu
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ensaio “As odisseias na Odisseia”, publicado pela primeira vez no jornal La Repubblica
(21/10/1981), ampliado depois no Risalire il Nilo: mito, fiaba, allegoria em 1983 e
incorporado em Perché leggere i classici em 1991, Calvino retoma suas ideias ja divulgadas
no periddico Corriere della Sera, quando, em 10/8/1975, redigindo sobre o tema “‘esquecer o

futuro”, concluiu:

O que Ulisses salva do 16tus, das drogas de Circe, do canto das sereias, ndo € apenas o passado e o
futuro. A memdria conta realmente — para os individuos, as coletividades, as civilizacdes — sO se
mantiver junto a marca do passado e o projeto do futuro, se permitir fazer sem esquecer aquilo que se

pretendia fazer, tornar-se sem deixar de ser, ser sem deixar de tornar-se (2011, p. 802-3).

Tendo publicado isso, acresceu, em 14 de outubro, no mesmo periddico: “o desejo de um
futuro a ser conquistado € garantido pela memoéria de um passado perdido” (803). Futuro e
passado sdo as formas complementares da distancia temporal e, assim, amalgamam-se. Ao
mesmo tempo, em comparacdo com a Iliada, a musa da Odisseia nutrira-se de uma memoria
mais individual do que nacional.

Embora seja muito inventivo, Odisseu comete erros aceitdveis. Em alguns momentos,
como entre os ciclopes, seu orgulho (9. 492-505) e seu espirito de aventura (9. 224-30)
rivalizam com sua prudéncia. Portanto, ndo € um heréi infalivel, como um Sherlock Holmes
(para indicar aquele que talvez seja o mais popular “herdi da inteligéncia” dos tempos
modernos); ndo dispde de conhecimentos técnicos esquisitos, ndo faz pericias locais
exaustivas, ndo desenvolveu um método perfeito, enfim, ndo se move num campo de
possibilidades finito, embora vasto, e absolutamente controlado. Tendo visto o borddao do
gigantesco ciclope abandonado na caverna, nao compreendeu o significado dessa “pista”, que
lhe indicava um monstruoso perigo, € supds que se tratasse do mastro de um navio de vinte
remeiros (9. 319-24). Em contrapartida, demonstra-se um estrategista muito mais criativo do
que o detetive moderno, capaz de maquinar rapidamente solucdes engenhosas em situacdes
desfavoraveis e sempre imprevisiveis, como no proprio caso do enfrentamento com Polifemo.
Mais de uma vez recorreu a falsidade ideoldgica. Mas nem s6 de falcatruas se compde sua
astucia. Odisseu é também um homem de fino trato social. Persuadia os homens, agradava as
mulheres. Entre os féaces, advogou em causa prépria como hébil diplomata. Quem aplica a

perfidia na guerra, na paz emprega a gentileza: sdo as duas faces de um s6 vaso.
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Tendo comentado o fato de Hermes ser “o deus que o protege [ao avO de Odisseu,

Autdlico] nos furtos que executa” (2011, p. 779), Vieira adverte em seguida que

ndo € por acaso que o Unico personagem da literatura grega que, além de Odisseu, recebe o epiteto polytropos é
Hermes (Hino a Hermes, versos 13 e 439), que protege o herdi contra Circe doando-lhe a planta moly (Odisseia,
X, 275-306), e que se senta no mesmo trono ocupado a seguir por Odisseu na morada de Calipso (V, 195),

(2011, p. 780).

E, com efeito, ndo parece mesmo ser a toa que Hermes tenha assumido na Odisseia a fungao
de mensageiro dos deuses, uma tarefa que, na Iliada, fora exercida por Iris: Hermes, deus dos
caminhos, dos mercados, dos ladrdes e da oratdria, parece se adequar melhor ao tonos e a
dinamis de Odisseu. H4 um certo feitico na fala do her6i itacense e uma certa traquinagem no
seu cardter. Até mesmo para Palas Atena, por ndo a ter identificado prontamente, desfiou, o
embusteiro, copiosas lorotas (Od., 13. 256-86), pois ndo queria, chegando a taca, dar sinal de
si sem prévia averiguagdo da situacdo local; quando, porém, em seguida, reconheceu a deusa,
demonstrou, como se ndo bastasse, ndo ter nela nenhuma confianca (Od., 13. 324-30). Ela,
contudo, ndo apenas ndo se ofendeu (Od., 13. 331-2), como ainda o advertiu para que
insistisse em sua disposicdo de, para outrem, sobre seu retorno, palavra alguma ndo
pronunciar (Od., 13. 308-9), convidando ademais, com certa cumplicidade: “deliberemos nés
mesmos de modo a que, firme, tudo saia 6timo!” (abTol 0¢ dpalwued’ dTwg o' dplLoTa
Yévnta, Od., 13. 365).

Portanto, nesse poema, temos ja dito, a forca e a acrimonia cedem lugar a asticia; e,
acrescentemos, a hospitalidade (xenia), que € a boa relacdo com o estrangeiro. Num mundo
em que o comércio ainda depende muito da iniciativa administrativa do otkos, a hospitalidade
se torna um principio ético tao edificante quanto a propria philia. Se a amizade de Aquiles por
Pétroclo €, na Iliada, o grande valor que justifica a ira do Pelida, na Odisseia, a importancia
da hospitalidade atinge também limites extraordindrios: €, em alguma medida, o horizonte que
separa o bem do mal. Em alguns momentos de descanso, come-se e chora-se e, apesar do que

Odisseu disse, que “nada hd de mais cinico do que o hediondo estdbmago” (0D ydp TL
OTVLYEPT EML YOOTEPL KOVTEPOV AAAO, Od., 7. 216), sente-se que ha alguma nobreza

nessas acoes que em outras circunstancias talvez pudessem ser tomadas como excessivamente
corpdreas. Quanto a isso Vieira observou que ‘“ndo nos surpreende [...] encontrar tantas

referéncias as exigéncias do estdbmago na Odisseia (7. 215-21; 15. 343-5; 17. 286-9 e 473-4;
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18. 53-4 e 380) e apenas uma na lliada, que diz respeito justamente a Odisseu (19. 155-72)”
(2011, p. 783); pois, de fato, ja em Troia ele insistia em que os aqueus ndo deviam batalhar de
barriga vazia: tendo-se afastado de sua (suposta) origem cOmica, Odisseu abandonou a
glutonaria, mas nao esqueceu os prazeres e das necessidades do ventre. A intimidade de reis
poderosos como Alcinoo, de herdis gloriosos como Nestor ou Menelau, a agradabilissima
companhia de Helena, tudo contribui para nos compenetrarmos do fausto e da elegincia do
ambiente de corte.

Ha pelo menos seis prazeres importantes na Odisseia: o sexo feminino (isto é, deusas e
mulheres), o vinho, a carne vermelha, o atletismo, a poesia e a apreciacdo da danca. Ha
também o prazer da molpé (6. 101), que ndo € apenas uma dancga, porque é também um jogo
com bola que, portanto, podia ser fruido participativamente por leigos, como ocorre na
passagem que cito. O que € mais notdvel, no entanto, é que os dois primeiros prazeres estejam
tao presentes e nao estejamos falando da lirica monddica, muito apreciada nos simpdsios. Um
ultimo prazer a que se pode fazer mencao € o da droga, isto €, do phdrmakon (4. 220). Todos
esses prazeres ndo deixam de ser uma forma de /uxo. Alguns desses bens sdo verdadeiramente
bens econdmicos de consumo.

Na épica, como nos contos de fada da carocha, o ouro e a prata sdo, em geral,
destinados a distincdo emblemadtica da nobreza. Contudo, enquanto na Iliada destaca-se a
maneira como os metais preciosos ornamentam as armas dos maiores herdis (Agamémnon e
Aquiles), na Odisseia, em vez disso, 0 que vemos sao realmente bens de consumo que agora
se juntam aqueles metais preciosos para compor, com suntuosidade, o interior do mégaron
palaciano. E claro que essa divisdo ndo poderia funcionar como uma regra absoluta, podendo
haver excecdes, como a famosa taga de Nestor, na Iliada (11. 632), de ouro, decorada com a
figura de pombas e que a custo podia ser erguida estando cheia. Mas trata-se de uma
passagem breve que ndo marca o enredo. Olhando por esse lado, temos a impressdo de que,
em face da lliada, a Odisseia deve ter aparecido para os gregos que a viram florescer como
um poema com caracteristicas bastante especificas, uma epopeia de maravilhas espantosas e
prazeres envolventes.

E peculiar a auddcia constante com que o poeta brinca com os valores de seu meio
social. A respeito disso, nenhum exemplo serd melhor do que o do porqueiro Eumeu. Se o
paldcio de Odisseu, que deveria ser um lugar acolhedor, tinha se transformado num imundo
covil de pretendentes licenciosos, glutdes e arrogantes cuja decadéncia se materializava na

figura de Argo (o c@o moribundo sobre o monte de esterco) — a humilde choupana de seu
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porqueiro, em contrapartida, foi o local mais apropriado, conforme a sabedoria de Atena, para
ser seu primeiro pouso em ftaca. No aconchego da cabana, percebemos que esse pastor de
porcos mereceu o tutear do préprio Homero: uma intimidade que muitos invejariam. Ao
aproxima-lo de si, Homero o aproximou de seus ouvintes. Temos a impressao de que ele esta
a0 nosso lado ou, mesmo, nos identificamos com ele. E, de fato, a maioria de nds se sentiria a
vontade com um escravo com muita facilidade; o mesmo nao aconteceria em relagdo a um rei.

De origem aristocrdtica, nada mais, mas senido o azar arrojou Eumeu na escraviddo.
Sente-se um clima de inconstincia. A fortuna e a desgraga se alternam como cartas de um
jogo instdavel. O equilibrio cOsmico estd sujeito a sublevacdes formidédveis. Quase se pode
dizer que agora toda a nobreza desse personagem consiste em ser um hospitaleiro servigal
eternamente fiel a seu senhor desaparecido. Tem-se a impressdo de que, na situacdo em que
ele se encontra, ndo lhe é dada outra opcdo afora se tornar o apéndice de um fantasma.
Observando que tanto Euricleia como Eumeu passaram a vida a servi¢co dos familiares de
Laertes, que ambos estdo estreitamente unidos a seu destino, amam-nos e compartilham seus
interesses, acrescenta Auerbach a seguir que Eumeu “ja ndo tem, nem na prética, nem nos
sentimentos, vida propria, estando inteiramente atado a dos seus senhores”, para concluir
entdo que “a vida, nos poemas homéricos, s6 se desenvolve na classe senhorial — tudo o que
porventura viva além dela s6 participa de modo servigal” (AUERBACH, 2002, p. 18). E que,
embora a figura do criador de animais, genericamente falando, possa ser vista eventualmente
com uma certa simpatia, uma tal figura tem de aparecer para a épica como proveniente de
uma outra classe, tem de ser um “outro”. Assim, seu vulto aparece um tanto esvaziado de
substancia prépria, seu estofo compde-se em larga medida a partir do que lhe € externo, o seu
senhor.

Mas se, para a nobreza militar de entdo, as outras classes tinham de aparecer como
inferiores (ou melhor, ndo mereciam em absoluto aparecer, a julgar pela Illiada), para a
burguesia comercial essas classes bem podiam aparecer como ‘“Uteis”, o que explica
grandemente sua proximidade para com os mais diversos tipos de gente. Enquanto Aquiles ja
nasceu integro, Odisseu busca se movimentar num mundo integrado. Talvez por isso a
Odisseia toma o aspecto de um microcosmo, como bem reconhece Finley: “a Odisseia [...]
engloba um vasto campo de atividades e relacdes humanas: estrutura social e vida familiar,
realeza, aristocratas e plebeus banqueteando-se, e arando, e cuidando de porcos” (2002, p. 26-

7). Ha na Odisseia uma certa moral que se reflete em expressdes lapidares tais como “sem

servico ndo sustentarei quem do meu/ pdo provar”’ (0L Yop &epyov &veEEoual O¢ KeV
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EUNG YE / xowikog &mrntal, 19. 27-8), uma mdxima cuja mais exaustiva antitese € a

parasitagem acerba dos pretendentes: contraponto esse que confirma, pelo lado negativo, a
orientagcdo relativamente utilitdria do poema. Para Homero, o melhor significado de Eumeu
era, pois, ser um porqueiro dedicado a Odisseu: sua constincia dispensava vigilia; sua
diligéncia, comando (14. 8-9).

Entretanto, talvez ndo seja correto subtrair a Eumeu a autonomia de modo tdo
absoluto: para melhor delinear seu perfil € preciso ter a medida certa do corte, para que a
tdnica que fabricamos justa se caia no homem. Sua figura, afinal, é comovente. E que, embora
exerca, na economia do poema, uma funcdo subalterna, os tragcos de seu cardter,
individualmente falando, estdo tdo bem desenvolvidos, formam um conjunto tdo coerente, que
o vemos andar por si mesmo, embora nunca para si mesmo. Eumeu ndo apenas foi
meticulosamente hospitaleiro como também, diferentemente dos melhores reis, estava
disposto a privar-se de seu conforto para partilhar alguns de seus poucos bens, desde que com
quem mais do que ele passasse necessidade (isto é, o Odisseu disfarcado de mendigo).
Portanto, apesar de tudo, encontra caminhos para, sem esquecer-se do amo, mas também sem
nem sequer suspeitar de que estd em sua companhia, distinguir-se pela exceléncia de sua
propria conduta hospitaleira. H4 forca na sua reniténcia implacdvel. H4 sinceridade em seu
jeito cabecudo de opinar, identificamos virtude na sua rudeza, sentimos certa simpatia por sua
pobreza e respeito por sua retiddo: admiramo-lo.

A figura de Eumeu evidencia, além do mais, que, diferentemente da Iliada, onde um
personagem vale pelo que é (sendo o fazer uma consequéncia necessdria e justa), aqui, ele
valerd pelo que faz, serd sempre primeiro em ato e depois em estatuto e, portanto, estd
naturalmente sujeito a teste. E por isso mesmo que Odisseu sempre espera que o adversario dé
sua cartada primeiro. E por isso, também, que Odisseu podera ser “de vdrios modos”
(poliitropos), conforme o momento. De certa forma, também o pifio alcance heroico de
Telémaco neste poema parece sugerir um pouco que, na Odisseia, apenas 0 génos de
proveniéncia ndo é garantia de grandiosidade da virtude de um homem. O valor resulta
também de uma construc¢ao “histérica” (como narrativa gradativa em vida) e, até certo ponto,
pessoal.

Nesse mundo suntuoso em que reis e herdis se movimentam sobre o ouro e a purpura,
a presenca de mendigos, de Eumeu e de sua choca é uma antitese notdvel. Isso reforca a ideia
de que a opuléncia das elites € um tema forte na Odisseia. Ao mesmo tempo, dificilmente o

autor da lliada faria o elogio de uma pocilga. Pois é exatamente isso que vemos na Odisseia
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(14. 5-22). Embora esteja plena de “porcas chafurda-lamas” (c0€¢ oL1eEVVAOES, 14. 15;

o epiteto suino surge também em 10. 243), uma vara pode aspirar a exceléncia épica em razao
de seu valor econdmico. Para isso, ndo bastard uma quantidade generosa de leitdes (ao todo,

novecentos e sessenta), é preciso também que essa quantidade seja crescente, isto €, que o

niimero de machos seja “muito menor” (Tol ' APCEVEC [...] TOAAOV TOLPOTEPOL, 14. 16-

7) e que as fémeas estejam gravidas (BHAEIL TOKADEG, 16). Assim como o porqueiro, um

leitdo valerd ndo em si mesmo, por ser ou ndo um porco, mas conforme exerca
adequadamente sua funcdo césmica de porco, que € ser “gordo”, a julgar por um de seus

epitetos (uma férmula no acusativo: 0& cUOOG OLAAOVLG, 14. 41; 17. 181; 20. 251; e
o1dA0LG YE cVLOG, 14. 81), podendo, mesmo, em razdo dessa circunstincia, ser um porco

“excelso” ou “nobre” (&pLoTov, 14. 19 € 414; e &proTot, 20. 163).

Matando os pretendentes, Odisseu salvou o casério, é certo, mas também o préprio
cabedal. Embora a figura de Penélope atraia, como um ima, a maior parte dos vetores de
interesse do herdi, a verdade é que o grande objetivo dele € restaurar a unidade do otkos, o
que inclui ndo apenas Telémaco e o pai Laertes, como também alguns escravos e a posse de
um valioso tesouro. Talvez o velho patriarca ndo merecesse o lugar decadente que a l6gica da
narrativa lhe reservou: parece que o ritmo acelerado da dgora atropelou sua venerabilidade
ancia — um inforttinio do qual tinha de escapar Nestor, ja que aparentemente seu significado, a
essa altura, j4 havia sido fixado para a eternidade pelo ciclo troiano e, talvez, pela lliada. Em
vista disso, talvez, na segunda metade da Odisseia, no embalo da descida que nos arremessa
em direcdo ao desfecho do mito, a jovem diligéncia de Telémaco, esquivando-se, em Pilos,
dos embaracos das obrigagdes de etiqueta na corte local, atalhou um meio de nos desviar da
enfadonha garrulice do velho (15. 195-214).

Para Odisseu, nem a companhia da linda ninfa Calipso, nem a prépria imortalidade
puderam rivalizar com Penélope, mas, isto sim, presentes preciosos — € isso em mais de uma
ocasido: depois de dez anos lutando, e mais dez labutando, quer no mar, quer em terra,
Odisseu nao hesita em mostrar-se pronto a esperar, se preciso for, ainda mais um ano entre os
féaces antes de voltar a ftaca — desde que dddivas hospitaleiras ndo lhe sejam negadas, uma
VezZ que, em casa, para si, ndo prevé uma boa acolhida se de maos abanando chegar (Od. 11.
356-61); o enriquecimento de Odisseu entre os féaces ndo se trata de um detalhe somenos
para a narrativa, ja que mereceu um ordculo de Zeus no Canto V (37-40), o que mostra que

sua importancia foi considerada por Homero como estrutural. Além disso, no canto XVIII,
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Odisseu, em vez de lamentar, “exultard” (YNONoeV, Od. 18. 281) por ver que Penélope
cobrara dos pretendentes que lhe oferecessem os dotes tradicionais de nipcias. Ao que parece,
0 otkos ndo pode ser pensado a par de certas circunstancias pecunidrias: se 0sS componentes

humanos forem os tijolos de uma casa, o elemento financeiro serd a argamassa.



5 CONCLUSAO

Quando organizamos as ideias expostas nesse trabalho pensamos em responder duas
perguntas bdsicas. Uma delas seria: o que, em Homero, pode ser identificado com uma
tradi¢ao ou um “discurso” anterior remontando até mesmo a Idade do Bronze? E a outra seria:
0 que, precisamente, comega, ou parece comecar com Homero? A resposta que encontramos
para a primeira pergunta pode ser assim resumida: 1) a épica parece ser, ela mesma, uma
tradi¢cdo que remonta pelo menos até o final da Idade do Bronze; 2) mas como, sendo poesia
oral, essa tradicdo comporta uma fungdo discursiva, alguns fragmentos textuais podem ter
sido, ao longo de geracgdes, carregados, como pequenos detritos, pelas torrentes desse fluxo
narrativo; 3) esses fragmentos, como trapos de purpura remendados, parecem ter perdido, ao
longo dos séculos, sua relacdo com o todo textual narrativo a que se ligavam, o que pode ter
arruinado sob vdrios aspectos seu sentido anterior, que se tornou, assim, dificil de ser
plenamente recuperado até hoje, mesmo com os avangos da arqueologia e a ajuda do debate
critico.

Seria, entdo, possivel admitir a sobrevivéncia desses pequenos elementos narrativos a
“erosdo” tipica dos processos de reproducdo e recriacdo narrativa proprios das tradi¢des de
poesia oral — processos esses fundamentados na fluidez e na capacidade de recombinagdo
estruturalmente inerente aos proprios textos poéticos, em seus temas e subtemas, até seus mais
bésicos elementos constitutivos? E claro que a intengio deliberada dos aedos em conservar a
risca a narrativa de mitos religiosamente venerados pode ter dado uma contribui¢do para a
conservagdo de alguns trechos e algumas estruturas narrativas, sobretudo no que se refere as
mais famosas. Creio, porém, que uma possivel chave relevante para a compreensdo de parte
desse fendmeno tem a ver com a ideia de que pequenas unidades de significado — por
exemplo, um simples objeto, como um elmo de dentes de javali, ou mesmo uma palavra,
como “muralha” (feikhos) — quando contextualizadas em um discurso poético mais amplo,
podem carregar sentidos discursivos que ultrapassam seus significados imediatos, mesmo que
estejam sujeitas a perder, eventualmente, ao longo de décadas e séculos, sua aderéncia aos
sentidos propriamente textuais, mais complexos e especificos. De sorte que, para responder a
primeira pergunta colocada nesta secao, devemos agregar aqueles trés itens iniciais mais um
quarto, qual seja: 4) que, devidamente contextualizados na épica e na é€poca, pequenos
fragmentos linguisticos, inerentes a linguagem da poesia heroica de entdo carregam porcoes
discursivas de ideologia e de ethos que escapam a uma ruina acachapante de sentido. Esses

elementos sdo fragmentos poeticamente temdticos, pequenos topoi épicos — disso resultava, na
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verdade, sua funcionalidade — e, por isso, ndo podiam ser perdidos; pelo contrario, a épica se
alimentava deles como de uma matéria prima renovavel.

Muitas s@o as respostas que encontramos para a segunda pergunta. No século VIII a.C.
comeca a existir uma polis. Isso quer dizer que as cidades passaram a ter uma dgora central.
Nessa época surgiram também os primeiros templos, ainda de madeira. Foi quando o
comércio com o Oriente foi retomado, muito através dos fenicios, de modo mais intenso. Nao
€ a toa que o sul da Peninsula Itdlica comecou a ser colonizado também nesse século. Nesse
periodo comegaram também os grandes festivais nacionais e, ndo por acaso, as Olimpiadas
comecgaram a ser contadas em 776 a.C. Os fragmentos alfabéticos mais antigos sdo também
dessa época. Os proprios textos de Homero parecem terem sido difundidos em festivais e
conservados através dessa escrita. Conforme verificamos, assim como hd o registro de um
ethos militar e de um comercial, ha também, em Homero, o registro da existéncia da pdlis
(isto €, de um corpo politico organizado e autobnomo centralizando o poder em cada cidade),
seja no recurso reiterado ao topos da reunido, ou assembleia, seja no flagrante contraste entre
a existéncia de um intenso sentimento étnico de nacionalidade e a inexisténcia de um corpo
politico de abrangéncia nacional minimamente nomeavel.

Se a épica for, como supomos, pelo menos em parte, a representagcdo ideoldgica de um
ethos, tal circunstancia poderia explicar por que uma parte da discursividade épica manteve-se
firme durante quatro ou mais séculos, ao passo que outra parece ater-se muito mais ao século
VIII a.C. Dessa maneira, a liquidez quase efervescente das técnicas poéticas de uma
sociedade plenamente oralizada seria contrabalangada e contida, amoldando-se e tingindo as
formas de um ethos ndo inteiramente rigido, mas, em todo caso, de uma plasticidade
comparativamente mais viscosa, cuja témpera poderia ser comparada a da cera.

Mas ndo sdo apenas novos contetudos éticos que a épica do século VIII a.C. parece ter
introduzido; nessa época surgiram, aparentemente, inovacdes formais e metodoldgicas
relacionadas a escrita. Admite-se, em geral, que Homero se localiza entre a histéria e a pré-
histéria. Ora, a preservacdo de seus textos € o elemento mais ébvio que pode ter contribuido
para essa visdo. O recuo mnemonico que tanto nés como 0s antigos gregos somos € foram
capazes de fazer em nossa recordagdo historica parece estar ligado a capacidade técnica de
nossos antecessores de registrar seus pensamentos por escrito. Assim, Homero logo apareceu
como um grande poeta do passado para os gregos. Isso deve ter ocorrido pelo menos desde o
século VI a.C., ou mesmo desde antes. “Ele proprio”, porém, ndo se colocava explicitamente

2

em seus textos, sendo paradoxalmente essa, inclusive, uma das marcas notaveis de “seu
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estilo autoral. “Seus” poemas, portanto, sdo textos de transi¢do, de autoria problematica, mas
sdo caracterizados por uma notdvel unidade estilistica (pessoal ou nao) e de sentido e foram
recebidos como autorais pelos gregos que conheceram sua fortuna pdstuma. Homero,
portanto, foi tomado como um primeiro autor e, mais do que isso, como o mais importante de
todos os autores. “Suas” obras, além do mais, podem ser assinaladas como possuindo um
carater nostalgico, por parecerem querer ligar uma audiéncia posterior a um passado distante
que aparece, assim, presentificado, como verificamos na Odisseia. Os gregos do Periodo
Cléssico sentiam Homero como préximo, no sentido de que o viam como uma figura humana
e familiar, estando habituados a falar de seu nome e de seus versos; mas percebiam-no
distante em termos de tempo, como Herddoto, que localizou-o no século IX a.C. Assim, de
algum modo Homero abriu um caminho para Her6doto e para a memoria histdrica.

O cardter de Aquiles serd, talvez, o melhor registro de que dispomos de uma
representacdo daquele ethos militar de que faldvamos, ndo apenas por ter sido tdo bem
desenvolvido, mas também pela importancia pedagdgica que os gregos atribuiam a lliada e a
sua figura. Sua inflexibilidade tem sido confundida com imaturidade ou, mesmo, mau-
caratismo. Na verdade, como esclareceu Vernant (1979 e 1988), essa rigidez € decorrente do
sistema de valores da época e da épica. Ela € necessdria para expressar o tipo de heroismo
dessa personagem. Aquiles ndo tinha que se comportar sempre como um igual porque ndo era
mesmo; sua aventura, durante a maior parte da histéria, consiste em saber aguardar o
momento mais oportuno para sublimar seu destino e, assim, alcancar o status conveniente a
um semideus. Ao mesmo tempo, a acdo de Aquiles é limitada por um sentimento moral de
conveniéncia e respeito as normas de comportamento estabelecidas. Nesse aspecto, pelo
menos, ele ndo se colocava acima de sua comunidade, mas nivelava-se pelo ethos comum.
Sua ligagdo com o campo de batalha, que estd na base de sua identidade, identifica-o, de um
ponto de vista ético, com o povo (lads), compreendido como agente genérico de batalhas.
Desse modo, ele representa a superioridade de cardter do guerreiro vencedor de
enfrentamentos e assassino de inimigos em face da figura politica de Agamémnon, cujo
poder, aquela altura, poderia sempre ser confrontado pelo de outras figuras notdveis de menor
relevancia na escala hierdrquica institucional de poder, desde que reunidas em maior numero,
em conselho ou, mesmo, em assembleia.

E comum, na histéria das civilizagdes, acontecer de uma elite comercial ou burguesa
produzir uma arte de entretenimento ou de alguma forma voltada para o prazer doméstico.

z

Nas artes plasticas, Pompeia ¢ o melhor emblema disso. Também o naturalismo vivo e
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marinho de Creta e de Akrotiri, onde se desenvolvera uma economia totalmente vinculada ao
comércio naval, chama a atencdo porque ilustra uma arte predominantemente voltada para o
luxo decorativo de um ambiente palaciano e ndo tem, como alguns outros achados cretenses
da mesma época, ou como a maior parte da arte egipcia e mesopotimica, um sentido
francamente religioso, civil ou militar. A sociedade que deu a luz a Odisseia preparava-se
para produzir, na Corinto do século VII a. C, uma cerdmica de fantasia polimorfa e estilo
orientalizante. Mostrou-se, portanto, bastante hospitaleira para com muito gosto e muito
engenho forasteiros. Tais exemplos de requinte e maneirismo na produ¢do de uma arte mais
aprazivel do que pedagdgica sio apenas alguns entre muitos. E que, as vezes, na histéria, uma
determinada classe ligada ao comércio, aristocratica ou nao, sente necessidade de se distinguir
pela opuléncia de seus bens e pela sofisticagdo de seus conceitos estéticos. Nao se trata apenas
de uma demanda de consumo, mas de um consumo que demonstre refinamento de gosto, que
possa ser, portanto, instrumento ideoldgico na construcao de um estatuto social notavel. Por
isso € que, por vezes, vai-se além da producdo de uma arte de luxo que envolva o individuo e
preencha sua experiéncia sensivel do mundo (o que, em si, ja € uma coisa notavel); em alguns
momentos torna-se importante que essa arte espelhe e corporifique a propria classe que a
consome, talvez por uma necessidade de autoafirmacdo e autoconhecimento.

Ora, justamente, a Odisseia é, em alguma medida, a sublimacdo do cotidiano da
aristocracia naval da Grécia do século VIII a. C. Certamente, esse ndo € o unico significado
que pode ser atribuido a esse texto. Portanto, essa visdo €, até certo ponto, resultado de nosso
enfoque. Também, supor que o carater caseiro do mito da Odisseia seja meramente o sintoma
de uma sensibilidade voltada para uma nova ordem econdmica mais dindmica e capitalizada
talvez seja subestimar a importancia de um conceito religioso, agregador e edificante como o
de otkos e sua capacidade de reger autonomamente uma parte significativa do impulso poético
da épica. Com efeito, nas epopeias, alguns conceitos mais graves possuem uma forca
ideoldgica autdbnoma — e o oikos € um deles. O que procuramos sugerir na se¢ao 4.1.2 ,
analisando o inicio do Canto IIl e do IV, é que, na verdade, o desenvolvimento dessa
comunidade ndo € contrdrio ao surgimento de uma polis e de um espago publico, mas que esse
novo espago pode ter surgido exatamente por desdobramento daquele; o sinal disso seria o
reconhecimento de que grandes festividades publicas podiam ser patrocinadas pela iniciativa
particular de homens abastados, poderosos e notdveis. Desse modo, a célula familiar que
Odisseu busca reintegrar em torno de si seria o dtomo de uma sociedade analogamente

reintegrada em torno da dgora. Para costurar o seu cosmos, Odisseu poliitropos teve de descer
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quer ao Inferno, quer a uma pocilga; teve por agulha a aguda lingua, por linha, o fio de seu
percurso maritimo; deu voltas e lagadas. Conheceu diferentes povos, com diferentes
mentalidades e esteve proximo a pessoas de diferentes classes. Seu deslocamento foi,
portanto, a um s6 tempo, geogréfico e social. Eles mesmo mudou de identidade e de classe,
tendo sido, antes de retomar seu reinado, inclusive, mendigo. Ele mesmo teve de morrer (em
certo sentido, até mais de uma vez), mas seu destino tornou-se imortal. E que ele escolheu o
mundo, ndo a eternidade. Homero disse na primeira palavra do primeiro verso: sua histéria € a

de um homem.
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ANEXO A - Cronologia aproximada das civilizacoes em Creta e na Grécia da Idade do
Bronze até Homero.

Idade do Bronze:

2200-1450 a.C.  Cultura palaciana “minoica” em Creta.

1700 a.C. Comeco de Troia VI

1600-1200 a.C.  Cultura palaciana “micénica” na Grécia

1280-1240 a.C.  Destruicado de Troia VI

1220-1180 a.C.  Destruicao de Troia VII

1225-1200 a.C.  Destruicao generalizada dos sitios Micénicos da Grécia

1200 a.C. Fim do Império Hitita; “povos do mar” expulsos do Egito

“Idade das Trevas” (Idade do Ferro Inicial):

1150 a.C. Destruicdo final da cidadela de Micenas

1100-1000 a.C.  Invasdo gradual ou infiltracdo doérica na Grécia continental

1050-950 a.C. Migracao de Jonicos e outros Gregos para ilhas e para a costa
ocidental da Anatdlia

1050-900 a.C. “Periodo Protogeométrico”

900-750 a.C. “Periodo Geométrico”

Periodo Arcaico (800-480 a.C.):
750-650 .a.C. “Periodo Orientalizante”
750-660 a.C. Composi¢ao da lliada

Fonte: RAAFLAUB, Kurt. A., 1998, p. 386.
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ANEXO B - Cronologia da Idade do Bronze Tardia na Grécia continental.

LHI

LH ITA
LH IIB
LH IITA1
LH IITA2
LH IIIB
LH IIC

Alta

Baixa

Cerca de 1680-1600/1580 1600-1510/1500

1600/1580-1520/1480
1520/1480-1425/1390
1425/1390-1390/1370
1390/1370-1340/1330
1340/1330-1190/1180
1190/1180-1065/1060

1510/1500-1440
1440-1390+
1390+-1370/1360
1370/1360-1340/1330
1340/1330-1185/1180
1185/1180-1065

Fonte: SHELMERDINE, Cynthia W. 1997, p. 540.

Modificada

1390+—cerca de 1370
1370-1310/1300
1310/1300-1190/1180
1190/1180-1065



