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RESUMO

Este trabalho pretende investigar a matriz sensivel na obra Grande Sertdo: Veredas de
Jodao Guimardes Rosa enquanto experiéncia fundadora do plano existencial. Tal relagao
serd trabalhada a partir das personagens Riobaldo e Diadorim ji que esta passa a
despertar naquele, antes mesmo do amor incompreendido, uma atencdo para
singularidades da natureza, fatos e relagdes anteriormente ndo percebidas, etapa
primeira de uma série de questionamentos que acompanhardo Riobaldo por toda sua
vida. Partindo de alguns conceitos fenomenoldgicos, pretende-se analisar como a
inegével presenca do sensivel - face a natureza (beleza natural) e a forca lirica da
personagem Diadorim - é capaz de conduzir ao plano existencial, a postura existencial,
tdo consolidada e inquietante em Riobaldo, narrador-personagem. Para isso serdo
analisadas algumas passagens do romance nas quais o vinculo entre natureza e
apreensdo sensivel parece mostrar-se como mecanismo gerador do questionamento.
Nesse trajeto, outros temas importantes, tais como a corporeidade, a percep¢do, o
despertar estético, a fun¢do da arte, os efeitos do belo e a transformacgdo através da
leitura/arte, também serdo abordados. Como e quando surge a aten¢do sensivel no
narrador? Quais os mecanismos e fatores que poderiam proporcionar essa espécie de
despertar existencial em Riobaldo? Qual o papel da percep¢do e da natureza nesse
processo? Sdo apenas algumas das questdes que essa pesquisa pretende abordar. Do
ponto de vista de uma obra ficcional - que, portanto, difere do escrito filoséfico - a
intencdo é também abordar Grande Sertdo: Veredas como possibilidade de outro tipo
de despertar: o proporcionado pela palavra ao nos atravessar como leitores, podendo
modificar sensivelmente (transformar) aquele que 1€, a partir de uma transformacdo em
curso (a de Riobaldo via Diadorim/sensibilidade/natureza), o que reforca a tese da

enorme importancia da leitura como processo de experiéncia e formacao.



ABSTRACT

This research is aimed at examining the sensitive root in the Jodo Guimardes Rosa
novel’s Grande Sertdo: Veredas as a founding experience of the existential plane. This
proposal will be analyzed from the two main characters Riobaldo and Diadorim, since
this one awakens in the other, even before a misunderstood love, an attention to both
singularities of nature, and previously unnoticed events and its relationships, which
constitutes the first stage of a series of questions that will be inseparable from
Riobaldo’s journey. Starting from some phenomenological concepts, this work will
analyze how the undeniable presence of the sensitive - in face of nature (natural beauty)
and the lyrical power of Diadorim - is able to lead Riobaldo to the existential plane, and
hence to an existential position so consolidated and at the same time unsettling in this
storyteller. For this, we will analyze some novel’s passages in which the link between
nature and sensitive apprehension seems to be the generating mechanism of this
questioning. Along the way, other important themes such as corporeity, perception,
aesthetic awakening, the function of art, the effects of beauty and transformation
through reading/art will also be explored. How and when does this sensitive attention
appear in the narrator? Which mechanisms and factors could provide this kind of
existential awakening in Riobaldo? What is the role of perception and nature in this
process? These are just a few of the questions that this research intends to explore. From
the viewpoint of a fictional work, which therefore differs from the philosophical
writing, the purpose is also to analyze Grande Sertdo: Veredas as a possibility of
another kind of awakening: the one provided by the word that as long as crossing us as
readers it is able to sensibly modify (transform) us due to another ongoing
transformation, namely, from Riobaldo through Diadorim/sensitivity /nature, which
reinforces the argument of the enormous importance of reading as a process of

experience and formation.
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INTRODUCAO

“Diadorim me pés o rastro dele para sempre em todas essas quisquilhas

s

da natureza. [...] O Reinaldo mesmo chamou minha atengdo.’

(ROSA, 1988, p. 20)

O romance Grande Sertdo: Veredas despertou a atenc¢do da critica desde o seu
lancamento em 1956 por j4 ter nascido cldssico'. Dentre suas iniimeras marcas podemos
destacar, certamente, seu forte fundo existencial e lirico.

Narrado por Riobaldo, um ex-jagunco que rememora seu passado de guerras e
lutas pelo sertdo, que corresponderia a uma determinada regidio que compreende os
estados de Minas Gerais, Bahia e Goids, Grande Sertdo: Veredas nos apresenta o amor,
a morte, o sofrimento, o 6dio, a alegria, sob um amplo viés universal, a0 mesmo tempo
em que comunica sensibilidade, percepg¢do e beleza.

Através de suas paginas acompanhamos o profundo processo de transformacao
do narrador, que passa a perceber o mundo (e a si proprio) sob um prisma totalmente
novo, a partir do contato com o também jagunco Reinaldo (Diadorim), o que causara
uma série de efeitos gradativos em Riobaldo, com desdobramentos em vdrios planos
(sinestésico, afetivo, psicolégico, metafisico, existencial, religioso, etc.).

Ao fim da vida, em seu “range-rede”, Riobaldo nos confessa que o gosto maior,
o passatempo predileto ¢ o de “especular ideia” (ROSA, 1988, p. 07). Tanto € verdade
que um dos eixos principais do romance € aquele constituido pelas perguntas e suas
impossiveis (em sua maioria) respostas2. O que nos chama a atencao, logo de partida,
diante da conhecida estrutura do livro: um didlogo verticalizado, no qual apenas o ex-
jagunco fala, domina e conduz o fio narrativo a sua maneira, em face de um recém-
chegado homem da cidade.

Ora, que forma comunicativa € essa? Um didlogo manco? (Didlogo porque o que
primeiro encontramos no livro € um travessdo: “- Nonada...” e, manco, porque nao se

ouve a voz do outro). Além disso, as questdes colocadas ao longo da obra - amplo

' Assim Antonio Candido abre o ensaio “O homem dos avessos”, escrito logo apés o lancamento do livro:
“Na extraordindria obra-prima Grande Sertdo: veredas hd de tudo para quem souber ler, e nela tudo é
forte, belo, impecavelmente realizado. Cada um poderd aborda-la a seu gosto, conforme o seu oficio”
(1986, p. 09). Em Signo e Sentimento (1982), Suzi Sperber também discorre sobre a importincia que o
romance representou para a literatura brasileira: “Grande Sertdo: Veredas causou impacto desde que
surgiu. Ficou claro que se tratava de um dos livros mais importantes da literatura brasileira
contemporanea. [...] Nenhuma obra posterior apresentou a sua forca encantatéria, a sua poderosa
sacralidade e poesia. Nem as suas caracteristicas inovadoras da linguagem.” ( p. 71)

? Conforme aponta Benedito Nunes: “As sentengas ou méaximas, a modo de provérbios, de que se pode
colher um rico sortimento, se encontram disseminados em quase toda a extensao do tecido narrativo [...]”
(1975, p. 208)
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questionamento acerca da existéncia de Deus, do diabo, do destino, do acaso, etc. - ndo
sdo respondidas.
E claro que esse inicio chamou a atencdo da critica. Em Signo e Sentimento, por

exemplo, Sperber afirma:

Grande Sertdo: Veredas se inicia com um travessao e uma palavra que ¢ uma frase “-
Nonada”. O travessdo inicia um didlogo entre Riobaldo e o interlocutor urbano. (...) O
relato se inicia com uma invocagdo a um interlocutor, uma segunda pessoa, que estd

presente/ausente: ndo responde nunca. (1982, p. 72)

Sperber entdo ira discorrer sobre essa “astucia” de Rosa: “Como a narrativa se
inaugura com a interpelacdo, tudo o que for contado serd inquestiondvel, porque
inquestionado. [Entdo], A partir do travessdo inicial, tudo serd verossimil” (p. 72).

Arrigucci Jr.,, no ensaio “O mundo misturado: romance e experiéncia em

Guimardes Rosa”, também fala sobre esse inicio memoravel.

Num primeiro momento, parece que o escritor s6 faz recircular a tradi¢do, dando-lhe
vida nova: uma palavra como nonada, pouco usada e surpreendente obsticulo inicial,
traz consigo o peso do antigo uso sertanejo, de Euclides, de Godofredo Rangel (o da
Vida ociosa), até da heranga mineira do poeta Drummond (de "Os bens e o sangue"), de
modo que seu significado de "coisa de nenhum ser ou de pouca importincia", conforme
a bela definicdo do diciondrio de Moraes, ganha outra espessura no texto onde,
recorrente, se desdobra em outras inesperadas dimensodes. Vé-se, entdo, que ele trabalha
por exacerbar o sistema de expressdo de heranca tradicional, levando-o ao limite.

(ARRIGUCCI JR., 1994, p. 11-12)

A perspectiva aqui € o da desautomatizacio da percep¢ao linguistica, mistura de
estilos e tradi¢cdes. Em uma primeira andlise, nesse tipo de situagdo, é de se esperar um
entroncamento do fio narrativo, um bloqueio. Porém, ocorre o contrério, e de maneira
sublime: nesse jorro narrativo, enderecado a seu interlocutor (a nds, leitores), os
questionamentos levantados por Riobaldo proporcionam uma espécie de encontro
cadtico entre pergunta e resposta, pergunta e ndo resposta, resposta e divida. Dispersao
e deslocalizagdo, do eu-afirmativo “Digo ao senhor...” ao eu-Socratico “nada sei” e sua
universalizacdo “ninguém sabe.” Termos que, por inimeras vezes, surgem ao longo do
romance.

Nesse contexto, as perguntas e os questionamentos deixam de ser objetos

passivos a espera de uma solugdo, passando a atuar como sujeitos ativos na busca de
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uma postura, mesmo que tardia, diante de toda a incompreensdo. Dai a forca de
expressoes como o “remexer vivo” (ROSA, 1988, p. 270), que surge no meio do livro
apontando para um posicionamento permanentemente inquieto, desconfiado e ativo que

tudo revira, toca e muda (ou ao menos quer mudar):

Queria entender do medo e da coragem e da gi que empurra a gente para fazer tantos

atos, dar corpo ao suceder. (ROSA, 1988, p. 244)

Ah, o que eu ndo entendo, isso € que € capaz de me matar... (ROSA, 1988, p. 78)

Ninguém nem mal me ouvia, achavam que eu era zureta ou impostor, ou vago em
aluado. Mesmo eu ndo era capaz de falar a ponto. A conversa dos assuntos para mim
mais importantes amolava o juizo dos outros, caceteava. Eu nunca tinha certeza de coisa

nenhuma. (ROSA, 1988, p. 299)

Por detrds dessa postura questionadora hd algo grandioso, e que por ser oculto
torna-se ainda mais forte: a busca de um sentido para a vida. Busca esta feita através da
rememorizacdo de um passado confuso, sofrido e disperso, porém belo e saudoso.

Ao ruminar sua existéncia, Riobaldo estd buscando uma redencdo diante do
passado que poderia devolvé-lo ao presente em paz consigo mesmo, sem ter alcancado,
necessariamente, uma resposta ou solucéo.

Sobre essa “acdo devolutiva do passado”, Benedito Nunes compara o trabalho da

memoria de Riobaldo e Proust:

Reviver a memodria, a necessidade proustiana fundamental, € meio para decifrar aquelas
coisas que sdo importantes, para compreender-se agindo num recuo ao instante das
decisdes, ao momento dos atos, das “coisas que formaram passado para mim com mais
pertenga” A recordacdo leva Riobaldo ao fundo de si mesmo, levando-o ao dibio
conhecimento do que foi e daquilo em que se tornou, em meio ao vago discernimento
do que poderia ter sido. E que a lembranga converte-se em ‘reminiscéncia’, recordagio
obscura através da qual, paradoxalmente, pode ver com subita clareza o que importa.
“Sou um homem ignorante. Gosto de ser. Nao € s6 no escuro que a gente percebe a

luzinha dividida?” (NUNES, 2013, p. 184-85)

Nesse sentido, Riobaldo ndo busca resgatar a lembranga. Como afirma Nunes,
“estamos longe da busca proustiana do tempo perdido”, j& que em Proust verificamos

um movimento de “convergéncia de lembrancas”, como afirma o proprio narrador de “o



13

tempo reencontrado” (p. 184) O ex-jagunco busca instaurar uma compreensao diante do
que viveu.
Nessa direcdo, merece destaque outra observacdo de Signo e Sentimento, onde

percebemos as pulsdes que constituem presente e passado para o ex-jagunco:

Riobaldo se debate entre presente e passado. O presente representa a pulsdo de desejo.
O passado, a pulsao de morte. O presente (em que Riobaldo também € o outro) € razdo,
memoria, esforco 1dgico, racional; é narracdo com fungdo referencial. O passado é
subjetividade, emoc¢do, saudade, poesia. A pulsdo de desejo manifesta-se de forma
consciente no anseio por um mundo melhor (“Ah, vai vir um tempo, em que ndo se usa
mais matar gente...”), mas, inconscientemente, manifesta-se na aproximagdo e

afastamento fisico de Diadorim. (SPERBER, 1982, p. 74)

Tudo isso ¢ narrado, segundo Antonio Candido, através de “um esforco
comovedor”, de uma “introspec¢ao tacteante.” (1986, p. 118). Esforco e introspecc¢do
que parecem brotar da sensibilidade.

Também € essa a direcdo adotada por Nogueira. Para o critico, o universo
sensorial € um dos planos principais que compdem a personagem Diadorim em Grande

Sertdo: Veredas:

Sua forga lirica, quase sempre comentada pela critica, estd associada a uma percep¢ao
da natureza que pouco tem a ver com o mundo dos jagungos — a percepcio do belo:
“Mas eu gostava de Diadorim para poder saber que estes gerais sdo formosos”. Dai que
o lirismo marcante do discurso de Riobaldo move-se por camadas sensoriais — também
afetivas — que remetem a todo instante para a presenca/auséncia de Diadorim:
“Diadorim me pds o rastro dele para sempre em todas essas quisquilhas da natureza”.

(NOGUEIRA, 2004, p.23).

Nogueira ainda observa que o tema da sensibilidade, embora ndo muito
aprofundando, aparece desde os primeiros estudos criticos da obra rosiana. Acerca de

Sagarana, por exemplo, Alvaro Lins (Uma grande estréia), aponta:

Guimardes Rosa soube conservar pela memdria e conseguiu transfigurar pela
imaginacdo, ndo s6 os aspectos de maior relevo, mas também os detalhes, as nuangas, 0s
segredos, as pequenas coisas, as vezes mais definidoras e caracterizadoras que as
grandes, aquelas que escapam em geral aos que ndo tem o dom da visdo sensivel e

penetrante. (1995, p. 71)
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Sobre Corpo de Baile, Euryalo Cannabrava (1995) observa que “o gosto pelo
descritivo refreia o impeto da imaginacdo alcandorada, obrigando-a a participar dos
pequenos acontecimentos e a disciplinar-se no dominio da filosofia sensorial” (p. 73).

Henriqueta Lisboa, ao abordar Campo Geral, faz alusdao a prépria filosofia

matreira dos primitivos,

Os quais devem o que pensam ao que véem, tocam e degustam [e afirma que] o
ambiente em que se move Miguilim € todo clara perceptibilidade, elementar rusticidade,
campo aberto, povoado de vida. O mundo da natureza visivel, audivel, palpével, direta e

simples, com brenhas, pastos e dguas. (LISBOA, 1995, p.99)

Suzi Sperber, em outro trabalho (Caos e Cosmos), ressalta a qualidade “hiper-
sensorial” de Corpo de Baile, “cuja criacdo elimina o conteudo semantico facil,
imediatamente apreensivel” (1976, p.147).

Susana Kampff Lages, no livro Jodo Guimardes Rosa e a Saudade, mostra
como a percepcdo auditiva e olfativa da paisagem, atravessada pelo sentimento de
saudade, desvela a figura de Doralda em Ddo-Lalaldo. (2002, p.55)

Cavalcanti Proenca (Trilhas do Grande Sertdo, 1959) ressaltou ainda esse
aspecto sensorial, sensitivo/sensivel, ao falar dos rios, plantas e a percep¢do de Riobaldo
diante do sertdo-mundo.

Diadorim, ao que parece, desempenha, desde o primeiro contato, um papel de
‘guia’ para com Riobaldo. Acenando para a natureza e sua beleza, Diadorim ativa,
desperta a atencdo do outro para coisas antes ndo percebidas, além de proporcionar uma
sensac¢do de enfeiticamento e estranhamento.

Ja4 no primeiro encontro, na travessia dos rios de-Janeiro e Sao Francisco,

Riobaldo, em relembrancas, diz:

E [0 menino] chamou minha aten¢do para o mato da beira, em pé, paredio, feito a 4gua
regulado — “As flores...” — ele prezou. No alto, eram muitas flores, subitamente
vermelhas, de olho-de-boi e de outras trepadeiras, e as roxas, do mucund, que ¢ um
feijdo bravo; [...] Um pdssaro cantou. Nhambu? E periquitos, bandos, passavam voando
por cima de nés. Nao me esqueci de nada, o senhor v€. Aquele menino, como eu ia
poder deslembrar? Um papagaio vermelho: — “Arara for?” — ele me disse. E — qué-qué-
qué? — o aracari perguntava. A bem dizer, ele pouco falasse. Se via que estava
apreciando o ar do tempo, calado e sabido, e tudo nele era seguranca em si. (ROSA,

1988, p.80)
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Todo esse lirismo que emana do encontro com Diadorim e sua atencdo para com
o belo, para com os detalhes da natureza, ‘contamina’ Riobaldo, inaugurando nele um
gradativo despertar do sensivel.

E claro que o Riobaldo que nos conta os acontecimentos é o ex-jagunco, ja idoso
e que em relembrancas nos narra os fatos, de maneira que podemos nos confundir
quanto ao instante (ou instantes) desse despertar sensivel, j4 que o mesmo poderia ter
ocorrido apenas a posteriori, anos € anos apOs 0s acontecimentos, permitindo uma
andlise distanciada e segura. No entanto, o préprio episédio da travessia dos rios S@o
Francisco e de-Janeiro j4 limita essa possibilidade, mostrando que essa abertura sensivel
de Riobaldo ¢ bem mais antiga.

Segundo Adélia Bezerra de Menezes, temos ai uma passagem emblematica, a
travessia inicidtica. A partir daquele dia, tudo muda na vida de Riobaldo. Ele nota uma
“transformacao, pesavel.” Por isso, dird de maneira definitiva: “O Sao Francisco partiu
minha vida em duas partes”. (2010, p.71)

Logo ap6s o episddio do encontro com o menino, Riobaldo perde a mae, Bigri.
Com essa morte prematura e a consequente saida de casa, Riobaldo vai, gradativamente,
deparando-se com um mundo maior, com o sertdo-mundo: “De desde, até hoje em dia, a
lembranca de minha méae as vezes me exporta. Ela morreu, com a minha vida mudou
para uma segunda parte. Amanheci mais.” (ROSA, 1988, 86)

Desde o rompimento dos limites impostos pela prote¢cdo materna, passando pela
mudanca para o Sdo Gregério sob a tutela do seu padrinho (suposto pai) Selorico
Mendes e fuga, o que se dd é simplesmente a transi¢do do Riobaldo adolescente ao
Riobaldo jovem, de forma que todo esse processo de mudanca, embora demonstre
aquisicdo de liberdade e amadurecimento, ndo tem grande importancia dentro da obra
em relacdio ao aparente ‘manejo’ do destino, que parece jogar com o narrador,
permitindo o reencontro posterior com o Menino (agora, Diadorim). A partir deste
reencontro Riobaldo decide ingressar no bando de jaguncgos e vai a esmo, aceitando
desde entdo uma vida semindmade.

Salvo Riobaldo e raros exemplos, como os de Diadorim, Z¢é Bebelo e Compadre
Meu Quelemém, todos os demais personagens de Grande Sertdo: Veredas estdo longe
de um posicionamento existencial. Até mesmo as figuras paternais dos chefes, embora
passem uma confian¢ca e uma calma senhoril, sdo despojados de um dom investigador.

Seus objetivos, ao que parece, foram todos estabelecidos de forma que ndao ha o que
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questionar. O necessdrio € fazer. Para as demais personagens, em sua maioria jaguncos,

nem mesmo objetivos foram estabelecidos. Vao vivendo apenas:

Eu era diferente deles? [...] Mas Joe Bexiguento ndo se importava. Duro homem
jagunco, como ele no cerne era, a ideia dele era curta ndo variava. — “Nasci aqui. Meu
pai deu minha sina. Vivo, jagunceio....” — ele falasse. Tudo poitava simples. Entdo — eu
pensei — por que era que eu ndo podia ser assim, como o Joe? Porque, veja o senhor o
que eu vi: para o Joe Bexiguento, no sentir da natureza dele, ndo reinava mistura

nenhuma neste mundo — as coisas eram bem divididas, separadas. (ROSA, 1988, p. 174)

O que vemos € uma espécie de indiferenca existencial por parte dos demais.
Todos os outros vao vivendo sem se importar, sem questionar a sorte de guerras e

mortes. Como consequéncia, o despertar existencial de Riobaldo € solitdrio e doloroso:

Ninguém nem mal me ouvia, achavam que eu era zureta ou impostor, ou vago em
aluado. Mesmo eu ndo era capaz de falar a ponto. A conversa para mim dos assuntos
mais importantes amolava o juizo dos outros, caceteava. Eu nunca tinha certeza de coisa

nenhuma. (ROSA, 1988, p. 299)

A ver que também fiquei sabendo que os outros ndo consideravam naqueles versos de

Siruiz a beleza que eu achava. (ROSA, 1988, p. 202)

E esta soliddo existencial e a incompreensdo de tudo que o cerca que coloca

Riobaldo em constante xeque consigo mesmo.

Mesmo com a minha vontade toda de paz e descanso, eu estava trazido ali, no extrato,
no meio daquela diversidade, despropésitos, com a morte da banda da méo esquerda e
da banda da mio direita, como a morte nova em minha frente, eu senhor de certeza

nenhuma. (ROSA, 1988, p. 282)

De acordo com Bernardo A. Marcolla, “Riobaldo comega a perceber como sua
compreensdo das coisas ‘ordindrias’ da vida estd transformada — ‘desparelha’ da
percepcao e do sentir dos demais”. (MARCOLLA, 2006, p.168) Nessa mesma direcdo,
seu contato estético — o ‘diverso sentir’ — com a natureza também se coloca como ponte
de acesso a outras realidades, menos ordinarias.

Além de Diadorim, sdo duas as figuras niveladas, de certa forma, com Riobaldo:

Z¢€ Bebelo e Compadre meu Quelemém. O primeiro surge como a primeira imagem-
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modelo para o Riobaldo adulto, alguém para se espelhar nos acertos e condenar nos
erros, a0 mesmo tempo admirando e condenando, ou obedecendo e questionando.

7€ Bebelo era o tnico, além de Riobaldo, capaz de “misturar as ideias™: “Pessoa
ali ndo me entendia. S6 mesmo Z¢é Bebelo era quem pudesse me entender. (...) Eu
gostava dele do jeito que agora gosto de compadre meu Quelemém; gostava por
entender no ar” (ROSA, 1988, p. 226).

Compadre meu Quelemém, por sua vez, surge como uma espécie de ateng¢ao
conselheira de Riobaldo na velhice. Alguém com quem Riobaldo se abre e pede
respostas, assim como o faz para o seu letrado interlocutor letrado. Quelemém ¢é espirita,
“[...] doutrina dele, de Cardéque”. E ele quem consola e compartilha das questdes e
angustias existencialistas do ex-jaguncgo, ao querer saber tudo diverso: “Ele quer ndo é o
caso inteirado em si, mas a sobre-coisa, a outra-coisa.” (ROSA, 1988, p.171)

Porém, serd Diadorim, inegavelmente, quem desempenhard um papel
diferenciado e propulsor. E ele (ela) quem desperta a sensibilidade de Riobaldo e que
permite a este a travessia ruminada, o sentir do chao do sertdo — pegadas verdadeiras!

Riobaldo se sente atraido por Diadorim desde o inicio e desentende esta atracao:
“Diadorim me veio, de meu ndo-saber e querer. Diadorim — eu adivinhava”; quer abafar
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seu amor através da amizade, mas ndo consegue: “... fiquei sabendo que gostava de
Diadorim — de amor mesmo amor, mal encoberto em amizade” (ROSA, 1988, p. 230,
231). O esforgo para esta compreensao tem reflexos em toda sua vida passada e também
no presente, pois ao tentar compreender o que lhe aconteceu ele, indiretamente, revisa
sua existéncia.

Em outras palavras, acompanhamos seu novo ‘acordar’ para a existéncia de
forma minuciosa e gradativa, a qual se da a partir do contato com a natureza, conduzido,
principalmente, pelo olhar sensibilizado e sensibilizante de Diadorim.

Assim, o que a leitura do romance nos mostra ¢ que Diadorim marca, sem
divida, um ‘antes e depois’ em Riobaldo. E claro que essa transformagio ndo é
repentina ou simples, e devida apenas a Diadorim. Otacilia, futura esposa, e Nhorinha,
prostituta que Riobaldo ndo esquece, assim como as experiéncias da vida jagunca, sao
fundamentais para sua complexa e gradativa transformacao.

Nesse sentido, e cientes da complexidade dessa transformacgdo, a partir da
andlise do romance, procuraremos inferir, a0 longo dos capitulos seguintes, alguns

acontecimentos importantes, que nesse estudo serdo abordados como as cinco etapas do
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despertar de Riobaldo, uma vez que marcam fundo o ex-jagunco, com grandes

consequéncias e reverberacdes ao longo de toda a sua vida:

e Primeira etapa: travessia dos rios Sdo Francisco e de-Janeiro, quando Riobaldo
conhece o Menino;

e Segunda etapa: madrugada do Siruiz - contato com o universo dos jaguncos € a
ressonante cangdo. Fusdo entre a curiosidade e rememorizagdo através do
sensivel;

e Terceira etapa: o reencontro de Riobaldo com o Menino, agora Reinaldo, e a
retomada do aprendizado sensivel, incluindo o contato com Nhorinha;

e Quarta etapa: suposto pacto diabdlico;

e Quinta etapa: morte e revelagdo do verdadeiro sexo de Diadorim.

Partindo de alguns conceitos fenomenoldgicos bésicos, especialmente a partir do
filésofo francés Maurice Merleau-Ponty, buscaremos analisar como a inegdvel presenca
do sensivel é capaz de conduzir ao plano existencial, a postura existencial, tdo
consolidada e inquietante em Riobaldo, narrador-personagem, observando ainda como
essa transformacdo em curso — que se apresenta diante do leitor — pode transformar

aquele que 1€.
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PARTE 1

1 - NATUREZA, SENSIBILIDADE E PERCEPCAO - TRAVESSIAS PELA
FENOMENOLOGIA

“Ha muito sentido naquilo que é sentido por nés”

(DUARTE JR., 2010, p. 25)

Nessa busca do sensivel, ao investigar o papel da percep¢ao em relacido ao plano
poético da linguagem na novela Campo Geral, Nogueira analisa o conflito entre uma

linguagem dita racional e a que se denominaré de linguagem dos sentidos:

Campo Geral tem como principal foco de andlise a percep¢do sensorial de Miguilim.
Sdo decorrentes da percepgdo sensorial ou com ela se relacionam, no plano da
linguagem — o elemento poético; no plano tematico — a afirmag@o da vida; no plano da
estrutura — a construcdo das estdrias. Neste ultimo caso, queremos dizer que € na base
da experiéncia sensorial que se constrdi a personagem Miguilim como um contador de

estorias. (NOGUEIRA, 2004, p.24)

Ao tentar perscrutar a relacdo entre o corpo da palavra e o corpo da personagem,
Nogueira mobiliza algumas ideias do filésofo francés Maurice Merleau-Ponty (1908-
1961), conhecido por integra-se a um corrente de pensamento chamada fenomenologia,
cujo maior expoente foi o fildsofo alemdo Edmund Husserl (1859-1938).

Em sua origem grega, ‘fendomeno’ quer dizer luz, brilho. Fenomenologia é,
assim, 0 estudo do fendmeno em sua origem (instante de
nascimento/surgimento/aparecimento — primeira luz, brilho primeiro), € a busca de sua
coeréncia. Implica, portanto, permitir que as coisas se manifestem como sdo (pré-
reflexdo), sem que projetemos nelas as nossas construgdes intelectuais e utilitaristas.

Pela fenomenologia, ndo somos nds que interferimos nas coisas: sdo elas que se
mostram a ndés, ou melhor, que se deixam mostrar, invertendo-se filosoficamente a
orientagdo a que estamos acostumados. (SILVA, 2000, p. 128) Portanto, uma das
propostas dessa corrente era a de que a filosofia deveria se preocupar com o retorno as
proprias coisas tal como elas se apresentam a nds no mundo, isto €, com aquilo que
continuamente nos cerca.

Conforme apontado por Nogueira, qualquer estudo sobre a percepcdao em

literatura, no caso, em Guimardes Rosa, s6 € vidvel se tivermos um recorte preciso: a
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percep¢do tomada apenas a partir da relagdo entre sujeito percipiente e objeto percebido,
com foco na natureza enquanto elemento central do universo rosiano. (NOGUEIRA,

2004, p.55)

A expressdo ‘percepc¢do sensorial’, € bem verdade, guarda uma amplitude de
significados que lancam nossas afirmag¢des num espaco um tanto vago. Afinal, se
buscamos o termo ‘percep¢do’ em um diciondrio de filosofia®, temos: “Percepgio -
numa acep¢ao muito lata, pode considerar-se a operacdo mental de um sujeito, mediante
a qual este recebe no seu espirito ou atinge pelo espirito um objeto de conhecimento.
Neste significado, designa qualquer atividade apta a conhecer em geral. No seu uso
mais preciso € considerada um ato primitivo e imediato, ou seja, ndo intelectual e nao
reflexo, objetivo, i.e, ligado a condi¢des externas ao percipiente e ainda global e
unitdrio, captando um objeto real determinado. [...]” A explicacdo do verbete continua e
encarrega-se de indicar as vdrias correntes filoséficas que trabalham com o universo da
percepc¢do. Se considerada a ‘acepcdo muito lata’, abarca-se o problema do
conhecimento e, portanto, um problema central de toda a filosofia. Nao podemos,

obviamente, lidar com esse plano tdo aberto e geral. (NOGUEIRA, 2004, p. 29)

No entanto, necessitaremos de um suporte tedrico para poder desenvolver
algumas ideias e relagdes a partir da percepg¢do e da sensibilidade. Também buscaremos
esse suporte em Merleau-Ponty.

Embora seja aqui invidvel um estudo aprofundado acerca de todo um
pensamento, faz-se necessdrio uma breve passagem por algumas consideragdes-chave
do filésofo frances, de forma a armar um salto o mais seguro possivel ligando filosofia e
literatura, cujo objetivo tnico aqui € tentar compreender melhor como se daria essa
relacdo entre natureza (ou o belo) e a sensibilidade (ou percepg¢ao sensivel).

Segundo Silva, ainda em seus primeiros escritos, notamos em Maurice Merleau-
Ponty um esforco em construir um novo sentido para a no¢ao de natureza — para além
do pensamento cldssico - como manifestacdo exemplar e primordial de nossa
experiéncia existencial: a natureza como génese da percep¢do, como uma via carnal da
sensibilidade, através da qual a reflexdo se constitui. (2000, p.12) Merleau-Ponty, assim
como Schelling, Whitehead, Bergson e Husserl, cada qual a sua maneira, porém com
grande proximidade, falam do ‘Ser Sensivel’ e seus desdobramentos
perceptivos/existenciais/filos6ficos, especialmente em quatro de suas obras: A estrutura

do comportamento; Fenomenalogia da percepcdo; A natureza, e O visivel e o invisivel.

3 Cf. Logos, enciclopédia luso-brasileira de filosofia. Lisboa: Verbo, 1989-92. 5v
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Na primeira obra, A estrutura do comportamento, Merleau-Ponty esta
preocupado com as relagdes entre consciéncia e natureza ja que, para ele, o emprego da
nocdo de natureza como algo determinado por leis causais que independem de nossa
experiéncia é bastante equivocada. Tal concep¢do se deve ao posicionamento de
algumas ciéncias (em particular a fisica, a psicologia e a biologia) “baseadas apenas na
ontologia naturalista legada pelo pensamento moderno, que insiste na quantificacdo dos
fendmenos da natureza (a partir de relacdes exatas e, portanto, matematizaveis) e na
regularidade dos comportamentos.” (SILVA, 2000, p. 30)

Para Merleau-Ponty o conhecimento cientifico ndo pode guiar-se continuamente
segundo um principio de constancia, dai sua crenca de que a investigacdo acerca do Ser
e da questio do conhecimento precisa ser transformada. E para essa dire¢io que aponta
seu projeto: descrever um novo sentido para a Natureza, que ndo o naturalista.

Em outras palavras, é preciso restituir o vinculo entre a natureza e a nossa
experiéncia; restituir a unidade primordial entre o dado e o espontaneo, entre a natureza
€ a nossa consciéncia pré-objetiva, encarando tudo aquilo que o cientista ndo menciona
ou recusa explicar, como, por exemplo, o comportamento. (SILVA, 2000, p. 33)

Para o filésofo franc€s, os comportamentos se investem de uma expressividade
primordial, cuja experiéncia faz emergir um novo sentido de Natureza enquanto
experiéncia fundamental e dialética.

J4 em Fenomenologia da Percepgdo, a natureza é abordada, como esperado, a
luz da percepcdo, de maneira que Merleau-Ponty reconhece no fendmeno do corpo
préprio uma unidade com o mundo natural através da consciéncia perceptiva. Aqui o
filésofo ndo estd mais preocupado (como estivera em A estrutura do comportamento) de
que a compreensao da relagdo primordial entre a consciéncia e a natureza seja descrita
tomando-se em consideracio os objetos da ciéncia. O que importa para Merleau-Ponty,
nesse momento é, a partir da experi€éncia da natureza, alcancar um ponto de vista
privilegiado capaz de apreender a partir da experiéncia corporal algo acerca da génese
do conhecimento. (SILVA, 2000, p. 39)

Para isso, Merleau-Ponty procura mostrar que nosso corpo (ou nosso psiquismo)
nao se reduz a um complexo de causalidades, como se estivesse objetivamente fechado
no universo proprio da ci€ncia. Para ele, a experiéncia do corpo-préprio revela-o como
“veiculo do ser no mundo” (MERLEAU-PONTY, 1971, p. 88), restituindo ao corpo o

papel primordial de acesso as coisas.
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Em A natureza, Merleau-Ponty nos mostra que a problemdtica da natureza

primitiva ja € reconhecida como um problema cldssico, aparecendo em Schelling,

Bergson e Husserl:

Em Schelling, Merleau-Ponty vai buscar no projeto da Naturphilosophie a possibilidade
de refletir o ‘irrefletido’ e de vislumbrar uma “fenomenologia do Ser pré-reflexivo™; de
Bergson, Merleau-Ponty abraca a dialética coisa-percebido-percep¢do, de maneira que
tal percepcdo permite uma abertura para as proprias coisas, revelando-nos uma ordem
primordial da Natureza; em Husserl, por meio da fenomenologia e da reversibilidade do
corpo, se instaura o “Mundo da vida”, horizonte ultimo em que estamos mergulhados.

(SILVA, 2000, p. 48)

Além desses autores, Merleau-Ponty ndo deixa de observar o mérito do
pensamento de Whitehead, capaz de reconhecer a experiéncia de um despertar sensivel:
a percepcao em estado nascente, onde a Natureza € a “infraestrutura”, ¢ “passagem”, ¢
“algo que se continua” (2000, p. 44), em cujo interior assistimos ao desvelamento
perceptivo.

Em O visivel e o invisivel, agenciado pelas reflexdes anteriores e apoiado por
rastros do mesmo esforco em outros filésofos, tais como os acima citados, Merleau-
Ponty encarara uma nova etapa em seu projeto, o que ele proprio define de “reabilitacio
ontoldgica do sensivel”. (1973, p. 66)

A partir da admissao de uma camada primordial anterior a propria reflexdo, a
natureza passa a ser vista como ‘“arquétipo” da propria cultura. Tal consideragdo ird
culminar no nascimento da tnica ontologia — segundo Leibniz — capaz de ensinar: a
ontologia do Ser Bruto ou Ser Selvagem (Ser da Indivisdo). Dessa maneira, a Natureza
confirma um cardter primordial, pois, de modo exemplar, ao ser articulada como
“carnalidade” do sensivel, enquanto Ser da Indivisdo, torna-se o meio através do qual a
reflexdo se constitui. (SILVA, 2000, p. 88)

Como se nota, Merleau-Ponty cobra da ciéncia e da filosofia um questionamento
sobre suas proprias origens, o estado em que sdo gestadas, elegendo o par “sensibilidade
e percepcdo” como mecanismos primordiais de acesso a reflexdo, os quais, “através de
uma espécie de operacdo que inaugura a relacdo homem-mundo, parecem agir antes
mesmo do pensamento constituido, sendo o corpo o elo desse processo.” (1973, p. 122)

Percebe-se, assim, que a grande critica ao pensamento moderno por parte de
Merleau-Ponty € devido a seu caréter estritamente cientificista, que despreza ou procura

ofuscar quase tudo que se relaciona com o universo subjetivo e sensivel, j4 que os
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sentidos, por sua opacidade, multiplicidade, variacdo, instabilidade e incerteza ndo
podem — segundo a légica moderna — produzir um saber verdadeiro. (NOGUEIRA,
2004, p. 30)

Merleau-Ponty discorda totalmente dessa postura, ndo apenas pelo carater
altamente excludente e reducionista, mas, principalmente, por acreditar que justamente
nesses elementos subjetivados e sensiveis, “anteriores a qualquer ldégica ou
pensamento”, encontram-se as sementes de toda a reflexao, de forma que a opc¢ao pela
exclusdo de tais elementos - a favor de uma suposta objetivacao e padronizagao - estaria
apenas empobrecendo nossa experiéncia e nosso pensar. (SILVA, 2000, p. 125)

Dai a fenomenologia em si representar todo um redirecionamento de valores

acerca do conhecimento, pois escancara “o problema da racionalidade™:

Sabe-se que o pensamento cldssico procura, em suma, explicar as concordincias por um
mundo em si ou por um espirito absoluto. Tais explicagdes tomam de empréstimo ao
fendmeno da racionalidade tudo aquilo que elas podem ter de convincente, portanto elas
ndo o explicam e nunca sdo mais claras do que ele. Para mim o Pensamento absoluto
ndo é mais claro do que meu espirito finito, ja que é por este que eu o penso. NGs
estamos no mundo, quer dizer: coisas se desenham, um imenso individuo se afirma,
cada existéncia se compreende e compreende as outras. SO se precisa reconhecer estes
fendmenos que fundam todas as nossas certezas. A crenga em um espirito absoluto ou
em um mundo em si separado de nds € apenas uma racionalizagdo desta fé primordial.

(MERLEAU-PONTY, 1971, p. 422)

Uma leitura mais detalhada de Merleau-Ponty e de outros filésofos da
fenomenologia certamente traria um maior debate e aprofundamento de conceitos, o que
poderd ser feito, por exemplo, em um trabalho futuro. No entanto, o que se buscou aqui
foi apenas uma introducdo sobre o tema, de forma que esse traco panoramico, a partir de
alguns conceitos fenomenoldgicos extraidos dessas quatro obras do filésofo frances,
mostra-se suficiente, j4 que, em sintese, comunica um esforco de retomada do
conhecimento na direcdo contréria a tudo aquilo que o pensamento ocidental dominante
defende (em suma, o racionalismo), reforcando a importancia do irracional, ou seja, a
importancia da percepcdo, do sensivel, do instivel, do subjetivo e do corpéreo na

relagdo homem-mundo.
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2-LOGOS X MYTHOS

“O que nem foi julgamento legitimo nenhum: sé uma extragdo estirdia e destrambelhada,
doideira acontecida sem senso, neste meio do sertdo... - o senhor dird. [...]

Ah, mas, no centro do sertdo, o que é doideira as vezes

pode ser a razdo mais certa e de mais juizo!”

(ROSA, 1988, p. 260)

A tensdo que se estabelece entre logos e mythos, traduzida pelo embate entre as
manifestacdoes do racional x irracional, compde, segundo Nogueira, um dos eixos de
andlise da obra de Rosa. (2004, p. 17)

Para Eduardo F. Coutinho, de Sagarana a Tutaméia encontra-se uma variedade
de elementos que transcendem a légica racionalista: supersticdes € premonigdes, crenca
em aparigdes, devogao a curandeiros e videntes, misticismo e temor religioso, como o
temor ao diabo, e certa admiracdo pelo mistério e o desconhecido. Para o critico, ao
optar por tais elementos, Rosa “coloca em xeque a tirania do racionalismo e condena
sua supremacia sobre os demais niveis de realidade”, o que ndo significa que o escritor
“rejeite o racionalismo como uma entre outras possibilidades de apreensdo da realidade,
mas, sem ddvida, contribui para uma relativizagao de sua autoridade” (1995, p. 33-34).

A narrativa de Grande Sertdo: Veredas extrai sua forca justamente dessa
convivéncia entre o mitico e o racional. E o embate entre duas ordens distintas que gera

o discurso de Riobaldo, que, no dizer de Antonio Candido:

Tenta laboriosamente construir a sabedoria sobre a experiéncia vivida, porfiando, num
esforco comovedor, em descobrir a légica das coisas e dos sentimentos. [Num tenso
equilibrio] combinam-se o mito e o logos, € o mundo da fabulagcdo lendaria e o da
interpretacdo racional, que disputam a mente de Riobaldo, nutrem sua introspec¢do

tacteante e extravasam sobre o sertdo. (CANDIDO, 1995, p. 91).

O cerne da questdo em Grande Sertdo: Veredas constitui-se no episodio do
pacto, que “chama a aten¢do para o mito”, mas “ndo abandona completamente a
possibilidade de uma perspectiva racionalista” (COUTINHO, 1995, p.35). Para
Nogueira, “hd um conjunto de personagens nas quais a forca do irracional provoca uma
dilui¢do da razdo. E o caso das personagens dominados pela loucura. Nesses, a ordem

racional chega a dissipar-se por completo.” (2004, p.19)
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Segundo Coutinho, é através dessa galeria de personagens - “loucos, cegos,
doentes em geral, criminosos, feiticeiros, artistas populares, e, sobretudo criancas e
velhos (...) que impregnam a ficcdo do autor com sua sensibilidade e percepcdes
agucadas” - que se constréi mais diretamente uma critica ao racionalismo. Quando
sobre elas recai o foco narrativo, a surpreendente emanacgdo poética de suas vozes efetua
uma ‘“verdadeira desconstru¢do do discurso hegemonico da logica ocidental”. A
linguagem atravessada por tais personagens €, nesse caso, a expressao de “uma natureza
em luta com um instrumento inadequado, precisamente por seus elementos 16gicos.”
(1995, p. 40, 43)

Dentre inimeros exemplos nessa direcdo, basta nos lembrarmos, por exemplo,
de duas personagens que surgem em Grande Sertdo: Veredas e sdo colocados ao lado
de Riobaldo quando este assume a chefia do bando: o cego Borromeu e o neguinho

Guirigo.

Quem era que esse Borromeu? Mandei vir. Um cego; ele era muito amarelo, escreiento,
transformado. - “Responde, tu velho, Borromeu: que ¢ que tu faz?” - “Estou no meu
canto, cd, meu senhor... Estou me acostumando com o momentozinho de minha
morte...” Cego, por ser cego, cle tinha direito de ndo tremer. - “Tu é devoto?” -
“Pecador pior. Pecador sem o que fazer, pede preto, pede padre...” Apontou com o
dedo. Levei os olhos. No vi nada. E assim, a esmo, que os cegos fazem. [...] E, por
nada, mais me lembrei, de repentinamente, do menino pretozinho, que na casa do
Valado a gente tinha surpreendido, que furtando num saco o que achava fécil de
carregar. E tiveram de campear esse menino. Ele estava amoitado, o tempo todo, com a
boca no chdo, no meio do mandiocal. Quando foi pego, xingava, mordia e perneava. Ele
se chamava Guirigd; com olhares demais, muito espertos. - “Guirigd, tu vem vestido, ou
nu?” Como que ndo vinha? Aprontaram um cavalo para ele sé, que devia de se

emparelhar com o meu, da banda de minha mao esquerda. (ROSA, 1988, p. 400)

Outro bom exemplo para essa discussdo € Primeiras Estorias. De acordo com
Paulo Rénai, “seus personagens sdo campo propicio a invasdo do irreal, do irracional,
do magico — numa palavra, da poesia”. (1975, p. 188)

Sobre essa relagcdo entre mythos e logos em Grande Sertdo: Veredas, Arrigucci

Jr. destaca:

Arrancando do meio do sertdo, a fala do Narrador se dirige para a cidade; o livro por
assim dizer traz para o presente e para 0 mundo urbano as peculiaridades de uma regido
em principio atrasada, imersa em outros tempos: esse € 0 movimento do mito a pergunta

pelo sentido; do espago arcaico, em multiplas grada¢des, rumo ao espaco urbano e
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moderno do universo burgués. O esquema narrativo adotado, mesclado, por sua vez, ao
didlogo dramdtico de primeiro plano, hd pouco descrito, propicia justamente esse
movimento do enredo ou do mythos rumo ao didlogo esclarecedor, porque neste se
encena a pergunta pelo sentido. O enigma das formas misturadas assim se busca

esclarecer. (ARRIGUCCI JR., 1994. p.20)

Na obra de Guimardes Rosa, € tal a forca desse campo um tanto selvagem que,
ao ser referido nos textos de critica literdria, ganha variada definicdo. E notéria a
quantidade de termos e conceitos que cercam tal universo - é denominado primitivo,
fantastico, pré-légico, natural, pré-social, arquetipico, marginalizado, instintivo,
sensitivo, etc. (NOGUEIRA, 2004, p. 19)

Nessa mesma dire¢do estd a constatacdo de Suzi Sperber em Caos e Cosmos.

Para a pesquisadora, de Sagarana a Primeiras Estorias houve:

Um encaminhamento contrdrio ao experimentado pelo mundo ocidental: a narrativa
rosiana volta do logos ao mythos. Em Sagarana predomina o logos, com aberturas
indicativas de um plano mitico” [...] que apontam para uma gradativa passagem para o
“realismo ficcional” [ja bastante presente no conto “A hora e a vez de Augusto
Matraga™], de forma que a partir de Corpo de Baile o mundo estard permanentemente

aberto ao mythos. (SPERBER, 1976, 154)
Benedito Nunes, no ensaio “O mito em Grande Sertdo: Veredas”, afirma:

Como residéncia humana, o mundo que podemos habitar pede, a0 mesmo tempo, 0s
dois adjetivos, ‘mitico’ e ‘poético’. Permutdveis entre si, um ndo expulsa o outro. No
mito, a poesia ja tomou a palavra; e a palavra poética traz o mito em botdo. Em Grande
sertdo: Veredas, o mito, pela palavra poética arrebatado, responderia, em sua
capacidade de abrir o longe no perto e o distante no préximo, pelo abalo estético do

leitor. (NUNES, 2013, p. 226-27)

Observamos, assim, que toda essa oposicao entre logos e mythos em Guimaraes
Rosa (ou entre racional x irracional, enquanto retomada ao sensivel) parece comunicar
muito daquilo que Merleau-Ponty trabalha em sua filosofia: a oposi¢do entre o
racionalismo e seus excessos na ciéncia moderna (a tirania do uso, praticidade, o
objetivismo) e o irracional (o subjetivismo, a corporeidade, a sensibilidade),
encontrando um rico e interessante paralelo com o pensamento desse fil6sofo e sua

corrente da fenomenologia.
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3_-MARCAS DO SENSIVEL
3.1 - PERCEPCAO, CORPOREIDADE E REFLEXAO

“O corpo ndo traslada, mas muito sabe, adivinha se ndo entende.”

(ROSA, 1988, p. 20)

“Eu ndo sabia. Mas, com minha mente, eu abragava com meu corpo aquele
Diadorim - que ndo era de verdade. Meu corpo gostava de Diadorim.”

(ROSA, 1988, p. 230)

Dentro da temdtica da sensibilidade, a corporeidade €, sem duvida, matéria
central. Conforme aponta Pascal Dupond, “O corpo animado s6 estd aberto para si
mesmo através de sua abertura para outros corpos e para 0 mundo. Nao ha interioridade
sendo exposta a exterioridade.” (2010, p. 67)

E no COorpo, €m contato/ndo contato com outro COrpo ou com a natureza, que

tudo se inicia.

Tomando como ponto de partida aquela no¢do ampla de percepcao sensorial, ou seja, a
do fendmeno que se dd no encontro entre o corpo de um sujeito € seu universo
perceptivo, perguntamo-nos em que universo, na obra de Rosa, dd-se privilegiadamente
tal fenomeno. A resposta é relativamente simples: na natureza. (NOGUEIRA, 2004, p.

38).

Ao localizar na natureza o elo entre o sujeito e o universo da percep¢ao, o critico
reforca uma direcdo que nos é fundamental: aquela que aponta no contato com a
natureza, a partir do olhar de contemplacido (olhar sensibilizado e sensibilizante), os
mecanismos inicidticos do despertar sensivel, inaugurando no corpo a relacio homem-
mundo e as sementes da reflexdo (despertar existencial) que vingardo tdo forte em
Riobaldo, nosso narrador.

Lembremo-nos do olhar contemplativo de Diadorim. Um olhar ja desperto
sensivelmente, talvez por um amadurecimento ou compreensdo precoce - haja vista que
desde muito cedo Maria Deodorina, por algum motivo ndo totalmente esclarecido, passa
a se disfar¢car como homem (menino/Reinaldo/Diadorim). Lembremos que € esse olhar

que conduz a aten¢dao do menino Riobaldo, apontando para a beleza da natureza.

“As flores...” — ele prezou. No alto, eram muitas flores, subitamente vermelhas, de olho-

de-boi e de outras trepadeiras, e as roxas, do mucund, que é um feijdo bravo; porque se
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estava no més de maio [..]. Um pdssaro cantou. Nhambu? E periquitos, bandos,
passavam voando por cima de ndés. Nao me esqueci de nada, o senhor vé. Aquele
menino, como eu ia poder deslembrar? Um papagaio vermelho: — “Arara for?” — ele me

disse. E — qué-qué-qué? — o aragari perguntava. (ROSA, 1988, p. 80)

Além disso, é também nessa mesma natureza que, mais tarde, Riobaldo ird
buscar as correspondéncias de Diadorim, numa espécie de reconhecimento de uma
beleza transcendente: “Diadorim, Diadorim, oh, ah, meus-buritizais levados de verdes...
2

Buriti, do ouro da flor...

mas Diadorim ¢ a minha neblina...” (ROSA, 1988, p. 16, 480)

, “Amor vem de amor. Digo. Em Diadorim, penso também —

Nesse sentido, guardadas as devidas especificidades e respeitando-se os
objetivos de cada um, tais constatacdes, em face do esforco merleaupontyano de
retomada ao sensivel, levam a seguinte observacdo: tanto em Guimardes Rosa quanto
em Merleau-Ponty é marcante essa ultra valorizacio da sensibilidade, aqui justificando
a ‘aproximacgdo’ entre o autor e o filésofo - primeiramente pelo ji apontado
questionamento quanto a dire¢ao consolidada pelo pensamento ocidental dominante no
que toca a questdo da sensibilidade: em Rosa através da oposicao logos x mythos; em
Merleau-Ponty pela retomada do pensamento rumo ao elementos perceptivos e
sensiveis, no instante da pré-reflexdo; em segundo lugar, porque a natureza tem um
papel fundamental em ambos.

Para o filésofo franc€s, o conhecimento ndo pode guiar-se continuamente
segundo um principio de constincia, dai sua crenga de que a investigacdo acerca do ser

natural precisa ser transformada. E para essa direcao que aponta seu projeto:

Descrever um novo sentido para a Natureza, que ndo o naturalista. Ou seja, é preciso
restituir o vinculo entre a natureza e a nossa experiéncia, vinculo esse rompido pelo
pensamento moderno, que a enxerga apenas como conceito fechado e intocdvel,
totalmente distanciado da natureza ‘pratica’ enquanto mundo experimentado

diariamente por nés. (MERLEAU-PONTY, 2000, p. 118).

Em Rosa, ndo apenas em Grande Sertdo: Veredas, mas ao longo de toda a sua
obra, a natureza estd longe de desempenhar o papel de cendrio. Conforme ja exposto, é
através do contato com a beleza da natureza (via Diadorim) que Riobaldo desperta
sensivelmente para o mundo, percebendo coisas jamais notadas.

Presente nas relacOes acima apontadas, a questdo da corporeidade também é

bastante marcante em Grande Sertdo: Veredas, pois a impossibilidade do amor concreto
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entre os dois jagungos (uma vez que Riobaldo desconhecerd até o ultimo instante o
verdadeiro sexo da guerreira sob traje masculino), coloca o possivel contanto como um
impasse, gerando transformacdes e desdobramentos em ambos, justamente pela
proibi¢ao da aproximacgdo real. Tal ‘obstru¢ao’ do corpo também pode nos oferecer
uma interessante fonte de andlise a partir de alguns conceitos de Merleau-Ponty.

De acordo com o filésofo, se “o corpo € a ponte entre o ser ¢ o mundo”
(MERLEAU-PONTY, 1971, p.89), muito poderd interessar a investigacdo a partir das
relacdes (ou auséncia delas) entre as duas personagens principais de Grande Sertdo:
Veredas, j4 que poderemos acompanhar em estado nascente a ansia do contato, a
percepc¢do (sensorial, visual e sonora) ganhando vigor e transformando Riobaldo em um
espectador inquieto, cuja vida narrada (“matéria vertente”) nos oferece elementos e
mecanismos extremamente caros aos temas da sensibilidade, da percep¢do e da
corporeidade rumo ao plano existencial, bem como a esse complexo jogo que envolve a
arte e sua apreciacao.

Para Merleau-Ponty € na percep¢do do corpo, enquanto ponte entre o Ser € a
Natureza, que se encontra a semente para a reflexdo (pensamento) e capacidade de
apreciacdo estética.

Jodo Francisco Duarte Jr., ao analisar os elementos que operam na sensibilidade,
também reforca a importancia da corporeidade nesse processo. Para o estudioso, o saber

sensivel € aquele erigido pelo nosso corpo por meio de relagdes harmoniosamente

Inteligentes que mantém com as coisas do mundo, estabelecendo como estesia 0 mais
fundamental dos saberes humanos. [...] Aisthesis — em grego, a capacidade de sentir o
mundo, de senti-lo organizadamente, conferindo a realidade uma ordem primordial, um
sentido — hd muito sentido naquilo que é sentido por nés. Em portugués, aisthesis
tornou-se esfesia, com o mesmo significado dado pelos gregos (sendo anestesia sua
negagdo, a incapacidade de sentir). E desse termo originou-se também a palavra

estética. (DUARTE JR., 2010, p. 25)

Conforme ja falado, através de Diadorim comeca a operar em Riobaldo uma
espécie de abertura sensivel para um mundo antes ndo realmente percebido e valorizado
(o mundo do lirismo, da contemplag@o do belo, da apreciacao da natureza, para além da
convencional visdo do objetivismo e utilitarismo, para além das funcdes bdsicas e
conhecidas). Entdo, do menino timido e inseguro da travessia do de-Janeiro ao jagunco
errante e fechado que ja desponta nos primeiros anos da juventude, toda uma

transformacdo gradativa comeca a operar, sendo o corpo o terreno maior desses eventos.
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Assim, os efeitos de Diadorim sobre o narrador jagunco sdo multiplos e
ressonantes: diante das impressdes de um descobrimento de infincia, Riobaldo se
impressiona com a beleza, postura e coragem do entdo desconhecido menino. Essa
primeira ‘apari¢do’ do novo ja causa uma série de desdobramentos em Riobaldo, que
ap6s a morte da mae dispensa a protecdo do suposto pai e parte para o desconhecido,
inaugurando sua liberdade. Nessa ‘fuga’ reencontra-se com o menino (entdo adulto,
cujo nome agora sabemos: Reinaldo). Seus destinos se entrelacam de fato, e o que
comeca a surgir € uma afei¢do incontorndvel que culminard em amor. Amor proibido,
que coloca Riobaldo e Diadorim em suspensdo sob a ditadura de seus corpos, ja que ndao

podem obedecer aos anseios carnais.

Eu tinha sibitas outras minhas vontades, de passar devagar a mdo na pele branca do
corpo de Diadorim, que era um escondido. Deixei meu corpo querer Diadorim; minha
alma? Eu tinha recordacao do cheiro dele. Mesmo no escuro, assim, eu tinha aquele fino
das feicdes, que eu nao podia divulgar, mas lembrava, referido, na fantasia da ideia.
Diadorim — mesmo o bravo guerreiro — ele era para tanto carinho: minha repentina
vontade era beijar aquele perfume no pescogo: a 14, aonde se acabava e remansava a

dureza do queixo, do rosto... (ROSA, 1988, p. 500)

Mas eu gostava dele, dia mais dia, mais gostava. Diga o senhor: como um feiti¢o? Isso.
Feito coisa feita. Era ele estar perto de mim, e nada me faltava. Era ele fechar a cara e
estar tristonho, e eu perdia meu sossego. Era ele estar por longe, e eu s6 nele pensava. E
eu mesmo ndo entendia entdo o que aquilo era? Sei que sim. Mas ndo. E eu mesmo
entender ndo queria. Aquela meiguice, desigual que ele sabia esconder o mais de
sempre. E em mim a vontade de chegar todo préximo, quase uma ansia de sentir o
cheiro do corpo dele, dos bragos, que as vezes adivinhei insensatamente — tentagdo

dessa eu espairecia, af rijo comigo renegava. Muitos momentos. (ROSA, 1988, p. 104)

Essas passagens de Grande Sertdo: Veredas nos mostram que, para além do
plano metafisico-existencial-religioso, o despertar sensivel de Riobaldo (a partir do
olhar de contemplacdo e dos efeitos de Diadorim) acontece paralelamente aquilo que
podemos chamar de drama do corpo. Se Riobaldo desperta sensivelmente para o
mundo, sendo capaz de perceber coisas que antes ndo notava, € inevitavel que o corpo
participe de tais descobertas, através dos sentidos em expansao.

Dito de outra maneira, é como se Riobaldo e Diadorim representassem as cenas

desse acontecimento, doando ndo s6 sua histéria, mas também seus corpos para essa
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representacdo. Segundo Ligia Losada Tourinho, no trabalho Um estudo de construgdo

da personagem a partir do movimento corporal,

A apreensdo de uma significa¢do se faz pelo corpo, englobando aspectos tangiveis e
intangiveis. Os aspectos visuais, tdteis e motores ndo sdo vistos como simples
coordenadas. Cada individuo ndo compreende sua corporeidade a partir de fragmentos
de seu corpo, do espago e das coisas. Ao contrario, possui uma visio global sobre como

esses elementos se relacionam. (TOURINHO, 2004, p. 21)

Em relacdo ao espago, Merleau-Ponty o concebe como “O meio pelo qual a
posicdo das coisas se torna possivel, (...) poténcia universal de suas conexdes.” (1994, p.
122).

Tal matéria aqui também se oferece como uma rica fonte de exploragdo, ja que
ocorre uma gradativa tentativa de aproximacao entre os protagonistas do romance, sem,
no entanto, o dpice de uma concretude. Na verdade, ocorre um encurtamento da
distincia corporal, mas, a0 mesmo tempo em que Riobaldo se aproxima (ou busca se
aproximar) com maior intensidade, Diadorim se afasta, mesmo que de forma mais lenta
e a contragosto, em relacdo ao companheiro.

Nesse trajeto, a questdo da corporeidade ganha forte respaldo, alcancando o
acontecimento pleno quando acompanhamos o ‘amolecimento’ do enrijecido e
reservado corpo do jagunco Riobaldo na sua tentativa de toque e contato com o corpo

de outro jagungo, Reinaldo/Diadorim:

Teve um instante, bambeei bem. Meu corpo gostava de Diadorim. Tive um gelo. S6 os
olhos negavam. Vi — ele mesmo ndo percebeu nada. Mas, nem eu; eu tinha percebido?
Eu estava me sabendo? Meu corpo gostava do corpo dele, na sala do teatro. (ROSA,

1988, p. 142)

Conforme, por exemplo, quando eu me lembrava daquelas maos, do jeito como se
encostavam em meu rosto, quando ele cortou meu cabelo. Sempre. Do demo: digo?
Com que entendimento eu entendia, com que olhos era que eu olhava? Se eu pudesse

tocar no verde dos seus olhos... (ROSA, 1988, p. 105).

Incapaz de concretizar seu desejo, de tocar, sentir o companheiro, Riobaldo tenta

satisfazer-se até mesmo com as marcas, com os rastros de Diadorim:

Depois, Diadorim se levantou, ia em alguma parte. Guardei os olhos, meio momento, na

beleza dele, guapo tdo aposto — surgido sempre com o jaleco, que ele tirava nunca, e
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com as calcas de vaqueiro, em couro de veado macho, curtido com aroeira-brava e
campestre. De repente, uma coisa eu necessitei de fazer. Fiz: fui e me deitei no mesmo
dito pelego, na cama que ele Diadorim marcava no capim, minha cara posta no préprio

lugar. (ROSA, 1988, p. 138)

Tudo turbulindo. Esperei o que vinha dele. De um acéso, de mim eu sabia: o que
compunha minha opinido era que eu, as loucas, gostasse de Diadorim. [...] Que mesmo,
no fim de tanta exaltacdo, meu amor inchou, de empapar todas as folhagens, e eu
ambicionando de pegar em Diadorim, carregar Diadorim nos meus bragos, beijar, as

muitas demais vezes, sempre. (ROSA, 1988, p. 44).

Conforme aponta Romero,

Aqui esse amor empapa e incha também as metaforas. Turbulindo: tudo na alma de
Riobaldo € turbuléncia diante desse sentimento que o envolve e que lhe revela outro
mundo até entdo encoberto. A palavra também revela outras: ‘bulir’ — mexer, revirar;
assim como a palavra que qualifica a beleza desse movimento, ‘lindo’. Essa turbuléncia
que revira a alma do jagunco faz com que Riobaldo sinta seu mundo em completa
suspensdo [desnorteamento?], onde outras metdforas se instauram como a neblina. Mas
como tudo no romance é fugidio, essa neblina é capaz de revelar, tem um poder de

anagnorisis (revelagdo). (ROMERO, 2016, em fase de elabora(;éo4)

Enfim, todos esses movimentos, contatos € nao contatos, anseios de
aproximacao e afastamento, o que acima nomeamos como drama do corpo, elegem
Grande Sertdo: Veredas como um local privilegiado no qual assistimos (lemos) o pleno

despertar e desenvolvimento do sensivel e do corpéreo face ao humano e a natureza.

* Artigo inédito e ainda sem titulo de Jorge Henrique da Silva Romero.
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3.2 - A ABERTURA ESTESICA/ESTETICA

“Até aquela ocasido, eu nunca tinha ouvido dizer de se parar apreciando,
por prazer de enfeite, a vida mera deles pdssaros, em seu comegar

e descomegar dos voos e pousagdo. ‘Vigia como sdo esses... lindos!’

>

Era o Manuelzinho-da-croa; Eu olhava e me sossegava mais.’

(ROSA, 1988, p. 140)

Do ponto de vista da criacdo, a sensibilidade também tem papel de destaque em

Guimaraes Rosa. De acordo com Kathrin H. Rosenfield, o aspecto desconcertante e

Insélito da obra-prima de Guimardes Rosa ndo é o resultado de invencdes totalmente
desconectadas da tradig@o literdria [...]. Tudo indica, porém, que estas construgdes nio
sejam planejadas e arquitetadas cerebralmente, mas constituem achados da
sensibilidade - do ouvido de quem junta sons e do olhar que combina formas e cores
segundo regras que escapam a racionalidade e as combinagdes imediatas.

(ROSENFIELD, 1992, p. 7)

No livro Jodozito — infancia de Jodo Guimardes Rosa, de autoria de seu tio,
Vicente Guimardes, hd um trecho que vem diretamente ao encontro do tema da
sensibilidade (sua forca e importancia), e sua ac¢do direta sobre o narrador/autor. Ao
responder a uma simples carta de uma prima para um trabalho escolar sobre a vida do

autor, Rosa fala:

Diria apenas a vocés que procurem ler os livros. [...] Os livros, em si, é que sdo
importantes. Os autores, ndo. O autor € uma sombra, a servigo de coisas mais altas, que
as vezes ele nem entende. O autor é sempre ‘bananeira que ja deu cacho’

(GUIMARAES, 1990, pg. 174).

Rosa ndo sé quer separar a pessoa do autor, mas também lembrar que muito do
que este produz e cria, pode ndo ser algo intencional, mas fruto de percepcdes e
sensagdes que fogem ao entendimento.

Em outra correspondéncia, agora com seu tradutor italiano, Rosa diz o seguinte a

respeito do livro Corpo de Baile:

Quando escrevi, ndo fui partindo de pressupostos intelectualizantes, nem cumprindo
nenhum planejamento cerebrino-cerebral deliberado. Ao contrario, tudo, ou quase tudo,

foi efervescéncia de caos, trabalho quase ‘mediumnico’ e elabora¢do subconsciente.
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Depois, entdo, do livro pronto e publicado, vim achando nele muita coisa; as vezes
coisas que se haviam urdido por si mesmas, muito milagrosamente. Muita coisa dele,

livro, e muita coisa de mim mesmo. (BIZZARRI, 2003, p. 98)

A sensibilidade € algo fundamental na realizacdo estética. Como um ser dotado
de razdo, o homem € capaz de perceber este acontecimento (e nele se perceber), seja
como criador, espectador ou ator. Tal acontecimento se dd em varios niveis, desde a
natureza até as mais complexas formas de criacdo e representagdo, intencionais ou nao
enquanto objetos artisticos.

Como visto anteriormente, Merleau-Ponty elege a sensibilidade e a percepcdo
como mecanismos primordiais de acesso a reflex@o, os quais, através de uma espécie de
operacdo que inaugura a relagdo homem-mundo, parecem agir antes mesmo do
pensamento constituido, sendo o corpo o elo desse processo. Tais consideracdes
traduzem, de alguma forma, operacdes semelhantes aquelas que ocorrem na questdo da
contemplacdo e do efeito estético, ja4 que a sensibilidade (enquanto abertura sensivel,
capacidade de sentir e sensibilizar-se) e a percep¢ao (capacidade de perceber e notar)
apresentam-se como elementos cruciais na arte.

Esse também ¢ um dos objetivos da presente incursdo por Grande Sertdo:
Veredas - perscrutar o instante do acontecimento artistico, encontrando no romance a
encenagdo da contemplacdo estética através do despertar sensivel em curso.

Virios estudiosos do assunto ja buscaram no contato entre a literatura e as
demais manifestacdes artisticas, recursos e ferramentas de andlise acerca do fendmeno
artistico — da sua concepg¢ao até os mecanismos que operam em sua apreciacao.

De acordo com Jodo-Francisco Duarte Jr., “toda obra de arte persegue a poesia,
tentando capturd-la e expressd-la na sua forma caracteristica, seja ela sonora, visual ou
uma articulagdo de ambas.” (2010, p. 73).

Algo similar € o que aponta Octavio Paz: “Uma tela, uma escultura, uma danca
sdo0, a sua maneira, poemas. E essa maneira ndo é muito diferente da do poema feito de
palavras. A diversidade das artes ndo impede sua unidade. Ao contrario, destaca-a.”
(1982, p. 17).

Enlacando as duas questdes — arte e corpo - Merleau-Ponty nos fala que:

Um romance, um poema, um quadro, uma peca musical sdo individuos, quer dizer, seres
em que ndo se distinguem a expressdo do expresso, cujo sentido s6 € acessivel por um
contato direto, e que irradiam sua significagdo sem abandonar seu lugar temporal e

espacial. E nesse sentido que nosso corpo é comparavel a obra de arte. Ele ¢ um n6 de
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significacdes vivas e ndo a lei de um certo nimero de termos co-variantes.

(MERLEAU-PONTY, 1994, p. 208)

Ainda nos anos de 1970, Michel Tardy afirmou que € preciso rejeitar o modelo,

Falsamente universal de uma compreensdo do tipo intelectualista, que consiste num
encadeamento de conceitos que passa pelo filtro da linguagem, e introduzir a ideia de
uma compreensdo corporal e afetiva, fundada sobre analogias pessoalmente sentidas.
Compreender com o préprio corpo tanto quanto com o espirito, eis uma situagdo

original, que coloca problemas novos para a psicologia. (TARDY, 1976, p. 93-94)
Na mesma direcdo, para Duarte Jr., o signo estético produz no espectador:

Ressonancias corporais e estados afetivos, mobilizando nele a dimensdo do saber
sensivel, esse saber proprio de nossa corporeidade. A arte revive em nds, ainda que no
modo simbdlico, sentimentos e vivéncias que se baseiam em nossa historia pregressa,

em nossas experiéncias de vida. (DUARTE JR., 2010, p. 41).

Nesse sentido, o despertar de Riobaldo, cuja primeira luz € lancada sobre a
beleza da natureza (arte natural), parece revelar os mecanismos de abertura para a
apreciacdo estética em estado nascente, nos apresentando em camera lenta todas as
etapas de uma entrega sensivel que € pré-requisito para o acontecimento artistico, o qual
também deverd ser desinteressado (sem segundas inteng¢des, sem o questionamento
quanto a praticidade e uso), conforme afirmac¢do de Mikel Dufrenne: “O belo ¢ esse
valor que é experimentado nas coisas, bastando que apareca na gratuidade exuberante
das imagens, quando a percepcdo cessa de ser uma resposta pratica ou quando a praxis
cessa de ser utilitaria” (2002, p. 25).

Para Marcolla, é na indagacdo acerca da beleza que se chega a alma; e o
reconhecimento do belo s6 é possivel através do coracio. E por essa via que se sabe — o
que implica ndo um conhecimento ou um saber racional da realidade, mas um saber
estético acerca da mesma. (2000, p. 227)

Ao que parece, Riobaldo vivia em um estado anestesiado: o mundo a sua volta
ndo era percebido em profundidade e, como ser vivo, seu corpo atendia apenas aos
chamados bdsicos e fisiolégicos, nada mais era pedido, nada mais era explorado.
Através de Diadorim comeca a ocorrer uma abertura cujos efeitos, para além das

funcdes bdsicas e conhecidas, refletem no corpo como ansias de completude.
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Através dessa abertura estésica, Riobaldo passa a perceber o mundo e a beleza ao seu
redor, alcancando terrenos do pensamento antes nao explorados.

Segundo Tzvetan Todorov, “A arte interpreta o mundo e d4 forma ao informe,
de modo que, ao sermos educados pela arte, descobrimos facetas ignoradas dos objetos
e dos seres que nos cercam.” (2009, p. 33).

Se o olhar de contemplacdo de Diadorim € capaz de despertar sensivelmente
Riobaldo e este, como resposta, traduz para si toda uma nova ressignificacdo e postura
frente a0 mundo e a natureza que o cerca, estamos sim diante de um fato primordial e

importantissimo para o acontecimento artistico: o instante da contemplagdo estética.

A partir do transito que se dd entre os niveis ordindrios e extraordindrios da realidade e,
ainda, através de relagdes que estabelece com o mundo e com o outro, Riobaldo se vé
diante do desafio de representar e compartilhar as novas dimensdes a que tem acesso. E
o desafio nio é pequeno: inicialmente, implica a desconstru¢io dos modelos
cristalizados que utiliza para dar sentido as préprias vivéncias; num segundo momento,
implica a constru¢do de formas mais porosas de relacio com o mundo, com o outro e
consigo mesmo. A esse desafio duplo, associo a experiéncia estética por exceléncia.

(MARCOLLA, 2006, p. 176)

Enquanto acontecimento, a arte necessita fortemente de uma sensibilidade
intermediadora entre o ser que a contempla e o objeto de contemplagcdo. Mais do que
isso, parece impensavel qualquer contemplacdo sem um olhar de atenc¢do. Portanto, ndo
estamos falando aqui de um olhar mecénico, estritamente objetivo, mas de um olhar
dotado de sensibilidade, o olhar da eterna novidade e da eterna admira(;ﬁo5 (o olhar da

crianga). Isso, como bem sabemos, ¢ marcante em Guimaraes Rosa:

E o caso de Miguilim e de outras tantas criangas. Estas personagens descobrem o ‘nunca
visto’ naquilo que ha de ‘menor’ e, digamos, 2 margem de uma natureza vistosa e
inegavelmente grandiosa como a criada pelo autor. S@o perus, vaga-lumes, ciscos,
formigas, pétalas, pedras, ou mesmo “aquele — a coisa vacum, atamanhada,
embatumada, semi-ressequida, obra pastoril [...] — chato, deitado”, sobre o qual crescera
um cogumelo: o audaz navegante de Ciganinha e Zito. Como se nota, nio é a beleza
mais evidente do mundo que se abre ao fluxo poético dessas personagens. Elas, na
verdade, revelam o belo, esteja onde estiver. José Paulo Paes, por exemplo, em artigo

intitulado “Infancia e Poesia”, ao citar um texto de Baudelaire, trabalha justamente com

> Conforme aponta Jorge Henrique da Silva Romero (2016, artigo inédito), a palavra admirar tem origem
no latim - “Admirari”, conjun¢do de “ad’ (préoximo) e “mirus” (maravilhoso, surpreendente). Ou seja,
aproximar o maravilhoso.
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a ideia de que a crianca tem uma percep¢do de tal modo agucada, que ‘estd sempre
‘inebriada’ com o espetdculo do mundo, percorrida por um ‘estremecimento nervoso’

que € tipico de uma idade em que ‘a sensibilidade ocupa quase todo o ser’.

(NOGUEIRA, 2004, p. 75)

Riobaldo, como acompanhamos, ‘inaugura’ esse olhar ja no primeiro encontro
com Diadorim. Mais do que isso, Riobaldo se admira, pois até entdo ndo percebia essa
beleza. Conforme muito bem aponta Nogueira, “a percep¢do, em Guimardes Rosa, é
antes de tudo um ver com espanto, cujo significado é de renovacdo. Nesse caso,
integrard quase sempre um momento inaugural na trajetéria das personagens”. (2004, p.

70)

Ora, o que ¢ este ‘momento de percepgdo’ sendo a criacdo de um entremeio, de um
encontro entre elementos a principio contririos (como seriam sujeito e mundo),
constituidos também no corpo da palavra? Assim entendida, ou seja, como lugar em que
estes elementos se comunicam e se condensam, a percep¢do sensorial ¢ fundamental
como processo que estd na base do universo criado por Guimarées Rosa. [...] Dai que se
h4 realismo na sua obra, ele se funda como ‘realismo poético’, em que a lingua [...] se
formula, a cada instante, na sempre aberta relagdo entre sujeito e mundo. Ou, dizendo de
outro modo, a linguagem de Guimardes Rosa € ‘a propria experiéncia de aproximacgdo
entre sujeito e objeto’, constituindo-os, no fluxo do tempo, como matéria poética.

(NOGUEIRA, 2004, p. 64, 72)

Era o que ja apontava Antonio Candido, de maneira categérica, quando da

recepg¢do de Sagarana:

O Sr. Guimardes Rosa construiu um regionalismo muito mais auténtico e duradouro,
porque criou uma experiéncia total em que o pitoresco e o exdtico sdo animados pela
graca de um movimento interior em que se desfazem as relacdes de sujeito e objeto para
ficar a obra de arte como integragdo total da experiéncia. (CANDIDO, 1983 apud
NOGUEIRA, 2004, p. 65)

Retomando Grande Sertdo: Veredas, com a sensibilizagdo de Riobaldo, o que
vemos € sua gradativa abertura para o0 mundo ao redor. Algo similar aquilo que nos diz

Jodo Francisco Duarte Jr.:

Nessa primeira relagdo primeva com o mundo, estésica em sua esséncia, encontra-se o

germe de toda percepcdo estética que se possa ter da existéncia, passivel de
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simbolizac¢do por meio dos signos estéticos que constituem a arte. (DUARTE JR., 2010,

p.-14).

Segundo Margolla, a abertura estética de Riobaldo opera em trés esferas

interdependentes:

(a) A primeira vincula-se a0 modo como as transforma¢des fundamentais as quais o
jagunco/narrador é submetido operam — ou pelo menos tém o seu dpice — pela via de
uma experiéncia estética. O cardter quase “inicidtico” desse tipo de vivéncia ¢ entdo
colocado em evidéncia. (b) Outra dimens@o importante estd vinculada ao modo como,
pela via da constituicio de uma sensibilidade diferenciada — relacionada a uma
perspectiva estética — ocorre uma modifica¢do substancial do posicionamento subjetivo
de Riobaldo. Deslocando-se de si mesmo e abrindo seu coracdo para o outro,
empaticamente, o jagungo potencializa a dimensdo estética de sua vida. Este seria o
“esvaziar” do jagunco. (c) A ultima dimensao a ser apontada ¢ justamente aquela mais
imediatamente associada a experiéncia estética: a constitui¢do do artista e da obra de

arte. (MARCOLLA, 2006, p. 184)

Para além do olhar de contemplacdo outros sentidos se agu¢am, e Riobaldo pode
se admirar com o que v€ na natureza, mas também com aquilo que ouve, respira e toca

(ou nao toca).
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3.3 - GUIAS E TRAVESSIAS

“E ver o que no comum ndo se Vé: essas coisas

s

de que ninguém ndo faz conta.’

(ROSA, 1995, p. 112)

Como ja abordado, a travessia dos rios de-Janeiro e Sdo Francisco desempenha
um papel importante na trajetoria de Riobaldo nao apenas por introduzi-lo nos ritmos da
natureza, mas, também, por aquilo que o contato com o @ ‘trio’
Menino/Reinaldo/Diadorim proporciona: a percepcao do belo e a experiéncia estética da
realidade.

E por essa razdo que podemos afirmar que Diadorim se coloca, a partir dessa
travessia e para todo o sempre, como uma espécie de iniciador e guia de Riobaldo, ao
ensinar-lhe a perceber e a apreciar as “belezas sem dono” da natureza: “Diadorim me
pOs o rastro dele para sempre em todas essas quisquilhas da natureza. (...) O Reinaldo
mesmo chamou minha aten¢do.” (ROSA, 1988, p. 20)

Nessa direc@o, ndo hd como negar que os pdssaros, em especial 0 Manuelzinho-

da-croa, ocupam um lugar de destaque nessa gradativa abertura estésica de Riobaldo via

Diadorim:

2

Aquela visdo dos pdssaros, aquele assunto de Deus, Diadorim é quem tinha me

ensinado. (ROSA, 1988, p. 78)

Quem me ensinou a apreciar essas as belezas sem dono foi Diadorim... Eu percebi a

beleza daqueles passaros... - percebi para sempre! (ROSA, 1988, p. 246)

E claro que nio podemos deixar de observar que a contemplacio do casal de
passaros € muito cara a Diadorim, pois eles concentram tudo aquilo que ele (a) sonha
viver com Riobaldo — a alegria do namoro, a vida em casal, a plena liberdade de amar.
Enfim, tudo que naquele momento ndo lhe era permitido, devido a impossibilidade de

revelacao do verdadeiro sexo:

—“Vigia como sdo esses...” Eu olhava e me sossegava mais. [...] — “E aquele 14: lindo!”
Era o Manuelzinho-da-croa, sempre em casal, indo por cima da areia lisa, eles altas
perninhas vermelhas, esteiadas muito atrds traseiras, desempinadinhos, peitudos,

escrupulosos catando suas coisinhas para comer alimentacao. Machozinho e fémea — as
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vezes davam beijos de biquinquim — a galinholagem deles. — “E preciso olhar para esses

com um todo carinho...” — o Reinaldo disse. Era. (ROSA, 1988, p. 180)

Além dessa perspectiva mais imediata, a figura do pdssaro merece, segundo
Marcolla, atencdo especial por mais dois sentidos que transmite no ambito deste

despertar estésico de Riobaldo:

(a) Em primeiro lugar, essa visdo pode ser compreendida como a faculdade de ver como
os péssaros véem — do alto, os “assuntos de Deus”, o transcendente ¢ extraordinario.
Diadorim na verdade inicia Riobaldo na comunhdo com a natureza, de modo que seu
mundo (e também seu ser) se amplia. Pode-se ver de uma outra forma,
“espiritualmente”; abrem-se as portas para aquilo que os olhos comuns nio conseguem
enxergar. (b) Por outro lado, essa mesma visdao pode também ser compreendida como a
faculdade de enxergar aquilo que antes ndo se via, mas que esteve sempre presente. E
assim que os pdassaros ganham existéncia para Riobaldo apenas quando Diadorim os
nomeia. Em outros termos, eu diria que a visdo também corresponderia a articulacio da
palavra. Talvez seja este o papel desempenhado pela arte: a representacdo e nomeagao
do inefavel. Essas duas dimensdes na verdade se complementam. Como se pode
perceber, hd uma estreita relagdo entre aquele que nomeia (o0 que tem a visdo) e aquilo
que é nomeado (o que € visto): ambos sdo o passaro — de forma que parece haver uma

espécie de comunhdo entre sujeito e mundo (MARCOLLA, 2006, p. 169)

Como passaro, capaz de uma visdo superior (literal e divina), Diadorim guia o
olhar de Riobaldo. Como um apoio na escuriddo, é o ‘guia de cego’ do Riobaldo que
ainda ndo aprendeu a enxergar a beleza.

Alids, nas inimeras viagens e travessias presentes ao longo da produgdo rosiana,
o guia desempenha um papel muito importante, sendo um dos principais recursos
utilizados por Guimardes Rosa, operando dentro das estérias como uma espécie de
elemento catalisador. Nas principais obras de Rosa € notdria a presenca desses guias.

Em Campo Geral, por exemplo, temos Dito: enquanto Miguilim ainda € incapaz
de perceber tantas coisas, especialmente o universo dos adultos, o irmdo Dito &
clarividente. Mesmo mais novo, Dito € a principal referéncia para Miguilim, sendo que

ird lhe ensinar até mesmo na morte, marcando-o para sempre.

— “Miguilim, Miguilim, vou ensinar o que agorinha eu sei, demais: é que a gente pode
ficar sempre alegre, alegre, mesmo com toda coisa ruim que acontece acontecendo. A
gente deve de poder ficar entdo mais alegre, mais alegre, por dentro!...” E o Dito quis rir

para Miguilim. (ROSA, 1980, p. 117)
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Na novela “O recado do Morro” a presenca do guia, além de literal, é central:
percorrendo o sertdo, uma expedicao de cinco homens € guiada por Pedro Orésio. Um
suposto recado (do morro) se converte em cancdo, que por sua vez se converte em
pressagio, que decifrado pelo guia, o livra da morte.

Outro exemplo pode ser encontrado n’*“A estéria de Lélio e Lina”, onde a guia é
Rosalina, a velhinha Lina, que ird conduzir Lélio, o jovem vaqueiro errante. Nessa
viagem, Lélio ird esquecer a paixao ndo correspondida e encontrar o amadurecimento e
0 amor, possiveis através da experiéncia de Lina e dessa travessia de si mesmo. Lina,
mentora de Lélio, ird lhe mostrar a vida através de seu olhar poético, lhe permitindo
encontrar algumas das respostas ao seu espirito angustiado.

Também podemos citar “Buriti”, obra na qual reencontraremos Miguilim, agora

Miguel, em viagem:

Depois de saudades e tempo, Miguel voltava aquele lugar, a fazenda do Buriti Bom,
alheia, longe. Dos de 14, desde ano, nunca tivera noticia; agora, entretanto, desejava que
de coracdo o acolhessem. Receava. Era um estranho; continuava um estranho, tornara a

ser um estranho? (ROSA, 2001, p.201)

Miguel estd ansioso, pois um ano antes estivera na mesma fazenda enquanto
veterinario e se apaixonara por Maria-da-Gloria, filha do fazendeiro. Outra vez Miguel
ird sofrer: dessa vez, pela angustia em ser ou ndo aceito por Glorinha, pela saudade
(lembra-se de sua mae, de Dito, do Mutum, etc.) e pela complexidade das relacdes
humanas. Ainda € ingénuo, mas essa etapa, essa viagem, lhe dard novo
amadurecimento, novo preparo para a vida. De guiado na infancia por Dito, passa a guia
de si e do rapaz que vai com ele de carona em seu jeep, espécie de passado dele mesmo:
“Vigia: que palmeira de coragem! Para admirar ainda o Buriti-Grande, o rapaz se
voltava, fosse aprender a vida.” (ROSA, 2001, p. 300)

Guimaraes Rosa parece mesmo gostar muito dessa presenca de ‘guias’ em suas
obras. Dito como guia de Miguilim; Diadorim como guia de Riobaldo; Lina como guia
de Lélio, etc. Guias que apontam o caminho e conduzem, mas que nao realizam a
travessia em si. Eles permitem ao outro a concretizacdo da travessia, da viagem; dao a
estes a coragem e a capacidade - que estavam escondidas neles proprios - para a

travessia, mas que ndo eram capazes de perceberem por si sO.



42

Tais guias sdo imprescindiveis, pois permitem a seus guiados, a partir da
travessia, a descoberta de uma poténcia interior. Como exemplo disso, basta nos
lembrarmos da Travessia do Liso do Suguardo — impossivel e intransponivel sob a
chefia de Medeiro Vaz num primeiro momento, mas, depois, sob a chefia de Riobaldo
Urutu-Branco e apds seu suposto pacto com o diabo (ou seria o pacto consigo mesmo?),
perfeitamente atravessavel.

Mas ndo hd uma hierarquia entre guia e o guiado. Se Diadorim é o guia de
Riobaldo, mais tarde serd guiado por ele, por seu amor e também por sua coragem na
chefia; assim como em ‘“Cara-de-Bronze”: se Segisberto, conforme veremos mais a
frente, € o guia que descobre as capacidades de Grivo e lhe indica o caminho, mais tarde
serd guiado pelo jovem e pela poesia que trouxe da viagem indicada.

Benedito Nunes, numa andlise acerca da viagem em Guimardes Rosa, ja
apontara que na obra do autor mineiro, “Existir e viajar se confundem” (1969, p. 175).
Da mesma forma, guias e guiados irdo se confundir.

A viagem é complexa - “Viver ¢ muito perigoso”, é o que Riobaldo sempre nos
lembra. As palavras do guia podem ser obscuras, a travessia pode ser torta, mas o

aprendizado e a transformacao sdo claros como a luz de uma tocha na noite do sertdo:

E foi ai que o Veraldo, que era do Serro-Frio, reconheceu uma planta, que se chamasse
guia-torto, se certo suponho, mas que se chamava candeia na terra dele, a qual se
acendia e prendia em forquilha de qualquer drvore, ela af ia ardendo luminosa, clara,

feito uma tocha. (ROSA, 1988, p. 400)
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3.4 - UMA GRAMATICA DO SENSIVEL

Como sabemos, em Grande Sertdo: Veredas, temos um interlocutor — viajante e
homem de alguma grande cidade, imagem do autor — que chega a casa de Riobaldo em

uma terga-feira, e 14 fica por trés dias, conforme exigéncia do anfitrido:

Eh, que se vai? Jaja? E que ndo. Hoje, ndo. Amanha, ndo. Nao consinto. O senhor me
desculpe, mas em empenho de minha amizade aceite: o senhor fica. Depois, quinta de-
manha cedo, o senhor querendo ir, entdo vai, mesmo me deixa sentindo sua falta. Mas,

hoje ou amanha, ndo. Visita, aqui em casa, comigo, € por trés dias! (ROSA, 1988, p.17)

A intencdo do visitante € explorar o sertdo, conhecer os locais. Ao que Riobaldo
pergunta: “Mas, o senhor sério tenciona devassar a raso este mar de territdrios, para
sortimento de conferir o que existe?” Com a confirmacio oculta no texto, uma vez que
nio se ouve a voz do interlocutor, Riobaldo, embora diga que o sertdo ndo € mais o
mesmo, lamenta por ndo ter mais condi¢des de conduzir esse homem da cidade: “Nao
fosse meu despoder, por azias e reumatismo, ai eu ia. Eu guiava o senhor até
tudo.(ROSA, 1988, p.17, 18)

Essa passagem € importante, pois Riobaldo manifesta interesse em ser um guia,
tanto é que, logo na sequéncia, ele enumera uma série de locais onde poderia levar seu
visitante, para apreciar e sentir a beleza da natureza sertaneja.

Riobaldo teve um guia (Diadorim) que lhe proporcionou seu despertar estésico,
0 que, por sua vez, o transformou. Como forma de compartilhar e, a0 mesmo tempo,
agradecer essa experiéncia, Riobaldo, antes guiado, se oferece como guia. E ele
realmente o faz de forma indireta, através da sua vida narrada, rememorando e
compartilhando o que viu e aprendeu através de uma percep¢ao que soube capturar o
mundo em sua beleza, alegria, incompreensao e tragicidade.

Vale lembrar que Riobaldo faz algo parecido, embora em menor escala, quanto
conhece Otacilia, na Fazenda Santa Catarina. Para comecar a conversa com a futura
esposa, ele guia o seu olhar para a natureza: “Ai, falei dos passaros, que tratavam de seu
voar antes do mormaco. Aquela visdao dos pdssaros, aquele assunto de Deus, Diadorim
era quem tinha me ensinado.” (ROSA, 1988, p.163-164)

E € isso mesmo o que se esperava dele: depois do despertar sensivel e estésico,

adubo para o solo existencial, o guiado quer compartilhar o que aprendeu, mesmo
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porque o compartilhamento também ¢ aprendizado: “Mestre ndo ¢ quem ensina, mas
quem de repente aprende” (ROSA, 1988, p.271).

Entdo de guiado, Riobaldo passard a guia. Alids, um excelente guia, que faz um
breve resumo do que conhece ou conheceu. Apoiando-se sempre na beleza da natureza,
a maneira do canto das sereias da Odisseia, 0 ex-jagunco arrasta o interlocutor (e nds,
leitores) para o maravilhoso redemoinho de seu contar — Ainda bem que ndo hd
nenhuma cera para tapar nossos ouvidos® e podemos tudo apreciar, maravilhados.
Embora o trecho seja um pouco extenso, vale a pena reproduzir essa amostragem, esse

menu, que Riobaldo abre diante do visitante e ouvinte:

Lhe mostrar os altos claros das Almas: rio despenha de 14, num afa, espuma préspero,
gruge; cada cachoeira, s6 tombos. A garoa rebrilhante da dos-Confins, madrugada
quando o céu embranquece — neblim que chamam de xererém. [...] Cheiro de campos
com flores, forte, em abril: a ciganinha, roxa, e a nhiica e a escova, amarelinhas... Isto —
no Saririnhém. Cigarras dao bando. [...] Que ndo que o céu: esse € céu-azul vivoso,
igual um ovo de macuco. Ventos de nao deixar se formar orvalho [...]. De qualquer pano
de mato, de de-entre quase cada encostar de duas folhas, saiam em giro as todas as cores
de borboletas. Como ndo se viu, aqui se v&. Porque, nos gerais, a mesma raga de
borboletas, que em outras partes € trivial regular — cd cresce, vira muito maior, ¢ com
mais brilho, se sabe; acho que € do seco do ar, do limpo, desta luz enorme. [...] Assovios
que fechavam o dia: o papa-banana, o azulejo, a garricha-do-brejo, o suiriri, o sabid-
ponga, o grunhatd-do-coqueiro... Quem me ensinou a apreciar essas as belezas sem

dono foi Diadorim... (ROSA, 1988, p. 17-19)

Sonoridades, movimentos, cores, tons, variedade de referéncias (bichos, aves,
arvores, luzes, brilhos, sombras). Uma riqueza imensa e pulsante que se abre diante do
interlocutor (leitor), uma pequena amostra do que vira.

Além disso, Riobaldo encontra no seu interlocutor o interesse pela investigacao,
pelas dividas existenciais (cuja méxima representacdo simbolica ird girar em torno do

suposto pacto diabdlico), e também pelo seu narrar. Por esse motivo, Riobaldo se agarra

% Na Odisseia de Homero, conta-se que quando Ulisses estava buscando o caminho de casa apGs a guerra
Troéia, passou pela Ilha de Capri, a ilha das sereias, e, sabendo do encanto da cancdo - entdo irresistivel
para qualquer homem, que a ouvi-la se atiraria imediatamente para a ilha, onde seria devorado pelas
sereias. Ciente disso, ele colocou cera no ouvido dos tripulantes, mas, curioso para saber como era o canto
das sereias, ele pediu que o amarrassem no mastro do navio e, por mais que ele gritasse, ndo deveriam
solta-lo. Entdo, ao passar pela ilha, ouvindo a can¢do, implorou para seus homens soltd-lo, ameacou e fez
de tudo, mas eles ndo o obedeceram. Com isso, Ulisses se torna o Unico homem a ouvir a can¢do das
serias e sobreviver. Tal canto - maravilhoso, belo, € atraente - fascina e cega qualquer ser humano, mas o
final é amargo, e o prego é a vida humana. Algo similar ocorrerd em Grande Sertdo: Veredas, cujo
desfecho doloroso € o preco da vida humana, quica cobrada por um possivel pacto diabdlico: a morte de
Diadorim.
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a esse raro interlocutor, homem inteligente, instruido, pois enxerga nele a possibilidade
de esclarecer suas dividas e, a0 mesmo tempo, entender o seu viver. Tudo isso se da
através de uma conversa certamente prazerosa, regada a café — “ Vai assim, vem outro
café, se pita um bom cigarro.” (ROSA, 1988, p. 271) — e, imaginamos, também uma boa
cachaca mineira, queijos, doces, almocgos, jantas e pausas para repouso.

Em tal conversa, que oscila da longa sessdo psicanalitica’ a agraddvel conversa
de bar, Riobaldo encontra — buscando aqui apoio em Francis Bacon (“Um amigo ¢ um
ouvido.” 8) — o interlocutor ideal: “O senhor ¢ de fora, meu amigo mas meu estranho.
Mas, talvez por isto mesmo. Falar com o estranho assim, que bem ouve e logo longe se
vai embora, ¢ um segundo proveito: faz do jeito que eu falasse mais mesmo comigo.
(ROSA, 1988, p. 25).

Riobaldo entdo se apodera desse confortavel terreno e se dilui em lembrangas,
saudades, ddvidas, aprendizados, temores, arrependimentos, sensagdes € experiéncias.
Ele mergulha no sertdo, em sua travessia, e nela nos arrasta através de sua linguagem,
que se esfor¢a ao tentar abarcar o tudo, o que viveu e ndo viveu, o que foi e ndo foi. E
como esse esfor¢co vale a pena! Por trds da voz do narrador, a pena do autor nos brinda
com a arte plena, poética, gigante, transformadora e preenchedora do mundo. Arte essa
que sempre buscara reflexo e apoio na beleza da natureza: “Assim como o senhor, que
quer tirar € instantaneo das coisas, aproximar a natureza. Estou entendido.” (ROSA,
1988, p.59)

Seria esse aproximar da natureza uma tentativa de zoom para capturar tudo?
Vale lembrar aqui a bela passagem do conto “Os Cimos” em Primeiras Estorias, no
qual o personagem central, um menino, depois de tocado pela descoberta da beleza de
um passaro (tucano), “Apanhava com o olhar cada silaba do horizonte.” (ROSA, 1988,

p. 156)

" Em 1961, em artigo publicado no Suplemento do Jornal O Estado de Sdo Paulo, Dante Moreira Leite
sugere a possibilidade de se ler o Grande sertdo: Veredas como “a longa e (talvez interminavel) sessdo
psicanalitica de Riobaldo” — Grande Sertdo: Veredas e a Psicandlise (Adélia Bezerra de Menezes in:
SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 5, n. 10, p. 21-37, 1° sem. 2002.

¥ «Os que ndo tém amigos para com eles se expandirem sdo canibais de seus préprios coracdes. Quem tem
o espirito atulhado de muitos pensamentos sentird mais ldcida e vigorosa a intelig€ncia comunicando-se e
discorrendo com outrem; desenvolverd mais facilmente as ideias e as dispord com mais ordem e verd

...7 Antes deles [dos amigos], é fora de divida que quem tenha a mente borbulhante
como se mostram ao serem vazadas em palavras. [] """ [ igos] Hvida que qu b
de pensamentos logrard clarificar e ordenar o entendimento comunicando as suas ideias a outrem. Trard a tona mais facilmente os pensamentos; ordend-los-d de

maneira mais eficaz; julgard como parecem quando convertidos em palavras; em suma, far-se-a mais sibio do que ¢, alcangando numa hora de palestra mais do
que num dia inteiro de meditagdo. Disse bem Temistocles ao Rei da Pérsia, que o falar é como pano de Arras, desenfardado e posto a venda: nele, as imagens sdo
exibidas, enquanto que, no pensamento, permanecem enfardadas. Este fruto da amizade, o de abrir o entendimento, ndo se restringe apenas aos amigos capazes de
nos dar conselho (estes sdo, na verdade, os melhores); mesmo sem isso, aprendemos acerca de nés mesmos, trazemos os nossos pensamentos a luz e afiamos a
agudeza do nosso engenho como se contra uma pedra de amolar, que, ela propria, ndo corta.” (Francis Bacon — Ensaios Civis e Morais in: Col. Os Pensadores.

Sdo Paulo: Nova Cultural, 1988)
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O leitor acompanha a cena pelo olhar da crianca — e ndo do Tio, que se ocupa da
medi¢do do tempo, controlando, pelo relégio, o que se passa. A descri¢gdo do nascer do
sol nos faz acompanhar seu movimento (o meio sol, o sol), ler € ver, como vé o Menino.
Ver o tucano € ver suas cores, ouvir seu som; ver o sol é lidar com uma imagem
fortemente sensorial: “Dourado rombo de bordas estilhagadas™; “bola de ouro a se
equilibrar no azul de um fio.” O texto rosiano demanda nossos sentidos, conduz a uma

ressensibilizacdo do corpo do leitor na medida em que este é conduzido a se aproximar

do olhar do Menino. (MORAES, 2008, p. 05)

E sabido que Rosa ultrapassa a sinestesia simples e a metafora rasa. Ele explora
os sentidos/sensagdes, as potencialidades das palavras e expressdes, os tempos verbais,
(re)cria termos, colocando o ouvinte/leitor em um constante estado de suspensdo,
através de uma potencializacdo do sensivel e fusdo dos sentidos e da percepg¢do,
alcancando aquilo que poderiamos chamar de uma gramadtica do sensivel, conforme
veremos mais adiante. S3o indmeras as passagens que comunicam essa intengao.

Vejamos algumas:

‘Vocé tem saudade de seu tempo de menino, Riobaldo?’” — Diadorim me perguntou,
quando eu estava explicando o que era o meu sentir. Nem nao. Tinha saudade nenhuma.
O que eu queria era ser menino, mas agora, naquela hora, se eu pudesse possivel. Por
certo que eu ja estava crespo da confusdo de todos. Em desde aquele tempo, eu ja
achava que a vida da gente vai em erros, como um relato sem pés nem cabeca, por falta
de sisudez e alegria. Vida devia de ser como na sala do teatro, cada um inteiro fazendo
com forte gosto seu papel, desempenho. Era o que eu acho, € o que eu achava. (ROSA,

1988, p. 250).

Aqui Rosa brinca com os tempos verbais. Ao trabalhar com os verbos ser e
achar em tempos opostos (passado-presente; presente-passado), ele coloca o
interlocutor (seu espelho, conforme ja apontara Sperber - Signo e Sentimento, 1982, p.

72-73) em suspensdo, chamando-o para a confusdo desse contar, que, por sua vez, €

2

outro espelho, reflexo da vida, expondo a dificuldade de tudo rememorar. E o que

Vemos nas seguintes passagens:

A lembranca da vida da gente se guarda em trechos diversos, cada um com seu signo e

sentimento, uns com os outros acho que nem ndo misturam. Contar seguido, alinhavado,
s6 mesmo sendo as coisas de rasa importancia. De cada vivimento que eu real tive, de
alegria forte ou pesar, cada vez daquela hoje vejo que eu era como se fosse diferente

pessoa. Sucedido desgovernado. Assim eu acho, assim é que eu conto. O senhor é
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bondoso de me ouvir. Tem horas antigas que ficaram muito mais perto da gente do que

outras, de recente data. O senhor mesmo sabe. (ROSA, 1988, p. 70)

Contar ¢ muito, muito dificultoso. Nao pelos anos que se ja passaram. Mas pela astdcia
que t€m certas coisas passadas — de fazer balancé, de se remexerem dos lugares. O que
eu falei foi exato? Foi. Mas teria sido? Agora, acho que nem ndo. Sio tantas horas de

pessoas, tantas coisas em tantos tempos, tudo mitddo recruzado. (ROSA, 1988, p. 181)

Entdo o ‘desalinhavo’, a ‘falta de ordem’ das cenas, corresponde a sua maior ou
menor proximidade do momento vivido no presente. Porque ha o presente do narrador e
o presente da narrativa. A narrativa comeca aparentemente com o presente do narrador,
que mistura emogdes, até ‘endireitar’ a narrativa e fazé-la comecar pela adolescéncia.

Passemos por outros trechos: “Saiba o senhor — 14 como se diz — no
vertiginosamente: avistei meus perigos. Avistei, como os olhos fechei,
desvislumbrado.” (ROSA, 1988, p.307)

“Avistei, como os olhos fechei” — além do paradoxo (€ impossivel enxergar com
os olhos fechados), Rosa coloca o leitor em estado de suspensdo ao criar e adicionar um
adjunto adverbial (“desvislumbrado” — oposto de deslumbrado, maravilhado, porém de
algo apenas vislumbrado. Ou seja, ele estd perplexo, assustado, talvez horrorizado).

Nessas escorregadias passagens, tudo é movente. A palavra pede novo ou maior

entendimento e sentido ao se acenar diante do leitor.

Naqueles olhos e tanto de Diadorim, o verde mudava sempre, como a dgua de todos os
rios em seus lugares ensombrados. Aquele verde, arenoso, mas tdo moco, tinha muita
velhice, muita velhice, querendo me contar coisas que a ideia da gente ndo da para se

entender — e acho que € por isso que a gente morre. (ROSA, 1988, p. 138)

A incapacidade de entender é capaz de matar Riobaldo? Em outra passagem ele
ira dizer: “Aquilo que ndo entendo. Ah, isso ¢ capaz de me matar” (302) Aqui temos
possiveis diferentes sentidos: a tentativa de captar tudo (a busca do impossivel e do
infinito da arte, tdo defendidos por Rosa, a tentativa de compreender a vida — ansia
existencial de Riobaldo, desperto para o mundo), e ainda a tentativa de entender o
sentimento de amor para com Diadorim — amor impossivel.

Alids, ¢ Diadorim, como esperado, o tema central dessa linguagem que quer

capturar o impossivel através da sensibilidade. O amor inconcebido e a impossibilidade
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de aproximacao em relacdo ao(a) amado(a) colocam Riobaldo em estado de suspensao,

davida, raiva, alegria, tristeza. Sentimentos tais que tentam ser expressos em palavras:

Que vontade era de pdr meus dedos, de leve, o leve, nos meigos olhos dele, ocultando,
para ndo ter de tolerar de ver assim o chamado, até que ponto esses olhos, sempre

havendo, aquela beleza verde, me adoecido, tdo impossivel. (ROSA, 1988, p. 30)

Mas Diadorim, conforme diante de mim estava parado, reluzia no rosto, com uma
beleza ainda maior, fora de todo comum. Os olhos-vislumbre meu — que cresciam sem
beira, dum verde dos outros verdes, como o de nenhum pasto. E tudo meio se

sombreava, mas s6 de boa dogura. (ROSA, 1988, p. 452)

Diadorim, duro sério, tdo bonito, no relume das brasas. Quase que a gente ndo abria
boca; mas era um delem que me tirava para ele — o irremedidvel extenso da vida.

(ROSA, 1988, p. 20)

Reforco o dizer: que era belezas e amor, com inteiro respeito, € mais o realce de alguma

coisa que o entender da gente por si ndo alcanga. (ROSA, 1988, p. 437 — grifo nosso).

E como essa alguma coisa € importante! Carrega um peso, pois busca traduzir
ou expressar o indizivel, aquilo que, conforme a prépria frase afirma, nao cabe no
entender, mas cuja presenca € capital: aqui estd o sensivel e sua busca pelo infinito. Ao
querer ultrapassar o imediatismo do significado, o sensivel mobiliza a linguagem, a
palavra, para seu voo e mergulho.

Nessas passagens, estamos diante do etéreo, do fugidio, do que escapa. A
incapacidade de traduzir em palavras esse jorro de sensacdes, sentimentos, desejos etc.

vai buscar apoio no sensivel. Tudo isso, ao nivel da palavra:

Eu entrei em maquinas de tristeza (ROSA, 1988, p. 148)

Quando a gente dorme, vira de tudo: vira pedras, vira flor. O que sinto, e esforco em
dizer ao senhor, repondo minhas lembrangas, ndo consigo; por tanto é que refiro tudo

nestas fantasias. Eu estava estando (ROSA, 1988, p. 307)

A magia, o acontecimento improvdvel ou qualquer outro termo aqui cabivel é
que essas frases parecem nao se amparar na sinestesia ou metafora rasteira. Além disso,

elas conseguem preencher aquilo que Riobaldo se esfor¢a para entender ou explicar.
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Aqui estamos no terreno da poesia, do etéreo e da resignificacdo. “O que pra ser — sdo
as palavras!” (ROSA, 1988, p.37)

O que parece operar nesses momentos de grande importincia para o contar de
Riobaldo ndo é o recurso sinestésico ou metaférico imediatog, mas uma espécie de
transinestesia ou, como ja citado anteriormente, uma ressensibilizacdo, uma vez que
sentidos, sensacdes e percepcoes sdo fundidos ou realocados por meio de substantivos
desconstruidos, verbos com sujeitos ou objetos improvaveis, artigos suprimidos, tempos
verbais trocados, neologismos, substantivos que verbalizam, inversdes, arcaismos,
expressoes trazidas de outros idiomas, o paradoxo etc., apenas alguns dos indmeros
recursos usados. Ou seja, toda uma reviravolta na sintaxe e no sintagma, operando
através de recursos linguisticos e narrativos para marcar, expandir ou alterar os sentidos
ou a expressividade das palavras.

Suzi Sperber, em Signo e Sentimento, explora alguns desses recursos, apontando,
por exemplo, a supressdo dos artigos como uma das vdrias estratégias utilizadas por
Guimaraes Rosa em sua obra maxima. Ao analisar o inicio do romance (“Tiros que o
senhor ouviu foram de briga de homem ndo” (ROSA, 1988, p. 01)), Sperber aponta o

seguinte:

Segundo um esquema bdasico de linearidade caracteristica de nossa lingua, teriamos
inicialmente: [Os] tiros que o senhor ouviu [ndo] foram de briga de homem, ndo. E
mais: O senhor ouviu tiros. Os tiros ndo foram de briga de homem, ndo. Foram
omitidos um artigo e um advérbio de negacdo anteposto ao sintagma. ‘Tiros’ assume
uma importancia maior, assim isolado do artigo, objeto direto cuja posi¢do
convencional no discurso direto seria posposto ao verbo. [...] O processo exige do
receptor que ele repita, em sua memoria, a palavra ‘tiros’ (tiros de briga de homem), a
fim de acompanhar o sentido do narrado. O processo indutivo de repeticdo enfatiza
ainda mais fortemente ‘tiros’ na memoria do receptor. E, como o elemento enfatizado
vem desacompanhado de advérbio de negacao, o receptor recebe-o com marca positiva:
o que se vai dizer afirma algo acerca de tiros. O advérbio de negacdo encontra-se
preposto ao adjunto adnominal ‘briga de homem’. Que elemento deste adjunto
adnominal é midificado: de briga, ou de homem? Por contiguidade, seria negado o

2

termo mais préximo a negagdo, que € ‘de homem’. Ficamos sabendo que seriam tiros.

° E claro que em Grande Sertdo: Veredas iremos encontrar diversas passagens nas quais belas imagens
sdo construidas através da metdfora imediata, como a seguinte: “Se viam bandos tdo compridos de araras,
no ar, que pareciam um pano azul ou vermelho, desenrolado, esfiapado nos lombos do vento quente”
(ROSA, 1988, p. 34-35). Apenas queremos reforcar que aquilo que chamamos gramdtica do sensivel
ultrapassa a metdfora enquanto imediatismo da compreensdo. Aqui a palavra, assim como um objeto
percebido ou notado sob um novo angulo, requisita a abertura estésica, a fusdo sensivel, a percepcao
apurada, para que possa emergir do texto junto com o leitor, renovado e transformado.



50

Tiros de briga. Porém ndo sdo de homem. Ora, se ndo sdao de homem, de quem serdo?
Nao sdo de briga de homem... ‘Deus esteja’. A conotacdo seguinte contamina o
precedente. Nao sdo de homem e Deus sabe disto. Deus me confirma. Infere-se que a
abertura de sentido, provocada pela dupla desautomatizag@o posicional e eliminagdo de
um artigo definido, permite ao sintagma liberar-se de um significado primeiro e mesmo
segundo. Caberd ao leitor, segundo receptor da mensagem (o primeiro € o interlocutor
ausente/presente), preencher tal abertura com os elementos significativos que lhe
sucederam. O mesmo processo ocorre, porém, em cada um dos sintagmas seguintes de
forma a dificultar a apreensdo plena e definida — tnica - dos signos no livro todo.

(SPERBER, 1982, p. 76-77)

Embora a citagdo seja longa, trata-se apenas de um exemplo, dentre muitos que
podem ser identificados em outras passagens da obra, que apresenta um recurso capaz
de reforcar o substantivo (no caso, “tiros”), dando-lhe maior peso e marcando forte o
leitor, que chega abruptamente e é impactado10 por este. “Tiros que o senhor ouviu...”.

Busquemos o mesmo efeito em outra passagem do romance:

Hoje, sei: medo meditado — foi isto. Medo de errar. Sempre tive. Medo de errar é que é
a minha paciéncia. Mal. O senhor fia? Pudesse tirar de si esse medo-de-errar, a gente

estava salva. O senhor tece? Entenda meu figurado. (ROSA, 1988, p.159)

“Medo meditado. (...) Medo de errar.”. De forma similar ao que faz em “Tiros
que o senhor ouviu”, Rosa parte para a supressiao do artigo (0) ou do pronome
demonstrativo (este), alcancando o efeito de nos colocar colados a palavra medo. Com
isso, ele talvez busque potencializar o efeito da palavra, do substantivo medo,
reforcando seu significado através do sentimento, da sensacdo, da percep¢ao que o signo
comunica. Além disso, acontece algo curioso: o medo, que normalmente leva a perda da
consciéncia, aqui a potencializa — “medo meditado”. Dessa maneira, temos o sensivel,
tema central da presente pesquisa, operando, como era de se esperar, ao nivel elementar
da palavra.

Ainda nessa direcdo, outro recurso rosiano bastante conhecido e acima j4 citado
sdo seus neologismos, exigindo, de certa maneira, uma dicionariza¢do de muitas de

suas palavras ou expressoes.

1 . e en . L. . . L. .

% Talvez emane daqui a opinido de alguns leitores e criticos, incluindo a prépria Suzi F. Sperber, de que
o obra rosiana pode ser ainda mais apreciada se lida em voz alta, de forma que tais recursos ganhariam
maior eficdcia e sentidos.
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Como escritor, a matéria-prima para Rosa sdo as palavras, e, € claro, que elas ja
estdo 14, prontas e devidamente registradas nos diciondrios de suas respectivas linguas.
Sabemos também que de tempos em tempos tais diciondrios sdo revisados, novas
edicoes sao langadas e novas palavras ou expressoes sdo incorporadas.

Porém, ao que parece, para Rosa isso ndo basta, haja vista toda uma enxurrada
de neologismos que nascem a partir de suas obras, acarretando em trabalhos que buscam
capturar o seu léxico''. A esse respeito, vale lembrar uma afirmacdo sua quando da

) .. 12
famosa entrevista a Giinter Lorenz “:

Hoje, um diciondrio € a0 mesmo tempo a melhor antologia lirica. Cada palavra é,
segundo sua esséncia, um poema, s6 em sua génese. No dia em que completar cem
anos, publicarei um livro, meu romance mais importante: um diciondrio. Talvez um

pouco antes. E este fard as vezes de minha autobiografia. (ROSA, 1991, p. 90)

Nessa mesma entrevista, Rosa revela outras opinides interessantes e que
confirmam que a lingua ordindria, o imediato, o superficial ndo lhe bastam. Ele busca a
maxima expressividade, sendo a sensibilidade um dos elementos mais importantes dessa

busca:

Escrevo, e creio que este € o meu aparelho de controle: o idioma portugués, tal como o
usamos no Brasil; entretanto, no fundo, enquanto vou escrevendo, eu traduzo, extraio de
muitos outros idiomas. Disso resultam meus livros, escritos em um idioma préprio,
meu, e pode-se deduzir dai que ndo me submeto a tirania da gramatica e dos diciondrios
dos outros. A gramdtica e a chamada filologia ciéncia linguistica, foram inventadas

pelos inimigos da poesia. (ROSA, 1991, p. 92)

Nunca me contento com alguma coisa. Como ji lhe revelei, estou buscando o
impossivel, o infinito. E, além disso, quero escrever livros que depois de amanha nao
deixem de ser legiveis. Por isso acrescentei a sintese existente a minha propria sintese,
isto é, inclui em minha linguagem muitos outros elementos, para ter ainda mais

possibilidade de expressdao. (ROSA, 1991, p. 93)

Com tamanha disposi¢do e busca, Rosa chega a ser apontado como um

revoluciondrio da palavra, ao que contesta:

"' Por exemplo, Universo e Vocabuldrio do Grande Sertio, de Ney Leandro de Castro, Diciondrio Jodo
Guimardes Rosa — Uma odisseia brasileira, de Luis Coronel, e, o trabalho mais completo e bem realizado
até o momento, O Léxico de Guimardes Rosa, de Nilce Sant”Anna Martins.

12 1 ORENZ, Giinter W. Didlogo com Guimaraes Rosa. In: COUTINHO, Eduardo F. (org.). Guimardes
Rosa. 2% ed., Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1991. p. 62-97.
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Nao sou um revoluciondrio da lingua. [...] Se tem de haver uma frase feita, eu preferia
que me chamassem de reaciondrio da lingua, pois quero voltar cada dia a origem da
lingua, 14 onde a palavra ainda estd nas entranhas da alma, para poder lhe dar luz
segundo a minha imagem. [...] Meu método implica na utiliza¢do de cada palavra como
se ela tivesse acabado de nascer, para limpa-la das impurezas da linguagem cotidiana e
reduzi-la a seu sentido original. [...] Mas ainda mais importante para mim € o outro
aspecto, o aspecto metafisico da lingua, que faz com que minha linguagem antes de tudo
seja minha. Também aqui pode-se determinar meu ponto de partida, que € muito
simples. Meu lema é: a linguagem e a vida sao uma coisa s6. Quem nio fizer do idioma
o espelho de sua personalidade ndo vive; e como a vida € uma corrente continua, a
linguagem também deve evoluir constantemente. Isto significa que, como escritor, devo
me prestar contas de cada palavra e considerar cada palavra o tempo necessario até ela
ser novamente vida. O idioma € a unica porta para o infinito, mas infelizmente esta

oculto sob montanhas de cinzas. (ROSA, 1991, p. 78)

Rosa quer capturar o infinito. Para isso, busca a maxima expressividade. Nao
nos esquecamos de que ele ndo oferece o simples e rasteiro da linguagem (“Eu estou
contando ndo € uma vida de sertanejo, seja se for jagunco, mas a matéria vertente”), e
também ndo busca o ordindrio, o senso comum, o imediato. Ele “quer ndo é o caso
inteirado em si, mas a sobre-coisa, a outra-coisa.” (ROSA, 1988, p. 145, 180). Um dos
caminhos para essa busca estd, certamente, na linguagem sertaneja. E o que confessa a

Lorenz:

No sertdo, o homem € o eu que ainda ndo encontrou um tu; por isso ali os anjos ou o
diabo ainda manuseiam a lingua. Goethe nasceu no sertdo, assim como Dostoievski,
Tolstoi, Flaubert, Balzac; ele era, como os outros que eu admiro, um moralista, um
homem que vivia com a lingua e pensava no infinito.Acho que Goethe foi, em resumo,
o unico grande poeta da literatura mundial que ndo escrevia para o dia, mas para o
infinito. Era um sertanejo. Zola, para tomar arbitrariamente um exemplo contrario,
provinha apenas de Sdo Paulo. De cada cem escritores, um estd aparentado com Goethe
e noventa e nove com Zola. A tragédia de Zola consistiu em que sua linguagem nao
podia caminhar no ritmo de sua consciéncia. Hoje em dia acontece algo semelhante. A

consciéncia estd desperta, mas falta o vigor da lingua. (ROSA, 1991, p. 77).

Muitos reconhecem que a leitura das obras de Guimaraes Rosa nao € fluida. Dito
de outra maneira, seus textos ndo foram escritos para que o leitor passe correndo por

suas linhas. O que € corroborado pela citagdo da pesquisadora Aira Martins:
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Em carta a Harriet de Onis (1959), o escritor afirma: Pode parecer crazy de minha parte,
mas quero que o leitor tenha de enfrentar um pouco o texto, como um animal bravo e
vivo. O que eu gostaria era de falar tanto ao inconsciente quanto a mente consciente do

leitor. (MARTINS, 2006, p. 09)

Em outras palavras, Rosa pretende que o leitor se atenha a cada detalhe, colha
cada significado, efeito e sentido, o que acarretard no desdobramento de indmeros
outros sentidos e significados. A prépria leitura € travessia — Riobaldo seria, entdo, o
narrador-guia que nos revela a dimensdo do sertio-mundo. Dessa maneira, ele parece
querer ir além do conceito de leitor modelo'® de Umberto Eco. Rosa ndo apenas quer
que seu leitor nunca mais saia do bosque da sua fic¢do, aqui alegorizado pela travessia
do sertao real ou irreal, ele quer “ter o poder de ir [com seu leitor] até no rabo da
palavra” (ROSA, 1988, p. 200).

Embora Rosa ndo tenha aceitado bem as inevitdveis comparagdes com James
Joyce surgidas ao longo do tempo — “Nao estdo certos, quando me comparam com
Joyce. Ele era um homem cerebral, nio um alquimista. Para poder ser feiticeiro da
palavra, para estudar a alquimia do sangue do coracdo humano, € preciso provir do
sertdo.” (ROSA, 1991, p. 80) — ndo se pode negar que ambos tinham um objetivo
bastante parecido: “O que exijo dos meus leitores € que eles me devotem todas as suas
vidas a leitura de minhas obras” (JOYCE, 1999, p.14).

Ainda nesse terreno de comparagoes, vale lembrar que Grande Sertdo: Veredas
termina com o simbolo do infinito (co- lemniscata). Em Finnegans Wake, dltima e
talvez a mais complexa obra de Joyce, a primeira sentenca comega na dltima pédgina e a
ultima sentenca na primeira, tornando o livro um grande ciclo. Por isso a exigéncia
diante do seu leitor, cujo modelo sofreria de uma "insonia ideal" e, ao completar o livro,
retornaria a primeira pigina e comecaria novamente, € assim por diante, num ciclo

infinito de releituras. Dai a traducdo brasileira proposta para o titulo (Finnicius Revem)

3 A temdtica do leitor-modelo aparece no livro Lector in fabula. Ao discutir, de inicio, o papel do leitor
nos textos narrativos, Eco comega considerando a incompletude do texto. Para ele, um texto é incompleto
porque pressupde sempre a colaboragdo de um destinatdrio. Um dos fatores da incompletude do texto
escrito reside no fato de este ser composto por palavras, frases, termos isolados. Enquanto ndo
correlacionado com referéncia a um determinado c6digo, ao seu conteido convencionado, uma expressao
permanecerd puro flatus vocis. O texto postula, assim, uma competéncia gramatical por parte do
destinatario. E preciso ainda considerar que os termos de um diciondrio minimo que o destinatdrio utiliza
no ato de interpretagdao também sao incompletos. O texto, postula Eco, estd, pois, entremeado de espacos
brancos, de intersticios a serem preenchidos por este leitor modelo. (“O leitor-modelo de Umberto Eco e
o debate sobre os limites da interpretagdo” - Gerson Tenorio dos Santos. Kaliope, Sdo Paulo, Ano 03,
N.02, p. 94-111. jul./dez., 2007).
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remeter a fim + inicio, com o us no final podendo aludir a linguas como o latim e o

A . 2 .. X . . 14
francés, referidas também no original (fin-again, fim-de-novo) .

'“ Finnegans Wake/Finnicius Revém. James Joyce. Introducdo, versdo e notas Donaldo Schiiler, Atelié
Editorial, Cotia (SP), e Casa de Cultura Guimaraes Rosa, Porto alegre (RS), 1999.
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3.5- O SENSIVEL E O EXISTENCIAL: PARES INDISSOLUVEIS

No dmbito da presente pesquisa, cujo tema central é a defesa da tese de que o
posicionamento introspectivo, ruminante e profundamente questionador (despertar
existencial/filos6fico) de Riobaldo € totalmente debitdrio de outro despertar, o
estésico/estético/perceptivo/sensorio, muitas sdo as passagens que demonstram tal elo,
reforcando a viabilidade dessa ideia.

Dentre tais passagens, algumas merecem atencdo especial. Uma delas se
encontra nas dltimas paginas de Grande Sertdo: Veredas, o que ainda pode reforcar seu
carater de sintese, colaborando diretamente para a argumentagdo desse estudo.

No climax da batalha final, nos preparativos para a guerra contra o bando de
Hermoégenes, o chefe Riobaldo, Urutd-Branco, procura armar a melhor estratégia
possivel para vencer de vez os inimigos e, assim, vingar Joca Ramiro. No entanto, justo
nesse momento, “em hora tdo despertencida, de todas a vez pior” (ROSA, 1988, p. 498),
Trigoso, jagungo rastreador enviado para vigiar os inimigos, chega com a informacao de
que Otacilia estaria a caminho, em busca de Riobaldo, em consequéncia da carta e do
presente (a pedra de Aracuai), encomendados pelo mesmo através do fazendeiro, Seu

Hab3o.

— No Saz — uma veredinha, trés léguas abaixo — Chefe... Vaqueiro que achei, que me
disse, remendando mensagem: que é um homem, chamado Abrao, com uma moga bem
arrumada... Que vém vindo, beiradeando o rio, e a tralha deles trazem em dois burros

cargueiros, e conducdo de dois camaradas... (ROSA, 1988, p. 499)

Desesperado, dividido entre as obrigacdes de chefia no momento mais critico de
todos, e a necessidade de proteger a pretendente a esposa do perigo no qual se encontra,
Riobaldo ndo vé outra saida a ndo ser ir ao encontro de Otacilia. Ele recomenda as
dltimas instrugdes, dd as ordens de guerra e, a contragosto, sai acompanhado por
Alaripe e Quipes.

O trajeto € longo e Riobaldo caminha, ou melhor, cavalga, com as preocupacdes
urgentes (a batalha e Otacilia), suas dividas e questionamentos. Dessa viagem com 0s

dois companheiros jagungos, a certa altura Riobaldo diz:

O que ndo se achava, o que eu pensava. Eu era diferente de todos? Era. Susto disso —
como me divulguei. Alaripe, o Quipes, mesmo o calado deles, sem visagens, devia de

ser diverso do meu, com menos pensamentos. Era? Sei que eles deviam de sentir por
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outra forma o aperto dos cheiros do cerraddo, ouvir desparelhos comigo o comprido ir
de tantos mil grilos campais. Isso me dava ojeriza, mas também com certo consolo —

misturado. (ROSA, 1988, p.503)

Assim como em outras passagens ja citadas, Riobaldo se confessa e se vé
diferente dos demais, tanto para pensamentos como para sensibilidades. Além disso,
esse trecho reforca a ligacdo entre a profundidade de pensamentos e questionamentos
com a profundidade do sentir e perceber (sensacdo, percep¢ao). Ao menos parece ser
esse o raciocinio tracado pelo narrador: “... O calado deles, sem visagens, devia de ser
diverso do meu, com menos pensamentos”.

Por que Riobaldo acreditaria nisso? Por que pensaria assim? Ele responde:
[Porque] “Sei que eles deviam de sentir por outra forma o aperto dos cheiros do
cerraddo, ouvir desaparelhados comigo o comprido ir de tantos mil grilos campais.” Ou
seja, uma vez que Vupes e Alaripe (e todos os demais ndo despertos sensivel e
existencialmente) tinham menor capacidade sensitiva/sensoria/estésica/perceptiva,
tinham, consequentemente, diferente forma investigativa, questionadora, inquiridora. O
que nao significa que Riobaldo se visse melhor que os outros, porém diferente. Assim, o
proprio siléncio tem outras marcas, digamos que uma espessura diferente.

O trecho acima oferece, portanto, uma estruturacdo fundamental, que alicerca e
norteia a presente investigacdo, ao relacionar diretamente sensibilidade e
questionamento, ou, dito de outra maneira, despertar sensivel e despertar existencial.

Ainda dentro dessa perspectiva, sdo reincidentes as passagens ao longo do
romance nas quais o narrador reclama do solitdrio despertar, face a indiferenca

existencial dos demais:

Eu era diferente deles? [...] Mas Joe Bexiguento ndo se importava. Duro homem
jagunco, como ele no cerne era, a ideia dele era curta ndo variava. — “Nasci aqui. Meu
pai deu minha sina. Vivo, jagunceio....” — ele falasse. Tudo poitava simples. Entdo — eu

pensei — por que era que eu ndo podia ser assim, como o Joe? (ROSA, 1988, p. 174)

Ninguém nem mal me ouvia, achavam que eu era zureta ou impostor, ou vago em
aluado. Mesmo eu ndo era capaz de falar a ponto. A conversa dos assuntos para mim

mais importantes amolava o juizo dos outros, caceteava. (ROSA, 1988, p. 298)

E os outros, companheiros, que é que os outros pensavam? Sei? De certo nadas e noves
—iam como o costume — sertanejos tdo sofridos. Jagunco € homem ja meio desistido por

si... (ROSA, 1988, p. 40)
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Tal situacdo deixa Riobaldo confuso, sem saber se é realmente bom ou ruim
perceber e pensar a fundo: “Isso me dava ojeriza, mas também com certo consolo —
misturado.” (ROSA, 1988, p.503) De qualquer maneira, é inegavel que Riobaldo chega
a invejar a ignorancia dos demais: “Tudo poitava simples. Entdo — eu pensei — por que
era que eu ndo podia ser assim, como o Joe?” (ROSA, 1988, p. 174) ‘Ser assim’ era ser
‘simples’. A simplicidade levava a menos conflitos e menos sofrimento. E deste tipo a

simplicidade cobicada.

O senhor deve de ficar prevenido: esse povo diverte por demais com a baboseira, dum
traque de jumento formam tufio de ventania. Por gosto de rebulico. Querem porque-
querem inventar maravilhas glorionhas, depois eles mesmos acabam crendo e temendo.

Parece que todo o mundo carece disso. Eu acho, que. (ROSA, 1988, p. 88)

Essa € apenas uma das muitas encruzilhadas de Riobaldo: a ignorancia pode até
ser uma déadiva, pois impede a percepcao do sofrimento do mundo, mas, também,
esconde sua beleza: “O mundo ndo € maravilhoso, mas é cheio de pequenas maravilhas”
(ROSA, 1995, p. 88) Riobaldo, portanto, opta pela busca.

Com isso, temos todo um desparelhamento entre Riobaldo e os demais jaguncos.
Assim como Compadre Meu Quelemém, ele “quer saber tudo diverso: quer ndo € o caso
inteirado em si, mas a sobre-coisa, a outra-coisa” (ROSA, 1988, p. 112). O que
Riobaldo procura - se quisermos buscar apoio em “Cara-de-Bronze”, é o “quem das

coisas” (ROSA, 1984, p. 125).

Conto ao senhor € o que eu sei e o senhor ndo sabe; mas principal quero contar é o que

eu ndo sei se sei, e que pode ser que o senhor saiba. (ROSA, 1988, p. 80)
Ah, o que eu ndo entendo, isso € que é capaz de me matar... (ROSA, 1988, p. 128)

Queria entender do medo e da coragem, e da gd que empurra a gente para fazer tantos

atos, dar corpo ao suceder. (ROSA, 1988, p. 359)

Essa ‘distancia’ entre Riobaldo e os demais jaguncos, o que tanto o incomoda e
a0 mesmo tempo escancara esse lapso sensivel/existencial face aos companheiros, nos
passa a impressao de que tais personagens nao falam a mesma lingua.

Outra passagem, ainda dentro do episédio em que Riobaldo é obrigado a

abandonar momentaneamente os preparativos para a batalha final para encontrar a
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suposta Otacilia, demonstra essa distancia sensivel e questionadora em relagdo aos

demais:

— A veja, Alaripe: que nome serd que esta vereda havia de ter, o que merecesse
denominado? Alaripe, agachado ali mesmo, se virou para mim, esbarrando de assoprar

o fogo: — Figuro que ela algum nome jd tem, s6 que ndo se saiba. A modo que, pegando
algum morador de por perto, se indaga... — ele melhor me respondeu. Mas eu

contradisse que ndo se precisava. (ROSA, 1988, p. 504)

Ora, nesse momento Riobaldo quer saber tudo, menos o nome real daquela
vereda. Isso pouco lhe importa. Embora a resposta do Alaripe seja a melhor possivel
[“Ele melhor me respondeu”], o que Riobaldo busca na conversa com o companheiro
jagunco € um pouco de amparo existencial, uma abertura para falar da vida, seus acasos
e incompreensdes.

Alaripe ndo tem culpa por ndo ter condi¢Oes de ultrapassar a linha ordindria, o
imediato limitante imposto pela auséncia de um posicionamento questionador face a
vida. Assim como os demais jaguncos, ele ndo “fantaseia”, “ndo mistura matérias”.

3

Riobaldo pergunta, busca o infinito, “a sobre-coisa” (Z) através da ddvida (Y), mas

Alaripe s6 tem condi¢des de responder o ordindrio, a coisa (X). Ou seja, Alaripe fez o
que pode dentro de suas possibilidadeslS.
Riobaldo ainda teima, busca algo além, a “sobre-coisa”, mas seu esforco € em

vao:

Eu quis discorrer qualquer no¢do. — O que € que tu acha do que acha, Alaripe? Ele ndo
me conheceu: principiou a definir o Pareddo, do Cereré-Velho, do Hermdgenes. Atalhei:
— que ndo isso; que da vida, vagada em si, no resumo? — A pois, isto... Homem, sei?
Como que jd vivi tanto, grossamente, que desgastei a capacidade de querer me
entender em coisa nenhuma... Ele disse, disse bem. Mas eu entiquei: — Nao podendo
entender a razdo da vida, é s6 assim que se pode ser vero bom jagunco... (ROSA, 1988,

p. 505)

'* No entanto, o que Alaripe diz é de extrema importancia. Ele precisou viver muito, ‘grossamente’,
precisou gastar “a capacidade de querer se entender em [alguma] coisa”. E precisou ser capaz de
reconhecer isto a fim de que Riobaldo se desse conta de que “s6 assim que se pode ser vero bom
jagunco”, “ndo podendo entender a razdo da vida”. A capacidade de Alaripe de falar sobre si,
respondendo a Riobaldo, permite a este inferir conhecimento. Este conhecimento s6 € possivel através da
percepcdo que os outros t€m das coisas, dos acontecimentos, da vida, o que, por sua vez, é percebido por
Riobaldo, que observa a si, aos outros, ao mundo.
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Outra vez ele pergunta (Y) para quem sabe chegar ao infinito (Z), mas ouve o
ordindrio (X). Como ja citado em outra passagem, ¢ fato que essas reincidentes
perguntas de Riobaldo ‘amolam o juizo dos outros’, ‘caceteiam’. Sendo que ele préprio
nao tem “certeza de coisa alguma” (ROSA, 1988, p. 299).

Essa busca do infinito (Z), do “quem das coisas”, da “sobre-coisa”, através de
constantes perguntas (Y), mas cujas respostas vém frequentemente através do elementar
ou do siléncio, da indiferenga e do desentendimento dos demais (X), podem ser
sintetizadas por essa passagem, logo na sequéncia do trecho anterior: “Deu um
momento, me tirou disso; e tanto bastou. Doidice, tontura de espirito... — eu repensei,
reposto em pé. X! O ypsilone dum jegue eu era — zote.” (ROSA, 1988, p. 505 — grifos
Nnosso)

XYZ — Riobaldo tenta, labuta, busca. Ele quer sair de X (ordinério, coisa) para
alcancar Z (infinito, a sobre-coisa), mas sempre que arma a pergunta (Y), lhe devolvem
a X. Seu despertar ¢ mesmo solitdrio.

Por ser incompreendido, Riobaldo muitas vezes se rebaixa (“O ypsilone dum
jegue eu era”). Para vencer essa condicdo e encontrar um sentido para a existéncia, ele
traca sua vida diante do seu interlocutor (nds, leitores) através de um esforco

comovedor, sO possivel porque apreendido pela percepgao.
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3.6 — A FORCA DA BELEZA

“Que vontade era de por meus dedos, de leve, o leve, nos meigos olhos dele,
ocultando, para ndo ter de tolerar de ver assim o chamado, até que ponto
esses olhos, sempre havendo, aquela beleza verde,

me adoecido, tdo impossivel.”

(ROSA, 1988, p.85)

Dentro da perspectiva da sensibilidade, € inegdvel que a beleza desempenhe um
papel fundamental em Grande Sertdo: Veredas. Para além da “transformacao, pesavel”
(ROSA, 1988, p. 84) apds a travessia dos rios de-Janeiro e Sdao Francisco, Riobaldo
experimenta um efeito que vai muito além do sentimento de encanto e descoberta para
com o menino(a) Reinaldo (Diadorim).

Podemos dizer que tal encontro lhe prenuncia um desnorteamento (des +
nortear: tirar o norte, a dire¢do de momento, e apontar para um novo rumo, novo norte),
tanto € que logo ap6s a morte da mae, Riobaldo passard a viver por algum tempo com o
suposto pai, de cuja casa fugird em busca de seu rumo, de seu destino/norte. Ele busca
algo, e esse algo pode estar naquele menino de beleza, coragem e efeitos tdo marcantes
na travessia de canoa.

Buscando apoio em outra obra, um paralelo interessante poderia ser tragado
entre Grande Sertdo: Veredas e A morte em Veneza, novela escrita em 1912 por
Thomas Mann, ji que em ambos surge a figura de um menino enquanto elemento
desnorteador e causador de inumeros desdobramentos. Vejamos tais relagdes,
comecando pelo autor alemao:

Inquieto em sua velha Munique. Tomado por "uma espécie de vago
desassossego" (MANN, 1965, p. 76), o escritor alemdo Gustav Von Aschenbach decide
partir para Veneza. Estamos nos primeiros anos do século 20. Considerado um dos mais
importantes escritores de seu pais, laureado com titulo de nobreza, Aschenbach
representa o modelo do artista rigoroso, racional e obcecado com a perfei¢do da forma e
a beleza ideal.

Ao chegar a cidade italiana, ela mesma uma rara materializacdo do belo,
Aschenbach hospeda-se em um luxuoso hotel a beira-mar. E ai que encontra o
adolescente Tadzio, cuja beleza natural superava todos os esforcos da arte.
Fascinado pela perfeicao fisica do jovem, o artista decadente sucumbe a uma paixdo

platonica que o levara a ruina. (ASSIS, 2008, p. 05)
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Em outras palavras, a perdicdo de Aschenbach estd justamente no mergulho
consciente rumo ao objeto artistico (no caso, o menino Tadzio), j4& que o mesmo lhe
representa a beleza, o ideal estético que a arte tanto persegue. Aschenbach se entrega a
tentativa de captura do menino, € ao se permitir atravessar esse caminho, assina a
sentenca de sua perdicdo, pois na busca da beleza ideal (Tadzio) sucumbird vencido
pelo tormento psicoldgico e pelo cdlera.

Em A morte e Veneza vemos o menino Tadzio como elemento revelador da
beleza e fruto de um novo despertar para Aschenbach rumo aquilo que julgava como o

ideal artistico. Logo a primeira vista, essa é a impressao que 0 menino causa no escritor:

Constatou Aschenbach a perfeita beleza desse rapazinho. O rosto pélido, fino, fechado,
os cabelos ondulados, cor de mel, que o emolduravam, a boca meiga, o nariz reto, a
expressdo de suave e divina dignidade — tudo isso lembrava esculturas gregas dos
melhores tempos e, ao lado da pureza ideal das formas, tinha um encanto tao raro, tao
pessoal que o observador julgava jamais ter visto, nem na natureza nem nas artes

plasticas, nenhuma obra igualmente perfeita (MANN, 1965, p.84)

Nao deixa de ser interessante como, em Grande Sertdo: Veredas, Diadorim

desempenha uma fascina¢cdo semelhante em Riobaldo.

E era um menino bonito, claro, com a testa alta e os olhos aos grandes, verdes. [...] Mas
eu olhava esse menino, com um prazer de companhia, como nunca por ninguém eu
tinha sentido. Achava que ele era muito diferente. Gostei daquelas finas fei¢des, a voz
mesma, muito leve, muito aprazivel. Porque ele falava sem mudanga, nem intengao,
sem sobejo de esforco, fazia de conversar uma conversinha adulta e antiga. Fui
recebendo em mim um desejo de que ele nao fosse mais embora, mas ficasse, sobre as
horas, e assim como estava sendo, sem parolagem mitda, sem brincadeira — s6 meu

companheiro amigo desconhecido. (ROSA, 1988, p.80)

Fascinacdo que permanece ao longo de toda a vida enquanto jagungos

companheiros, apontando para uma beleza transcendente:

Mas Diadorim, conforme diante de mim estava parado, reluzia no rosto, com uma
beleza ainda maior, fora de todo comum. Os olhos-vislumbre meu — que cresciam sem
beira, dum verde dos outros verdes, como o de nenhum pasto. E tudo meio se
sombreava, mas s6 de boa dogura. [...] Reforco o dizer: que era belezas e amor, com
inteiro respeito, e mais o realce de alguma coisa que o entender da gente por si ndo

alcanca. (ROSA, 1988, p. 400)
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Diadorim pareceu em pedra, cio que olha. Contanto me mirou a firme, com aquela
beleza que nada mudava. [...] E a beleza dele permanecia, s6 permanecia, mais

impossivelmente. (ROSA, 1988, p. 40; 480)

Riobaldo, ainda um menino, atravessa de canoa o Rio Sdo Francisco com o
Menino (Diadorim) e o garoto remador de estranha aparéncia. Riobaldo atravessa o rio
numa canoa vacilante, sendo tomado de enorme pavor. Perturba-se com os sentimentos

contrérios que o invadem, sentindo-se confusamente atraido pelo menino que € forte nas

atitudes e delicado nas feicoes'®.

Conforme aponta Assis, algo semelhante ocorrerd na novela de Thomas Mann:

Em A Morte em Veneza, Gustav Von Aschenbach estd em busca de um lugar que o
retire da mediocridade eminente a que estd sujeito um grande artista que alcangou a
maturidade da idade e de sua arte. Escolhe Veneza, cidade de canais e pontes, trancada
de vielas pelas quais ainda ndo saberia que perseguiria Tadzio e se defrontaria com a
doenca, a decomposicdo e a morte. A travessia se faz perceptivel como experiéncia
transformadora, como o lugar do entre que desmascara a vida e seus perigos. Chegando
a Veneza, Aschenbach atravessa o mar veneziano numa das famosas gondolas locais,
somente ele e um gondoleiro, um homem de aparéncia sinistra, o tinico que nao possuia
concessdo para navegar. Os ecos desta travessia se fardo presentes ao longo de toda
narrativa, como acontece com Riobaldo, que rememora na maturidade o encontro na

infincia com Diadorim e a travessia pelo rio. (ASSIS, 2008, p. 05)

Dois gestos também bastante semelhantes, ainda relacionados a presenca de um
menino enquanto elemento desnorteador, sobressaem nessas duas obras: Em Grande
Sertdo: Veredas, o menino (Diadorim/Reinaldo) aponta para a as flores e para os bichos

proximos ao rio, chamando a atencdo de Riobaldo para coisas antes jamais percebidas:

E [0 menino] chamou minha aten¢do para o mato da beira, em pé, paredao, feito a d4gua
regulado — “As flores...” — ele prezou. [...] A bem dizer, ele pouco falasse. Se via que
estava apreciando o ar do tempo, calado e sabido, e tudo nele era seguranca em si.

(ROSA, 1988, p. 80)

' Em O Brasil de Rosa, Luis Roncari, debrucando-se sobre esse episédio, defende a ideia de que a
atracdo que Riobaldo sente por Diadorim ndo se devia ao sexo (menina disfarcada em menino), “mas
devido ao acabamento, por ele ser tudo aquilo que ele ndo era e, talvez, invejasse e gostaria de ser. Foi af
que Riobaldo o elegeu como um modelo a ser alcancado e Diadorim o adotou como alguém carente, que
precisava de cuidados e protecdo” (2004, p. 68). Essa questdo também serd abordada no Cap. 5.1, a
frente.
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Algo muito parecido ocorre ao fim de A morte em Veneza quando Tadzio, pela

ultima vez, se ‘mostra’ a um Aschenbach semimorto, e aponta para o horizonte:

A cabeca de Aschenbach, recostada no espaldar da cadeira, acompanhara lentamente os
movimentos do que ja andava longe. Nesse instante, porém, ergueu-se, como para ir de
encontro desse olhar, e logo depois abaixou-se sobre o peito, de modo que os olhos
espiavam sob as pdlpebras, enquanto a fisionomia apresentava a expressdo lassa,
ensimesmada, de sono profundo. Parecia-lhe, no entanto, que o pélido e gracioso
psicagogo 14 fora sorria para ele, que lhe acenava, e desprendendo a mao do quadril,
apontava para regides distantes. Parecia-lhe que ele flutuava a sua frente, rumo ao vazio
imenso, prenhe de promessas. E como tantas e tantas vezes fizera, pds-se a segui-lo.

(MANN, 1965, p. 146)

Esses gestos parecem, de certa forma, alinhar as visdes de Riobaldo e
Aschenbach, colocando-as na mesma dire¢cdo, mas em sentidos contrdrios, como se
ambos estivessem a se mirar: O primeiro a olhar para frente, para um futuro de
sofrimento e dor existencial (ndo concretizacdo do amor, perda do amigo(a), davidas,
etc.), e o segundo olhando ja da quase-morte para trds, para as dores da criacao artistica,
para a busca penosa do ideal estético, simbolizado pela impossibilidade de ‘captura’ de
Tadzio: Aschenbach pouco se importa consigo mesmo e doa seu corpo para uma busca
incansavel; vai ao encontro do cdlera na tentativa de perseguir Tadzio; se submete a
maquiagem; ultrapassa os limites da idade e se expde a cidade infecta.

Por ndo compreender como poderia concretizar o amor por Diadorim, um
homem em plena vida jagunga, Riobaldo purga um sofrimento que muito se assemelha
ao do escritor Aschenbach em relacdo ao menino Tadzio, de maneira que a 4nsia de
contato com os respectivos ‘objetos’ de adoragdo e a impossibilidade dessa realizacao
ird de forma bastante dolorosa e infeliz preencher esses seres, sob uma implacdvel
ditadura de seus corpos, que ultrapassa até mesmo a obstrucdo apoiada apenas numa
possivel relagdo homoafetiva (em ambos os casos) ou pedofila (para A morte em

Veneza).
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4 — AS ETAPAS DO DESPERTAR
4.1 - OS AMORES DE RIOBALDO

Haveria uma relacdo entre as etapas do despertar de Riobaldo e seus amores,

concretos e inconcretos? Vejamos:

Sabemos que a primeira etapa ocorre no final da infancia ou inicio da

adolescéncia de Riobaldo, quando ele encontra o Menino. Temos ai o amor pela

imagem ideal de um menino, a surpresa da descoberta diante do qual Riobaldo se sente

até envergonhado por conta de suas roupas e também por estar pedindo esmolas para

cumprir a promessa da mae:

Mas eu olhava esse menino, com um prazer de companhia, como nunca por ninguém eu
ndo tinha sentido. Achava que ele era muito diferente, gostei daquelas finas feicdes, a
voz mesma, muito leve, muito aprazivel. [...] Ele era dessemelhante, ja disse, ndo dava
mintcia de pessoa outra nenhuma. Compardvel um suave de ser, mas asseado e forte —

assim se fosse um cheiro bom sem cheiro nenhum sensivel — o senhor represente. As
roupas mesmas ndo tinham nédoa nem amarrotado nenhum, nfo fuxicavam. A bem
dizer, ele pouco falasse. Se via que estava apreciando o ar do tempo, calado e sabido, e
tudo nele era seguranca em si. [...] Escondido enrolei minha sacola, af tanto, mesmo em

fé de promessa, tive vergonha de estar esmolando. (ROSA, 1988, p. 86)

Luiz Roncari, em O Brasil de Rosa, ao analisar essa passagem da travessia dos

rios de-Janeiro e S@o Francisco, afirma que:

Em todo o episédio, Diadorim ja era Diadorim, estava pronto, e a atragcdo que Riobaldo
sentiu por ele ndo era tanto devido a sua ambiguidade, uma menina vestido de menino,
do que ele nem desconfiava, mas devido ao acabamento, por ele ser tudo aquilo que ele
ndo era e, talvez, invejasse e gostaria de ser. Foi ai que Riobaldo o elegeu como um
modelo a ser alcangado e Diadorim o adotou como alguém carente, que precisava de

cuidados e protecio (RONCARI, 2004, p. 68)

Tal perspectiva aponta para as diferencas que ao mesmo tempo aproximavam os

dois e que os complementavam. Portanto, estd lancada a semente de um sentimento,

misto de descoberta, atracdo e amor, que, como vimos, ird marcar Riobaldo para

sempre, € cuja maneira de enuncia-lo € referir o prazer de companhia, o gosto daquelas



65

finas feicoes, a percep¢do da voz, tdo marcante que permanece seu registro na memoria,
leve e aprazivel.

Outro sentimento que naturalmente tem contato até esse momento €, sem dudvida,
0 amor materno, que recebe e devolve para Bigri, mide do narrador. Portanto, nessa
primeira etapa rumo ao despertar sensivel e estésico, Riobaldo expressa os niveis
elementares do amor em formagao — amor de infancia.

Ja na segunda etapa'’, desencadeada pela Madrugada do Siruiz, o agora
adolescente e quase jovem Riobaldo se depara com a descoberta sexual junta as mocgas
Rosa’uarda e Miosotis. Temos aqui o amor de juventude, onde afeicdo e desejo sexual,
ambos em estado nascente, se confundem.

Outra etapa do seu despertar, a terceira'®, se abre a partir do reencontro com o
Menino, agora Reinaldo. Como sabemos, a partir desse reencontro, os dois amigos
nunca mais irdo se separar em vida, lagco inebriante que ultrapassa a amizade.

Entre afirmacdes e negacdes, aproximagdes e distanciamentos, temos um amor
cada vez maior entre ambos, embora disfarcado por Diadorim, sob o segredo do seu
verdadeiro sexo, e condenado por Riobaldo, devido a sua incapacidade de lidar com um
possivel amor homossexual. Tal amor, alids, vai além deste peso da homossexualidade,
pois surge entre dois jaguncos: “...E a maciez da voz, o bem-querer sem propdsito, o
caprichado ser — e tudo num homem-d’armas, brabo bem jagungo.” (ROSA, 1984, p.
131).

E claro que ha amor de amizade entre ambos. Eles sdo grandes e verdadeiros
amigos, tanto é que sempre estdo proximos, se protegem em batalha, conversam e se
apoiam. Além disso, € apenas para Riobaldo que Reinaldo segreda seu nome (Diadorim,

buscado no verdadeiro nome — Maria Deodorina):

— “Riobaldo, pois tem um particular que eu careco de contar a vocé€, e que esconder
mais ndo posso... Escuta: eu ndo me chamo Reinaldo, de verdade. Este é nome
apelativo, inventado por necessidade minha, carece de vocé ndo me perguntar por qué.
Tenho meus fados. A vida da gente faz sete voltas — se diz. A vida nem é da gente...
Pois entdo: o meu nome, verdadeiro, € Diadorim... Guarda este meu segredo. Sempre,
quando sozinhos a gente estiver, é de Diadorim que vocé deve de me chamar, digo e
peco, Riobaldo...” [...] Entendi aquele valor. Amizade nossa ele ndo queria acontecida
simples, no comum, sem encal¢o. A amizade dele, ele me dava. E amizade dada € amor.

(ROSA, 1988, p. 120-121)

'7 Esta etapa ser4 trabalhada no Cap. 5.2, “A madrugada do Siruiz”.
¥ Este sera o tema do Cap. 5.3, “O reencontro com o Menino”.
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Ao que supomos, além de Riobaldo, apenas outros quatro personagens ficam
sabendo qual o verdadeiro nome de Reinaldo até a sua morte: Joca Ramiro (pai),
Leopoldo (tio), que morre em batalha, Alaripe e Vupes, sendo que os dois dltimos por
descuido de Riobaldo, que pronuncia o nome ji bem perto da batalha final no

Tamanduda-tao, desmanchando o segredo.

Eu despropositava. — Diadorim ¢é doido... — eu disse. Todo me surripiei, instanteante:
tanto porque ‘Diadorim’ era nome sé de segredo, nosso, que nunca nenhum outro tinha
ouvido. Alaripe s fez que susteve cara de ndo entender, e disse somente: — Hem? Mas,
ai, eu desmanchei o encoberto, dado dando o do passado, me desimportava; consoante
expliquei: — Diadorim é o Reinaldo... Alaripe ficou em siléncio, para melhor me
entender. Mas o Quipes se riu: — “Dindurinh’... Boa apelidagdo... Falava feito fosse o

nome de um passaro. (ROSA, 1988, p. 501-502)

No entanto, é justamente o tdo bem guardado segredo do verdadeiro sexo de
Diadorim (Maria Deodorina), que ocasiona todos os impasses sabidos, impossibilitando
0 amor entre ambos. Ao mesmo tempo, a palavra, o nome, entendido como nome de um
péssaro, d4 uma medida de como funcionam as palavras para Joio Guimardes Rosa. E o
nome, que € a pessoa, que € o segredo, que é um passaro, que € um sentimento, que € o

mundo!

— Riobaldo... Reinaldo... — de repente ele deixou isto em dizer: — Ddo par, os nomes de
nds dois... A de dar, palavras essas que se repartiram: para mim, pincho no em que ja
estava, de alegria; para ele, um vice-versa de tristeza. Que por qué? Assim eu ainda ndo

sabia. (ROSA, 1988, p.123)

Riobaldo nao sabia, mas Diadorim sim. O fato dos nomes “darem par” entristece
Reinaldo, pois ele ndo é Reinaldo, nem mesmo Diadorim, mas Maria Deodorina da Fé
Bettancourt Marins.

Dai a outra importancia do Manuelzinho-da-croa, ndo sé um elemento estético,
fonte de beleza natural. Diadorim também vé nos pdssaros a realizagdo do seu desejo:
que eles, Riobaldo e Diadorim, fossem o macho e a fémea, o casal. Para Riobaldo esse
querer € indireto, por isso a confusdo e incompreensdo que inundam seus pensamentos,

desejos e sonhos.



67

Mas ponho minha fianga: homem muito homem que fui, € homem por mulheres! —
nunca tive inclinagdo pra aos vicios desencontrados. Repilo o que, o sem preceito'’.
Entdo — o senhor me perguntard — o que era aquilo? Ah, lei ladra, o poder da vida. [...] E
eu mesmo ndo entendia entdo o que aquilo era? Sei que sim. Mas ndo. E eu mesmo

entender ndo queria. Acho que. (ROSA, 1988, p. 134)

Noite essa, astiicia que tive uma sonhice: Diadorim passando por debaixo de um arco-

iris™. Ah, eu pudesse mesmo gostar dele — os gostares... (ROSA, 1988, p. 40.)

Que € que queria? Ndo quis o que estava no ar; para isso, mandei vir uma ideia de mais
longe. Falei sonhando: — “Diadorim, vocé ndo tem, ndo terd alguma irmd, Diadorim?” —

voz minha; eu perguntei. (ROSA, 1988, p. 178)

Primeiro Riobaldo nega esse amor, repelindo qualquer possibilidade de
alimentar uma relacdo homossexual. Depois, cada vez mais incapaz de fugir do
sentimento de atra¢do por Diadorim, sonha com a sua transformac@o em mulher. Frente
a esta impossibilidade, Riobaldo deseja a existéncia ao menos de uma irma de Diadorim
para lhe consolar.

De qualquer maneira, temos aqui o amor da vida adulta de Riobaldo (amor
inconcreto), que o acompanhard para sempre, mesmo apos a morte de Diadorim/Maria
Deodorina e seu casamento com Otacilia. (amor concreto).

A conversdo do amor inconcreto (Diadorim) para o amor concreto (casamento
com Otacilia) pode ser simbolizado pela transformacdo da pedra de topédzio (pensada
para Diadorim), mas que acaba ficando com Otacilia. Porém, a mesma pedra é
denominada ametista, sendo que em outras passagens € apontada como pedra de safira

ou pedra de valor:

— “Diadorim, um mimo eu tenho, para vocé destinado, e de que nunca fiz mengéo...” — o
qual era a pedra de safira, que do Aracuai eu tinha trazido, e que a espera de uma
ocasido sensata eu vinha com cautela guardando, enrolada numa pouca de algodao,
dentro dum saquitel igual ao de um breve, costurado no forro da bolsa menorzinha da

minha mochila. (ROSA, 1988, p. 402)

" E preciso bastante cuidado aqui, para nio confundir voz do autor e voz do narrador-personagem. Rosa
certamente ndo manifestaria tal opinido. Acredito se tratar de um recurso narrativo. Rosa precisou marcar
fortemente o impasse provocado pelo desconhecimento do verdadeiro sexo de Diadorim, expressando os
efeitos desse segredo ndo para o interlocutor (leitor). No entanto, ndo se pode negar que outras
interpretacdes sao possiveis.

20 Bastante explorada pela critica, a imagem de Diadorim passando sob o arco-iris no sonho de Riobaldo
traduziria seu desejo de que o amigo fosse mulher. Segundo a crenca popular, além de esconder um pote
de ouro em seu final, quem passasse por debaixo do arco-iris teria seu sexo mudado.
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Me lembrei da pedra: a pedra de valor, tdo bonita, que do Araguaf eu tinha trazido, fazia

tanto tempo. (ROSA, 1988, p. 431)

De Aracuai, eu trouxe uma pedra de topazio. O seé Habdo entregou a ela [Otacilia] a
pedra de ametista... — eu falei. Alto falei; e ndo queria que o Alaripe ressoasse: ...
Entregou a ela a pedra. Isto é: a pedra era de topazio! — s6 no bocal da ideia de contar é

que erro e troco — o confuso assim. (ROSA, 1988, p. 503)

Riobaldo afirma que a troca dos nomes das pedras deve-se a um equivoco
narrativo (“So6 no bocal da ideia de contar € que erro e troco — o confuso assim.”), o que
¢ perfeitamente entendivel. Além disso, os trés tipos de pedra realmente podem
apresentar cores e formatos semelhantes.

Essa troca dos nomes das pedras ja fora, claro, percebido pela critica, que
concentra, porém, a explicacdo no fato de que tal mudanca objetiva a construcdo de
novos sentidos.

Utéza, por exemplo, refere-se ao carater “flutuante” dessa pedra. (1994, p. 121).

Para Marcolla, € interessante o fato de Riobaldo atribuir a mudanga do nome das pedras

A um erro do contar. Mas atentemos, porque a mudanga é grande, ja que nio é apenas o
destinatdrio das pedras o que muda — sendo para Diadorim ou Otacilia — mas até as
préprias pedras podem se transformar: topazio, safira, pedra de valor, ametista. [Para o
critico, tal fato remeteria] a possibilidade de sentidos méveis no contar. Até pedras
mudam. Entretanto, ndo vejo a mudanca como erro, mas como a constru¢do de novos
sentidos. Riobaldo estd a nos dizer como a arte de contar dd vida até as pedras...

(MARCOLLA, 2006, p. 167)

Pretendemos oferecer aqui uma nova explicagdo. Longe de querer propor
qualquer tipo de investigacdo ou detalhamento a respeito de tais pedras, o que fugiria
totalmente da proposta dessa pesquisa, e ja correndo o risco de cometer algum erro ao
adentrar outro campo do conhecimento, a confusdo de Riobaldo realmente nio deixa de

. .~ 21
ser curiosa se atentarmos para as descricOes e valores” de cada uma dessas pedras

preciosas.

YSafira:  é wuma variedade da forma monocristalina de 6xido de aluminio, (AL,O3),
um mineral chamado corindon. Pode ser incolor (safira branca ou leucossafira), azul (devida, em parte,
ao ferro), purpura, dourada ou rdsea, entre outras. As cores devem-se a presenga
de cobalto, cromio, titanio ou ferro. A safira azul, ao filtro de Chelsea, fica de cinza a preta. Quando a cor
ndo € especificada, o termo safira refere-se a variedade azul. H4 também safiras que mudam de cor,
apresentando uma cor azul sob a luz do sol e uma cor pirpura sob a luz artificial. Esta variedade de cores
deve-se as impurezas na safira. A safira pura é transparente. Tracos de ferro e titdnio ddao a coloracio
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Sabemos que para Riobaldo, ha uma diferenciacdo quanto aos seus amores, pois

estes teriam diferentes niveis. E isso o que ele deixa subentender quando coloca

Diadorim e Otacilia, lado a lado:

A saudade que me dependeu foi de Otacilia. Moga que dava amor por mim, existia nas
Serras dos Gerais — Buritis Altos, cabeceira de vereda — na Fazenda Santa Catarina. [...]

Otacilia, ela queria viver ou morrer comigo — que a gente se casasse. [...] Mas os olhos
verdes sendo os de Diadorim. Meu amor de prata e meu amor de ouro. (ROSA, 1988, p.

40)

Mas qual seria o amor de ouro? Diadorim ou Otacilia? Ainda vale lembrar que
existe o amor por Nhorinhd (amor de bronze?) — “Digo: afora esses Dois [Diadorim e
Otacilia] — e aquela mocinha Nhorinhd, da Aroeirinha, filha de Ana Duzuza — eu nunca
supri outro amor, nenhum.” (ROSA, 1988, p. 125)

Embora Riobaldo nunca tenha mencionado entregar a pedra a Nhorinhd, em uma
das passagens, se refere a ela como sendo uma pedra (itamotinga — pedra branca) que
brilha para ele: “Nhorinha puta e bela. E ela rebrilhava, para mim, feito itamotinga. Uns
talismas.” (ROSA, 1988, p. 271)

E preciso lembrar que hd toda uma simbolizacio desses trés amores da vida
adulta de Riobaldo: Otacilia representa o amor nobre, puro e elevado — o ideal social e
religioso para o matrimonio, exigindo normas e etapas (a aproximagdo cortés, a
autorizacdo do namoro por parte da familia, o noivado aprovado e o casamento em

igreja, respeitando-se, claro, a virgindade da pretendente). Ndo € a toa que todas as suas

azulada. As safiras apresentam alto valor de mercado, sendo a variante cor-de-rosa/alaranjada, designada
por Padparacha ou Padparadja, extremamente valiosa.

Topézio: é um mineral nesossilicato de flior e aluminio de férmula quimica Al,(F,OH),Si0, Quando
puro é transparente, mas, em geral, matizado por impurezas; em termos de cor, o topazio tipico apresenta-
se cor de vinho ou amarelo-claro. Pode também ser branco, cinza, verde, azul, ou amarelo-avermelhado e
transparente ou translicido. O topazio avermelhado (cherry) situa-se entre as pedras preciosas mais
valiosas, mas o azul estd na faixa de preco do quartzo enfumacado e do quartzo rutilado, sendo mais
barato que o citrino.

Ametista: Variacdo do quartzo. As faces de quartzo sdo muitas vezes estriadas, e os cristais geminados e
distorcidos. Encontra-se em drusas e ndo em jazidas aluviais. Como gema, possui algumas
nomenclaturas incorretas. Densidade relativa 2,6. Cor violeta, traco branco. Até o século XVIII a ametista
foi a principal pedra preciosa (sendo, até esse momento, a Rainha das Pedras Preciosas), até mesmo ao
nivel do diamante. Contudo, a descoberta de abundantes jazidas no Brasil fez com que se tornasse numa
pedra preciosa de médio valor. Fonte: http://geologia-on-line.blogspot.com.br - Consultado em
07/01/2017.
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referéncias a Otacilia s@o cercadas por termos e elementos que remetem ao elevado e ao

divino:

E que, com nosso cansago, em seguir, sem eu nem saber, o roteiro de Deus nas serras
dos Gerais, viemos subindo até chegar de repente na Fazenda Santa Catarina, nos
Buritis-Altos, cabeceira de vereda. [...] Era perto do céu — um céu azul no repintado,

com as nuvens que ndo se removem. (ROSA, 1988, p. 132)

Fomos chegando de tardinha, noitinha j4 era, noite, noite fechada. Mas o dono ndo
estava, ndo, sé ia vir no seguinte, e sor Amadeu a graca dele era. Quem acudiu e falou
foi um velhozinho, j4 santificado de velho, sé se apareceu no parapeito da varanda —
parece que estava receoso de nossa forma; nfo solicitou de se subir, nem mandou dar
nada de comer, mas disse licenca d’a gente dormir na rebaixa do engenho. Avd de
Otacilia esse velhinho era, se chamava Nh6 V6 Anselmo. — Santificado (ROSA, 1988,
p- 133)

Divulguei, qual que uma luz de candeia mal deixava, a dogura de uma moca, no
enquadro da janela, 14 dentro. Moca de carinha redonda, entre compridos cabelos. E, o
que mais foi, foi um sorriso. [...] Que jurei em mim: a Nossa Senhora um dia em sonho
ou sombra me aparecesse, podia ser assim — aquela cabecinha, figurinha de rosto, em
cima de alguma curva no ar, que ndo se via. [...] Mas, Otacilia, era como se para mim

ela estivesse no camarim do Santissimo. (ROSA, 1988, p. 134)

O local é uma fazenda santa, no roteiro de Deus, perto do céu. Otacilia,
protegida pelo pai Amadeu e avd Anselmo (santificado), estd protegida pelos anjos
(ambos os nomes comecam com a letra “A”). Ela € Nossa Senhora no altar. Ou seja, é

pura, nobre, para casar:

E Otacilia tomando conta da casa, de nossos filhos, que decerto famos ter. Otacilia no
quarto, rezando ajoelhada diante de imagem, e ji aprontada para a noite, em camisola
fina de 16. Otacilia indo por meu braco as festas da cidade, vaidosa de se feliz e de tudo,

em seu vestido novo de molmol. (ROSA, 1988, p. 256)

E o amor que surge ai ndo parte apenas de Riobaldo. Otacilia retribui esse gostar
ao aceitar a aproximagdo e companhia do jagunco. E sob a vigiacdo e ciime de
Diadorim que Otacilia indiretamente se oferece como noiva ao dizer a Riobaldo, através

do nome de uma flor, para este se casar com ela:
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Mas, na beira da alpendrada, tinha um canteirozinho de jardim, com escolha de poucas
flores. Das que sobressafam, era uma flor branca — que fosse caeté, pensei, e parecia um
lirio — alteada e muito perfumosa. E essa flor € figurada, o senhor sabe? Morada em que
tem mogas, plantam dela em porta da casa-de-fazenda. De propdsito plantam, para
resposta e pergunta. Eu nem sabia. Indaguei o nome da flor. — “Casa-comigo...” —
Otacilia baixinho me atendeu. E, no dizer, tirou de mim os olhos; mas o tiritozinho de
sua voz eu guardei e recebi, porque era de sentimento. Ou ndo era? Daquele curto lisim

de dividas foi que minou meu maisquerer. (ROSA, 1988, p. 136)

Em como Otacilia e eu ficamos gostando um do outro, conversamos, combinados no
noivdvel, e na sobremanhd eu me despedi, ela com sua cabecinha de gata, alva no topo

da alpendrada, me dando a luz de seus olhos. (ROSA, 1988, p. 141)

Nhorinh4, por sua vez, ocupa o lugar oposto, remetendo ao amor baixo e rasteiro
— amor carnal, imediato, desejo fisico. Ao contrario de Otacilia, que Riobaldo ndo pode
tocar e usufruir a mesma maneira que a prostituta, sua referéncia a Nhorinha é sempre

cercada pelo sensivel (gosto, cheiro, toque, visdo completa):

Digo: outro més, outro longe — na Aroeirinha fizemos paragem. Ao que, num portal, vi
uma mulher moga, vestida de vermelho, se ria. — “O moco da barba feita...” — ela falou.
Na frente da boca, ela quando ria tinha os todos dentes, mostrava em fio. T@o bonita, s6.
[...] Entdo eu entrei, tomei um café coado por mdo de mulher, tomei refresco, limonada
de péra-do-campo. Se chamava Nhorinhd. Recebeu meu carinho no cetim do pélo —

alegria que foi, feito casamento, esponsal. Ah, a mangaba boa sé se colhe ja caida no

chio, de baixo... Nhorinhd — nas Aroeirinhas — filha de Ana Duzuza. Ah, ndo era

rejeita... [...] Nhorinhd puta e bela (ROSA, 1988, p. 75, 230 — grifo nosso)

Para a futura esposa cabe apenas a visdo parcial, o contato regulado pelas
normas sociais e religiosas, dai apenas a intermediacdo da idealizacdo. Ja para a
descricdo de Nhorinhd, Riobaldo, como dito acima, lanca mao da lembranca do seu
gosto, cheiro e toque.

Em outras palavras, Riobaldo consegue formar a imagem—sensag'Zlo22 de
Nhorinhé, enquanto de Otacilia forma apenas a imagem-idealizag@o. Essa diferencga fica

clara no mesmo trecho em que se discute o nome da flor na casa de Otacilia:

E o nome da flor era o dito, tal, se chamava [Casa-comigo] — mas para os namorados

respondido somente. Consoante, outras, as mulheres livres, dadas, respondem: —

2 Dai a riqueza da sensibilidade, com termos e constru¢des buscados no que definimos como uma
gramdtica do sensivel, conforme trabalhado no Cap. 4.4 (p. 41-52)
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“Dorme-comigo...” Assim era que devia de haver de ter de me dizer aquela linda moca
Nhorinh4, filha de Ana Duzuza, nos Gerais confins; e que também gostou de mim e eu
dela gostei. Ah, a flor do amor tem muitos nomes. Nhorinha prostituta, pimenta-branca,

boca cheirosa, o bafo de menino pequeno. (ROSA, 1988, p. 136)

Diadorim — para quem a flor ndo era nem “Casa-comigo”, nem ‘“Dorme-
comigo”, mas “liroliro” - seria uma espécie de sintese ou fusdo, oscilando entre esses
dois amores: alto, por exemplo, pelo zelo e amizade impar com Riobaldo, ou quando
este v€ nele a imagem de Nossa Senhora (“Sobre o que juro ao senhor: Diadorim, nas
asas do instante, na pessoa dele vi foi a imagem tdo formosa da minha Nossa Senhora
da Abadia! A santa... (ROSA, 1988, p. 400); e baixo, quando Riobaldo sente atracdo
fisica e carnal por Diadorim, o que pode ser verificado na passagem seguinte, assim

como em indmeros outros trechos j4 citados na presente pesquisa:

Eu tinha sdbitas outras minhas vontades, de passar devagar a mdo na pele branca do
corpo de Diadorim, que era um escondido. Deixei meu corpo querer Diadorim; minha
alma? Eu tinha recordagdo do cheiro dele. Mesmo no escuro, assim, eu tinha aquele fino
das feicdes, que eu ndo podia divulgar, mas lembrava, referido, na fantasia da ideia. [...]
minha repentina vontade era beijar aquele perfume no pescoco: a 14, aonde se acabava e

remansava a dureza do queixo, do rosto... (ROSA, 1988, p. 500)

Essa marca oscilatéria e deslocalizadora de Diadorim, potencializada pela
atracdo de Riobaldo, que desconhece seu verdadeiro sexo, colocam Diadorim como uma
figura hibrida, sempre transitdria, representada no romance como uma neblina (ou seja,
aquilo que permite e ndo permite ver, o que confunde etc.). “Amor vem de amor. Digo.
Em Diadorim, penso também — mas Diadorim ¢ a minha neblina...” (ROSA, 1988, p.
14)

Sperber, em Signo e Sentimento, ja apontava a mesma relagao:

Diadorim é a ‘neblina’ de Riobaldo. Neblina é simbolo do indeterminado. E preludio de
manifestacdo, correspondendo a uma fase da evolucdo anterior a distin¢do das formas.
Mistura de ar, dgua e fogo, corresponde, simbolicamente, ao caos primordial. (Recorro
aos simbolos, porque Guimardes Rosa os conhecia e porque eles servem de indices
lexicais para tantas palavras cujo sentido ndo fica explicito na narrativa) — (SPERBER,

1982, p. 93)
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Voltando para a questdo da pedra inicialmente trazida para presentear Diadorim,
se forem trés os niveis ou tipos de amores, a pedra também deveria ser diferente? Parece
que sim.

Quando Riobaldo oferece o presente a Diadorim, ele menciona 0 mimo como
sendo pedra de safira: “—Diadorim, um mimo eu tenho, para vocé destinado, e de que
nunca fiz men¢do... — o qual era a pedra de safira, que do Araguai eu tinha trazido.”
(ROSA, 1988, p. 402). Ja quando fala de Otacilia, a pedra € identificada como fopdzio
ou ametista: “De Araguali, eu trouxe uma pedra de topazio. O seé6 Habdo entregou a ela
[Otacilia] a pedra de ametista... — eu falei.” (ROSA, 1988, p. 503)

Conforme apontado, dentre os trés tipos de pedras preciosas citadas 3 a safira é
a que apresenta o maior valor comercial, de forma que o topazio e ametista ficam nos
segundos e terceiros lugares, respectivamente. Além disso, a safira € que mostra a maior
variacdo de cores, sendo que algumas delas mudam, incluise, de cor conforme a
incidéncia da luz solar.

Ora, grande variacdo de cores e capacidade de mudar de cor! Isso nos remete,
inevitavelmente, a Diadorim, ja que tais caracteristicas poderiam ser relacionadas a seu
género oculto (mulher disfarcada em homem).

Podemos entdo conjecturar que se Riobaldo pretendia ndo revelar qual seria seu
amor de ouro e seu amor de prata, o presente debrucar sobre essa mudanca e suposta
confusdo com os nomes das pedras demonstra que nao hd confusdo alguma. Em outras
palavras, embora indiretamente, o narrador-personagem confessa que o grande amor de
sua vida, seu amor de ouro (ou safira, pedra/elemento de maior valor), foi e sempre sera
Diadorim.

Otacilia € prata (segundo lugar que no futuro serd primeiro, mas que nesse
momento s6 merece a pedra de topdzio) e Nhorinhd, a bela Nhorinhd, que envia uma
carta de amor a Riobaldo - que se torna poética e inesquecivel pela demora de oito
anos' até encontrar seu destinatério - é o amor de bronze (portanto merecedora da pedra

de ametista). Esse seria o ‘pddio’ dos amores de Riobaldo®.

2 Safira, Topdzio e Ametista (Nota 21, p. 66).
24 <¢

Mire veja: aquela mocga, meretriz, por lindo nome Nhorinhd, filha de Ana Duzuza: um dia eu recebi
dela uma carta: carta simples, pedindo noticias e dando lembrancas, escrita, acho que, por outra alheia
mao. Essa Nhorinhd tinha lengo curto na cabega, feito crista de anu-branco. Escreveu, mandou a carta.
Mas a carta gastou uns oito anos para me chegar; quando eu recebi, eu ja estava casado. Carta que se
zanzou, para um lado longe e para o outro, nesses sertdes, nesses gerais, por tantos bons préstimos, em
tantas algibeiras e capangas. Ela tinha botado por fora sé: Riobaldo que estd com Medeiro Vaz. E veio
trazida por tropeiros e viajores, recruzou tudo. Quase ndo podia mais se ler, de tdo suja dobrada, se
rasgando. Mesmo tinham enrolado noutro papel, em canudo, com linha preta de carretel. Uns ndo sabiam
mais de quem tinham recebido aquilo. Ultimo, que me veio com ela, quase por engano de acaso, era um
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A entrega da pedra é uma acdo simbdlica. Ela representa o coracdo de Riobaldo
e sua destinacdo nada mais € que a sua escolha - a doagdo completa e irrevogavel do seu
amor. A conclusio pode ser dura, mas € verossimil: como em um pddio, apenas com a
morte do amor maior (Diadorim, ouro), é que o segundo (Otacilia, prata) pode ser

primeiro:

Agora, destino da gente, o senhor veja: eu trouxe a pedra de topazio para dar a
Diadorim; ficou sendo para Otacilia, por mimo; e hoje ela se possui € em mao de minha

mulher! (ROSA, 1988, p. 42)

Mas o mal de mim, doendo e vindo, € que eu tive de compensar, numa mao e noutra,

amor com amor. (ROSA, 1988, p. 92)

Lembremos que Riobaldo se encontra em sua casa. E 14 que ele recebe o recém-
chegado homem da cidade, seu interlocutor e héspede, por trés dias. Durante o seu
contar, surpreendemos algumas passagens na qual o ex-jagunco manifesta preocupagao
em ser ouvido por Otacilia, que, desde a morte de Diadorim, torna-se o amor principal
de Riobaldo, que a ama, respeita e louva, mas que muito provavelmente nem desconfia
que no passado fora prata, pois era incapaz de rivalizar com o amor de ouro de Riobaldo
por Diadorim: “Deamar, deamo... Relembro Diadorim. Minha mulher que ndo me ouca.
Moco: toda saudade ¢ uma espécie de velhice.” (ROSA, 1988, p.26)

Indo um pouco mais além, ainda poderiamos dizer que essa confusdo de
Riobaldo com os nomes das pedras quando as relaciona com Otacilia (“... Entregou a
ela a pedra de ametista. (...) Isto é: a pedra era de topazio!” (ROSA, 1988, p. 503),

acima demonstrada como confusdo fingida do ex-jagunco, pode ser vista assim: se

homem que, por medo da doenga do toque, ia levando seu gado de volta dos gerais para a caatinga, logo
que chuva chovida. Eu ja estava casado.” (ROSA, 1988, p. 62)

* E importante apontar que a critica também oferece uma visdo contréria quanto a essa questio do amor
de ouro e de prata de Riobaldo. Ha certa unanimidade na constatacdo que Diadorim € o amor de prata. Por
exemplo, a afirmacdo de Sperber em Signo e Sentimento: “Diadorim era o amor de prata de Riobaldo. No
plano ético, a prata simboliza o objeto de todas as cupidezas e desventuras. E ndo é mesmo que, direta ou
indiretamente, justamente tanto as cupidezas como as desventuras de Riobaldo foram provocadas por
Diadorim? Diadorim, que lhe ensinou as belezas da natureza, era capaz de um sentimento sé de cada vez.
E esta a culpa de Diadorim? E, no entanto, Diadorim poderia representar o inefavel...” (1982 p. 93-94).
Além disso, a narrativa, pela justaposicdo textual, parece aproximar Otacilia do ouro, enquanto Diadorim
fica proximo da prata: “Otacilia, ela queria viver ou morrer comigo — que a gente se casasse. (...) Mas os
olhos verdes sendo os de Diadorim. Meu amor de prata e meu amor de ouro. (ROSA, 1988, p. 40 — grifo
nossos). No entanto, como em Rosa tudo ¢ “resvaloso”, acreditamos ser aplicavel uma visdo contraria:
assim como as pedras, que mudam de acordo com sua destinacdo, os elementos também sofrem uma
troca: o ouro vira prata (Diadorim morre), e a prata vira ouro (Otacilia assume o lugar do(a) amado(a),
casando-se com Riobaldo).
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devido a morte de Diadorim, Riobaldo ndo pode mais ter seu amor de ouro, a quem
entregaria a pedra de maior valor (safira), tanto faz que seu amor de prata receba a pedra
como topdzio ou ametista. Fato é que ninguém mais (quer seja Otacilia, quer seja
Nhorinhd) merece receber a pedra como safira, tdo distanciado era seu amor por
Diadorim face aos demais, de forma que essa denominagdo (safira) nunca mais serd
usada.

A prova de que o amor por Otacilia sai do segundo para o primeiro lugar s6
quando Diadorim morre também pode ser buscada nessa relacdo entre 0s nomes
atribuidos a esse mimo, exatamente na triste passagem de sua morte, onde a pedra de
safira (amor maior e primeiro) se converte em pedra de ametista, uma vez que agora e

definitivamente tal amor nao poderad mais ser desfrutado:

A Mulher lavou o corpo, que revestiu com a melhor peca de roupa que ela tirou da
trouxa dela mesma. No peito, entre as mdos postas, ainda depositou o corddo com o
escapuldrio que tinha sido meu, e um rosario, de coquinhos de ouricuri e contas de
lagrimas-de-nossa-senhora. S6 faltou — ah! — a pedra-de-ametista, tanto trazida...

(ROSA, 1988, p. 531)

De qualquer maneira, € esse amor da fase adulta, especialmente o amor
incompreendido e irrealizdvel por Diadorim, que empurrard Riobaldo para as outras
acOes importantes de sua vida: o suposto pacto diabdlico para conseguir vingar Joca
Ramiro, a chefia do bando de jaguncos, a vitdria sobre os hermégenes e, por fim, sua
vida pds-jaguncagem, motivada pela morte de Diadorim, e a percep¢do do mundo como
valor maior, como pedra preciosa do mais alto valor.

Tal episddio, além da perda do amigo e potencial amante, definird a extingao dos
jaguncgos maus (ja que a narrativa pressupde que os jaguncos que foram conduzidos por
Joca Ramiro, Medeiro Vaz, Zé Bebelo, Riobaldo e outros, eram jaguncos que lutavam
pelo bem — praticavam a lei, enquanto Hermdgenes vivia na “deslei”®”), e o fim do

jagunco Riobaldo, marcando aquilo que podemos apontar como a quinta e tltima etapa

do seu despertar®’.

Eu despertei de todo — como no instante em que o trovdo ndo acabou de rolar até o

fundo, e se sabe que caiu o raio... Diadorim tinha morrido — mil-vezes-mente — para

%0 «“Assim ao feito quando logo que desapeamos no acampo do Hermégenes; e quando! Ah, 14 era um
cafarnaum. Moxinife de mas gentes, tudo na deslei da jaguncagem bargada.” (ROSA, 1988, p. 110)

T A quarta etapa do despertar de Riobaldo, que ocorre através do suposto pacto diabélico, serd tratada no
Cap. 5.5, “O pacto e a revelagdo”.
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sempre de mim; e eu sabia, e ndo queria saber, meus olhos marejavam. (ROSA, 1988, p.

527)

—“E a guerra?!” — eu disse. — “Chefe, Chefe, ganhamos, que acabamos com eles!... Jodo
Goanhd e o Fafafa, com uns dos nossos, ainda seguiram perseguindo os restos,
derradeira demdo...” — Jodo Concliz deu resposta. — “O Hermdgenes estd morto, remorto
matado...” — quem falou foi o Jodo Curiol. Morto... Remorto... O do Demo... Havia

nenhum Hermégenes mais. (ROSA, 1988, p. 528)

Resoluto saf de 14, em galope, doiddvel. Mas, antes, reparti o dinheiro, que tinha, retirei
o cinturdo-cartucheiras — ai ultimei o jagunco Riobaldo! Disse adeus para todos,

sempremente. (ROSA, 1988, p. 531)

Dai em diante, como vimos, Riobaldo deserta da vida jagunca, tenta encontrar,
sem sucesso, as Veredas-Mortas (o local do suposto pacto, que na verdade se chamaria
Veredas-Altas), cumpre luto por Diadorim e vai atrds de algum rastro dele(a) em sua
terra natal - “gerais de Lassance”, onde descobre seu verdadeiro nome (Maria
Deodorina da Fé Bettancourt Marins) em uma certiddo de batismo (ROSA, 1988,
p.524), reencontra Zé Bebelo, que o recomenda ao Compadre Meu Quelemém,
possivelmente o primeiro ouvinte de sua estdria, jA que ndo fica claro se Riobaldo

contou ou ndo tudo para o antigo chefe.

— “Riobaldo, eu sei a amizade de que agora tu precisa. Vai 14. Mas, me promete: nao
adia, ndo desdenha! Daqui, e reto, tu sai e vai 1. Diz que é de minha parte... Ele é
diverso de todo o mundo.” Mesmo escreveu um bilhete, que eu levasse. [...] Tinha de
ser Z¢é Bebelo, para isso. S6 Z¢ Bebelo, mesmo, para meu destino comecar de salvar.
Porque o bilhete era para o Compadre meu Quelemém de Godis, na Jijuja — Vereda do
Buriti Pardo. [...] Compadre meu Quelemém me hospedou, deixou meu contar minha
histéria inteira. Como vi que ele me olhava com aquela enorme paciéncia — calma de
que minha dor passasse; e que podia esperar muito longo tempo. (ROSA, 1988, p. 537-
538)

Embora o ouvinte e interlocutor de agora também receba o narrar de Riobaldo,
foi Quelemém quem primeiro colheu e organizou o seu contar, fechando o ciclo do seu
despertar, cuja ultima etapa, como vimos, ocorre na morte de Diadorim e na dolorosa

revelagdo do seu verdadeiro sexo. Conforme aponta Sperber,
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Em Grande Sertdo: Veredas, Riobaldo descobre o que lhe aconteceu na juventude (e
adolescéncia). Ele reconhece a forma de vida que criou para si mesmo, comparando-a,
implicitamente, com a vida potencial aniquilada a que indiretamente renunciou (a vida
em comum com Diadorim). E a anagndrisis aristotélica. Na busca do sentido dos
acontecimentos, Riobaldo procura sua culpa, que corresponde a hamartia (falha
aristotélica que tem ligacdo essencial com o pecado ou com o mal). O agente
precipitador da catdstrofe (o pacto com o demonio), a hybris aristotélica, personificacio
do desmedido, corresponde, a0 mesmo tempo, ao elemento de equilibrio, de correcdo do
excesso. Exercido o controle, Riobaldo consegue descobrir-se ele mesmo, sujeito de seu
destino, homem humano. E uma identidade feita de um duplo circulante reversivel.
Recuperada sua identidade, Riobaldo se reunifica e recupera os interesses de sua classe.

O grupo de jaguncos representa o corpo social do sertdo (somados aos seus chefes). A
prépria narrativa serve para recompor a existéncia dividida de Riobaldo (SPERBER,

1988, p. 93)

E verdade que todos esses amores e etapas se misturam e se atravessam em seu
narrar. Por exemplo, o amor de infancia, amor materno que Riobaldo nutria pela mae
Bigri, tem suas reverberacdes em Diadorim, que, em algumas circunstancias,
desempenha o cuidadoso papel de mae para com Riobaldo. “Dogura do olhar dele me
transformou para os olhos de velhice da minha mae” (ROSA, 1988, p.127) E Diadorim
quem corta o cabelo de Riobaldo, faz a sua barba, lava sua roupa, lhe d4 presentes,

preza por sua saude e aconselha modos e cuidados:

Af nesse mesmo meio-dia, rendidos na vigia¢do, o Reinaldo e eu ndo estivamos com
sono, ele foi buscar uma capanga bonita que tinha, com lavores e trés botdezinhos de
abotoar. O que nela guardava era tesoura, tesourinha, pente, espelho, sabao verde, pincel
e navalha. Dependurou o espelho num galho de marmelo-do-mato, acertou seu cabelo,

que ja estava cortado baixo. Depois quis cortar o meu. (ROSA, 1988, p. 99)

Diadorim estava me esperando. Ele tinha lavado minha roupa: duas camisas e um paletd
e uma calca, e outra camisa, nova, de bulgariana. As vezes eu lavava a roupa, nossa;
mas quase mais quem fazia isso era Diadorim. Porque eu achava tal servico o pior de

todos, e também Diadorim praticava com mais jeito, mao melhor. (ROSA, 1988, p. 22)

E o Reinaldo, doutras viagens, me deu outros presentes: camisa de riscado fino, lenco e

par de meia, essas coisas todas. (ROSA, 1988, p. 101)
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Nao apenas isso, mas, como vimos e tantas vezes ja afirmamos, é Diadorim
quem desempenha o papel mais importante para o despertar de Riobaldo. E seu guia

maior e seu amor lhe ensina a vida.
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4.2 - A MADRUGADA DO SIRUIZ

Outro momento importante no ambito dessa pesquisa €, sem duivida, a
madrugada do Siruiz.

A essa altura Riobaldo, agora um adolescente/jovem, ja perdera a mae e mora
com o padrinho/pai, o fazendeiro Selorico Mendes, a primeira pessoa a colocd-lo em
contato com o mundo jagunco através de seus causos e relatos, muitos deles exagerados
ou inventados: “Nunca falou em minha mae. Nas coisas de negocio e uso, no lidante,
também quase ndo falava. Mas gostava de conversar, contava casos. Altas artes de
jaguncos isso ele amava constante — historias.” (ROSA, 1988, p.94).

E na casa de Selorico Mendes que Riobaldo é acordado, uma noite, pela visita

dos jaguncos:

Certa madrugada, os cachorros todos latiram, no Sao Gregorio, alguém estava batendo.
Era més de maio, em ma4 lua, o frio fiava. E, quando tdo moco, eu custava muito para
me levantar; ndo por fraca saide, mas por preguica mal corrigida. Assim que sai da
cama e fui ver se era de se abrir, meu padrinho Selorico Mendes, com a lamparina na
mao, ja estava pondo para dentro da sala uns homens, que eram seis, todos de chapéu-
grande e trajados de capotes e capas, arrastavam esporas. Ali entraram com uma aragem
que me deu susto de possivel reboldosa. Admirei: tantas armas. Mas eles ndo eram

cacadores. Ao que farejei: pé de guerra. (ROSA, 1988, p. 97-98)

Como sabemos, € nesse episddio — o qual podemos denominar como
‘Madrugada do Siruiz’ - que nosso narrador e personagem ouve o canto entoado por um
dos jaguncos, de nome Siruiz, que faz parte do grande grupo de cavaleiros que Riobaldo
ird conduzir, a pedido do pai/padrinho, a um esconderijo momentineo, na fazenda onde

mora.

Sem mais delongas nenhumas, sai, caminhando ao lado do cavalo do Hermégenes,
puxando todos para o Cambaubal. Atrds de nds, eu ouvia os passos postos da grande
cavalaria, o regular, esse empurro continuado. Eu ndo queria virar e espiar, achassem
que eu era abelhudo. Mas, agora, eles conversavam, alguns riam, diziam gragas.
Presumi que estavam muito contentes de ganhar o repouso de horas, pois tinham
navegado na sela a noite toda. Um falou mais alto, aquilo era bonito e sem tino: —
“Siruiz, cadé a moca virgem?” Largamos a estrada, no capim molhado meus pés se
lavavam. Algum, aquele Siruiz, cantou, palavras diversas, para mim a toada toda

estranha. (ROSA, 1988, p. 100-101)
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Tal cangdo™ ird marcar profundamente Riobaldo, ocupando sua lembranga e

sendo rememorada por diversas vezes ao longo do romance. As sensacdes e percepgdes

daquele momento sdo guardadas e reproduzidas ao longo do seu narrar, fazendo parte da

busca de um sentido face ao que viveu.

O que eu guardo no giro da memdria é aquela madrugada dobrada inteira: os cavaleiros

no sombrio amontoados, feito bichos e arvores, o refinfim do orvalho, a estrela-d’alva,

os grilinhos do campo, o pisar dos cavalos e a can¢@o de Siruiz. Algum significado isso

tem? (ROSA, 1988, p. 103)

Refiro que perguntei ao Garanco, por aquele rapaz Siruiz, que cantava cousas que a

sombra delas em meu coragdo decerto ja estava. O que eu queria saber ndo era proprio

do Siruiz, mas da moca virgem, moca branca, perguntada, e dos pés-de-verso como eu

nunca tive poder de formar um igual. (ROSA, 1988, p. 182)

A ressonancia do episddio € tao forte em Riobaldo que, tdo logo assume a chefia

do bando, seu novo cavalo - presente do fazendeiro Habao - ird se chamar Siruiz.

28 “Urubu é vila alta,

mais idosa do sertdo:
padroeira, minha vida —
vim de ld, volto mais ndo...
Vim de ld, volto mais ndo?...
Corro os dias nesses verdes

meu boi mocho baetdo:

buriti —dgua azulada,/carnaiiba — sal do chdo...

Remanso de rio largo
viola da solidado:
quando vou p 'ra dar batalha,

convido meu coracdo..”(ROSA, 1988, p.80)

Arrigucci Jr. aponta a cang¢do de Siruiz como algo fundamental na trajetéria de Riobaldo. Ao trazer em

sua forma hibrida a narracdo épica e o instantaneo lirico, ela conteria, de forma cifrada, o destino de

Riobaldo. (1994, p. 211). Para Sperber, as cancdes em Grande Sertdo: Veredas seriam repetidas e

funcionariam como pré-avisos, donde ressalta o cardter metalinguistico da cancdo de Siruiz e a forma

como se articula com a temdtica do meio, chamando a atenc¢@o inclusive para seu cardter oracular — uma

vez que, surgindo a partir do chamado pela “moca virgem”, a cangdo ja remeteria a verdadeira condi¢io

de Reinaldo/Diadorim. (1982, p. 122).
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Além disso, Riobaldo confessa que logo apds a conducdo da tropa sob essa
madrugada de impressdes e descoberta real dos jagungos, seu “coragao restava cheio de
coisas movimentadas” (ROSA, 1988, p. 101), o que € algo bastante similar ao que fala a
respeito da travessia dos rios Sao Francisco e de-Janeiro na companhia do Menino
(Diadorim), primeira etapa de seu despertar: “Eu ndo sentia nada. S uma transformagao
pesavel. Muita coisa importante falta nome” (ROSA, 1988, p. 92).

Poderiamos dizer, portanto, que a ‘Madrugada do Siruiz’ marca a segunda
travessia ou momento de formagao/transformacdo de Riobaldo - segunda etapa de seu
despertar, uma vez que a primeira etapa, como vimos, ocorre quando conhece o
Menino.

Dessa maneira, seu interesse em Siruiz passard a operar em trés direcoes: a
primeira, mais simples e direta, tem a ver com a referéncia a moga virgem, o que,
conforme aponta Sperber, tem um carater oracular, “verdadeiro pré-aviso do segredo e
do destino de Diadorim, que, no entanto, Riobaldo ndo soube decifrar.” (1982, p.122); a
segunda direcdo evoca a imagem genérica da mulher, recuperando o desejo carnal de
Riobaldo tantas vezes confesso ao longo da obra, ja que, como sabemos, 0s jaguncos
chegam a passar meses longe de qualquer mulher; a terceira, e a que realmente nos
interessa aqui, € o reconhecimento do valor poético daquela cancdo, que expressa ou
tenta expressar - e tal tentativa € fundamental para Riobaldo - saudade, amor, alegria,
tristeza, a busca de um significado etc. Enfim, tudo aquilo que os versos de Siruiz
representaram para Riobaldo naquela madrugada jamais esquecida.

Ao afirmar que Siruiz “cantava cousas que a sombra delas em meu coragdo
decerto ja estava” (ROSA, 1988, p. 182), Riobaldo reconhece, percebe e sente que ali
pode estar o rumo que precisa seguir para alcancar um significado para a vida. Dai o
despertar sensivel e estésico ser acompanhado pelo despertar poético. Riobaldo tem

entdo uma nova etapa de transformacao ao se dar conta da poesia que o cerca:

Entéo, eu vi as cores do mundo. Como no tempo em que tudo era falante, ai, sei. De
manha, o rio alto branco, de neblim; e o ouricuri retorce as palmas. S6 um bom tocado

de viola é que podia remir a vivez de tudo aquilo. (ROSA, 1988, p. 127)

Riobaldo vé cores, vislumbra o rio branco de neblina, percebe que as palmas do
Ouricuri se retorcem com o vento. Em outras palavras, ele captura o seu redor e, ao
mesmo tempo, se d4 conta que apenas a arte, a poesia — também s possiveis através da

abertura estésica - ¢ que poderia “remir a vivez de tudo aquilo”.
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4.3 - O REENCONTRO COM O MENINO

“O Menino me deu a mdo: e o que mdo a mdo diz é o curto; as vezes pode
ser o mais adivinhado e contetido; isto também. E ele como sorriu. Digo

ao senhor: até hoje para mim estd sorrindo.” (ROSA, 1988, p. 118)

Outro episédio fundamental, tanto no romance quanto para o eixo dessa
pesquisa, é quando Riobaldo reencontra o Menino, agora um jovem, assim como nosso

narrador—personagem.

Ah, mas ah! — enquanto que me ouviam, mais um homem, tropeiro também, vinha
entrando, na soleira da porta. Aguentei aquele nos meus olhos, e recebi um estremecer,
em susto desfechado. Mas era um susto de coragdo alto, parecia a maior alegria.
Soflagrante, conheci. O mogo, tdo variado e vistoso, era, pois sabe o senhor quem, mas
quem, mesmo? Era o Menino! O Menino, senhor sim, aquele do porto do de-Janeiro,
daquilo que lhe contei, o que atavessou o rio comigo, numa bamba canoa, toda a vida. E
ele se chegou, eu do banco me levantei. [...] Eu queria ir para ele, para abraco, mas
minhas coragens nao deram. Porque ele faltou com o passo, num rejeito, de
acanhamento. Mas me reconheceu, visual. Os olhos nossos donos de nds dois. Sei que
deve de ter sido um estabelecimento forte, porque as outras pessoas 0 novo notaram —
isso no estado de tudo percebi. [...] Aquele encontro nosso se deu sem o razoavel
comum, sobrefalseado, como do que s6 em jornal e livro é que se 1&. Digo. Ele se

chamava o Reinaldo. (ROSA, 1988, p. 118)

Depois que Riobaldo abandona o grupo de Zé Bebelo, deixando para trds sua
curta vida de professor/secretdrio, ele viaja a esmo, a cavalo, pelo sertdo: “Virei,
vagaroso. Meu rumo mesmo era o do mais incerto. Viajei, vim, acho que eu ndo tinha
vontade de chegar em nenhuma parte.” (ROSA, 1988, p. 116). Apos vinte dias, chega
ao rio das Velhas, no ponto em que este recebe o corrego do Batistério.

Novamente uma encruzilhada, ndo de estradas, mas de rios, vai determinando os
passos de sua vida. Se na encruzilhada das travessias dos rios S@o Francisco e de-
Janeiro ele encontra pela primeira vez o Menino, agora ird reencontra-lo como Reinaldo
na encruzilhada desses outros dois rios (o das Velhas e Batistério). Repare que
Batistério remete a batismo, comunicando, como dito acima, a revelagdo do nome do
Menino (agora Reinaldo) e o ‘autobatismo’ ou mudanca do Riobaldo desgovernado,

sem propdsito e rumo, para o Riobaldo jagunco.
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Vale lembrar que esse reencontro € providencial para nosso narrador, uma vez
que Diadorim salva sua vida diante do anfitrido Malinécio, que acolhera Riobaldo para

pernoite, e do jagungo Titdo Passos, que acabara de chegar naquele local.

Acordei s6 no aquele Malindcio me chamando para jantar. Cheguei na sala, e dei com
outros trés homens. Disseram de si que tropeiros eram, e estavam assim vestidos e
parecidos. Mas o Malindcio comecou a glosar e reproduzir minha conversa tida com ele
— disso desgostei, segredos frescos contados ndo sdo para todos. E o arrieiro dono da
tropa — que era o de cara redonda e pra clara — me fez muita interrogag@o. No estive em
boas cécoras. [...] Ele queria saber para onde eu mesmo me ia além. Queria saber por
que, se eu punia por Joca Ramiro, e estava em armas, por que entdo eu nio tinha cacado
jeito de trotar para o Norte, a fito de com o pessoal ramiros me juntar? (ROSA, 1988, p.

117).

Riobaldo tenta se explicar, enumera varios motivos, mas a situagdo sé se resolve

ap6s Diadorim demonstrar face aos demais que o conhecia:

Logo que o Reinaldo me conheceu e me saudou, ndo tive mais dificuldade em dar
certeza aos outros de minha situacdo. Ao quase sem sobejar palavras, ele afiancou o
meu valimento, para aquele mestre de cara redonda e bom parecer, que passava por

arrieiro da tropa e se chamava Titdo Passos. (ROSA, 1988, p. 120).

Embora esse episddio nos apresente um dos momentos mais fortes na obra,
emocionante para as personagens centrais e crucial para Riobaldo, que entdo se decide
como jagunco e segue o bando, Diadorim, a principio, guarda um distanciamento do
amigo recém-reencontrado: “Mas o Reinaldo vinha comigo, no mesmo lote, € ndo
cacava minha companhia, ndo se chegou para perto de mim, nem vez, ndo dava sinal de
prosseguir amizade.” (ROSA, 1988, p.121).

Esse contato, no entanto, serd sim retomado, e ocorre quando ambos se oferecem
para sobrenoitar como vigias do grupo. E qual o tema ou fundo dessa nova aproximagao
e conversa? A beleza do rio, da natureza, do dia “manhazando” (ROSA, 1988, p. 122) e,

claro, um conhecido personagem — o Manuelzinho-da-croa:

O Reinaldo mesmo chamou minha atencdo. O comum: essas garcas, enfileirantes, de
toda brancura; o jaburu; o pato-verde, o pato-preto, topetudo; marrequinhos dancantes;
martimpescador; mergulhio; e até uns urubus, com aquele triste preto que mancha. Mas,

melhor de todos — conforme o Reinaldo disse-o que é o passarim mais bonito e
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engracadinho de rioabaixo e rio-acima: o que se chama o Manuelzinho-da-croa.

(ROSA, 1988, p.122)

Poderiamos dizer que o que temos aqui € uma espécie de retomada da ‘aula’ que
fora iniciada muito antes, quando os dois ainda eram recém-entrados na adolescéncia.
Novamente o rio, os passaros, o Pdssaro (pois o Manuelzinho-da-croa merece a letra
maiuscula), enfim, a intermedia¢do da natureza invocando a percepc¢do, os sentidos, a
apreensao sensivel.

Como um mestre ou guia que vem para verificar o amadurecimento do discipulo
depois dos anos de formagdo, Diadorim ressurge para marcar a terceira etapa do
despertar de Riobaldo. Despertar este bem mais forte e profundo, apés amadurecimento
e aprendizados (como ja mencionado, a morte da mae, adoc¢do e fuga do pai/padrinho
Selorico Mendes, iniciacdo sexual e primeiros amores com Rosuarda e Miosdtis,
alfabetizacdo com o Mestre Lucas, o emprego como professor/secretario de Z¢ Bebelo
etc.).

Apenas recapitulando, a primeira etapa do seu despertar ocorre na travessia dos
rios Sdo Francisco e de-Janeiro, quando conhece o Menino; a segunda se dd na
‘Madrugada do Siruiz’ (contato com 0 novo - o universo dos jaguncgos € a ressonante
cancdo: fusdo entre a curiosidade e rememorizagdo através do sensivel); a terceira etapa,
matéria presente, € o reencontro de Riobaldo com o Menino, agora Reinaldo, e a
retomada do aprendizado do sensivel.

Se as dicas sdo dadas no primeiro encontro, apos o qual Riobaldo confessa ter
sofrido, conforme ja destacado, “Uma transformacdo pesavel”, refor¢adas na segunda
etapa, ‘Madrugada do Siruiz’, onde seu ‘“coracdo restava cheio de coisas
movimentadas” (ROSA, 1988, p. 92, 101), € na terceira etapa que seu despertar pode ser

chamado de pleno, consistente e sem volta:

Até aquela ocasido, eu nunca tinha ouvido dizer de se parar apreciando, por prazer de
enfeite, a vida mera deles passaros, em seu comecar e descomecar dos vdos e pousagao.

Aquilo era para se pegar a espingarda e cacar. (ROSA, 1988, p. 122)

Os dias que passamos ali foram diferentes do resto de minha vida. [...] — “Essas sdo as
horas da gente. As outras, de todo tempo, sdo as horas de todos” — me explicou o
compadre meu Quelemém. Que fosse como sendo o trivial do viver feito uma dgua,
dentro dela se esteja, e que tudo ajunta e amortece — s rara vez se consegue subir com a

cabeca fora dela, feito um milagre. (ROSA, 1988, p. 119, 126)
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Nesse trajeto, quer imagem mais forte do que essa para o despertar que mudard
Riobaldo para sempre?! A vida ordindria, rasteira, € a vida no escuro — simbolizada pelo
fundo do rio, aonde ndo chega a luz (simbolo do conhecimento, sabedoria) e onde estdo
todos aqueles que ndo percebem o viver. Sao seres anestesiados, insensiveis, que vao a
esmo, sem questionar nada. Cabem aqui, por exemplo, as inimeras e ja citadas mencdes
de Riobaldo aos companheiros jagungos, que nada questionam ou perguntam.

S6 algumas poucas pessoas € que conseguem subir cd na superficie e ver, sentir,
perceber (ou ao menos tentar isso fazer) a existéncia, operando (e sendo operados) pelo
milagre do despertar sensivel, estésico, existencial — “Vou lhe falar. Lhe falo do sertdo.
Do que ndo sei. Um grande sertdo! Ndo sei. Ninguém ainda ndo sabe. SO umas
rarissimas pessoas.” (ROSA, 1988, p. 80)

Coincidentemente, ndo é a toa que algumas etapas importantes do aflorar
sensivel e existencial de Riobaldo se dardo na superficie da 4gua, nos rios de sua vida,
quer atravessando-os de canoa, quer observando a natureza (flora e fauna) as suas
margens, sob o olhar de contempla¢do do guia Diadorim.

A 1imagem da profundidade da dgua, do seu escuro (ignorancia), sua saida para a
superficie e sua claridade (conhecimento ou o chamado que sugere uma busca para além
dos lugares, pois depende de um mergulho nas proprias dguas da existéncia - despertar
sensivel, estésico, existencial), nada mais € que uma simbolizagdo do Mito da

29 . ~ . .
Caverna™, e do comodismo de quem ndo questiona ou sequer consegue questionar.

* O mito ou ‘alegoria’ da caverna é uma das passagens mais cldssicas da histéria da Filosofia, sendo
parte constituinte do livio VI de A Repiiblica, onde Platdo discute sobre teoria do conhecimento,
linguagem e educag@o na formacdo do Estado ideal. A narrativa expressa dramaticamente a imagem de
prisioneiros que desde o nascimento sdo acorrentados no interior de uma caverna de modo que olhem
somente para uma parede iluminada por uma fogueira. Esta ilumina um palco onde estituas dos seres
como homem, planta, animais etc. sdo manipuladas, como que representando o cotidiano desses seres. No
entanto, as sombras das estdtuas sdo projetadas na parede, sendo a tinica imagem que aqueles prisioneiros
conseguem enxergar. Com o correr do tempo, os homens ddo nomes a essas sombras (tal como nés damos
as coisas) e também a regularidade de apari¢cdes destas. Imaginemos agora que um destes prisioneiros é
forcado a sair das amarras e vasculhar o interior da caverna. Ele veria que o que permitia a visdo era a
fogueira e que na verdade, os seres reais eram as estituas e ndo as sombras. Perceberia que passou a vida
inteira julgando apenas sombras e ilusdes, desconhecendo a verdade, isto €, estando afastado da
verdadeira realidade. Mas imaginemos ainda que esse mesmo prisioneiro fosse arrastado para fora da
caverna. Ao sair, a luz do sol ofuscaria sua visdo imediatamente e s6 depois de muito habituar-se com a
nova realidade, poderia voltar a enxergar as maravilhas dos seres fora da caverna. Nao demoraria a
perceber que aqueles seres tinham mais qualidades do que as sombras e as estituas, sendo, portanto, mais
reais. Significa dizer que ele poderia contemplar a verdadeira realidade, os seres como sdo em si mesmos.
Na3o teria dificuldades em perceber que o Sol € a fonte da luz que o faz ver o real, bem como € desta fonte
que provém toda existéncia (os ciclos de nascimento, do tempo, o calor que aquece etc.). Maravilhado
com esse novo mundo e com o conhecimento que entdo passara a ter da realidade, esse ex-prisioneiro
lembrar-se-ia de seus antigos amigos no interior da caverna e da vida que 14 levavam. Imediatamente,
sentiria pena deles, da escuriddo em que estavam envoltos e desceria a caverna para lhes contar o novo
mundo que descobriu. No entanto, como o0s ainda prisioneiros ndo conseguem vislumbrar sendo a
realidade que presenciam, vao debochar do seu colega liberto, dizendo-lhe que estd louco e que se ndo
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No entanto, para aqueles que alcancam a superficie, a vida muda, atinge um
ponto sem volta e se transforma para sempre. Tal momento representa o ponto de
inflexdo, aquele que, depois de atingido, ndo permite mais retorno.

Algumas passagens importantes de Grande Sertdo: Veredas reverberam esse

ponto de completa transformacao:

Tem um ponto de marca, que dele ndo se pode mais voltar para trds. Tudo tinha me
torcido para um rumo s6, minha coragem regulada somente para diante, somente para

diante. (ROSA, 1988, p. 200)

Serd que tem um ponto certo, dele a gente ndo podendo mais voltar para trds? Travessia

de minha vida. (ROSA, 1988, p. 302)

Podemos dizer que Rosa coloca na boca de Riobaldo o ponto Kafkiano™, o
ponto de transformacdo e inflexdo proporcionado pelo despertar sensivel, estésico,
perceptivo, que culminard no despertar existencial, e cuja transformacio € sem volta.
Este ponto € de dificil nomeacdo. Mas algo do ambito das sensa¢des marca este ponto e

momento: a alegria!

E eu mesmo senti, a verdade duma coisa, forte, com a alegria que me supriu: — eu era
Riobaldo, Riobaldo, Riobaldo! A quase que gritei aquele este nome, meu coracio alto
gritou. Arre entdo, quando eu experimentei os gumes dos meus dentes, e terminei de
escrever o derradeiro bilhete, eu estive todo tranquilizado e um s0, e insensato resolvido
tanto, que mesmo acho que aquele, na minha vida, foi o ponto e ponto e ponto. (ROSA,

1988, p.293).

Dai o esfor¢o da presente andlise: baseado em outro esforco, o de Riobaldo, que
busca tudo contar para tentar entender a si mesmo, nosso objetivo € mostrar que esse
“milagre” (despertar existencial do ex-jagunco) sé foi possivel através de seu despertar
perceptivo-estésico, reverberando o apoio anteriormente buscado na fenomenologia e na

educacgdo do sensivel.

parasse com suas maluquices acabariam por matd-lo. O que finalmente fazem. (Cf. Logos, enciclopédia
luso-brasileira de filosofia. Lisboa: Verbo, 1989-92. V.3, p. 456)

** Nos Didrios de Kafka encontramos a seguinte afirmacdo, datada de 1921, trés anos antes de sua morte:
"De um certo ponto adiante ndo hd mais retorno. Esse é o ponto que deve ser alcancado." (An einem
gewissen Punkt angelangt, gibt es kein Zuriick mehr. Das ist der Punkt, der erreicht werden muf3 - citado
em Zeitwende, Volume 41 - Pagina 416, Zeitwende Verlagsgesellschaft, 1970



87

Dito de outra forma, se queremos afirmar que Riobaldo ‘sofreu’ um despertar
existencial, isso sO foi possivel por conta das etapas anteriores, todas elas pautadas no
despertar sensivel.

Citando novamente Duarte Jr., “o desenvolvimento da estesia (abertura sensivel)
equivale a preparacdo e a adubac@o do nosso solo existencial, [seja ele estético, critico
ou filosoéfico]. Sobre esse saber primeiro (sensivel) se constroem todas as outras formas
de conhecimento” (DUARTE JR., 2010, p. 14). Foi sob esse adubo sensivel que
germinou o Riobaldo existencial, filosofo do sertdo, que na velhice, em seu “range

rede”, vive de “especular ideia” (ROSA, 1988, p. 03)
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4.4 - PARA BOM ENTENDEDOR, MEIA PALAVRA...

“Mas, como na advinha - sé se pode entrar no
mato é até o meio dele. Assim, essa estoria”

(Cara-de-Bronze - ROSA, 1995, p. 83.)

No meio exato de Grande Sertdo: Veredas, metade literal do livro, ha um

esforco de final. Como se pela metade, o fim ja estivesse claro.

Ah, meu senhor, mas o que eu acho é que o senhor ja sabe mesmo tudo — que tudo lhe
fiei. Aqui eu podia pOr ponto. Para tirar o final, para conhecer o resto que falta, o que
lhe basta, que menos mais, € pdr atencdo no que contei, remexer vivo o que vim
dizendo. Porque ndo narrei nada a-toa: sé apontag@o principal, ao que crer posso. Nao
esperdico palavras. Macaco meu veste roupa. O senhor pense, o senhor ache. O senhor

ponha enredo. (ROSA, 1988, p.270)

E por que isso? Talvez porque Riobaldo queira evitar tocar na matéria
traumdtica da morte de Diadorim, talvez porque nio queria falar do pacto (embora a
davida da sua concretizacdo - ou ndo - seja um dos pilares do seu contar), ou talvez
porque o que até aqui foi narrado, apesar de momentos tristes, foi o claro - o bem foi
maior que o mau.

Em outras palavras, até aqui ainda havia a possibilidade de alegria, tanto € que a
ultima fala antes de alcancar essa metade da obra € a seguinte afirmacdo alegre de
Diadorim: “Riobaldo, eu estou feliz.” (ROSA, 1988, p.269). Ou seja, uma nitida
oposi¢do face ao que agora comeca: o escuro, o mal sobrepondo o bem, o irremedidvel.
Nao a toa, a palavra “urubu” — ave de cor negra que se alimenta de animais mortos,
remetendo a morte — abrir, como veremos adiante, essa segunda metade simbdlica de
Grande Sertdo: Veredas. Portanto, apesar de algumas circunstancias felizes, daqui para
frete € s6 o escuro, cuja simbolizacio méxima se dard através do suposto pacto de
Riobaldo e da morte de Diadorim.

Riobaldo quer e ndo quer por ponto. Sem divida, a rememorizacao e o narrar de
tudo o que viveu € um grande esfor¢o. Além disso, algumas passagens sdo traumaéticas.
No entanto, ele também quer aproveitar o interlocutor, quer formar opinido e se

entender.
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Apesar do escuro que se aproxima, ele segue seu narrar, pois desse escuro
podera brotar novamente a claridade: “Nao € s6 no escuro que a gente percebe a luzinha
dividida? Eu quero ver essas aguas, a lume de lua...” (ROSA, 1988, p.270)

Diante disso, esse meio do livro acaba se mostrando, na verdade, como um
balanco, uma revisdo, uma pausa para a reta final, sendo o interlocutor novamente muito
importante, pois a pergunta que retoma o narrar — embora ndo ouvida - é langada

(urubu?):

Vai assim, vem outro café, se pita um bom cigarro. Do jeito é que retorco meus dias:
repensando. Assentado nesta boa cadeira grandalhona de espreguigar, que € das de
Carinhanha. Tenho saquinho de reliquias. Sou um homem ignorante. Gosto de ser. Nao
€ s6 no escuro que a gente percebe a luzinha dividida? Eu quero ver essas dguas, a lume
de lua...

Urubu?*' (ROSA, 1988, p.270)

A pergunta €, certamente, uma reminiscéncia por parte do interlocutor a respeito
da Canc¢do do Siruiz, cujo inicio, como sabemos ¢: “Urubu ¢ vila alta,/mais idosa do
sertio”” . A divida é mais que natural, devido a importancia que o ex-jagunco d4 a essa
cancdo/poema, sempre povoando a sua memodria, além, claro, da ressonancia do
episodio (A madrugada do Siruiz) no qual entra em contato com ela. Ao que Riobaldo

responde:

Urubu? Um lugar, um baiano lugar, com as ruas e as igrejas, antiquissimo — para
morarem familias de gente. Serve meus pensamentos. Serve, para o que digo: eu queria
ter remorso; por isso, ndo tenho. Mas o demonio ndo existe real. Deus é que deixa se
afinar a vontade o instrumento, até que chegue a hora de se dangar. Travessia, Deus no
meio. Quando foi que eu tive minha culpa? Aqui é Minas; 14 ja é a Bahia? ( ROSA,

1988, p. 270)

Riobaldo inicia a explicacdo, mas ndo a fecha. E como se o interlocutor
apertasse uma tecla e ele entrasse em transe, numa fusdo de pensamentos,
questionamentos, lembrancgas, afirmacdes e negacdes, em um esfor¢o grandioso de

sintese, como dito acima. Tudo exatamente no meio do livro, metaforizado pelo meio da

3! Assim mesmo, na outra linha, abrindo novo pardgrafo e comprovando que Riobaldo estd confirmando e
repetindo a ddvida do interlocutor — “Uubu?” O que corresponderia a perguntar: “Urubu? Foi isso que o
senhor me perguntou?”

32 Vide nota 28, p. 76.
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travessia: “Minha vida teve meio-do-caminho? Travessia, Deus no meio.” (ROSA,
1988, p.270).

Nesse balanco, é como se Riobaldo quisesse resolver tudo de uma sé vez. E
como se acessdssemos o centro da mdquina: ele fala da infincia, do encontro e
reencontro com o Menino, da morte da mae, lembra-se do padrinho e suposto pai
Selorico Mendes, de Nhorinhd, de Otacilia, Z¢ Bebelo, Hermdgenes, do suposto pacto,
do Manuelzinho-da-croa, do Compadre Meu Quelemém, e, acima de tudo, de Diadorim,
estrada de todo o seu contar. Tudo num sé foélego, alternando saudades, remorsos,

davidas, afirmacdes e arrependimentos. E tanta informacdo condensada, que até o

tonteia:

Todos estdo loucos, neste mundo? Porque a cabega da gente é uma s6, e as coisas que
hd e que estdo para haver sdo demais de muitas, muito maiores diferentes, e a gente tem
de necessitar de aumentar a cabeca, para o total. Todos os sucedidos acontecendo, o
sentir forte da gente — o que produz os ventos. [...] Mas tudo vai vivendo demais, se

remexendo. (ROSA, 1988, p. 271-272)

Deus estava mesmo vislumbrante era se tudo esbarrasse, por uma vez. Como € que se
pode pensar toda hora nos novissimos, a gente estando ocupado com estes negdcios
gerais? Tudo o que ji foi, € o comeco do que vai vir, toda a hora a gente estd num
compito. [...] Viver € muito perigoso; e ndo é ndo. Nem sei explicar estas coisas. Um
sentir € o do sentente, mas outro é o do sentidor. O que eu quero, é na palma da minha
mio. As vezes nio aceito nem a explicagio do Compadre meu Quelemém; que acho que

alguma coisa falta. (ROSA, 1988, p. 273).

Todo esse esforco de sintese € pautado por um posicionamento profundamente
existencial do narrador-personagem, que tudo quer remexer e investigar. Como tantas
vezes apontado ao longo do presente trabalho, estamos tratando de um despertar
existencial pleno, posterior ao despertar sensivel, perceptivo, estésico.

Riobaldo se transforma, desperta para existéncia apds o despertar sensivel via
Diadorim, o que também ¢ rememorado nesse meio simbolico do livro: “Eu percebi a
beleza daqueles péssaros, no Rio das Velhas — percebi para sempre.”, entdo ele quer
tudo - € o tudo ou ¢ o nada: “Ah, para o prazer e para ser feliz, € que € preciso a gente
saber tudo, formar alma, na consci€ncia; para penar, ndo se carece: bicho tem dor, e

sofre sem saber mais porqué.” (ROSA, 1988, p.272, 273)
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ApO6s todo esse transe narrativo, essa busca do total, o que certamente coloca o
interlocutor em suspensdo, Riobaldo estd pronto para retomar o fim da estdria. Entdo ele
chama, convoca o interlocutor para entrarem de vez nesse fim: “E meu coragdo vem

comigo. Agora, no que eu tive culpa e errei, o senhor vai me ouvir. Vemos voltemos.”

(ROSA, 1988, p.273)
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4.5 - O PACTO E A REVELACAO

Outra passagem crucial do romance no ambito da temdtica do sensivel é o
episodio do cerco da Fazenda dos Tucanos. Apds algumas batalhas, exaustos devido ao
constante movimento pelo sertdo, o grupo de Z¢ Bebelo resolve parar em um local

propicio para descanso e defini¢do de melhor estratégia:

A Fazenda dos Tucanos chegamos, 1d4 esbarramos — é na beira da Lagoa Raposa,
passada a Vereda do Enxu. Visitamos o fazenddo vazio, nfo tinha almaviva de se ver.
[...] A gente nos Tucanos ia falhar dois dias, ali ficamos comendo palmito e secando em

sol a carne de dois bois. (ROSA, 1988, p. 281-282).

No entanto, sem que menos se esperasse, na madrugada do segundo dia, o bando
€ surpreendido pelos hermdgenes, que cercam a casa grande da fazenda onde os bebelos

estdo, fechando forte tiroteio.

Deram um tiro, de rifle, mais longe. O que eu soube. Sempre sei quando um tiro € tiro —
isto € — quando outros vao ser. Deram muitos tiros. [...] Assim era, real,
verdadeiramente de repente, caido como chuva: o rasgo de guerra, inimigos terriveis
investindo. — “Sdo eles, Riobaldo, os Hermogenes!” — Diadorim aparecido ali, em
minha frente, isto falou. Atiraram um horror, duma vez, tiros e tiros que estavam contra

nds desfechando. Atiravam nas construgdes da casa. (ROSA, 1988, p.282).

A narrativa prossegue forte, pesada, sob a ameaga cada vez mais constante de
derrota, ja que o grupo estd cercado, com jagungos morrendo e tendo que ser colocados
em uma sala separada. Enquanto isso cresce cada vez mais a desconfianca de Riobaldo
face a Z¢é Bebelo, que busca saida no envio de cartas e bilhetes para autoridades, de
maneira que os soldados pudessem chegar na Fazenda dos Tucanos e mudar o rumo
daquela batalha.

E nessa altura que toma corpo um dos acontecimentos mais tristes da obra, tio
forte quanto a morte de Diadorim, que € a matanca dos cavalos. Ato maquiavélico em
sua esséncia, os jaguncos de Hermdgenes resolvem atirar nos cavalos como forma de
atingir os jaguncgos de Z¢é Bebelo, provocando-os para guerra e, quem sabe, os tirando

do interior da casa da fazenda, onde estdo protegidos das balas.

— “A que estdo matando os cavalos!...” Arre e era. Ai 14 cheio o curraldo, com a boa

animalada nossa, os pobres dos cavalos ali presos, tdo sadios todos, que ndo tinham
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culpa de nada; e eles, cdes aqueles, sem temor de Deus nem justica de coragdo, se
viravam para judiar e estragar, o rasgdvel da alma da gente — no vivo dos cavalos, a
torto e direito, fazendo fogo! Ansias, ver aquilo. Alt’-e-baixos — entendendo, sem saber,

que era o destapar do demdnio. (ROSA, 1988, p. 297)

Ao matar os cavalos, os inimigos estdo destruindo recursos e meios de transporte
do outro bando. Embora a acdo exponha o dpice da maldade, ¢ uma ag¢do pautada no
racional — ato estratégico e pensado, arte de guerra.

Seguindo a linha principal da presente pesquisa, se o racional quase sempre
afasta o sensivel, temos aqui uma exemplificagcdo: a morte dos cavalos pode até
representar uma acdo altamente racional e intencional do inimigo, mas se instaura a
partir do dpice da insensibilidade: os jaguncos inconformados, os cavalos agonizantes
em relincho de morte, a necessidade de controlar Fafafa, que de todos era quem mais
sofria por conta do amor pelos cavalos e a derrota cada vez mais proxima.

A morte, que j4 atingira os varios amigos, que comec¢am a cheirar mal dentro da
casa e chega entdo de forma definitiva naquele lugar com o surgimento dos urubus,
confirma a fase escura dessa segunda metade do romance e adianta o escuro do pacto
que logo ocorrerd. De Fazenda dos Tucanos temos a Fazenda dos Urubus, vale da

morte, inferno — “destapar do demonio”.

Mas o curraldo ja estava pendurado de urubus, os usos como eles viajam de todas as
partes, urubu, passardo dos disturbios. E, quando dava que rondava o vento, o curral
fedia. Mas — perdoando Deus — tresandava mais era dentro da casa, mesmo sendo
enorme: os companheiros falecidos. Se taramelou o quarto, por tapar a soleira da porta
se forrava com algoddo em rama e aniagens. O fedor revinha surgindo sempre,
traspassava. [...] Avistante que os urubus ja destemiam o se combater dos tiros, assaz
eles baixavam, para o chido do curral, rebicavam grosso, depois paravam as filas, na
cerca, acomodados acucados. Quando pulavam de asas, abanassem aquele fedor.

(ROSA, 1988, p. 308)

Nao € apenas a beleza que pode despertar, mas também o seu oposto enquanto
dor, injustica, maldade — enfim, enquanto trdgico. Em meio a passagens extremamente

marcantes e fortes, em meio ao desespero, Riobaldo se vé para fora do real.

Fogo, daqui, dali, em ira de compaixdo. Adiantava nada. Com pranchas de muni¢do que

a gente gastasse, ndo alcancdvamos de valer aos animais, com o curral naquela
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distancia. Atirar de salva, no inimigo amoitado, ndo rendia. No que se estava, se estava:

o despoder da gente. (ROSA, 1988, p. 299).

Se enxergar para fora do real ¢ o mesmo que despertar daquela realidade. Algo
bastante semelhante com o que aparece em outra passagem, inclusive ja trabalhada
acima: “Que fosse como sendo o trivial do viver feito uma dgua, dentro dela se esteja, e
que tudo ajunta e amortece — sO rara vez se consegue subir com a cabeca fora dela, feito
um milagre”. (ROSA, 1988, p. 126)

Dor e amor, alegria e tristeza, vida e morte — de um extremo ao outro o sensivel
€ matéria essencial, adubo, catalisador para um posicionamento auténtico diante da vida
— ele opera o milagre do despertar existencial.

Ainda dentro desse trajeto para o escuro, que marca a segunda metade simbodlica
do romance, vérios sdo os indicios que apontam para o sombrio, para o obscuro: o grupo
vagando perdido pelo sertdo - “Nos estdivamos em fundos fundos”. (ROSA, 1988,
p-336), 0 encontro com os catrumanos, tomados como criaturas — “De mesmo com as
pendrias e descomodos, a gente carecia de achar os ases naquele povo de sujeitos, que
viviam sé por paciéncia de remendar coisas que nem conheciam. As criaturas.” (ROSA,
1988, p. 340), a passagem pelo Sucruit enquanto descida ao inferno — repleto de
doencas e mortes, e os lugares com nomes que remetem ao subterraneo (Valado, p. 351)
e ao noturno (Coruja, p. 352), além do sombrio canto da mae-de-lua (p. 353). Enfim,
toda uma preparacdo que conduz as Veredas Mortas, local do suposto pacto, através de
uma série de avisos e premonic¢des que, assim como a Cancdo do Siruiz, Riobaldo ndo
soube decifrar®”.

E dificil apontar o exato momento em que Riobaldo opta pelo pacto. Sabemos
que essa saida visa buscar forcas para vencer Hermdgenes, supostamente pactério e cuja
suspeita s6 aumenta devido a sua sorte nas batalhas, pois sempre escapa ou consegue

antever o pior:

Se era verdade, o que se contava? Pois era — o Lacrau me confirmou — o Hermégenes
era positivo pactario. Desde todo o tempo, se tinha sabido daquilo. [...] Ele me dizia que
a natureza do Hermdgenes demudava, nido favorecendo que ele tivesse pena de
ninguém, nem respeitasse honestidade neste mundo. — “Pra matar, ele foi sempre muito

pontual... Se diz. O que é porque o Cujo rebatizou a cabeca dele com sangue certo: que

3 Conforme apontado anteriormente (Nota 28, p. 76), em relacio 2 Cangdo do Siruiz, Riobaldo ndo
percebera que a passagem ‘“Mocga virgem” poderia estar se referindo ao verdadeiro sexo de Diadorim,
revelado apenas depois que este morre em batalha.
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foi 0 de um homem s@o e justo, sangrado sem razdo...” Mas a valéncia que ele achava
era despropositada de enorme, medonha mais forte que a de reza-brava, muito mais
propria do que a de fechamento-de-corpo. Pactario ele era, se avezando por cima de

todos. (ROSA, 1988, p. 291)

“Ainda ndo entendo... Ainda ndo entendo... Até agora, reconheco, ele tem tido uma
sorte... Sapo sem-colarinho, reigordo... Mas, deixa a gente ir e vir, que os ovos e dizias
ele paga!...” Do Hermdgenes discursava — or¢amento do Hermdgenes. E, de ouvir que a
sorte do Hermodgenes existia alta, isso me penou, tanto me certificava. (ROSA, 1988, p.

275)

Em outras palavras, se Hermdgenes realmente fez o pacto, a Unica forma de
vencé-lo seria fazendo outro pacto, e o Riobaldo toma para si essa missdo. No entanto,
por trds dessa motivacdo de vencer os inimigos e por fim a guerra, estd Diadorim. O
amor crescente e incompreendido pelo amigo, o desejo de Riobaldo de que ambos saiam
daquela dolorosa vida é, sem duvidas, o start, para o pacto.

Por diversas vezes Riobaldo quer convencer Diadorim a abandonar a
jaguncagem. Porém, h4 um momento em que esse pedido é mais forte, e ele se da
quando Riobaldo quer lhe presentear com um mimo — a pedra preciosa, como ja
apontado, representagdo simbodlica do seu coracdo: “Ai, quando ninguém nao viu, eu
saquei a mochila, desfiz a ponta de faca as costuras, e entreguei a ele 0 mimo, com
estilo de siléncio para palavras.” (ROSA, 1988, p. 328)

Embora goste e tenha ficado feliz com a acdo, naquele momento Diadorim nao
aceita o presente do amigo, sob o pretexto de que Riobaldo deve esperar o fim da

guerra.

Diadorim entrefez o pra-trds de uma boa surpresa, e sem querer parou aberto com os
ldbios da boca, enquanto que os olhos e olhos remiravam a pedra-de-safira no covo de
suas maos. Ao que, se sofreou no bridado, se transteve sério, apertou os beicos; e, sem
razdo sensivel nem mais, tornou a me dar a pedrinha, s6 dizendo: — “Deste coracao te
agradeco, Riobaldo, mas ndo acho de aceitar um presente assim, agora. Af guarda outra
vez, por um tempo. Até em quando se tenha terminado de cumprir a vinganga por Joca

Ramiro. Nesse dia, entdo, eu recebo...” (ROSA, 1988, 328)

Riobaldo ndo sabe que Diadorim tem outros motivos (no caso, 0 sexo a ser

revelado), entdo lanca um ultimato:
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Isso, de arrevés, eu li com hagd; e mesmo antes, quando apontou no rosto dele, para o
avermelhar de cor, a palidez de espécie. Delongando, ainda restei com a pedra-de-safira
na mdo, aquilo dado-e-tomado. Donde declarei: — “Escuta, Diadorim: vamos embora da
jaguncagem, que ja € o depois-de-véspera, que os vivos também t&m de viver por s0 si,
e vinganca ndo € promessa a Deus, nem sermdo de sacramento. Ndo chegam o0s nossos
que morremos, e os Judas que matamos, para documento do fim de loca Ramiro?!”

(ROSA, 1988, 328)

Diadorim se ofende. Apesar do amor que sente por Riobaldo e de saber o quanto
seu segredo castiga o companheiro, a vingang¢a de Joca Ramiro, seu pai, estd em
primeiro plano neste momento. Os dois amigos se desentendem, discutem, e Riobaldo

ameaca abandonar a jaguncagem.

— “Riobaldo, vocé teme?” Tomei sem ofensa. Mas muita era minha decisdo, que eu ja
tinha aperfeicoado 14 na Fazenda dos Tucanos, e que s6 vinha esperando para executar
com mais regimento de ordem, quando se tivesse chegado no Currais-do-Padre,
conforme meu sistema nesses procedimentos. — “Tem que temerei! Vocé, ai faz o que
em seu querer esteja. Eu viro minha boa volta...” [...] Diadorim respirava muito. Dele
foi o relance: — “Riobaldo, vocé pensa bem: vocé jurou vinga, vocé € leal. E eu nunca
imaginei um desenlace assim, de nossa amizade...” — ele botou-se adiante. — “Riobaldo,
pde tento no que estou pedindo: tu fica! [...] — “Vou e vou. S6 inda acompanho ¢ até o
Currais-do- Padre. La eu requeiro para mim um cavalo bom. E trovejo no mundo...”

(ROSA, 1988, p. 329-330)

Diadorim acha que ele quer ir por Otacilia: “~Ent3o, que quer mesmo ir, vai.
Riobaldo, eu sei que vocé vai para onde: relembrado de rever a moga |[...], filha do dono
daquela grande fazenda, nos gerais da Serra, na Santa Catarina... Com ela, tu casa.”
Com raiva e dor, profetizando o que ird realmente ocorrer no futuro, abre mao do
presente a ele destinado: — “Vai-te, pega essa prenda jbia, leva d4 para ela, de presente
de noivado...” (ROSA, 1988, p. 329, 330)

Mas Riobaldo ndo consegue abandonar Diadorim. Mesmo lembrando-se de
Otacilia, ele sente e conclui que ndo pode se afastar do amigo, pois hd um ima de amor
entre eles. Riobaldo encontra-se numa encruzilhada, num impasse. E serd essa
encruzilhada metaférica que o levard para a encruzilhada de estradas nas Veredas-
Mortas, para a tentativa de pacto, marcando a quarta etapa de seu despertar.

A partir das informagdes que colhe de um e de outro — aqui navegamos no rico
mar da cultura popular e oral — Riobaldo vai se informando de como € possivel fazer o

pacto:
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Eu ouvi aquilo demais. O pacto! Se diz — o senhor sabe. Bobéia. Ao que a pessoa vai,
em meia-noite, a uma encruzilhada, e chama fortemente o Cujo — e espera. Se sendo,
ha-de que vem um pé-de-vento, sem razdo, e arre se comparece uma porca com ninhada
de pintos, se ndo for uma galinha puxando barrigada de leitdes. Tudo errado, remedante,
sem completagdo... O senhor imaginalmente percebe? O crespo — a gente se retém —
entdo dd um cheiro de breu queimado. E o dito — o Coxo — toma espécie, se forma!
Carece de se conservar coragem. Se assina o pacto. Se assina com sangue de pessoa. O
pagar é a alma. Muito mais depois. O senhor vé, supersticdo parva? Estornadas!...

(ROSA, 1988, p. 30)

Em tal ja sabia do modo completo, o que eu tinha de proceder, sistema que tinha
aprendido, as asticias muito sérias. Como é? Aos poucos, pouquinhos, perguntando em
conversa a uns, escutando de outros, me lembrando de estdrias antigo contadas. A
maneira de que quase sem saber o que eu estava fazendo e querendo. De em desde

muito tempo. (ROSA, 1988, p.281)

Munido dessas informacdes e decidido, Riobaldo entdo parte para as Veredas-
Mortas, local proximo aonde o bando se encontrava naquele momento e onde percebera
anteriormente a existéncia dos elementos fundamentais para o pacto — uma drvore em

uma encruzilhada.

Eu caminhei para as Veredas-Mortas. Varei a quissassa; depois, tinha um lance de
capoeira. Um caminho cavado. Depois, era o cerrado mato; fui surgindo. Ali
esvoagavam as estopas eram uns caborés. E eu ia estudando tudo. Lugar meu tinha de
ser a concruz dos caminhos. A noite viesse rodeando. Ai, friazinha. E escolher onde

ficar. O que tinha de ser melhor debaixo dum pau-Cardoso. (ROSA, 1988, 368)

Assim como as demais etapas do despertar de Riobaldo, o episédio do suposto
pacto € marcado pelo perceptivo-sensorio, manifesto por expressdes que tentam
capturar o momento, o acontecimento/nao acontecimento, o inefavel, o medo, a divida,

o siléncio, etc.

Medo? Bananeira treme de todo lado. [...] E eu ndo percebia nada. Isto é, que mesmo
com o escuro e as coisas do escuro, tudo devia de parar por 14, com o estado e aspecto.
Sapateei, entdo me assustando de que nem gota de nada sucedia, e a hora em vao
passava. Entdo, ele ndo queria existir? Existisse. Viesse! Chegasse, para o desenlace
desse passo. Digo direi, de verdade: eu estava bébado de meu. [...] Ndo. Nada. O que a

z

noite tem € o vozeio dum ser-s6 — que principia feito grilos e estalinhos, e o sapo-
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cachorro, tdo arranhdo. E que termina num queixume borbulhado tremido, de
passarinho ninhante mal-acordado dum totalzinho sono. [...] O senhor sabe o que o
siléncio é? E a gente mesmo, demais. Ao que eu recebi de volta um adejo, um gozo de
agarro, daf umas tranquilidades de pancada. Lembrei dum rio que viesse adentro a casa
de meu pai. Vi as asas. Arquei o puxo do poder meu, naquele dtimo. Af podia ser mais?
A peta, eu querer saldar: que isso ndo é faldvel. As coisas assim a gente mesmo ndo
pega nem abarca. Cabem € no brilho da noite. Aragem do sagrado. Absolutas estrelas!

(ROSA, 1988, p. 369-372)

Embora ndo apareca diabo algum, Riobaldo acredita que algo lhe aconteceu. Ele
abandona as Veredas- Mortas em dire¢do ao acampamento do bando, porém, esgotado
(estd com frio e fome) e como se estivesse em transe, dorme no meio do caminho,

acordando como se voltasse de outro estado fisico e mental:

Eu tinha tanto friime, assim mesmo me requeimava forte sede. Desci, de retorno, para a
beira dos buritis, aonde o pano d’agua. [...] Curvei, bebi, bebi. E a dgua até nem néo
estava de frio geral: nao apalpei nela a mornidao que devia-de, nos casos de frio real o
tempo estar fazendo. Meu corpo era que sentia um frio, de si, frior de dentro e de fora,
no me rigir. Nunca em minha vida eu nao tinha sentido a soliddo duma friagem assim.
[...] Eu encostei na boca o chdo, tinha derreado as forcas comuns do meu corpo. Ao
perto d’agua, piorava aquele desleixo de frio. Abracei com uma arvore, um pé de breu
branco. [...] Soporado, fiquei permanecendo. O ndo sei quanto tempo foi que estive.
Desentendi os cantos com que piam, os passarinhos na madruganca. Eu jazi mole no
chato, no folhi¢o, feito se um morcegao caiaria me tivesse chupado. S6 levantei de 14 foi

com fome. (ROSA, 1988, p. 372-373)

Tao logo retorna para o local onde estd o bando, Riobaldo comecar a perceber
em si, e também na visdo dos demais, algumas diferencas de comportamento, levando-o
a acreditar que o pacto realmente ocorrera, pois se sente diferente — estd mais falante,
provocador e até os cavalos comecam a se retrairem em face dessa mudanca de
natureza.

Em um crescente estado de rebeldia e autoconfianca, entesta Z¢é Bebelo e assume
a chefia do bando e, como num rito inicidtico, passa por um rebatismo (de Riobaldo
Tatarana agora serd chamado de Urutu-Branco) e doma um cavalo, que também ganhara
novo nome: Siruiz.

Antonio Candido observa que apds o suposto pacto Riobaldo sai transformado,
endurecido, arbitrario, ro¢ando a crueldade, na prepoténcia das fungdes de mando que

2

logo assume, em contraste com a situagdo anterior, em que as tinha rejeitado. E
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Diadorim, alids, quem nota imediatamente a mudancga, chegando a perguntar se alguém
havia lhe botado maleficio. (CANDIDO, 1986, p. 121)

Embora a questdo do pacto nunca realmente se feche, seu suposto acontecimento
acaba se tornando a escalada para a vitéria. Como bem sabemos, apds assumir a chefia
Riobaldo conduz o bando para a improvavel e anteriormente impossivel travessia do
Liso do Suguardo. Com a combinagdo de sorte e asticias — o que sempre ird fazer
Riobaldo pensar que tudo s6 estd indo bem gracas a companhia e ajuda do diabo — o
bando consegue sequestrar a mulher do Hermdgenes, trazendo-a prisioneira e for¢ando
o inimigo para a batalha final, que serd vencida, como sabemos, por Riobaldo e seu
grupo, porém sob o alto preco da morte de Diadorim, o que representaria a cobranga do

pacto através da perda do(a) amigo(a)/amado(a).
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5 - LEITURA E TRANSFORMACAO

“Mas o dono do sitio, que ndo sabia ler nem escrever, assim mesmo possuia um livro,
capeado em couro, que se chamava o “Senclér das Ilhas”, e que pedi para

deletrear nos meus descansos. Foi o primeiro desses que encontrei,

de romance, porque antes eu so tinha conhecido livros de estudo.

,

Nele achei outras verdades, muito extraordinadrias.’

(ROSA, 1988, p. 241)

Referindo-se a Grande Sertdo: Veredas, Kathrin H. Rosenfield afirma que todo
o romance €, por assim dizer, carregado por uma voz que declara sua intencdo de

comunicar algo, sem, no entanto, saber exatamente o qué.

Todos sdo convidados a participar de uma ‘erranga’ em busca do sentido; a um saber
categérico e seguro de si substitui-se a aten¢do humilde para com os aspectos
contraditérios e irreconcilidveis de nossas crencas, de nossos conhecimentos e

informagdes. (ROSENFIELD, 1992, p. 19)

No livro sdo vdrias as passagens que apontam para isto:

Vou lhe falar. Lhe falo do sertdo. Do que ndo sei. Um grande sertdo! Néo sei. Ninguém

ainda ndo sabe. S6 umas rarissimas pessoas. (ROSA, 1988, p. 80)
Eu quase que nada ndo sei, mas desconfio de muita coisa... (ROSA, 1988, p. 10)
Mestre ndo é quem sempre ensina, mas quem de repente aprende. (ROSA, 1988, p. 246)

Vivendo, se aprende; mas o que se aprende, mais, é s6 a fazer outras maiores perguntas.

(ROSA, 1988, p.362)

Ainda nessa mesma direcdo, a expiacdo do destino também se apresentaria como

uma busca de compreensao:

Ao que digo ao senhor, pergunto: em sua vida e assim? Na minha agora e que vejo, as
coisas importantes, todas, em caso curto de acaso foi que se conseguiram [...] Ah, e se
ndo fosse, cada acaso, ndo tivesse sido, qual e entdo que teria sido o meu destino
seguinte? Coisa vd, que ndo conforma respostas. As vezes essa ideia me pde susto

(ROSA, 1988, p. 99).
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Para Riobaldo, ruminador de tudo, o destino afigura-se com uma agdo
envolvente e descontrolada. O acaso e a sorte se mostram como entidades ameacadoras,
pois ele se sente impotente diante do que acontece. Mesmo quando beneficiado pelo

destino, hd um incomodo, uma deslocalizacao:

Se eu ndo tivesse passado por um lugar, uma mulher, a combina¢cdo daquela mulher
acender a fogueira, eu nunca mais, nesta vida, tinha topado com o Menino? — era o que
eu pensava. Veja o senhor: eu puxava essa ideia. E com ela em vez de me alegre ficar,
por ter tido tanta sorte, eu sofria o meu. Sorte? O que Deus sabe, Deus sabe. (ROSA,

1988, p. 112).

A este respeito, Bento Prado Jr. afirma que a temporalidade do destino é a de um

Passado que pode ser reinterpretado, se compreendido. Decifra-me ou devoro-te, tal é a
sua linguagem, o texto que o estrutura. Decifrd-lo é agir, reconhecer as aporias que
entravam o curso da existéncia para dissolvé-las, assumir as contradi¢des, vivé-las até o
fim, para suprimi-las. O passado desafia; mas nenhum passado € definitivo e o gesto

presente pode domestica-lo. (PRADO JR., 1968, p. 22)

Ou seja, prevalece aqui a mesma busca de compreensdo através da sensibilidade
e da memoria, que irdo operar plasticamente o destino, fazer o “remexer vivo” dar agao
ao que ja aconteceu. O destino deixaré de ser algo intocado e podera ser moldado, desde

que a atencao sensivel esteja presente.

O relato do passado, inalterdvel em si, transforma-se no grande simbolo da esperanca do
narrador: de que a vida ndo tenha sido vivida em vao e que seu sentido — tardio, mas
cuja ressignificacdo liberta quem viveu os acontecimentos — sirva para outrem.

(SPERBER, 2009, p. 583)

Além de Grande Sertdo: Veredas, um bom exemplo desta ‘atencdo sensivel’
encontra-se também na novela “Cara-de-Bronze”, inicialmente publicada em Corpo de
baile e, ap6és o desmembramento deste, incorporado ao volume No Urubuquaqud, no
Pinhém.

Em correspondéncia com o tradutor Italiano, Rosa sintetiza este conto - ou

novela, preferencialmente assim definido por ele - desta maneira:
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RESUMO: O “Cara-de-Bronze” era do Maranhéo [...]. Mocinho, fugira de 14, pensando
que tivesse matado o pai, etc. Veio, fixou-se, concentrou-se na ambi¢@o e no trabalho,
ficou fazendeiro, poderoso e rico. Triste, fechado, exilado, imobilizado pela paralisia
(que e a exteriorizacdo de uma como que ‘paralisia da alma’), parece misterioso, e &;
porem, seu coracdo, na velhice, estalava. Entdo, sem se explicar, examinou seus
vaqueiros — para ver qual teria mais viva e ‘apreensora’ sensibilidade para captar a
poesia das paisagens e lugares. E mandou-o a sua terra, para, depois, poder ouvir, dele,
trazidas por ele, por esse especialissimo intermedidrio, todas as belezas e poesias de 4.
O Cara-de-Bronze, pois, mandou o Grivo buscar Poesia. Que tal? (BIZZARRI, 2003, p.
93-94)

Grivo € escolhido por Segisberto para buscar a poesia, porque queria, precisava
do “quem das coisas” (ROSA, 1984, p. 125). Grivo tinha, dentre todos os vaqueiros, a
sensibilidade apurada, estava preparado para absorver o mundo - “O mundo, neste caso,
apresenta-se como cifra que precisa ser interpretada”. (SPERBER, 1976, p. 68)

O que Segisberto quer, ao fim de sua vida, ¢ uma redencdo diante do que viveu.
Por ter fugido de sua terra natal ele precisa rememorar o que um dia viu, sabe que
perdeu muitas coisas. A busca de Grivo € a busca de um sentido, de uma tentativa de
recuperacdo. Nessa empreitada € ele o maior beneficiado, pois, de simples emissario,
passa a receptor mdximo do que vai transmitir. Assim, pode-se dizer que esse conto &
uma tentativa de demonstracdo da percepcdo da poesia através do deslumbramento
proveniente da (re)descoberta de si e do mundo.

Segisberto percebe que Grivo tinha, dentre todos os vaqueiros, a sensibilidade
apurada, estava preparado para absorver o mundo. Entdo € escolhido para realizar essa
viagem de busca da poesia. Nenhum dos vaqueiros ou pedes que ali estdo compreendem
essa viagem de Grivo e entdo especulam sobre os motivos. Quando Grivo retorna,
acontece algo interessante. Os vaqueiros estdo reunidos no curral e, € claro, o tema da
conversa € o retorno de Grivo.

O que todos comentam € que Grivo voltou diferente, transformado pela viagem:
Alguém diz: “Homem, ndo sei, o Grivo voltou demudado...”. Outro fala: “Aprendeu a
fechar os olhos...”. Um terceiro comenta: “Aprendeu a ndo ter medo...”. Outro ainda
acrescenta: “Como pessoa que tivesse morrido de certo modo e tornado a viver...”
(ROSA, 1984, p. 100). Entao, de repente chega outro vaqueiro, surgindo do escuro, de
nome José Proeza, que é saudado por um dos que ja estavam ali: “Ai, Zé, Opa!”
(ROSA,1984, p. 100), configurando uma brincadeira de Rosa, ja decifrada pela critica

ha muito tempo, mas que € central dentro dessa temdtica da viagem transformadora:
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todos ali s6 leem da esquerda para a direita (Ai, Zé, Opa), todos estdo no escuro, escuro
de onde viera esse vaqueiro, mas Grivo ndo! Ele também 1€ da direita para a esquerda. E
o que significa ler “Ai, Z¢é, Opa” da direita para a esquerda, portanto na diregdo
contraria? Significa ser capaz de ler “a pO eZ iA*” — A poesia! (Que seria, apenas
trocando-se a letra S pela letra Z, Ai Zé Opa escrito ao contrario. Grifo nosso).

Grivo € capaz de ler a beleza, assim como Diadorim, que 1€ e ensina essa leitura
para Riobaldo, transformando-o. Entdo, se a leitura do ‘ai zé, opa’, da esquerda para a
direita, é como a viagem de ida, a leitura da direita pra esquerda serd a volta, o retorno,
a viagem, a eterna viagem, que ndo se fecha, pois € sem volta, j4 que transforma, muda -
a viagem que mostra o “quem das coisas”, a viagem da viagem.

Quando Riobaldo vai com Diadorim pela primeira vez na travessia do de-
Janeiro, na canoa vacilante, para Riobaldo aquilo ainda € o ‘ai ze opa’, e embora por
muito tempo ele ainda viva nesse estado, com o passar dos anos ele percebe que quando
voltara para a margem do de-Janeiro era, inevitavelmente outro, pois ali, pela primeira
vez, o ‘ai ze opa’ quis ser lido, ou pode ser lido, como “a poesia”, através de Diadorim.

Como constatado, Diadorim ‘inaugura’ esse olhar j& no primeiro encontro com
Riobaldo, que se admira por perceber a beleza que até entdo ndo percebia.
Desempenhando o pleno papel de um guia, Diadorim serd o responsavel pela abertura
sensivel em Riobaldo, gradativamente capaz de perceber o mundo e, entdo, culminard
no Riobaldo questionador, em range-rede a especular ideias, e que oferece a seu
interlocutor, representante de todos nds, seus leitores, a vida narrada, a travessia, a
viagem recontada.

Voltando para “Cara-de-Bronze”, Segisberto poderia ou ndo ter atentado para a
sensibilidade. Dentro dessa possibilidade, a insensibilidade culminaria na estagnagdo e
paralisia da alma, no vazio, na vida a deriva. O contrdrio seria a a¢do, a resposta a um
pedido — dor da saudade, redencdo, reencontro consigo mesmo. Segisberto seria a
representacdo das palavras ndo lidas, que jogadas no papel ndo apresentam valor nem
vida. As palavras pedem leitura, pedem atencdo: pedem Grivo. Este seria a

representacio dos leitores.

** Sperber, em Signo e Sentimento, ja apontara essa possibilidade de leitura. (1982, p. 80) Rosa caracteriza
essa expressdo como “— um oculto desabafo ludico, pessoal e particular brincadeira do autor (...),
intraduzivel evidentemente: lido de tras para frente = apd ¢Z ia : a Poesia” (BIZZARI, 2003, p. 38)
Talvez também pudesse ser tragcado aqui um paralelo a partir da oposi¢c@o logos x mythos, valorizado da
esquerda para direita pelo cientificismo, e da direita para a esquerda pela fenomenologia, conforme visto
anteriormente. (Cap. 03, p. 18-23.)
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A viagem de Grivo realiza-se como travessia por entre coisas que vao sendo nomeadas, uma a
uma, detalhadamente — arvores, conforme suas espécies, grandes e humildes — desde as de
alto porte aos carrapichos, arbustos, cipds, cruas, capins, todos os “verdes viventes”; passaros,
seus voos, gritos e habitos, e todas as qualidades de aves, inclusive passarinho cantador,

mamiferos errantes [...]” (NUNES, 2013, p. 99)

S6 através dele as palavras ganham vida e revelam, através da leitura, vidas. A
ida e a volta de Grivo compdem a travessia, metafora de leitura, que oferece revelacoes
na paisagem, na rememorizacdo do passado, nas mindcias, nas entrelinhas. Ao lermos,
somos Grivos a buscar (ou tentar buscar) o “quem das coisas”, a poesia de tudo: “E cada
piolho que catava, o piolho dizia de repente o segredo novo de alguma coisa quando
morria estralado. E o Grivo sorria e aprendia.” (ROSA, 1984, p. 120)

As descobertas e as transformacdes de Grivo e Riobaldo sdo bastante proximas
uma vez que ambas partem de um olhar sensivel. Tais descobertas permitem um
paralelo com a leitura e seu processo transformador. Em outras palavras, a travessia de
Riobaldo, assim como a de Grivo, seria uma espécie de metafora do ato de ler/atravessar
0 texto, a0 mesmo tempo em que por ele somos atravessados.

Em Grande Sertdo: Veredas, o narrador viria a ser uma espécie de incorporagao-
sintese de todos os leitores diante da expiacdo da vida e do seu passado, através de uma
leitura de si e do que viveu. Em outras palavras, Riobaldo ao ler (e reler) a sua vida,
busca compreender-se. Nessa tentativa de compreensdo ele sente que algo lhe ocorreu,
lhe transformou e lhe transportou, porém € incapaz de definir qual a causa real dessa
transformacdo, nem como e quando ela se deu. Esse despertar sensivel, na verdade
causado por uma série de fatos e acontecimentos, encontra, como Vimos, sua
contribuicao capital na figura de Diadorim, cuja imagem, a0 mesmo tempo misteriosa,
questionadora, poética e influenciadora, seria, entdo, uma representacdo da palavra
poética em toda a sua complexidade e multiplicidade de efeitos — ressonante, enigmatica
e, acima de tudo, capaz de despertar e transformar.

Assim, a obra Grande Sertdo: Veredas parece congregar uma rica metafora
acerca desse aspecto indefinivel da literatura, onde termos, efeitos e funcdes paradoxais,
como o formar e o corromper, a0 mesmo tempo dualizam-se e apoiam-se na constru¢ao

de uma riquissima imagem e transfiguracdo da prépria vida.

Trata-se de um tema amplo e certamente complexo, desdobrando-se de uma maneira
diferente a cada texto do autor, ou mesmo a cada passagem que se queira investigar.

Além disso, pode ser abordada sob diferentes aspectos: como experiéncia da
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personagem, como organiza¢do da prépria linguagem, e como experiéncia do leitor. [...]
E enlace numa mesma “carne”, como diria Merleau-Ponty, entre o corpo do Sertdo, o de
suas personagens, o corpo da palavra de Rosa, e 0 nosso proprio corpo, quando nos

pomos a ler. (NOGUEIRA, 2004, p. 80)

Costa Lima, ao referir-se a experiéncia estética proporcionada pela leitura da
obra poética, compara este tipo de experiéncia a certa “perda de peso”, provocada por
algum tipo de evento que nos faga perder nosso sentido de orientacdo costumeiro, sem
que fiquemos desatinados por isso. A partir de uma oscilagc@o entre o sintatico (tomado
como mecanismo formal de articulacdo entre os membros de um enunciado) e o
semantico (tomado como a significacdo formulada e transmitida pela via da sintaxe) — a
experiéncia estética do texto artistico seria capaz de produzir uma suspensdo provisoria
da primazia desse dltimo, implicando “[...] tomar-se a sintaxe como espera e intervalo
que, proviséria e contingencialmente, anteceda a (re)ocupacdo semantica” (LIMA,

2002, p. 47).

Isso significa que, pela via da experiéncia estética, torna-se vidvel a construcdo de
novos e impensados sentidos, que nos possibilitam retornar as nossas referéncias
cotidianas, mas ja de posse da mudanga provocada por essa experiéncia sutil. Essa é a
esfera da arte. Diante do numinoso, do inefavel, do transcendente, voltamos a condi¢do
terrena transformados, capazes de fazer com que a nossa apresentacdo no mundo se dé

por caminhos diferentes dos convencionais. (MARCOLLA, 2006, p. 177)

Ao trazer para a vida cotidiana e compartilhada as visdes a que se tem acesso em
niveis extraordindrios da existéncia, a arte, aqui representada pela literatura, coloca em
parénteses todas as representacdes cristalizadas que se cultivava até entao.

Nessa direcdo, teriamos a questdo da transformacdo via palavra/poesia (ora
reveladora do mundo, transmissora e abarcadora deste, vindo do mundo para nés como
representacio; ora enderecada ao mundo, partindo de nds para o mundo, buscando
‘tapar buracos de incompreensdo’, de impossibilidade de completude e de
preenchimento de sentidos). Dai a importancia da ateng¢do sensivel diante do texto, dos
desdobramentos da experiéncia, da transformacdo imposta pela palavra ao nos
atravessar como leitores e da literatura/leitura como lugar de formacdo e transformacao
do sujeito. Mas, como essas transformagdes podem ocorrer ao nivel da leitura? Como se

d4 esse processo?
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Antonio Candido aborda essas questdes em O Direito a Literatura, onde faz uma
ressalva importante acerca da leitura: “Ela ndo ¢ uma experiéncia inofensiva”
(CANDIDO, 1977, p.190), possuindo um papel formador sim, porém niao de acordo
com as convengoes, o que faz com que muitos educadores tenham certo cuidado ao lidar
com a literatura ao caminhar no seu terreno escorregadio.

Apesar da complexidade desse tema, € dificil ndo acatar as constatagdes de
Candido a respeito da for¢ca humanizadora da literatura a partir de uma abordagem
existencial e questionadora, que acabam por proporcionar uma sensibilizacdo ou, ao
menos, diminuir a insensibilidade.

Tal efeito, no entanto, é dificil de ser analisado, pois a literatura, do ponto de
vista de uma producdo artistica, mostra-se carregada de abstracdo e indefinicdo,
acarretando impressoes e efeitos multiplos, e até mesmo paradoxais, de leitor para
leitor. Isso torna complicada uma classifica¢dao segundo os termos “colaborar ¢ formar”
e seu oposto, “prejudicar e corromper” (CANDIDO, 1977, p.201).

Para Antonio Candido, apesar do “conflito entre a ideia convencional de uma
literatura que eleva e edifica e a sua poderosa forca indiscriminadora de iniciacdo na
vida... [ela] humaniza em um sentido profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 1977,
p-191). Sendo capaz de humanizar e fazer viver em sentido profundo, apesar de toda a
complexidade e abstracdo dessa capacidade, a literatura oferece a possibilidade de
formar e transformar.

Também € importante abordar aqui a presenga do narrador-leitor ao longo de
Grande Sertdo: Veredas. Em um raro momento de tranquilidade, entre uma batalha e
outra, Riobaldo menciona um livro, Senclér das Ilhas 35, que pertencia a um fazendeiro
amigo e anfitrido do bando de jaguncos. Ao folhea-lo, Riobaldo realiza importantes

descobertas.

Af, vai, chegamos no Currais-do-Padre. O lugar que nfo tinha curral nenhum, nem

padre: s6 o buritizal, com um morador. [...] Mas o dono do sitio, que ndo sabia ler nem

35 O romance Saint-Clair das Ilhas, de Elizabeth Helme, editado originalmente em 1803 em Londres, foi
um grande sucesso no Brasil, tendo servido de referéncia ndo apenas para essa passagem de Guimaries
Rosa, como também para passagens em Machado de Assis e José de Alencar. Marlyse Meyer (1996, p.
25), ao indagar Rosa acerca do impacto desta leitura, teve do escritor a resposta de que “ndo se lembrava”
— fazendo mencdo apenas ao fato de que na sua infancia, nas fazendas por onde andava no centro e no
centro-norte de Minas Gerais, havia um livro encadernado em couro, muito respeitado e manuseado pelas
pessoas; ao que acrescenta o comentdrio que muita gente se chamava Sinclair. Outra coincidéncia, no que
se refere a Grande Sertdo: Veredas, relaciona-se ao proprio personagem do “Senclér”: guerreiro e herdi,
se vé€ diante de diversas provacdes até ter a recompensa “na pessoa de bela e fidalga donzela que chega
um dia a ilha de Barra, vestida de rapaz, atraida pela fama do valente e miso6gino her6i” (MEYER, 1996,
p.47). E inevitdvel, aqui, a relagdo com a figura de Diadorim, donzela disfarcada em homem.
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escrever, assim mesmo possuia um livro, capeado em couro, que se chamava o “Senclér
das Ilhas”, e que pedi para deletrear nos meus descansos. Foi o primeiro desses que
encontrei, de romance, porque antes eu sé tinha conhecido livros de estudo. Nele achei

outras verdades, muito extraordindrias. (ROSA, 1988, p. 241)

Em outras passagens, Riobaldo também fala do gosto e da importancia da leitura
para si, da época de escola e da rara oportunidade de ter conseguido uma formacgao
basica — provavelmente o nivel primério — em um meio onde a maioria € analfabeta ou

semi-analfabeta, destacando-se, portanto, em relagdo aos demais.

Bem, mas o senhor dird, deve de: e no comeco — para pecados e artes, as pessoas —
como por que foi que tanto emendado se comecou? Ei, ei, ai todos esbarram. Compadre
meu Quelemém, também. Sou s6 um sertanejo, nessas altas ideias navego mal. Sou
muito pobre coitado. Inveja minha pura é de uns conforme o senhor, com toda leitura e
suma doutorac@o. Nao é que eu esteja analfabeto. Soletrei, anos e meio, meante cartilha,
memoéria e palmatéria. Tive mestre, Mestre Lucas, no Curralinho, decorei gramatica, as
operagdes, regra-de-trés, até geografia e estudo patrio. Em folhas grandes de papel, com
capricho tracei bonitos mapas. Ah, ndo é por falar: mas, desde o comeco, me achavam
sofismado de ladino. E que eu merecia de ir para cursar latim, em Aula Régia — que
também diziam. Tempo saudoso! Inda hoje, apreceio um bom livro, despacado. Na
fazenda O Limdozinho, de um meu amigo Vito Soziano, se assina desse almanaque
grosso, de logogrifos e charadas e outras divididas matérias, todo ano vem. Em tanto,
ponho primazia € na leitura proveitosa, vida de santo, virtudes e exemplos — missionario
esperto engambelando os indios, ou Sdo Francisco de Assis, Santo Ant6nio, Sdo
Geraldo... Eu gosto muito de moral. Raciocinar, exortar os outros para o bom caminho,

aconselhar a justo. (ROSA, 1988, p. 241)

Além disso, nosso narrador também teve seus dias de mestre (e também
secretario/cabo eleitoral): o “Professor Riobaldo” de Zé Bebelo, muito prezado pelo
mesmo e respeitado pelos demais. Para ser professor, € 6bvio que Riobaldo foi leitor

das matérias e aulas que preparava para o futuro chefe jagunco.

Disse ao senhor? — eu estava pensando que ia dar escola para os filhos dum fazendeiro.
Engano. O comum, com Z¢é Bebelo, virava diferente adiante, aprazava engano.
Estudante sendo ele mesmo. Me avisou. Quis antever os cadernos, livros, pegar com as
maos. Assim ler e escrever, e as quatro contas, ele ji soubesse, consumia jornais.
Remexeu, tarabuz, e tudo foi arrumando na mesa grande do quarto, senhor-jesus-cristo
que assoviava, o cantarolado. Mas — e af comigo falou sério — naquilo se tinha de sungar
segredo: eu visse. — “Vamos constar ¢ que estou assentando os planos! Vocé fica sendo

meu secretdrio.” Nesse mesmo ido dia, a gente comegou. Aquele homem me exercitou
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tonto, eh, 6, me fino fiz. Ansia assim e anfa, e poder de entender demais, nunca achei
quem outro. O que ele queria era botar na cabeca, duma vez, o que os livros ddo e nao.

(ROSA, 1988, p. 84)

Af Z¢é Bebelo reparou em mim: — “Professor, ara viva! Sempre a gente tem de se
avistar...” De nomes e caras de pessoas ele em tempo nenhum se esquecia. (ROSA,

1988, p. 101)

Podemos dizer que a capacidade de leitura de Riobaldo, aliada a abertura
estésica proporcionada por seu gradativo despertar sensivel via Diadorim/belo/natureza,
além das experiéncias de vida (amadurecimento precoce, o contato com o Menino-
Reinaldo-Diadorim-Maria Deodorina, as batalhas etc.), permitem a Riobaldo decifrar
(ou ao menos buscar decifrar) as linhas e as entrelinhas da existéncia, o que explica sua

postura permanentemente questionadora e ruminadora de tudo.

Desapoderado [apdés a perda de Diadorim], Riobaldo se depara com a morte do que
tinha sido. Nem seu nome vale mais. Fragilizado, conta com o amparo de seus
companheiros, agora imerso numa dimensio ndo mais individualista, mas
eminentemente coletiva — intersubjetiva. Ao mesmo tempo, comega a esbocar um
movimento interessante: o de rever e refazer o seu caminho. Isso se daria voltando as
Veredas-Mortas? Nao. Pois nem mesmo ha Veredas-Mortas. O que Riobaldo logo a
seguir nos relata [conforme soube mais tarde por seu compadre Quelemém] € que o
verdadeiro nome daquele lugar era Veredas-Altas. Creio podermos construir muitos
sentidos a partir dessa descoberta. Antes de mais nada, a troca da “morte” pelo “alto” ja
denota a possibilidade de um renascimento. Creio estarmos ainda no contexto da
experiéncia inicidtica, do processo de transformag¢do. Mas essa mudanca de nome
também nos da a dica da “volta” possivel: o rever e o refazer ndo se ddo pelo retorno
fisico efetivo. A histéria ndo pode ser reconstruida nesses termos. Entretanto, Riobaldo
pode efetuar essas mesmas ag¢des pela via da narrativa. Teria a arte o poder de mudar o

passado e refazer a¢des — perfazendo novos sentidos? (MARCOLLA, 2006, p. 232)

A reden¢do de Riobaldo, a busca de um sentido para sua vida por meio do
narrar, da-se através de um esforco de compreensdo a partir de uma postura existencial
cujas raizes estdo justamente na sua abertura estésica, no seu despertar sensivel, que, por

sua vez, opera a partir de Diadorim.

Tecidas essas consideragdes, creio que a constituicio de Riobaldo como narrador — o
que tem lugar apds a visdo de Diadorim como alma feminina — vem constituir-se nio

apenas como mecanismo que possibilite a construcio de uma nova identidade, mas
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como a nova identidade em si. Identidade de quem, apropriando-se da prépria historia,
transforma-se no artista, a converter a experiéncia individual em coletiva. Riobaldo ndo
¢ mais o menino Naldo, nem o jagunco Tatarana, tampouco o chefe Urutu-Branco.
Ribaldo € o cerzidor: aquele que costura e entrelaga os fios da histéria — da sua propria e

as dos outros — e assim faz a sua travessia. (MARCOLLA, 2006, p. 233)

Ao narrar a sua vida para o homem da cidade na busca de um sentido para si —

“Conto ao senhor € o que eu sei e o senhor ndo sabe; mas principal quero contar € o que

eu ndo sei se sei, € que pode ser que o senhor saiba.” (ROSA, 1988, p. 80), Riobaldo

estd devolvendo ao mundo o que dele absorveu através de sua leitura (do belo, do

vivido, da experiéncia etc.). Tal leitura, como vimos, s6 é possivel apés um gradativo

despertar sensivel, o qual tem inicio na abertura estésica proporcionada, principalmente,

por Diadorim.

Por essa razao, o narrar de Riobaldo ndo € mero contar, € arte, é acdo estética.

Riobaldo se torna um artista ao oferecer ao interlocutor (a nos, leitores) sua “matéria

vertente”, sua poesia narrada (e também a tentativa de poesia escrita), a partir de poesia

que absorveu do mundo e do que viveu, conforme confessa:

O que me agradava era recordar aquela cantiga [de Siruiz]*®, estirdia, que reinou para
mim no meio da madrugada, ah, sim. Simples digo ao senhor: aquilo molhou minha
ideia. Aire, me adogou tanto, que dei para inventar, de espirito, versos naquela
qualidade. Fiz muitos, montdo. Eu mesmo por mim ndo cantava, porque nunca tive
ent6o de voz, e meus beicos ndo ddo para saber assoviar. Mas reproduzia para as
pessoas, e todo o mundo admirava, muito recitados repetidos. Agora, tiro sua atencio
para um ponto: e ouvindo o senhor concordara com o que, por mesmo eu ndo saber, ndo
digo. Pois foi — que eu escrevi os outros versos’’, que eu achava, dos verdadeiros
assuntos, meus e meus, todos sentidos por mim, de minha saudade e tristezas. Entao?
Mas esses, que na ocasido prezei, estdo goros, remidos, em mim bem morreram, nao
deram cinza. Ndo me lembro de nenhum deles, nenhum. O que eu guardo no giro da
meméria é aquela madrugada dobrada inteira: os cavaleiros no sombrio amontoados,
feito bichos e arvores, o refinfim do orvalho, a estrela-d’alva, os grilinhos do campo, o
pisar dos cavalos e a can¢do de Siruiz. Algum significado isso tem? (ROSA, 1988, p.

90)

%% Reproduzida integralmente na nota 28, p. 76.

3 . - . . ~ . . , ~
7 Embora sem ligacdo direta com a presente pesquisa, ndo deixa de ser interessante a possivel conexao
desses “Outros versos”, com Magma, livro de poesias renegado em vida por Rosa e s6 postumamente

publicado.
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Ainda na direcdo desse desejo de escrever, temos a carta (ou tentativa de carta)

para a noiva Otacilia:

O que eu cogitei de escrever era muito singelo: as noticias de minha saude, pergunta de
como era que ela e os parentes iam passando, sauda¢des de lembrangas. Admiro que
achei natural de ndo falar coisa de minha gléria de chefia, por oras. Por qué? Pois. E tive
vontade de tracar uns versos também: mas que a aragem nao ajudava a deduzir. Era uma
sinceridade muito dificultosa. Escrevi metade. Isto é: como € que podia saber que era
metade, se eu ndo tinha ainda ela toda pronta, para medir? Ah, viu?! Pois isto eu digo
por riso, por graca; mas também para lhe indicar importante fato: que a carta, aquela, eu
somente terminei de escrever, e remeti, quase em data dum ano muito depois... Digo o
porqué? Préprio porque ndo pude. Guarde o senhor: ndo pude completo. Mas, guarde,
por outra: o dia vindo depois da noite — esse € o motivo dos passarinhos... (ROSA,

1988, p. 355)

Para Margolla, “os grandes passos subjetivos da trajetéria de Riobaldo sdo
marcados por movimentos de expressdo poética” (MARCOLLA, 2006, p. 250).
Expressdo esta que, como vimos, nascem a partir do despertar sensivel e existencial
proporcionado principalmente por Diadorim, seja na travesseia do de-Janeiro e Sdo
Francisco, seja no pacto para vingar a morte do pai do amigo/amante, seja na revelagao
apods a morte do companheiro.

Podemos dizer, portanto, que Diadorim €, para Riobaldo, inicio e fim, é seu
ciclo, o mecanismo que opera sua transformacdo e seu despertar, permitindo a ele, nas
palavras de Nietzsche, “tornar-se o que ¢” (p.133) na medida em que, a partir da leitura
e experiéncia do mundo, converte aprendizado em arte, podendo também transformar
(despertar estesicamente/esteticamente/existencialmente) quem o 1€ a partir de sua

transformacio. E o que também aponta Sperber, ao fechar Signo e Sentimento.

A dificuldade de leitura de Grande Sertdo: Veredas e da obra posterior de Guimaraes
Rosa s6 existe se tivermos a ilusdo de que as leituras t€m todas uma tradugdo
simultanea. Se aprendermos a paciéncia dos capiaus rosianos, aceitaremos a dificuldade,
nossa ignordncia, nossa falta de entendimento do que é dito, como elementos da
narrativa, que mais adiante serdo transformados em conhecimento, o qual, por sua vez,

nos transformara.” (SPERBER, 1982, p. 151)
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CONCLUSAO

Construido a partir de um universo que emana € ao mesmo tempo solicita
sensibilidade, Grande Sertdo: Veredas é uma obra de forte cunho existencial e
metafisico - ndo s6 esta obra, mas a producao rosiana como um todo. Vale destacar que
esta ndo € apenas uma observagdo critica, ja que Rosa fazia questdo de deixar isto bem
claro. Em uma das cartas trocadas com seu tradutor Italiano, ele faz o conhecido

ranking sobre o que considera mais importante em suas obras:

Por isso mesmo, como apreco de esséncia e acentuagdo, assim gostaria de considerd-los:
a) cendrio e realidade sertaneja: 1 ponto; b) enredo: 2 pontos; ¢) poesia: 3 pontos; d)

valor metafisico-religioso: 4 pontos (BIZZARRI, 2003, p. 90).

Também vimos que ocorre em Grande Sertdo: Veredas a operagdo de um olhar
sensivel que permeia toda a obra, através de um esforco voltado para a compreensao do
que foi vivido. O contar de Riobaldo traz a tona fatos diversos, acontecimentos pouco e
muito importantes, modos de vida, lutas, encontros e desencontros que subtraem a obra
de um simples relato emotivo e minucioso € a eleva ao patamar universal. As trilhas
(ou veredas) para se buscar a compreensdo passam pelos mesmos pontos, dilemas,
medos e anseios de qualquer homem, em qualquer época.

Como acompanhamos, Diadorim desempenha, desde o primeiro contanto, um
papel de guia para com Riobaldo. Acenando para a natureza e sua beleza, Diadorim
ativa, desperta a atencdo do outro para coisas antes ndo percebidas, além proporcionar
uma sensacdo de enfeiticamento e estranhamento.

Embora Otacilia e Nhorinha (os outros dois amores da vida de Riobaldo), assim
como os aprendizados anteriores ou posteriores a jaguncagem, também sejam
importantes para o narrador-personagem, a leitura do romance nos mostra que Diadorim
¢ quem ird realmente marcar uma espécie de ‘antes e depois’ em Riobaldo.

Assim, acompanhamos seu ‘acordar’ para a existéncia de forma minuciosa e
gradativa, a qual se da justamente a partir do contato com a natureza (o belo), conduzido
pelo olhar de contemplagao de Diadorim.

H4 que se destacar ainda que nesse trajeto de aprendizado estético, Diadorim
representa a abertura e o fechamento de um ciclo que transformard Riobaldo para

sempre, sendo a morte do amigo/amado o simbolo dessa transformacao:
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[...] Conforme conto. Como retornei, tarde depois, mal sabendo de mim, e querendo
emendar né no tempo, tateando com meus olhos, que ainda restavam fechados. Ouvi os
rogos do menino Guirigd e do cego Borromeu, esfregando meu peito e meus bragos,
reconstituindo, no dizer, que eu tinha estado sem acordo, dado ataque, mas que ndo
tivesse espumado nem babado. Sobrenadei. E, dai, ndo sei bem, eu estava recebendo
socorro de outros — o Jacaré, Pacama-de-Presas, Jodo Curiol e o Acaud: que molhavam
minhas faces e minha boca, lambi a dgua. Eu despertei de todo — como no instante em
que o trovao ndo acabou de rolar até o fundo, e se sabe que caiu o raio... (ROSA, 1988,

p. 412)

De acordo com Margolla, “Diadorim morre e Riobaldo desperta. A vivéncia
relatada € a do instantineo, estético, que transforma os sentidos e muda os rumos.
Riobaldo desperta no espaco estreito, e imenso, que se forma entre o som do trovao e a

consciéncia do raio” (2006, p. 229).

Diadorim — nu de tudo. E ela disse: — “A Deus dada. Pobrezinha...” E disse. Eu conheci!
Como em todo o tempo antes eu ndo contei ao senhor — e mercé peco: — mas para o
senhor divulgar comigo, a par, justo o travo de tanto segredo, sabendo somente no atimo
em que eu também sé soube... Que Diadorim era o corpo de uma mulher, moga
perfeita... Estarreci. A dor ndo pode mais do que a surpresa. A cdice d’arma, de
coronha... Ela era. Tal que assim se desencantava, num encanto tdo terrivel; e levantei
mao para me benzer — mas com ela tapei foi um solucgar, e enxuguei as lagrimas
maiores. Uivei. Diadorim! Diadorim era uma mulher. Diadorim era mulher como o sol

ndo acende a 4gua do rio Uructia, como eu solucei meu desespero. (ROSA, 1988: 433)

Essa talvez seja uma das vivéncias estéticas mais intensas da narrativa. “Um
suposto saber € substituido por uma visao completamente transformada do real: homem
vira mulher, morte que desvela” (MARCOLLA, 2006, p. 230)

Para Nogueira, ao lermos Guimaraes Rosa, somos tocados por uma ‘educagao
dos sentidos’ em diregdo a uma apreensio lirica do aparentemente banal. (2004, p. 75) E
por esse motivo que podemos afirmar o quanto a postura questionadora do Riobaldo
1doso, que se inventou no gosto “de especular ideia” (ROSA, 1988, p. 06), ¢ debitaria da
atencdo sensivel. Atencdo que, por sua vez, se di a partir do olhar
sensibilizado/sensibilizante de Diadorim.

Tal temética, como vimos, nos oferece uma interessante possibilidade de visdo e
andlise a partir da literatura e da filosofia, dreas tdo préximas, mas que, a0 mesmo
tempo, devido ao rigor do conhecimento, também se afastam, o que pode gerar um

excesso de cuidados e cautelas que talvez limitem possiveis relagdes.
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Deparando-se com a mesma situagdo, Nogueira faz uma observagdo importante

em seu trabalho:

A filosofia viabilizou um ‘modo de dizer’ e compreender alguns momentos de nossa
leitura, mas sem querermos com isso buscar um determinado sistema filoséfico que a
organizasse. O perigo, sabfamos, estaria na aplicacdo de um dado sistema a obra de
Guimardes Rosa que, subordinada ou mesmo reduzida ao sistema escolhido, serviria
antes como ilustracdo deste. Risco ja apontado por um ensaio de Benedito Nunes,
“Filosofia e Literatura”. Nesse texto, o autor faz um certo tragcado histérico-cultural das
relacdes entre os dois modos de conhecimento que, no interior da filosofia platdnica,
surgiram em confronto — “Arthur Danto ndo exagera ao afirmar que a Filosofia
comegou definindo-se através da supressdo da poesia”. Quanto a possibilidade do
“enquadramento filosofico da pesquisa literaria”, o autor conclui que o didlogo entre os
dois dominios — o poético, que “faz ver, mostra, ndo especula”, e o filoséfico, que
“interroga, ordena conceptualmente, estabelece conclusdes plausiveis” - é possivel no
campo da interpretacdo literdria, mas envolve riscos. O primeiro a ser evitado &
justamente o de buscar “conceitos instrumentais na Filosofia para o exercicio de uma
pretensa Critica Filoséfica, que tentaria estudar a obra como ilustragdo de verdades
gerais”. O segundo risco - ou a segunda “falacia” — estende-se na verdade a todos os
campos metodolégicos quando buscam num determinado sistema a “decifragdo”

completa da obra. (NOGUEIRA, 2004, p. 36)

O critico ainda observa que as andlises da producdo rosiana deparam-se
continuamente com tal problema, e recorda que uma saida frequentemente requisitada
estd no cruzamento de diferentes sistemas filoséficos que buscam dar conta das questdes
suscitadas pela obra. Exemplificando alguns casos, ele cita Metafisica do Grande
Sertdo, de Francis Utéza, que trabalha com vertentes filoséficas ocidentais e orientais —
Alquimia, Taoismo e Zen-budismo — para analisar o plano metafisico do livro. Ainda
aponta, como enfrentamento do mesmo problema, interpretacdes da obra rosiana que
consideram, por exemplo, a filosofia platonica, como um dos capitulos de Caos e

Cosmos, de Suzi Frankl Sperber.

Vé-se entdo que as ideias referentes ao sistema filoséfico estendem-se por toda a obra
de Guimardes Rosa, mas sempre transformadas e apropriadas pela ficcdo.
Especificamente, a filosofia de cunho metafisico passa a ter, como diz Sperber,
acentuado encaminhamento para o valor estético - em “Cara-de-Bronze”, “Recado do
Morro”, “A estoria de Lélio e Lina” - ou ético (Grande Sertdo: Veredas), além do
proprio metafisico (Grande Sertdo: Veredas e Primeiras Estorias). NOGUEIRA, 2004,
p.37)
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Apesar dos riscos acima apontados, foi dessa fronteira (literatura e filosofia) que
essa pesquisa pretendeu partir, tendo como questdes cruciais o “quando” e “como”
desse despertar sensivel de Riobaldo, assim como os mecanismos que operam (e fazem
operar) a sensibilidade, a marca do corpo, a corporeidade, etc. Afinal, ndo deixa de ser
misteriosa toda essa intermediacdo para que a apreciacdo estética ocorra de verdade.
Essas questdes aqui ganham uma forca ainda maior se atentarmos para o fato de Grande
Sertdo: Veredas abordar uma sociedade marginal, inculta e praticamente iletrada.

Em suma, essa pesquisa buscou explorar, a partir da obra médxima de Jodo
Guimardes Rosa, um pouco de suas poténcias perceptivas e sensiveis refletidas nas
personagens, com um foco especial no eterno par Riobaldo-Diadorim; os movimentos e
aberturas que dao ao corpo, segundo Merleau-Ponty, a rica e primordial fun¢do de
veiculo do ser no mundo; os mecanismos da sensibilidade reveladora do ser e da beleza;
as ferramentas que permitem a contemplacdo estética; os caminhos que conduzem ao
acontecimento da arte e que ao mesmo tempo, através dela, despertam, educam e
transformam.

E preciso reforcar que as relacdes e propostas apresentadas nessa pesquisa
sempre tiveram como ponto de partida as questdes levantadas pelo texto Rosiano e ndo
pela filosofia. Nesse sentido, nosso foco sempre foi, a partir de Grande Sertdo: Veredas,
uma andlise da sensibilidade enquanto via para a reflexdo, de maneira a buscar
responder se a inegdvel presenca do sensivel, face a natureza (beleza natural) e a forca
lirica de Diadorim, passando pela questdo da percepcdo, seria capaz de conduzir ao
plano existencial, a postura existencial, tdo consolidada e inquietante em Riobaldo.

De acordo com as relacOes expostas acima, a resposta € sim. Nao ha davidas que
em sua travessia, a sensibilidade, a percepcdo e a atencdo sensivel de Riobaldo - tudo
isso ocasionado principalmente por Diadorim - desempenham um papel fundamental

em sua trajetoria rumo ao existencial.

O processo torna-se aprendizagem na medida em que ha claramente um mediador. E
através de Reinaldo, afinal, que a relacdo entre Riobaldo e o mundo natural fica inserida
numa ordem poética. Talvez numa comparagdo indevida, é como se Diadorim também
desse “uma mao” a Riobaldo e “a outra a tudo que existe”, tal qual aquela crianga que
ensina o heteronimo pessoano Alberto Caeiro a “olhar para as coisas”. Colocada entre
parénteses a diferenca das questdes levantadas por Rosa e por Caeiro, a imagem ajuda-

nos a entender a fundamental posi¢do ocupada por Diadorim. Sem a intermediacio
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dessa personagem, a clara poesia do Sertdo ndo se revelaria a Riobaldo. (NOGUEIRA,

2004, p. 77)

Portanto, a presenca do sensivel em Grande Sertdo: Veredas, a partir do par
Riobaldo-Diadorim, procurou ser analisada enquanto experiéncia fundadora do plano
existencial, cujo despertar, como vimos, ocorre de forma gradativa e demonstrada no
presente estudo através de cinco e:tapas.38

Além disso, esse trabalho também procurou mostrar que as descobertas e as
transformagdes de Riobaldo permitem um paralelo com a leitura e seu processo
transformador. Em outras palavras, a travessia de Riobaldo seria uma espécie de
metafora da leitura e seus desdobramentos. Riobaldo ‘1€’ o mundo que o cerca, as
pessoas, seus movimentos, acontecimentos, encontros e desencontros, feitos e nao
feitos, realizagdes, dividas e possibilidades. Neste processo complexo e multiplo, muita
coisa nio é diretamente entendida/compreendida, muito fica nas entrelinhas, naquilo
que € dificil de assimilar/captar. De qualquer maneira, hd uma transformacao notdvel e
envolvente, reveladora de outros caminhos, de novos aprendizados e, mais do que tudo,
de novos questionamentos.

Podemos dizer, entdo, que a leitura de Grande Sertdo: Veredas nos mostra que
compreender a fundo o que nos cerca é impossivel. No entanto s6 a busca da
compreensdo permitird uma existéncia mais plena. Em outras palavras, a obtengdo de
uma resposta ndo é importante. Alcan¢d-la, além de aparentemente impossivel, ndo € o
ponto chave. Porém, estar no seu rastro e busca-la é que importa.

A existéncia, para ser plena, deve de ser encarada e confrontada. Durante o
julgamento do personagem Z¢é Bebelo ha uma passagem no qual ele diz: “A gente tem
de sair do sertdo. Mas s6 se sai do sertdo tomando conta dele a dentro...” (ROSA, 1988,
pag. 243). Essa postura de busca, coragem e enfrentamento s6 € possivel a partir de um
despertar sensivel, cujo destino inevitdvel € o despertar existencial.

A maneira da conhecida resposta de um senhor que aos 70 anos de idade fora
alfabetizado por Paulo Freire, quando perguntado sobre o que ele aprendeu (“Agora eu

sei quanto coisa que eu ndo sei”’), Riobaldo agora pode, socraticamente, concluir de si

* Primeira: travessia dos rios Sdo Francisco e de-Janeiro, quando Riobaldo conhece o Menino; segunda:
madrugada do Siruiz - contato com o universo dos jaguncos e a ressonante cancdo. Fusdo entre a
curiosidade e rememorizagdo através do sensivel; terceira: o reencontro de Riobaldo com o Menino, agora
Reinaldo, e a retomada do aprendizado sensivel, incluindo o contato com Nhorinh4; quarta: suposto pacto
diabdlico; quinta: morte e revelacdo do verdadeiro sexo de Diadorim. Sendo que cada uma dessas etapas
foi esmiucada ao longo do Cap. 5 (p. 61-93), acima.
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mesmo: “Eu quase que nada ndo sei, mas desconfio de muita coisa” (ROSA, 1988, p.
10)

Como ser vivente, o mundo ja se mostrava para Riobaldo, no entanto, este o lia
sem percebé-lo a fundo, sem capta-lo realmente. Esta postura, no entanto, € de repente
quebrada através de um processo de gradativo envolvimento, de curiosidade, de entrega
e de busca de fusdo. A causa principal de tudo isso, como vimos, estd em Diadorim,
pessoa-palavra, pessoa-poesia, fonte de incdgnita beleza, de combinagdes paradoxais
(delicadeza e forga; presenca e ausé€ncia; masculino e feminino; vida e morte) para
Riobaldo, seu leitor maximo.

Ap6s nosso narrador ler e perceber a fundo o mundo-texto através de Diadorim,
Riobaldo alcanca uma forma diferenciada de apreensdo da realidade, o que ird lhe
permitir a vivéncia do belo como experiéncia significativa. Essa abertura sensivel
oferece os ingredientes e as condi¢des para a capacidade de apreciacdo estética e
também transporta os mecanismos do despertar existencial (capacidade critica e
reflexiva), cujo acontecer parece operar em via de mdo dupla, ja que, a0 mesmo tempo,
desperta para a contemplacao e traduz contemplacgdo.

Por isso podemos dizer que ao atravessar Grande Sertdo: Veredas (e por ele ser
atravessado) encontramos no caminho outro tipo de despertar: aquele proporcionado
pela leitura enquanto mecanismo de formacao e transformacao.

Fazendo a costura/descostura, fusdo/separacdo, ou seja, conduzindo a tessitura
disforme e irregular destes mundos/sistemas (o da leitura e o da natureza), ja que €
matéria presente em ambos, encontra-se a sensibilidade. Esta surge ora atuando como
ingrediente, ora como catalisador, ora como fogo, mas sempre agindo poderosamente
sobre aquele que 1€ o mundo-texto e lhe proporcionando o prazeroso corpo-a-corpo com
as palavras e seu multiplo atravessar poético, revelador e transformador.

A travessia apresentada € a travessia existencial, as ddvidas levantadas sdo as
davidas atemporais de todos os homens, sua abordagem € universal e o sertdao mineiro €
o mundo, interior e exterior. Esta vertente foi, € e ainda serd muito explorada. Fato

comum ao tratarmos de uma obra-prima, inesgotdvel em suas fontes.
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