NG
¥

UNICAMP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
INSTITUTO DE ESTUDOS DA LINGUAGEM

BEETHOVEN BARRETO ALVAREZ

SENARIO IAMBICO EM PLAUTO: EFEITOS EM PERSA
E ESTICO

CAMPINAS,
2016



BEETHOVEN BARRETO ALVAREZ

SENARIO IAMBICO EM PLAUTO: EFEITOS EM PERSA E
ESTICO

Tese apresentada ao Instituto de Estudos da
Linguagem da Universidade Estadual de
Campinas para obten¢do do Titulo de Doutor em

Linguistica.

Orientadora: Prof.? Dr.? Isabella Tardin Cardoso

Este exemplar corresponde a versao
final da tese defendida por Beethoven Barreto Alvreaz

e orientada pela Prof.” Dr.? Isabella Tardin Cardoso.

CAMPINAS,
2016



Agéncia(s) de fomento e n%(s) de processo(s): Nao se aplica.

Ficha catalografica
Universidade Estadual de Campinas
Biblioteca do Instituto de Estudos da Linguagem
Crisllene Queiroz Custédio - CRB 8/8624

Alvarez, Beethoven Barreto, 1982-
AL86s Senario iambico em Plauto : efeitos em Persa e Estico / Beethoven Barreto
Alvarez. — Campinas, SP : [s.n.], 2016.

Orientador: Isabella Tardin Cardoso.
Tese (doutorado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de
Estudos da Linguagem.

1. Plauto, 254a.C.-184a.C. Persa - Versificagdo. 2. Plauto, 254a.C.-184a.C.
Estico - Versificacao. 3. Teatro latino (Comédia). 4. Lingua latina - Métrica e
ritmo. |. Cardoso, Isabella Tardin,1971-. Il. Universidade Estadual de
Campinas. Instituto de Estudos da Linguagem. Ill. Titulo.

Informacdes para Biblioteca Digital

Titulo em outro idioma: Senarius iambicus in Plautus : effects in Persa and Stichus
Palavras-chave em inglés:

Plautus, 254a.C.-184a.C. Persa - Versification
Plautus, 254a.C.-184a.C. Stichus - Versification
Latin drama (Comedy)

Latin language - Metrics and rhythmics

Area de concentragao: Linguistica

Titulacao: Doutor em Linguistica

Banca examinadora:

Isabella Tardin Cardoso [Orientador]

Wolfgang de Melo

Alexandre Hasegawa

José Eduardo Lohner

Data de defesa: 27-06-2016

Programa de Pés-Graduacao: Linguistica


http://www.tcpdf.org

BANCA EXAMINADORA:

Isabella Tardin Cardoso

Alexandre Pinheiro Hasegawa

José Eduardo dos Santos Lohner

Rodrigo Tadeu Gongalves

Wolfgang David Cirilo de Melo

Adriane da Silva Duarte

Carol Martins da Rocha

Jodo Batista Toledo Prado

IEL/UNICAMP
2016

Ata da defesa com as respectivas assinaturas dos membros encontra-se no processo de
vida académica do aluno.



AGRADECIMENTOS

Depois de vencidos os inimigos, a salvo agora os amigos, tranquilizada a
situacdo, concluida a tese, extinta a guerra, renovado o animo e as esperangas, ¢ Jupiter
e todos os outros deuses poderosos do céu, faco e endereco a vos este agradecimento. Et
ut “improbus est homo qui beneficium scit accipere et reddere nescit”, gratias omnibus
dabo, “quorum opera mihi facilia factu facta haec sunt, quae uolui effieri.”

Aproveitei-me de algumas falas do escravo de Persa, para iniciar estes meus
agradecimentos aqueles que contribuiram com este trabalho de alguma forma. Se
aprendi algo no curso desses anos, ndo foi métrica plautina ou filologia cldssica, foi
antes o valor da ajuda daqueles nos rodeiam. Esta tese nunca seria completa sem o
maximo reconhecimento da importancia de todas as outras pessoas além de mim que
possuem alguma ligacdo com ela, mesmo sem sabé-lo muitas vezes. Assim, sem
nenhuma ordem de maior ou menor importancia, gostaria de elencar alguns
agradecimentos.

Aos professores de Estudos Classicos da Unicamp, Isabella Tardin Cardoso,
Marcos Aurélio Pereira, Patricia Prata e Paulo Sérgio Vasconcellos, Fldvio Ribeiro de
Oliveira e Trajano Vieira pelas sempre tdo inspiradas discussdes durantes aulas,
comunicacgdes ou simples conversas.

A professora Isabella, minha orientadora, um agradecimento como o que
posso fazer aqui € apenas um breve aceno pdlido do meu verdadeiro sentimento de
gratidao. As horas dedicadas de orientagdo e a preocupagao constante, as conversas, as
dicas, as cobrangas, tudo contribuiu absolutamente com o desenvolvimento deste
trabalho, cujas falhas, obviamente, sdo de responsabilidade tdo-somente minha.

A Secretaria da Coordenagdo da Pés-Graduagdo do IEL/Unicamp, em
especial, a Claudio, Miguel e Rose. Imagino que todos os mestrandos e doutorandos
devam lhes incluir entre os agradecimentos, porque nunca encontrei equipe técnica mais
a postos e soliddria.

A todos da Biblioteca da Unicamp, dos quais por falha minha nido vou
lembrar os nomes: pelas belas e dgeis aquisicdes de material bibliografico, pelo cuidado
com a manuten¢do e ordem do acervo, e, em especial, pela anistia em alguns dos meus

atrasos na devolugdo dos livros.



Nao poderia deixar de agradecer aos meus colegas de Cléssicas da UFF: do
latim, Eduardo Tuffani, Leonardo Kaltner, Livia Lindoia, Thaise Pereira, Edna Paiva e,
mais recentemente, Fabio Cairolli, e, do grego, André Alonso, Bruno Gripp, Gléria
Onelley e Greice Drumond, grande amiga.

Aos demais colegas do Departamento de Letras Classicas e Verndculas, que
sempre incentivaram a realizacdo deste Doutorado. A alguns colegas também do
Departamento de Ciéncias da Linguagem. E ainda as professoras Jussara Abracado e
Ida Alves, por me ensinarem o que significa a unido de competéncia administrativa e
capacidade académica. A minha eterna coordenadora, dux mea, professora Renata
Mancini, sindbnimo de comprometimento, seriedade e elegincia, sem cuja ajuda nos
momentos decisivos a conclusdo desse trabalho nao seria possivel.

Aos professores Stephen Harrison e Wolfgang de Melo da Universidade de
Oxford por me receberem tdo bem nas terras da Rainha. Ao professor Wolfgang
agradeco em especial por me mostrar como dificuldades técnicas podem ser tratadas
com simplicidade e pelos almogos estimulantes. Aos professores Timothy Moore e
Adrien Gratwick, que mesmo sem me conhecerem pessoalmente, aceitaram discutir por
email algumas ideias e gentilmente me enviaram material bibliografico. E estranho, mas
preciso agradecer ao professor Wallace M. Lindsay, que infortunadamente faleceu em
1927 e quem nunca tive a oportunidade de conhecer, mas sem sua inspiracdo este
trabalho nao existiria.

Institucionalmente, devo agradecer a Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp) pelo auxilio estrutural e financeiro oferecido. A Universidade Federal
Fluminense (UFF), pelo afastamento do Pais com 6nus; a Pré-Reitoria de Pesquisa, Pds-
graduacdo e Inovagdo (Proppi-UFF), pela bolsa de qualificagdo oferecida no ano de
2013. A Capes pela bolsa de Doutorado Sanduiche no Exterior, no periodo de abril a
novembro de 2014, periodo este que foi de fundamental importancia para a execugdo
dessa pesquisa.

Devo agradecer ainda a Naila Rosa, que me guiou no caminho do bem,
tentando me ensinar o papel do amor e da familia, ela que muitas vezes acreditou mais

neste trabalho do que eu.



Naturalmente a minha familia, e a minha mae e meu pai, Néa e Roberto,
sem os quais ndo h4 sentido; e a meus irmdos Bernardo e Robertinho, por serem meus
irmaos.

Aos meus amigos: Alan, por sempre desacreditar em mim; Fidel e Baiano,
por terem sido estimulos; Marcos Paulo, pela amizade desde muito; Vini e Jarbas pelas
ultimas cervejas; e tantos outros sem conta.

Aos professores de outras épocas. A Mary Murashima, altera mater mea.

Aos amigos do Doutorado: a Lilian Costa e Carol Rocha, plautinissimas!; ao
Alexandre, o Piccolo; ao Luciano Pinto, fiir; e ao Carlos Renato e a Anni Marcelli, que,
além de me apresentarem o tacacd paraense, gentilmente me hospedaram em sua casa
nos primeiros anos de curso, sem palavras; a Marina e Gabriela, pela acolhida também
generosa; ao Guilherme Duque (como escrevi nas suas tabuinhas), non sunt mihi verba
ad gratias agendas hospitio meo.

Aos amigos, Ona Mircea, Madalina-Bianca, Nicolae Daniel e Sanziana
Tanasa, pelas “aulas” de romeno e tagas de vinho, pela animag¢do e confianga, no
periodo em Oxford, multumesc frati.

Gostaria de deixar registrado ainda outros agradecimentos inusitados:
gostaria de agradecer a internet e ao milhdes de usudrios andnimos ou nao, pessoas ou
instituicdes, que fazem o conhecimento (e livros) circularem gratuitamente pela rede
(muitas vezes de forma legal, inclusive); e ainda ao Preto e Café, e a Cha e Kitty, os

gatinhos que me ensinam tanto! A Gato (in memoriam).



1

“Non, Monsieur: tout ce qui n’est point prose est vers; et tout ce qui n’est point vers est prose.’
(Moliere, Le Bourgeois Gentilhomme)

Syllaba longa breui subiecta uocatur iambus,
pes citus; unde etiam trimetris adcrescere iussit
nomen iambeis, cum senos redderet ictus
(Horacio, Arte Poética, 251-253)

sed quia per senarium numerum est operum significata perfectio.
(Santo Agostinho, A Cidade de Deus, 11.30)

>

“It’s about syllables, Mick. It's about how many beats there are.’
(Paul Simon, explicando para Mickey Mantle porque usou o nome de Joe DiMaggio na
letra da musica Mrs. Robinson)



RESUMO

SENARIO IAMBICO EM PLAUTO: EFEITOS EM PERSA E ESTICO

7z

O interesse principal deste trabalho €, em um sentido lato, a relagdo entre o metro
apreensivel no texto do comediégrafo romano Plauto (c. 255-184 a.C.) e seus efeitos
expressivos. Em sentido mais estrito, o objeto de estudo de nossa investigacao sdo os
versos em sendrios idmbicos das pecas Persa (Persa) e Estico (Stichus) deste autor, no
que tange a variedade métrica encontrada dentro dos proprios sendrios idmbicos, ou
seja, a varidvel distribuicio de silabas longas e breves como meio de expressdo (dentro
de um verso individual ou de uma sequéncia de versos). Recentes propostas de
interpretacdo dos metros iambo-trocaicos, que surgem a partir de Gratwick e Lightley
(1982), e ainda das ideias de Petersmann (2000) e Morgan (2010), colaboram na
fundamentagdo da apreciacdo de passagens das comédias Persa e Estico aqui proposta.
ApOs tratar brevemente de aspectos da questdo da transmissdo e do estabelecimento
desse texto relevantes para essa apreciacdo, analisarei passagens selecionadas em que
ocorrem sendrios idmbicos nas pecgas Persa e Estico de Plauto. A andlise tem como
objetivo demonstrar que a variedade na organizacdo métrica desse verso pode trazer
efeitos expressivos que se relacionam com o contexto dramético.

Palavras-chave: comédia romana, Plauto, Persa, Estico, métrica latina, senarios
1ambicos



ABSTRACT

TAMBIC SENARIUS IN PLAUTUS: EFFECTS IN PERSA AND STICHUS

The main interest of this study is, in a broad sense, the relationship between the meter
in Plautus’ texts (c. 255-184 BC) and its expressive effects. In the strictest sense, the
object of study of our research are the lines in iambic senarii of the Plautus’ plays Persa
(The Persian) and Stichus. My interest is to appreciate in this plays the metric variety
found within the iambic senarii lines, that is, the variable distribution of heavy and light
syllables (within a single line or a sequence of senarii iambic lines). Recent approaches
to iambic-trocaic meters (Gratwick and Lightley, 1982), and even Petersmann’s ideas
(2000) and Morgan’s (2010), support my appreciation of passages of Persa and Stichus
here purposed. After addressing relevant issues on the transmission and establishment
of Plautine texts, I analyze selected passages in which iambic senarii occur in Persa and
Stichus, aiming to demonstrate that the metric organization of the senarii may have

brought expressive effects that relate to dramatic context.

Keywords: Roman comedy, Plautus, Persa, Stichus, Latin meter, iambic senarii
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1 INTRODUCAO

1.1 EXORDIO

Antes de passar ao assunto propriamente do presente trabalho, a saber, a métrica
da comédia de Tito Mécio Plauto (255-184 a.C), julguei que considerar o fenomeno
métrico de modo mais amplo e em contexto mais proximo possa ajudar a expor algumas
questdes que orientardo a abordagem do texto plautino aqui pretendida.

Por volta de 1530, em Portugal, a poesia lusitana se renova (ou mesmo se
recria) no momento em que busca reproduzir na sua prosddia o eco do endecasillabo
italiano, “a4 maneira toscana”, como empreendeu Francisco Sa de Miranda.! Camées
fard este eco ser ouvido até hoje.? Bilac dard a forma “definitiva” do verso heroico em
lingua portuguesa, que depois nunca soara tdo polido.> Contudo, como se sabe, a poesia
portuguesa incorporou um verso estrangeiro — o decassilabo, como o chamamos
normalmente —,* a tal ponto que hoje é dificil encontrar um estudante que desconhega
alguns versos nesse metro (nem que seja apenas o “Ouviram do Ipiranga as margens
placidas”).

Entretanto, se agora quisermos ler ou ouvir cuidadosamente alguns

decassilabos de Sa de Miranda, considerado o introdutor dessa “medida nova” na poesia

! Franco (2010, p. 117-125) revé a questdo da centralidade de S4 de Miranda na introducdo da “medida
nova” em Portugal. Embora ndo se possa tratar de uma “projeto pessoal” de Sa de Miranda, parece sem
ddvida que o poeta mirandino operou no centro de um processo mais lato, como bem salienta Franco:
“Do nosso ponto de vista, uma vez que concordamos com o fato de a reforma poética ter sido uma
empresa coletiva de Sd de Miranda e seus contemporaneos, importa explicitar qual a centralidade de fato
gozada por S4 de Miranda no panorama poético do século XVI, quando estd em processo a renovagdo da
tradicdo trovadoresca pela nova poesia, e ainda mostrar em que medida Dom Manuel de Portugal
permanece um discipulo mirandino” (2010, p. 120). Em especial, sobre a responsabilidade de Miranda na
introducdo da comédia cldssica, aos moldes de Plauto, Teréncio e Ariosto, ver Silva (2006, p. 14-27).

2 Sobre Camdes e a evolugio do soneto quinhentista, ver Sena (1981).

3 Embora Bilac seja cultivado, na literatura brasileira, como o “principe dos poetas”, faltam trabalhos
sobre a elabora¢do métrica do verso de Bilac. Contudo, podemos de certa forma justificar tal caréncia,
vista a regularidade formal, mas ndo banal (nas palavras de Bosi, 1994, p. 228), da sua poesia. Uma ideia
de sua concepgdo poética, em especial do decassilabo, pode ser compreendida em seu “Tratado de
Versificagdo Portuguesa”, quando elenca apenas cinco acentuagdes possiveis (quatro heroicas e uma
safica) e sentencia: “Sdo suficientes estes exemplos” (1905, p. 63). Sobre aspectos mais gerais da poética
de Bilac, ver Carvalho (1934); sobre sua vida e contexto cultural, Jorge (2007).

4 Sobre a questdio da nomenclatura do “decassilabo”, ver Said Ali (1999, p. 19-20) e Alvarez (2014, p.
154-155). Glauco Mattoso (2010) o chama carinhosamente de “deca”.

5 Em Alvarez (2014), discuto as possibilidade métricas do decassilabo portugués a partir de uma teoria do
metro poético, elaborada por Fabb & Halle (2008) baseada na métrica gerativa.
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portuguesa em meados do séc. XVI, teremos algumas dificuldades. Vejamos, por

exemplo, este soneto do autor mirandino primeiramente:®

O sol ¢ grande, caem co’a calma as aves, 1
do tempo em tal sazdo, que sdi ser fria;

esta agua que d’alto cai acordar-m’-ia

do sono ndo, mas de cuidados graves.

O cousas, todas vas, todas mudaves, 5
qual ¢ tal coragdo qu’em voés confia?

Passam os tempos vai dia trés dia,

incertos muito mais que ao vento as naves.

Eu vira ja aqui sombras, vira flores,
vi tantas dguas, vi tanta verdura, 10
as aves todas cantavam d’amores.

Tudo € seco e mudo; e, de mestura,
Também mudando-m’eu fiz doutras cores:
E tudo o mais renova, isto € sem cura!

A beleza das imagens e 2 sensibilidade do tema se adiciona um valor que
muito advém da idade da peca, como um vinho envelhecido: um qué de antigo, o p6 nos
livros que encerraram o soneto em alguma biblioteca escura no passado, a pena que
escreveu isto em papéis muito velhos, tudo isso, que hoje € imaterial para o leitor
moderno, engrandece o poema de alguma forma. Porém, de onde perceberiamos essa
“imaterialidade” daquilo que chamamos, lato sensu, de antigo? Paradoxalmente,
podemos encontrd-la na materialidade mais prépria da poesia: sua linguagem.

Lembrando o Prélogo da peca plautina Cdsina (v. 5), quando se refere as
qualidades de obras antigas e de um antigo vinho,’ penso que, com a poesia, algo
semelhante ao que se d4 com o vinho também ocorre: hd algo imaterial que confere a
um antigo Perrier-Jouét um certo valor a priori: porém, embora a garrafa empoeirada e
o rétulo ja desgastado pelo tempo lhe confiram certo valor, € na boca que os taninos ja
envelhecidos e as notas de um maduro frutado sdo sentidos. E a poesia, como se sabe,
aprecia-se com os ouvidos. Para isso precisamos apreciar sua linguagem primeiro, em
toda sua dimensao material. Pois af aparece a dificuldade de ler um poema como esse de
Sa de Miranda: na verdade, a dificuldade ¢ “saborear” essa linguagem poética afastada

quase quinhentos anos.

6 Texto da edi¢do impressa de 1595, a partir do fac-simile de Garcia (1984).
7 Cf. Rocha, 2013, p. 93.
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A principio, podem-se elencar trés como o0s maiores problemas
(mutuamente interligados) que nos impdem essa dificuldade: (1) o primeiro diz respeito
a sorte que o texto encontrou no seu caminho até nds. Muitas vezes, temos pouca
confianca na redacdo que recebemos de um texto tdo afastado no tempo. No caso de Sa
de Miranda, o problema é gravissimo, visto que o autor nido teve nenhuma obra
publicada em vida, exceto alguns poemas entregues ao principe D. Jodo, e sequer
guardava um rascunho mais ou menos organizado para uma futura publica¢io.® Mesmo
poemas que vieram a luz antes da morte do autor aparecem em autdgrafos posteriores
diversas vezes corrigidos e alterados. Além disso, o nivel de conhecimento e de
escripulo de copistas e editores influenciaram definitivamente o texto que conhecemos
hoje;® (2) o segundo diz respeito a prosédia da lingua daquele tempo, o que guarda
ligacdo estreita com a ortografia empregada nas copias. A ortografia do séc. XVI nunca
foi conhecida por ser a mais coerente e confidvel, muito menos algumas opg¢des de
diccdo do passado nos sdo claras e definitivas;'® e (3) o terceiro e nio menos importante
problema diz respeito a organizacdo métrica da poesia, o que naturalmente encontra
associacao direta com os outros problemas. A questdo da métrica de Miranda se torna
tao maior quando lembramos que o decassilabo era uma inovacdo na medida portuguesa
da época. Vejamos na prética alguns exemplos de como tais problemas afetam a leitura
posterior do texto de Miranda.

Por exemplo, em relagdo ao texto que chegou até nods do soneto “O sol ¢
grande...” de S4 de Miranda ha sensiveis diferencas no primeiro terceto. A edigdo
impressa de 1614 traz a seguinte redacdo, diferente da apresentada no texto da edi¢do de

1595 citada anteriormente: '

Eu vi ja por aqui sombras e flores,
Vi aguas, e vi fontes, vi verdura,
As aves vi cantar todas d’amores. (v. 9-11)

J4 a edicdo de Carolina Michaélis de Vasconcellos, datada de 1885 e a
primeira fundamentada na leitura de um manuscrito inédito a época (intitulado ms. D)

apresenta 0 mesmo trecho com outra redagﬁo:

8 Cf. Vasconcellos (1885, p. ¢).

% Id. Ibidem, p. ci.

101d. Ibidem, p. 1x.

' Ver aparato critico de Vasconcellos (1885, p. 81).
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Eu vira j4 aqui sombras, vira flores,
eu vira fruita j4, verde e madura;
ensordecia o cantar dos ruisefiores! (v. 9-11)

Sem entrar no mérito da propriedade das leituras, fica patente que uma ou
outra escolha significa aceitar um texto muito diferente do outro.

Além do texto, para que possamos “escutar” o poema como um poema de
sua época, € preciso ter em mente (ou no ouvido) uma ideia da prosédia daquele tempo.
Alguns arcaismos prosddicos sdo facilmente reconheciveis por um leitor familiarizado
com a poesia portuguesa, como a prosddia antiga de “cousa” (v. 5), em vez do moderno
“coisa”. Contudo, outras escolhas sdo mais dificeis de serem lidas: mesmo que a
ortografia da edi¢do que apresentei traga a palavra “mestura” (v. 12), isso ndo significa
que a palavra ndo pudesse ser lida “mistura” (como hoje, analogamente, em alguns
registros 1€-se “minino”, em vez de “menino”), porém nada indica que ndo se lia
propriamente “mestura”.'?

E, quando variagdo de texto e prosddia afetam questdes métricas, 0s
problemas se avolumam: caso, no verso 1, ocorra a “modernizagdo” ortografica em
“com a calma” (como ocorre em algumas edigdes), !> um leitor incauto pode
simplesmente ndo perceber a desnasalizacdo da vogal nasal final da poesia quinhentista
(mais precisamente, uma ectlipse), cuja leitura deveria ser “co’a calma”.'* Se esse leitor
realiza a leitura plena de “com a calma” segundo a prosddia da poesia portuguesa
moderna, o verso de S4 de Miranda se torna amétrico, uma vez que contara onze silabas
métricas, € ndo mais apenas dez. Em outro caso, algumas versdes do poema apresentam,
no verso 5, a forma “todas mudaveis”, modernizando “todas mudaves”."> Se aceitamos
a forma mais moderna (e, assim, tivermos um ditongo “-eis” no final), primeiro um
“gosto” do arcaico se perderd e, ao mesmo tempo, a rima com “aves”, ‘“‘graves’ e
“naves” ndo serd total. Contudo, maior problema se assoma com a leitura de “cai do
alto” (de acordo com Vasconcellos, 1885) no lugar de “d’alto cai” (das edi¢gdes de 1595

e 1614), no verso 3. Nesse caso, a edicdo de 1885 transforma um decassilabo com

12 Sobre a ortografia do séc. X VI, especialmente sobre a troca do “i” por “e”, ver Castilho (1860, p. 168).
13 Por exemplo, em S4 de Miranda (1976-1977).

14 Celso Cunha e Carolina Michaélis concordam que a desnasalizagio de vogais nasais finais era um
fendmeno atestdvel tanto poesia trovadoresca quando na poesia de S4 de Miranda e D. Dinis. Cf. Cunha
(1961, p. 86-92).

15 Como em S4 de Miranda (1976-1977).
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acentuacdo 2-5-7-10, num “perfeito heroico” em 2-6-10. O primeiro pode ser
considerado muito interessante por demonstrar uma fase “intermediaria” da adaptagdo
do metro em lingua portuguesa, quando esta acentuacdo, por influéncia da lirica
trovadoresca, ainda era comum; ji o segundo serd a norma para OS parnasianos mais
tarde. !¢

Se nos deparamos com essas dificuldades na leitura do verso portugués do
séc. XVI e na reconstituicdo do seu texto, devemos imaginar o qudo grandes sejam as
dificuldades encontradas na leitura e na reconstituicdo de um texto poético escrito em
latim arcaico, por volta do séc. II a.C.: dificuldades estas relativas a transmissdao do
texto, a percepg¢ao de sua prosddia e ainda a sua versificacdo. Contudo, embora devamos
encarar a dura realidade de nossa incapacidade da perfeita interpretacdo dos versos
latinos antigos, € nosso dever, na medida que o atual estado da questdo permita,
investigar sua natureza, bem como aspectos de sua constituicdo, de tal sorte que nos
aproximemos, ainda que de modo hipotético, de uma certa compreensdo de suas
propriedades que potencialize nossa capacidade de apreciacdo dos textos transmitidos.
Dessa forma, tais aspectos (transmissdo, prosodia, versificagdo) da poesia dramadtica

plautina serdo apreciados ao longo deste estudo.

1.2 TEMA E JUSTIFICATIVA

1.2.1 Tema

Como acima apontamos, o assunto, em sentido lato, deste trabalho é o metro
do verso da comédia romana dos séculos III-II a.C., conhecida hoje como “comédia
paliata” (fabula palliata),'’” em especial, o sendrio iAmbico.!® Particularmente meu
interesse diz respeito a articulagdo do metro apreensivel do texto de Tito Mécio Plauto

(c. 255-184 a.C.) e seus efeitos expressivos na comédia em determinadas passagens.

16 Sobre as possibilidades de acentua¢io da poesia quinhentista, ver Azevedo Filho (1971, p. 57 et seq.).

17 Essa ¢ uma “classificagio moderna”, que “equivale a de Donato (De Comediis, V1, 1 e 6), para quem a
palliata designaria apenas comédias” (CARDOSO, 2005, p. 280-1, baseada em BEARE, 1964, p. 184 et
seq.).

18 Preferi traduzir o termo latino iambicus por “idmbico” e ndo “jdmbico”. Embora ambas as formas
sejam registradas em lingua portuguesa (HOUAISS, 2009), o préprio dicionario abona “jambico” como
variante de “iambico”. Além disso, “iambico”, e ndo “jambico”, parece-nos acertado, visto que, em latim,
ha hiato na palavra iambus [1.'am.bus] (do gr. iappoc), segundo OLD, ndo ocorrendo a consoante

[13P4t)

aproximante [j], como na palavra iam [ 'jam], que origina “ja”, em portugueés.
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Em sentido mais estrito, o objeto de estudo desta investigacao sdo as cenas em sendrios
iambicos das pecas plautinas Persa (Persa) e Estico (Stichus). Ao apreciéd-las, nossa
aten¢do se concentrard, sobretudo, no que tange a variedade métrica dentro das préprias
cenas em sendrios iambicos, ou seja, a varidvel distribuicdo de silabas longas e breves
(dentro de um verso individual ou de uma sequéncia de versos) e ao efeito expressivo de
tal variacao.

Além de propor, primeiramente, rever questdes tedricas acerca desse tipo de
verso plautino, meu objetivo € (a partir de uma andlise qualitativa) investigar possiveis
efeitos dramaticos produzidos por sendrios idmbicos. A hipétese adotada nesta tese € a
de que efeitos derivados do emprego desse tipo de verso se dariam, sobretudo, pela
relacdo de sua articulagdo métrica no nivel poético com o contetdo dramatico (o que,
por vezes, chamaremos, de modo mais geral, de “efeito expressivo” ou ‘“valor
expressivo”).1? 20

Contrariamente ao que pretendo demonstrar, muitas vezes esse tipo de verso
tem tido seu valor diminuido por estudiosos. Nao raro, evoca-se, para tanto, a
conhecida passagem de Cicero (Orat. 183-4) que associa o sendrio a uma dic¢do

prosaica:?!

sed in versibus res est apertior, quanquam etiam a modis quibusdam cantu
remoto soluta esse videatur oratio maxumeque id in optumo quoque eorum
poetarum qui Avpwol a Graecis nominantur, quos cum cantu spoliaveris,
nuda paene remanet oratio. quorum similia sunt quaedam etiam [184] apud
nostros, velut illa in Thyeste: 'Quemnam te esse dicam? qui tarda in
senectute' et quae secuntur, quae, nisi cum tibicen accessit, orationis sunt

19 Embora tratando de poesia medieval, Fuller (2010, p. 258) traz uma consideragio esclarecedora acerca
do termo “valor expressivo”: “Em um contexto de convengdes de contetido, sentimento e expressdo, a
musica verbal de um poema pode muitas vezes ser o aspecto da composi¢cdo que deu ao poeta mais
liberdade para a criatividade ou habilidade, e entdo uma fonte significativa de prazer para o leitor; e a
associacdo com a danca — e através da musica e de danca com uma das raizes da poesia: ritmo — muitas
vezes significa que os padrdes formais e métricos tém valor expressivo significativo” (“In a context of
conventions of subject, feeling and expression, the verbal music of a poem may often be the aspect of
composition that gave the poet most freedom for creativity or craft, and so a significant source
of pleasure for the reader; and the association with dance — and through music and dance with one
of the roots of poetry: rhythm — often means that formal and metrical patterns have significant expressive
value”).

20 Poderfamos ainda aproximar a ideia de “valor expressivo” ao conceito de “informagdo estética” (do
filoésofo e critico Max Bense) trabalhado por Haroldo de Campos, em “Metalinguagem e outras metas”
(2010).

21 Sobre uma relativizagdo dessa ideia de Cicero, cf. Moore (2012, p. 154-5) e Soubiran (1988, p. 2).
Maas (1962) ja demonstrava seu duro ceticismo sobre a confiabilidade das asser¢des de Aristételes (Poet.
1449a 24; Rhet. 1408b 33). Voltarei a passagem ciceroniana para uma discussdo mais detida no Capitulo
3.
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solutae simillima. at comicorum senarii propter similitudinem sermonis sic
saepe sunt abiecti, ut nonnunquam vix in iis numerus et versus intellegi
possit. (Cic., Orat. 183-4)

Mas, no caso dos versos, a questdo estd mais evidente, embora o canto sem
determinados metros parega ser prosa. E isso acontece também nos melhores
poetas, que os gregos chamam de Avpixorl [lyrikot, poetas liricos], nos quais,
quando se lhes tira a musica, ndo fica nada além de pura prosa. 184 Sdo
semelhantes a tais coisas alguns versos dentre os nossos poetas, como em
Tiestes: Quemnam te esse dicam? qui tarda in senectute [Quem direi que tu
és, que na longinqua velhice...] € nos versos seguintes, os quais, a ndo ser
quando o flautista sobrevinha, eram muito semelhantes a prosa livre. Mas os
sendrios dos cOmicos, por causa da semelhanca com a fala, sdo
frequentemente tdo simples que, as vezes, dificilmente o ritmo e o verso
podem ser notados. (Traducdo de Jesus, 2008, p. 138-9).

Modernamente, tende-se a apontar que o sendrio idmbico era, nas pecas da
comédia paliata, executado sem musica.?> Minha intencdo, contudo, é, mesmo aceitando
que se trata de um verso sem acompanhamento musical, demonstrar o valor expressivo
do sendrio iambico. Através de um estudo métrico especifico, procurarei salientar que,
por vezes, seu ritmo pode chamar a atencdo do publico de comédia, publico esse que
tem ouvido sensivel ao ritmo do verso dramético. Em certo sentido, nossa argumentacao
val na esteira do que empreenderam, de forma mais ampla (e salvas as diferencas
metodoldgicas entre ambos), Gratwick e Lightley (1982) e Soubiran (1988, 1995) em
relagio aos versos iambo-trocaicos. 2> Nomeadamente: da mesma forma como
argumentam Gratwick e Lightley (1982, p. 127) que um verso “breve” em meio a
muitos versos “longos” desempenha um papel contrastivo especial, argumento em favor
do papel especial que teriam cenas em sendrios idmbicos dentro de pecas muito
musicais.

Esse aspecto acaba por sublinhar a escolha pelas pecas Persa e Estico como
objeto da andlise a ser desenvolvida nesta investigacao, uma vez que estas pegas contém
mais partes musicias do que puramente faladas. Tanto Persa quanto Estico, sendo
ambas comédias com muitas passagens musicais (mais de 60% dos versos dessas pegas

)24
9

nio sdo sendrios idmbicos),”" sdo ainda as uUnicas duas de todo o corpus plautino que

ndo sé come¢am, mas também terminam com outros metros que ndo o sendrio idmbico,

22 Cf., por exemplo, Moore (1998, 2008) e nossa discussdo no Capitulo 3.

23 Mais detalhes sobre os resultados de Gratwick e Lightley (1982) e Soubiran (1988, 1995) serdo
apresentados ao longo deste estudo.

24 Sobre estatisticas dos metros nas comédias de Plauto e Teréncio, cf. os apéndices de Moore (2012, p.
380-409).
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ou seja, sio pecas em que a misica tem papel notoriamente preponderante.?’> Assim,
minha hipétese € de que as cenas em sendrios nestas pecas podem conter importantes
chaves de interpretacdo do papel desse metro nas comédias plautinas em aprego, se

analisadas com ferramental adequado.

1.2.2 Justificativa

Durante muitos anos, especialmente durante a segunda metade do século
XIX e o inicio do XX, a literatura especializada se voltou marcadamente para questdes
de critica textual relacionada ao estudo dos cantica plautinos.?® Apesar de ter recebido
tal atencdo dos pesquisadores, o tema dos cantica sempre se apresentou como dificil
seara. Problemas de entendimento da prosddia arcaica se assomam a discordancias entre
os préprios estudiosos quanto ao estabelecimento dos textos € mesmo quanto ao modelo
musical de encenacdo do metro plautino, como assinala Hanson em sua resenha

bibliografica sobre o tema:

Este ¢ um assunto extremamente dificil, em parte por causa do estado dos
nossos textos, em parte por causa da nossa ignorancia quase total da prosédia
latina arcaica, e em parte por causa do fundamental desacordo entre os
estudiosos sobre a propria natureza dos metros plautinos, tanto os liricos

quanto os do didlogo.”” (HANSON, 1966, p. 146)

Beare (1964 [1950]) e Gratwick e Lightley (1982) apresentam argumentos
céticos quanto a capacidade que um publico moderno teria de interpretar propriamente
0os cantica plautinos, muito especialmente devido a sua estrutura nao-estrofica,
polimérfica e incerta, bem como a sua colometria, duvidosa muitas vezes. Além disso,
apelando para nosso desconhecimento quase que completo dos efeitos da interagao entre
texto e cancdo no drama comico romano, tais estudiosos indicam que ndo teriamos

bases muito seguras para algumas interpretacdes. Gratwick e Lightley (1982), em

25 Cf. Taladoire (1957, p. 130-4, 144-8, 231, 242).

26 Numa espécie de linha do tempo até a primeira metade do século XX, s6 para citar alguns dos mais
significativos, ndo se pode deixar de mencionar as investigacdes de Ritschl (1877), Skutsch (1892), Leo
(1895), Fraenkel (2007 [1922]), Lindsay (1922) e Drexler (1932). Especialmente atentos as cancdes
plautinas e o efeito da musica, ver Law (1922) e Lejay (1925).

27 “This is an extremely difficult subject, partly because of the state of our texts, partly because of our
near total ignorance of early Latin prosody, and partly because of fundamental disagreement among
scholars on the very nature of Plautine meters, both lyric and dialogue ”.



24

relacdo a essa dificuldade, apontam uma lacuna nos estudos métricos até a década de

1980:

Examinando o trabalho que tem sido feito sobre a métrica plautina nos
ultimos 50 anos, impressiona a quantidade de esforco que tem sido
direcionado para os cantica, em contraste com o pouco ganho objetivo e
parece extraordindrio como tem sido dada pouca atengdo aos metros iambo-

trocaicos, com sua imensa variedade como um meio de expressdo. 28
(GRATWICK e LIGHTLEY, 1982, p. 133)

Nesse artigo intitulado “Light and Heavy Syllables as Dramatic Colouring
in Plautus and Others”, Gratwick e Lightley (1982) analisam a relagdo entre ritmo (que
entendem como resultante da distribui¢cdo de silabas longas e breves em um verso) e
significado dramdtico (“dramatic meaning”, p. 124) em metros iambo-trocaicos

estiquicos (ou sequenciais).”’

Trata-se de um propdsito que os autores assumem cOMmMo
tendo sido negligenciado por pesquisadores até entdo. Com isso concorda Soubiran
(1988, passim), chamando ateng@o também para a importancia desproporcional dada aos
cantica em detrimento dos metros do didlogo. Soubiran analisa a prosddia e a métrica,
com bastante aprofundamento e largo exemplério, dos sendrios idmbicos e dos trocaicos
septendrios do verso grego, de Euripedes a Menandro, e do verso latino, de Plauto a
Séneca. Em 1995, Soubiran empreende anélise, verso a verso, de Miles Gloriosus, de
Plauto, rediscutindo problemas de prosdédia, metro e critica textual, porém propondo
apenas uma restrita andlise de efeitos dramaéticos.

Desse quadro emerge uma constatacdo: embora os metros iambo-trocaicos
tenham sido profundamente analisados por Soubiran (1988 e 1995) e também tratados
(em especial o septenario trocaico), com aporte metodolégico proprio por Gratwick e
Lightley (1982), o estudo dos efeitos da distribui¢do métrica de passagens em sendrios
iambicos dentro uma peca individual carece ainda de uma andlise detalhada. Desta

forma, este trabalho pretende contribuir para preencher tal lacuna.

28 “Surveying the work which has been done on Plautine metric in the last fifty years, one must be struck
by the amount of effort which has gone into the cantica, with what little objective gain; and it seems
extraordinary how little attention has been given to the iambo-trochaic metres with their myriad variety as
an expressive medium. ”

2 Versos “estiquicos” é uma tradugdo que aqui se propde para “stichic verses”, versos sequenciais que
ndo se agrupam em estrofes. Embora nenhum diciondrio em lingua portuguesa, dentre os consultados,
abone essa palavra, apoio-me em linguas neolatinas que aceitam estiquico (esp.), stichique (fr.) e stichico

(it.).
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1.3 PLAUTO EM ROMA: COMEDIA MUSICAL E METRICA

1.3.1 Mdsica no palco

Embora o principal tema deste trabalho seja o verso “falado” das comédias
de Plauto, i.e., o verso sem acopanhamento musical, é necessdrio anteriormente
entender que cenas sem acompanhamento musical ndo eram a regra na palliata; disso
vem a necessidade de apresentar primeiramente, ainda que de forma breve, o que seria o
panorama musical em que estas cenas se inserem.

Um forte elemento musical sempre esteve associado ao teatro latino antigo,
seja em Roma, seja na Etrdria ou nas cidades oscas e gregas do sul da peninsula
italica.® A despeito das incertezas sobre a origem do teatro em Roma (e mesmo das
lacunas de informagdes sobre seu desenvolvimento), a presenca da mdusica nos
primérdios das artes cénicas estd bem marcada nos relatos de autores e poetas antigos.>!

Cerca de trés séculos depois do surgimento da comédia paliata, Virgilio ao
mesmo tempo que heleniza o passado de Roma (adicionando a histdria da origem do
teatro romano elementos de cardter grego), descreve a natureza festiva, religiosa e

musical dessas primeiras manifestacdes teatrais:>>

non aliam ob culpam Baccho caper omnibus aris

caeditur et ueteres ineunt proscaenia ludi,

praemiaque ingeniis pagos et compita circum

Thesidae posuere, atque inter pocula laeti

mollibus in pratis unctos saluere per utres

nec non Ausonii, Troia gens missa, coloni

uersibus incomptis ludunt risuque soluto,

oraque corticibus sumunt horrenda cauatis,

et te, Bacche, uocant per carmina laeta, tibique

oscilla ex alta suspendunt mollia pinu. (G. 11, 380-89) [grifo nosso]

Nao por outra causa, a Baco em cada altar sao imoladas
cabras, e 0s antigos iniciam 0s jogos teatrais,

e prémio ao talento nas aldeias e encruzilhadas
pagaram os filhos de Teseu; entre copos, joviais,

3 Tsso afirmam diversos estudiosos, como Lejay (1925, p. 14-33), Dupont (1985, p. 267-286), Moore
(2012, p. 26-104).

31O teatro é muito importante em Roma, para tantos objetivos, que Ovidio, quando ensina que o teatro é
muito fértil local para se “cagar” mulheres, “sed tu praecipue curvis venare theatris:/haec loca sunt voto
fertiliora tuo”, “mas deves cagar principalmente nos teatros recurvos:/esses locais sdo os mais proveitosos
as tuas preces” (ars 89-90), chega a fazer uma associacdo dessa pritica com o fundamental rapto das
sabinas engedrado por Rémulo (ars, 101-134).

32 Procurei traduzir os hexdmetros latinos por versos de 15 silabas, com rimas alternadas.
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nos campos macios saudaram-no em peles oleadas —

e assim colonos ausonios, vindos de troianas gentes,

com versos descuidados e riso aberto se alegram,

de cavadas cascas tomam p’ra si mascaras horrentes,

e para ti, Baco, em cantos alegres todos celebram,
suspendendo-lhe do alto pinheiro as oscilla moventes. [grifo nosso]

Assim como o0s colonos ausonios de Virgilio celebravam cantos alegres, os

pastores de Tibulo cantavam e dancavam a Baco. Tibulo também rememora como a

muisica frequentou as primeiras manifestacdes dramdticas nessa mesma Roma lirica:*

agricola adsiduo primum satiatus aratro
cantauit certo rustica uerba pede
et satur arenti primum est modulatus auena
carmen, ut ornatos diceret ante deos,
agricola et minio suffusus, Bacche, rubenti
primus inexperta duxit ab arte choros.
huic datus a pleno memorabile munus ouili
dux pecoris curtas auxerat hircus opes. (2.1.51-8)

O pastor saciado primeiro, co’o assiduo arado,
rusticas palavras cantou num pé regulado,

e satisfeito tocou primeiro, em ressequida avena,
cantando aos deuses seus ornados, a cantilena,

e o pastor primeiro, 6 Baco, tingido em cor escarlate
dancou os coros de uma entdo inexperiente arte.

Foi-lhe dado um memoravel mister: dum redil tamanho,
lider, um bode al¢ou a curta for¢a do rebanho.

E o controverso relato de Tito Livio ndo deixa de admitir a clara presenca,
agora de natureza etrusca, da musica e da danga, dos ritmos e dos versos, nas iniciais

exibi¢des romanas de um teatro incipiente:

et cum uis morbi nec humanis consiliis nec ope diuina leuaretur, uictis
superstitione animis ludi quoque scenici, noua res bellicoso populo — nam
circi modo spectaculum fuerat—inter alia caelestis irae placamina instituti
dicuntur. Ceterum parua quoque, ut ferme principia omnia, et ea ipsa
peregrina res fuit. Sine carmine ullo, sine imitandorum carminum actu
ludiones ex Etruria acciti, ad tibicinis modos saltantes, haud indecoros motus
more Tusco dabant. (7.2)

E como nem os planos dos humanos nem a for¢a dos deuses diminuia o poder
da praga, diz-se que, vencidos os espiritos pela supersticdo, também os jogos
teatrais, novidade a um povo belicoso — pois s6 havia o espetaculo do circo
—, foram instituidos entre os outros para aplacar a ira celeste. Ainda assim
também foi um evento pequeno, como quase tudo no inicio, e ele mesmo de
natureza estrangeira. Sem nenhum canto, sem o ato de imitar nenhuma acao,

33 Procurei traduzir o distico elegiaco em versos de 15 e 13 silabas, com rimas emparelhadas.
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dangarinos invocados da Etriria, dancando aos ritmos da tibia, moviam-se
muito adornados ao modo etrusco.

Nio se deve esquecer o viés moralizante®* do relato histérico de Tito Livio e
mesmo o ponto de vista helenizante que autores como Virgilio e Tibulo, em sua poesia,
podem introduzir em nossa tentativa de reconhecer a origem do teatro romano e sua
natureza. Mesmo assim, € dificil negar que, segundo os referidos textos, a musica
sempre esteve presente no proscaenium latino, sendo considerada pelos proprios
romanos como base do desenvolvimento desse teatro.*

Ao que tudo indica, essa conexao essencial entre musica e teatro permitiu a
Cicero, em meados do século I a.C., nos apresentar um teatro (cauea, literalmente a

plateia de um teatro, a audi€ncia) como local para se ouvir musica:

lam ludi publici quoniam sunt cavea circoque divisi, sint corporum
certationes cursu et pugillatu et luctatione curriculisque equorum usque ad
certam victoriam <in> circo constitutae, cavea cantui vacet ac fidibus et
tibiis, dummodo ea moderata sint, ut lege praescribitur. (Leg. 15.38) [grifo
nossoj

Ja que os jogos publicos estdo divididos em teatro e circo, deveriam ocorrer
as disputas de corrida, o pugilato e a luta livre, e as corridas de cavalo, até a
vitéria de um deles, no circo; deve-se reservar o teatro para ao canto e a lira e
as tibias, conquanto sejam controladas, como a lei prescreve.

Diversas outras referéncias nos escritos antigos poderiam ser indicadas, no
mesmo sentido, para demonstrar como musica e teatro eram lados de uma mesma
moeda em Roma antiga.®

Referéncias no préprio texto das pecas, bem como didascdlias
remanescentes (a da comédia plautina Estico e a de pecas Teréncio)?’ também atestam

que a fabula palliata apresentava um forte aspecto musical. Quanto a Estico, temos:

<T. MACCI PLAVTI STICHUS>

34 “Their theories are not reliable and were most likely formulated on the basis of the now lost treatise De
Scaenicis Originibus of the polymath Varro (116-27 BC), which itself probably imported into Rome the
views of Hellenistic scholars on the genesis of theatre in general.” (“Suas teorias ndo sdo confidveis e
foram muito provavelmente formuladas com base no agora perdido tratado De Scaenicis Originibus, do
poligrafo Varrdo (116-27 a.C.), o préprio que importou para Roma os pontos de vistas dos estudiosos
helenisticos sobre a génese do teatro em geral.”) (Panayotakis, 2005, p. 132).

35 Ver ainda Goldberg (2005, p. 1-19).

36 Por exemplo: Ov., Fast. 3.535; Fronto, De Feriis Als. 3.13; Censorinus, De Die Natali 12.1-2.

37 Embora as didascdlias sejam posteriores ao texto, elas sdo uma das fontes mais antigas. Cf. tabela de
Moore 2012, p. 57.
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GRAECA ADELPHOE MENANDRV
ACTA LVDIS PLEBEIS

CN - BAEBIO C - TERENTIO AED - PL -
<EGIT>

T - PUBLILIUS PELLIO

<MODOS FECIT>

MARCIPOR OPPII

TIBIIS SARRANIS TOTAM

shsfeoskoskoskosk

C - SVLPICIO C - AVRELIO COS -

<De Tito Mécio Plauto — Estico>

Da peca grega Os adelfos de Menandro

Montada nos jogos plebeus pelos edis da plebe
Gneu Bébio e Gaio Teréncio

<Dirigiu>

Tito Publilio Pelido

<Compds a melodia>

Miarcipor de Opio

Peca inteiramente acompanhada por flautas fenicias
skskoskoskosksk

Durante o Consulado de Gaio Sulpicio e Gaio Aurélio
(CARDOSO, 2006, p. 86-87)

Nesta didascdlia, além das informagdes sobre o original da peca e sobre
dados de sua producdo, podemos ver que sdo apresentados ainda o nome do compositor
da musica destinada a acompanhar a encenagdo, bem como 0s instrumentos musicais
empregados para esse fim. Isso significa que a encenacdo de comédias desse género era
acompanhada, em varios momentos, por instrumentos musicais.

E consenso entre os estudiosos que essa musicalidade seria ainda um trago
muito distintivo da comédia romana, em oposi¢io a sua heranca helénica.*® Barsby, em
sua edicdo de Bdquides (Bacchides), afirma, por exemplo, que “uma das grandes
inovacOes dos comedidgrafos romanos foi transformar o drama predominantemente
falado da Comédia Nova Grega em uma performance substancialmente musical [...]"*
(1986, p. 13).

Taladoire, em Essai sur Le Comique de Plaute, também & taxativo em

relac@o ao caréter inovador da presenca musica no drama romano, apontando ainda para

3% Sobre miusica na comédia romana, além dos trabalhos citados de Moore, ver Fraenkel (2007
[1922/1960], p. 219-51, 381 n. 107), Law (1922, p. 7-12), Lejay (1925, p. 37), Beare (1964 [1950], p.
218-32), Duckworth (1952, p. 142, 176, 361-383), Taladoire (1957, p. 225-7, 267-9), Marshall (2006, p.
203-43) e Lowe (2007, p. 91-2). Ainda, com especial atencdo a aspectos métricos, ver Lindsay (1922, p.
260-265), Questa (1967, p. 263-269) e Boldrini (1992, p. 89-91).

3 “One of the great innovations of the Roman comic dramatists was to turn the predominantly spoken
drama of Greek New Comedy into a substantially musical performance, [...].”
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sua conexdo com o texto: “Plauto, portanto, ainda inovou ao introduzir o canto na
acd0”* (1957, p. 267).

Contudo, embora haja certa concordincia entre estudiosos do teatro comico
de Roma em relac¢do ao papel importante que a musica tenha desempenhado durante as
encenacdes, um completo entendimento sobre como a musica estava associada a
performance parece, como ja referimos, estar perdido irremediavelmente.

“Muitas questdes basicas sobre o elemento musical da comédia romana
permanecem sem solucdo, e, provavelmente, sdo insoliveis™! (1999, p. 130). Assim,
Timothy J. Moore — professor hoje da Universidade de Washington em St. Louis, que
se dedica profundamente ao estudo da musica na comédia romana — inicia o artigo
“Facing the Music: Character and Musical Accompaniment in Roman Comedy”. E a
questdo que mais parece insolivel para Moore diz respeito ao formato musical da

encenacgdo dessa comédia, sobre o que trato a seguir.

1.3.2 Versos cantados, recitativos e falados

Por um lado, alguns estudiosos julgaram que a comédia romana de Plauto e
Teréncio se assemelharia ao que conhecemos hoje como uma “6pera”, em que trechos
da obra seriam cantados pelos atores em cena.*” Assim, esses estudiosos assumem que,
em especial, as passagens polimétricas (ou seja, que apresentam grande variacdo de

. . 43
metros) seriam efetivamente cantadas.

Por outro lado, hd pontos de vista que descartam essa hipotese, apresentando

o elemento musical como inapreensivel para nds e propondo que, embora houvesse sim

29

40 «plaute a donc encore innové en introduisant le chant dans I’action [...].
41 “Many basic questions about the musical element of Roman comedy remain unsolved, and, probably,
unsoluble.”

4 Lindsay (1922, p. 263 e 1923, p. 67) e Taladoire (1957, p. 267). Beare recorda esse modelo de
comparagdo: “As comédias de Plauto tém sido comparadas a obras como The Beggar’s Opera ou as
operas simples de Gilbert e Sullivan” (“The comedies of Plautus have been compared to such works as
The Beggar’s Opera or the light operas of Gilbert and Sullivan.”) (1964, p. 219). Paratore ¢ claro na
introdugdo da sua edi¢do de Persa: “Ou seja, estamos diante do mais caracteristico exemplo de 6pera bufa
ou comédia musical” (“Siamo cio¢ davanti al piu caratteristico esempio di opera buffa o commedia
musicale [...].”), 1992, p. 7).

43 Entre os autores que assumem as passagens polimétricas serem cantadas, Moore elenca: Lejay, 1925, p.
11-28; Duckworth, 1952, p. 369-75; Nougaret, 1963, p. 62; Wille, 1967, p. 164. Pode-se adicionar a essa
lista: Marshall (2006, p. 204) e Lowe (2007, p. 91-2).
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acompanhamento musical, ndo haveria como supor que cenas fossem realmente
cantadas.**

Além de pressupor que houvesse trechos efetivamente cantados pelos atores
em cena, alguns estudiosos ainda propdem dois outros tipos de apresentacdo. As
passagens ndo cantadas da comédia romana poderiam, entdo, ser ou recitadas com
algum acompanhamento musical, ou simplesmente faladas sem nenhum

acompanhamento, criando uma divisdo tripartida dos modos de execugio da fala:*

Certas cenas eram faladas, outras eram recitadas com acompanhamento da
flauta, e outras ainda (em Plauto) eram cantadas, mas nds ndo temos o
conhecimento das melodias que acompanhavam os textos dos atores.

(DUCKWORTH, 1952, p. 362)*¢

Duckworth aponta para a irreparavel perda das melodias, mas, assim como
outros estudiosos, distingue esses trés modos de “delivery” (enunciagdo) feita pelos
atores em cena.?’ Contudo em uma abordagem bastante rigorosa, Beare se opde a essa
distin¢do, assumindo que haveria com certeza apenas a divisdo de partes acompanhadas
por musica ou nao. Ndo saberiamos hoje qual teria sido a diferenca entre um modelo de
fala recitativo e cantado segundo os critérios dos romanos daquela época (1964, p. 220).

Marshall, em 2006, embora sem bases seguras para afirmar, apoiando-se no
que chama de “costume” (“costumary division”) nos estudos plautinos, mantém a ideia
de que a enunciagdo das falas (“delivery of lines”) poderia ser dividida em trés tipos:
sendrios falados, recitativos nos metros longos (idmbicos, trocaicos, anapésticos) e
cantica em metros variados.*8

A questdo, insolidvel ou nido, é verdadeiramente complexa. De todo modo,

para este estudo, adoto a ideia mais consensualmente aceita em relagdo a presenga da

4 Moore anota que compartilham dessa visdo: Ritschl, 1877, p. 22-33; Christ, 1879, p. 679; Beare, 1964,
p. 221-30. Sobre a analogia com Operas, Beare lembra ainda que: “Tais comparagdes, embora
estimulantes, tendem ao erro”.

40 conceito de passagens “recitadas” também diverge entre alguns autores. Em Moore (1998, p. 245-
247) ha uma ampla revisdo das opinides de autores sobre o formato musical da comédia romana. Ritschl
aponta para uma forma “melodramatica” de realizagdo de algumas falas.

46 “Certain scenes were spoken, others were recited to the accompaniment of the flute, and still others (in
Plautus) were sung but we have no knowledge of the melodies which accompanied the words of the
actors.”

47 Hall (2002) e Gratwick (1993), bem como Lejay (1925), Law (1922), Marshall (2006) e outros.

48 «“Spoken senarii (S), ‘recitative’ in the longer iambic and trochaic metres or in anapaests, (R), and
cantica mixtis modis (C), ‘songs in mixed metres’; R and C were both accompanied by the piper, on stage
as an ‘invisible’ accompanist.” (MARSHALL, 2006, p. 204). Lowe (2007, p. 92) descreve da mesma
maneira o fendmeno, de forma esquemadtica e didatica.
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musica na comédia: a de que, independente do formato da fala dos personagens, haveria
uma distin¢ao bésica entre passagens que seriam acompanhadas por musica e passagens
sem acompanhamento musical.

Assim € que Moore, em dois artigos, um de 1998 e outro de 2008, objetiva
comprovar e aprofundar antigas conclusdes de Friedrich W. Ritschl, editor de Plauto de
meados do séc. XIX, que apontou fundamentalmente para essa distingdo entre
passagens com e sem acompanhamento musical.

Ritschl, em Canticum und Diverbium bei Plautus (1877, p. 1-54), explicara
o que significavam as siglas DV (diverbium ou deverbium) e C (canticum) encontradas
nas margens de alguns manuscritos da chamada familia P.* Essas marcas diriam
respeito a métrica dos versos latinos e, além disso, estariam ligadas a questdes musicais.

Nas palavras de Moore:>°

As iniciais se escrevem para diverbium e canticum; € sua associagao,
respectivamente, com cenas em sendrios idmbicos e cenas em outros metros
implica que, na comédia romana, passagens em sendrios idmbicos ndo eram
acompanhadas, ao passo que passagens em todos 0Os outros metros eram
cantica, acompanhadas pelas tibiae. (1998, p. 245)5 !

Em 2012, Moore, no mais abrangente estudo empreendido até hoje sobre a
musica na comédia romana, afirma em sua introducao: “O entendimento dessa musica
completamente importante ndo € tarefa ficil. [...] a natureza e os efeitos dessa musica
permanecem em grande parte um mistério” (p. 3).>2

Apesar disso, Moore (2012) alcangou um detalhado e revelador nivel de
descricdo de como teria sido essa musica na comédia romana. Para nossa investigacdo,
importante é destacar que, mesmo a reconstru¢do teérica empreendida pelo estudioso
ndo pdde deixar de partir do elemento mais material que sobreviveu da comédia

romana: o proprio texto.

49 Sobre a tradi¢io manuscrita plautina, cf. Capitulo 3.

0 Fraenkel (2007 [1922/1960]), Taladoire (1957) e outros assumem também essa dicotomia como
correta.

1 “The initials stand for diverbium and canticum; and their association, respectively, with scenes in
iambic senarii and scenes in other meters implies that in Roman comedy passages in iambic
senarii were unaccompanied, whereas passages in all other meters were cantica, accompanied by the
tibiae”

52 “Understanding this all-important music is no easy task. [...] the nature and effect of that music remains
largely a mistery.”



32

1.3.3 O texto e o metro plautino

Quando chegamos ao texto dessa comédia, € impressionante que, dentre a
vasta produc¢do havida em Roma nos sécs. III e II a.C., apenas dois nomes hoje se
destaquem, Plauto e Teréncio. Isso porque, como se sabe, apenas desses dois autores
resistiram textos completos (alguns quase completos) do corpus da comédia romana:
vinte pecas de Plauto™ e seis de Teréncio, integrando algo préximo de 27.000 versos.
Por outro lado, pouco restou dos seus antecessores, Livio Andronico e Névio, bem
como quase nada sobrou de outros autores de comédia, como Cecilio Esticio,
contemporaneo de Teréncio, também de sucesso na época.54
Sobre o autor objeto de nosso estudo, dentre os aspectos estilisticos

elogiados na Antiguidade, esti o numerus, o ritmo, mencionado no famoso epitifio

atribuido a Plauto, como relembra Aulo Gélio, em suas Noites Aticas (Noctes Atticae):>

Epigramma Plauti, quod dubitassemus, an Plauti foret, nisi a M. Varrone
positum esset in libro de poetis primo:

postquam est mortem aptus Plautus, Comoedia luget,

scaena est deserta, dein Risus, Ludus locusque

et Numeri innumeri simul omnes conlacrimarunt (NA 1.24.3)

O epitafio de Plauto, o qual poriamos em diivida que fosse mesmo de Plauto,
se ndo tivesse sido citado por Varrdo no primeiro livro do seu De poetis:
Depois que Plauto conheceu a morte, a Comédia chora,

o placo esta deserto, entdo o Riso, o Divertimento e a Piada

e os indmeros ritmos, todos juntos, lamentaram-se.

Contudo, embora ainda em diversas outras passagens (NA 1.7, I11.3, VI.17,

XV.24, XIX.8) elogie a lingua de Plauto, ou seja, seu latim,%® o autor das Noites Aticas

53 Ainda a pega Vidularia, que integraria o corpus de vinte e uma pegas de Plauto, mas que se encontra
em estado bastante fragmentadrio.

3 Sobre musicalidade e metro na fabula togata (uma versdo romana da comédia A grega) e na fabula
Atellana (género oral até o inicio do primeiro século), ver Moore (2012, p. 72-3, 184). J4 sobre a
musicalidade no desenvolvimento do mimo, ver a introdu¢@o de Panayotakis (2010, p. 7-57).

35 Otto Skutsch (1972) discute com detalhes o epitafio de Plauto.

36 Cf. Quint. Inst. or. X.1.99: In comoedia maxime claudicamus. Licet Varro Musas, Aeli Stilonis
sententia, Plautino dicat sermone locuturas fuisse si Latine loqui vellent, licet Caecilium veteres laudibus
ferant, licet Terenti scripta ad Scipionem Africanum referantur (quae tamen sunt in hoc genere
elegantissima, et plus adhuc habitura gratiae si intra versus trimetros stetissent) (“Na comédia somos
muito deficientes. Varrdo pode dizer que as Musas, nas palavras de Elio Estildo, se quisessem falar em
latim, teriam falado com a linguagem de Plauto. Podem os antigos trazerem Cecilio em elogios,
relembrarem os escritos de Teréncio a Cipido Africano (que certamente, neste género, sio oS mais
elegantes, e mais ainda teriam graca se estivessem em trimetros)”). Cicero e César preferiam Teréncio, cf.
Duckworth, 1952, p. 359, 68n. E ainda ver Plinio, Epist. 1.16.6.
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nao nos da a entender que a maestria de Plauto a que se refere diga respeito a sua
qualidade métrica. Tende-se a pensar que, no tempo de Gélio, encenacdes completas de
pecas de Plauto ndo ocorriam mais, sendo antes a leitura académica ou a declamacgdo
dos textos (mesmo em teatros) o meio de acesso mais natural do publico do periodo
antonino.”’ Isso, de certa forma, justificaria a falta de outras referéncias a qualidade
ritmica (além do epitifio lembrado por Gélio) na obra do erudito.*

De certa maneira, assim como Gélio, hoje, nés, muito mais afastados no
tempo e pelas diferencas linguisticas e culturais, ndo temos mais acesso as encenacoes
originais. Dessa forma, os inimeros numeri de Plauto poderiam estar perdidos para nés
de uma vez por todas se ndo fosse o esfor¢co de estudiosos. A filologia cldssica,
especialmente a partir do séc. XVIII, votou um enorme esfor¢o para revelar, em nivel
textual, um retrato mais ou menos fiel dos metros plautinos. Certamente, hoje temos
alguma seguranca maior do que ha trés séculos no tratamento de boa parte do texto de
Plauto que nos chegou, e nosso conhecimento da estruturacdo métrica dos versos
draméticos aumentou sobremaneira nos ultimos cinquenta anos. Esses dois fatores
contribuem para darmos mais um passo na dire¢do de uma compreensdo mais ampla
agora dos possiveis efeitos que a variagdo métrica do texto dramdtico poderia ter

causado.

1.4 O CENARIO E O SENARIO DE PERSA E ESTICO

O enredo de Persa, que apresentaremos de forma resumida no inicio do
Capitulo 5, ndo guarda muitas similaridades com o da peca Estico, acima apresentado.
No entanto, seus aspectos estruturais deram ensejo a comparacdes. “Nao poderiamos
ver em Persa uma verdadeira reprise, ampliada e enriquecida, do brilhante ‘esquete’ que

fecha a farsa de Estico?”® (TALADOIRE, 1957, p. 155). Quem propde a questdo é o

T Cf. Questa, 1985, p. 64, 67; Questa e Raffaelli, 1990, p. 139-215; Manuwald, 2011, p. 124.

8 No XIX Congresso da Sociedade Brasileira de Estudos Cldssicas, em 2013, tive a oportunidade de
apresentar a comunicacdo intitulada “Aulo Gélio e a inculcagdo de elementos mimicos na comédia
romana”, em que discuti a critica de Gélio acerca do teatro de Plauto, com vistas a demonstrar que a
andlise de Gélio se baseava numa perspectiva tedrica que, de certa forma, ignorava os elementos cénicos
e, portanto, os efeitos da qualidade métrica do texto plautino.

63 “Ne pourrait-on pas voir dans le Persa, une véritable reprise, amplifiée et enrichée, du “sketch”
étincelant qui clot la farce du Stichus?”
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estudioso francés Barthélémy-Antonin Taladoire, que analisa a estrutura musical das
pecas plautinas e, partindo da estrutura métrico-musical, designa “movimentos”
musicais nos textos.® J4 quanto 4 comparagio entre as duas referidas comédias
Taladoire, embora ndo v4 muito além de uma aproximacdo em termos de analogia de
intrigas, chama-nos a atengiio para alguma semelhanca entre Persa e Estico.%

Lejay (1925, p. 32), ao sugerir um critério de classificacdo das comédias de
Plauto (que o préprio estudioso declara arbitrdrio), categoriza Persa e Estico no mesmo
grupo, o de comédias liricas.

De fato, Persa e Estico apresentam certas caracteristicas formais que as
aproximam: Persa comeca com acompanhamento musical, o que € algo pouco comum
na comédia romana, uma vez que sO ocorre em outras trés pecas plautinas que nos
restaram: Cisteldria (Cistellaria), Epidico (Epidicus) e Estico.®® Persa também termina
com musica, o que é comum na comédia romana remanescente, contudo, junto apenas
com Pséudolo (Pseudolus) e, mais uma vez, Estico, seus metros finais nfo sdo trocaicos
longos (septendrios e octondrios), o que sugeriria uma musicalidade ainda maior.%’
Além disso, junto com Poenulus, Persa e Estico sdo as pecas cujos textos foram os mais
bem conservados.®®

Contudo, sobre Persa, esse alto “lirismo” em especial tem levado, a meu
ver, a critica a desvalorizar as passagens em sendrios iAambicos da peca. Por exemplo,
Moore (2001) faz, até certo ponto, uma detalhada andlise de Persa, aplicando seus
conceitos de enquadramento e paralelismo® e destacando a fun¢dio das alternincias
entre metros acompanhados e ndo acompanhados na caracterizacdo de personagens e
destaque de tons emocionais, porém confere as cenas ndo acompanhadas uma timida

caracterizacdo de “mais sobriedade e menos emoc¢do” (“greater sobriety and less

emotion”, p. 256).

64 Taladoire (1957) apresenta um esquema da estrutura métrica de Persa a p. 231 e de Estico a p. 242.
Quanto a ultima peca, cf. Petersmann (1973); Cardoso, 2006.

65 A associagiio entre os enredos é apontada também por Moore 1998, p. 65. Duckworth (1952, p. 162)
indica que Persa é um exemplo “more suggestive of comic opera or burlesque than of straight farce”
(“mais sugestivo de opera comica ou burlesca do que farsa pura”) e que possui “much in common with
the Stichus” (“muito em comum com Stichus”).

% Anotam essa caracteristica Moore (1998) e Lowe (2007, p. 92).

67 Diversos autores chamam tais versos de “liricos” e associam maior “movimento” musical a sua
execucdo. Cf. Moore, 1998, p. 248 n. 19.

% Sobre problemas quanto a unidade, coesdo e coeréncia em Estico, ver Cardoso, 2006.

% Cf. Moore (1998).
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Em maior ou menor grau de comprometimento, diversos outros estudiosos
ddo mais importancia, em termos estruturais e valorativos, as cenas musicais ou liricas,
como, por exemplo, Taladoire (1957, p. 231-2) ao tratar de Persa, Moore (2012, p. 175)
ao descrever o ritmo dos sendrios, Lejay (1925, p. 23) ao discutir a maestria do poeta
em subordinar o ritmo ao conteido da cena, e Melo (2011, p. 448) ao destacar
caracteristicas de composicao da peca em sua edicao.

Em um dos trabalhos mais recentes dedicados a comédia em questﬁo,70
Lefevre (2001, p. 14-16) apresenta um levantamento da critica até entdo sobre Persa,
em que relembra que a peca ndo gozava da mesma estima que a maioria das comédias
de Plauto entre os estudiosos do passado. O estudioso afirma que uma nova abordagem
surge apenas a partir de obras italianas, como as de Paratore (1992 [1976]), Chiarini
(1979) e Bettini (1991), que interpretam a peca a partir das raizes da farsa italiana.

Mesmo esta caracteristica frequentemente destacada de Persa e, em certa
medida, de Estico, sua vocagdo para a farsa,’! colateralmente aponta para uma menor
valorizac¢do de elementos literdrios e poéticos.’? Segundo Chiarini (1979, p. 17), Persa
teria chamado menos a atencio de estudiosos do que outras pegas por apresentar mais
caracteristicas farsescas do que as demais obras de Plauto. Ernout categoricamente
aproxima Persa do mimo e da fabula Atellana, por ele como sub-gé€neros menores
(2003 [1938], p. 96). Assim, Paratore (1992, p. 7-8) destaca a influéncia da farsa itdlica

em Persa:

“Independentemente de qual seja o enredo do original, Plauto aproveitou a
oportunidade que lhe apareceu para potencializar o tom de comédia com a
ajuda do tom de bufonaria da farsa popular itdlica, que, de acordo com a tese
que seguimos, era o principal repositério das estruturas ritmico-musicais pelo
que o teatro de Plauto se distingue da métrica dramdtica grega.
Consequentemente, dado o ambiente em que a comédia ocorre, a tendéncia

plautina do discurso picante, dindmico, aberto, celebrou em Persa um de seus

festivais mais vistosos”.”>

70 Studien zu Plautus’ Persa (FALLER, 2001). Outra obra recente dedicada ao Persa é o volume XIV da
colecdo das Lecturae Plautinae Sarsinates, editado por Questa e Raffaelli (2011).

"L Cf. n. 61.

72 Sobre farsa em Estico, ver Cardoso (2006, p. 44-48).

73 “Indipendentemente cioé dalla trama del modello, Plauto ha colto l'occasione da essa offertagli per
potenziarne gli spunti comici con l'apporto dei toni buffoneschi della farsa popolare italica che, secondo
la tesi da noi seguita, era la principale depositaria anche delle strutture ritmico-musicali per cui il teatro
plautino si distingue dalla metrica drammatica greca. Per conseguenza, dato l'ambiente in cui la
commedia si svolge, la tendenza plautina dall'eloquio sapido, scoppiettante, scollacciato ha celebrato nel
Persa una delle sue sagre piu vistose.”
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A hipétese a que Ernout e Paratore fazem mencgao — i.e., da heranca itdlica
nas pecas plautinas e sua relacdo com a métrica tipica de nosso autor, € compartilhada
por diversos estudiosos posteriores. Mais recentemente, diversos deles, como lembra
Cardoso (20053, p. 17) passam a ver de modo positivo tal influéncia da farsa oral.”* Mas,
para nés é relevante notar que, ndo fica claro na obra de Paratore se os momentos
puramente falados das pecas também seriam ou ndo caracterizados por essas estruturas
ritmico-musicais do teatro itdlico. Contudo, nenhum outro indicio ha tampouco de que

os sendrios 1ambicos ndo teriam sido também retrabalhados e potencializados nesse

sentido.

1.5 OBJETIVOS ESPECIFICOS E ESTRUTURA

Neste cendrio introdutério, defini o tema deste trabalho, ou seja, o estudo de
cenas em sendrios iambicos com vistas a observacdo de sua expressividade métrica.
Tendo apontado brevemente para o cardter musical da comédia antiga, pude ressaltar
que hoje um estudo focado em investigar o metro apreensivel do texto pode possibilitar
a revisdo de algumas ideias, entre elas, a de que sendrios idmbicos sejam menos
poéticos, ou menos expressivos do que outros tipos de verso.

Duas pecas de Plauto foram escolhidas para uma andlise mais objetiva,
Persa e Estico. Isso porque, com a escolha, uma reavaliacdo da expressividade dos
sendrios iAmbicos pode contribuir para uma revisio da critica em relacdo a estas pecas,
em particular, no diz respeito a desvalorizacdo das passagens puramente faladas (em
contraste com uma supervalorizacdo de suas passagens chamadas liricas) e também no
que tange a sua classificagdo como uma obra “bufa” ou devotada a farsa, como
argumentam Paratore (1992 [1976]), Chiarini (1979) e Bettini (1981).

Para tanto, no préximo capitulo, discutirei alguns principios de constituicao
e andlise do verso plautino, fundamentalmente em relacdo a prosédia e a métrica. Com
um certo nivel de detalhamento, apresentarei o estado da arte da questdo e discutirei
desde os principios bésicos, como a métrica quantitativa, passando pela prosddia propria
da poética da comédia romana, até as chamadas leis métricas e suas consequéncias na

organizacgdo e na interpretacao dos versos.

7 Cf. ainda G. Vogt-Spira, “Plauto fra teatro grego e superamento della farsa italica — proposta di un
modelo triadico”, Quaderni Urbinati de Cultura Classica, n. 58, v. 1, 1998, pp. 111-35.
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No Capitulo 3, pretendo demonstrar como a critica moderna intentou
distinguir o sendrio idmbico dos demais versos da comédia, conferindo-lhe uma
caracterizacdo muitas vezes redutora. Discutirei ainda aspectos do tratamento que os
sendrios receberam ainda durante a Antiguidade, em particular, com atencdo a
passagens de Aristételes, Cicero, Hordcio e Quintiliano que tratam do verso idmbico,
para, a partir de uma atenta leitura, reavaliar nossa interpretacdo da critica antiga. Por
fim, tratarei de argumentacdes que enxergam na variedade métrica uma fundamental
chave de interpretacdo do verso antigo..

Como nio poderia deixar de ser em um trabalho dessa natureza, no Capitulo
4, questdes textuais precisardo ser debatidas, antes de passar as andlises, uma vez que
texto e metro sdo, para nds, no caso dos textos antigos, interdependentes. Assim,
refletirei sobre a transmissao do texto de Plauto e sobre questdes relativas a ortografia e
a emendas e corrupcdes.

Conforme explico mais detalhadamente na sec¢do 4.4, para o texto latino de
ambas as pecas eu sigo de perto a edigdo mais recente da Loeb Classical Library
(MELOQO, 2011). No entanto, para efeitos de clarificacdo, em nivel textual, de certas
propriedades métricas, bem como para facilitar a leitura métrica dos versos, algumas
convengdes ortograficas (bem como as poucas escolhas textuais divergentes) serdao
apresentadas. Neste momento ainda, pretendo sedimentar os procedimentos e as
perspectivas de andlise adotados neste trabalho quanto as passagens em sendrios
1ambicos das pecas destacadas.

Por fim, no Capitulo 5, baseado na andlise e na interpretacdo das passagens
em sendrios iambicos de Persa e Estico, proporei que a variedade métrica desses
senarios idmbicos ndo ¢ arbitraria ou absolutamente “solta”, e que, mesmo ecoando uma
prosddia do tempo de Plauto, esses versos podem funcionar como meio de expressao.
Muitas vezes a variacdo métrica interna de passagens em sendrios idmbicos, em
especial, pelo contraste de sequéncias maiores de silabas breves e silabas longas, pode
ajudar a reforcar o conteido dramético.

Na forma de apéndice, apresenta-se o texto latino das passagens em senarios
iambicos em Persa, detalhadamente escandido. A escansdo serd explicitada de duas
formas: por meio da notagdo tradicional, que emprega os simbolos de breve (~ ) e longo

(—) sobre as silabas; e também por meio da notagdo alfabética (ABCD), tal como
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apresentada por Gratwick em suas edicdoes de Menaechmi (1993) e Eunuchus (1999
[1987]). Como apéndice final, apresento ainda minha traducdo, com algumas notas, das

respectivas passagens em sendrios idmbicos de Persa.
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2 VERSO PLAUTINO: PRINCIPIOS, PROSODIA E METRICA

Neste capitulo, discutirei os principios mais importantes da prosddia e da
métrica do verso coOmico republicano para poder estabelecer as bases interpretativas que
serdo empregadas na andlise do corpus mais a frente, no Capitulo 5. Sem pretender
apresentar exaustivamente o panorama tedrico, este capitulo objetiva delimitar os

pressupostos tedricos das abordagens empregadas.

2.1 PANORAMA TEORICO

Longe de pretender caracterizar-se como um manual sobre métrica plautina,
o presente capitulo visa apontar, dentre as principais discussdes envolvidas no estudo
desta complexa matéria, os pressupostos que adoto como ponto de partida para a
apreciacdo do sendrio idmbico em nosso autor. Antes disso, apresento um panorama do

~ N , . s 1 . . ’75

estado da questdo concernente a métrica da comédia latina arcaica.

Hoje os mais importantes tratamentos dados a prosédia e a métrica de
Plauto e Teréncio sdo definitivamente La Metrica di Plauto e di Terenzio (2007),7® de

Cesare Questa, e Essai sur la Versification Dramatique des Romains (1988),”" de Jean

Soubiran.”® Questa descreve minuciosamente as variadas possibilidades de escansio de

75 Para um detalhamento consistente da bibliografia sobre o tema, consultei Ceccarelli (1991, p. 227-400),
com bibliografia especifica sobre prosédia e métrica arcaica; Cupaiuolo (1995), muito completo guia
sobre a bibliografia de toda métrica latina (arcaica e cldssica) e de questdes prosddicas especificas;
Fogazza (1976, p. 198-202), primeira rassegna geral sobre Plauto da nova série do Lustrum; Segal (1981,
p. 414-22), apanhado da producdo sobre Plauto em geral, com se¢do dedicada ao metro plautino; e, por
fim, Harsh (1958, p. 215-50), primeira bibliografia especifica sobre métrica e prosédia do latim arcaico
do Lustrum.

76 Cf. Brown, P.G. McC. Plautine and Terentian Metrics. The Classical Review, Vol. 59, No. 2 (October
2009), pp. 448-450: “Q[uesta] now writes with unsurpassed authority, and this will be the standard
account of the subject for the foreseeable future.”

7T Cf. Willcock, M. M. Essai... The Journal of Roman Studies, Vol. 81 (1991), pp. 187-189; Jocelyn, H.
D. Essai... Gnomon, 62, Bd. H. 3 (1990), pp. 212-218; e Gratwick, A. S. Latin Iambo-Trochaic Verse.
The Classical Review, Vol. 40, No. 2 (1990), pp. 337-340: “This is a work of great distinction and
originality; the most important contribution to the subject in more than a hundred years.”

78 Questa (2007) é uma espécie de reedi¢do ampliada e atualizada de sua Introduzione alla metrica di
Plauto (1967) e que incorpora agora a métrica de Teréncio. Soubiran (1988) apresenta um formidavel
ensaio sobre os sendrios idmbicos e os septendrios trocaicos da tradi¢do dramética romana, tipos de verso
que, juntos, correspondem a quase 80% de todos os versos de Plauto e Teréncio. Para estudar a
versificagdo iambo-trocaica dramdtica dos romanos, Soubiran, em quase 500 péginas, trata dos versos
gregos, de Eurfpedes a Menandro, e, na poesia latina, avancga até Séneca, passando ainda pelos iambos de
Horicio e Fedro. E importante notar que, apesar de os estudos métricos do verso comico terem sido, de
certa forma, iniciados e desenvolvidos na escola germanica a partir de Hermann (1816) e depois com
Ristchl (1849) no séc. XIX, até o momento ndo me deparei com nenhum estudo teérico de maior monta
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um enorme numero de versos e argumenta, invariavelmente, a favor de medidas
atestdveis tanto do ponto de vista métrico quanto textual. Sua categorizacdo dos
fendmenos prosddicos e métricos, por exemplo, é adotada nas se¢des posteriores deste
trabalho. Por sua vez, Soubiran adiciona ao tema um detalhado estudo sobre a
metrificacdo iambo-trocaico dramatica, elucidando diversas questdes. Dentre elas, aqui,
as mais relevantes sdo as seguintes: a) perceber que o sendrio iambico do teatro romano
se organiza efetivamente em dipodias; b) que elisdes e sinalefas forcam a prondncia de
duas ou mais palavras como se fossem uma so6 e, ¢) que finais de palavras coincidentes
com intervalos de pés ou no meio dos pés tém papel inportante na criacdo do ritmo do
verso (em qualquer posi¢cdo, mesmo fora da cesura ou diérese), bem como esclarecem a
possibilidade de hiato diante de cesura.

Um guia decisivo para a escansdo dos versos diferentes dos sendrios
iambicos de Plauto continua a ser Titi M. Plauti Cantica (1995), também de Cesare
Questa, que, antes de apresentar discussdes mais especialmente, propde-se a expor a
escansdo de todos os versos longos e polimétricos de Plauto.”” Ainda especificamente
sobre a prosodia e a métrica plautina, as se¢des Il (Prosddia, p. 12-55) e Il (Metro, p.
56-102) da “Introdu¢do” de W. M. Lindsay, em Captiui (1900), continuam sendo um
valioso e indispensdvel instrumento de aprendizado. Acerca da prosddia e métrica
terenciana, The Prosody of Terence (1938), de W. A. Laidlaw,®® mantém-se como
leitura obrigatéria.®!

Mais recentemente, introdugdes atualizadas quanto a métrica do drama de
Plauto e Teréncio, especialmente a partir do desenvolvimento da pesquisa anglo-saxa,
podem ser encontradas em edi¢des individuais de algumas obras, como: Gratwick,
Menaechmi (1993) e The Brothers (1999 [1987]); Barsby, Eunuchus (1999); e

Christenson, Amphitruo (2000), que possuem o mérito de lidarem com o estado da arte

especifico sobre os metros dramdticos romanos desenvolvido por estudiosos germanicos nas ultimas
décadas, apds Drexler (1967).

7 Também de Questa, o capitulo Metrica Latina Arcaica, no segundo volume de Introduzione allo studio
della cultura classica (1973, p. 477-562), apresenta breve e esclarecedora introducdo ao tema.

80 Entre estudos recentes sobre a lingua de Teréncio, destaca-se Karakasis (2005); sobre metro e miisica
em Teréncio, ver Moore (2007 e 2013).

81 Qutro tratado, em breve, deve se adicionar a pilha: Gratwick hoje se dedica a escrever um livro sobre
prosddia, ritmo e linguagem da versificagdo iambo-trocaica do drama comico republicano, empregando a
notacio alfabética ABCD e uma abordagem fundamentalmente estatistica.
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da questdo.®? Nesta tese, os pressupostos de que partem Gratwick, Barsby e Christenson
serdo fundamentais.

Para o estudo da métrica arcaica como um todo, Early Latin Verse (1922),
de W. M. Lindsay, mesmo superado em alguns pontos,83 ainda € considerada uma
referéncia inestimdvel e imprescindivel, cujo maior ganho é argumentar que o uso de
espondeus (e anapestos) nas posi¢des pares dos sendrios latinos ndao quebra a chamada
“lei das dipodias” do trimetro grego.

Algumas introdug¢des a métrica latina em geral na forma de manuais e
tratados foram também muito udteis para o presente estudo da versificacdo dramatica
romana, embora invariavelmente devotem atencdo demais para distin¢cdes criadas a
partir de uma suposta diferenca acentual entre arse e tese. Em lingua inglesa
especialmente, elencam-se Latin Metre, de D. S. Raven (1965), que apresenta a
versificacdo iambo-trocaica do drama comico em secdo destacada (p. 41-89); e The
Meters of Greek and Latin Poetry, de Halporn, Ostwald & Rosenmeyer (1994), embora
breve quanto aos metros do teatro (p. 72-78, 106-113).

Em alemdo, valemo-nos da importante e muito completa introducdo a
métrica latina encontrada em Einfiihrung in die romische Metrik, de H. Drexler (1967),
com expressivo espaco para a métrica arcaica (p. 28-78). Vale mencionar ainda
Rémische Metrik, de F. Crusius (1929), com tradugio para o espanhol de Angeles Roda,
Iniciacion en la Métrica Latina (Barcelona, 1951), e o capitulo Romische Metrik de F.
Vollmer (1923) em Einleitung in die Altertumswissenschaft.3* Mais recente € a traducio
alema do estudo de Boldrini (1992), Prosodie und Metrik der Romer (1999), que abaixo

referimos.

82 Um pouco mais resumidas, as introdugdes de Barsby, Bacchides (1986), e Goldberg, Hecyra (2013),
também apresentam os conceitos mais basicos e consideragdes atualizadas. Uteis, porém ainda presas a
um entendimento valorizador da importancia do ictus métrico e sua coincidéncia com o acento lexical
(ver nossa discussdo no item 2.2.3), podem ser citados MacCary & Willcock, Casina (1976), e Willcock,
Pseudolus (1987). Adiciono ainda: Fortson (2008), que trata de aspectos muito pontuais da prosédia e da
métrica plautina a partir de principios da fonologia gerativa.

8 Por exemplo, como discutirei adiante (item 2.2.3) a valoriza¢do do icto métrico, tdo caro a Lindsay,
perdeu consideravelmente importancia a partir de meados do séc. XX, € 0 mesmo ocorreu com a
consideracdo do chamado “ethos métrico”. Lindsay (1922) trata detidamente da prosddia e da
organizacdo métrica do verso plautino, mas, para quem estd interessado na obra do comedidgrafo, o
estudioso gasta tinta demais demonstrando suas caracteristicas ndo-menandrianas e nio-virgilianas, além
de insistir num hoje questionado “eco da pronuncia do dia a dia” e num ictus métrico (ver item 2.2.3).

8 Especialmente, na bibliografia germanica, precursora nos estudos métricos de Plauto e Teréncio, os
trabalhos que se arrolam durante o século XX s@o especialmente técnicos e especificos. Por exemplo,
Fraenkel (1928) e Drexler (1932) sobre o sistema de acentuacdo métrica, Crusius (1929) sobre os cantica,
Maurach (1971) sobre o hiato, entre outros.
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Destacam-se, em francé€s, ainda hoje o grande trabalho de Louis Havet,
Cours élémentaire de métrique grecque et latine (1896, p. 132-164), e também os
tratados de métrica grega e latina de Koster (1936) e Nougaret (1963), embora pouco
dedicados a metrica arcaica. Os curtos capitulos de Laurand (1963, p. 743-794)
encerrados na secdo Métrique, em Manuel des études grecques et latines, t€ém sido de
grande ajuda também.

Em italiano, podem ser encontrados diversos tratados, como Camilli (1949),
Trattato di prosodia e metrica latina; Salvatore (1983), Prosodia e metrica latina; e,
mais recentemente, Boldrini (2004), Fondamenti di prosodia e metrica latina.
Abordagens mais resumidas, mas muito seguras, sdo apresentadas em Cupaiuolo (1973)
e também Boldrini (1992), com sensivel introducdo aos fendmenos métricos a luz da
fonologia moderna.

Da bibliografia italiana e francesa, um pressuposto crucial se releva: o de
que a métrica dramética é puramente quantitativa, sem a interferéncia de um suposto
icto métrico (tema que sera explorado mais a frente, ver item 2.2.3).

Dentre a bibliografia em lingua estrangeira, vale, por fim, elencar o volume
espanhol, Estudios de métrica latina (1999), de Luque Moreno e Diaz y Diaz, um
compilado de diversos artigos sobre métrica latina, muitos sobre a métrica plautina e do
teatro romano.

No Brasil, o tratado mais recente que encontrei sobre versificacdo latina,
de Said Ali (Acentuagdo e Versificacdo Latinas, 1956), é por demais breve e
programaticamente sentencioso. Além disso, o estudo se ocupa apenas de certos
aspectos da métrica da literatura latina cldssica, muito pouco contribuindo para o estudo
da métrica dramética republicana.®¢
Conforme apontei no inicio deste capitulo, de nenhuma forma, planejei

apresentar uma exaustiva lista da bibliografia concernente, mas antes delimitar obras

principais de referéncia que, num primeiro momento, serviram-me de base para o estudo

8 Cf. Tuffani (2006, p. 62-66).

86 Os demais tratados publicados no Brasil datam de 1869 a 1940 e, de acordo com seus titulos, se
pretendem a serem breves introducdes ou simplesmente ensaios (cf. Tuffani, op. cit.). Nao pesquisei
exaustivamente sobre estudos acerca da métrica latina publicados em lingua portuguesa fora de nosso
pais. Porém, numa primeira busca ao L ’Année Philologique e outras fontes bibliograficas digitais, ndo
consegui identificar nenhum estudo em lingua portuguesa especifico sobre métrica arcaica ou dramatica;
embora trate da métrica terenciana, o artigo de Ramalho (1955/1956) pressupde conhecimento do leitor e
cita sobre o tema apenas bibliografia estrangeira e um outro artigo seu sobre trimetros em Arist6fanes.
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da métrica plautina em geral, e, em seguida, para o aprofundamento quanto ao metro
que interessa a esta investigacao.

Contudo, hd um problema significativo jd no agrupamento dos manuais e
introducdes elencados acima: a falta de unidade tedrico-metodoldgica entre eles. No
cotejo entre os estudos visando a estabelecer o estado da questdo, as variadas
perspectivas metodoldgicas e, muitaz vezes, a adocdo de termos diferentes para os
mesmos fendmenos, cria, a primeira vista, alguma dificuldade.

Por esse motivo, a seguir, procuro apontar, da forma o mais uniforme
possivel, caracteristicas fundamentais e possibilidades de estruturagdo do verso
plautino, bem como as questdes prosddicas e propriamente métricas deste verso, e a
posicdo por mim adotada. Ao estabelecer, de certa forma, uma unidade tedrico-
metodolégica que nos servird de base, tais caracteristicas e questdes serao,
posteriormente, levadas em conta na exposicdo de estatisticas e de algumas

interpretacdes que proporei para o sendrio iAmbico nas pecas em apreco.®’

2.2 PRINCIPIOS BASICOS (METRICA E PROSODIA)

2.2.1 Métrica quantitativa®®

Para tratar desse ponto, pareceu-nos util, mais uma vez, partir de um
contraste evidente entre a poesia dramdtica latina e a poesia composta em lingua
portuguesa. Como é notdrio, todo o drama cOmico literdrio romano foi escrito em
versos, porém, como também € sabido, o verso latino € bastante diferente do verso

métrico da poesia portuguesa e brasileira.®* Nosso verso métrico, assim como o de

87 Uma esperanca € a de que este esforco possa ser futuramente proveitoso para estudos vindouros,
enquanto sistematizacdo do estado da arte da versificacdo iambo-trocaica do latim republicano,
(abandonando controvérsias pouco frutiferas e adotando notagdes e proposi¢des mais recentes), o que, até
onde fui capaz de investigar, ndo se encontra atualmente em lingua portuguesa.

8 Para este subitem, baseamo-nos em Raven (1965, p. 22-25); Gratwick (1982, p. 86); Boldrini (1992, p.
29-33); Barsby (1999, p. 290); Christenson (2000, p. 57).

8 Evidentemente, toda vez que trato nesse trabalho sobre o “verso” antigo, estamos lidando com o verso
métrico. Ao lado do verso métrico, a poesia moderna emprega o verso livre, que, por sua vez, “ndo se
baseia em um consensual conjunto de principios e unidades, mas sim cada poema — e muitas vezes
também cada verso do poema — é baseado em principios e unidades proprios, e o poema atinge o seu
impacto estético pedindo ao leitor ou ouvinte para descobrir as unidades e os principios que dao forma ao
verso” (FABB & HALE, 2008, p. 3). Ao que se saiba, a poesia antiga desconhecia tal modalidade de
versificacdo. Para mais detalhada considerag@o sobre o verso livre, ver Steele (1990).
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outras linguas neolatinas, fundamenta-se na sucessdo de silabas proeminentes e ndo-
proeminentes (i. e., acentuadas e ndo-acentuadas), em que o posicionamento de certas
silabas proeminentes em certas posigdes esperadas (criando certas “pausas” esperadas),
de forma regular, identifica seus ritmos.”®

Ja o verso latino, assim como o grego, constituia-se da sucessdo e
alternancia de silabas longas e breves (ou, alternativamente, chamadas de “pesadas” e
“leves”), organizadas em certos esquemas ritmicos esperados. °! Neste sistema
quantitativo, a versificacdo considera a quantidade das silabas (ou seja, a percep¢do do
tempo de duracdo da prontncia da silaba), e ndo a intensidade de algumas delas, e
valoriza fundamentalmente, ainda que o posicionamento de pausas seja importante, uma
esperada sucessdo de silabas consideradas longas e breves no final do verso.

Convencionalmente, tende-se a adotar uma “tabela” de equivaléncia da
proporcdo da duracdo das silabas, em que uma silaba breve dura uma unidade de tempo
e uma silaba longa dura o dobro do tempo de uma silaba breve; assim, num exemplo
simples, uma sucessdo de uma silaba breve e uma longa corresponderia a trés unidades
de tempo.”? Essa propor¢do ndo é arbitraria, mas, como ja se apontou, estd longe de
refletir a prosddia da lingua falada, uma vez que essa “medida” de tempos se
fundamenta muito mais numa percep¢ao contrastiva e varidvel, e ndo na medida de um
concreto metrdonomo, como pode parecer muitas vezes. Contudo, para um estudo dos
fendmenos linguisticos relacionados ao metro latino, assumir essa propor¢ao se mostra

suficiente.”?

% Sobre a versificagdo portuguesa, ver, em especial, Castilho (1851), Bilac e Passos (1905), Proenga
(1955), Carvalho (1965) e Said Ali (1999).

91 Alguns estudiosos modernos (especialmente, dentre os pesquisadores de Plauto, Gratwick) tém adotado
a nomenclatura de silabas “leves” (“light syllables”) e “pesadas” (“heavy syllables”), a partir de Allen
(1973, p. 53-55), para se referir a quantidade das silabas. Allen argumenta que, desde muitos séculos
antes de Cristo, gramdticos indianos ji haviam notado uma diferenga conceitual entre duracdo e
quantidade. Assim, as vogais seriam caracterizadas por sua duragdo, e seriam chamadas “longas” e
“breves”; mas as silabas, caracterizadas por sua quantidade, seriam “leves” e “pesadas”. Para Allen, os
gramdticos gregos ndo observaram esta distingdo entre vogais longas e silabas pesadas, empregavam
indistintamente o termo pokpog, e, para vogais breves e silabas leves empregavam o termo Bpoybc.
Porém, o estudioso lembra que os gregos indicavam que apenas silabas contendo vogais longas seriam
longas naturalmente (pdoer) e que mesmo silabas compostas de vogal breve poderiam ser longas de
acordo com a posi¢do (féoet), o que o latim traduziu por naturd e positu/positione. E dai, passando pela
Renascenca, chegam até meados do século XX os conceitos de silaba longa “por natureza” e “por
posigdo”. Tratarei deste assunto no item 2.2.4, ainda neste capitulo.

9 Ver West (1982, p. 20), (1992, p. 130-1), que supde uma proporgdo longa/breve de aproximadamente
5/3, na leitura do hexdmetro, mas assume uma proporcdo mais fixa de 2/1 em versos seguidos de
acompanhamento musical.

% Ver Boldrini (1992, p. 18).
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Alguns estudiosos tendem a sugerir que o principio quantitativo de distin¢gdao
métrica acima referido regeria o verso latino desde as primeiras imitacdes métricas da

poesia grega de meados do séc. III a.C. (ou mesmo desde os primdrdios de metro

) 94 95
9

italiota, a exce¢do do chamado metro satirnio),”* até os versos de Séneca, pelo menos.

Sem entrar no mérito da validade da hipétese de que esta tenha sido uma
constante histérica mesmo durante as épocas de que ndo se tem um registro mais
seguro, assumir que o sistema de versificacao nos textos de Plauto € quantitativo nesses
termos, e apenas quantitativo, € um efetivo ganho da critica moderna. Para a maioria da
bibliografia italiana e francesa, o metro latino ¢ puramente quantitativo, e discutir isto
estd fora de questdao. Porém, a partir de uma matriz germanica e anglo-saxa que remonta
ao séc. XVIII, ha muitos trabalhos que durante o séc. XX valorizaram uma acentuagdo
intensiva sobreposta ao modelo quantitativo. Contudo, como serd discutido nas
proximas péaginas, pelo menos desde a década de 1960 os estudos mais seguros sobre o
tema cada vez mais consolidam a ideia de um sistema puramente quantitativo de
versificacao.

Mais uma vez valendo-me da analogia com nossa lingua, vale lembrar que
assim como hd profundas diferencas entre a poesia portuguesa quinhentista e mais tarde
a poesia luso-brasileira arcadista, ha também semelhangas marcantes e fundamentais
entre elas.”® Do mesmo modo, também & sabido que h4 diferencas e semelhancas entre a
poesia latina do periodo arcaico e da época cldssica. Entre elas, apontarei as que
parecem mais relevantes a consideragdo do sendrio iAmbico aqui proposta.

As diferencas entre o uso cldssico e arcaico do sendrio idmbico podem ser
vistas na preferéncia de pés puros nas posi¢cdes II e IV na época cldssica e adiante, ji a
semelhanca recairia sobre a natureza quantitiva do metro. Na esteira de estudiosos como
William Beare (1964, p. 220 et seq.) e, mesmo mais recentemente, Sandro Boldrini

(1992, p. 37), adoto a posi¢ao de que a poesia latina, ao menos desde meados do séc. III

% Mesmo sobre o metro satirnio hd uma grande discussdo em relagdo a seu sistema versificatério:
Lindsay (1893) e, posteriormente, Halporn, Ostwald e Rosenmeyer (1994) e Raven (1965) sustentam uma
teoria de acentuagdo intensiva. Por outro lado, Leo (1905) e, mais recentemente, Luiselli (1967) e Cole
(1969) defendem que mesmo o satiirnio teria sido um metro quantitativo. Parsons (1999) tenta apresentar
uma nova perspectiva para a discussao.

% Para discussdo sobre o tema, ver Norberg (2004), Beare (1957), Pulgram (1975).

% Ainda que em fase muito especulativa, minha impressdo é de que a evolucdo da poesia cldssica luso-
brasileira guarda semelhancas com o desenvolvimento da poesia latina entre os periodos arcaico e
classico. Em estudo posterior, pretendo desenvolver de modo aprofundado e sistemdtico a ideia de que a
adocdo e adaptacdo de metros italianos em solo lusitano guardam aspectos similares a de metros gregos
em terras romanas.
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a.C. até encontrar seus estertores no séc. II-IV d.C., baseou-se na sucessido de silabas
consideradas longas ou breves dentro de um esquema esperado, cuja repeticdo regular
do final desse esquema era decisiva. 97 Nessa sucessdo, a intensidade do acento
vocabular teria muito pouco ou nenhum valor formal significativo, o que, por isso
mesmo, implicava que a prondncia das palavras pudesse respeitar sua acentuacdo
propria: evitava-se, dessa forma, uma leitura poética conflitante com a prosddia padrao

e, ainda assim, ritmicamente regular e reconhecivel.”®

2.2.2 Acentuagio lexical e versificacdo®

Dentro de um sistema de versificacdo puramente ou fundamentalmente
quantitativo, qual seria a relagdo entre o metro e a acentuacdo da lingua em si? Esta
questdo €, de longe, o tema mais problematico para os estudos da prosdédia e da métrica
latina. Apontarei alguns dos principais posicionamentos sobre o tema, ji, porém,
adiantando que a profunda discussao do problema estd fora do escopo deste trabalho.

Do ponto de vista estritamente linguistico, sabe-se que a prépria natureza da
acentuacdo latina ja € muito debatida. De um lado, existem os apoiadores da acentuagao
de intensidade da lingua,'” cujo principal argumento seria a existéncia de um acento
inicial de intensidade num periodo muito arcaico do latim que teria deixado marcas na
lingua, como, por exemplo, a apofonia das silabas breves mediais nos compostos como
confectus (< cum.fact-). De outro lado, existem os defensores do acento puramente
melédico do latim,'®! que desconsideram completamente o valor de qualquer esquema
de acentuacdo tonica.!”

Quando, entdo, o acento da lingua interage com seu sistema de versificacao,
as discussoes aumentam. Entre os que defendem o acento intensivo da lingua, dividem-
se aqueles que conferem valor estruturante a tal acento no sistema de versificacdo e

outros que propugnam que, embora houvesse acento intensivo na lingua, o verso latino

7 Quanto a versificagdo iambo-trocaica em especial, embora a importancia ritmica dos ultimos pés seja
destacada ja por Lindsay (1922, p. 14 et seq.), os argumentos de Gratwick (1987, p. 282; 1993, p. 41-48)
esclarecem que a sequéncia crética (— v —) do final estabelece a cadéncia dos versos.

% Sobre a posterior passagem da poesia quantitativa em dire¢do ao verso acentual, em algum momento
apds o séc. V d.C., ver Beare (1957, p. 206-219) e Norberg (2004, p. 81-129).

9 Sobre o tema deste subitem, ver Barsby, 1999, p. 291; Christenson, 2000, p. 58.

100 Cf, Lepscky (1962), Barchiesi (1962), Perini (1965) e Leumann (1977).

100 Em especial, Perini (19653, p. 13).

102 A respeito de um panorama mais completo sobre a discussdo, ver Oniga (1990, p. 195-208).
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sempre havia sido quantitativo.' J4, entre os que sustentam o acento melédico, ha um
certo consenso de que o verso também seguiria principios puramente quantitativos.!%

Ao que pude constatar quanto a esse ponto, a discussdo ao longo do dltimo
século tem sido marcada por poucos avancos significativos em qualquer dire¢ao.

Quanto a natureza puramente linguistica do acento da lingua, por ndo ser
objeto central deste trabalho, vou apenas assumir uma posi¢ao intermedidria cautelosa,
o que fago seguindo especialmente Soubiran (1988, p. 309), para quem, o bom senso
levaria a assumir que o acento latino combinava tanto componentes de altura quanto de
intensidade.!® J4 em relagdo 2 interacdio entre a acentuacio lexical e uma acentuagio
métrica, assumo que os resultados dessa interacao influenciariam muito pouco ou nada
na composicdo do verso.'® O ordenamento e a alternincia de silabas longas e breves ji
seria capaz de despertar no ouvinte a sensagao ritmica esperada.

Essa posicao ndo se afasta muito do entendimento também de Ernesto Faria,
que foi, em nosso pais, um dos grandes defensores do acento intensivo da lingua latina.
O estudioso brasileiro argumenta em prol da existéncia e predominincia do acento
intensivo do latim de modo geral, mas nio descarta seu aspecto quantitativo, e, quando
trata da métrica latina, assume de forma clara: “Evidentemente a métrica latina,
importada da Grécia e criada na imitacdo consciente dos poetas gregos, € constituida
essencialmente pela reunido de silabas longas e breves, por outras palavras, é de ritmo

essencialmente quantitativo” %7 (1970, p. 157).
2.2.3 Brevissimo excurso sobre o chamado ictus métrico'*®
Atrelada a discussdo da interacdo do acento lexical ao padrdo ritmico do

verso, emerge um problema ainda mais polémico: o do chamado ictus ou “icto

métrico”. Trata-se, mais uma vez, de uma questdo importante para a reconstrugcao

103 Cf. Beare (1957, p. 169).

104 Como, por exemplo, Boldrini (1992, p. 38).

105 “Et je serais assez enclin, comme du reste on le fait de plus en plus, 2 supposer — compromis de bon
sens — que ’accent latin a combiné des composantes de hauteur et d’intensité, dont le dosage a pu varier
au cours des siécles” (“e eu estaria muito inclinado, como de resto ¢ feito de mais a mais, assumindo -
compromisso de bom senso - que o acento latino combinou os componentes de altura e de intensidade,
cuja dosagem variou ao longo dos séculos”).

19 Nesse ponto, cito Gratwick (1987, p. 278): “Word-accent is a merely secondary factor” (“O acento
lexical ¢ meramente um fator secundario”). Cf. ainda sua discussdo nas paginas 281-283.

107 Cf. também Maurer Jr. (1959, p. 68-69) € Ilari (1992, p. 74-75).

108 Gratwick (1993, p. 40-41); Christenson (2000, p. 69).
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moderna do modo como o verso latino (entre eles o sendrio idmbico de Plauto) teria
sido percebido, mas para a qual resta ao pesquisador, diante da falta de evidéncias
conclusivas, adotar a posi¢ao que pareca mais plausivel.

Em versos iambo-trocaicos (e também nos hexametros datilicos), a posi¢cao
no verso onde recai o acento lexical da palavras coincide na grande maioria das vezes
com a posicdo do elemento longo (ou, em outra nomenclatura, com o tempo forte),
especialmente no final do verso. Diversos estudiosos argumentam que essa coincidéncia
ressaltaria uma necessidade estrutural e compositiva do verso, a saber, a necessidade de
coincidéncia entre acento lexical e o que seria o “acento métrico”, chamado de “icto
métrico”, ou seja, entre o acento das palavras isoladamente e uma acentuagdo do verso
como um todo.

A questdo € problemdtica porque ndao hd registro dessa necessidade de
coincidéncia em nenhum gramdtico antigo; muito menos hd nos textos remanescentes
da Antiguidade uma descricdo consistente do que seria esse ictus métrico. Como nos
indica o ThLL,'® o termo ictus, realmente, foi utilizado pelos antigos: uma dessas
passagem € de Hordcio (Ars 251-253), que pode ter sido a causadora de uma certa
confusio.'?

Depois de explicar a formagao do pé iambico, Hordcio justifica o nome do
trimetro idmbico (Ars 253): cum senos redderet ictus (‘“como produzia seis batidas™). O
termo ainda ¢ usado por gramaticos antigos para tratar das “batidas” dos pés ou
metros.'!! Porém, ndo hd testemunho antigo de que houvesse um “acento” coincidente
com essas “batidas” (ictus ou percussiones).

Richard Bentley (1662-1742) foi quem, modernamente, criou o
entendimento de que o ictus seria marcado fundamentalmente por um “acento”. Entre
suas importantes publicacOes, estd uma edi¢do de textos latinos (1726) que inclui

anotacdes das pecas de Teréncio (além de fabulas de Fedro e das sententiae de Publio

1090 verbete ictus do ThLL nos indica, em seu sentido 2, passagens de textos antigos em que o termo
ictus é relacionado a métrica, mas sobretudo a uma certa batida (percussio), e assim o diciondrio o define:
speciatim in re metrica de feriendis metris i. q. percussio (“especialmente na métrica, acerca da
marcagdo dos metros, m.q. batida”). Citam-se ali excertos de Plinio, o Velho (Nat. 2, 209); Quintiliano
(Inst. 9, 4, 51); Prisciano (Gramm. 111 420, 20); Horacio (Ars 253) (e do escoliasta de Viena: Hor. Vind.
ars. ad 1. 253), bem como Terenciano Mauro (1342)).

110 Cf. Gratwick (1993, p. 40 et seq.) que trata da ideia de que, a partir de Horécio, a critica inglesa €
germanica em geral interpretou de modo equivocado o conceito de ictus.

! Como na citada passagem do escoliasta horaciano de Viena, Hor. Vind. ars. ad 1. 253 ictum dicit ...
pedem e por Terenciano Mauro (1342 ictibus qui fit duobus, non gemello tempore pes).
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Siro). Nesta obra, Bentley apresenta, no inicio, um breve ensaio sobre os metros de
Teréncio (De Metris Terentianis Xyediooua), em que, de certa forma, institui um
paradigma para leitura e interpretacdo dos metros iambo-trocaicos cdmicos. Segundo
Gratwick (1987, p. 278-280; 1999, p. 40-41), que aponta os problemas da solucdo de
Bentley, foi a semelhanga do padrio acentual da poesia inglesa que Bentley interpretou
o termo ictus, a partir de Horacio (Ars 251-53), como sendo um “acento métrico”, como
uma “batida” repetitiva que ditava o ritmo e que determinava a composi¢ao dos versos
e, por consequéncia, sua leitura, e, por isso, propds marcar os ictus de cada verso com
um sinal de acento agudo.!!?

Fortson (2008, p. 31) lembra que grandes estudiosos, posteriormente,
desenvolveram as proposi¢Oes de Bentley. Especialmente na tradi¢do germanica, ele
cita Johann Gottfried Hermann, com Handbuch der Metrik (1798) e Elementa doctrinae
metricae (1816), e, na escola anglo-saxa, W. M. Lindsay (1900 e 1922). Contudo, ainda
em 1855, Henri Weil e Louis Benloew, em Théorie Générele de L’Accentuation Latine,
criticam duramente a doutrina bentleyiana do icto métrico. Embora outros criticos,
como Corssen (1858) e Miiller (1869), refutassem seriamente a ideia, a doutrina do ictus
métrico foi predominante durante boa parte do séc. XX. A discussdo permaneceu
acalorada, seguiu assim até a conhecida disputa de Setti (1962 e 1965) e Rossi (1964), e
se mantém até hoje sem uma defini¢do.!!?

Modernamente, Cesare Questa (1967, p. ix-xii; 2007, p. 276-278) e Sandro
Boldrini (1992, p. 37), de um lado, excluem completamente a existéncia de um icto, seja
qual for; por outro lado, seguidores de Fraenkel (1928) e Drexler (1932), sustentam a
forte natureza intensiva do verso latino, por meio da valorizada importancia dada a
coincidéncia entre ictus e acento lexical.

Buscando um modus in rebus, Gratwick revisa o que chama de um erro de
interpretacdo de quase 300 anos na doutrina métrica anglo-germéanica e sustenta, contra
a postura vigente na bibliografia inglesa e americana, a desconsideracao, para efeitos de

composi¢do e interpretacdo, do chamado ictus métrico. Com isso, o estudioso

112 Sobre uma revisdo das ideias de Bentley, ver Kapp (1941, p. 187-194), que discute ainda a pratica de
editores posteriores a Bentley de marcarem graficamente o icfus com um acento agudo: “the assumption
that Greek and Latin poets composed their lines for singing or reading with a stressed accent at definite
points of each metrical line, and that we are correct in marking with Ictus-signs any set of long and short
syllables that was an ancient verse.” (p. 188)

!13 Sobre um panorama da discussdo, cf. Beare (1953, p. 29-40) € Oniga (1990, p. 195-237).
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argumenta em prol de um sistema puramente quantitativo da versificacdo latina. Nesta
pesquisa, sigo de perto os argumentos de Gratwick (1993, p. 40-48, 59-62), assim como
fizeram Barsby (1999) e Christenson (2000).

Vale salientar que reconhecer que ndo ocorre um icto métrico ndo significa
pressupor uma indinsticdo entre os ritmos trocaicos € idmbicos. Visto que o acento
lexical das palavras em latim por natureza coincide com as silabas longas na pentltima
posicdo, a distingdo ritmica entre esses eles (mesmo num sistema puramente
quantitativo) seria criada pelo posicionamento natural das silabas acentuadas em
posicdes longas, ora nas posicdes impares do verso trocaico, ora nas posi¢coes pares dos
iAmbicos.!*

2.2.4 Silabas longas e breves!!

Diversos manuais de métrica latina indicam que o sistema de “contagem”
das silabas no metro quantitativo do latim respeita certos principios basicos e simples:
se uma silaba termina em vogal breve, esta silaba é breve; se uma silaba termina em
vogal longa ou ditongo, esta silaba € longa; e se uma silaba termina em consoante, seja
qual for a quantidade da vogal, esta silaba “conta” como longa. Em outras palavras, uma

silaba aberta''6

€ breve se for constituida de vogal breve, ou longa se for constituida de
vogal longa ou ditongo; e uma silaba fechada serd considerada como longa. A principio,
estes pressupostos valem, de modo geral, para a consideragdo dos metros em textos da
comédia latina, a menos quando ocorrem outros fendmenos prosédicos, como
abreviamento idmbico, ou métricos, como a licenga de Jacobsohn, o que serd discutido
mais adiante.

Como ja dito anteriormente, alguns autores utilizam-se de uma

nomenclatura alternativa para descrever a qualidade durativa das silabas, chamando-as

4 Cf. Gratwick (1993, p. 46, 254-255). Soubiran (1988, p. 319-336) quantifica uma série de
coincidéncias ou ndo coincidéncias entre acento lexical e posicdes do suposto icto, destacando, ao final,
que o ritmo muitas emerge muitas vezes do posicionamento das palavras de variados tamanhos (e,
portanto, do posicionamento também dos fins de palavras), o que chama de “métrica verbal”. Em termos
de performance, podemos pensar que o ritmo pode ter sido marcado de diversas formas, mas sem que isso
significasse um icto métrico proprio da versificagdo latina.

115 Para este subitem, baseio-me sobretudo em Barsby (1999, p. 290); Christenson (2000, p. 57) e Boldrini
(1992, p. 21-28).

116 Sflaba aberta, ou seja, que ndo termina em consoante, cf. Traina e Perini (2012); 0 mesmo que “silaba
destravada” em outras nomenclaturas.
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silabas “leves” e “pesadas”. Nos estudos sobre métrica latina datados de meados do
século passado (num espécie de heranca da Renascenca ainda), notabilizou-se uma
classificagdo em que as silabas formadas por vogais breves eram chamadas de “breves
por natureza”, assim como silabas longas formadas por vogais longas ou ditongos eram
chamadas “longas por natureza”, ao passo que uma silaba, mesmo formada por vogal
breve, se fosse travada por consoante, era chamada de “longa por posi¢cdo”. Essa forma
de classificar tem perdido prestigio em fun¢do da possibilidade de inducdo ao erro do
entendimento do fendmeno. Isso porque, costuma-se advertir (por exemplo, Allen
(1973, p. 54), a silaba ndo “se alonga” verdadeiramente em determinada posi¢do, mas
antes, apenas para efeitos métricos, esta silaba assume valor de uma silaba longa em
determinada sucessao ritmica.

Embora chamar as silabas (para efeitos de metrificagdo) apenas de longas e
breves possa também causar alguma confusdo com a natureza puramente fonoldgica da
silaba, creio que - feito o devido alerta que aqui, na maioria das vezes, 0s termos
“longa” e “breve” sdo aplicados para se referir ao valor da silaba numa sequéncia
métrica - ndo ha perdas em se utilizar essa nomenclatura tradicional. Para a finalidade
do presente estudo, i.e. de estudar o sendrio idmbico em Plauto e seus efeitos em pecas
especificas, tratar as silabas como “pesadas” e “leves” seria, ao meu ver, apenas incluir

mais um nivel de dificuldade a um tema ja cheio de complicagdes.

2.2.5 Divisdo sildbica'"”

Aqui também sigo o que os manuais normalmente apresentam sobre divisao
silibica da lingua latina em geral e seus efeitos na métrica do verso latino. A
organizacdo das silabas do latim se assemelha em alguma medida com a da lingua
portuguesa: uma silaba pode ser composta por apenas uma vogal ou ditongo, que podem
ser acompanhados também por uma ou mais consoantes em posicdes finais ou
iniciais.!!®
As regras de divisdo sildbica no que diz respeito ao verso latino de um modo
geral podem ser elencadas assim: (a) uma consoante simples entre duas vogais pertence

N -

a silaba posterior (a-mo-ris, sa-tis); (b) quando duas consoantes ocorrem seguidamente,

17 Sobre o topico discutido neste subitem, ver Barsby (1999, p. 290); Christenson (2000, p. 57).
18 Cf., Faria (1959, p. 27-28).
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elas tendem a se separar entre duas silabas (dig-nus, ar-tem, ter-ra); (c) encontros
consonantais formados por muta + liquida (ou seja: b, d, g, p, t, ¢ + 1, 1) sdo
insepardveis e pertencem a silaba seguinte (pa-trem, sa-crum, a-grum, pu-bli-cus, o que
¢ diferente do que se verifica na prosddia cldssica latina, em que sdo aceitdveis
separacdes como pat-rem, sac-rum, ag-rum, pub-li-cus); no caso de compostos, como
ab-ripio, comumente se separam as consoantes.!!”

Como se trata da organizacdo do verso, os mesmos principios de divisdo
sildbica se aplicam a grupos de palavras dentro do verso. Assim quid igitur faciam
apresenta a seguinte divisdo de silabas para efeitos métricos, qui-di-gi-tur-fa-ci-am.'*
No caso de muta + liquida em grupos de palavras que funcionam com uma udnica
palavra prosddica como et res, verifica-se a divisdo et-res (nunca e-tres), dessa forma,

por exemplo, quaere taurum (quae-re-tau-rum) € quaerit aurum (quae-ri-tau-rum) se

pronunciam quase do mesmo modo.'?!

2.2.6 Elisdo!??

Sabe-se que verso latino também elide vogais e ditongos finais diante de
vogais iniciais em fronteiras de palavras (como o verso em portugués), bem como nao
costuma considerar como consoante o h inicial. Contudo, adicionalmente, também elide
silabas finais terminadas em -m, que ndo tinha valor de consoante, sendo antes uma
marca de nasalizagio, diante de vogais.'”> O verso plautino mantém, em linhas gerais,
tais caracteristicas. Desta forma, unde ego hunc quaestum optineo (Per. 53) se escande
assim: un-d(e)e-g(o)hunc-quaes-t(um)op-ti-ne-o.'**

Entretanto, como seria a prondncia das silabas elididas, ou seja, se elas
seriam perdidas completamente na leitura ou se apenas perderiam for¢a na enunciagdo,

permanece tema de duvidas até hoje. No meu entender, a proposta mais clara e segura é

de Gratwick (1993, p. 251-3), que, dentre os estudiosos da métrica da comédia romana

19 Cf. Gratwick (1993, p. 49, n. 64).

120 Essa esquematizagio da divisdo sildbica é adotada entre as edigdes recentes de Barsby (1999, p. 290) e
Christenson (2000, p. 57-8).

121 Cf. Soubiran (1966, p. 373-380),

122 Baseado em Barsby (1999, p. 290) e Christenson (2000, p. 58).

123 Cf., entre outros, Faria (1970, p. 51).

124 Barsby (1999, p. 291) parece adotar a leitura com a vogal completamente perdida, mas adverte que a
matéria € controversa, em especial, no caso nos monossilabos. O tema é profundamente analisado em
Soubiran (1966).
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arcaica atuais, ¢ um grande defensor da leitura sem a perda completa da prontncia da
vogal em posi¢do de elisdo. Segundo o estudioso, deve-se pronunciar a vogal elidida
como um semivogal combinada numa udnica silaba com a vogal inicial seguinte, de
modo que unde ego hunc quaestum optineo seria lido como un-dee-gounc-quaes-tiuop-

ti-ne-o, e ndo un-de-gunc-quaes-top-ti-ne-o0.'>>

2.2.7 Pés, resolucdo, ancipitia e indifferentia

Além da divisdo em silabas, desde os antigos tratados sobre métrica

latina, %6

os versos sdo divididos em pés, como se pode ver nesta passagem de Mério
Vitorino: “Versus est, ut Varroni placet, verborum iunctura, quae per articulos et
commata ac rbythmos modulatur in pedes” (“O verso é, como Varrdo gostava de
dizer, a ligacdo de palavras, que é modulada em pés, através de partes, membros e
ritmos”) (GLK, p. 55). Desde os antigos também se costuma definir que um pé seria

uma sucessdo determinada de silabas longas e/ou breves: “Pes est certus modus
syllabarum” (“O pé é uma certa medida de silabas”). Os tipos de pés mais comuns na
versificagdo iambo-trocaica, por exemplo, sdo: iambo (~-), troqueu (- +), espondeu
(--), tribraco (~--), anapesto (~-—), datilo (—--) e, ndo tdo comuns,
proceleusmatico (~- ~+) e pirriquio (~-).'”’

Sendo os pés elementos ritmicos baseados na sucessdo de silabas que se
alternam quantitativamente, em muitas posi¢cdes do verso, eles aceitam certas
substituicdes em termos de equivaléncia. Dessa forma, o que vale para os textos de
Plauto e de modo geral para toda métrica latina, determinadas posi¢cdes que devem ser

longas (—) podem ser substituidas por duas silabas breves (~~), ao que se chama

“resolucao”. Ainda, vale também o principio de que certas posi¢des podem ser ocupadas

125 Usei os diacriticos (_) para marcar a reducdo vocalica e o (7) para indicar a nasalizag¢do das vogais
seguidas de -m final elidido, numa adaptacdo da proposta de Gratwick, que sugere a leitura -a*, -e*, -u"
etc. E certo que a proposta de leitura de Gratwick é especulativa e baseada um tanto na leitura do inglés,
assim, poderiamos supor que houvesse maior liberdade entre elisdes e sinalefas nos encontros
vocabulares. Como bem advertiu o Prof. Lohner durante a Qualificagdo, nada impediria que se tivesse
lido un-de-gounc-quaes-tiiop-ti-ne-o. De outro lado ainda, ndo hd nenhuma evidéncia concreta para se
propor a total elisdo de todos os encontros vocélicos.

126 Cf. Mério Vitorino (GLK, VI, p. 43); Atilio Fortunaciano (GLK VI, p. 280); Césio Basso (GLK VI, p.
307); Terenciano Mauro (GLK VI, p. 364); Mauro Plécio Sacerdote (GLK VI, p. 497); Rufino (GLK VI,
p. 565), e Malo Teodoro (GLK VI, p. 588).

127 Para um quadro mais amplo dos tipos de pés e metros latinos, cf. Raven (1965, p. 22-30).
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por um elemento anceps (ancipite ou duplo), que pode ser uma Unica silaba breve (~) ou
uma unica longa (—), mas que também aceita resolucdo, realizando-se em duas silabas
breves (vv): essas posi¢des costumam ser modernamente notadas como (X) e assim
notarei nos esquemas deste trabalho.!?8

Também no quadro da comédia arcaica romana, em fim de versos, a tltima
posicdo do verso € indifferens (“indiferente”), o que significa que pode ser longa (—) ou
breve (~), mas nunca sofrer resolucdo, ou seja, obrigatoriamente deve se realizar em
uma unica silaba, seja longa, seja breve: elementos indiferentes sdo notados de forma
muito varidvel entre os metricistas; aqui notarei, em termos esquematicos, como (");
quanto a notacdo que adoto a seguir para as silabas indiferentes na escansdo
propriamente, como a indiferenga do elemento torna-se indice de pouco valor ritmico,
sendo considerado este Ultimo elemento para efeitos de versificacdo sempre longo, as
silabas finais de verso serdo indicadas como longas (— ou D), indiferentemente de suas
quantidades naturais, no que sigo Christenson (2000, p. 66). Fora da posi¢do final, no
caso de uma posi¢do longa se realizar breve, esse elemento indiferente tradicionalmente
se chama brevis in longo (brevis [syllaba] in [elemento] longo), o que serd notado como

(v ou d+).'?

2.2.8 Cesura e diérese

A sucessao regular de pés ou dipodias métricas forma um verso; contudo,
regularmente os versos podem antes ser divididos em duas partes, a que uns chamam
cola (lit. “partes”, “membros” do verso); outros, “hemistiquios”. Ao “corte” que
identifica a divisdo ritmica do verso, chama-se tradicionalmente cesura, quando ocorre
no meio de um pé métrico, ou diérese, quando coincide com o final de um determinado
pé. Segundo a postura que adoto para tratar do verso plautino,'*° essa “quebra” no verso

ndo implica necessariamente uma pausa marcada na leitura ou uma forte quebra na

128 Ver, por exemplo, Boldrini (1984) e Questa (1967, 2007).

129 Questa (2007, p. 200, n. 2) argumenta que certas posi¢des assumem a posi¢do de um elemento
indifirente, como se estivessem em final de verso.

130 Soubiran (1998, p. 159-174) conclui que nos versos iambo-trocaicos a cesura € antes um recurso
métrico do que sintdtico ou retérico, embora numerosas vezes recaia no local da cesura uma forte pausa
no sentido do enunciado. Para uma visdo diferente, cf. Drexler (1967, p. 117-134).
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estruturacdo sintdtica; trata-se antes de um recurso métrico de organizacdo dos fins de
palavras.

Em funcdo da posicdo das “quebras”, as cesuras sao chamadas de
pentemimeras ou semiquindrias, quando o corte ocorre depois da quinta posicao, e de
heptemimeras ou semiseptndrias, depois da sétima posicdo.'*! Menos comum em geral
(e nos versos em que analisarei) € a cesura mediana, que divide o verso exatamente em
duas metades.

Seguindo Gratwick (1993) e Questa (2007) quanto a comédia romana em
geral, serd desconsiderada aqui qualquer tentativa de classificar cesuras e diéreses como
categorias diferentes. Como pude evidenciar na escansdo apresentada no Apéndice 1,
especialmente, e na andlise, na versificacdo iambo-trocaica, ndo € possivel notar

qualquer diferenga de natureza entre essas pausas, muito pelo contrério.

2.2.9 Exemplos de escansdo dos versos iambo-trocaicos em Persa

Na comédia romana, os dois tipos de versos mais importantes, dada a
proporcdo de ocorréncia, sdo os septendrios trocaicos e os sendrios idmbicos. Em Persa,
por exemplo, os dois juntos perfazem quase 70% da peca;'*? em Plauto como um todo,
esse niimero chega a quase 80%.'?

Além deles, outros versos trocaicos e iambicos sdo muitos comuns €, juntos,
formam um “sistema” de versificagdo chamado muitas vezes de ‘“iambo-trocaico”,
gracas a semelhanga estrutural e ritmica observada entre estes tipos de versos.!** Versos
iambo-trocaicos em Plauto compdem aproximadamente 92% de toda sua obra.'* Estes

6

versos, de acordo com sua estruturagiio pédica ou alfabética, ' sio classificados como a

seguir:

BI'A quinta e a sétima posi¢cdo demarcam a metade, respectivamente, do terceiro e do quarto pé, dai os
radicais emi-/semi- (meio, metade) de pentemimera/semiquindria.

132 Utilizo as estatisticas de Moore (2012, p. 380-384).

133 Sobre esta estatistica e outros nimeros quanto a obra de Plauto como um todo, ver Moore (2012, p.
380-384).

134+ Além dos versos iambo-trocaicos, ocorrem em Persa ainda: septendrios e octondrios anapésticos (an’ e
an®) (15 versos = 2% e 35 versos = 4%) e outros versos “liricos” menores (119 versos = 14%).
Novamente, valho-me dos nimeros do Anexo 1 de Moore (2012, p. 380-384).

135 Cf. Moore (2012, p. 380-384).

136 Uma discussdo sobre notagio alfabética serd encontrada no fim do Capitulo 4 desta tese. Cf. ainda
Gratwick (1987, 1993 e 1999).
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(a) sendrio iAmbico (ia®) (356 versos em Persa = 40%)

X = = e

ABCDA/BCDABcD

Uma sucessdo, em termos podicos, de seis pés iambicos (v —), compostos

cada um, a exce¢do do sexto pé, por um elemento anceps e outro longum (X —), que
apresenta cesura regular depois do 5° elemento. O sexto pé sempre € um iambo, cujo

7z

Gltimo elemento ¢é indiferente (marcado aqui como ) 7.

Verso que, notado
alfabeticamente, pode ser descrito ainda como a sucessdo de trés dipodias ABCD, em
que BcD/ € a sequéncia ritmica fundamental esperada em fim de verso e em outras

posicoes similares:

Per. 55 nam niim|quam quis|quaml meo|rim malioram| fiitt
ABCDA/BCDABcD

Per. 67 &(um) &s|s€ cijuémil &t| fide[lém: &t| bontm.
aBcDa/BcDaBcD

Per. 81 Omném| r(em) Tnué|n(i), tl suA5| sibi| p&ciijnia

ABCDA/BcDaBcD

(b) septendrio trocaico (tr’) (255 versos em Persa = 29%)

x| = x| X=X =X = x| |

BCDABCDA/BCDABcD

O verso mais comum em Plauto ¢ formado por sete pés trocaicos (— ~) mais
“meio” pé; por isso, muitas vezes ¢ descrito como um octonario trocaico catalético.!*®
Outra possibilidade de esquematizacdo é considerd-lo como um sendrio idmbico com
adi¢do de uma unidade crética (— X —) no inicio, o que ¢ enfatizado, em especial, pela

posicdo da diérese regular depois do 8° elemento (coincidente com a cesura

37 Ao longo deste texto, o simbolo ~ serd utilizado apenas nas esquematizagdes, como dito
anteriormente; ja nas ilustracdes de escansdes efetivas dos versos, silabas breves em posi¢des longas
finais (indiferentes) serdo marcadas simplesmente como longas.

138 Exemplos dessa descri¢gdo vemos, por exemplo, em Questa (2007, p. 327 et seq.).
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semiquindria do ia%). Alfabeticamente, pode ser notado como um sendrio idmbico com

mais uma sequéncia BcD inicial:

Per. 209 cert(e) équildeém pué|rim pélidréml quam t&| noui| némijnem.
BceDaaBCDA/BCDABcD

Per. 222 offir|mastin| occil|tarél qud t(e) Im|mittas,| pesstijme
BCDABCDa/BCDABcD

Per. 229  t€mpé|r(i) hanc uigi|lar(e) o[portetl formull(am) atqu(e) aejtatijlam

BcDaaBcDA/BeDABcD

(c) septendrio iAmbico (ia’) (63 versos em Persa = 7%)

X— | X=X —|vnlx—|x—|x—]|n
X=X =[x —|x—|x]—=|x—]x—]|n
ABCDABCD/ABCDAB”D
ABCDABCDA/BCDAB”D

Composto por sete iambos mais meio pé poderia ser descrito como um
octondrio iambico catalético. Geralmente, apresenta dois modelos de acordo com a

cesura: com cesura mediana (ou diérese, nesse caso), quando forca a cadéncia crética (—

~ ) no fim do primeiro hemistiquio; € com cesura depois do 9° elemento, mantendo o

anceps e o longum no quarto pé:'>°
Per. 52 asqu(e) eérd| domi| d(um) excoxérdl [end|nT malam| rém: alijquam.
AbbcDABcD/ABCddabb™D

Per. 320  &g0 réfici(am). hi|b(e) animim| bontm.| :: crédg|tir, com|moda|bo.
aaBcddaaBcD/ABCDaB"D

Per. 321  séquér(e) hac| s1s. ar|gént(um) hic| n€st| quodl m&|ctim di|d(um) oras|tt.
aaBCDABCD/ABCDaB"D

Per. 295  tun me| defi|gas? t| cric(i) Tp|s(um) adfi|gént propé|di(em) alift.
ABCDABcD/ABCddabb™D

(d) octondrio idmbico (ia®) (19 versos em Persa = 2%)

139 H4, no entanto, outros modelos andmalos de ia’” com ou sem cesura, cf. sobre isso Questa (2007, p.
341).
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X=X —|X—]v2]=X|=x|=X]|vn
X=X = | X = [ X=X [—|x—|x—]~n
ABCDABCD/ABCDABcD
ABCDABCDA/BCDABcD

O octondrio idmbico, a exemplo do septendrio, apresenta dois modelos: um
com cesura mediana (ou diérese), produzindo um chamado “fim crético” no primeiro
hemistiquio;'*° outro com cesura apds o 9° elemento, com a sequéncia X — no quarto pé,
quando, nesse caso, se assemelha a um sendrio com dois pés iambicos adicionados no

inicio (ou a um septendrio trocaico com mais um elemento anceps no comego):

Per. 255  quia] m&(o) ami|c(o) ami]citérl hanc com|moditaltis co|piam
aBccDaBcD/ABccDABcD

Per. 256 danunt,| argén|tt m|thtil Gt €1 €gen|t(i) op(em) af|féram
aBCDABcD/aBCDABcD

Per. 4 c(um) Auibis| Stympha|licis,| c(um) Antag|ol dé|ltctalrT majuélim

aaBCDaBCDA/BCDABcD

(e) octondrio trocaico (tr®) (19 versos em Persa = 2%)

—X—=X—X—X[|=X—=—X—=—X—n

BCDABCDA/BCDABcDA

Dois hemistiquios praticamente iguais formam o octondrio trocaico, que

pode ser entendido como um septenario com mais “meio” pé no final:

Per. 201  :: Paggni|(um) hic quid(em) &st.| :: Sophdcli|disca:l ha&c pé|ciili|arest| Eilis
BcDaabbeDa/BeDaBCDA
Per. 202  qu(o) €gd sim| missis.| :: nullus| &ss(e) hodil(e) hoc pug|rd pElior pérhi|bétir.

bbCDABcDaa/BccDABccDA

149 Sobre 0 octonario iAmbico, ver Questa (2007, p. 348).
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(f) outras medidas menores

Ainda compdem o grupo de versos iambo-trocaicos outros versos menores,
dentre os quais os mais comuns sdo o dimetro i@mbico (X — X — x — v ~) e o dimetro
trocaico catalético (— x — x — x — ~), porém todos juntos sdo pouco mais de 1% dos
versos de Plauto. Além disso, normalmente ocorrem em passagens em que se encontram

mesclados a outros metros menores nio idmbicos.

(g) esquema'*!

Retomando os metros acima descritos, uma esquematizacdo que possibilita

observar com mais clareza a familiaridade dos metros iambo-trocaicos seria a seguinte:

ia® X=X —=X[=X—=X—=0uvn sem acomp. musical
ia8 X—X—X—X—X]|—=X—X—vn

ia’ X=X — X —X—X|—=X—x—n

tr’ —X X=X —=X]|=X—=X—vn

trd — X=X =X —=X]|=X—X—X—n com acomp. musical
ia® ABCDA /BCDABcD

ia® ABCDABCDA/BCDABcD

ia’ ABCDABCDA/BCDAB~D

tr’ BCDABCDA/BCDABcD

trd BCDABCDA/BCDABcDA

2.3 PROSODIA PLAUTINA

Antes de ir adiante, é importante a apresentacdo, ainda que sumadria, de
aspectos da prosddia plautina, especialmente porque as observacdes apresentadas no

Capitulo 5 se baseiam consistentemente na consideracdo de alguns fendmenos a seguir

141 Cf. esquema mais detalhado em Questa (2007, p. 384).
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elencados. Discussdes mais profundas sobre os temas especificos serdo remetidas a
bibliografia secunddria especializada e, para fundamentar os posteriores comentdrios,
serdo listadas as palavras que ocorrem em Persa e Estico que apresentam as
caracteristicas prosédicas abaixo referidas.!*?

2.3.1 Conservacio da quantidade longa em silabas finais'*?

Uma caracteristica marcante da prosddia do verso comico € a conservacao
da quantidade longa de algumas silabas finais que se abreviaram na prosédia do latim
cldssico. '** As silabas finais fechadas normalmente conservam em Plauto sua
quantidade origindria longa (a menos que sejam abreviadas por algum outro fendmeno
métrico), como: -at, -ét, -it, -ar, -ér, -or, -al .'*> Além disso, grupos consonantais em fim
de palavra mais de uma vez derivados por assimila¢do da consoante final do tema com a
desinéncia ou a particula déitica -ce tendem a ser conservados na prondncia, como em:
hoc(c), istiic(c) e illiic(c); ainda em cor(r), tér(r), miles(s), diués(s), hospes(s) etc.

Em Persa, chama a atengcdo o caso de patér (pater, lat. cldss.). Sem ser
considerado quando aparece na tultima posi¢do, em que sua ultima silaba é indiferente,
pater ¢ medido como longo nos versos 57 e 355 mesmo diante de vogal ou h incial,
atestando a prosddia arcaica (longo ainda em 724 e 741 diante de consoante), mas como
breve em outra ocorréncia também no verso 741, em que ocorre abreviamento idmbico.
Isso ajuda a salientar que, para Plauto, isso ndo se tratava de uma escolha e, portanto,
ndo ndo significa que seja uma questao de estilo, como pode ser em autores posteriores,
como Enio ou Teréncio.

Para Questa (2007, p. 18, n. 2), o -it de 3" pessoa do singular do pretérito
perfeito pode oferecer ainda escansdo duvidosa muitas vezes. Em Estico, no v. 462
(repperit hodie sibi, /BcDaaBcD), € necessariamente longo (de acordo com a prosddia
arcaica), porém poderia ser breve ou longo em 236, dada a posicdo anceps, aqui, neste

trabalho, escandido como longo (adhaesit homin(i) ad, aBCdda/).

142 Para um maior detalhamento a respeito do conteddo desta se¢io como um todo, ver Questa (2007, p.
17-196).

143 Cf. Questa (2007, p. 17-21); Christenson (2000, p. 57-58); Barsby (1999, p. 298).

144 Ver ainda Boldrini (1992, p. 51).

145 Ver ainda Niedermann (1997 [1931], p. 51).
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2.3.2 Apéeope: queda de fonemas finais'*®

Alguns fonemas finais, vocdlicos ou consonantais, sdo particularmente
fracos no latim de Plauto e podem eventualmente “cair” (ou seja, sofrer apdcope),
como: o -d final; o -¢, em quipp(e), proind(e), und(e), ind(e), exind(e) e na encliticas -
n(e), -qu(e), -u(e), atqu(e); entre outras.

Em especial, o -s final pode cair nos polissilabos de Plauto (nunca nos
monossilabos) diante de uma consoante e depois de uma vogal breve, como em:
bonii(s), facili(s), lupu(s), seruii(s), omnibii(s), duci(s), senatii(s).

Alguns bissilabos em -s que deveriam per se assumir quantidade idmbica (~
—) sdo, ao contrario, medidos como pirriquios (~v) por Plauto: magis, miniis, potis,
priis, satis (hd poucas excecdes em Plauto, em locais jacobsohnianos e em versos
liricos).'#’

Em Persa e Estico, ap6copes ocorrem em varios versos € sao marcadas no

texto deste estudo com apdstrofo.

2.3.3 Prodelisdo (ou aférese)'*®

As formas verbais es e est normalmente sofrem aférese e se reduzem a ’s (=
'ss) e st depois de final vocdlico de palavra e depois das desinéncias -us, -um
(raramente -am e -ém), as vezes -Iis (raramente -&s): bonost, amicast, amatust, amatus (=
amatus es: amatu’s), numquamst, capiundumst, e ainda similest. Em muitos casos, a
forma plena e a forma aferética sdo indistintas, porém em certos casos 0 metro exige
uma no lugar da outra.'*

No texto de Persa, por exemplo, identifica-se prodelisdo em: remorandust
(80), auxiliost (83), crassost (95), nihilist (96), manest (114), domist (120, 122),
coeperest (121), itast (130, 133), imperiumst (343), meliust (347, 369), natast (351),
captumst (362), futurumst (364, 379), dignumst (371, 381), iuratust (401), emissust

(436), nequamst (453), frugist (454), lenost (488), paruist (690), negotiumst (693),

146 Cf. Questa (2007, p. 23-38); Christenson (2000, p. 62); Barsby (1999, p. 297).

47 Ainda: a prontincia anteconsonantal de magis, potis, satis passaria a magé, poté, saté, o que é
registrado em alguns manuscritos (cf. Lindsay, 1922, p. 126-128).

148 Cf. Questa (2007, p. 39-49); Christenson (2000, p. 62); Barsby (1999, p. 298).

149 Para uma discussdo mais ampla sobre a ocorréncia ou ndo de aférese, ver Pezzini (2011).
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scriptumst (706), nauist (709), saluast (723). Observe-se, no entanto, que a prodelisao

nao se verifica em tempus est (724) e minus est (684).

2.3.4 Fonemas internos: sincope'’

Com implicagdes métricas, no verso de Plauto, o -A- intervocélico (assim
como o inicial), ndo tem valor fonético, ou seja, ndo previne sinalefa ou abreviamento
por hiato prosddico: ant(e)hac, bissilabo. Também d(e)hinc, sempre monossildbico,
assim como n(i)hil (pouco segura leitura nihil). Cohibeo, prohibeo, repreendo e
compreendo sdo encontrados quadrissildbicos, mas podem ocorrer trissilabos (embora
muitas vezes sem necessidade do metro). Prehendo e prendo se alternam, com
prevaléncia do primeiro.

Ja -u- intervocélico normalmente cai, especialmente entre duas vogais de
mesmo timbre: si (u)is = sis, e coexistem diuitis e ditis, diuitiae e ditiae. Mas também
pode cair entre vogais de timbre diferentes: casos de sincope das formas do mais-que-
perfeito do indicativo e do subjuntivo. Temos um caso complexo desse tipo de
fendmeno em disturbat (< disturbauit). Note-se, ainda a(u)unculus. Chama atencdo
ainda que a sincope de audierit (< audiuerit) e audieras (< audiueras) ndo abrevia a
vogal antes de vogal.

Em Plauto, coexistem formas sincopadas ou plenas de palavras como:
dextera e dextra, sinisteram e sinistram. Ainda formas simples e com anaptixe, como
saeculum e saeclum, periculo e periclo, extemplo e extempulo, e outras palavras com o
sufixo -culum (< -clum < *-tlom), mas diferentemente as palavras com o sufixo -culum
do diminutivo, passerculus, melculum, uxorcula, ocorrem sem uso seguro de sincope.

Sensivel a nossa andlise sdo os casos como de nihil, uma vez a sincope
possibilita a leitura de um elemento bissildbico, seja em posi¢do anceps ou longa,
simplesmente como um elemento longo, ni(h)il > nil. Toda vez que houver essa

duplicidade nil serd medido longo com sincope.

2.3.5 Sinérese (synizesis)'!

150 Cf. Questa (2007, p. 49-56).
51 Cf. Questa (2007, p. 173); Christenson (2000, p. 61); Barsby (1999, p. 296).
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Sinérese €, como se sabe, o fendmeno que permite que duas vogais
seguidas, que normalmente pertencem cada uma a uma silaba diferente, possam ser
lidas numa unica silaba. Em outras palavras, é a passagem de um hiato, no interior da
palavra ou entre palavras, a um ditongo. Em Plauto, ocorre com frequéncia em versos
iambo-trocaicos, em especial em palavras como: suorum, suarum, tuorum, tuarum,
duorum, duarum, ainda suadeo, suauis; meorum, mearum, deorum, dearum, eorum,
éerum; e’g‘dem, e?idem, eférundem, e?zrundem, e?sdem, e?zsdem, e?mdem, entre outras.

Muitas vezes pode ocorrer a escansdo bissilabica em fim de verso ou de
colon. E possivel ainda junto com a sinérese, por motivos prosédicos, ocorrer sinalefa
total, ou seja, as duas vogais que se fundiram num unica silaba sofrem elisdo: m(eum)

hospitem, t(uam) alterum.">?

2.3.6 Hiato!>?

O encontro de duas vogais entre palavras sem produzir sinalefa, o hiato, é,
muitas vezes, evitado em Plauto, assim como em toda poesia latina. Porém, isso ocorre
com maior frequéncia na comédia do que na poesia cldssica.

Questa (2007, p. 185) distingue trés tipos de hiato em Plauto:

a. hiato simples ou métrico, em locais determinados do verso;

b. hiato 16gico ou estilistico, depois de interjeicdes, vocativos ou pausas
sintéticas, ou por efeitos estilisticos particulares;

c. hiato prosédico, quando a silaba terminada em -m diante de vogal ndo
perde o -m, ou quando uma silaba terminada em vogal longa ou ditongo diante de vogal
nao se elide, mas se abrevia.

Em 610 sendrios idmbicos de Persa e Estico, ocorrem 50 hiatos (segundo
minha escansdo), sendo a maioria diante de cesura ou em fins de palavra préximos a
cesura. Destaca-se o hiato prosddico de Sti. 422, uolo mé| éleutheria, que cria um

proceleusmético no primeiro pé.

2.3.7 Abreviamento por énclise!>*

152 Em Plauto e Teréncio, também € possivel que a sinalefa ocorra em troca de interlocutor. Cf. Questa
(2007, p. 180-183). Isso ocorre ocorre diversas vezes nos sendrios idmbicos analisados em Persa e Estico.
153 Cf. Questa (2007, p. 185-196); Christenson (2000, p. 63); Barsby (1999, p. 298-299).
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O abreviamento por €nclise ocorre quando uma silaba longa pode se tornar
breve se receber o acento de énclise da palavra sucessiva. Questa assinala que, em
textos de Plauto e Teréncio, normalmente, ocorre com quidem, em quandoquidem,
siquidem, quiquidem; e quis/quid, em siquid, écquis e écquid (écquod).

Nao ocorre abreviamento por &nclise nos sendrios idmbicos de Persa; em
Estico, nos sendrios, ocorre apenas nos seguintes versos: illaquidem (252), hicquidem

(458, 464 e 655).

2.3.8 Abreviamento iAmbico'*’

O abreviamento iambico, ou correptio iambica (Cl), € o fendmeno por meio

do qual duas silabas de quantidade iambica (v—) passam a assumir, no verso, valor de

duas breves (~++). De longe, € um dos fendmenos prosddicos do verso plautino mais
estudados e muito tem chamado atengdo. !>

Segundo Questa (2007, p. 85-90), ha certas condi¢des para ocorrer o
abreviamento idmbico:

1. a sequéncia idmbica abreviada deve formar um unico elemento;

2. na silaba abreviada, ndo deve recair acento lexical;

3. entre a breve e a brevianda (silaba que deve ser abreviada) ndo deve

ocorrer fim de palavra (salvo no caso de a breve ser um monossilabo).'>’

Assim, o estudioso italiano delimita que:

a. a sequéncia iambica abreviada pode se realizar em qualquer elemento
(longum, anceps ou biceps) e em qualquer posicao do verso;

b. a silaba abreviada por CI ndo pode ser a brevis brevians (a breve que
abrevia na sequéncia em que ocorre CI) de uma longa imediatamente sucessiva;

c. os bissilabos “quase pirriquios” como bene, male, mihi, tibi, sibi, ubi, ibi,

nisi, quasi e outros fogem a regra 1) e podem ocorrer entre dois elementos;

154 Cf. Questa (2007, p. 154-171); Christenson (2000, p. 64); Barsby (1999, p. 297).

135 Cf. Questa (2007, p. 85-151); Christenson (2000, p. 63); Barsby (1999, p. 295).

156 Além da extensa se¢do de Questa (2007, p. 85-151) dedicada ao tema, um tratamento bastante
profundo e detalhado pode ser encontrado em Boldrini (1990, p. 237-262) e Bettini (1990, p. 263-410).

157 De fato, esta terceira condigdo é consequéncia da norma de Ritschl, cf. item 2.4.1 adiante.



65

d. a silaba abreviada ¢ de preferéncia longa por posi¢do, isto €, fechada,
especialmente nas palavras de duas silabas ou mais; as silabas longas por natureza
sofrem menos CI.

Em Persa e Estico, ocorre em diversas situacdes abreviamento idmbico, € o
resultado disso é o aumento de silabas breves numa determinada sequéncia. Nos versos
analisados neste estudo, ndo foi possivel distinguir por ora nenhum efeito expressivo

préprio do abreviamento iAmbico. !

2.4 METRICA PLAUTINA: “LEIS” METRICAS

O estudo da métrica dramdtica ao longo do tempo, em especial dos ultimos
duzentos anos, foi capaz de descrever, com certa seguranca, diversas “tendéncias” de
organizacdo métrica. Muitas dessas tendéncias sdo verdadeiramente recorrentes e
conhecidas como “leis” métricas.

Descrevo a seguir, sumariamente, algumas dessas normas, em especial, com o
objetivo de pavimentar minhas observagdes posteriores dos efeitos expressivos da
organizacdo métrica dos sendrios idmbicos. Contudo, o efeito mais imediato do
reconhecimento e do entendimento dessas chamadas “leis™ € perceber que a versificagao
iambo-trocaica dramdtica respeitava principios prosddicos e métricos que, embora
tenham parecido, a época cldssica (para um Cicero e Hordcio, por exemplo), “soltos”
demais, eram, muito provavelmente, parte de bem estabelecidos padrdes reconhecidos

pelos dramaturgos latinos e seu publico.

2.4.1 Lei de Ritschl™®

Também conhecida como “lei da resolucao dividida” (split resolution) ou
“proibicdo do elemento dividido” (ou “cindido”, strappato), a lei de Ritschl estabelece
que a primeira silaba breve de um elemento bissildabico ndo pode ser realizada na silaba

final de uma palavra de duas ou mais silabas, evitando-se assim que um elemento

158 Fortson (2008, p. 176-258) trata o abreviamento iAmbico como um fendmeno prosédico préprio da
lingua latina.
159 Questa (2007, p. 207-213, 271-278).
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bissildbico “se divida” entra duas palavras.'® Nas palavras de Questa (1967, p. 125),
“um elemento bissildbico ndo pode ser formado de palavra que se inicia antes e
termina no interior desse elemento”. Assim, no verso 57 de Persa, por exemplo, o

segundo pé € um proceleusmatico, e ndo um tribraco:

Per. 57 pater, Auds,| prodjuds,| dbauds, atauds, tritduds (= duds,| produds,) ia®
aBcedda/bbcddABcD
E ndo: pater, dluds, produds,| ... (= 3|uds, produds,)  ia’

aBcddal/...

2.4.2 Lei de Hermann-Lachmann'¢!

Outra norma importante prevé que as duas silabas breves de um elemento
bissildbico ndo podem ser realizadas nas silabas finais de uma palavras de trés ou mais

silabas (proibicao das “duas breves finais”).

Per. 435  ubi quid credidérts, | cititis extempl(o) a ford ial
aaBCdda/bbe DABcD

ndo: UibT quid credidérds, citiiis extempl(o) a ford ia®
aBCDaabcc DABcD

Tanto a lei de Ritschl quanto a lei de Hermann-Lachmann, de fato,
presupdem a ideia de que um elemento bissildbico € prosodicamente unitdrio, devendo
dessa forma unitéria ser realizado no plano métrico. Ambas pressupdem também que tal
elemento bissildbico também € parte de uma estrutura maior, ndo devendo ocorrer em

final de palavras longas, sob o risco de criar um sequéncia ritmica ndo esperada.

2.4.3 Lei dos locais com licenga'®?

Como excec¢do das regras anteriores, o segundo elemento de todos os versos

e 0 décimo elemento dos versos iAmbicos e trocaicos com cesura mediana nio se

160 Cf. Questa (2007, p. 207-213). Fortson (2008, p. 7-9) trata do fendmeno de forma muito clara,
apontando para sua natureza a0 mesmo tempo métrica e linguistica.

161 Questa (2007, p. 213-221, 257-271).

162 Questa (2007, p. 221-244).
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vinculam as normas de Ritschl ou Hermann-Lachmann. Ou seja, nessas posi¢des, pode

haver elemento bissildbico tanto entre duas palavras quanto em final de palavra de trés

ou mais silabas.

Per. 545

Sti. 223

haecin(e) illast furttua uirgd? ... tr’ (cc entre duas palavras)

BccDABcDa/...

Hereciilés| t(e) amabitl—prandio, céna tibl. ia® (bb em final de trissilabo)

AbbcDA/...

2.4.4 Lei de Bentley-Luchs'®?

Nos versos iambicos e trocaicos com clausula idmbica, se houver

coincidéncia de fim de palavra de trés ou mais silabas com o ultimo elemento longo (o

décimo no sendrio idmbico ou o décimo terceiro no septendrio trocaico), o elemento

anceps anterior € realizado preferencialmente longo (ou resolvido), mas nao breve.

Em termos da notag¢do alfabética, pode-se descrever tal tendéncia como a

preferéncia por ...AB/cD em final de verso (em que / indica fim de palavra) no lugar de

...aB/cD.

Per. 82
Per. 163

Per. 119

2.4.5 Lei de Meyer!®*

hodi(e) Tllam faciatl 1end Iijbértam| siam. ia®
.../BCDABcD

contintio t(u) 1ll(am) al 1€ndn(e) as|séritd| mand ia®
.../BCDaaBcD

&t t&€ m(e) orar(e) &tl mi non €s|s€ quod| darem. ia®
.../BCDaBcD

(com resolugdo)

(exce¢do com monossilabo)

Se houver fim de palavra trissilaba ou polissilaba ndo acentuado nas

seguintes posi¢des: (a) no quarto e oitavo elemento do sendrio iambico, (b) no quarto e

décimo segundo do septendrio e octondrio

16

163 Questa (2007, p. 371-378).
164 Questa (2007, p. 283-413).
165 F no oitavo elemento se a cesura for depois do nono.

5 jambico, e (c) no sétimo e décimo primeiro
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do septendrio e octondrio trocaico, o elemento anceps anterior a esta posicao € realizado

preferencialmente breve, e ndo longo (ou resolvido).

Per. 65 nam pi|blicae| reil calisa quiqudmqu(e) 1d factt ia® (4° posicdo)
ABcDA/BCDABcD

Per. 56 quin parasitandol pajuérint| uentris siids: ia® (8° posicdo)
AbbCDA/BcDABcD

Usando da convencao alfabética, a lei de Meyer pode ser entendida como a
preferéncia por ...ABcD/ fora de final de verso (em que / indica fim de palavra) no lugar
de ...ABCD/.

Juntas, as leis de Luchs e de Meyer, afinal, demonstram a preocupacgdao
formal com as posi¢coes A e C quando hd fim de palavra em B e D, nas trés dipodias
ABCD.

Excecodes a lei de Meyer também se verificam. Sdo os casos em que, apds o
fim de palavra, ocorre monossilabo (Per. 68, legerupam qui) ou em que a posicdo D &
ocupada por um monossilabo (Per. 68, damnet det), ou ainda quando a palavra que
segue tem as quatro silabas preenchendo a dipodia ABCD (Per. 408, labes popli, que

para Questa, 2007, p. 387) € considerado adjetivo composto quadrissildbico):

Per. 68 s Iégériipam quil dam|nét, dét| n pii/blicim ia®
AbceDA/BCDABcD

Per.408  1mpiir(e), iInhonést(e), Tnitir(e), Tllex, 1abes popli,  ia’
ABccDABCDABcD

2.4.6 Loci Jacobsohniani (locais jacobsohnianos)

A também conhecida como “licenca de Jacobsohn”, na verdade, permite
que, se houver fim de palavra no oitavo elemento de um sendrio idmbico (ou no terceiro
e décimo primeiro de um septendrio trocaico), o elemento possa ser realizado como uma
silaba breve, ou em silaba longa em hiato; tal elemento é conhecido como brevis in
longo. Em Estico, o fendmeno ndo se verifica nos sendrios; € em Persa, apenas no

seguinte Verso:
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Per. 398  uel ti mé uéndél uél |facé| quid tibi lubét. ia (vogal breve)
ABCDa/Bcd+AbbcD

Acrescento um exemplo de O pequeno cartaginés (Poenulus):

Poe. 497  certim :: tim t(u) igitirl di¢ bond| Aphrodisiis ia® (vogal longa em hiato)

ABCddA/bbcDAbbcD

Ao fim deste capitulo, espero ter tracado de modo claro contornos tedricos
(e também metodoldgicos) que servem de pano de fundo e fronteiras para minhas
consideracOes acerca da expressividade métrica do sendrio idmbico em Persa e Estico.
Mesmo que nem todas esses temas retornem como discussdes mais a frente, a escansao
dos versos que compdem o corpus deste trabalho (apresentada, como referido, no
Apéndice 1) sé pode ser realizada apds o estabelecimento desses limites tedricos e das

ponderacdes dai provenientes.
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3 SENARII PEDESTRES?

Neste capitulo, pretendo apontar como a critica moderna pode ter ajudado a
propor uma interpretacao restritiva e simplificada do sendrio idmbico. Tal interpretacdo
deriva, segundo entendo, da tentativa de demonstrar as supostas diferencgas desse tipo de
verso em relacdo ao metros que na comédia eram acompanhados por musica.
Paralelamente, revisatarei passagens selecionadas de Aristételes, Cicero, Hordcio e
Quintiliano para chegar ao entendimento de que a critica antiga, embora tenha sido
posteriormente evocada para solidificar modernamente a ideia de que o sendrio idmbico
teria uma dic¢@o prosaica e, embora por vezes assinalasse a proximidade do sendrio a
fala cotidiana, essa critica antiga ndo associava tal semelhanca a nenhuma distin¢do

propriamente formal em termos de técnica versificatoria.

3.1 VERSIFICACAO IAMBO-TROCAICA

166 encontrados no

Muitos aspectos da métrica dos versos iambo-trocaicos
drama cdmico foram elucidadas ao longo do tempo, e, com certeza, os ultimos
cinquenta anos registraram avancos significativos.!®” Como o capitulo anterior pdde
ilustrar, hoje conhecemos com maior seguranga certas “leis” ou tendéncias ritmicas
desses versos que hd um século ainda ndo tinham sido satisfatoriamente descritas.!'®®
Contudo, seguramente, ainda hd muito o que ser investigado e revisto.'® Muito se
investiu na tentativa de interpretacdo dos cantica plautinos, embora, como ji nos
referimos, a forma como interagia a variacdo métrica dos versos empregados em

passagens supostamente cantadas e a natureza do proprio acompanhamento musical

166 Embora neste capitulo € neste estudo em geral eu trate mais especificamente do sendrio iAmbico,
muitas vezes me refiro a um sistema de versificacdo iambo-trocaico, visto que recente bibliografia vem
desmonstrando a proximidade sistematica de versos idmbicos e trocaicos. Cf., por exemplo, o esquema da
p. 56.

167 Segal (1981, p. 414) ja apontava para a recente (em 1980) renovagio na bibliografia plautina sobre
métrica e prosddia, lembrando a critica de Harsh (1966, p. 148): “precisamos de muito mais trabalhos
sobre os numeri... [de Plauto]”. Ceccarelli (1991) apresenta uma ampla bibliografia propria sobre a
métrica arcaica.

168 A chamada “lei” de Meyer, embora faca referéncia a observagdes feitas pelo proprio Meyer (1884, p.
44 et seq.) sobre leis que regeriam dipodias iambo-trocaicas, ndo tinha sido descrita com tanto
detalhamento até Questa (1967, p. 194; 2007, p. 383-413). Cf. Boldrini (1971 = 1984, p. 17-30) e
Ceccarelli (1988).

169 Em especial, no que diz respeito a “métrica verbal”, cf. Deufert (2014, p. 479).
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permaneca na obscuridade.!’® Ndo temos completa certeza nem mesmo de como o0s
versos longos (ainda que com acompanhamento musical, porém nao necessariamente
destinados ao canto), seriam enunciados, ou declamados, ou recitados.

Contudo, na outra ponta, podemos partir de um pressuposto de que a
natureza ritmica dos versos proprios da fala, sem acompanhamento musical, fosse
menos afetada pela superveniéncia da musica.'’! Significativamente, 40% dos versos
da comédia romana foram compostos em sendrios idmbicos para serem enunciados sem
acompanhamento musical. No entanto, mesmo a partir da segunda metade do séc. XIX,
quando se intensificam os estudos filolégicos com vistas ao estabelecimento do texto e a
exegese do verso plautino, a interpretacdo métrica dos versos iambicos foi seriamente
negligenciada.

Deparamo-nos, por exemplo, com a ideia — defendida por estudiosos na
linha de Haffter (1934) e Happ (1967) — de que a linguagem empregada nos sendrios €
estilisticamente “menor”, ou, mais recentemente com uma assun¢do de que sendrios sao
utilizados em momentos de baixo tom emocional e em passagens simples e calmas
(MOORE, 2012, p. 175). Tais pontos de vista contribuem, sobremaneira, para uma
desvalorizacio dos efeitos expressivos desse verso.!”?

Tratarei oportunamente das abordagens a que acabo de me referir. Mas ja
cabe indagar: se Plauto foi capaz de transformar um texto predominantemente iambico e
desprovido de acompanhamento musical como ocorria na Comédia Nova grega em uma
mirfade de versos e ritmos,!” por que deverfamos assumir que apenas o trimetro grego,
entdo, fora transformado num sendrio regular e médio? Gostaria de defender que, ao
contrdrio, a interpretacdo dos sendrios idmbicos pode ser ampliada se nos desfizermos
de certos preconceitos historicos e simplificacdes e, partindo de uma observagdo
métrica, investigarmos o proprio texto para novas observacdes, indo além da

consideracdo apenas do chamado “estilo”, termo vago e de dificil categorizacdo, e além

170 Cf, Beare (1964, p.220) e Gratwick e Lightley (1982, p. 133).

171 Soubiran (1988, p. 169) argumenta que houvera alguma influéncia da misica na enunciago dos versos
destinados a receber acompanhamento musical. Moore (2012, p. 175), por sua vez, acredita que essa
influéncia musical ndao perturbaria tanto a enunciagdo dos versos, uma vez que a musica que
acompanhava o teatro romana era de natureza aditiva, nao divisiva. A meu ver (baseadamente ainda em
testemunhos antigos), a musica contribuiria sim no sentido de alterar a percep¢ao ritmica dos versos.

172 Sobre a discussdo acerca das observacdes de Haffter (1934) e Happ (1967), cf. Melo (2010) e Harsh
(1939).

173 Cf. Hunter (2010, p. 50).
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de uma cristalizacio do conhecimento tedrico que se consolida ainda na critica
antiga.!”*

Como aventei na Introducdo, exemplos de perspectivas inovadoras nas
ultimas décadas nos acenam com essa possibilidade de revisdao da consideragdo do
sendrio idmbico em Plauto. A partir da incompardvel contribuicdo de Jean Soubiran
(1988), tanto os sendrios iambicos quanto os septendrios trocaicos puderam ser
compreendidos de um forma como nunca antes.!”> A descri¢io minuciosa que Cesare
Questa (2007) faz dos mais variados versos da comédia arcaica € hoje (e segundo Melo
(2011) ainda permanecerd por muito tempo) como ponto de partida dos estudos
métricos de Plauto e Teréncio. Andrien Gratwick (1987, 1993, 1999) utilizou um novo
método de interpretacdo dos fendmenos métricos dos versos iambo-trocaicos que pos
fim a uma série de incertezas e elucidou dramaticamente a percepcdo ritmica desses
versos. Assim, dentro do possivel no ambito do experimento cientifico que é a
investigacdo desse sutil fendmeno do mundo antigo, podemos hoje nos valer de bases
mais seguras para novas observacdes.'’®

Porém, uma ideia que se repete desde a Antiguidade confere ao sendrio
romano uma dic¢do prosaica, proxima da fala cotidiana. Aristételes e Cicero e,
posteriormente, os gramadticos latinos propagaram essa idea, como discutirei mais a
frente. Contudo, a critica moderna vem contribuindo para uma interpretacdo as vezes
restrita da conceituacdo antiga, devotando pouca atencdo aos mecanismos de producao
de sentido que poderiam provir da articulacdo métrica do senério iambico.

Dessa forma, pretendo, neste capitulo, refletir sobre como a critica moderna,
a partir do séc. XIX, na tentativa de distinguir o sendrio iambico dos demais metros, da
pouco destaque para a variagdo métrica no interior desses versos. Discutirei ainda
passagens de Aristételes, Cicero, Horéacio e Quintiliano que trataram do verso iambico.
A discussdo que apresentarei visa, a partir de uma leitura atenta, reforcar a interpretacao
de que, entre os antigos, a ideia de aproximacdo a fala cotidiana ndo implicava que a
distin¢do formal (métrica ou prosddica) dizia respeito a capacidade expressiva de um

determinado ritmo. Além disso, procurarei deixar claro que alguma critica que pudesse

174 Cf. Morgan (2010, p. 133).

175 Cf., no entanto, Jocelyn (1990), que critica a obra de Soubiran, apontando o que supde serem falhas
importantes.

176 Cf. Fortson (2009, p. 7-8).
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haver aos comicorum senarii antes se baseava em teorias vinculadas a uma conceituacao
mais restrita de um sendrio i@mbico ideal e helenizado, ou que, precisamente, buscavam
tratar da sua integracdo a prosa ritmica.

Por fim, ainda neste capitulo, observarei com mais detalhe proposicoes de
interpretacdo dos metros iambo-trocaicos a partir de Gratwick e Lightley (1982); e em
seguida apresentarei as ideias de Petersmann (2000) e Morgan (2010) que colaborardo
na fundamentacdo de minhas posteriores andlises de passagens das comédias Persa e

Estico (no Capitulo 5).

3.2 SENARIOS NA CRITICA MODERNA

No capitulo sobre a comédia romana do Cambridge Companion to
Shakespearean Comedy, Miola (2001) apresenta a tripartida divis@o dos tipos de versos
e seus modos de elocucdo da comédia romana. Ali cabe esta descricdo aos sendrios
1ambicos: “o tipo verso que sobra consiste no senario i@mbico (um verso de seis pés
iAmbicos) para representar a fala cotidiana” (2001, p. 14)!"’. Essa afirmacdo acaba por
levar o leitor a supor entdo que os outros tipos de versos (0s versos longos recitativos e
os versos cantados, que aparecem descritos na passagem também) ndo representam a
fala cotidiana ou, no minimo, representam de uma forma menos direta.

A discussdo que serd apresentada sobre os senarii iambici e sua relacdo com
a fala cotidiana da época arcaica tem como pano de fundo o pressuposto de que,
diferentemente de Teréncio (em que a fala cotidiana seria estilizada), as pecas de Plauto
reproduziriam de fato a Umgangsprache de Roma na passagem entre os séculos III e II
a.C. — expressdo aplicada a textos plautinos inicialmente por Hoffmann (1922). Apesar
de hoje em dia contestada (cf. discussdo em Cardoso 2006, pp. 62-65, que, contra essa
posicao, ressalta precisamente a grande elaboragdo poética dos versos plautinos), a ideia
de que em Plauto teriamos um eco do latim falado nas ruas de Roma arcaica sobrevive,
ao que parece, nas consideracdes sobre 0s versos senarios.

Mesmo para Duckworth, autor do influente The Nature of Roman Comedy,

0 senario idmbico era o verso do “ordinary speech” (1952, p. 361). Ele chega a indicar

177 “The remaining verse consists of the iambic senarius (a line of six iambic feet) to represent ordinary
speech”.
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(sem se referir a um ou outro tipo de verso): “acima de tudo, que as escansdes tanto de
Plauto quanto de Teréncio ecoam a prontincia do latim do dia a dia”!"® (p. 365).

No seminal Early Latin Verse, de Lindsay (1922), ainda hoje uma grande
referéncia para os estudos do verso plautino, sem divida, encontram-se vdrias passagens
que promulgam as mesmas ideias, por exemplo: “o verso dramdtico era mais capaz de
ecoar a conversacao cotidiana” (p. 14) e “na leitura dos didlogos de Plauto (...) parece
que ouvimos a fala daquela época, em Roma, dois mil anos atras”.

Tanto Duckworth quanto Lindsay reforcam a natureza prosaica dos versos
plautinos. Mas a ideia de que os sendrios expressam mais que 0s outros metros a fala
cotidiana circula também em alguns estudos, conforme aponto a seguir.

Outro estudioso importante do drama comico romano, Philip Harsh sintetiza
bem uma ideia que era mais ou menos consensual em 1939: “Normalmente se assume
que a linguagem dos sendrios idmbicos é mais semelhante a fala coloquial do que a
linguagem dos outros versos”!”” (1939, p. 84). Fica clara a distingiio que a critica fazia
da natureza e da “linguagem” do sendrio em relacdo a dos outros versos. Nesse caso, um
grande problema por trds da reproducdo desse entendimento € a interpretagdo de que
essa assemelhacdo conduz a outra ideia: a de que, por isso, 0s sendrios expressam uma
menor elaboracdo poética, uma vez que a fala coloquial ndo pressupde alguma
preocupacio estética mais formal.

Na tentativa de demonstrar uma certa hierarquia entre os demais versos e 0
senario idmbico, Heinz Haffter, em “Untersuchungen zur altlateinischen
Dichtersprache” (1934), tentou demonstrar entdo que a linguagem dos senarios
iambicos realmente se diferenciava daquela encontrada nos versos longos, em especial.
O motivo seria que o primeiro tipo de verso faria um uso menor e restrito de figuras
etimoldgicas, perifrases, pleonasmos e substantivos abstratos como sujeitos de verbos
transitivos. Com isso, Haffer situa os sendrios em um patamar estilisticamente menos
elaborado.

Haffter € seguido de perto por Happ, que escreve, em 1967, “Die lateinische
Umgangssprache und die Kunstsprache des Plautus”. Nesse texto, Happ tenta mostrar

como o uso de formas como faxo/faxim e constru¢des com o verbo habere nos sendrios

178 «“Above all, that the scansions of both P1. and Ter. echo the everyday pronunciation of Latin”.
179 “One naturally assumes that the language of the iambic senarii in Roman comedy is more similar
to colloquial speech than the language of the other meters.”
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iambicos emulavam a linguagem do tempo de Plauto: “O motivo pelo qual Plauto — que
foi provavelmente o primeiro a fazé-lo — se afasta, com a linguagem do seu sendrio, da
convencdo da linguagem dramadtica de entdo, isso podemos apenas imaginar: talvez ele
realmente tenha querido, numa parte do seu discurso, ‘refletir’ a linguagem do seu
tempo”!80,

Resumidamente, sem desejar contradizer de todo a critica moderna e propor
que sendrios idmbicos ndo refletissem, em certa medida, uma prosddia e uma linguagem
mais ou menos cotidiana, penso que ndo se deva supor que necessariamente qualquer
eco desse falar do tempo de Plauto significasse menor nivel de elaboracdo poética e
creio que investigar a articulacdo métrica dos sendrios idmbicos seja proveitoso nesse
sentido.

Nao pretendo dizer que a associacdo dos senarii com a fala esteja
necessariamente incorreta, como comentei anteriormente; contudo, é preciso ressaltar
que ela pode levar a uma interpretacdo redutora e simplista, uma vez que essa visao nao
atenta para questdes de composicdo dos sendrios 1dmbicos que envolvem elementos
geradores de efeitos no que diz respeito a correlacdo entre sua organizacdo métrica e
variagcdes de ritmo e tom depreensiveis a partir do conteiido dramdtico

E de fato, assim como alguns pressupostos filoldgicos dessa associacdo
entre Plauto e a fala cotidiana foram revistos, também o foram os das associacdes
modernas entre sendrio e prosa. Os trabalhos de Haffter e Happ, por exemplo, embora
tenham recebido criticas positivas, invariavelmente sdo citados por causa de suas
inerentes falhas metodolégicas.'®! Um exemplo é a revisdo de Melo (2010, p. 99), que
demonstra que o uso de suus no lugar de eius, considerado anteriormente um
coloquialismo atinente a linguagem dos sendrios, ndo pode ser, de fato, descrito como
tal. Outro aspecto ndo observado por Haffter e também por Happ diz respeito a
consideragdo das caracteristicas métricas. Harsh (1939, p. 85) adverte que o trabalho de
Haffter se apoiaria em bases mais solidas se “tivesse sido precedido por um completo

estudo das mudangas de metros, um estudo do tipo de contetddo caracteristico dos varios

180 “Warum Plautus — wohl als erster — mit seiner Senar-Sprache aus jener Konvention der
Dramensprache heraustritt, konnen wir nur vermuten: Vielleicht wollte er in einem Teil seiner Sprech-
299

verse tatsdchlich die Umgangssprache seiner Zeit ‘abspiegeln’.
181 Cf. as resenhas de Fordyce (1935) e Harsh (1939).
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metros € uma consideracdo dos efeitos que as dificuldades métricas t€ém sobre o
estilo”!82,
Muito recentemente, Morgan (2010, p. 115) salientou de forma muito clara
0 pouco prestigio de que gozam os versos idmbicos de Plauto, quando esclarece o
contraste com os iambos do séc. I a.C., lembrando que: “o bode expiatério ¢ o drama
republicano, cujo estilo métrico pode ser deplorado e rejeitado (muito injustamente,
como acontece) como sendo tanto ndo refinado quanto provinciano.”!'83
Assumindo que a tentativa da critica moderna de demonstrar a diferenca de
estilo entre os sendrios e os demais versos advém de uma leitura muitas vezes estrita da
conceituacdo antiga dos sendrios e demais versos, serd importante analisar como 0s

versos idmbicos foram tratadados por autores antigos.'8*

3.3 SENARIOS NA ANTIGUIDADE

Uma das mais antigas (e talvez uma das mais representativas) referéncias ao
sendrio idmbico comico dos romanos pode ser colhida em Cicero, no seu Orator. O
arpinate (entre os pardgrafos 140-236 deste breve tratado de retdrica, composto
possivelmente por volta de 46 a.C.) apresenta os fundamentos da prosa ritmica e, numa
espécie de introducao (168-203), aborda a existéncia do ritmo na prosa (183-187) e a

diferenciac¢do ritmica que deve haver entre prosa e poesia:

Esse ergo in oratione numerum quendam non est difficile cognoscere. ludicat
enim sensus, in quo est iniquum quod accidit non agnoscere, si cur id accidat
reperire nequeamus. Neque enim ipse uersus ratione est cognitus, sed natura
atque sensu, quem dimensa ratio docuit quid accideret. Ita notatio naturae et
animaduersio peperit artem. Sed in versibus res est apertior, quanquam
etiam a modis quibusdam cantu remoto soluta esse videatur oratio
maxumeque id in optumo quoque eorum poetarum qui Jlvpikoi a Graecis
nominantur, quos cum cantu spoliaveris, nuda paene remanet oratio. [184]

182 “If it had been preceded by a thorough study of the changes of meter (...), a study of the type of
subject matter characteristic of the various meters, and a consideration of the effects of metrical
difficulties upon style”.

185 “The scapegoat is Republican drama, whose metrical style can be deplored and rejected (quite
unfairly, as it happens) both as unrefined and as parochially Roman.”. Aqui relembro a ja referida
expressdo de Hordcio (Ars, 273-4) quanto a prosddia de Plauto: inurbanum sonum.

184 Sobre o desenvolvimento da interpretagdo da critica em relagdo aos senarii desde a Antiguidade em
diante, cf. D’ Angelo (1982, p. 9-52).
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Quorum similia sunt quaedam etiam apud nostros, velut illa in Thyeste:
‘Quemnam te esse dicam? qui tarda in senectute’ et quae secuntur; quae, nisi
cum tibicen accessit, orationis sunt solutae simillima. at comicorum senarii
propter similitudinem sermonis sic saepe sunt abiecti, ut nonnunquam vix
in iis numerus et versus intellegi possit. Quo est ad inueniendum difficilior
in oratione numerus quam in uersibus.'® (§183-184, grifo meu)

Logo, na prosa, ndo € dificil reconhecer um certo ritmo. De fato, a audicdo é
0 juiz; nesse caso, € injusto ndo admitir algo que acontece s porque nao
conseguimos descobrir por que acontece. Pois o préprio verso ndo se
reconhece por uma ideia, mas por sua propria constitui¢do e pela audigdo: 86
a teoria que mede o verso (apenas) mostra o que acontece. Assim, a
observacdo e a investigacdo da constituicdo do verso fizeram surgir a arte
poética. Mas, no caso dos versos, a questdo do ritmo € mais evidente,
embora, removido 0o acompanhamento musical de certos metros, as palavras
parecam estar soltas e isso especialmente também naqueles melhores poetas,
que os gregos chamam de “liricos” (Avpikot), os quais, quando se lhes retira o
acompanhamento musical, as palavras ficam quase desprovidas de
ornamentos. [184] Sdo semelhantes a tais coisas alguns versos dentre os
nossos poetas, com em Tiestes: Quemnam te esse dicam? qui tarda in
senectute [Quem direi que tu és, que na longinqua velhice...] € nos versos
seguintes, os quais, a ndo ser quando o flautista sobrevinha, eram muito
semelhantes a prosa livre. Mas os sendrios dos comicos, por causa da
semelhanca com a fala, sdo frequentemente tdo simples que, as vezes,
dificilmente o ritmo e o verso podem ser notados. Por isso, o ritmo é mais
dificil de ser encontrado na prosa do que nos versos.” (Trad. JESUS, 2008, p.
139-140, grifo meu]

Propositalmente, citei a tradu¢do mais recente para o portugués e destaquei
em negrito o trecho: “Mas os sendrios dos comicos, por causa da semelhanca com a
fala, sdo frequentemente tao simples que, as vezes, dificilmente o ritmo e o verso podem
ser notados” (at comicorum senarii propter similitudinem sermonis sic saepe sunt
abiecti, ut nonnunquam vix in iis numerus et versus intellegi possit §184). Longe de
criticar a tradugdo, apenas aponto para uma ideia geral que perpassa pelo conceito do
sendrio e que fica patente neste trecho: a da simplicidade do sendrio iAambico.

Note-se que Jesus (op. cit.) procura explicar, em nota, que a op¢cdo por
“simples” para abiecti foi para indicar uma “oposicdo ao tom solene das tragédias”.
Outras vezes, imagens mais duras podem ser entrevistas nas tradu¢des modernas:
“Quanto poi ai senari giambici dei poeti comici, per la somiglianza che hanno col

discorso in prosa, sono spesso cosi pedestri che talvolta fai fatica a scorgere in essi il

185 Texto latino do Orator tomado da edigdo traduzida e comentada por A. Yon (1964), pela Les Belles

Lettres.
186 Para outras referéncias a audi¢do em Cicero, cf. Or. 173 e 177.
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ritmo e il verso” (“Depois quanto aos senarios iambicos dos poetas cOomicos, pela
semelhanga que tém com o discurso em prosa, sdo com frequéncia tao ‘pedestres’, que
muitas vezes ¢ dificil discernir neles o ritmo e o verso”) (NORCIO, 1970, p. 915, grifo
meu).

Porém, podemos traduzir de outra forma o que Cicero estava afirmando, de
forma a evitar o referido juizo de valor a priori: “Mas os senarios dos comicos, por
causa de sua semelhanca com a fala (propter similitudinem sermonis), sio muitas vezes
tdo indistintos'®’ (abiecti), que, s vezes, ritmo e verso mal podem ser reconhecidos !5,
Aqui, defendo, Cicero poderia estar apenas apontando para uma indistincdo ritmica
entre versos idmbicos e a fala, e ndo necessariamente para uma “simplicidade ritmica”.

A 1indistin¢do ritmica ndo era ainda prerrogativa dos sendrios dos comicos.
No préprio texto citado, quanto aos versos com acompanhamento musical (também
chamados “versos liricos”!%?) lemos que: “[183] [...] Mas, no caso dos versos, a questio
do ritmo € mais evidente, embora, removido o acompanhamento musical de certos
metros, as palavras parecam estar soltas (nuda oratio) [...]”. Nesta passagem em que
Cicero cita um tetrametro baquico como exemplo, ele afirma que qualquer tipo de
verso, sem o acompanhamento do flautista, soaria como nuda oratio.'”® Ou seja, de
acordo com o proprio Cicero, sem o reforco musical, muitos versos soariam como
prosa.”®! A identificacdo dos sendrios com a fala (sermo) faz também sentido quando
entendemos que estes versos (os sendrios idmbicos dos comicos) foram destinados a
passagens sem acompanhamento musical e, no teatro, associados a partes puramente
faladas sem o canto dos personagens, de onde sua natureza ‘“conversacional” ficaria
naturalmente mais acentuada. Porém, como disse, a indistin¢do ritmica de versos nao

acompanhados por musica, segundo essa passagem de Cicero, ndo seria uma

187 OLD, abiectus, 2a, “humble, indistinguished” (“humilde, indistinto”). Mesmo se nos valermos da
acepcao 2c, “unelevated, commonplace, mean”, “ndo elevado, lugar-comum, médio”, a ideia de
“commonplace” (“lugar-comum”) ndo implica necessariamente simplicidade ritmica.

188 OLD, intellego, 3a, “to discern, recognize” (“discernir, reconhecer”).

189 Para uma discussio, em Plauto, sobre a presenca de referéncias a topoi liricos, em que se trata ainda da
imprecisdo da nomemclatura “versos liricos”, especialmente quando aplicada a comédia plautina, ver
Costa (2014, passim).

19 Cf. Moore (2012 p. 175).

91 Cf. Orat. 195: Ego autem sentio omnis in oratione esse quasi permixtos et confusos pedes, nec enim
effugere possemus animadversionem, si semper isdem uteremur, quia nec numerosa esse, ut poemd,
neque extra numerum, ut sermo vulgi, esse debet oratio (Na traducdo de Jesus, op. cit., p. 147: “Eu, por
minha vez, sou da opinido de que todos os pés na prosa estio como que confusos e embaralhados, e
certamente ndo poderiamos evitar a censura se sempre usdssemos os mesmos pés, porque a prosa nio
deve ser ritmada como o poema, nem desprovida de ritmo, como o falar habitual”).
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exclusividade do sendrio iambico (pois que o arpinate também cita um verso trocaico) e
nem em si seria necessariamente um defeito.

Além disso, outros dois aspectos ainda chamam aten¢do quanto a essa
suposta indistin¢cdo. Em primeiro lugar, Cicero trata apenas de versos individuais, e ndo
fica claro, em nenhuma outra passagem, se para ele uma sucessao de sendrios iAmbicos
poderia ser indistinta da fala cotidiana. Ali, Cicero ndo trata da questdo, porque o
objetivo do excerto € definir regras de uso de pés métricos na prosa ritmica, em que
apenas “partes” de versos sdo interessantes. Muito menos se subentende que, na
referida passagem, Cicero esteja se referindo a enunciagdo de sendrios durante uma
encenacdo teatral propriamente dita. Antes, parece se tratar de uma consideracao feita a
partir de uma leitura que é, por sua vez, direcionada a teoria retorica.

Em segundo lugar, € preciso lembrar que, se confrontadas as passagens
(também em obras de retdérica) em que se expressa acerca dos versos idmbicos, Cicero
expoe ideias no minimo dissonantes. Nomeadamente, em outras passagens, Cicero
preceitua que iambos e troqueus deveriam ser evitados no discurso do orador porque sao
marcadamente distintos e perceptiveis aos ouvidos da audiéncia (De Or. 182). Isso se da
no seu didlogo De oratore (escrito por volta de 56-55 a.C., muito antes do Orator
entdo). No referido trecho, Cicero, ao tratar também da prosa ritmica, evoca Aristételes

para condenar o uso de certos metros:

Longissima est igitur complexio verborum, quae volvi uno spiritu potest; sed
hic naturae modus est, artis alius. Nam cum sint numeri plures, iambum et
trochaeum frequentem segregat ab oratore Aristoteles, Catule, vester,
qui natura tamen incurrunt ipsi in orationem sermonemque nostrum;
sed sunt insignes percussiones eorum numerorum et minuti pedes. Qua re
primum ad heroum nos [dactylici et anapaesti spondi pedem] invitat: [...].
[183] Probatur autem ab eodem illo maxime paean, qui est duplex: nam aut a
longa oritur, quam tres breves consequuntur, [...] aut a brevibus deinceps
tribus, extrema producta atque longa, [...]; atque illi philosopho ordiri placet a
superiore paeane, posteriore finire; est autem paean hic posterior non
syllabarum numero, sed aurium mensura, quod est acrius iudicium et certius,
par fere cretico, qui est ex longa et brevi et longa: [...]. Hunc ille clausulis
aptiorem putat, quas vult longa plerumque syllaba terminari.'®> (De Orat.
182-183, grifo meu)

E longuissima, entdo, a série de palavras que pode ser pronunciada de um
unico folego. Aqui, porém, a medida da natureza é uma, a da arte, outra. De

192 Para o texto latino do De Oratore, cito o texto de K. F. Kumaniecki, publicado em 1969, pela Teubner.
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fato, embora haja diversos pés, vosso querido Aristételes, Catulo, dissocia
o uso freqiiente do jambo e do troqueu do orador, embora eles ocorram
naturalmente em nosso discurso e nossa fala. Mas a cadéncia de tais
ritmos é bem marcada e seus pés sdo bastante breves. E por isso que,
primeiramente, ele nos exorta a empregar o ritmo herdico. [...] 183. E
aprovado pelo mesmo Aristételes sobretudo o pednio, que € de dois tipos. De
fato, ou comecga por uma longa, que € seguida por trés breves, [...] ou entdo
por trés breves, com uma quarta alongada ou longa, [...]. Esse segundo pea,
nio pelo nimero de silabas, mas pela medida dos ouvidos, que é o
julgamento mais agucado e exato, é quase igual ao crético, que é composto
de uma longa, uma breve e uma longa, [...]. Aristételes considera que este é
mais adequado para as cldusulas, que deseja que terminem, em sua maioria,
por uma silaba longa. (Trad. SCATOLIN, 2009, p. 298, grifo meu)

O que me chama a atencdo na passagem € sed sunt insignes percussiones
eorum numerorum et minuti pedes (“mas a cadéncia de tais ritmos ¢ bem marcada e
seus pés sao bastante breves)”. Se, em Or. 184, Cicero dissera que os sendrios tinham
ritmo e verso muitas vezes nao identificdveis, agora os iambos (o que a principio inclui
os sendrios idmbicos) devem ser evitados por serem muito bem marcados. E certo que
aqui Cicero faz ecoar as ideias de Aristoteles, porém seu siléncio (em qualquer outra
parte da obra) sobre o tema ndo nos permite acreditar que sua opinido seja contréria a do
peripatético.

A passagem de Aristoteles a que Cicero alude seguramente € Rhet. 1408b,
33 (3.8), em que o estagirita descreve os ritmos que deveriam ser utilizados na prosa

métrica:'??
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193 A referéncia a presenca de Aristételes em De Oratore vista é reconhecida por Cicero, Ad Fam. 1, 9, 23:

scripsi igitur Aristotelico more, quem ad modum quidem volui, tris libros in disputatione ac dialogo ‘de
Oratore’, quos arbitror Lentulo tuo fore non inutilis. abhorrent enim a communibus praeceptis atque
omnem antiquorum et Aristoteliam et Isocratiam rationem oratoriam complectuntur (“Escrevi, entdo, a
maneira aristotélica — pelo menos tal foi minha intencdo — trés livros do ‘Do orador’ em forma de
discussdo dialégica. Creio que eles ndao serdo intteis a [teu filho] Léntulo, pois afastam-se dos
preceitos comuns e contemplam toda a doutrina oratéria dos antigos, tanto a de Aristdteles como a de
Isocrates”, Trad. SCATOLIN, 2009, p. 6).
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O€l 8¢ oeuvotnta yevécbor kol ékotiioat. O 8& TPoyeiog KOPSUKIKMOTEPOS:
OnAoT 8¢ T TETPAUETPA: EGTL YAP TPOYEPOG PLOLOG T TETPAUETPAL.

A forma de expressdao nio deve ser nem métrica nem desprovida de ritmo. De
facto, a primeira ndo € persuasiva, pois parece artificial, e, a0 mesmo tempo,
desvia a atencdo do ouvinte, pois fa-lo prestar atencdo a elemento idéntico,
quando a este regressar. O mesmo sucede com as criangas, que, quando os
arautos clamam "qual € o senhor que o liberto escolhe?", se antecipam
dizendo "Cléon". Por seu lado, a forma de expressdo desprovida de ritmo é
ilimitada. E, porém, necessdrio que seja limitada (pois o ilimitado é
desagradavel e ininteligivel), mas ndo pelo metro. E, de facto, todas as coisas
s@o delimitadas pelo nimero. O nimero da forma da expressdo € o ritmo, do
qual os metros sdo divisdes. Por isso, é necessdrio que o discurso seja
ritmico, mas nao métrico: neste caso, resultaria num poema. O ritmo, porém,
nio deve ser totalmente exacto, e isto resultard se o for apenas até certo
ponto.

De entre os ritmos, o herdico € solene, embora desprovido da harmonia da
linguagem coloquial. O jambo, por seu turno, é a propria linguagem da
maioria das pessoas (por isso, de entre todos os metros, ¢ o jambo que, ao
falarmos, mais utilizamos); no entanto, o discurso deve ser solene e capaz
de emocionar. O troqueu ¢ o mais semelhante ao “cordax”. Isto ¢ evidente
nos tetrametros, pois o tetrimetro € um ritmo de corrida. (ALEXANDRE JR.,
2005, p. 259-260, grifo meu) 1%

Nesta passagem, Aristoteles explica que os iambos sdo comuns na
linguagem cotidiana, contudo, ndo € apenas por essa semelhanca que condena o uso do
iambo no discurso.'®> Contudo, embora aproxime o iambo da fala cotidiana, Aristételes
ndo perde de vista de que se trata de um pé métrico. Logo, carrega em si um ritmo
proprio, e, assim, junto com o proprio heroico (détilo) e o troqueu, os iambos devem ser
evitados precisamente para ndo configurarem partes do discurso como versos métricos.

Isso porque o discurso deve ser ritmico, ndo métrico (e assim ndo se tornar um poema).

194 Isso retoma a afirmagdo de Aristételes em Poet. 1449a, 25 et seq., passagem que seré discutida mais a
frente: “Aekticov T@V pétpwv 10 iapPeiov éotv: onueiov 6¢ tovtov, TAioTa yap iopPeia Adyouev év i
Skt T TpoOg AAAAOVG, EEdueTpa & OMydkic kol gxPaivovteg Tiig Aektikiic appoviag” (“Pois o
iambo € o metro mais apropriado a fala; prova disso: a maioria das vezes dizemos iambos quando
conversamos, € poucas vezes dizemos hexametros, saindo da cadéncia da conversa’) (GAZONI, 2006, p.
44).

195 Cf. o detalhado comentdrio de Cope (1877, p. 11 et seq.). Chama a atengfio que a passagem ndo tenha
sido grande objeto de estudo em relacio & propriedade dos ritmos de interferirem no discurso, como bem
saliente Rapp (2002, p. 25), em seu verbete sobre a Retdrica: “O nucleo filosofico do tratado de
Aristételes sobre estilo na Retdrica 3.1-2 parece ser incluido na discussdo sobre o bom estilo do discurso,
entretanto, ¢ o tema da metafora que atraiu a maior atengdo na recepgdo antiga até os dias de hoje” (“The
philosophical core of Aristotle’s treatise on style in Rhet. III.1-12 seems to be included in the discussion
of the good prose style, however it is the topic of metaphor that has attracted the most attention in the
later reception up to the present day”).
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Podemos ainda lembrar da conhecida passagem da sétira 1.4 de Horécio (vv.

45-48), em que o satirista emite julgamento de valor duro em relacdo aos versos da

comédia, mas ndo deixa de notar que havia uma “pé fixo/regular’:'

idcirco quidam comoedia necne poema

esset, quaesivere, quod acer spiritus ac vis

nec verbis nec rebus inest, nisi quod pede certo
differt sermoni, sermo merus.

por isso alguns se indagaram se a comédia

era mesmo um poema, porque nem vigor nem forga

possui nas palavras ou no assunto, e a ndo ser por um pé fixo,
nio se difere da conversagao, sendo mera fala.

Mais ou menos na mesmo época em Roma, Cicero (Orat. 183-184) vai
qualificar os iambos como indistintos (abiecti), ao passo que Aristételes prescreve que
sejam deixados de lado na prosa oratdria por serem reconhecidamente metros poéticos.
Na sequéncia da passagem do filésofo grego citada anteriormente, quando argumenta
em favor do pea (Rhet. 1409a), ele explicita que tanto troqueus e iambos devem ser

evitados precisamente por serem expressivamente métricos:

Aelmeton 8¢ moudv, @ ExpdvTo P&V 6md Opacuudyov dpEdusvol, ovk elyov 5&
Aéyewv Tic fv. 0Tt 8¢ Tpitog 6 Taudy, Kai ExOHEVOC TRV sipnuévav: Tpia Yop
pOg &V’ €otiv, Ekelvav 8¢ O pEV Ev mpog &v, O 08 6V0 mpog &v, Exetol O TV
Aoyov TovTeVv 6 fuIdAog: obtog & dotiv 6 mondy. [5] oi pév odv &Aiot S1d te
TO EPMUEVA AQETEOL, KO H1OTL PHETPIKOL: O O€ TTOLAY ANTTEOG: ATO LOVOL Yap
00K &0TL péTpov TAV pnbévieov pubudv, dote pdiiota AavBdvewv. (Rhet.
1409a) [grifo meu]

Resta, ainda, o péan, que se usa a partir de Trasimaco, embora ndo fossem
ainda capazes de definir o que era. O péan um terceiro tipo de ritmo, e estd
relacionado com os acima referidos. E um trés por dois, enquanto dos
precedentes um é um por um, o outro € dois por um. Semelhante é o um e
meio por um, que é o péan. Os outros ritmos devem ser postos de lado pelos
argumentos expressos, e porque sdo métricos. Porém, deve-se utilizar o
péan, pois € o tnico dos ritmos referidos que nao é métrico, de tal forma que
passa perfeitamente despercebido. (ALEXANDRE JR., 2005, p. 260)

19 Cf. ainda Hor., Ep. 1, 1, 10; 2, 1,111. Agradego aqui a sugestdo dos professores Alexandre Hasegawa e
José Eduardo Lohner de considerar esta passagem de Horacio, tdo importante para aclarar nosso
entendimento da recepg@o dos sendrios no tempo de Augusto.
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Assim, nesta passagem, o problema que Aristételes considera nio é que o
iambo fosse comum na fala cotidiana, o problema € que, se presente num enunciado em
prosa, ele seria facilmente reconhecivel como um metro. Vale notar ainda que, no passo
que acabamos de ler, Aristételes trata do pé iambo de forma genérica, e ndo de um verso
iambico em especifico.

Cicero, ao discutir quais ritmos caberiam a prosa ritmica, em Or. 191-192,
relembra o entendimento de Aristételes e nos ajuda a perceber que para este o discurso
deveria ser “digno”, ou seja, nem “elevado” pelos détilos, nem “vulgarizado” pelos

1ambos:

LVII. [191] Sequitur ergo ut qui maxime cadant in orationem aptam numeri
uidendum sit. Sunt enim qui iambicum putent, quod sit orationis simillimus,
qua de causa fieri ut is potissimum propter similitudinem ueritatis adhibeatur
in fabulis, quod ille dactylicus numerus hexametrorum magniloquentiae sit
accommodatior. [...] [192] [...] Quod longe Aristoteli uidetur secus, qui
iudicat heroum numerum grandiorem quam desideret soluta oratio, iambum
autem nimis e uulgari esse sermone. Ita neque humilem et abiectam
orationem nec nimis altam et exaggeratam probat, plenam tamen eam uult
esse grauitatis, ut eos qui audient ad maiorem admirationem possit
traducere. (Cic. Or. 191-192)

LVIL [191] Segue-se, portanto, que € preciso verificar quais medidas se
aplicam melhor ao discurso bem estruturado. H4 aqueles que preferem o
iambo, porque € mais parecido com a prosa, dai sucede que ele, por causa de
sua verossimilhanga com a realidade, acontega principalmente no teatro. J4 o
ritmo détilo dos hexametros se acomoda mais ao estilo grandioso. [...] [192]
[...] E isso parece muito diferente de Aristételes, que julga o ritmo herdico
mais altivo do que necessita a prosa, e o iambo € excessivamente de Ambito
vulgar. Assim, ndo aprova o discurso humilde e baixo nem o exageradamente
alto e pomposo, mas o quer cheio de dignidade para que possa levar os
ouvintes a mais alta admiracdo. (JESUS, 2008, p. 144)

De fato, a inadequacdo apontada por Aristételes em relacdo aos iambos e
troqueus esté relacionada com o cardter marcado desses ritmos: metros que possuissem
ja alguma associacdo devido a seu uso deveriam ser evitados, ou utilizados com cuidado

pelo orador. Cicero ird dizer o mesmo, em Or. 189:

189 Sed quaeritur quo numero aut quibus potissimum sit utendum.
Incidere uero omnis in orationem etiam ex hoc intellegi potest, quod
uersus saepe in oratione per imprudentiam dicimus. Est id vehementer
uitiosum, sed non attendimus neque exaudimus nosmet ipsos; senarios
uero et Hipponacteos effugere uix possumus; magnam enim partem ex
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iambis nostra constat oratio. Sed tamen eos uersus facile agnoscit
auditor; sunt enim usitatissimi; (Or. 189)

[189] Mas, pergunta-se, qual ou quais ritmos devemos usar
preferencialmente. Na verdade, pode-se depreender dai que todos incidem
também no discurso e que muitas vezes dizemos versos na prosa por

z

imprudéncia. Isso € um grande defeito, mas ndo percebemos nem nos
ouvimos a nés mesmos. Os sendrios e os hiponateus mal podemos evitd-los,
ja que o nosso falar consiste, em grande parte, de iambos. Nao obstante, o
ouvinte percebe facilmente esses versos, pois sdo muito usados. (JESUS,
2008, p. 142)

Cicero, agora em Orat. 191, ainda ird dizer que outros pés, como até o ped e
mesmo o datilo, também ocorrem na prosa: “E o ped ou o verso heroico nao vos devem
perturbar: eles ocorrerdo por si mesmos ao discurso; eles proprios, repito, se oferecerao
e responderdo mesmo que ndo sejam chamados, [...].”"’

Importante € destacar que o iambo de que trata Aristételes nessas passagens
(de que Cicero se vale) é aquele iambo do proprio género teatral, tanto comico quanto
tragico.!”® Nesse sentido, lembremos também que, nos excertos referidos, Aristételes
ndo explicita nenhuma diferenca marcante entre iambos cOmicos e tragicos, embora
houvesse diferencas formais mais ou menos rfgidas.l99 Ao contrario, Cicero (em Orat.
184) critica o sendrio dos comicos, como vimos, € condena o uso dos iambos por sua
associacdo a fala. Com isso, parece colocar de fora os metros tragicos, o que chama a
atencdo, porque em Roma ndo havia, em ultima andlise, diferenca formal entre os
sendrios tragicos e comicos.’”” A mim parece que para Cicero a critica ao uso dos
sendrios advém mais em virtude do tom e conteddo associdveis a estes versos
(associados ao teatro comico) do que a estrutura ritmica em si.

Para demonstrar que a critica de Aristételes e, de certa forma,
posteriormente a de Cicero, em relacdo ao trimetro/sendrio idmbico se apoia mais

especialmente sobre outras questdes que ndo as propriamente ritmicas, vejamos esse

passo da Poética do filésofo grego, em que se trata de uso de vocabuldrio:

197 Neque vos paean aut herous ille conturbet: ipsi occurrent orationi; ipsi, inquam, se offerent et
respondebunt non vocati.

198 Cf. Poet. 115, VI 26, e Platdo Rep. I11 390 A. Ver ainda Cope (1877, p. 12).

199 Sobre as diferengas formais do trimetro na tragédia e na comédia grega, ver Soubiran (1988, p. 27-31).
200 Cf. Jocelyn (1969, p. 36) € Soubiran (1988, p. 33-38).
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iappeiov Aioydlov kol Edpuwidov, &v 8¢ pdvov Gvopo petabéviog, avti
kupiov glwBOTOg YADTTOV, TO HEV QaiveTal KOAOV TO & gutelés. (Ar., Poet.
1458b, 20)

Esquilo e Euripides escreveram o mesmo verso idmbico com a mudanca de
apenas uma palavra, uma palavra rara no lugar de uma tornada comum pelo
costume, assim um verso parece bonito; e o outro, trivial.

Segundo o passo citado, um mesmo verso, ou seja, uUm mesmo ritmo
iambico pode emular beleza ou trivialidade conforme o uso especifico de uma palavra.
O que torna, neste caso, o verso mais proximo da fala cotidiana é o emprego de uma
palavra tornada cotidiana pelo costume. Outros exemplos nesse sentido voltam a ocorrer
na obra de Aristételes.*"!

Junto com a passagem de Cicero (Or. 184), outra afirmacdo de Aristételes
na Poética se configura com uma das mais conhecidas e invocadas para associar o ritmo

1ambico a fala cotidiana:

AeKTIKOV TOV péTpov TO louPeidv €otv: onueiov 8¢ TovTOL, TTAEIoTA YOpP
topPeio Aéyopev &v i) SWAEKT® Tf| TPOG AAAAOVG, EEAETPa OE OAYAKLG Kol
gxPaivovreg fig Aektikiig appoviag (Ar., Poet. 1449a, 25-27)

pois o iambo € o metro mais apropriado a fala; prova disso: a maioria das
vezes dizemos iambos quando conversamos, e poucas vezes dizemos
hexametros, saindo da cadéncia da conversa. (GAZONI, 2006, p. 44)

Contudo, a associagcdo que Aristételes faz ndo parece atribuir juizo de valor
negativo ou depreciativo em relagdo aos iambos por causa disso. Paul Maas (1962) se
posiciona ceticamente em relacdo a uma interpretacdo que atribua um caréter intrinseco

a um verso e acredita que tal associacdo se tratasse antes de uma convengao artistica:

Novamente, quando se trata de escolher um metro para uma passagem
especifica faz pouca diferenca se um determinado ritmo é ou ndo proximo ao
ritmo da fala comum. Quando Aristételes chama o metro idmbico de pdhota
Aekticov (Poética 1449A24; Retdrica 1408B33), isso € porque ele € usado no
didlogo da comédia. (MAAS, 1962, p. 54)2%2

201 Isso tem suporte em algumas passagens de Aristételes, por exemplo, que categoriza o tom do trimetro
iAmbico quanto ao vocabuldrio empregado, € ndo quanto aos pés métricos (Arist. Rhet. 1404a 25, Poet.
1458b 20, Poet. 1459a 10-13).

202 “Again, when it comes to choosing a metre fora a particular passage it makes little difference whether
a particular rhythm is or not close to rthythm of ordinary speech. When Aristotle calls the iambic metre
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Gazoni (2006, p. 44), tradutor de Aristételes, recorda que a passagem
admite outras traducdes, em que muitas vezes emerge uma interpretacdo equivocada de
que o hexametro seria proferido em ocasides solenes. Uma dessas versdes seria,
segundo Gazoni (ibid.) a de Eudoro de Souza (SOUZA, 1998, p. 108): “demonstra-o o
fato de muitas vezes proferirmos jambos na conversagdo, e s6 raramente hexametros,
quando nos elevamos acima do tom comum”. Contraste-se com a tradu¢do de Gazoni:
“E poucas vezes dizemos hexametros, saindo da cadéncia da conversa”.

De fato, sabemos que muitas vezes as traducdes dos textos gregos e latinos
para lingua modernas contribuem para fixar ideias ou interpretacdes que podem ser
revistas. Aqui a traduc¢do de Gazoni evoca a ideia de que os hexdmetros na fala seriam
apenas pouco comuns, mas ndo afirma que necessariamente tornariam o discurso
elevado. Por conseguinte, a ideia contrdria também pode valer, i.e. a de que os iambos
nio “diminuem” o tom da fala, mas sim que sdo apenas comuns e esperados.’®> Halliwel
(1995, p. 35-36), em seu comentdrio, reforca essa ideia, ao argumentar que para
Aristoteles o estilo elevado do verso iambico da tragédia, por exemplo, seria criado com
o ornado do discurso, e ndo por uma fundamental distingio ritmica de pés ou versos.?**

Até aqui tentei demonstrar que, embora Aristételes e Cicero sejam claros
quanto a associacdo do verso idmbico a fala (em grego ou latim), dificilmente a
atribuicdo dessa relacdo poderia estar vinculada a alguma caracteristica propria do
ritmo. Antes disso, o emprego convencional desses versos no teatro e o trabalho dos
poetas quanto as escolhas vocabulares é que determinavam essa associa¢ao. Acrescenta-
se ainda o fato de que em seus relatos, especialmente os de cunho retérico, tanto
Aristételes quanto Cicero ainda afirmam o cardter fortemente marcado do ritmo poético
do verso iambico.

Outro autor antigo que trata da retérica, Quintiliano (c.35-c.100 d.C.),
expressard seu entendimento do que seria um trimetro/sendrio. No passo que veremos,
percebo, na verdade, uma tentativa de associacdo do sendrio idmbico ao modelo formal

do trimetro iambico grego.

paiota dextkov (Poetics 1449A24; Rhetoric 1408B33), this is because it is used in the dialogue of
comedy.”

203 Sobre a ideia de “historia natural” da poética que Aristoteles persegue, cf. o comentario de Halliwel
(1995, p. 78-84).

204 Cf. ainda a passagem da Arte Poética de Hordcio (vv. 46-72).
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Quintiliano (Inst. or. 9.4.76), apds criticar uma cldusula iambica de Cicero,
corrobora a ideia geral em relacdo a proximidade do sendrio a fala: Illi [senarii] minus
sunt notabiles, quia hoc genus sermoni proximum est (“Aqueles [0s sendrios] sao menos
perceptiveis, porque este tipo de verso é semelhante a fala”). Contudo, o préprio
Quintiliano chama a atencao para a possibilidade de ocorrer qualquer tipo de pé na fala

cotidiana:

LXXXVII. Miror autem in hac opinione doctissimos homines fuisse, ut alios
pedes ita eligerent aliosque damnarent quasi ullus esset quem non sit necesse
in oratione deprendi. Licet igitur paeana sequatur Ephorus, inventum a
Thrasymacho, probatum ab Aristotele, dactylumque ut temperatos brevibus
ac longis, fugiat * trochaeum, alterius tarditate nimia, alterius celeritate
damnata, herous, qui est idem dactylus, Aristoteli amplior, iambus humilior
videatur, trochaeum ut nimis currentem damnet eique cordacis nomen
imponat, eademque dicant Theodectes ac Theophrastus, similia post eos
Halicarnasseus Dionysius: LXXXVIII. inrumpent etiam ad invitos, nec
semper illis heroo aut paeane suo, quem quia versum raro facit maxime
laudant, uti licebit. LXXXIX. Vt sint tamen aliis alii crebriores non verba
facient, quae neque augeri nec minui nec sicuti modulatione produci aut
corripi possunt, sed transmutatio et conlocatio; (Inst. or. 9.4.76) 2%

87. Admira-me, contudo, que doutissimos homens tivessem esta opinido:
eleger entdo alguns pés e condenar outros, como se houvesse algum pé que
nio fosse inevitavelmente encontrado na prosa. Assim, Eforo pode ter
preferido o pea (criado por Trasimaco e aprovado por Aristoteles) e o datilo,
ja que combinam bem breves e longas, e ter evitado o espondeu e o troqueu,
um pela morosidade, o outro pela rapidez; Aristételes considera o heroico
(que é o mesmo que o ditilo) mais elevado, considera o iambo mais baixo,
condena o troqueu porque seria muito rapido e lhe da o nome de “cordax”; o
mesmo dizem Teodetes e Teofrasto; e depois deles, Dionisio de Halicarnasso
diz coisas semelhantes. 88. Mas estes pés se lancardo contra a vontade deles:
e eles nem sempre poderdo utilizar o heroico ou o seu ped, que tanto louvam,
porque raramente este compde um verso. 89. Certamente as palavras ndo
fazem que uns pés sejam mais comuns que outros: as palavras ndo podem ser
aumentadas nem diminuidas, nem, como na musica, alongadas ou abreviadas,
mas sim a transposi¢do e a colocacdo da palavras.

Nessa passagem, a visdo de Quintiliano vai contra a de Cicero e Aristételes
e afirma que todos os pés se encontram na prosa. A percep¢do nio € nova: o proprio
Cicero trata da questdo quando assegura que todos os pés se encontram na prosa, que

deve entdo ser moldada como se fosse uma cera mole (cf. Cic., de Or. 177).

205 Texto latino a partir da edi¢do de Russel (2002).
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H4 que se lembrar que, em outro livro de sua obra, ao tratar de poetas que
serviriam como modelo para o orador, Quintiliano reprime o comedidgrafo Teréncio por
ndo ter se mantido “entre trimetros” (intra versus trimetros, Inst. or. X, 1, 99-100).
Poderiamos, neste passo, nos perguntar se Quintiliano se referia ao uso de outros versos
comicos (cantados ou “liricos” e recitativos) ou fazia uma distingdo entre trimetros
(gregos) e sendrios (romanos)?

O préprio autor esclarece que se pode dizer “sendrio” ou “trimetro”
indistintamente: trimetrum et <senarium> promiscuo dicere licet (Inst. Or. 9, 4, 74).
D’Angelo (1982, p. 17) argumenta, valendo-se de ampla andlise, que Quintiliano (e
outros autores como Cicero, e os propagadores de suas ideias posteriormente) realmente
usavam os termos “sendrio” e “trimetro” de forma indistinta. Contudo, na passagem

seguinte, Quintiliano deixa entrever qual seria o seu conceito de sendrio/trimetro:

CVIII. Sed hic est illud inane quod dixi: paulum enim morae damus inter
ultimum atque proximum verbum, et "turpe" illud intervallo quodam
producimus: alioqui sit exsultantissimum et trimetri finis: “quis non turpe
duceret?” sicut illud “ore excipere liceret” si iungas lascivi carminis est, sed
interpunctis quibusdam et tribus quasi initiis fit plenum auctoritatis. (Inst. or.
9.4.108)

[108] Porém aqui ha aquele “vazio” de que falei: pois fazemos uma pequena
pausa entre a ultima palavra e a peniltima, e falamos esse furpe com um
certo alongamento; de outra forma, o ritmo seria muito ressaltado e seria
como o do trimetro: assim quis duceret non turpe? seria como ore excipere
liceret, se fosse colocado entre os poemas lascivos, mas, com alguns
intervalos e como se tivesse trés inicios, se torna cheio de dignidade.

Analisando entdo o problema exposto por Quintiliano, vejo que aquilo que
caracterizaria o trimetro como ‘“lascivo” para o retor seria a repeticdo do iambo na
quinta posi¢ao: “quis non tirpé diicérét?” (j4 que o alongamento proposto cria um
espondeu nessa posicao). Assim, um trimetro idmbico com um iambo na quinta posi¢ao,
neste caso, deveria ser evitado na prosa de um orador, que deveria preferir um
espondeu, em busca de tornar o ritmo da cldusula “digno”. A meu ver, isso demonstra
que ha certa distancia entre a consideragao do uso dos sendrios/trimetros em contexto
oratdrio e a propria prética dramadtica, visto que entre tragedidgrafos e comedidgrafos,

gregos € romanos, um iambo na quinta posi¢do ocorre muitas vezes (em Euripedes e
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Menandro, entre 40% e 50%; no drama republicano romano como um todo, entre 10 e
15%).206

Argumentando que a critica antiga pode ter sido injusta ou mal interpretada,
finalizo esta secdo com uma citacdo de Américo Ramalho (1955/1956), um dos poucos
estudos em portugués sobre o metro da poesia dramdtica, com uma clareza de

apresentacdo e fundamentacdo impar entre seus pares:

Mas a comédia € verso. E no caso da comédia grega, verso idmbico correcto
(1), segundo os cénones do trimetro grego — para so6 falar do Aektikdrtatov
TV PHETpOV —, embora ndo tdo rigoroso, nem tao limitado em matéria de
resolugdes, como o trimetro tragico (2).

Aplicadas ao verso do didlogo da comédia grega, como metro apenas, isto &,
sem referéncia ao vocabuldrio e ao conteddo, as censuras dos nonnulli
(Cicero) e dos guidam (Horacio), bem como as destes dois criticos romanos
que com eles concordam, sdo exageradas. Quanto ao sendrio dramadtico
latino, muito mais livre do que o grego, a censura que dele se fizer, como
metro, a respeito da comédia, terd que fazer-se também a propdsito da
tragédia arcaica, pois, ao contrdrio do que sucede entre os gregos, em Roma,
o trimetro dos dois géneros dramdticos nao apresenta (3) diferencas de ordem
ritmica. O exagero das criticas a poesia dos cémicos gregos, aliado a auséncia
de criticas ao metro dos tragicos latinos, reforcam-me na opinido de que para
Cicero e para Horécio estd mais em causa o fundo do que a forma, isto &,
mais o contetido poético do que o verso.

[...]

Mas Cicero nem a prépria poesia lirica da Hélade, nem aos versos dos
maiores dos liricos gregos (e o nome de Pindaro logo nos ocorre) parece
reconhecer distingdo da prosa, quando privados de acompanhamento musical.
Como estranhar que trate com tanto desprezo os pobres sendrios?
(RAMALHO, 1955/1956, p. 14)

3.4 VARIEDADE METRICA
3.4.1 A “variagdo ritmica” de Petersmann

Curioso € que um artigo como o de Petersmann, sobre a “Variagdo ritmica

95 209

do latim — demonstrada em selecionadas comédias de Plauto , tdo original e

importante, ndo conste da bibliografia dos mais recentes estudos que lidam com a critica

206 Segundo dados de Soubiran (1988, p. 30-33), também reproduzidos aqui no Apéndice 3.

209 PETERSMANN, H. Lateinische Varietitenrhythmik: aufgezeigt an ausgewahlten Komodien des
Plautus. Wien Studien, n. 113, p. 153-65, 2000. Aqui gostaria de registrar um agradecimento a Johannes
Kretschmer pela inestimavel ajuda na leitura do artigo do estudioso alemao.
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da métrica plautina (nem mesmo dos trabalhos de Moore)*!? e ndo tenha recebido, até
onde pude verificar, uma resenha em algum periédico de ampla circulagdo.?!! Nio é
meu objetivo fazé-lo tampouco aqui, mas, uma vez que minha andlise de versos
plautinos em Persa e Estico vai tratar de variedade nos sendrios iambicos, serd
importante observar mais de perto o que ele entende por variedade métrica, e os efeitos
que ele infere nos cantica em diversas passagens de Estico.

No caso dos senarios iAmbicos, Pertersmann associa seu uso a momentos de
baixo teor emocional. De fato, o estudioso trata sempre de blocos de versos de mesmo
tipo (septendrios e octondrios trocaicos e iambicos, € docmios) para argumentar em
favor da adequagdo ou variacdo do que ele chama de “registros métricos”. Porém,
mesmo que a argumentacdo de Petersmann ndo trate diretamente do assunto desta tese,
€ fundamental para ela a ideia basica de que variedade métrica possuia sentido. Pretendo
partir dessa ideia e, além de uma andlise mais macro-estrutural como a proposta por
Petersmann, analisar essa variacdo de registro e tom num nivel micro-estrutural, ou seja,
observando versos individuais e passagens menores.Mas observemos, brevemente, em
que consiste a variedade defendida por Petersmann e alguns de seus pressupostos.

No referido artigo, Petersmann cunha o termo ‘“variagdo ritmica”
(“Varietitenrhythmik™), ou “variacdo métrica” (“Varietidtenmetrik), em referéncia ao
conhecido conceito de “variacdo linguistica” (“Varietitenlinguistik”).?!> A explicacio
do conceito se da por associacdo: assim, da mesma forma como um sistema linguistico
(em termos de sons, formas, estrutura, 1éxico e estilo) apresenta-se como uma “langue”
cuja realizacdo como “parole” demonstra inimeras possibilidades de variagdes (ou
variedades), um dado sistema ritmico do discurso comportaria também um conjunto de
variacOes significativas. Essas variagcdes seriam, ainda, muito sensiveis em uma lingua

como o latim, que baseia seu sistema ritmico na alternincia de silabas breves e longas,

210 Cf. Moore (2001a, 2001b, 2004a, 2004b, 2007, 2008, 2010, 2012).

21O artigo é mencionado por Cardoso (2006, p. 67, n. 18), mas o trabalho ndo aparece listado em
nenhuma bibliografia especializada, ja que a tltima, de Cupaiuolo, data de 1995.

212 “Variagdo linguistica” ou “variedade linguistica” sdo termos, muitas vezes, usados indistintamente em
varios campos da Linguistica. Como “variagdo” é o termo mais usual nos estudos da Sociolinguistica, cf.
p. ex. Labov (2007) e Wardhaugh (2010), e também ¢ utilizado em Fiorin (2002), optei por “variagdo”,
embora a tradugdo mais direta do alemao apontaria para “variedade(s)”. Preferi ainda “variagdo”, porque
“variedade ritmica” no meu trabalho se refere mais diretamente a variedade métrica interna do verso, ou
seja, as multiplas possibilidades de arranjamento métrico de um unico tipo de verso. Alguns diciondrios
de linguistica preferem “variedade”, evitando uma confusdo com a especializa¢do do termo “variacdo” na
Linguistica Gerativa, cf. Crystal (2008, p. 509).
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ou seja, na nocdo de quantidade sildbica, e em uma sociedade de -cardter
fundamentalmente oral, em que a escrita desempenha um papel secundério.

Ap6s lembrar que € objetivo da Sociolinguistica descrever e analisar as
variagdes linguisticas, o estudioso elenca trés tipos basicos de variac¢do e cita Eugenio
Coseriu?!® para lembrar que essas variacdes também podem ser observadas em linguas
histdricas: seriam a variacgao diatdpica (baseada em fend6menos geograficos), diastratica
(relacionada a diferencas socioculturais dentro de uma comunidade linguistica) e
diafdsica (em funcdo de variagOes situacionais). E adiciona mais uma: o aspecto
“diaético” (termo também introduzido por ele, p. 154), que relacionaria a linguagem e o
comportamento moral de uma pessoa.?!*

Nado entrarei no mérito dessa associacdo entre €tica € personagem, ou
mesmo, uma vez que o objeto de estudo desta tese se concentra no periodo arcaico, na
premissa quanto a uma histéria das divisdes entre linguagem culta (“Hochsprache™) e o
contrario disso (“Substandart™).?!> Para mim, é importante o pressuposto de Petersmann
de que existe, para o publico da época de Plauto, uma “enunciacdo adequada” varidvel,
e que isso ndo diz respeito apenas a correta aplicagdo das regras gramaticais; mas, numa
cultura “auditiva”, como a da Antiguidade cléssica, tal modo de enunciagdo também
concerne a um uso correto dos ritmos, especialmente num sistema que era estritamente
quantitativo®!: na poesia, no que diz respeito aos metros; na prosa, as cldusulas.

Petersmann ndo deixa claro qual seu entendimento sobre o sistema ritmico
do latim da época republicana em cada um dos registros que sua dicotomia aponta:
“Hochsprache” e “Substandard” Esse problema se agrava um pouco quando Petersmann
diz que Plauto foi um mestre da variacdo ritmica (no sentido do uso artistico dos metros

na “correcdo” entre forma e contetido), tendo nao apenas seguido seus modelos gregos,

213 COSERIU, Eugenio. Teoria da linguagem e linguistica geral: cinco estudos. Rio de Janeiro: Presenca,
Sdo Paulo: EDUSP, 1979. [Traducdo de Einfiihrung in die Allgemeine Sprachwissenschaft, Tiibingen,
1992, 280.]

214 Para apoiar sua ideia, Petersmann cita Arist6teles Rhet. 1408 10 et seq.., Teofrasto frag. 64 (Wimmer)
e Téon de Alexandria (1. 236). Em referéncia a uma época muito posterior, cita-se Theodoros Prodromos
(c. 1100 —c. 1165/70), na satira “Amigo de Platdo”.

215 Essa posi¢do de Petersmann o aproxima muito de Pulgram (1975), embora a nota 6, em que trata disso,
seja muito laconica e ndo nos permita afirmar categoricamente sua filiagdo ao pensamento de Pulgram.

216 Sobre isso, cf. secdo 2.2.1 deste estudo.
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mas também ampliado de forma original o uso das constru¢des métricas quanto a seus
efeitos comicos (“komische Effekte’), de acordo com o gosto do publico romano.?!’

Se houvesse uma diferenca ritmico-acentual tdo grande em natureza entre o
discurso padrao e o “sub-padrao”, como o dominio de Plauto dos numeri quantitativos
romanos poderia ser tdo bem apreciado pelo ouvido do pouco acostumado com um
acento intensivo ou menos sensivel a variacdes de quantidade? Além disso, se Plauto
fez tanto sucesso e tanto foi mestre, e se a variagdo ritmica, que ainda sera explicada por
Petersmann € tdo importante, isso sO pode ter acontecido para uma plateia apta a
distinguir ndo s6 as piadas e os jogos de palavras, mas também a variacdo ritmica dos
VErsos.

No entanto isso s6 faz sentido se, entre os vdrios “registros”, a quantidade
sildbica tenha mantido seu mesmo aspecto constitutivo e contrastivo. Penso que os usos
podem variar num eixo, digamos, paradigmatico nesse sistema, como seria o caso do
abreviamento idmbico em alguns casos ou a queda de alguns fonemas finais diante de
consoante, mas nao num eixo sintagmatico.

Além disso, Petersmann assume que Plauto € capaz de dominar de forma tao
original a dic¢do métrica da palliata, porque nao s6 aprendeu os modelos gregos, mas
também incorporou ritmos da Atellana, e da tragédia helénica, bem como das hilarodia.
Ele ainda assume que os ritmos e metros, embora menos tradicionais em Plauto do que
em seus antecessores € sucessores, contribuem fundamentalmente com a caracterizagao
dos personagens (donde a referéncia ao registro ‘“diaético”). E, divergindo de
Wilamowitz (1958) e Pasquali (1951), Petersmann assume que a expressao linguistica
em Plauto reflete origem, idade, classe social e a situacdo de um ator no palco,
utilizando a métrica em primeiro lugar para caracterizar a acdo (p. 156). Para tanto,
parece importante que se considere que, nas comédias, como ele ressalta, como as
modernas operetas, lingua e estilo, e musica e ritmo sdo uma unidade.

De todo modo, mesmo que ndo concordemos com todos os detalhes das

premissas de Petersmann acima referidas, € interessante observar como ele procura

217 “Plautus hat sich jedoch nicht nur an seine griechischen Vorlagen angelehnt, sondern er hat den
Gebrauch der einzelnen rhythmischen und metrischen Gebilde in Hinsicht auf komische Effekte
sicherlich noch originell erweitert und auf den Geschmack des romischen Publikums hin ausgerichtet”
(“Plauto, no entanto, ndo so6 se inspirou em seus modelos gregos, mas também ampliou o uso das
construcdes ritmicas e métricas em termos de efeitos cdmicos, orientado na dire¢do do gosto do publico
romano”).



93

demonstrar que ritmos e metros, bem como a musica que acompanhava o texto, serviam
para acentuar a a¢cdo no palco e evocar atmosferas (“Stimmungen”), com efeitos de
sentido e de humor (como no caso das drias das matronae de Estico e de Anfitrido)*'3.
Pretendo partir da ideia de que o publico perceberia as diferengas de ritmo
associadas a um significado, e, além de uma andlise mais macro-estrutural como a
proposta por Petersmann, analisar essa variacdo de registro e tom num nivel micro-

estrutural, ou seja, observando versos individuais e passagens menores, agora

direcionadas aos senarii iambici.

3.4.2 O valor dos iambi para Morgan

Morgan, em Musa Pedestris (2010), resgata o argumento de que muitos dos
sistemas métricos usados pelos poetas romanos, de Livio Andronico a Marcial, valiam-
se de um grande poder expressivo (“expressive power”).?!® Como o préprio Morgan
afirma, ele aspira empreender uma “abordagem de base métrica para a elucidar a poesia
romana” (2010, p. 34). Ainda com o objetivo de ser “uma tentativa de inflamar o
interesse por um aspecto crucial negligenciado” (p. 23), lembra que muitas vezes
dedica-se trivial aten¢do ao metro, ou ndo se considera crucial o “jogo métrico” na
poesia romana (p. 345).

Em alguma medida, Morgan parte de Paul Fussell (Poetic Meter and Poetic
Form, 1979), que, entre outros principios, estuda a capacidade do metro de ter
significado “por associa¢do ou convencdo”. Embora Morgan ndo confirme a ideia de
ethos de Fussell, ainda assim sua abordagem estd baseada num “significado” métrico
que €, de alguma forma, fixado por alguma teorizacdo métrica (de Aristételes em
diante) e explorado entdo pelos poetas. No trecho seguinte, ele comenta a ideia sobre

ethos, adotada por Paul Mass (1962, p. 55):

Se o ethos métrico é, em sua grande maioria, um produto da tradi¢@o literdria,
eu acrescentaria a Maas que ele deve muito também aos comentarios sobre
essa tradicdo, a teorizacdo (ndo importa o qudo equivocada) da pratica

218 Cf. ainda Cardoso (2001).
219 Cf. Thomas (2012).
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literdria como a realizada por Aristételes em suas observagdes sobre a correta
aplicagio do hexdmetro ou do trimetro idmbico. (MORGAN, 2010, p. 9)?2°

A teorizacdo métrica de que se vale Morgan parte fundamentalmente de
autores da Antiguidade, como Céssio Basso (séc. I d.C.), Hefestidao (séc. II d.C.),
Terenciano Mauro (séc. III d.C.) e Mario Vitorino (séc. IV a.C.).

Destaca-se o fato de que Morgan ndo analisa os versos iambo-trocaicos da
versificacdo dramdtica em seu livro, mas se detém sobre outros versos, a saber: o
hendecassilabo, os versos idmbicos de Catulo em diante, a estrofe safica e o hexametro.
Uma de suas justificativas para tal escolha é a de que “a pratica idmbica do drama
republicano fornece um contexto essencial diferente do qual os desenvolvimentos
métricos a serem discutidos adiante podem ser entendidos”.??!

Agora contextualizada no ambito de sua argumentagdo, cito novamente a

adverténcia de Morgan (2010, p. 116), no sentido de que os versos iambicos de Catulo e
Horécio, por exemplo, “aspiram ser ao mesmo tempo revolucionarios e auténticos, [...] e
o bode expiatério € drama republicano, cujo estilo métrico pode ser deplorado e
rejeitado (muito injustamente, como acontece), a0 mesmo tempo como ndo refinado e
provinciano”??2,
De fato, o estudioso argumenta que qualquer ethos ou significado que algum
metro traga consigo é antes fruto de uma associacido de sentido do que propriamente
uma caracteristica intrinseca. O estudioso aplica esse conceito nas suas andlises ao
longo da obra, observando a associacdo de sentido entre metro e conteido nos textos
respectivos. Apesar das diferencas nas premissas, de certa forma, assim como
Petersmann (2000), Morgan (2010) trata de blocos de texto, analisando metro e
conteddo como um todo.

Neste trabalho, que se concentrard em sendrios iambicos de Plauto (e

apenas em duas pecas) também pretendo propor que significados métricos possam ser

220 “If metrical ethos is overwhelmingly a product of the literary tradition, I would add to Maas that it
owes a lot also to commentary on that tradition, the theorization (no matter how misguided) of literary
practice such as that undertaken by Aristotle in his remarks on the proper application of the hexameter or
iambic trimeter”.

221 “the jambic practice of Republican drama provides the essential background against which the metrical
developments discussed in what follows can be understood”.

222 “Roman iambics of the first century BC aspire to be both revolutionary and authentic, [...], and the
scapegoat is Republican drama, whose metrical style can be deplored and rejected (quite unfairly, as it
happens) both as unrefined and as parochially Roman.”
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articulados em nivel de contetido dentro um mesmo metro, tanto por associacdo quanto

por contraste.

3.4.3 Gratwick e Lightley

Gratwick e Lightley (1982) analisaram a relagdo entre ritmo (que entendem
como resultante da distribui¢do de silabas longas e breves em um verso) e significado
dramético em sequéncias de septendrios trocaicos. O ponto principal da argumentagdo
dos estudiosos € que versos ( e conjunto de versos) com alto nimero de silabas breves
(em particular, silabas breves “resolvidas”), podem gerar, por contraste, efeitos
draméticos. Tais efeitos podem interferir na interpretagdo dos versos, € no conteudo da
cena, sendo, poranto, meios de expressao significativos (“expressive medium", p. 133).

Como ponto de partida, os estudiosos asseveram, fazendo critica as edi¢des
de MacCarry e Willcock (Casina, 1976) e Martin (Adelphoe, 1976):

Os versos iambico-trocaicos ndo deveriam ser vistos meramente como um
equivalente, por convencdo, a prosa, como um aspecto secunddrio da técnica

do dramaturgo que pode ser menosprezada quanto a suas nuances e tons. [...]
Mas continua a ser uma caracteristica um pouco decepcionante de ambas as

N

edicdes o fato de que aderem a tradicional, mas bastante falsa, convencao
adotada por comentadores de Plauto e Teréncio, ao assumir que a textura do
verso iambo-trocaico pode ndo ter qualquer influéncia sobre o significado
dramdtico, e nio precisa ser discutida.?* (1982, p. 1254, grifos nossos)

Assim, analisando entdo um numero selecionado de septenérios trocaicos de
Plauto (num total de aproximadamente 9% do total), basicamente Gratwick e Lightley
arguem que uma grande variacdo entre o nimero de silabas longas e breves nas cenas e
entre elas estd relacionada com ritmo e tom dramético das cenas.

Sem duvida, a abordagem desses estudiosos € a que mais influenciou a o
procedimento a ser adotado nesta pesquisa. Pretendi direcionar a metodologia de
Gratwick e Lighley ao me concentrar especialmente nos sendrios idmbicos de pecas
individuais. Com isso, no Capitulo 5 busco demonstrar que a variedade métrica interna

de um verso, mesmo sem acompanhamento musical, pode conter chaves de

223 “The iambo-trochaic verse-forms should not be regarded merely as a conventional analogue for prose,
a supervenient aspect of the dramatist's technique which may be disregarded as far as nuance and tone are
concerned. [...] But it remains a somewhat disappointing feature of both editions that they adhere to the
quite false traditional convention of commentators on Plautus and Terence, that the texture of iambo-
trochaic verse can have no bearing on dramatic meaning, and need not be discussed.”
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interpretacdo de efeitos. Antes disso, no entanto, tratarei da histéria da transmissdo do

texto e dos versos plautinos, assunto do préximo capitulo.
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4 MANUSCRITOS, TRANSMISSAO E TEXTO

Dado que a interpretacdo da métrica plautina esbarra fundamentalmente nas
escolhas textuais possiveis a partir da tradi¢do manuscrita, discutir o estabelecimento de
seu texto se torna necessario. Aqui apresentarei, em linhas gerais, aspectos relevantes do
estado da arte da filologia plautina e, em seguida, exporei os critérios textuais que serao
adotados neste estudo, tanto para a apresentagdo do texto quanto para a apreciacdo da

articulagcao métrica dos versos.

4.1 PLAUTO E TEXTO

Se, por um lado, perdemos o acompanhamento musical das comédias
Plauto, talvez de uma forma irrepardvel, por outro lado, ainda hoje, quase 2200 anos
depois da morte do autor, temos acesso a grande parte do texto plautino (ou, pelo
menos, do que acreditamos ser plautino).??* De toda forma, o niimero é impressionante:
mais de 21.000 versos chegaram até nés de forma consistente.??

Assim, para que possam ser analisadas metricamente passagens do texto
plautino, € preciso antes tratar da questdo da transmissdo e do estabalecimento desse
texto, j4 que métrica é um assunto muito sensivel neste contexto.?*® Neste capitulo,

apresento também as convencoes textuais que serdo empregadas, bem como as formas e

parametros de andlise do metro idmbico a serem adotadas.

4.2 TRANSMISSAO DOS TEXTOS

A compreensdao dos estdgios de elaboragdo, circulacdo e transmissdao do
texto de Plauto é importante, porém a falta de documentacdo propria sobre esses

processos e o fato de o texto em questdo ter sido destinado primeiramente a encenagdes

224 A discussdo sobre o que € plautino ou interpolac¢do nos textos de Plauto, & qual me referi brevemente
na seguir (se¢do 4.4) ocupou centralmente os estudos dedicados ao autor nos sécs. XVIII e XIX, cf. por
exemplo, Fortson (2008, p. 10-13).

225 BEsse ntimero variou durante a Histéria. Conforme abaixo apontaremos, o mss. D (9-20) sé foi
descoberto em 1426, cf. Dunlop (1823, p. 540) e Melo (2011, p. civ).

226 Para uma ampla bibliografia sobre prosédia e métrica em Plauto, cf. Fogazza (1976, p. 88 et seq.).
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teatrais dificultam tragar uma linha temporal clara e sem divergéncias. Vejamos alguns
dos aspectos que interferem na transmissdo do texto plautino.

Um primeiro aspecto a ser levantado sdo as proprias datas das encenagdes
das comédias plautinas, dados que sdo muito dificeis de serem estabelecidos com
correc¢ao. 228 Contudo, sabemos com alguma certeza, de acordo com as unicas
didascaliae de pecas de Plauto restantes, que, em 200 a.C., Estico (Stichus) foi
encenada pela primeira vez, e, mais tarde, em 191 a.C., Pséudolo (Pseudolus). A
propria data de morte do autor € controversa, mas talvez, como dissemos, tenha ocorrido
entre 184-183 a.C.??® Costuma-se pensar que, por essa época, durante o periodo de
atuacdo de Plauto (estimado entre 210 e 184 a.C.) e mesmo um pouco depois de sua
morte, o texto de suas pegas seria mais proximo ao de um “script” de teatro como
conhecemos hoje do que ao de um “livro”, ou seja seria um roteiro que circulava pelas
maos das companhias de teatro e dos edis organizadores dos jogos, e, de certa maneira,
esteve sujeito a alteragdes.”*® E fato que o reconhecimento de direitos autorais e de
propriedade intelectual na Antiguidade ndo funcionava como hoje, contudo é muito
possivel que houvesse sim algum tipo de prote¢do autoral aos textos teatrais da
época®®!, e pode-se afirmar com algum nivel de certeza que os textos das pegas
circulavam em versdes mais ou menos finalizadas, mesmo antes das encenacdes. Nao
sd0 muito convincentes e, portanto, sdo dificeis de serem aceitos com facilidade os
argumentos de Marshall (2006, p. 261-279) em favor da ideia contraria de que apenas
houvesse algo como um “sketch” simplificado escrito, a partir do qual atores
improvisavam virtuosamente.>3?

Seguramente, o texto que passava a circular depois da encenacdo sofria
alteracdes (cortes, interpolacdes etc.), como pode ser visto, por exemplo, a partir de
evidéncias do proprio corpus legado, como € o caso do duplo final de Poenulus e do
prélogo de Casina (5-20),%* porém ndo parece que seja o caso de descartar mais da

metade dos versos transmitidos como ndo-plautinos assim como propds Zwierlein

228 Sobre tentativas de datag@o, cf. por exemplo, Sedgwick (1930) e Buck (1940).

229 Sobre a vida de Plauto, cf. e.g. Questa (1988, p. 5-13), e também Paratore (1961, p. 11-15).

230 Cf. Christenson (2000, p. 75) e Gratwick (1999, p. 34).

21 Cf. De La Durantaye (2007, p. 36 et seq.).

232 Qutra evidéncia de que havia um texto anterior a pega estd no prologo de Eunuchus de Teréncio. Sobre
um tratamento amplo do tema, cf. Fedeli, Cavalo e Giardina (1990).

233 Ver ainda Duckworth (1952, p. 49-55) e, sobre Cdsina, cf. Rocha (2010, p. 93).
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(1990).2%* Claro que hoje é muito dificil tentar estabelecer o que é ou ndo plautino no
texto de Plauto, contudo Questa e Raffaelli (1990, p. 159) afirmam que existiria sim
uma edicdo (nd3o no sentido moderno, mas antes um exemplar Unico que pretendia
conservar o texto, chamado pelos antigos gramdticos de ékdosis)**> das obras de Plauto
anterior ainda a Varrdo (11627 a.C.), a qual inclusive teria sido usada pelo erudito no
estabelecimento da autenticidade de algumas delas mais tarde.

Um outro aspecto importante para a transmissao dos textos é a questdo da
recepcao que tiveram a sua época. Plauto teria feito tanto sucesso que diversos outros
textos comecaram a circular sob uma suposta autoria plautina. Gélio indica que havia
mais de 130 pecas atribuidas a Plauto no inicio do séc. [ a.C. (NA 3.1). Plauto gozava de
certo prestigio nessa época: podemos citar o canone de Volcdcio Sedigito (por volta de
100 a.C.), que elegera Plauto como o segundo maior comedidgrafo de Roma (NA
15.24), ou Varrao, que elogiava Plauto, antes de tudo por sua linguagem (apud Nonio,
p. 354) e que teria citado Elio Estildo para profetizar que, se as Musas falassem, com
certeza, usariam a linguagem de Plauto (Quint. Inst. or. X.1.99). E exatamente Varrio
(inicio do séc. I a.C.) que, depois analisar diversas pecas atribuidas a Plauto por meio de
um critério que levava em contao estilo e a graca ( filum atque facetia), estabelece vinte
e uma pec¢as como sendo genuinamente plautinas (segundo Gélio, NA 3.3), pecas estas
que ficaram conhecidas entdo como as fabulae Varronianae. Contudo, a correlagdao
entre o candne varroniano € uma possivel edi¢cdo do texto plautina a partir dai, naquele
momento, permanece obscura.?*®

Em algum momento posterior, a critica ficou desfavoravel a Plauto. Hor4cio
(65-8 a.C.), em vdérios passagens de sua obra, expressa seu pouco apreco pelo
comediégrafo (Ep. 2.1, 175 et seq.; Ars 50 et seq. e 263 et seq.).”” E pouco sabemos
sobre as condi¢des de circulacao do texto de Plauto durante essa época.

Entdo, apenas no II séc. d.C., houve um esforco na direcdo de coletar os

textos plautinos, a partir de fontes que voltavam até o tempo de Varrdo, numa espécie

de “edi¢dao”, considerada hoje como o arquétipo (w), a partir da qual o texto foi

234 Criticos as ideias de Zwierlein, cf. Gratwick (1993a) e Jocelyn (1996).

235 Cf. Questa e Raffaelli (1990, p. 159) e Pasquali (1952, p. 216).

2% Sabemos que sobraram vinte e uma pegas mais ou menos completas nos manuscritos que chegaram até
nds, mas nada garante que sejam as mesmas vinte € uma elencadas por Varrdo. Muito embora também
ndo haja argumentos em contrario.

237 Ver comentdrio de Cicero sobre critica de poetas contemporaneos a Enio (cf. Tuscull. 3.44 et seq. e
FANTHAM, 1975, p.145).
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transmitido, cOpia a cdpia, até os dltimos manuscritos do séc. XV (embora alguns
editores modernos acreditem que o arquétipo (® ou Q) seja datado apenas do séc. IV, cf.
QUESTA e RAFFAELLLI, 1990, p. 208-211).

A transmissdo do texto plautino pode, a partir dai, ser representada da

seguinte forma, tomando como base o stemma codicum de Tarrant (1983, p. 306):2%

(P4
A / \
T (P)
B
(9-20)
gia®2, (P%)  + (PP)
// n AN
B’ / / \
(1-8) D D C
(1-3 %)
7 *
A%
E / Itali SFWGMZ)
(X)
(Gallica rec.) J K ///
(0] Ttali
VZ

Os dois ramos considerados mais importantes na transmissdo do texto
plautino sio o Ambrosiano, A, e o Palatino, (P).?*

A: O palimpsesto Ambrosiano é um pergaminho, escrito em capitais do
século 1V ou V, composto de 251 folhas de 19 linhas cada. Trata-se, pois, do mais
antigo testemunho que temos. No século VIII, muito cadernos foram arrancadas,
riscados e recobertos com um fragmento do Antigo Testamento (Reis 1, 13 — 4, 28). Em
1815, o cardeal Angelo Mai os descobre. Paledgrafos tentam recuperar o texto, mas o

uso indevido de agentes quimicos na recuperacdo do texto encoberto acaba por

238 Forston (2008, p. 13) apresenta uma versdo simplificada deste estema. A inclusdo de (Gallica res.) K e
(SFWGMZ) € minha, a partir de Melo (2011, p. civ-cxii). Melo ainda considera que J pode ser, na
verdade, originado de O.

239 Sobre a transmissdo dos textos de Plauto detalhadamente, além de Tarrant (1983, p. 306), cf. Lindsay
(1904, p. iii-vii) e Ernout (1932, v et seq.). E ainda Lindsay (1898).
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deteriorar o palimpsesto. Entdo, diversos estudiosos se dedicam a decifrar o palimpsesto
avariado. Um dos mais conhecidos é Wilhelm Studemund, que, a custa da viso,?*
prepara uma edi¢do com sua leitura de A. Publicada em 1889, postumamente, por O.
Seyffert, com o titulo [Fabularum reliquiae Ambrosianae] Codicis rescripti Ambrosiani
apographum, apresenta o texto do palimpsesto muito incompleto e sem pretensdes de se
tornar definitiva. 2! No palimpsesto se perderam totalmente Amphitruo, Asinaria,
Aulularia, Curculio e quase tudo de Captiui e Vidularia. As pe¢as menos maltratadas
sdo Miles, Persa, Poenulus, Pseudolus, Stichus, Trinummus; e depois Casina, Mercator,
Mostellaria, Truculentus. Embora apresente erros e negligéncias (do copista), o
manuscrito conserva a colometria antiga, dispondo versos longos em uma tnica linha
(ev exBéoel) e dois ou mais versos curtos preeenchendo uma mesma linha (ev g160¢c¢t),
seguindo o método alexandrino de disposicao.

(P): A familia Palatina € assim nomeada porque seus principais
representantes se encontraram em algum momento na biblioteca do principe-eleitor do
Palatinado em Heidelberg. Todos os manuscritos dessa familia com importancias
variadas remontariam a um mesmo arquétipo do séc. VIII, em minusculas carolingias,
de 33 linhas por pagina, como supdem diversos editores. Na verdade, (P) se refere ao
ancestral comum dos manuscritos palatinos, reconstituido por hipdtese: um descendente
carolingio de um antigo cédice (P*) em capitais provavelmente andlogo ao Ambrosiano.
A divisdo em 1-8 (Amph.-Epid.) e 9-20 (Bacch.-Truc.) foi provavelmente criada com a
divisdo de P (para facilitar e agilizar as copias). Uma copia de P contendo 9-20 € a fonte
comum de CD. J4 B (1-8) e D (1-3V2) derivam de uma cépia comum de P. Dai PP e
P® como provavelmente os manuscritos que se dividiram de P. Contudo, B (9-20)
deriva direto de (P). Além disso, (P) pode ser a fonte de B3, com importantes corre¢oes
nas 7 primeiras pecas.

De forma sindtica, os manuscritos mais importantes dessa tradi¢io podem
ser assim elencados (grifo aqueles em que as pecas que compde o corpus de nosso

estudo se encontram):

240 Fortson (2008, p. 11 n. 27) se mostra cético em relago a esta ideia e alega que a perda da visdo dessa
forma nao seria explicavel fisiologicamente.

241 Lindsay (1904-1905), além do Palimpsesto, se valeu também da leitura de Studemund. Goetz-Schoel
propdem ainda outra leitura de A.
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B codex vetus

Camerarius

= nomeado assim porque pertencia ao editor Joachim Kammermeister
(Camerarius, em latim, 1500-1574)

» hoje no Vaticano, sob o n.° Pal. lat. 1615

= composto por 213 folhas de 52 linhas por pagina

= escrito em mindsculas germanicas, possivelmente do séc. X

= contém as 20 pecas mais o titulo de Vidularia e a pega Querolus, e
também uma lista de contetdos

= ¢ 0 mais completo restante € muito confidvel

= as 8 primeiras pecas estao em muito boas condicoes; as 12 dltimas,

incluindo Persa e Estico sao bastante irregulares

C | codex » nomeado assim porque foi dividido (encurtado)
decurtatus = originalmente deveria conter todas as comédias, divididas em 10 tomos
(supde-se isso porque o 1° caderno traz o n.° XVII, o 2° n.® XVIII etc.
= ainda na biblioteca palatina de Heidelberg, sob o n.° Pal. lat. 1613
= escrito em mindsculas germanicas, possivelmente do séc. XI, com 26
linhas por pdgina
» contém 12 pecas (9-20), portanto Persa e Estico estdo incluidas
D | codex * nomeado assim por ter pertencido a Giordano Orsini
Ursinianus

* hoje no Vaticano, sob o n.° Vat. lat. 3870

= composto por 309 folhas de 26 linhas por pagina

= escrito em mindsculas germanicas, possivelmente do séc. X

» assim como C, traz as 12 ultimas pecas, incluindo Persa e Estico, e
ainda com adicao de Amph., Asin., Aul., Capt. 1-503

* muito parecido com B nas primeiras 4 pecas, mas as 12 dltimas se
aproximam mais de C

= junto com C, € muito importante, porque ambos se completam, se
controlam e se corrigem, de maneira a permitir um reconstitui¢do do

arquétipo comum

Os cédices E, V, J, O sdo descendentes de P® e, portanto, sdo testemunhas,

lacunares, apenas das 9 primeiras pegas.
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Os manuscritos denominados [Itali (SFWGMZ) sdao normalmente menos
importantes em valor testemunhal, porque derivam todos de D ou de uma espécie de
edicdo de D que circulou desde a descoberta de D em 1429, designada (g). Do
manuscritos da Itala recensio se destacam o codex Lipsiensis (F).>*?

Além dos ramos Ambrosiano e Palatino, hoje se conhece a existéncia de um
manuscrito a parte, o chamado codex (ou schedae) Turnebi ou Fragmenta Senonensa
(T). Trata-se de um manuscrito fragmentério do séc. IX ou X, hoje perdido:

(T) Proveniente de um abade de Sainte Colombe a Sens, foi utilizado por
Adrien Turnebe no séc. XVI, que publicou algumas licdes em Adversaria critica.
Lambinus teria feito uma collatio desse manuscrito e outros eruditos o teriam usado.
Perdido antes da morte de Turnebe, sua importancia sé ressurge em 1897 quando
Lindsay encontra nas margens de um exemplar de uma edi¢do de Plauto de 1540 uma
collatio desse manuscrito feita por Francois Duaren — essa collatio inclui Persa e
Poenulus, e Rudens (até 790), Pseudolus (depois de 730) e Bacchides (35-80, 57-650,
810-900). Esse manuscrito perdido estaria mais préximo do arquétipo dos manuscritos
palatinos do BCD e pode ter sido copiado diretamente do manuscrito em capitais ao
qual remontam, sem ter passado por intermedidrios carolingios.>*?

Por fim, a publicacdo da editio princeps do texto de Plauto, de Giorgius
Merula, *** se d4 em 1472, em Veneza. Conhecida pela letra (Z), é baseada
fundamentalmente no recém descoberto manuscrito Ursinianus (D) e seu testemunho

hoje é de valor reduzido.?*’

4.3 EMENDAS AO TEXTO DE PLAUTO

A partir da publicacdo da editio de Merula, inicia-se uma nova fase, a das

emendas ao texto de Plauto, na tentativa de editar magna cum cura o mais confidvel

242 Sobre um detalhamento dos manuscritos da tradicdo palatina existentes na Biblioteca Vaticana, cf.
Tontini (1998).

243 Cf. Lindsay (1897). Hoje se revé a importincia que Lindsay dispensou a T.

244 Refiro-me aos editores de Plauto até Bothe (1809-11) pelo seus nomes latinizados, especialmente para
facilitar a consulta a bibliografia e obras de outros autores. As edi¢des aqui citadas foram devidamente
consultadas. Para um completa lista das edi¢des entre os sécs. XV e XVII no formato de referéncias
bibliograficas, cf. Questa (1995, p. 13-49); neste trabalho, farei referéncia ao final apenas a edig¢des do
séx. XIX em diante.

245 Sobre a histéria da descoberta do manuscrito D, que possibilitou a publicagdo de uma primeira edigdo
completa, cf. Dunlop, 1823, p. 540.
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texto de Plauto, agora com o apoio da tecnologia de impressdo € 0 acesso a novos
manuscritos.?*¢ Depois das edicdes de Merula (1472, Veneza e 1482, Treviso), Eusebius
Scutarius, seu discipulo, apresenta sua correcdo ao texto de Merula, em uma edicdo
publicada em Milao (1490), republicada em Veneza (1495) e posteriormente em
Estrasburgo (1508). Porém, apenas em 1499 (Veneza), aparece a edicdo de Bernardus
Saracenus, a primeira com anotacdes (enarrationes), feitas pelo proprio Saracenus e por
Petrus Valla, cujas contribui¢des (algumas) sdo vélidas até hoje. Um ano depois, em
1500 (Milao), vem a luz a edi¢do, com amplos comentdrios, de Joannes Baptista Pius, a
quem ¢ tradicionalmente atribuida a divisdo das pecas em atos, prética que, até se saiba,
era ignorada na comédia romana antiga e ausente nas edi¢des anteriores.”*’ Ainda em
1500, Philipus Beroaldus, que havia prefaciado a edi¢do de Pio, publica sua edicdo em
Bolonha. E, em 1506, € publicada a edicdo de Pylades Buccardus, na Bréscia, a qual,
para Ritschl (Op. 2, p. 62), inicia uma nova fase das emendationes plautinas.**® Novas
edicdes entdo partem do texto de Pylades, como a de Uguletus e Grapaldus, em Parma
(1510). Entretanto, as edi¢cdes anteriores de Merula, Scutarius, Saracenus e Pius
continuam ganhando reimpressoes em cidades germanicas (Ulm, Leipzig, Estrasburgo),
bem como em Deventer (Holanda) e Paris. Em 1508, Aldelphus Mulingus publica sua
edi¢do em Estrasburgo, porém Gruter (apud Taubmann, 1621) ndo a considera mais do
que uma cépia da de Scutarius.?*

Até meados dos séc. XVI, uma série de novas edicdes veio a luz: Angelius
(edicao conhecida como Iuntina, 1514), responsavel pela adi¢do de varios prélogos e
pela retirada de diversas emendas realizadas apenas ad implendos pedum numeros;
Olchiniensis (1518), que traz a colagdo das edi¢cdes de Saracenus, Pylades e Pius; Aldus
e Asulanus (1522), com a qual, conta-se, Erasmo teria contribuido;?>° Cratander (1523),
a primeira na Bélgica; Stephanus (1530), em Paris, considerada a Galica editio;

Gibertus Longolius (1530/1538); Gryphius (1537/1538); Hervagius (1535/1550); entre

246 Sobre a circulagdo de manuscritos na Europa por esse tempo, ver introdugao de Reynolds (1984, p. xv-
XXXi).

247 Note-se que Pio nio divide efetivamente o texto em atos, mas no inicio de cada pega, em notas, aponta
quais seriam as divisdes. Questa (1985, p. 243-270) apresenta provas em manuscritos anteriores (do séc.
XV), no entanto, de que Pio ndo fora verdadeiramente o primeiro a propor uma divisdo de atos.

248 Diversas solugdes de Pylades sdo seguidas ainda hoje. Pylades pode ter sido um dos primeiros a se
preocupar com a ortografia prépria do latim: seu Vocabularium (1508, Veneza) inclui um pequeno tratado
sobre o tema.

249 Uma lista completa das edi¢des do periodo pode ser encontrada em Brunck (1786, p. v-xlvi).

230 Ver Philips (1964, p. 151).
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outras reimpressoes em Franca e Alemanha. Até que, em 1545 e 1549 (Leipzig), surgem
as edi¢cdes de onze pecas realizada por Joachim Camerarius. Em 1552 (Basileia), uma
nova edi¢ao com as vinte comédias de Plauto, “com mais emendas agora do que nunca
antes feitas por alguém” e “com diligente cuidado e singular estudo”, ¢ empreendida por
Camerarius, que, realmente, abre novas perspectivas no estabelecimento do texto de
Plauto, uma vez que utiliza, pela primeira vez, os manuscritos hoje conhecidos como B
(vetus Camerarius, que leva inclusive seu nome) e C (decurtatus). Até entdo, as edi¢des
anteriores se baseavam fundamentalmente em D e em outros manuscritos derivados de
tradicao italiana, chamados Itali ou, genericamente, de Itala recensio.

Ap6s Camerarius, naturalmente outras edi¢des se seguiram: Fabricius
(1558), Sambucus (1558), com adi¢do de centenas de versos, e Curio (1568). Merece
nota a edicdo de Lambinus (1576), cujas emendas e comentdrios continuam pertinentes
até hoje. Dousa (1589), Taubmann (1605, 1612) e Pareus (1610, 1619 e 1641) avangam
na critica do texto de Plauto até surgir o texto de Gruterus e Taubmann (1621).
Contudo, no periodo, talvez a contribui¢do mais significativa para o estabelecimento do
texto plautino apds Camerarius tenha sido a de Valens Acidalius, com seus comentérios

) 251

em In Plautum divinationes et interpretationes (1607, Veneza Vale a lembrancga

também o trabalho de Janus Gulielmus, em Plautinarum quaestionum commentarius
(1583).

Por fim, podem-se citar Pontanus (1620, 1630), Buchner (1640),
Boxhornius (1645) e Guietus (1658), todos antes de Gronovius (1664), cuja edicdo foi
muito difundida no final do séc. XVII e reimpressa por quase todo XVIII (reedi¢do de
1760, com prefacio de Ernesti). Tanta foi a importancia de Gronovius, que Schmieder
(1804), ja no inicio do séx. XIX, ainda parte de sua edi¢do e “ndo ousa tocar na ferida”
dos metros de Plauto.

Apenas em 1809-11, aparece uma nova edi¢ao de grande valor filol6gico, a
de Friedrich Bothe, que reavalia as leituras de B e C, e utiliza ainda outros dois
manuscritos da Ifala recensio. A critica textual plautina se prepara para um novo
avango, agora com fortes raizes no mundo germanico e movido pelos trabalhos sobre a

métrica plautina. A segunda edicio de Bothe (1821) ja leva em consideracdo o

B! Ver Gratwick (1993, p. 247).
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recentissimo trabalho de Johann Gottfried Hermann (1772-1848), Elementa doctrinae
metricae (1816).

Embora, no periodo, registrem-se as edicdes de Naudet (1831-38), em
Franca, e de Weise (1837-8), este acompanhado de uma Dissertatio de metris ao fim do
tomo II, € o nome de Friedrich W. Ritschl que se associa a um novo estudo cientifico do
texto de Plauto. Seguidor das ideias de Hermann, Ritschl viaja pela Itdlia entre 1836-37
e acessa diversos manuscritos (entre os mais importante estio B e D), na Biblioteca
Vaticana, e, pela primeira vez, A, o palimpsesto Ambrosiano, além de um manuscrito
comprado pelo préprio Ritschl na Etruria, dai denominado E. Uma grande qualidade no
trabalho de Ritschl pode ser representada pelas palavras de Wagner (1865, p. LVIII):
“ganhamos e aprendemos mais e chegamos a resultados mais sélidos por meio de uma
observacao critica e cautelosa de fatos simples do que por emendas especiais porém nao
seguras de aparentes irregularidades”. Assim, Ritschl edita Trinummus, Miles,
Bacchides, em 1848 (Bonn), com reedicdo em 1849 (Elberfeld), e ainda: Stichus,
Pseudolus, Menaechmi, Mostellaria, em 1851 (Elberfeld); e, em 1853 (Elberfeld),
Persa, Mercator, Poenulus, Rudens. Infelizmente, Ritschl ndo finaliza toda a edicio de
Plauto, e, mais tarde, seus discipulos Gustav Loewe, Georg Goetz e Friedrich Schoell
assumem a empresa e apresentam a obra completa de Plauto pela Teubner (1871-94), na
edicdo conhecida como Teubner maior, obra de maximo folego. Goetz e Schoell lancam
ainda novas recensodes entre 1893-96 em dois volumes (Teubner minor), com revisdes
de suas proprias emendas. Fleckeisen (1850-1) também comega uma edi¢do de Plauto,
mas ndo termina. Ussing (1886) € o dltimo a comentar todo Plauto. Vindo a se
estabelecer como referéncia, a edicao de Leo (1895-6) €, de certa forma, ponto de
partida até hoje.

No inicio ainda do séc. XX, surgem duas edi¢des completas, que perduram
até hoje, junto com a de Leo e a de Nixon (1916-38): Lindsay (1904-5), pela Oxford
Classical Texts, e Ernout (1932-8), pelo editora Les Belles Lettres. A partir da segunda
metade do séc. XX, novas edi¢des individuais t€ém surgido com certa frequéncia, entre o
que se inlcui o esforco empreendido pela Universidade de Urbino, liderada por Cesare

Questa, com suas Editiones Plautinae Sarsinates, que pretendem reeditar todo Plauto.?>?

252 Listam-se Casina, C. Questa (2001); Vidularia et deperditarum fabularum fragmenta, S. Monda
(2004); Asinaria, R. M. Danese (2004); Bacchides, C. Questa (2008); Cistellaria, W. Stockert (2009);
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A edicdo das obras plautinas mais recente, de Wolfgang de Melo (2011),
publicada na colecdo Loeb, serd a que emprego de modo geral em nosso texto

(conforme explico adiante, na secao 4.4.4).

4.4 QUESTOES TEXTUAIS

Mesmo apés tantos anos de filologia plautina, diversas questdes continuam
sendo debatidas, ou, no minimo, sustentam-se em consensos mais ou menos aceitos.
Conforme a se¢do anterior pretendeu ilustrar, o texto que temos hoje reflete séculos de
trabalho filolégico, incluindo muitas conjecturas. E certo que muitos avancos foram
feitos e as edi¢coes de Leo, Lindsay e Ernout se mantiveram como piéces de resistance
ao longo do séc. XX. Contudo, os problemas textuais estdo longe de serem resolvidos
de uma forma definitiva. Hoje, a reavaliacdo de alguns manuscritos (como o caso de
1)*3 e ampliacdo do nosso conhecimento métrico?* apresentam chances de levar nossa
percepg¢ao do texto além.

Este trabalho de fato nio € essencialmente um trabalho de edi¢do textual e
ndo pretende, por principio, apresentar nenhuma emenda do texto ou da colometria dos
versos; contudo, € necessario, antes de seguir em frente, tratar de alguns desses temas

para a apresentaciio de um texto que reflita nossa perspectiva de andlise.>

4.4.1 Interpolagao

Um grande debate acerca do texto plautino se impde no que diz respeito a
interpolagdes possivelmente ocorridas. Uma velha questdo €é: o quanto de Plauto é
Plauto? Zwierlein (1990) e Marshall (2006) ainda tratam desse assunto e oferecem
visdes que, embora discutiveis e pouco convincentes, abrem-nos os olhos em relagdo ao
quanto podemos acreditar (ou ndo) no texto que possuimos como sendo obra da lavra do

proprio Plauto.

Curculio, S. Lanciotti (2009); Captivi, A. Torino (2013). No prelo: Aulularia, R. Raffaelli e F. Gori;
Mercator, B. Dunsch; Pseudolus, R. M. Danese e C. Questa.

253 Cf. Thomson (1986).

254 Cf. Soubiran (1988) e Questa (1995, 2007).

235 Questdes como divisdo de atos, atribuiciio de personagens e colometria sdo largamente discutidas por
Andrieu (1954) e as implicacdes de divergéncias quanto a esses aspectos acarretam pouca ou nenhuma
varia¢do no que se pretende discutir mais a frente.
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Partindo da ideia argumentada por Questa e Raffaelli (1990) de que ja pelo
ano 100 a.C. (ou antes ainda) haveria um texto fixado, e, apesar das possiveis
interpolagdes, de atores ou diretores até essa altura, adoto uma posicao similar a de
Moore (2012, p. 6) para a consideragdo do texto, sem necessariamente entrar na
discussdo, fora de escopo aqui. Nomeadamente, como as andlises que realizarei mais a
frente sdo de blocos de versos, considerados em seu todo (mesmo que a partir de
elementos menores de composicdo), pressuponho que pequenas interpolagdes podem
ndo ser, na pratica, sensiveis.

Muito embora seja assumido que interpolagdes tenham ocorrido mais
frequentemente em sendrios idmbicos,?*® exatamente por isso adi¢des de textos maiores
como cenas ou blocos de versos parecem ja ter sido idenficadas (ainda que ndo
consensualmente), como as cenas finais alternativas de Poenulus e Andria, e 0S Versos
48-57 de Stichus (cf. porém discussdo ad loc. Cardoso, 2006). Os ultimos, por conta
dessa suspeita, ndo serdo considerados posteriormente.

E ainda: mesmo que considerasse vélidos os argumentos de Marshall
(2006), segundo o qual cenas inteiras seriam adi¢Oes posteriores feitas por atores, ainda
assim essas interpolacdes maiores ndo invalidariam minha andlise. Isso porque,
qualquer efeito de expressividade métrica que proponho, assumo que teria sido
percebido seja a partir de um texto inteiramente de autoria de Plauto, seja a partir de um

texto interpolado por atores/ diretores.

4.4.2 Emendas e corrupgdes

“Quando lemos Plauto numa edi¢do moderna, costumamos ndo perceber
que tal edicdo € um trabalho de muitas geracdes de estudiosos, cada qual melhorando o
texto ou ocasionalmente alterando-o para pior” (MELO, 2010, p. cxiii)®’. Assim o
editor da Loeb Classical Library nos adverte sobre as emendas textuais em Plauto.

No que diz respeito ao texto que serd considerado, tanto Persa quanto Estico
encontram-se entre as pegas mais bem conservadas, em que, conforme expliquei acima,

a maiora das emendas propostas a seus textos pouco interferirio numa a andlise como a

236 Cf. Moore (2012, p. 7).
257 “When we read Plautus in a modern edition, we often fail to realize that any such edition is the work of
many generations of scholars, each improving the text or occasionally changing it for the worse.”
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que serd realizada. Os casos em que determinado verso ou trecho € corrompido, e para o
qual as solugdes cogitadas parecem duvidosas ou demais especulativas, ndo foram
considerados para efeito de observagcao da variedade métrica. Estes sdo os casos dos
versos de Persa: 67a, 87, 120, 700 e 702-705; e de Estico, 165, 254 ¢ 668.%8

Os versos 60 e 97 de Persa também sao corrompidos, mas as reconstitui¢des
do texto apontam para uma mesma conformagdo métrica; assim, esses versos foram
computados na analise.

Outros casos de emendas textuais ndo oferecem grande ou expressiva
alteracdo na estrutura métrica dos versos. Seguindo a lista abreviada de problemas
textuais de Persa, elaborada por Melo (2011, p. 460-542), cito as respectivas variantes

de leitura ou conjectura que ocorrem nos sendrios analisados aqui:

53 mali B, malo CD, maiorum meum Gruterus

60 neque P, atque Leo duris P, uiris Woytek

61 hunc ego Camerarius

67%-68 sed si B, sed CD, sed *** [ si Brix

87 Struthea uocatiuum esse intellexit Scaliger coluthequam P, colutheaque
¢, calidam Woytek

97 iuream uel viream BC, iureseam D, birreum Woytek

116 iam B, enim iam CD, enim Woytek

120 cui argentum domideste B, cui argentum domi idé CD, cui argentum
domi est Pylades, qui Argentumdonidast Schoell

140 sedis P, edis ¢, edes Bothe

144 quid est Saturioni dedit Seyffert

330 cibo @, cibus Leo

343 opinor ©Q, opino Ritschl tibi A, tibist P

349 me om. A

353 pluris existumo £, pluris aestumo Pylades, plure existumo Seyffert
360 fiat 2, atat Palmerius

377 liceat si liceat A, liceat si lubeat P

380 id ut P, utui A, ut Leo

386 cuius A, quoius B, quo uis CD, quoiuis Guyet mala del. Camerarius
423 aom. A

435aom. A

442 quin AB, ni Langen

691 hunc P, huc Gruterus et Ritschl quadrante spatio in A

692 uero dat Sagaristioni F, Dordalo A (ut uidetur)

700 sciscita add. Leo

703 Argentumextenebronides €2, Argentumexterebronides Pius

704 Nugides Palponides A, Nundesexpalponides B, Numdesexpalponides
CD, Nuncaesexpalponides Woytek

738 illum Q, illunc Camerarius

238 No texto do apéndice, estes versos estdo marcados com dois asteriscos (**) no inicio.
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4.4.3 Ortografia

Outro ponto controverso e sensivel no que tange a apreciagdo do texto
plautino diz respeito a ortografia. Editores, ao longo do tempo, vém adotando diversas
estratégias de estabelecimento na lida com as variedades ortogrdficas em geral
apresentadas pelos manuscritos. ?° Questa (1995) procura encontrar na leitura dos
manuscritos vestigios de uma ortografia original de um possivel arquétipo do séc. Il a.C.
Por outro lado, Melo (2011) busca um texto mais uniforme. No texto que apresento no

Apéndice, sigo, a partir da edi¢do de Melo (2011), as seguintes convengdes ortograficas:

1. Uso de ditongos arcaicos:

(a) -ai (gen. sing.): quando metricamente necessario (dissildbico); em outros
casos, -ae

(b) eis (dat. pl.): sempre eis, embora is no nominativo plural e -is nas
terminacgdes do ablativo/dativo plural (2° decl.)

(c) evitam-se arcaismos epigraficos, como deixei (dixi) e plourumus

(plurumus)

2. Preferéncia por uma ortografia arcaica

(a) tuos, seruos, mortuos, etc. em vez de tuus, seruus, mortuus

(b) vostrum, vorto, etc. em vez de vestrum, verto

(c) quom, quor, quoius, quoi, em vez de cum, cur, cuius, cui

(d) perdundum, emundis, etc. em vez de perdendum, emendis

(e) plurumis, maxumus, lubens, etc. em vez de plurimus, maximus, libens

(f) mas Athenis e Stymphalic, em vez de Atenis e Stumpalicis

3. Assimilagdo

2% A mais completa abordagem sobre a ortografia do tempo de Plauto ainda continua sendo Ramsay
(1896). Sobre a ocorréncia de variagdes ortograficas nos manuscritos e em edigdes, cf. Redard (1956),
além de Meillet (1924).
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Preferéncia de formas assimiladas, como: affert, effieri, collocare, impurus,
etc. (em vez de adfert, ecfieri, conlocare, inpurus), bem como apsenti,

opsecro (em vez de absenti, obsecro).

4. Abreviamento por énclise
Quando ha abreviamento por énclise, preferi: siquis e illéquidem, e nao si

quis ¢ ille quidem.

Contudo, em outros casos, a fim de deixar mais clara no plano ortografico
uma propriedade prosodica e salientar um “corpo métrico” 2 dos versos, adoto

procedimentos diferentes dos empregados por Melo:

5. Letras finais, apdcope e prodelisao

(a) hau (anteconsantal) e haud (antevocalico), nunca haut

(b) med e ted apenas quando metricamente necessario

(c) sati’, magi’, bonu’, etc. em vez de satis, magis, bonus, antes de
consoantes no caso de apécope do -s final, mas com -s em outros casos>®!
(d) bonust, facilist, etc. quando o metro determinar; fora isso, formas
completas, mas sempre bonumst*s>

(e) nec sempre antes de consoantes, € neque sempre antes de vogais (cf.

QUESTA, 2007)%%

6. Sincope e contracdo

260 A expressdo “corpo métrico” é empregada com o sentido de “forma métrica”, ou seja, salientar o corpo
métrico do verso é expor em sua forma (nesse sentido, na forma das palavras) caracteres do metro.
Diversos outros autores utilizam a expressdo com significados similares, cf. Habinek (1985, p. 188),
Clackson (2011, p. 351), Beye (2006, p. 24; “rhythmic shape”, p. 6), entre outros.

261 Como disse, o maior objetivo da adotacao dessa grafia ¢ evidenciar uma espécie de “corpo métrico ou
prosdédico” do verso; porém héd o problema em se identificar quando “bonus + consoante” apresenta a
silaba final de “bonus” breve por apécope ou abreviamento idmbico. Pezzini (2011) argumenta que em
diversos casos o que ocorre de fato € um abreviamento idmbico, porém, lembra que palavras como magis
e similares, muito possivelmente, sofreram apdcope.

262 Cf. Pezzini (2011, p. 2): “Contracted spellings might be restored in other conditions since manuscripts
are often not trustworthy when transmitting uncontracted forms”.

263 Neque nunca ¢ bissilabico: se neque é antevocilico, o -e final é elidido e a silaba ne- ¢ breve; mas se é
anteconsonantico, o -e final sofre apécope e o ne- € longo; nesse caso, muitas vezes, em vez de neque o
texto traz nec, sendo nec sempre longo; assim, Questa (2007), por exemplo, grafa nec e neque de acordo
com a métrica e ndo com a tradi¢do manuscrita.
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(a) saeclum, periclum, quando o metro determina; saeculum, periculum, em
outros casos

(b) sempre nil, mas nihili

(c) assim como Questa (2007), mihi apenas quando o metro requer duas
silabas, o que ocorre de fato apenas em casos de elisdo, em que mihi precisa
ser medido mi(hi). Fora isso, sempre mi: mesmo quando mihi puder ser
medido bissildbico mihi por ocupar um s6 elemento, seja anceps ou longum,

serd preferido mi 24

4.4.4 Edi¢do e divergéncias

A edicdo de Woytek (1982) € seguramente muito acurada, porém a de Melo
(2011-2013), além de seguir de perto Woytek em muitas solugdes, ji apresenta as
convengdes ortograficas mais proximas das quais pretendo empregar (conforme
justificativas elencadas na secao anterior). Esse € o motivo principal pelo qual, como
referido, empregarei como base o texto de Melo.

Aponto a seguir, entretanto, os versos em que leituras de Woytek foram
preferidas. Isso se dd, sobretudo, naqueles casos em que Woytek me pareceu mais
cauteloso.

Além dos casos de apdcope do -s final e prodelisdo, que, conforme acima
referi, apresento com a ortografia contrata (e, portanto, independente do texto de
Melo),?® identifico na lista que se segue as poucas divergéncias de ordem ortogrifica

ou métrica entre o texto que considerei e o da edi¢do de Melo:

Woytek Melo Texto apresentado
60 viris uiris duris (Lindsay)
100 te coepulonus te coepulonus coepulonus (Lindsay)
341 utrum tu pro utrum tu pro utrum pro (Lindsay)
380 et ut [vi] eu [id] ut [ui] et ut ui (Leo)
456 proventuram bene bene prouenturam prouenturam bene
738 ego illum ego illunc ego illum

264 A primeira implicacdo desta escolha é evitar medir elementos bissildbicos quando estes puderem ser

medidos como monossildbicos, para evitar enviesar as andlises posteriores que se baseiam na quantidade
de silabas breves.
265 Cf. item anterior.
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No caso de Estico, o texto aqui adotado segue de perto a edicdo de Melo
(2013), apenas dele divergindo quanto as convencdes descritas nos itens 5 e 6 da secdo

anterior.

4.5 NOTACAO E PARAMETROS DA ESCANSAO

No Apéndice 1, apresento minha escansdo dos versos sendrios iambicos de
Persa e Estico, e em seguida, no Apéndice 2, minha tradu¢do das referidas passagens de
Persa (quanto a traducao de Estico, sigo Cardoso, 2006).

Para melhor observar a expressividade métrica dos sendrios, a metrificacao
dos versos estara explicitada no texto apresentado. As marcas de breve ( ") e longa ( ™)
denotam as quantidades das silabas para efeitos métricos, € ndo a duracido propria das
vogais. Nos ditongos e encontro vocalicos em que ocorre sinérese, utilizei uma marca
de silaba longa um pouco mais alongada, para fins ditaticos apenas (), além de ter
marcadas as sinéreses com dupla breve invertida ( — ). As silabas finais quando forem
brevis in longo estdo notadas com uma breve invertida ( ~ ). Hiatos, de qualquer
natureza, estdo marcados com uma barra ( | ) e as cesuras com barras duplas ( | );
quando ocorre hiato diante de cesura, entdo, haverd uma barra seguida das barras
duplas. Entre parénteses estdo assinaladas as elisdes, que ndo t€m valor métrico, mas
devem ser mantidas na leitura.

Como assinalei a quantidade de todas as silabas, ndao houve necessidade de
marcar o inicio dos pés métricos com pontos sublineares, como fazem Gratwick (1993)
e Barsby (1999), ainda porque cada verso é seguido de sua escan¢cdo notada
alfabeticamente, visando a tornar a visualizacdo dos limites dos pés facilitada. Dessa
forma, esperamos, os comentdrios dos proximos capitulos serdo mais facilmente
verificaveis.

Quanto aos parametros da escansido adotados, vale notar que, sempre que
palavras dissildbicas como meo, meas, ea, deus etc. ocupavam um mesmo elemento, foi
preferido observar sinérese e, portanto, uma tunica medida longa (meo, meds), no lugar
de considerar um abreviamento idmbico e medir um elemento bissilabico (méo, médas).
No caso de -us final em elemento anceps seguido de consoante foi medido longo (-is +

consoante), € ndo com apocope (-u’ + consoante), sempre que possivel. Isso significa,
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em ultima andlise, que preferi contar silabas breves em elementos ancipitia apenas
quando nao houver ambiguidade, ou seja, quando for naturalmente breve, assim como
evitar longos bissildbicos em caso de ambiguidade. Isso leva também a medir como
longo final de silaba longo em hiato prosédico em caso em que o metro ndo determine o

contrario.

4.5.1 Notagao alfabética

Junto com a notac@o simbdlica tradicional, apresento também a escansao
dos versos por meio da chamada notagado alfabética, como proposta por Gratwick (1987,
p. 281-283; 1993, p. 52-59; 1999, p. 211-219), que, por sua vez, apoia-se em Handley
(1965, p. 56-62). Recentemente, diversos editores e estudiosos apontam para a
vantagem de utilizacdo da referida notacdo, como Barsby (1999), Christenson (2000),
Goldberg (2013), Panayotakis (2010), Fontaine e Scafuro (2014), entre outros.

Para o presente estudo, as duas grandes vantagens da notacdo alfabética em
relacdo a tradicional andlise pddica sdo: (1) permitir observar e analisar o verso iambico
(e trocaico) como uma sucessdo de metros, € nao apenas como um agrupamento de pés
isolados. Isso € relevante, em especial, quando ajuda a salientar uma disting@o entre A e
C, bem como uma diferenca entre B e D; e (2) demonstrar estruturalmente a
similaridade entre metros iAmbicos e trocaicos.

Nessa notagdo o sendrio 1@mbico € descrito como uma sequéncia de trés

metros ABCD, em que A e C representam os elementos ancipitia, € B e D, os longa:

ABCDABCDABCD

Letras maiudsculas representam silabas longas e letras mindsculas, silabas
breves. Um elemento anceps, como A e C, pode entdo ser notado como a ou aa € ¢ ou
cc. Nos casos dos elementos longos B e D que apresentam resolucdo, as duas silabas
breves sdo representadas como bb e dd. 266 O qdltimo C, no caso dos sendrios, é
invariavelmente ¢, bem como o ultimo D, embora sempre “conte” como longo, pode ser

realizado brevis in longo, notado como d+ (ou, muitas vezes, simplesmente como D).

266 Em itdlico, ABCD denota a efetiva escansiio de uma linha, enquanto ABCD (sem itdlico) serve para
representar as posicdes métricas em termos esquematicos.
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Por fim, a barra / pode indicar fim de palavra, mas normalmente se emprega para
marcar a posicao da cesura. Assim, o verso quae numquam iussit me ad se arcessi ante

hunc diem (Sti. 267), pode ser escandido e notado desta forma:

quae niimquam ifissitl m(e) ad s(e) arcéss(i) ant(e) hiinc diem

A B C DA/ B cCDhD A B ¢D

Na prética, notar o verso assim também contribui para identificacdo de
algumas tendéncias ritmicas. Fontaine e Scafuro (2014, p. 483) ensinam: “Além da lei
da Bentley e Luchs, existem outras regras e observacdes que contradizem a alegada
arbitrariedade que o esquema puramente quantitativo do verso com todas as suas
substituicdes sugere”?®’. Através da notacdo alfabética, como sintetiza Barsby (2000, p.
304), torna-se mais claro identificar ou descrever algumas dessas leis e regras,
especialmente quando esse esquema: (i) identifica a cadéncia BcD/ mais claramente,
quando ocorre, fora de fim de verso; (i1) explica os loci Jacobsohniani como apenas
exemplos de Bed+/ em outra posi¢cdo que nao o fim de verso; (iii) permite explicar a Lei
de Luchs simplesmente como “proibicdo de aB/cD em fim de verso e preferéncia de
AB/cD”; e (1v) permite descrever a Lei de Meyer como “preferéncia de BcD/ no lugar de

BCD/ em qualquer posi¢ao”.

267 “In addition to the law of Bentley and Luchs, there are other rules and observations that contradict the
alleged arbitrariness which the bare quantitative scheme of the verse with all its substitutions suggests”.
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5 ANALISE DE PERSA E ESTICO

5.1 VARIEDADE RITMICA COMO MEIO DE EXPRESSAO

Neste Capitulo, passo a analisar passagens selecionadas em que ocorrem
sendrios iAmbicos nas pecas Persa e Estico de Plauto, tendo como objetivo demonstrar
que sua variedade métrica pode possuir expressivo valor poético e dramatico. Mais
especificamente, esse valor se deriva do fato de que a organizacdo métrica dos sendrios
ndo encerra apenas uma prosodia prosaica, nem carece de distingdo ritmica.

Para tanto, tenho como ponto de partida: (1) as discussdes implementadas
no Capitulo 2, em que estabeleci os pressupostos prosddicos e métricos que foram
considerados na observagdes do versos de Persa e Estico; (2) certas concepgdes sobre a
andlise do metro latino que apresentei no Capitulo 3, referindo-me, principalmente, a
trés estudos: a abordagem de Petersmann (2000), para quem os romanos percebiam e
atribufam valor e significado a variedade ritmica; o estudo de Morgan (2010), que
resgata a posicdo de grande importancia e centralidade do metro na literatura latina,
evidenciando-a por meio de uma interpretacdo que busca entender sentidos e o poder
expressivo da métrica latina; e, principalmenete, a leitura de Gratwick e Lightley
(1982), cuja andlise parte da ideia de que sequéncias de silabas breves podem apresentar
indicios de variedade ritmica como “meio de expressdo”; e (3) o texto plautino, aqui

considerado e anotado de acordo com os aspectos apontados no Capitulo 4.

5.2 EM PERSA

Em Persa, uma das poucas pegas de Plauto que nio possui um prélogo,?®®
dois escravos fazem a cena de abertura numa espécie de dueto, ao som das flautas.?%°
Toxilo encontra Sagaristido e lhe diz estar apaixonado, precisando de 600 sestércios

para libertar sua amada, Lemniselene, escrava de um cafetdo, Dodrdalo (1-52).

268 A analise mais abrangente (ainda que datada) dos prélogos plautinos é de Lionel Abel, em Die
Plautusprologue (1955). Sobre a composicdo e efeitos do prélogo plautino quanto a clareza e suspense na
obra, cf. Duckworth (1952, p. 211-218). Embora simplificada, ver a introdug¢do de Couto (2006, p. 16):
“Plauto omitiu-o [0 prélogo] em apenas cinco comédias — Gorgulho, Epidico, A Comédia do Fantasma,
O Persa e Estico”.

269 Marshall (1997, p. 102) inclui a cena como parte de uma “encenagdo em espelho”(“mirror-staging”).
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Sagaristido conseguira os 600 sestércios “emprestados” de seu amo (sem que 0 mesmo
saiba) e, com esse dinheiro, T6oxilo poderd libertar Lemniselene (251). Porém, enquanto
isso, Toxilo urde um plano para enganar o cafetdo (53 et seq.), para o qual precisard da
ajuda de Saturido, um parasita. O didlogo entre Téxilo e Saturido a partir do v. 53 se
desenrola ja sem acompanhamento musical. Toéxilo explica que Saturido devera
“emprestar” sua filha, e a jovem, disfar¢ada de escrava raptada nos confins da Arabia,
serd posta a venda por Sagaristido, entdo fantasiado de mercador persa, hdspede da casa
de Timdrquides, senhor de Toéxilo (470). Antes disso, numa sucessdo de cenas com
acompanhamento musical (168-328), Pégnio, um jovem escravo a servico de Toxilo,
que leva noticias a Lemniselene, encontra Sofoclidisca, a escrava pessoal da meretriz,
que procura por Toéxilo. Pégnio encontra ainda Sagaristido, que vem avisar que obtivera
o dinheiro. Depois desse momento musical, a musica para e Saturido e sua filha entram
em cena (329 et seq.). Saturido tenta convencer a jovem, que resiste, a participar do
engano e, ao final, impde sua vontade. Toxilo comeca a enrolar Dérdalo assim que a
musica retorna (470). Timarquides, que supostamente estaria no exterior, teria mandado
uma carta em que explica a situagdo de um hospede persa, “interpretado” por
Sagaristido, informando seu desejo de vender uma jovem raptada “das Aréabias” (a filha
do parasita), mas sob o risco do comprador — uma vez que a jovem era nascida livre, o
negécio nio deveria ser fechado formalmente, ou seja, na presenca de testemunhas
(502, 520). A carta € falsa, porém Toxilo convencera o cafetdo Dordalo a comprar a
cativa pelos mesmos 600 sestércios que lhe pagara antes pela liberdade de Lemniselene
(683), num momento ndo musical. Logo em seguida, Saturido aparecerd como pai da
jovem e reclamard seu direito, afinal em Atenas uma jovem livre ndo poderia ser
vendida como escrava, resgastando assim sua filha, mesmo sob protestos de Dérdalo,
que é ameacado de ser levado a juizo (725). No fim, Dérdalo, sem Lemniselene, sem a
cativa da Pérsia e sem o dinheiro, serd motivo de zombaria durante um banquete

musical de comemoracgao organizado por Téxilo para seus comparsas (755-858).

5.2.1 A “breve” enumeracdo das geracdes (Per. 53-59)

O longo mondlogo (53-81) de quase trinta versos do parasita Saturido em

sendrios iambicos aparece na segunda cena de Persa. Esse mondlogo € a primeira cena
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neste metro nessa comédia. Entre as cenas em sendrios das comédias de Plauto, esta, em
particular, chama a aten¢do. Isso porque, quando no inicio das pecas, normalmente
cenas em sendrios iAmbicos sdo prélogos, ou cenas de tom altamente explicativo.?’® J4
em Persa, em que temos uma cena de abertura (1-52) “cantada” (ou seja, composta de
metros variados)?’!, a primeira cena em sendrios iAmbicos (sem musica entdo) é um

mondlogo cdmico que, além de linguagem elaborada, vai apresentar, como pretendo

demonstrar, uma métrica expressiva.”2

SAT. Vétér(em) atqu(e) antiquoml quaestim maio<rim m&um>
séru(o) atqu(e) optiné(o) &tl magna ctim cura colo.

nam nimquam quisquaml meorim maioram fiitt

quin parasitanddl pauérint uentris sios:

pater, auos, proauds,| abauds, atauds, tritduds

quasi mures sempérl eder(e) alientim cibim,

néqu(e) ddacitat(e) cosl quisquam potdrat uincére, (53-59)

aaBCDA/BCDABcD
ABCddA/BCDABcD
ABCDA/BCDABcD
AbbCDA/BcDABcD
aBccdda/bbcddABcD
aaBCDa/BCddABcD
aaBcDA/BCddABcD

SAT. Conservo e mantenho a velha e antiga profissdo de meus ancestrais
e ainda a cultivo com grande cuidado.

Pois nunca houve nenhum de meus antepassados

que ndo alimentaram seus ventres parasitando:

pai, avd, bisavo, trisavo, tataravé, tatataravo,

como ratos, sempre comeram a comida alheia,

e ninguém podia vencé-los em voracidade, [grifo nosso]

Moore (2001, p. 257) apresenta a cena monoldgica de uma forma que
pressupde uma certa “simplicidade emocional” como sendo prépria do senério idmbico:

“Assim, em Persa a emocional cena de abertura com acompanhamento musical

20 Das 21 pegas plautinas remanescentes, apenas Cistellaria, Curculio, Epidicus e Mostellaria, além de
Persa e Stichus nao possuem prologo. Sobre Bacchides nio se sabe ao certo. As demais 14 pecas iniciam
com prélogo em sendrios idmbicos. Ainda assim, Curculio e Mostellaria iniciam com uma cena em
sendrios. Cf. Gratwick (1993, p. 31) e Lowe (2007, p. 92).

271 Cenas de abertura com cantica ocorrem apenas em Persa, Stichus, Epidicus e Cistellaria.

272 As citagBes dos textos latinos foram retiradas da edi¢io mais recente da Loeb (MELO, 2011), levando
em consideracdo as discussdes do Capitulo 4, em que argumento em favor da adocdo de certas
convengdes ortograficas diversas.
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contrasta com a cena seguinte, uma nao-emocional auto-apresentacdo de Saturido, sem
acompanhamento musical (53 et seq.).””

Mesmo que a musica ndo se sobreponha a enuncia¢do da fala do parasita
nesta cena e que nao houvesse um aumento no tom emocional por causa dessa auséncia
musical (aumento emocional que, para Moore, basicamente s6 poderia ser alcancado
pelo motivo contrédrio, ou seja, com o retorno da mdusica), ainda assim, a meu ver,
dificilmente o verso 57 parece expressar 0 mesmo tom — entendendo aqui tom como

uma “inflexdo da voz”?"*

— dos quatro versos anteriores. Essa alternincia de tom (e de
ritmo) dentro de uma mesma passagem em sendrios deve ter sido bastante perceptivel e,
no meu entender, teria efeitos ndo despreziveis e dificilmente reduziveis um discurso
simplesmente cotidiano ou prosaico, ou ainda, nio me parece possivel tratar esse verso
como indistinto metricamente em relacdao aos demais.

Isso porque, nesse verso, a sucessdo de silabas breves (e pirriquios (vv)
como elementos longos) cria um efeito sonoro muito distinto da sequéncia dos quatro
versos  anteriores  fundamentalmente  espondaicos (ABCDA/BCDABcD X
aBccdda/bbcddABcD): assim, a enumeragdo orgulhosa das geragdes de “comedores de
comida alheia” ficard, devido ao entrecortado das muitas silabas breves sequenciais,
ritmicamente destacada do restante do bloco de conteido. Além disso, no v. 57,
podemos perceber que em nenhuma posicdo ocorre coincidéncia de fim de palavras e
fim de pé, criando assim um verso em que a sequéncia crética tipica BcD/ do sendro
1ambico s6 ocorra mesmo ao final. Destaca-se ainda o posicionamento regular da cesura
pentemimera em todos 0s versos.

Segundo propomos, a enunciacdo apresenta valor comico, dessa maneira,
ndo apenas pelo efeito da acumulacdo assindética exagerada em si, mas também por ser
refor¢ada no nivel métrico pelo exagero de silabas breves e pelo ritmo ndao usual em

versos sendrios idmbicos.?’?

273 “Thus the emotional accompanied opening scene of Persa constrasts with the ‘matter-of-fact’
unaccompanied self-presentation of Saturio that follows (53ff).”

274 Cf. Houaiss (2009), acepgdo 4. Sendo as demais: 1. vigor natural; forga, tensdo; 2. altura dos sons
emitidos pela voz humana ou por instrumentos|...]; tonalidade; 3. variacdo de altura, intensidade, duracio
ou qualidade de um som musical [...].

275 A escansdo de pater € discutivel. Sigo aqui a medida de Woytek (1982, p. 70). A primeira silaba longa
em tritauos ja era breve no tempo de Plauto (segundo OLD e L&S), contudo, no verso em questdo tal
silaba precisa ser de medida longa, o que sugere que se faz aqui um uso estilistico da métrica (cf. DELL).
Uma outra escansio do verso como um todo € possivel ainda, supervalorizando ainda mais o nimero de
silabas breves: optei pela escansdo mais conservadora neste caso.
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Quanto aos versos “alongados”, cabe destacar as sucessivas elisdes do
primeiro hemistiquio dos vv. 54 e 55, gerando uma dic¢do que se alarga ainda mais, o
que também contribui para ilustrar possibilidades de varia¢do ritmica no emprego de
sendrios idmbicos. Acumulam-se fendmenos prosédicos e métrica contrastantes entre os
versos 54-56 e o verso 57, refor¢ando, assim, as distintas conformacgdes ritmicas, de

modo a salientar a comicidade do texto.

5.2.2 Tons de ameaca e alivio (Per. 144-147 e 397-398)

Quando nos perguntamos a que estudiosos como Moore se referem quando
afirmam que haveria uma menor carga emocional nas passagens em sendrio iAmbico,
uma resposta poderia ser uma suposta monotonia ritmica, o que ndo € o caso dos
sendrios, reconhecidos pela ampla variacdo de silabas que aceitam, ou ainda uma
auséncia de variacdo expressiva. As caracteristicas apontadas na subsecdo acima
indicam que ndo parece ser esse o caso da passagem anterior, e, como pretendo
demonstrar, de varias outras.

Sem desejar contradizer, por exemplo, o tratamento, breve porém preciso,
do sendrio iambico em Moore (2012, p. 175-177), pretendo argumentar que haja
indicios de que a variedade ritmica nos senarii iambici € expressiva tanto quanto em

276 & que diversas vezes essa varia¢do entre quantidade de silabas longas e

outros versos
breves parece ter a fun¢do de ajudar a enfatizar os contextos de enunciagdo. Mesmo que
cenas em senarios sejam momentos de “calma antes da tempestade”, Moore ndo observa
a variagdo interna de versos individuais.

Assim, observando o ritmo dos sendrios, destaco uma curta passagem do
didlogo entre Saturido e Toxilo (vv. 144-147), em que o escravo esperto ajusta uma
falsa venda da filha do parasita para enganar um cafetdo dvido. O destaque visa
demonstrar que a variagcdo ritmica interna dos sendrios se conecta, de alguma forma,

com um possivel tom varidvel do discurso, em que o mesmo personagem pode mudar o

tom da sua fala a0 mesmo tempo em que altera seu padrao ritmico:

[TOX.] quid niinc? quid est? quinl dicis quid factiriis sis?

276 Sobre a variedade métrica como meio de expressdo nos septendrios, cf. o jd referido artigo de
Gratwick e Lightley (1982), discutido no Capitulo 3.
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SAT. quaes(o) herclé me quoqu(e)l Etiaml uendeé, sT lubet,
dam satiram uéndas.| TO. hoc, si factira’s, face.
SAT. faci(am) €quidem quae uis.ITO. Béné facis. propér(a), abi domim; (144-147)

ABcDA/BCDABcD
ABcDa/bbC/DaBcD
AbbCDA/BCDABcD
aabbCDA/bbcDaabbcD

[TOX.] E agora? Como é que é? O que vocé me diz que vai fazer?

SAT. Por favor, por Hércules, se quiser, me vende também,

desde que me venda “cheio”. TOX. Faz o que vocé quiser.

SAT. OK, vou fazer o que vocé quer. TOX. Faz bem. Se apressa, vai para casa.
[grifo nosso]

Para pressionar Saturido, Toxilo lanca uma série de perguntas
intimidadoras: quid nunc? quid est? quin dicis quid facturus sis? Do ponto de vista
estilistico, a repeticdo de quid, quid, quin, quid, bem como a assondncia em <i> &
notdvel. Mas, quando adicionamos mais uma camada de avaliacdo e percebemos que o
verso € quase completamente formado de espondeus, o ritmo lento da enunciacdo se
destaca, enfatizando assim uma certa gravidade (ainda que cdmica...) da ameaca.?”’

Mas, quando Saturido aceita fazer o que Toxilo queria, o escravo se anima e
quer logo que o parasita va para casa para ajustar os termos do engodo com sua filha:
Beéné facis. proper(a), abi domiim. Temos aqui um trecho ritmicamente muito diverso
daquele das ameacas anteriores. Junto com o préprio significado de propera (‘“se
apressa”), a sequéncia de breves e um raro proceleusmatico (v ~ ~ ~ ) no quinto pé (o
unico em 610 versos), formado por uma tnica palavra prosédica, dada a elisdo, ajudam
a sublinhar sua agitacdo, notada na velocidade de sua fala e no ritmo entrecortado do
verso. A fala de Toxilo, de fato, d4 apenas continuidade ao tom da fala anterior do
vencido Saturido, que ja sem esperancas diz no inicio do mesmo verso (com quatro
silabas breves, num proceleusmatico no primeiro pé, também formado uma uma tnica
palavra prosédica): faci(am) équidém quae uis (“faz o que vocé quiser”, v. 147).

Semelhantemente em outro trecho, depois de uma tentativa de sensibilizar o
pai com interrogacoes pesadas, cheias de silabas longas (v. 397), também marcadas por

fortes aliteracdes e assonancias, agora em <u>, a filha do parasita mais a frente também

277 Tratando de aspectos épicos € trdgicos na comédia, Costa (2014, passim) discute a ideia de gravidade
cOmica.
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desistird de discutir e se dard por vencida numa fala rdpida e sem esperangas (v. 398),

em que a proporcio de silabas breves se altera sensivelmente:>’8

VI. quin to m& diicis,| st quo diicthrd’s, pater?
uél to m& uendel uél facé quid tibi libét. (398-399)

ABCDA/BCDABcD
ABCDA/Bcd+AbbcD

JOV. Por que vocé ndo me leva logo, pai, se vai me levar para algum lugar?
Ou me vende ou faz... o que vocé quiser. [grifo nosso]

No v. 398, ainda chama a aten¢do um fato métrico do verso de Plauto: a
liberdade do elemento brevis in longo na oitava posi¢cdo, o chamado “local
Jacobsoniano” (cf. secdo 2.4.6). Antes de se tratar de uma mera licenca poética, a
especial silaba breve na oitava posi¢cdo, neste caso o -cé de face, coincide com a
desisténcia da jovem que, aflita, decide aceitar seu destino de personagem comica: “ou
faz... o que vocé quiser”, enunciando sua fala num ritmo mais rapido, como que nao

quisesse mesmo dizer tais palavras.

5.2.3 Sendrios, cidadaos e xingamentos perfeitos (Per. 65-67, 405-411 e 421)

Embora os sendrios iambicos fossem descritos desde a Antiguidade como a
sucessdo de seis iambos?’’, de modo geral um verso composto realmente de seis iambos
é verdadeiramente raro. Em Plauto, ocorre em menos de 1% dos senarios em Persa e
Estico.”®® No Persa, encontramos naquela mesma fala de auto-apresentaciio do parasita

(65-67) um verso desse tipo, que &, pois, completamente iambico, o verso 67:

[SAT.] nam publicae retl catisa quiquomgqu(e) 1d facit
magis quam sur quagsti, || Anfmiis IndiicT potast

278 Cf. secdo 2.4.6.

29 Cf. Mdrio Vitorino, Art. Gram. 11. 3, 27: sex enim pedes iambos habet; Atilio Fortunaciano, Ars 9,
3: senarius, quod pedes sex simplices habeat; entre outros, além do famoso verso de Horécio, Ars 253,
cum senos redderet ictus,, “porque produzia seis batidas”. Note-se ainda que Horacio se vale do poder
mimético da métrica do hexdmetro, quando opde no v. 251 um verso de seis détilos (d) para tratar do pes
citus que € o iambo, Syllaba longa breui subiecta uocatur iambus (ddddds), a um verso de cinco
espondeus (s), in scaenam missos cum magno pondere uersus (ssssds), em que recorda versos de grande
peso do poeta Enio.

280 Em 610 versos analisados neste trabalho, ocorrem apenas trés sendrios de seis iambos.
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¢(um) éssé ciuém|l &t fidelém| et bonim. (65-67)

ABcDA/BCDABcD
aaBCDa/bbcDABcD
aBcDa/BcDaBcD

[SAT.] Mas quanto a todo aquele que faz isso por causa da Repiiblica
mais do que em beneficio proprio, posso ser levado a acreditar
que este seja um cidaddo bom e honesto. [grifo nosso]

Além de ter a sequéncia ritmica “ideal”, esse verso 67 ¢ um espécime raro
também por outros aspectos nele notdveis: o paralelismo sintatico € o uso marcado dos
hiatos. Podemos supor que nele ha uma certa “mimese métrica” do conteudo, o que
refletiria, em ultima andlise, uma autoconsciéncia métrica, uma espécie de
“metametricalidade” (“metametricality””)?®!: para tratar de um possivel cidaddo ideal,
bom e honesto, mais preocupado com a coisa publica do que com seus interesses
pessoais, 0 metro do verso (que enuncia a crenca do parasita de que exista este tipo de
homem) ¢ precisamente o “metro ideal”, ou seja, um sendrio idmbico perfeitamente
formado por seis iambos puros, o que, assim como esse cidadao ideal, se ndo existe
apenas no campo das ideias, €, no minimo, dificil de encontrar.

A meu ver, a construcdo desse verso €, por sua vez, dificil de ser
atribuido qualquer eco de puro prosaismo ou indistin¢cdo ritmica. Ademais, o nivel de
elaboracdo métrica supde que, mesmo passagens em sendrios variavam em tom de
acordo com a variacdo métrica interna dos versos. Minha hipétese é de que um dos
recursos para este fim € a utilizagao deste senario “ideal”, uma vez que algo semelhante

também pode ser visto no v. 410, embora o efeito do ritmo “ideal” servird aqui a outros

propositos:

TO. Curat(e) Tst(i) mtis,l i(am) g6 domim me récipi(am). DO. oh,
Toxile, quid agittr?l TO. oh, [itim 1&€ndonitm,

coOmmixtim caendl sterctlinim publictim,

Tmptr(e), inhonest(e), mitir(e), 111X, 1abeés popli,

péciinia(i) accipitérl duid(e) atqu(e) Tuide,

281 0 termo “metametricalidade” até onde pude averiguar foi cunhado recentemente por Morgan (2010, p.
26 et passim) a partir de Fantuzzi e Hunter (2004), ainda que estes tltimos ndo empreguem o termo e
tratem de poesia helenistica. Esta palavra ainda aparece na nota 44 de Blackwood (2015, p. 169), embora
a obra como um todo trate de Boécio e poesia litirgica. Blackwood cita também Santirocco (1986), que
trata das odes de Horacio e ndo utiliza a expressdo, embora se valha do conceito. O termo “metamétrica”
faz referéncia ao moderno conceito de “metateatro”, aplicado a comédias de Plauto principalmente por
Slater (1985). Cf. ainda discussdo em Cardoso (2006, p. 58-61).
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précax, ripax, trihaxl—trécentis uérsibiis
tuas Tmparitiasl traldqui nemod potest— (405-411)

ABCDA/bbcDAbbcD
Abbcdda/BcDABcD
ABCDA/BcDABcD
ABccDABCDABcD
aBcDAbbc/ddABcD
aBcDaB/cDABcD
ABCddA/BcDABcD

TOX. Cuidem disso ai dentro, eu Jjd volto para casa. DOR. Oh,
Téxilo, como vai? TOX. Oh, lixo dos cafetoes,

sujeira misturada com a bosta dos banheiros puiblicos,
imundo, desonesto, injusto, desleal, desonra do povo,

abutre avarento de dinheiro e invejoso,

ordindrio, salafrdrio, falsdrio — nem com trezentos versos
alguém consegue listar suas sujeiras. — [grifo nosso]

Ao enumerar os xingamentos ao cafetdo, Toxilo se vale de, digamos, meio
sendrio ideal, i.e., de trés iambos consecutivos no primeiro hemistiquio. E ele o faz
empregando trés palavras paralelas e com forte homeoteleuto nos elementos longos:
procax, rapax, trahax. Assim selecionadas, tais palavras ficam bem marcadas no plano
sonoro gracas também a rara sequéncia de iambos em que sdo dispostas.

Observar atentamente a elaboracdo do verso permite-nos chegar a mesma
constatacdo: embora se componha de xingamentos e palavras de baixo caldo, e seja
encenado por personagens de estrato social mais baixo (escravos e cafetdes), o texto
enunciado é sempre um verso, e ndo apenas um cotidiano latim falado a epoca de Plauto
(nivel de linguagem que, como referi no Capitulo 3, estudiosos modernos tém
notoriamente dificuldade de classificar).?®?

E quem nos lembra de que sdo sempre versos — mais de trezentos... — que
escravos-personagens utilizam para “falar” no palco da comédia romana ¢ o proprio
Verso: trecentis uersibus tuas impuritias traloqui nemo potest (v. 409-410), novamente,
numa referéncia a prépria composicdo e a ideia de uma autoconsciéncia poética.?%3

Tudo se torna ainda mais interessante quando alguns versos depois,

Dordalo, “sem respirar” (v. 417), responde na mesma moeda e retruca com uma boa

282 Cf. a introdugdo de Dickey e Chahoud (2010). Sobre a linguagem coloquial e outros registros com

exemplos em Estico, cf. introdu¢do em Cardoso (2006); em Anfitrido, Costa (2013).
283 Sobre metateatro em Plauto, imprescindivel € o ja referido Slater (1985); cf. também Cardoso (2005),
que discorre sobre as ideias de Slater no contexto de reflexdo sobre metapoesia em geral.
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lista de xingamentos enderecados a Téxilo. No fim da lista do cafetdo, aparece este

VErso:

pérénniserué,| lirch(o), &dax, furax, fugax, (421)
aBcDa/BcDABcD

escravo perpétuo, glutdo, comildo, ladrado, fujdo,

Além da clara repeti¢io do homeoteleuto dos nomes terminados em -ax (na
mesma acumulacdo em trés membros), na primeira metade do verso, ocorre também
uma sequéncia de trés iambos, aBcDa/B, assim como no v. 410, mas aqui a lista de
“qualidades” do escravo aparece ao final do verso. Note-se que, assim como no discurso
de Toxilo, esse ritmo marcado encerra a sucessdo de xingamentos e indica 0 momento
em que o personagem passard a tratar do assunto que o trouxera efetivamente a cena: o
dinheiro para pagar a liberdade da escrava amante de Téxilo. Talvez, com a repeti¢do
dos nomes em -ax e a manutencao do ritmo fortemente idmbico, Dérdalo tenha pensado
que se igualaria a T6xilo no certame verbal 2%

Note-se a preocupagdo formal do posicionamento das palavras, com o
retorno da cesura para a quinta posi¢ao regular, mas composto o primeiro hemistiquio
integralmente por uma unica palavra, e a op¢ao por fiirax nas nona e décima posi¢des.
Com isso se respeita a Lei de Luchs, de modo a evitar que a posi¢do fii- seja breve e
crie um “iambo fora de lugar”, ndo antecipando a percep¢ao da sequéncia crética final

...BcD/.

5.2.4 A breve avareza (Per. 683-687)

Quando o engano de Persa se instaura e Sagaristido estd prestes a receber o
dinheiro de Dordalo, sobra tempo ainda para o cafetio demonstrar sua tipica
ganincia.”®> Ao entregar em uma bolsinha o dinheiro pela compra da cativa da Pérsia, o
cafetdo desconta duas moedas para pagar a propria bolsinha. Entre os cinco primeiros

versos da cena, chama a atenc¢do a estrutura ritmica do v. 685:

284 Vale lembrar que a poesia idmbica era caracterizada entre os antigos como o espaco para a invectiva e

a ofensa: Archilochum proprio rabies armauit iambo, “a raiva armou Arquiloco com o préprio iambo”
(Hor. Ars 79); e tampouco podemos nos esquecer de Catulo 4, 29 e 52.
285 Sobre a figura do cafetdo, cf. Hartkamp (2004).
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DO. Prob(ae) hic argentil stint s€xaginta minae,

duobts nimmis| mints &st. SAG. quid ¢i niimmi sciiint?

DO. crimin(am) hanc éméré|l aut facér(e) uti rémigret domiam.
SAG. n€ non sat essesl 1&n(o), 1d métiicbas miser,

Tmpr(e), auaré,l né crimill(am) amittéres? (683-687)

aBCDA/BCDABcD
aBCDA/bbCddABcD
aBCdda/BccddaaBcD
ABcDA/BCddABcD
ABcDa/BcDABcD

DOR. Aqui estdo as honestas sessenta minas,

menos duas moedas. SAG. Pra que servem essas duas moedas?
DOR. Pra comprar essa bolsa ou fazer com que retorne pra casa.
SAG. Estava com medo, miserdvel, de ndo ser cafetdo o suficiente
se perdesse uma bolsinha, seu imundo, avarento? [grifo nosso]

Os versos altamente espondaicos (683-684) das falas dos dois personagens
contrastam nitidamente com um verso de muitas silabas breves (685) enunciado pelo
cafetdo. Quanto a estruturacdo ritmica deste verso 685, destaco o numero de silabas
breves: notem-se, além da resolucdo do primeiro D (dd), a realizacdo bissildbica do
ultimo A (aa) e o proceleusmatico na segunda parte do terceiro metro CD (ccdd), em
que ocorre um abreviamento iambico em ei (nom. pl).

A operagio da lei de Luchs?®

quanto a resolugdo do ultimo A (aa) chama a
atencdo: os quatro primeiros versos dessa passagem apresentam final de palavra ndo
acentuado na dultima posi¢do B (décima posicdo). Essa configuragdo, segundo a
chamada lei de Luchs, pressupde que o elemento anceps anterior seja longo (ou
bissildbico), e ndo breve, ou seja, que se prefira AB/cD. Assim ocorre nos vv. 683, 684,
685 e 686. Contudo, no v. 685, o terceiro verso desta sequéncia, embora a lei se
preserve, no lugar de uma silaba longa em elemento longo, ocorrem duas breves
resolvidas.

Constatar o emprego de um padrao métrico frequente em textos da comédia

paliata (e modernamente batizado como “lei de Luchs”) ajuda, antes de tudo, a

percebermos uma preocupacao formal do poeta com o posicionamento de fins de

286 Sobre esta lei, cf. sessdo 2.4.4.
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palavras. Além disso, no mesmo verso, o hiato diante de posicdo de cesura contribui
ainda mais para ilustrar um certo artificialismo prosddico e métrico.

O ritmo acelerado, cheio de silabas breves, de uma fala do cafetdo,
sobressai-se entre tantos outros versos fundamentalmente longos dos outros
personagens em cena. Tal destaque, a meu ver, ajuda a sublinhar a natureza sub-repticia
da laia dos cafetdes, por meio de uma fala bem marcada ritmicamente.

Nesta cena, estabelece-se um contrato verbal de compra e venda. Mutatis
mutandis, nao me furto a imaginar uma comparacao entre essas pequenas letrinhas dos
contratos atuais (em que cldusulas abusivas costumam vir escritas em letrinhas
menores) e as silabas breves da cldusula imposta pelo cafetdo.?®” Ao enunciar sua
condi¢do de venda dessa forma, num verso aBCdda/BccddaaBcD, ritmicamente mais
acelerado, o cafetdo parece querer que passe despercebido seu cardter abusivo;
entretanto, sucedera o contrario.

Qualquer que seja a interpretacdo que se procure para a fala do cafetdo, fica
patente que a estrutura ritmica do verso contribui para destacar, por meio de um ritmo
contrastivo, esta fala em meio as demais. Novamente, ndo me parece que se trate de um

uso desmotivado da métrica do senario iAmbico dramatico.

5.2.5 A “longa” fala (Per. 165-167)

A segunda cena em sendrios idmbicos em Persa é uma longa cena de mais
de oitenta versos (vv. 81-167). Ao final dessa cena, Téxilo anuncia suas proximas acoes

e, a fim de comecar a por seu plano em acao, decide parar de falar:

TO. ab(i) &t 1stiic ciira|l. mtérib(i) €gd puérim uodlo
mittér(e) ad amicaml m(eam), Gt hab&at animim boniim,
méd éss(e) effectiir(um)l hodie. nimi’ [ongim loquor.—
aaBCDA/BccddaaBcD

AbbcDA/bbeDaaBcD

ABCDA/bbCddABcD

TOX. Vai e cuida disso. Enquanto isso, eu quero enviar um menino

287 Ou talvez préximo as propagandas televisivas de remédios, quando informagdo essenciais, como “leia
a bula” ou “se persisitirem os sintomas, procure um médico”, sdo ditas de forma extremamente rapidas ao
final.
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até minha amada, pra ela ficar tranquila
que eu vou resolver isso tudo hoje. Estou falando demais! [grifo nosso]

Entre os seis hemistiquios dos trés versos destacados, apenas o primeiro do
terceiro verso (v. 167) apresenta uma estrutura totalmente espondaica.?®® Aqui a grande
sequéncia de silabas breves entre trés versos nao faz necessariamente uma oposicao
direta com versos espondaicos, mas antes se coaduna com o teor da cena, como em
diversos outros momentos das comédias, em que os versos finais de uma cena parecem
reproduzir ritmicamente a agitacdo do entra e sai de personagens que se sucedera.

Isso pode ser observado nos versos 80, 404 e 464, todos versos que

encerram cenas, por exemplo:

séd apéritntirl aedes, rémorandist gradis. (80)
abbcDa/BCddABcD

Mas as portas se abrem, devo retardar o passo.

séd 1bi concréptitl fori’. quisn(am) egréditir foras? (404)
abbCddA/bbCDaaBcD

Mas a porta fez um barulho ld. Quem estd saindo?

id érit adétndildtémpis. niinc agErité uds. (464)
aabbcDA/BCDabbcD

ai serd a hora de entrar. Agora vdo.

Tal variacao estd longe de ser uma regra, tanto que outras vezes, Versos com

predominantes espondeus encerram algumas secoes, como no caso do v. 527, que fecha

a leitura de carta de Timarquides a Téxilo: 2’

haec ciir(a) &t hospesl ciir(a) Ut ciirétir. vale.’

288 Observe-se, entretanto, que Woytek (1982, p. 218) mede o primeiro hemistiquio do v. 167 como “m(e)
gss(e) effectirim” (ABCDa). E veja-se ainda que o v. 165 poderia ser medido com hiato prosédico em
posicao de cesura: “ab(i) &t 1stiic ctird” (aaBCDa).

289 O mesmo ocorre ainda em Sti. 274.
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ABcDA/BCDABcD

Cuida disso e cuida para que o visitante sejam bem cuidado. Passar bem.

5.2.6. Jogos de palavras marcados ritmicamente (Per. 105-107)

A variacdo métrica do sendrio pode funcionar ainda como reforco de outros

efeitos, como enfatizar ritmicamente repeticdes e jogos de palavra:

caléfiér itssil réliquias. SAT. pérnam quidém
its est apponil frigidam postridie.
TO. ita fiéri itssi.l SAT. &cquid hallécis? TO. uah, rogas? (105-107)

aabbCDA/bbcDABcD
ABCDA/BcDABcD
aabbCDA/bbCDABcD

Mandei esquentar as sobras. SAT. Mas o presunto

deve ser servido frio no dia seguinte.

TOX. Mandei fazer assim. SAT. E aquele molhinho de peixe? TOX. Opa, ainda
pergunta?

A fala de Téxilo em ita fieri iussi (“mandei fazer assim” v. 107) estabelece
diretamente um jogo de palavras com fala anterior de Saturido, calefieri iussi (“mandei
esquentar” v. 105), por meio da repeticao de -fieri iussi (105) e fieri iussi (107), porém,
0 jogo ndo para por ai: note-se que, além dessa repeticdo lexical, ha a repeticdo do
proceleusmético no primeiro pé e a manutencio do jogo de palavras na mesma posi¢ao
do verso, garantindo assim o eco ritmico do primeiro hemistiquio.

Vejamos ainda que, entre essas duas falas (105/107), de igual estrutura
aabbCDA/, se opde um verso (106) quase todo formado de espondeus (compare-se o
primeiro hemistiquio, ABCDA/): tal intercalagdo, de certa forma, ajuda reforcar o eco

ritmico entre calefieri iussi e ita fieri iussi.

5.2.7 Pai e filha (Per. 345-354)

Tentando convencer o pai de que a méd fama por participar de um negdécio
como o que Saturido e Toxilo estavam tramando poderia por risco sua reputacio, a

jovem filha de Saturido tenta argumentar de vérias formas (vv. 329-399). Num trecho
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desse didlogo, pela altura do v. 345, uma série de versos encerram méiximas proferidas
pela jovem. O uso das médximas evidencia que ela se comporta como o contraponto

sabio diante do pai, dvido por comida:

quamquam r&s nostrael siint, patér, pauperctlae,

modic(e) & modestel mélitist uttam utuére;

n(am) ad paupértateml s(i) ammigrant infamiae,

grauior paupertasl fit, fides stblestior.

SAT. énim uér(o) 6diosa’s.l VI. non sim néc m(e) €ss(e) arbitror,
quom parua natil récté praecipio patri.

n(am) inimicT famaml non it(a) Gt natast ferant.

SAT. férant éantquél maxtimam malam criicEm;

non €g(o) inimicitiasl omnis pliris aestimo

quam méns(a) inanisl niinc s(i) apponatir mihi.  (345-354)

ABCDA/BcDABcD
aaBcDA/bbCDABcD
ABCDA/BCDABcD
aaBCDA/BCDABcD
aaBccDA/BCDABcD
ABcDA/BCDaaBcD
aaBCDA/BcDABcD
aBcDa/BcDaBcD
AbbccddA/BCDABcD
ABcDA/BCDABcD

embora nossas coisas sejam pobrezinhas, pai,

€ melhor viver a vida de um jeito moderado e modesto.

Pois se a pobreza se assoma a ma fama,

maior a pobreza se faz; o crédito, menor.

SAT. Vocé é mesmo insuportavel. JOV. Nao sou nem acho que sou,
uma vez que, jovem ainda, aconselho bem a meu pai.

Pois os inimigos ndo espalham nossa fama assim como ela é.

SAT. Que espalhem e que morram numa cruz bem grande.

Nao dou valor para todas as inimizades juntas mais do que

para uma mesa vazia agora, se fosse posta para mim.

Quase invariavelmente essas maximas encerram-se em versos de muitos
espondeus (345, 346, 347, 350). Em resposta a grave preocupagdo da jovem, o parasita
irrompe no v. 351 com uma verso formado por seis iambos. Esse “perfeito” senario
(que, conforme acima referimos, é verso raro), marca o fim do lamento da jovem e traz
— de modo andlogo ao discutido que vimos em 5.2.3 — um xingamento ritmicamente

bem sublinhado.
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Na sequéncia, um primeiro hemistiquio do v. 352 de muitas silabas breves
se opde ao ritmo mais espondaico do verso seguinte, em que o parasita afirma sua
voracidade além dos limites.

O didlogo como um todo se di com uma linguagem bem elaborada,
fundamentada em aliterag¢des, assonancias, jogos de palavra e frases de efeito. No plano
métrico, a variacdo dos tipos de sendrios ajuda a denotar as mudancas de tom entre, de
um lado, as falas mais graves da jovem e, de outro, os xingamentos e a declaracdo

absurda (e puramente idmbica) do parasita.

5.2.8 Chega de silaba breve (Per. 718-723)

Ao agradecer Toxilo pela suposta ajuda, o cafetdo diz te sensi sedulo / mi da
re bonam operam (“sei que vocé se empenhou em me ajudar”, vv. 719-720). A isso,
Téxilo responde com desfacatez: tibin ego? immo sedulo (“a voc€? eu? sim, sim, com
empenho”, v. 721). Observemos como a passagem correspondente a esses Versos € 0s

seguintes se configuram em termos métricos:

I TO. crédidi gratim foré
bénéficiim mé(um) dpiidl t&.| DO. Tmm(o) équidém gratiam
tibi, Toxil(e), habéo;l nam t& senst sedilo
mi daré bon(am) opéram.| TO. tibin ég(o)? Tmmo seduld.
DO. attat! oblitiisl s(um) intdis diid(um) &dicére
quae uoli(i) édict(a). asséru(a) hanc.l—TO. Saluast haec quidém. (718-723)

/BcDABcD
aabbCddA/BCddABcD
aaBcddA/BCDABcD
AbbcddA/bbcDABcD
ABCDA/BCDABcD
AbbCDABC/DABcD

TOX. Acreditei que seria grato

pelo bem que te fiz. DOR. Sim, agradeco

muito a vocé€, Téxilo; sei que vocé se empenhou

em me ajudar. TOX. A vocg, eu? Isso, isso, com empenho.

DOR. Oh! esqueci de dar umas ordens 14 dentro que queria ter dado
agora ha pouco. Fique de olho nela. TOX. Ela est4 a salvo, com certeza.

Entre os versos 719 e 721, o didlogo se realiza apoiado na sucessdo de

muitas silabas breves, em especial se analisarmos os primeiros hemistiquios
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(aabbCddA/, aaBcddA/, AbbcddA/). Depois dessa breve troca de agradecimentos entre
Toxilo e o cafetio Ddérdalo, que acredita que o escravo o ajudou a realizar um bom
negdécio em comprar a cativa da Pérsia, este lembra que deve sair de cena e, mudando o
tom da conversa, dispara attat! oblitus sum intus dudum edicere (“oh! esqueci de dar
umas ordens 14 dentro”, v. 722). Veja-se que este verso é completamente formado de
espondeus, opondo-se ritmicamente aos versos anteriores, €, com isso, marcando de
modo enfético o fim do bloco de contetddo. Isso porque, na sequéncia, Dérdalo sai de

cena e Toxilo inicia uma didlogo com a jovem e Saturido.

5.2.9 Que nome complicado! (Per. 702-705)

Embora os versos que contenham o engracado e complicado nome do falso

mercador da Pérsia sejam muito disputados e ndo haja, entdo, alguma seguranca a favor

de qualquer leitura, proponho considerd-los de acordo com a edi¢iio de Melo (2013).2%°

O nome criado para o personagem que Sagaristido encarna disfarca em seus radicais
constituintes uma série de ofensas e indiretas ao cafetdo. Mesmo que haja leituras
divergentes em relacdo a estes versos, os editores sdo quase unanimes em considerar os

longos nomes como palavras tinicas, ainda quando manuscritos antigos os separam:>°!

Vaniloquidorasl Virgingsuéndonides
Niigigpiloquidesl Argént(um)extérébronides
Tedigniloquidesl Niincagséxpalponides

AbbcDA/BcDABcD
AbbcddA/BCDabbcD
ABcddA/BcDABcD
AbbCddA/BcddABcD

Falsofalodoro Jovenvendeddnides
Besteirofaladonides Dinheiroextorsonides

20 Melo aqui segue a leitura de Woytek (1982). Nessa passagems, os manuscritos da familia palatina
divergem entre si em variadas formas, e editores ao longo do tempo apresentaram diversas solugdes.
Lindsay (1905), por exemplo, I€ assim, seguindo mais de perto o palimspesto ambrosiano:

Vaniloquidorus Virginesvendonides

Nugiepiloquides Argentumexterebronides

[Tedigniloquides Nugides Palponides]

Quodsemelarripides Numquameripides

2! Lindsay (1905), seguindo Bothe (1811), é um dos poucos que sugere para Nuncaesexpalponides dois
nomes como Nugides Palponides.
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Falooquemerécides Agorametendamaonodinheirdnides
Oqueumaveztoméides Nuncadevoltatdmades. As suas ordens.

Seja como for, a sugestdo de que nesse trecho dois nomes proprios
constituem um verso e sao cada qual uma s6 palavra pode indicar que a enunciagdo
deles também, muito possivelmente, seguia esse parametro, € o que ajuda a demonstrar
isso € a evitacdo de fim de palavras fora da posicao regular de cesura. Nesse caso, as
cesuras regulares que essa leitura propde na quinta posi¢do dos quatro versos, as quais
dividem e separam os dois grandes nomes que compdem cada um, indicariam a
preocupacio formal do posicionamento dos fins de palavras.

Junto com a cesura regular e a falta de fins de palavras coincidentes com
qualquer posicao de fim de pé, a estrutura dos pés com muitas silabas breves sugere
que, além do estranhamento em relacdo ao nome complicado, a dificuldade de entender

ou pronunciar o nome também subsistiria no nivel prosddico-métrico.

5.3 EM ESTICO

Em Estico,”®* duas esposas irmds abrem a peca, também num dueto cantado
(em versos liricos variados) que apresenta a situacdo em que se encontram (1-57): seus
maridos estdo ausentes, no exterior, ha trés anos sem dar noticias, e o pai delas deseja
anular seus casamentos, o que aflige Panfila e Panégiris. Em seguida, em septendrios
trocaicos, Antifonte, o pais das irmas, tenta convencé-las (58 et seq.), mas ndo consegue
e Crocdcia, uma escrava, € enviada para buscar o parasita Geldsimo, a quem pedirdo
para ir ao porto verificar se ndo ha noticias dos maridos viajantes (149-154).

Gelasimo € encontrado em cena (155), num mondlogo cOmico ndo musical
(precisamente em sendrios idmbicos), e € interpelado por Crocdcia, para que va até a
casa de Panégiris (245). Mas é Pindcio, o jovem escravo de Panégiris, que chega com
boas noticias, a0 mesmo tempo que a musica retorna ao palco: Epignomo e Panfilipo
tinham retornado. Agora em mais numa cena sem musica (402-453), Epignomo retorna
com seu escravo, Estico, que ganha um dia de folga, durante o qual pretende organizar

um banquete de comemoragao, com sua amante, Estefania e seu companheiro Sagarino.

22 Para resumo da intriga de Estico, veja Cardoso, 2006, p. 28; a exposi¢do da estudiosa, procuro
acrescentar os aspectos métricos € musicais.
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Gelédsimo, na sequéncia, ainda sem musica (454-504), tenta sem sucesso ser convidado
para o jantar na casa de Epignomo e Panfilipo, os quais ainda se reconciliam com o
sogro, na préxima cena com acompanhamento musical (505). Num momento sem
musica, Estico e Sagarino se preparam para o banquete, que inicia assim que entram em
cena Estefania e musica novamente (673, 683). Encerrando a peca, encena-se o
banquete musical de Estico, dentro do qual ocorre a famosa cena (762-768) do flautista

que para de tocar as tibiae quando instado a beber também.>*?

5.3.1 Quiasmo métrico (Sti. 209-211)

Esta passagem de Estico encontra-se no mondlogo do parasita Geldsimo,
que é marcado pelo uso de piadas e palavras de duplo sentido, como aponta Cardoso
(2006, p. 118-122). A meu ver, aqui € possivel identificar um exemplo de alta conexao

entre o plano do conteudo e a estrutura métrica do verso:

damn(a) €uenériintl maxiima miséro mihi,
itd mé manciipial misér(um) affeéceriint malg,
potationesl| plirimae demortiae; (209-211)

ABCDA/BcdaaBcD
aaBCdda/bbCDABcD
ABcDA/BcDABcD

enormes prejuizos cairam sobre mim, um miseravel,
até meus escravos prejudicaram a mim, um miserdvel:
milhares de bebidas foram mortas!**

Na primeira parte do verso 209, Geldsimo anuncia damna euenerunt
(“males ocorreram”), num hemistiquio totalmente espondaico. A segunda parte do
verso, agora com muitas silabas breves, indica a quem os males ocorreram, misero mihi
(“a mim infeliz”). J4 o verso 210 apresenta estrutura tanto sintdtica quanto métrica
invertida, numa espécie de quiasmo sintdtico e métrico: aqui a primeira parte do verso,
num hemistiquio marcado pelas silabas breves, aponta o objeto da acdo, me miserum

(“eu, infeliz”), em oposi¢do a misero mihi do verso anterior (note-se que até a ordem do

293 Cf. Beare (1964, p. 228); Cardoso (2006, ad loc.); Moore (2012, p. 110-112).
2% As tradugdes de Estico sdo de Cardoso (2006); a edi¢do citada é a de Melo (2013).
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adjetivo em relacdo ao pronome é espelhada), e a segunda parte do verso, affecurunt
male (“fizeram mal”), retoma a ideia do inicio do verso anterior, com uma sucessao de
quatro silabas longas, antes da pendltima posi¢c@o breve obrigatdria.

Em seguida, ainda, o verso 211 mostra um balanceamento ritmico sensivel:
trés palavras apenas, compondo um verso de conformacgdo ritmica ABcD repetida nos
trés metros.

A propésito de observar efeito similar, vale lembrar que uma passagem do
inicio do prélogo da comédia Poenulus potencializa esse “quiasmo métrico”. Isso se da
por meio de uma acumulagdo dos trés primeiros hemistiquios espondaicos nos versos
Poen. 7-9, citados a seguir, em oposi¢cdo ao um segundo hemistiquio espondaico no

verso 10. Vejamos:

qu(i) &distis, multdl fecistis sapientiis,

qut nodn &distts,| satlrt fité fabulis;

nam quoi paratimstl quod &dit, ndstra gratia

nimiast stultitidl sess(um) Imprans(um) inceédére. (Poen. 7-10)

ABCDA/BCAaaBcD
ABCDA/bbCDaBcD
ABCDA/bbCDABcD
aaBCdda/BCDABcD

vocés que comeram, fizeram muito bem,

vocés que ndo comeram, encham a barriga de historinhas;
quem tinha o que comer, s por nossa causa

vir sentar aqui em jejum € uma grande estupidez.

N

Aqui o Prélogo se dirige a plateia para pedir o animus bonus habitual e
enumera uma série de tipos que podem estar presentes na audiéncia, entre eles os que
comeram antes de irem ao teatro e os que ndo comeram, conforme se 1€ na passagem
citada.

Nos trés primeiros versos desse trechos (7-9), o Proldégo se endereca ao
publico por meio de trés pronomes demonstrativos que iniciam cada verso (qui, qui,
quoi). Os primeiros membros desses trés versos sdo idénticos em termos ritmicos
(ABCDA) e completamente formados de espondeus. J4 os segundos membros desses
mesmos versos sao variadamente mais breves. No quarto verso da sequéncia (10), numa

espécie de mdxima, o Prélogo determina: nimiast stultitia sessum impransum incedere
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(“vir sentar aqui em jejum € uma grande estupidez”, v. 10). Este verso, por sua vez, é
ritmicamente, em termos das caracteristicas de seus membros, o inverso dos demais: seu
primeiro membro € repleto de elementos e silabas breves (aaBCdda) e fica a cargo do
segundo membro retomar o ritmo formado pela sequéncia de longas (BCDABcd). Ha de
se notar, ainda em Poenulus, as elisdes em todas as palavras e a auséncia de fins de
palavras coincidentes com fins de pés, reforcando assim a morosidade e o efeitos das
sucessivas silabas longas.

Se em Sti. 209-210 havia um espelhamento entre dois versos, agora, em Poen. 7-
10, acumulam-se trés versos antes do “quiasmo” das silabas longas entre os primeiros
membros dos vv. 7-9 e o segundo membro do v. 10. Nos dois casos, o plano do
conteudo e o jogo sintdtico-gramatical criado no verso se manifestam no plano métrico

e ganham refor¢o ritmico.

5.3.2 Liberdade rapida (Sti. 419-422)

A primeira fala do escravo Estico na peca que leva seu nome sé ocorre no v.
419 (portanto, mais perto de seu desfecho, ja que a comédia tem 775 versos). Dirigindo-
se a seu senhor Epignomo, Estico deseja comemorar o regresso como se celebrasse as

festas de libertacao de um escravo:

quam miltas teéciml misérias milcauérim.
niinc hiinc di(em) tGinu(m) &x| 1llTs miltts misérits
uolo mé| éleuthérial capér(e) aduénientem domim. (419-422)

abbCddA/BcDaaBcD
ABCDA/bbcDABcD
ABcDA/BCDAbbcD
aabbCdda/bbCddABcD

STI. O meu dono, quer eu proprio fale, quer eu me cale, eu sei que vocé sabe
quantos maus-bocados tenho enfrentado ao seu lado.

Agora, apenas neste livre de tais e tantos maus-bocados

desejo festejar a Liberdade ao chegar em casa.

Os versos 420 e 421 tratam das muitas misérias sofridas pelo escravo, € o

ritmo dos versos se baseia na sucessdo de silabas longas em diversas posi¢des. Junto
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com isso, uma aliteracdo constante de consoantes nasais <m> e <n>, € uma assonancia
de vogais fechadas, principalmente do <u>, ajudam a criar um clima de lamento, a fala
¢ morosa e fechada.

Entdo no verso 422, tanto o ritmo do verso quanto as repeti¢des sonoras se
alteram para exprimir o desejo da liberdade e da celebracdo: uolo me| éleutherial
caper(e) aduenientem domum (aabbCdda/bbCddABcD).

Resolugdes e silabas breves dominam o verso e a assonancia de um <e>
mais aberto se evidencia. A fala agora € de festa, rapida e aberta. Esse efeito fica patente
desde a abertura do verso, que encadeia um abreviamento idmbico de uolo e um raro

hiato prosédico em segunda posi¢do do pronome meé.

5.3.3 Quantas risadas (Sti. 655-660)

Na tdltima parte da comédia Estico, em certa passagem destacam-se senarii
iambici de acurada variagdo métrica, em que se apresentam desde versos sem nenhuma

silaba breve (além da penultima obrigatdria) até versos de sete breves:

séd Stichiis &st hicquidem.| STI. fecist(i), €ré, facetias,

qu(om) hoc donauistil dond tuom s€rudém Stichiim.

pro d(i) immortales!l quot égo udliptates féro,

quot risionés,| quot 10¢os, quot sauia,

saltationgs, | blanditias, prothymias!

SANG. Stich(e). STI. hém! SANG. quid fit? STI. eugae!l Sangariné 1&pidissimé,
(665-660)

AbbCddA/BCddaBcD
ABCDA/BCDABcD
ABCDA/bbCddABcD
ABcDA/BcDABcD
ABcDA/BccDABcD
aaBCDA/BcddaaBcD

Mas ali estd o préprio Estico. ESTI. Ah, meu dono, vocé me deu muita alegria
quando recompensou com esta recompensa o seu escravo Estico.

Pelos deuses imortais, quantos prazeres eu estou carregando,

quantas risadas, quantas piadas, quantos beijos,

dangas, caricias, amabilidades!

SAG. Estico! ESTI. Hein? SAG. O que é que ha? ESTI. Ah, Sagarino, estd tudo
6timo!
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Aqui chamo a aten¢do para o v. 656, formado todo por espondeus e marcado
por uma forte assondncia das vogais <o> e <u> e pela aliteracio das consoantes
oclusivas dentais <t> e <d>. Além disso, em mais um passo, a repeticdo de um contetido
verbal se vé marcada pela repeticdo ritmica: quando o poeta faz rimar no primeiro
membro do verso quot risiones (668) com saltationes (669), também mantendo padrao

ritmico similar nos dois trechos, mesmo apds a cesura.

5.4 COMPOSICAO DOS VERSOS

Além de uma andlise qualitativa como a empreendida até aqui neste
capitulo, a observacdo quantitativa da distribuicdo de silabas breves e longas e do
posicionamento de fins de palavra nos ajuda a observar a elaboracdo formal da

composi¢do métrica do sendrio iambico em Plauto.

Tabela 1: Distribuigdo de silabas de Persa e Estico (%, 610 sendrios no total)

posicao  longa breve resolvida
A 1 58,7 18,0 23,3
B 2 82,6 0 17,4
C 3 57,2 37,0 5,7
D 4 81,3 0 18,7
A 5 81,5 17,2 1,3
cesura

6 77,0 0 22,9
C 7 58,9 37,2 3,9
D 8 84,9 0 15,1
A 9 79,3 9,8 10,8
B 10 95,9 0 4,1
C 11 0 100 0%
D 12 100 0 0

De acordo com a Tabela 1, vemos que Plauto apenas em 18% das vezes

inicia um verso com o primeiro elemento formado por uma tnica silaba breve. Esse

295 As posigdes finais C e D sdio, na pratica, invaridveis: C é obrigatoriamente uma silaba breve para
compor o Ultimo iambo, e D, para efeitos métricos, estd sendo considerado invariavelmente longo,
independente da quantidade natural da silaba final. Assim também consideram, por exemplo, Christenson
(2000) e Panayotakis (2010).



139

nimero € absolutamente o mesmo encontrado por Gratwick (apud PANAYOTAKIS,
2010, p. 71)**® no escrutinio de 1000 versos de Plauto.?’

Longe de ser mera coincidéncia, isso ajuda a sugerir que havia um
determinado padrdo, mais ou menos maledvel, que Plauto perseguia. As cifras em Persa
e Estico invariavelmente confirmam padrdes encontrados por Gratwick (1993) e
Soubiran (1988) em outras pecas e passagens. No caso do primeiro elemento breve, o
estudioso francés encontrou 19,8% em 500 versos de Plauto (cf. a tabela acima, 18% em
Persa e Estico).

Note-se ainda a clara preferéncia por uma silaba longa no pentltimo
elemento longo, o tltimo B (posicdao 10), quase 96%. Isso nos chama a aten¢do para um
dos fatos mais importantes para ritmica do sendrio iAmbico: a criacdo da cadéncia
crética (BcD/) e a manutencgdo da lei de Luchs (...AB/, ndo ...aB/).

Como vimos no Capitulo 2, a chamada lei de Luchs indica que, com base na
notacdo alfabética, se o tlitmo B coincide com fim de palavra ndo acentuado (ou seja,
excetuando-se o caso dos monossilabos tdnicos), o A anterior tende a se realizar como
longo.

Assim, parece-me também instrutiva é observacdo da disposi¢dao dos tipos
de pés ao longo do verso (considerando o sexto pé sempre um iambo) e das

coincidéncias entre fins de palavras e fins de pés:

(a)

Pés I 11 111 v \% Total
iambos puros 110 226 105 227 60 728
outros 500 384 505 383 550 2322
(b)

Pés I II I v \Y% Média
iambos puros 0,18 0,37 0,17 0,37 0,10 0,239
outros 0,82 0,63 0,83 0,63 0,90 0,761
(¢) coincidéncia de fim de palavra e fim de pé

pés/ I II I v v Total
iambos puros/ 40 36 30 123 13 248
outros/ 189 46 161 110 289 795

(d) fim de palavra “em ponte” em fim de pé
pés... I i I v \Y Total

2% Esta tabela e outras com os nimeros de Gratwick estdo Apéndice 3.

27 Panayotakis utiliza a tabela a partir de trabalhos de Gratwick apresentados em seminarios de pesquisa
na Universidade de Glasgow em St. Andrews em outubro de 2001, como indica, e ndo faz mengdo a quais
versos comporiam este milhar.
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iambos puros... 71 192 75 103 44 485
outros... 310 336 344 274 264 1528
(e) %

pés... I II 1T v \" Média
iambos puros... 0,19 0,36 0,18 0,27 0,14 0,23
outros... 0,81 0,64 0,82 0,73 0,86 0,77

Em (a), temos o nimero e, em (b), a porcentagem de ocorréncia de iambos
puros (iambos ou tribracos) e outros tipos de pé (espondeus, datilos, anapestos e
proceleusmaéticos) nas cinco primeiras posi¢cdes possiveis do sendrio.

Em (c) destacam-se as coincidéncia entre fim de palavra e fim de pé, onde
podemos ver que apenas em 13 versos um iambo puro (neste caso, apenas 1ambos
mesmo, nenhum tribraco) ocupou o quinto pé. Dez desses pés tinham um monossilabo
na posicdo B, logo a lei de Luch ndo se aplica. Os outros trés versos que, de fato,
apresentam excecdo a lei (Per. 351, 421 e 455) compartilham de uma caracteristica
ritmica em comum: em todos, pelo menos o segundo hemistiquio € uma sucessdao
regular apenas de iambos (em 351, os seis pés sdo iambos). Nossa amostra analisada
(breve, tendo em vista o corpus plautino) sugere que, toda vez que a exce¢do ocorre,
busca-se exatamente salientar um eco interno da cadéncia crética final, destacando,
assim, O Verso ritmicamente.

Outra tendéncia que, em Persa € em Estico, demonstra uma preocupacao
formal e expressiva com a versificacdo € a preservacdo da lei de Meyer. Em termos da
notagdo alfabética, essa lei pode ser descrita como a tentativa de manter a sequéncia cD,
e nao CD, quando D coincide com fim de palavra ndo acentuado (excluindo-se assim os
monossilabos tonicos), por exemplo, em Per. 64, 147, 344,717, 730, 741 e Sti. 264/265,
423,424, 472 ¢ 763.2%®

Em (c¢) vemos que a maior ocorréncia de iambos em posi¢des coincidentes
com fins de palavras realmente incide na posicdo IV (dos 123 versos ali indicados,
apenas um € um tribraco). Formalmente, nas posicoes 1l e IV ha uma grande tendéncia
de serem ocupadas por iambos nos sendrios dramaticos (SOUBIRAN, 1988, p. 30;
GRATWICK, 1993, p. 44), embora ndo seja tdo rigorosos quanto nos sendrios de

Horécio e Séneca, em que isso ocorre 100% das vezes (cf. Apéndice I). Em Persa e

28 Cf. ainda Ceccarelli (1988, p. 71 et passim).
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Estico, por exemplo, segundo nossa escancao, essa tendéncia € de 37%, contra apenas a
porcentagem de 10 a 18% de possibilidade de ocorrer em outras posicdes.

Essas duas leis juntas, na verdade — de acordo com Gratwick (1993, p. 57) —
tém o proposito de reforcar um senso que entende a sequéncia ...— + —/ como sendo

propriamente um ritmo que marca a cadéncia do sendrio e que estabelece que essa

sequéncia crética seja mais geralmente ...BcD/ do que ...DaB/.

5.5 INNUMERI SENARII

Gracas a Aulo Gélio (NA 1.24.3), Plauto € conhecido por seus innumeri
nummeri, porém, como lembra Gratwick e Lightley 1982, p. 133), a critica moderna
tende a considerar apenas as passagens polimétricas como exemplos de diversidade e
maestria métrica.

Morgan (2010, p. 116) salienta como os sendrios do drama republicano foram
mal avaliados pela critica cldssica e adiante. Contudo, um olhar atendo a forma e fun¢ao
dos sendrios idmbicos demonstrou que eles se apresentam como mais um Verso
significativo no repertdrio de Plauto. Os exemplos avaliados sdo uma amostra de que a
variedade métrica na composi¢do desses sendrios, ou em outras palavras, sua
organizagdo ritmica pode ter contribuido com a geracdo de efeitos de sentido, tendo
funcionado assim efetivamente como meio de expressdo de um espetidculo tdo bem

sucedido a sua época.
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6 CONCLUSAO

Por fim, diante de todo o exposto, assumir que os sendrios iambicos, por,
alegadamente, nao contarem com acompanhamento musical e por, supostamente,
refletirem um “registro menor” em formalidade e tom, seriam versos de menor valor ou
de menor carga expressiva, parece ndo ser um caminho de entendimento. Muito pelo
contrdrio. Imaginar que Plauto tenha adaptado indmeros ritmos gregos e tenha sido por
isso elevado entre a pléiade latina, mas ndo tenha dado importincia a um tipo de verso
em especial, o sendrio iambico, legando-lhe ser apenas um espelho da prosddia
cotidiana, seria ndo contemplar o potencial poético de todo um sistema de versificagao.

Os famosos innumeri numeri plautinos sdo muitas vezes referidos, porém
estudiosos ao longo do tempo, de alguma forma, deixaram de enumerar o sendrio
iambico entre eles, e o virtuosismo de Plauto muitas vezes parece dizer respeito apenas
aos metros dos cantica. Mesmo sendo o cardter musical da comédia antiga praticamente
irreconstruivel para nos hoje e ja para os romanos pelo menos desde o séc. I1 d.C., como
apontado por Questa e Raffaelli (1990, p. 255), os metros com acompanhamento
musical ganharam mais destaque pela critica. Interesssantemente sdo os mais dificeis de
ser avaliados, dada a potencialidade da intervencdo musical durante as encenacdes.”””

Os resultados alcancados parecem-me permitir propor que, a partir das duas
pecas de Plauto analisadas, Persa e Estico, se possa apresentar uma reavaliacdo da
qualidade poética e da expressividade métrica dos sendrios idmbicos, contribuindo para
uma revisdo da critica em relacdo a estas pecas, em particular, no que diz respeito a
desvalorizacdo das passagens puramente faladas em contraste com uma
supervalorizacdo de suas passagens chamadas liricas e também reavaliar no que tange
especialmente Persa e Estico sua classificagdo como uma obra “bufa” ou devotada
puramente a farsa, como argumentam alguns estudiosos italianos.

Para chegar a este resultado, primeiramente discuti principios de
constituicdo e andlise do verso plautino, fundamentalmente em relacdo a prosddia e a
métrica, para definir bases metodoldgicas. A simples consideracdo de que o verso
plautino era fundamentalmente um verso quantitativo estd longe de ser um pressuposto

consensual. Discuti os principios bdsicos também da métrica quantitativa do verso

2% Embora Moore (2012) tenha obtido 6timos resultados quanto & clarificagio de certos efeitos dessa

musica, é notdvel que ainda hd muita especulacio no tratamento do tema.
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iambo-trocaico, para poder interpretar suas consequéncias na organizacdo € na
interpretacdo dos versos.

Depois de debater questdes textuais da transmissdo do texto de Plauto, como
ortografia e emendas e corrupgdes, apresento (ao longo do trabalho e no Apéndice 1) o
texto latino de ambas as pecas segundo a edi¢do mais recente da Loeb Classical Library
com algumas convengdes ortograficas e poucas escolhas textuais divergentes, para que,
em nivel textual, certos efeitos métricos e a leitura métrica dos versos fosse privilegiada.
O texto apresentado foi escandido utilizando-se a notacdo tradicional e também a
notacdo alfabética, que, acima de tudo, evidencia a organizagdo ritmica dos versos,
apresentada por Gratwick (1993, 1999), em suas edi¢cdes de Menaechmi e Eunuchus, e
torna mais clara a observacdo de certas tendéncias métricas, como a lei de Luchs e de
Meyer especialmente. Tudo isso, propiciou que cada verso pudesse ser comentado,
tendo em vista seus recursos prosddicos e métricos relevantes, com fins a ressaltar a
articulagdo métrica dos sendrios iambicos.

Discuti ainda o tratamento que os sendrios receberam desde a Antiguidade
até a critica moderna, em particular, numa amostra de passagens de Aristételes, Cicero,
Horacio e Quintiliano que trataram do verso iambico, a fim de reavaliar nossa
interpretacdo da critica, e rebater argumentos como os de Haffter (1934) e Happ (1967).

Avaliando bibliografia recente, parti da combinagao de ideias apresentadas
por Petersmann (2000), Morgan (2010) e Gratwick e Lightley (1982), a saber: (1) que
os romanos percebiam e atribuiam valor e significado a variedade ritmica, (2) que certo
sentido métrico podia ser criado por associacdo, e (3) que sequéncias de silabas breves
podem apresentar indicios de variedade métrica como meio de expressdao para analisar
passagens selecionadas do Persa e Estico de Plauto.

Assim, utilizei as andlises dos versos de Persa e Estico de Plauto, para
demonstrar que:

(1) um verso composto essencialmente de silabas breves em meio a outros
fundamentalmente longos fica bem marcado e ritmicamente destacado do restante do
bloco de conteido, conferindo a enunciacdo valor comico ndo apenas pelo seu
significado, mas também por um refor¢o no nivel métrico;

(2) a variacdo ritmica, antes de se tornar indistinta, pode ajudar a reforcar

mudancas no nivel do conteido dramético;
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(3) um sendrio iambico “ideal”, por apresentar um ritmo bem especifico,
pode ser empregado com grande carga expressiva e parece haver alguma auto-
consciéncia desse recurso.

(4) a variagdo métrica do sendrio pode funcionar ainda como reforco de
outros efeitos, como enfatizar ritmicamente repeti¢des e jogos de palavra;

(5) a observacgdo quantitativa da distribuicdo de silabas breves e longas e do
posicionamento de fins de palavra também nos ajuda a observar um alto nivel de
elaboragdo formal da composi¢ao métrica do sendrio iAmbico em Plauto.

Embora o sendrio de Plauto tenha sido mal julgado, diversas vezes
emendado para que seus supostos erros fossem corrigidos — e diversas vezes
reconstituido a medida que um novo entendimento a respeito da organizagdao métrica do
verso plautino ia se alargando —, alenta-nos a ideia de que quot homines, tot sententiae,
“quantos homens, tantas as sentengas”. Essas palavras lembram outro soneto de Sé de
Miranda, o mesmo autor cujo poema “E grande o sol...” serviu, no comego de nosso
estudo, para demonstrar que um texto poético composto em nossa propria lingua e
fundamentado no nosso sistema de versificacao pode apresentar dificuldades de leitura e

interpretacdo métrica:

Tardei, e cuidei que me julgam mal,
qu’emendo muito ¢ qu’emendando dano,
Senhor; porqu’hei gram medo ao mau engano
deste amor que nos temos desigual:

Todos a tudo o seu logo acham sal;

€u risco e risco, vou-me d’ano em ano:
com um dos seus olhos s6 vai mais ufano
Filipo, assi Sertorio, assi Anibal.

Ando c’os meus papéis em diferengas;
sdo preceitos de Hordcio — me dirdo;
em al ndo posso, sigo-o em aparencas.

Quem muito pelejou como ird sao?
Quantos ledores, tantas as sentengas;
c¢’um vento velas vém e velas vio.

Se “com um vento velas vém e velas vdo”, com novas bases de

conhecimento sobre a metrificacio latina novos conceitos podem ir e outros podem vir.
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Desta forma, espero ter ajudado a alargar nosso entendimento de que a comédia de
Plauto, mesmo nos momentos sem musica e mesmo quando emprega palavras e frases
com algum grau de coloquialidade, vale-se da variedade ritmica do verso e da prosdédia
latina para alcancar efeitos de sentido e apresenta um elaborado trabalho de
composi¢do, valorizando a métrica em sua totalidade como realmente um elemento

eXpressivo.
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APENDICE 1: TEXTO ESCANDIDO

PERSA

Lii 53-80
SATVRIO

Vétér(em) atqu(e) antiquoml quaestim maio<rum meéim>

s€ru(o) atqu(e) optin€(o) €tl magna ctim ciira colo.

nam nimquam quisquaml| meorim maidram fuit
quin parasitandol pauérint uéntris stos:
patér, auds, proauds,l abauds, atauds, tritauds

quasi miirés sempérl &deér(e) alienim cibim,

néqu(e) &dacitat(e) ecosl quisquam potdrat uincare,
néqu(e) €1s cognoment(um)| érat duris Capitonibis.

iind(e) €go| hiinc quaest(um) optiné(o) €tl maidrim locim.

néc quadrupularil meé uold, néqu(e) Entm decét

sing meo péricl(o) ir(e)l dlign(a) ereptam bona

néqu(e) illt qut faciintl m1 placent. planén 16quor?

nam publicag reil catsa quiquomqu(e) 1d facit
magi’ quam suT quaesti,|l animis indici potast
&(um) &ssé ctuém|l &t fidélém| &t bontim.

Sed skeskosk

dimidi(um); atqu(e) étiam|l in &a 1€g(e) ascribier:
ubi quadripulatorl quémpi(am) ni€xit mandm,
tantid(em) 1ll(e) 1ll1l riirsis Tniciat mandm,

ut aequa partil prodéant ad trisuiros:

s(1) 1d fiat, n(e) 1st1l faxim niisqu(am) apparéant
qu(i) hic albo rété|l lien(a) opplgnant bona.
séd sumn(e) €go stultls,| qui rém curd piblicam
ubi sint magistratus,| quos curar(e) oportéat?

niinc hiic Intr(o) 1b0,| uis(am) héstérnas réliquias,

171

aaBCDA/BCDABcD
ABCddA/BCDABcD
ABCDA/BCDABcD
AbbCDA/BcDABcD
aBccdda/bbcddABcD
aaBCDa/BCddABcD
aaBcDA/BCddABcD
aBCDA/bbCDaaBcD
AbbCDAbbC/DABcD
AbbcDA/BcDaaBceD
aaBcDA/bbCDABcD
aaBCddA/BcDABcD
ABcDA/BCDABcD
aaBCDa/bbcDABcD
aBcDa/BcDaBceD

ABccDA/BCDABcD
AbbCdda/bbCDABcD
aabbcDA/BcDABcD
ABCDA/BcDaaBcD
aBCDA/BcDABcD
ABCDA/BCDABcD
ABCDa/bbCDABcD
ABccDA/BCDABcD
aaBccDA/BCDaBcD
ABCDA/BCDAbbcD



80

85

90

95

100

105

quiérintng réctél nécné, n(um) mfuérit fEbris,
opertaen fuérint,| né quis dbréptaudrit.

s€d apériunturl aed€s, rémorandiist gradis.

Liii 81-167

TOXILVS SATVRIO

TO. Omném r(em) Tnuén(i), Gitl sua sibi paciinia

séd &cclim parasitim,| quotus mih(i) atxiliost Spas.
similabd quasi nonl uidé(am): it(a) alliciam uirom.
curat(e) 1stic uosl atqu(e) appropérat(e) ocits,

n€ mi morae sitl quicqu(am), tb(i) €g(o) intr(o) aduenéro.
commiscé milstim,| Striithéd fcoliuthéqu(am)t appara,
bén(e) Ut Tn sciitris concaléat,l &t calam(um) Inice.

iam pol ill(e) hic adérit, credo,l congerrd meus.

SAT. mé dicit, eugae!l TO. lautim créd(o) & balinéis
1(am) hic affuttr(um). SAT. Utl 6rdin(e) Omném rém ténét!
TO. collyrae facit(e) Gitl madeant &t colyphia,

n€ mi| incoctdl deétis. SAT. rém loquitlir méram.

nihilt stint criidael nisi quas madidas glattias;

tim nisi crémorél crassost itis collyrictim,

nihilist macr(um) 1lladl épicrocim pellticidum:

quasi fitré(am)T €ssél itis décet collyricum.

ndl(0) n uesicaml quod €at, in uéntrém uolo.

TO. propé m(e) hic néscioquisl 1oquittir. SAT. 6 m1 lappiter,
terréstris coépulontsl compellat tios.

TO. o Saturi(o), opportiin(e)l aduénistt mihi.

SAT. méndaci(um) &dépaoll dicis, atqu(e) hau te décét:
n(am) Estirio uéniol, non aduénio Satirio.

TO. at €des, nam i1(am) mntlsl uéntris fimant foctula.
caléfiéri iussil réliquias. SAT. pérnam quidém

ius &st apponil frigidam postridie.
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110

115

#5120

125

130

135

TO. ita fierT itiss1.I SAT. &cquid hallecis? TO. uah, rogas?
SAT. sapi’ mult(um) ad géniim.| TO. séd Ecquid mEéministi]
hére

qua d& r(e) €go tecuml mentioném fecéram?

SAT. m&min(i): it mirén(a) &tl conger né caléfiérent;

nam nimid mélitsl oppectiuntir frigida.

séd quid céssamsl proeliim committére?

diim man(e) &st, omnisl €ss€ mortalis décét.

TO. nimi’ paen€ manést.l SAT. mané quadd t(u) dccepéris
négoti(um) agér(e), 1dl totim procedit diem.

TO. quaes(o) anim(um) aduodrt(e) hoc.l idm| hér narraui tibi
teciimqu(e) orau(i), ttl nimmaos séscéntds mihi

dares itendosl muttids. SAT. mémin(i) &t scid

&t t€ m(e) orar(e) &tl m1 ndon Essé quod darém.

nihili parasitis| &t quoi] argéntim domist:

lubid(o) extemplol coepérést conutuitim,

tibircinaril dé suo, st quid domist.

cynic(um) &ss(e) €gént(em) oportetl parasitim probe:
ampillam, strigilem,| scdphitim, sdccos, pallitim,
marstippi(um) habéat,| inib1 paullim praesidi,

qut familiaréml suam uit(am) obléctet moda.

TO. iam ndl(o) argéntim:| fili(am) Gitendam tiam

mi da. SAT. nimqu(am) &d&poll quoiqu(am) &ti(am) aténdam

dédi.

TO. ndon ad istiic quod t(u) nsimulas.| SAT. quid €am uis? TO.

scies.

quia forma l€pid(a) etl libéral(i) ést. SAT. r&s itast.

TO. hic 1&nd néc tel nouit néqu(e) gnatam tiam.

SAT. m(e) Gt quisquam norit,l nis(i) ill€ qui praebét cibim?
TO. itast. hoc ti mil répérir(e) argéntiim potes.

SAT. clpi(o) hérclé. TO. tim til me sin(e) 11lam uéndére.

- ==
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140

145

150

155

160

qut uéndat, qu(i) essél s& pérégrinim praedicet.

sictt Tstic 1€ndl non séx meénses Mégaribis

hiic st quom commigrauit.l SAT. péréiint réliquiae.
postérits 1sticl tamén potest. TO. scin quam potest?
niimqu(am) hércl(e) hodig| hicl prits &des, né frustra sis,
quam t(e) hoc facturiml quod rog(o) affirmas miht;

atqué nist gnataml t€c(um) hiic iam quantim potest

adducts, exig(am)l hércl(e) €go t(e) ex hac déciiria.

quid nunc? SAT. quid &st? TOX. quinl dicis quid factirts sis?
SAT. quaes(o) hérclé me quoqu(e)l étiaml uéndg, s1 lubét,
dim sattirim uéndas.l TO. hoc, s1 factira’s, face.

SAT. faci(am) équidém quae uis.| TO. Béné facis. propér(a),
abi domum;

praemonstra docte,| praecip(e) asti filiae,

quid fabulétur:| tbi s€ natam praedicéet,

qui sibi paréntesl fuérint, ind’ stirrlpta sit.

s&d long(e) db Athenisl &ssé s& gnat(am) autiimat;

&t ut affleat, qu(om) cal mémorét. SAT. &tiam ti tices?

ter tantd peiorl ps(a) est qu(am) 1llam t(u) ess€ uis.

TO. I&pid(e) herclé dicis.l sed scin quid facias? cape
tlnic(am) atqué zon(am), &tl chlamyd(em) affeért(o) &t
causéam,

qu(am) ll(e) hab&at qu(i) hanc 1&ndn(i) hutcl uéndat—SAT.
eu, probe!

TO. quasi sit pérégriniis.| SAT. laud(o). TO. &t ti gnatam tiam
ornat(am) addiicél 1€pid(e) In perégrinim modim.

SAT. n60€v ornamenta?|l TO. aps choragd stimito;

daré débet: praecbend(a)l aediles 16cauérint.

SAT. iam fax(o) hic adérunt.| séd €go nihil hortinc scio.

TO. nihil hércl€ uerd.l n(am) ub(i) ég(o) argént(um) accepéro,
contintio t(u) 1ll(am) al 1énon(e) asséritd mani.

SAT. sib(i) habéat, s1 nonl éxtempl(o) ab &(o) abdiixérd.—
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165

330

335

340

345

350

TO. ab(i) &t 1stiic cuira|l. ntérib(i) €gd puérim uold
mittér(e) ad amicaml m(eam), Gt habéat animim bontim,

meéd €ss(e) effectiir(um)l hodie. nimi’ [ongim 16quor.—

IILi 329-399

SATVRIO VIRGO

SAT. Quae rés bén¢ uortatl m(i) et tib(i) &t uéntrt meo
pérénnitatiqu(e)l 4d&(o) hutc, perpétio cibis

it m1 supéersit,| sippétat, siperstitet:

séquér(e) hac, mea gnata,| mé, cim dis udlentibis.
quor r(ei) Opéra detirl scis, ténds, ntellégis;
commiinicauil t&ctiim consili(a) omnia.

ca caus(a) ad hoc &xeémpluml t(e) xornau(i) &go.
uénibis t(u) hodie,| utrg(o). VI. amabo, m1 pater,
quamquam lubéntérl &scis alienis studes,

tuih uéntris causal filiam uéndas tiam?

SAT. mirim quin régi’| Philippi catss(a) aut Attali

te potilis uendaml quam meéa, quae sis mea.

VI. utriim pr(o) ancillal mé&| habes an pro filia?

SAT. utr(um) hérclé magis inl uéntris rém uidebitiir.
mé(um), opin(o), impériimstl n t&, ndon In me tibi[st].
VL. tl(a) istaec potestasl est, patér. uerum tdmen,
quamquam r&s nostrael siint, patér, paupercilae,
modic(e) &t modestel mélinst uitam utuére;

n(am) ad paupertatéml s(i) ammigrant infamiage,
grauior paupertasl fit, fidés sublestior.

SAT. &nim uér(o) 6diosa’s.l VI. ndon sim néc m(e) ess(e)
arbitror,

qudom parua natiil récté praecipio patri.

n(am) inimici famaml non it(a) Gt natast fertint.

SAT. férant €antquél maximam malam cricém,;

non &g(o) inimicitiasl dmnis pliiris aestimo
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355

360

365

370

375

380

quam méns(a) inanisl niinc s(i) apponatiir mihi.

VL. pater, homin(um) Tnmortalisl &st infamia;

€tiam tum utuitl qu(om) €ssé crédas mortiam.

SAT. quid? méttis né€ tél uendam? VI. non métuo, pater.
uér(um) msimularil nol(o). SAT. at néquiquam néuis.
mé&d mod(o) Tsticl potias fiet quam tio.

VI. attat. SAT. qu(ae) hae r€s siint?l VI. Cogit(a) hoc uérbiim,
pater:

érus si minatusl st malim sérud suo,

t(am) &ts(i) 1d futtriml ndn &st, Ubi captimst flagram,
dim tinicas ponit,| quant(a) afficitiir miséria!

€g0 niinc quod non futtirumstl formido tdmen.

SAT. uirg(o) atqué mulierl nall(a) &rit quin sit mala,
quag practer sapietl quam placet parentibis.

VL. uirg(o) atqué mulierl nill(a) &rit quin sit mala,

quage réticet, st quidl fiér1 perudrse uidet.

SAT. malo cauérél méliast t(e). VI. at s non licet
caueré, quid agam?l nam| go tibi cautim uolo.

SAT. maltsn(e) g0 sim? VI. ndon &sl néc me digniimst dicére,
uér(um) ¢t r(ei) opéram dol n(e) aliT dicant quibi’ licet.
SAT. dicat quod quisquél udlt; €gd d(e) hac sénténtia
non démaugbor.l VI. at, med sT licdat modo,

sapienter potitsl facias quam stilte. SAT. lubet.

VL. lubéré tibi perl me licér(e) mtellego;

ucrim lubeér(e) haul licéat, s1 licéat mihi.

SAT. futiir(a) &s dict(o) 6boedieéns an non patri?

VI. futiird. SAT. scis iaml tibi quae praecep(i)? VI. omnia.
SAT. &t ut ut surrtptal fiéris? VI. docte calléo.

SAT. &t qut parénteésl fuérint? VI. hab&(o) Tn m&émoria.
nécéssitatél meé mal(a) ut fiam facts.

uériim uidéto,l m(e) ubi udlés nuptim dare,

n(e) haec fama faciatl répudiosas niiptias.
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390

395

400

405

SAT. tacg, stiilta. non til ninc hominim morés uides,
quotui’ mod(i) hic cim malal fama facilé nabitar?
dum dos s1t, nulloml uitiim uitic uortitar.

VI. erg(o) 1stic facit(o) Gitl uéniat in menteém tibi
m(e) €ss(e) Indotatam.| SAT. Caei sts t(u) Tstiic dixé&rts.
pol deum uirtitdl dic(am) &t maiorim méam,

né t(e) indotataml dicas, quor dos sit domi:

libror(um) €ccillim|l hab&d pléniim sordctim.

s(i) hoc acciirassisl 18pide, quot r(ei) dpéram damds,
dabuntir dotisl tibi| nd(e) s€scéntt 16g1

atqu(e) Attic(i) omnés;| niillaim Sictil(um) accepéris:
c(um) hac doté potérisl uél méndico niibére.

VI. quin ti mé ducTs,| sT qud ductiird’s, pater?

uél ti me& uéndel uel facé quid tibi lubét.

SAT. bon(um) aequomgqu(e) oras.l séquér(e) hac.— VI. dictd

s(um) audiens.—

IILii 400-404

DORDALYVS

Quidn(am) &ss(e) actiir(um) hiincl dicam uicinim méim,
qui mi itratistl sés(e) hodi(e) argéntim dare?

quod s1 non déderitl atqu(e) hic diés praetériérit,

€g(o) argeént(um), Tll€l itsitirand(um) amisérit,

séd 1bi concrépuitl fori’. quisn(am) egrédittr foras?

IILiii 405-448
TOXILVS DORDALYVS

TO. Carat(e) 1st(1) ntis,l i(am) €g6 domiim me récipi(am).

DO. oh,
Toxilé, quid agittr?l TO. oh, lutim 1€nonitum,
commixtiim caendl stérctlinim publiciim,

1mpir(e), inhonést(e), itr(e), 1lex, 1abes popli,
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415

420

425

430

435

p&ciinia(i) accipitérl auid(e) atqu(e) uidg,

procax, rapax, trahaxl—trécéntis uersibiis

tuas Imparitiasl traloqui némo potest—

accipin argént(um)? accipé€ sisl argént(um), impudens,
tén€ stis argént(um),| &tiam t(u) argéntiim ténés?
possim t& facér(e) utl argént(um) accipias, lutim?
non mi cénsébasl copi(am) argeénti fore,

qui nisi itratol m1 nil ausi’s crédére?

DO. siné réspirarel m(e), Gt tib1 réspondéam.

utr stmmé populi, | stabilim seruitricitm,

scortoriim libérator,| suduculim flagri,

compéditim tritor,| pistrindrim cuitas,

pérénnis€rué,| lurch(o), &dax, furax, fugax,

c&do sts m(i) argéntim,| da mih(i) argént(um), Iimpudens,
poss(um) a t(e) exigér(e) argént(um)? argént(um), Inquam,
cédo,

quin ti m(1) argéntuml réddis? nilné t€ pudet?

1eno t(e) argéntiml poscit, solida seruits,

pro libérand(a) amic(a), Utl omnés audiant.

TO. tic(e), dpsécr(o) hérels.l né tua udx ualide ualst!
DO. référiind(ae) €g6 habeéol linguam natam gratiae.
codem mi prétiol sal prachibétir qud tibi.

nisi m(e) haec defendet,l nimquam delinget salem.
TO. i(am) omitt(e) Tratusl ss(e). 1d tibi siiscénsiit
quia t€ négabas| crédér(e) argéntim mihi.

DO. mirtim quin tib(i) €gol crédérém,| tit idém mihi
facérés quod partiml faciiint argéntarit:

ubi quid crédidéris,| cititis extémpl(o) a ford

fugitnt qu(am) &x portal ludis qu(om) eémissist 1Epis.

TO. cap(e) hoc sis. DO. quin das?l TO. nimmi s€scént(i) hic

érunt,

probi, nimérati.| fac sit muliér libéra
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445

450

455

460

atqu(e) hiic continti(o) adducé.l DO. iam fax(o) hic érit.
ndn hérelé quor niincl hoc dém speéctandiim scio.

TO. fortassé métuisl in maniim concreédere?

DO. mirtim ni cititisl i(am) a for(o) argéntarii

abétnt qu(am) 1 ciirstl rotila circimuortittr.

TO. ab(i) istac traudrsisl angiportis ad forim;

ead(em) 1staec facitol muliér ad me transéat

pér hortum. DO. i(am) hic fax(o)l adérit. TO. at né propalam.

DO. sapienter sane.l TO. supplicatim cras &at.

DO. it(a) hérclé uérd.l—TO. dum stas, rédit(um) Oportlit.

IV.i 449-461

TOXILVS

ST quam r(em) acciirésl sobri(e) aut frigaliter,
atqu(e) &dépol ferm(e) Gtl quisqué r(em) acciirat siam,
sic T procéditl postprincipio denique,

s1 malls aut néquamst,| mal€ rés udrtint quas agit,
sin autém fragist,| uénitnt fragaliter.

hanc €go r(em) exorsusl siim facét(e) &t callide,
igitir prouéntiram bénél confido mihi.

niinc €go [énon(em) it(a)l hodi(e) mtricatim dabo,
ut 1psis s€sé,l qua s(e) éxpédiat, nésciat.
Sagaristi(o), heus, &x(i)l atqu(e) &diicé uirginém
¢t Tstas tabellas,| quas consignaui tibr,

quas t(u) attalistil m(i) ab érdo m(eo) Gisqu(e) € Persia.

IV.ii 462-469

SAGARISTIO TOXILVS

SAG. Numquid moror? TO. eug(ae), eug(ae)!l exornati’s
basilice;

tiar(a) ornatiml 1€pida condécorat schéma.
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t(um) hanc hospit(am) autéml crépidil(a) Gt graphice décét!

seéd satin estts méditati?| SAG. tragic(i) €t comict

nimqu(am) aequé siint méditati.l TO. 1épid(e) hércl(e) aditiuas.

ag(e), illtuc apscedel prociul & conspéctii, tace.
ubi ciim 1&énonél me uidebis colloqui

id &rit ad€tndil témpis. ninc ag&rité uds.

IV.iv (501-512)

DO. “salutém dicttl Toxilo Timarchides

&t famili(aec) Omn1.| sT ualétis, gaudeo.

€g0 udléo rect(e) etl rém ger(o) &t facio lucrum
néqu(e) istoc rédir(e) hisl octd possim mensibis,
itdqu(e) hic &st quod méel detint négotitm.

Chrysopolim Pérsael cépér(e) tirb(em) in Aribia,

plénam bonartiml rér(um) atqu(e) antiqu(om) oppidim:

ea comportatiirl praed(a), it fidt atictio

publicitiis; ea résl mé dom(o) expértem facit.

opér(am) atqu(e) hospiti(um) &g(o)l isti prachibéri udld
qui tibi tabellasl affert. cura qu(ae) 1s udlet,

n(am) 1s mi| honoresl suae dom(i) habiilt maximos.”

IV.iv (520-527)

DO. “1st’ qui tabellasl affert addixit simiil

form(a) éxpéténdal libéralem uirginém,

flirtiu(am), abdiict(am) éx| Ariabia pénitisstima;

eam t& udlo cirar(e) ttl istic uénéat.

ac suo péricl(o) Tsl mat qu(i) 8m mércabitir:
manctipid néc promittétl néc quisquam dabit.
prob(um) &t nimérat(um) argént(um) Utl accipiat face.”

haec ciir(a) ét hospésl ciir(a) Ut curétir. vale.’

IV.v 673-682
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#4700

TOXILVS VIRGO SAGARISTIO

TO. Edépol dédisti,| uirg(o), opér(am) allaudabilem,
prob(am) €t sapient(em) &tl sobriam. VI. s1 quid bonis
boni fit, ess(e) 1dl &t grau(e) €t gratim solet.

TO. audin ti, Pers(a)? ub(i)l argént(um) ab hdoc accepérs,
simulatd quas(i) €asl prors(um) i nauém. SAG. n€ doce.
TO. pér angiportiml rurstim t(e) ad me récipitd

1llac pér hortim.l SAG. Qudd futtrumst praedicas.

TO. at n€ c(um) argéntdl protinam permittas domim,
monéd te. SAG. quaod tel digniimst, me dign(um) &ssé uis?

TO. tacg, parcé udct:| praeda progréditiir foras.

IV.vi 683-710
DORDALVS SAGARISTIO TOXILVS
DO. Prob(ae) hic argentil stint s€xaginta minag,

duobiis nimmisl mints &st. SAG. quid ei nimm1 scitint?

DO. crimin(am) hanc éméré|l aut facér(e) uti rémigret domim.

SAG. n€ non sat essesl 1en(o), 1d mettiebas miser,
1mpir(e), auaré,l né crumill(am) amittéres?

TO. siné quaesd. quanddl 1éndst, n1l mirim facit.

DO. lticrd facitnd(o) €g(o)l atispicau(i) in hiinc diem:

nil m1 tam paruist,| quin m(e) 1d pigéat perdére.

ag(e), accip(e) hoc sis.I SAG. hii[n]c Tn collim, nisi pigét,
Tmpone. DO. uerdl fiat. SAG. niimquid cétérim

meé udltis? TO. quid taml propéras? SAG. ita négotiimst:
mandatae quae stnt,| uolo déferr(e) Epistiilas;

gémin(um) autém fratréml seruir(e) audiu(i) hic meétm,
€(um) &g(o) Tt réquiram|l atqu(e) uti rédimam udlo.

TO. atqu(e) €d€pol ti mel commonuisti| hau male.
uid&or uidiss(e) hicl forma persimilém tuf,

cadem statira.l SAG. quippé qui frater sict.

DO. quid &st tibi nomén?l TO. * quod ad t(e) attinét.
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DO. quid attin€t nonl scir(e)? SAG. auscult(a) erg(o), it scias:
Vaniloquidoriisl Virgin€suéndonides

Niigiepiloquidesl Argent(um)extérébronides

Tedigniloquidesl Niigideés Palponides

Quodsémeélarripidesl Nimqu(am)&ripides. em tibi!

DO. eu| hérclé! nomeénl miltimddis scriptimst tiom.

SAG. ita siint Pérsaruml mores, 1onga nomina,
contortiplicat(a) habémis.| nimquid cétérim

uodltis? DO. ual(e). SAG. &t uds,l n(am) animis i(am) Tn nautst
mihi.

TO. cras 1rés potils,| hodi(e) hic cénares. SAG. vale.—

IV.vii 711-730

TOXILVS DORDALVS VIRGO SATVRIO
SAGARISTIO

TO. Postqu(am) 1llic abiit,I dicér(e) hic quiduis licét.

n(e) hic tibi dies 1lluxitl lucrificabilis;

nam non émist(i) hanc,| uérim fecistt lucrt.

DO. 1ll¢ quidém iam scit,| quid négot1 gessérit,

qui mi firtiuaml meo péricld uéndidit,

argént(um) acceépit,| abiit. qui| €gd ninc scid

an i(am) assératirl haec mana? qu(o) 1llim séquar?

1n Persas? niigas!l TO. crédidi gratim fore

bénéficiim mé(um) apudl t&.| DO. imm(o) équidém gratiam
tibi, Toxil(e), hab&o;l nam te séns1 sédulo

mi daré bon(am) opéram.| TO. tibin ég(o)? Tmmd sedilo.
DO. attat! oblitusl s(um) Intiis dud(um) edicéreé

quae udlu(i) dict(a). asséru(a) hanc.l—TO. Saluast haec
quidém.

V1. patér niinc cessat.l TO. quid s(i) ammonéam? VI. t€mpis
est.

TO. heus, Satiiri(o), &x1.l ninc &st 1ll(a) dccasio

182

aBcDA/BCDABcD
AbbcDA/BcDABcD
AbbcddA/BCDabbeD
ABcddA/BcDABcD
AbbCddA/BcddABcD
ABcDA/BccDABcD
aaBCDA/BCDaBcD
ABccDaBC/DABcD
ABcDA/bbCDABcD

ABCdda/bbCDABcD

ABCddA/BcDABcD
AbbcDABC/ddaBcD
ABcDA/BCDABcD
AbbCDA/BcDABcD
ABCDA/BcDABcD
ABCDA/bbCDaaBcD
ABcDa/BcDABcD
ABCDA/BcDABcD
aabbCddA/BCddABcD
aaBcddA/BCDABcD
AbbcddA/bbcDABcD
ABCDA/BCDABcD
AbbCDABC/DABcD

aBCDA/BCddABcD

AbbcDA/BCDABcD



730

735

740

745

750

inimic(um) tlcisct.|l SAT. €ccé mé. nimquid moror?
TO. ag(e), illuc apsceédél proctl & conspécti, tace;
ubi ciim 1€nonél meé uidebis colloqui,

o —

TO. tiinc, quand(o) abiérol—SAG. quin taces? scid quid uélis.

IV.viii 731-736

DORDALVS TOXILVS

DO. Transcidi lorisl omnis aduéniens dom,

itd m1 supellex| squalét atqu(e) aedes méeae.

TO. rédis ti tandem?l DO. rédeo. TO. né| €g(o) hodie tibi
bond milta fect.l DO. fat&or, hab&d gratiam.

TO. nim quippi(am) alitdl me uis? DO. it béné st tibi.
TO. pol istiic quid(em) dménl idm| €g(o) Gstirpabd domi,

nam i(am) Inclinabol mé cim libérta tua.

IV.ix 737-752

SATVRIO VIRGO DORDALVS

SAT. Nisi| €g(o) 1ll(um) hdminéml pérdd, péri(1). atqu(e)
optume

€cc(um) Ips(um) ante aedes.l VI. salué miltim, m1 pater.
SAT. salug, mea gnat(a). DO. €1l Pérsia mé pessim dadit.

VL. patér hic meus &st. DO. hém,| quid? patér? péri(i) 6ppido!
quid &g(o) igitiir cess(o) Infelixl lamentarier

minas séxagint(a)?l SAT. €go pol té faciam, scélis,

te quoqu(e) €ti(am) 1ps(um) it [ameénteris. DO. occidi!

SAT. ag(e) ambul(a) 1n ids,| [€nd. DO. quid m(e) 1n iiis udcas?
SAT. 1ll(i) apud praetoréml dicam. séd €g(o) 1n ilis udco.

DO. nonn(e) antestaris?l SAT. tuan €g0 causa, carnufex,
quotquam martalil 1ibér(o) atris attdram,

qu(i) hic commeércarisl ctuis homingés libérdos?

DO. sin€ dicam. SAT. ndlo.|l DO. audi. SAT. siirdiis s(um).
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155

157

157*

158

160

ambuila.
s€quer(e) hac, scelesta,| feles uirginaria.
séqiier(e) hac, mea gnatd,| m(e) Gsqu(e) ad praetorem.— VL

séquor.—
ESTICO

Li 48-57

PANEGYRIS PAMPHILA

[PAN. nodl(o) €go, soror, mel créd(i) €ss(e) ImmEmorém uirf,
néqu(e) ill(e) eos hondresl mi quos habiit perdidit;
nam pol m1 grat(a) acceéptaqu(e)l hutust bénignitas.

&t meé quid(em) haec condiciol niinc ndon paenitét
néqu(e) &st quor [non] stiidé(am) hasl niiptias mitarier;
uériim postrém(o) Inl patris potestat(e) €st sitim:
faciend(um) 1d nobisl quod paréntes Tmpérant.

PAM. sci(o) atqu(e) 1 cogitandol maeror(e) augeor,
nam propémddam i(am) osténditl suam sénténtiam.

PAN. igitur quaeramusl nobis quid fact(o) Gsus sit.]

Liii 155-273

GELASIMVS CROCOTIVM

GEL. Fam(em) €go fuissél siispicor matrém mihf,
nam postquam nattsl sim satiir numquam fur.
néc quisquam méliasl référét matr1 gratiam
[qu(am) €go m&ae matril référ(o) Tuitissimiis]
néc réttulit qu(am) €gol réferdo meae matri Fam.
n(am) 1112 m(e) T aludl meénses gestauit décém,
at €g(o) 1ll(am) 1n aludl gestd plus annds décém.
atqu(e) 1lla puéruml me gestauit parudlim,

qud minds 1aborisl cepiss(e) 1ll(am) Existimo:
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€g06 non pauxillul(am)l n Utérd géstd Famem,
uér(um) hérclé¢ multdl maxtim(am) &t grauissimam;
séd matrém parérél néquéd néc quid agam scio.
audi<tt>tauil saep(e) hoc uolgd dicier

soler(e) éléphantiml grauidam perpétidos déceém
&ss(e) annds; etus exl semin(e) hasc cértost Famas,
nam iam complirisl annos Utér(o) haerét meo.
uénalis €go6 siml c(um) drnamentis oGmnibiis;
inaniméntisl explémeéntim quaerito.

G¢élasimd nomeénl m(i) indidit parud pater,

v = — 1w ~1—

n(am) 1ll(a) artls omnisl perdocet, ibi qu(em) attigit.
pér annonam caraml dixit me natim pater:

proptéréa, creédo,l niinc €stirio| acrits.

séd génér1 nostr(o) haecl rédditast bénignitas:

nilli négarél s61€0, siquis m(e) Estim udcat.

orati(o) tn(a) mtériitl hdOminim p&ssime,

atqu(e) optim(a) hérclél mé(o) anim(o) &t scitissima,
qu(a) ant(e) utebantur:l “uén(i) ill(o) ad cénam, sic face,
promitté uérd,l né grauar(e). &st commodim?

udl(o) Inquam fiér1,| ndn amittam quin &as.”

niinc réppérérantl i(am) €1 uérbo uicariim—

nihil quid(em) hérclél uérbu(m) &st ac uilissimim:
“udcém t(e) ad cénaml nis(i) Egomet ceném foris.”
c1| hercl(e) &gd uerbol lambos diffractds uslim,

n1 uéré periérit, sil cénassit domi.

haec uérba stubiguntl mg| Gitt mores barbaros

disc(am) atqu(e) ut faciaml praeconis compendiim

185

aaBCDA/BccDABcD
ABcDA/BcDaBcD
aaBcDA/bbcDABcD
ABCdda/bbCDaaBcD
ABCDA/BCDABcD
aBccDA/bbCDaaBcD
ABCDA/BcDABcD
ABCDA/BCddABcD
ABCdda/bbCDABcD
ABcddA/bbCDABcD
aBcDa/BCDABcD
abbCDA/BcDABcD
aaBcDA/bbCDaaBcD
ABCddA/bbCDABcD
AbbCDA/BCDaaBcD
ABcDA/BcDaaBceD
aaBCDA/BCDABcD
AbbCDA/BCddABcD
AbbCDA/BcDaBcD
ABcDa/bbCddABcD
ABcDAbbc/ddABcD
ABcDa/bbcDABcD
ABCDA/bbCDABcD
ABcDA/BcDABcD
aBccDA/BCDABcD
ABcDA/BCDaBcD
aaBcDa/BCDABcD
aBCDA/bbCDABcD
ABccDA/BCDABcD
ABCddaBC/DABcD
ABCddA/BCDABcD
ABCddA/BCDABcD



195

200

205

208

208a

209

210

215

220

225

itdqu(e) auctionéml praedic(em) 1ps(e) it uenditeém.

CRO. hic ill(e) &st parasitisl qu(em) arc€ssitim missa stim.

quae loquittr auscultabol prits quam colloquar.
GEL. séd ciiriosil siint hic complirés mali,
alienas rés quil curant stidido maximo,

quibts 1psis null(a) &stl r€s quam procurént sta:
1 quando qu(em) auctionéml factirim sciiint,
adéunt, perquiriintl quid siet caus(ae) 1lico:
alien(um) aes cogatl an pararit praeditm,

ux0rin sit reddendal dos diudrtio.

¢os omnis t(am) &ts(i) hércl(e)l haud ndignos 1tdico

qui multom miséril sint, 1aborént, nil moror:
dic(am) auctionisl caus(am), @it damnd gaudéant;

nam curiostsl ném(o) &st quin sit maléudlis.

[1ps(e) égdoméet qu(am) ob rém|l auctioném praedicém. ]

damn(a) &uénériintl maxima misérd mihi,

itd m& mancupial misér(um) affeceriint male,
potationesl plirimae démortiae;

quot adeéo ceénael quas defleut mortuae,

quot potionésl miilsi, qu(ae) autém prandia,
qu(ae) mteér continioml perdidt triennitim!
prae maeror(e) adeéol misér atqu(e) aegritudine

consénut; paené suml fame| Emortios.

CRO. ridictlus aequél niillis &st, quand(o) €srit.

GEL. niinc auctioneml facéré décrétiimst mihi:
foras nécesstimstl quicquid hab&d uéndére.
adesté siltis,| praed(a) érit praesentiim.

16g0s ridictulosl uéndd|. ag€ licémini.

qut céna poscit?l cqui poscit prandio?
Herculés t(e) amabitl—prandio, céna tibi.
€h(em), anntuistin?l némo méliores dabit,

nillt melioresl essé parasitd sinam.
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uél tinction&sl Graecas stdatorias

uéndo uél aliasl malacas, crapularias;
cauillationgs,| asséntatitinculas,

ac peritratitnciilas parasiticas;

parasit(um) inanéml qud récondas réliquias.
haec uéniissél iam| Opus est quantim potest,
it décimam partém|l Herculi pollicéam,
CRO. &castor auctioném|l hati magni préti!

adhaesit homin(i) adl infimim uéntrém fames.

adib(o) ad homineém.l GEL. quis haec &st qu(ae) adudrs(um) 1t

mihi?

Epignom(i) ancill(a)l hagc quidémst Crocotitm.

CRO. Gélasimé, salue.l GEL. non 1d ést nomén mihi.
CRO. certd mécastorl 1d fiitt nomen tibi.

GEL. fuit disértim,| uér(um) 1d @isti perdidt:

niinc Miccotrogiisl nomin(e) € uérd udcor.

CRO. eu| &castor!

r1s1 téd hodiel multum. GEL. quand(o) aut qu(o) 1n 16¢0?
CRO. hic qu(om) auctionéml praedicabas— GEL p&sstima,
€h(o0) an audiuisti?l CRO. —t& quidém dignissimam.
GEL. quo nuinc 1s? CRO. ad te.l GEL. quid uénis? CRO.
Panegyris

rogaré iussitl t&€ ntinc Opéré maxumo

méctm simtt(u) utl rés ad s€se domiim.

GEL. €g(0) 1l1d méhérclél uer(o) €6 quantiim potest.
1amn(e) €xta coctal stint? quot agnis fecérat?

CRO. 1llaquidém nulliml sacrificauit. GEL. qudo modo?
quid igitiir m& udlt?l CRO. tritict modids décém

rogar(e), opinor[,l te uolt]. GEL. mén(e), Uit ab s€s€ pétam?
CRO. Tmm(o) Tt <t(u)> a udbis| mutidm ndobis dares.

GEL. nég(a) ess€ quod déml néc mihi néc miitiom
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260

261

264-
265

266

270

288*

300

402

405

néqu(e) aliud quicquaml nis(i) hoc quod habéo palliim;

linguam quoqu(e) étiaml uéndidt datariam.

CRO. aul!

nillan tibi lingu(a) &st?l GEL. quae quidém dicat “dabo”;

uéntr1 réliqui|l Eccam quae dicat “c€dd.”

CRO. milim quidém si uisl— GEL. hagc eadem dicit tibi.

CRO. quid niinc? 1turd’sl an non? GEL. abi sané domum,

i(am) 1110 uéntiruml dicitd. propér(a) atqu(e) abi.

démiror quid illaecl m(e) ad s(e) arcessi itissérit,

quae nimquam itssitl m(e) ad s(e) arcess(i) ant(e) hiinc diem

postquam uir abiitl eits. mirdr quid sigt,

nis(i) Ut péricliml fiat: uisam quid uélit.

s€d &cctim Pinaci(um)l €id’ piérim|. hoc uide,
satin Git facete,|l atqu(e) x pictiir(a) astitit?
n(e) 1st(e) €deépol utniml pdculd pauxilluld

saep(e) exanclauitl sibmerim scitissime.

I1.i 288a/300
PINACIVM GELASIMYVS
GEL. lasctuibundaml tam labéntem currére?

PIN. séciindas fortiinasl décént stiperbiae.

IILi 402-453

EPIGNOMYVS STICHVS

EPIL. quom béné r& gestal saluds conudrtdor domiim,
Neéptiund gratisl hab&(o) &t Tempestatibiis;

simiil Mérctirio,l qui m(e) 1n meércimonits

1auit lacrisquél quadriplicautt rém méa.

olim quos abiensl affec(i) aegrimonia,

€0s niinc laetanfts faci(am)l aduénti méo.

nam i(am) Antiphonéml conuén(i) affiném méim

ciimqu(e) o réuén(i) éx| inimiciti(a) In gratiam.
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410

415

420

425

430

435

uidété, quaeso,l quid potest péciinia:

quoniam béné gestal & rédiissé me uidet
magnasqu(e) apportauissél diuitias domiim,

sin(e) aduodcatisl ibid(em) 1n cérciir(o) 1n st€ga

in dmiciti(am) atqu(e) Il gratiam conudrtimas.

¢t 1s hodi(e) dpud mél cénat &t frater mes;

na(m) hér(i) amb(o) In Gndl portd faimis, sed méa
hodie soliitastl nauis aliquantd prits.

ag(e) abdiic(e) hasc(e) mtrdol quas m&cu(m) adduxi, Stiche.
quam miltas teécuml misérias mulcauérim.

niinc hiinc di(em) Ginu(m) &x| 1llis miltts mis€riis
uold mé| éleuthérial capér(e) aduénientem domim.
EPL. &t its &t aequoml postulas: siimas, Stiche.

in hiinc dieém teél nil moror; abi quo lubét.

cadum tibi uétérisl uini propind. STI. papae!

diic(am) hodi(e) amicam.l EPI. u€l décém, diim dg tuo.

STI. quid? hoc &ti(am) tinum?| EPI. quid id aut(em) Gntimst?

expédi.

STI. ad cén(am) 1bon&?| EPIL. <s1 udca>tii’s, c€nséo.

STI. sic hoc placet; udca<tisl nécn>€ nil moror.

EPI. ubi cénas hodie?l STI. sic hanc ration(em) stiti:
amic(am) &g(o) hab&dl Stéphani(um) hinc €x proximo,
tut fratris ancill(am):| €0 condicam symbolam

ad cén(am) ad etus conséruoml Sangarindm Syram.
cad(em) &st Amic(a) ambobis,| riudlés simis.

EPI. ag(e) abdiic(e) hasc(e) intr(o).l hiinc tib1 dedo diem.
STI. meam ciilp(am) hibatd, | nisi prob(e) excriiciaudrd.
i(am) hercl(e) €go pér hort(um) ad dmicaml transibd méam
m(1) hanc occliipatiml noct(em); €adem symbolam

dab(o) &t iibéb(o) adl Sangariniim cénam coqui.
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440

445

450

450a

451

454

455

460

465

aut ¢gomét 1b(o) atqu(e)l opsonab(o) Gpsonitm.

[Sangariniis scio i(am) hicl adérit ciim domind suio.

s€ruds homo qui <ni>s<il te>m<p>&r<(i) a>d cénam m¢éat,
aduorsitoresl pol cim uérbéribus décet

dar(1), Gt(i) eum u&rbérabiund(i)l addicant domim.

parata rés faci(am)l Gt sit. §gomet m& moror. |

atqu(e) 1d n€ uds mirémin(i),| hominés sérudlos

potar(e), amar(e), atqu(e)l ad cénam condicére:

licét hagc Athénisl ndbis. séd quom cdgito,

potits qu(am) Tnuidi(am) Tuéni(am), estl &ti(am) hic ostiiim

alitd, posticiiml nostrar(um) hariinc aeditm:
[posticam parteml magis ttuntir aeditm:]

€&(a) ib(o) opsonat(um), €ademl référ(am) opsoniim:
pér hort(um) ttroquél commeatis continét.

1t(e) hac sécundiiml uds m(e). €g(o) hiinc lacérd diem.

I1L.ii 454-504

GELASIMVS EPIGNOMYVS

GEL. libros mspeéxi;l tam confidd quam potis

mé m(eum) optentiriml régém ridicilis méis.
niinc teruisol iamn(e) a port(u) aduenérit,

ut &(um) aduénienteéml mets dictis déleniam.

EPL. hicquidém Gé&lasimusl st parasitiis qui uénit.
GEL. auspicio| hodie|l optim(o) exiut foras:
mistéla muréml apstilit practer pédes;

quom strénd| opscaeuauit,| spectat(um) hoc mihist.
n(am) Ut 11la uttaml réppérit hodie sibi,

itém meé sperol factir(um): augtri(um) hac facit.
Epignomiis hicquidemst qu(i)l astat. ib(o) atqu(e) alloquar.
Epignom(e), iit gol niinc t& conspicio libéns!

ut prae laetitial lacrimae prosilitint mihi!

190

AbbcDA/BCDABcD

AbbCddA/bbCDaaBcD

AbbcDaa/BcDABcD
ABcDA/BCDaaBcD
aBCDABC/DABcD
aBcDaa/BCddABcD
ABCDABc/ddABcD
ABcDA/BCDABcD
aaBcDA/BCDABcD
aaBCddAbbC/ddABcD
aaBCDA/BCDABcD
ABCDA/bbCDaBcD
aaBCDaBC/ddABcD
aBcDA/BcDABcD
ABcDA/BcDaaBceD

aBCDA/BCDABcD
ABCDA/BcDaBcD
ABCDA/BCDABcD
aaBccDA/BCDABcD
aaBcdda/BCDABcD
AbbCddA/BcDABcD
ABCDa/BCDABcD
ABcDABC/DABcD
aBcDA/BcDaaBcD
aBCDA/BCDaaBcD
aaBcddA/BCDABcD
aBCddA/BCDaaBcD
ABCddA/bbCddABcD



470

471

475

480

482

484

485

483

486

490

495

ualuistin Gisqué?l EPI. stisténtatimst s&diilo.

GEL. propind tibi salatéml plénis... faucibis.

EPI. bén(e) atqu(e) amicel dicis. di dént quae uélis.

470 GEL. ***

EPI. cén(em) 1ll(i) apid t&?l GEL. quoniam saluds aduénis.
EPI. Iocatast opéral ninc quidém; tam gratiast.

GEL. promitté. EPI certumst.l GEL. sic fac(e) inquam. EPI.

cérta res.

GEL. liibénté m(e) herclél ficies. EPI. id(em) &g(o) Tstiic scid.

quand(o) tsts uéniet,l fiet. GEL. niinc &rg(o) Usts &st.
EPI. non &dépdl possim.l GEL. quid grauaré? cénséas.
néscioquid uérd|l hab&(o) n miindo.| EPI. 1 modo,
alitm conutuaml quaeritd tib(i) in hiinc diem.

GEL. quin ti promittis?| EPL. ndon grau@r s1 possiem.
GEL. tinim quid(em) h&rclél cértd promitto tibi:

ltibéns accipiaml certd, s promiseris.

EPI. uvéléas. GEL. certimn(e) €st?l EPI. cértim. cénabd domi.

GEL. séd quoniam nil processitl hac, ég(o) Tuérd
apertiorél magi’ ui(a); ita plane loquar:

quandd quidém t(u) adl meé non uis promittere,

uin ad t(e) ad cénaml uéniam? EPI. s1 possim uélim;
uér(um) hic aptd mél cenant alieni nduem.

GEL. hau postil(o) équideml méd 1n lect(o) accimbére:
scis ti meéd €ssél inistibsell1 uirim.

EPI. at &(i) oratoresl siint popult, simmi uirf;

Ambricia uénitntl hiic 1egati ptblice.

GEL. érg(o) oratoresl populi, simmates uirf,

simm(i) acctibént, €g(o)l Infimatis Infimds.

GEL. équid(em) hércl(e) oratorl siim, séd procedit partim.
cras dé réliquiisl nos u6lo— EPI. multim uvale.

GEL. péri(i) hérclé uerdl plang, nil 5bnoxie.
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504

641

645

649

650

655

ind GeElasimol minds &st quam diidim fuit.
certiimst mistélael posthac nimquam crédére,
n(am) mcertioréml nillam nout béstiam;
quaen eaps€ déciénsl n die mutat 16ctm,

&(a) €g(o) auspicauil mn re capitali mea?
cértimst amicosl conudcar(e), Git consilam

qua leég€ niinc me|l ... esurir(e) Oportéat.

V. 641-648
STICHVS

STI. mor(e) hoc fit atquél stilteé mea sénténtia:

si qu(em) homin(em) €xspéctant,| eum solént proutsere;

qut hércl(e) 1ll1a caus(a)l dciis nihild uénit.
id(em) €g0 niinc facio,l qui proutsd Sagarinim,

qut nihilo cititsl uéniet tamén hac gratia.

i(am) hércl(e) €god decimbaml solis, s(i) 1ll(e) hiic ndon uénit.

cadim mod(o) hinc al m(e) hiic cim uind transféram,

postidé(a) accimbam.| quasi nix tabescit dies.

V.ii 649-672

SANGARINVS STICHVS

SANG. saluét(e), Athénag,| quae niitricés Graeciag,
<0> térr(a) érilisl patria, t€ uid€o lubeéns.

s€d amica m(ea) €t conseérudl quid agat St€phaniim
ctiraest, Ut valéat.l nam Sticho mandauéram
saltit(em) Gt niintiarétl atqu(e) €(1) ut diceret

m(e) hodie uéntiir(um), ttl c€énam coquéret tempéeri.
s€d Stichts &st hicquidém.l STI. fecist(i), éré, facetias,
qu(om) hoc donauistil dond tuom s€rudom Stichtim.
pro d(i) Tmmortales!| quot €go udliptates fero,

quot r1sionés,| quot 10cos, quot sauia,

saltationes,| blanditias, prothymias!
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665

670

762

765

SANG. Stich(e). STI. hém! SANG. quid fit? STI. eugae!l

o e e 1w 1=

férd conutuaml Dionystim miqu(e) &t tibi.

namqu(e) éd€pal cenal coctast, 1octs liber datiist

mih(i) &t tib(i) dpud udsl—n(am) aptd nds €st conutuiim,
ibi uostér cenatl c(um) xor(e) adé(o) & Antipho,

ibid(em) &rts &st nostér,| hoc mihi dond dattimst.

SANG. quis somniauitl aurim? STI. quid id ad t(e) attin&t?
proin ti lavarél propéra. SANG. lautts s(um). STI. optimé.
[séquér(e) erg(o) hac m(e) Intrd,l <Sangarin(e)>. SANG. g6
uérod séquor. |

STI. udl(o) eluamusl hodie, pérégrin(a) dOmnia

rélinqu(e), Athenasl niinc colamiis. séquéré mé.

SANG. s€quor &t domim rédétndil principiim placét.

bona scacua strénaqu(e)l dbui(am) dccessit mihi.

V.vi 762-768

SANGARINVS STICHVS

SANG. téné t(u) hoc, ediice.l did(um) <hau> placuit potio:
niinc mintds grauatél i(am) accipit. t€né t(u). ntérim,

meus oculiis, da mil sauitim, d(um) 1llic bibit.

STI. prostibiles<t> tandeém?| stantém stanti sauiim

dar(e) amic(um) amic(ae)? eulg(e) euge, sic furt datur.

SANG. ag(e), i(am) 1nfla biiccas,| niinci(am) aliquid suauiter.

rédd’ cantionéml uétéri pro ur<no> novam.
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APENDICE 2: TRADUCAO DAS PASSAGENS DE PERSA

Liii SATURIAO

(Saturido entra, vindo da direita)

SAT. Conservo e mantenho a velha e antiga profissio*® de meus ancestrais

e ainda a cultivo com grande cuidado.*"!

Pois nunca houve nenhum de meus antepassados

que ndo alimentaram seus ventres parasitando:3*>

pai, avd, bisavo, trisavd, tataravd, tatataravo,’*?

4

como ratos,>’ sempre comeram a comida alheia,

e ninguém podia vencé-los em voracidade,
nem ninguém possuia o sobrenome “Caras de Pau”.3%
Por isso, mantenho esta profissio e o posto dos meus antepassados.

9 n3o convém, de fato,

Eu ndo quero ser delator por profissio;?
sem perigo para mim, sair por ai tomando os bens alheios,
nem os que fazem isso me agradam. Falo claro?

Mas todo aquele que faz isso por causa da Republica

mais do que em beneficio préprio,**’ posso ser levado a acreditar

300 yelha e antiga profissdao: Duplicac?o.

301 conservo e mantenho... e cultivo: Acumulagio sindética.

320 inicio da fala evoca uma glorificagio cOmica dos antepassados: Saturido se orgulha de seus
ancestrais parasitas e elenca seis geracdes da familia.

303 Verso raro devido a construgdo métrica e acumulagio assindética.

394 como ratos: Simile com animais.

305 Caras-de-Pau: Em latim “duris Capitonibus”, ao pé da letra, pode ser “cabegas duras”, em referéncia
as pauladas que levariam na cabeca os parasitas. Como Capito era um sobrenome romano (cf. OLD 2),
entdo, “duris Capitonibus” ou “Duricapitonibus”, como 1& Ernout, pode tornar-se um nome cdmico. Em
portugués, nao identifiquei nenhum sobrenome real com que pudesse fazer uma composi¢do comica.
Embora exista “Cabeceiras”, ndo julguei adequado para a piada. Por outro lado, “Caras de Pau” ja foi
usado como sobrenome no filme “Os Irmaos Caras-de-Pau” (The Blues Brothers, 1980), entdo julguei
bem adaptado. Outra interpreta¢do, contudo, é dada por Melo (2011): piscis capito (“peixe-cabecudo”,
numa traducdo livre, cf. Cato, Agr. 158.1) também era o nome de um tipo de peixe e funcionaria para
apelidar esfomeados e parasitas. O autor 1€ o verso junto com Woytek: atque eis cognomentum era uiris
Capitonibus, o que traduz como “and these men had the nickname Mullets” [e esses homens tinham a
alcunha de “Tainhas™]. Bettini (1991) ndo concorda com a leitura de Woytek.

3 delator por profissdo: Um quadrupulator era uma espécie de profissdo cuja fungfio era denunciar
aqueles que quebravam as leis e levd-los a juizo. Condenados, os rels tinham que ressarcir uma
quantidade quatro vezes maior do que tinham causado prejuizo. Metade desse dinheiro ficava com o
tribunal, metade com o delator.

397 Mantive o anacoluto.
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que seja um cidaddo tanto bom quanto honesto.?%

Mas *** 309

se aquele que acusa um “quebra-leis™>!? tivesse que dar para a Repuiblica
a metade de seus lucros, e, ainda, se nessa lei fosse adicionado:

“quando o delator denunciar alguém,

da mesma forma, este alguém, por sua vez, deve denunciar o delator,

311 em igualdade de condigdes”,

para irem aos tritinviros

se fosse assim, eu garanto que aqueles que enredam os bens alheios
312~ . .

em brancas redes’ “ ndo apareceriam mais.

Mas sou eu um estipido mesmo: por que me preocupo com a Republica,

quando existem magistrados que devem se preocupar?

13 you ver os restos de comida de ontem:

Agora vou entrar,’
se descansaram direitinho, se nio tiveram febre,
se foram destapados, ou se alguém os roubou.

Mas as portas se abrem,*!* devo retardar o passo.

Liii TOXILO SATURIAO (Continua sem acompanhamento musical)
(Toxilo entra, vindo de casa, sem ver Saturido em cena. Saturido vé Toxilo, mas ndo o ouve a

principio)

TOX. Inventei todo um plano’'> para que, com seu préprio dinheiro,
o cafetdo hoje a faca sua liberta.

Mas eis o parasita, de quem vou precisar da ajuda.
Vou fingir que niio o vejo: e af vou aliciar o homem.3!¢

Cuidem disso af e agilizem tudo,

308 Verso interessante pelos hiatos.

309 Corrupgio do texto.

310 “quebra-leis”: legerumpa (lex + rump- + a), palavra possivelmente cunhada por Plauto.

31 trignvires: Magistrados encarregados de julgar e aplicar as leis € punigdes.

312 brancas redes: As redes sio “brancas” porque em Atenas as acusagdes eram feitas em quadros
brancos em publico.

313 Tenho preferido traduzir os verbos no futuro imperfeito, em latim, pelo nosso futuro do presente
perifrastico (“vou fazer”), o que, de certa maneira, evoca um registro um pouco menos formal.

314 Referéncia 2 movimentagio teatral e ao préprio cendrio (aperiuntur aedes).

315 Quanto a passagem de tempo entre a saida de T6xilo (v. 52) e seu retorno (v. 81) ha um certo debate.
316 Muitas vezes os personagens também fazem o antncio de suas préximas agoes.
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para que nio haver nenhum atraso quando eu entrar.?'”

318 9

Misture o vinho com o mel, Striteas,” ® coloque a égua31

para ferver nas panelas, e jogue o calamo-aromético.>?°

Por Pélux, acho que j4, ja ele vem para cd, meu amigo de mesa.

SAT. Ele fala de mim, oba! TOX. Acho que j4 vai chegar aqui limpinho,
vindo dos banhos publicos. SAT. Como tem tudo em ordem!
TOX. Cuidem para que cozinhem bem o macarrio e essa carne,>?!
para ndo me servirem isso mal cozido. SAT. Fala a coisa certa!
Cruas nao valem nada; s6 valem se vocé as engolir cozidinhas.
Além disso, se 0 molho do macarrao nao for grosso como um creme,
nao € nada mais que um vestido de mulher, fino e transparente:
o molho do macarrdo deve ser como uma capa de chuva grossa.>*?

Nao quero que a comida v4 para a bexiga, mas sim para barriga.

TOX. Um néo-sei-quem esté falando aqui perto de mim. SAT. O, meu Jdpiter,

323 na terra o sadda.

seu companheiro de mesa
TOX. O, Saturido, vocé me chegou na hora certa.
SAT. Mentira, por Pélux, vocé ndo deve dizer isso:

Pois quem veio foi o Esvaziaddo, nio chego Saturido.***

317 Do lado de fora, falando para os criados (talvez ficticios) dentro da casa.

318 Stridteas: Como vocativo, é uma sugestio de Scaliger adotada primeiramente por Woytek e seguida
por De Melo. Normalmente, struthea (de strutheumé lido como um tipo de fruta. A leitura de struthea
como um fruta ¢ motivada pela sequéncia “coluteaque”. Contudo a proxima passagem ¢ ainda mais
problemdtica, veja proxima nota. A sugestdo de um vocativo, Struthea (cf. argumentacdo de Woytek,
187-92) ainda resolve o suposto problema da concordancia: Toxilo primeiro endereca “aos criados” de
uma forma geral imperativos no plural curate e approperate, e, em seguida, troca para o singular sem
explicagdo commisce e appara. O vocativo explicaria essa mudanca.

319 4gua: A passagem é de dificil recuperagdo, os mss. apresentam: fcoluthequam apparaf. Muitas
tentativas de emendas apontam para coluteaque (“e as coluteas”). Coluteas seriam um tipo de batata, mas
a palavra ndo é sequer atestada, a ndo ser por suposi¢des a partir do grego. Woytek sugere que talvez
pudesse ser lido cal(i)dam [aquam], o que faria sentido com a ideia da preparacdo do vinho. De Melo
aceita a leitura e explica que calidam podia ser utilizada substantivamente, sem necessidade de aquam, o
que faz caber no metro.

320 jogue o cdlamo-aromatico: Planta aromdtica muito utilizada na preparacdo de vinhos. Mais um
argumento para a emenda calidam, no v. acima.

321 0 macarrio e essa carne: collyra, um tipo de pasta; colyphium, um tipo de carne, talvez um corte de
carne de porco.

322 Passagem discutida, cf. Woytek 194-5.

323 coepulonus: Alguns estudiosos se valem desse verso para tentar determinar a datagdo da pega:
coepulonus faz referéncia a epulum louis (banquete de Jupiter), uma refeicdo ritual instituida em 196 a.C.,
de modo que Persa deve ter sido escrita depois de 196 a.C. De Melo acredita ainda que Persa deve ter
sido encenada depois de Pseudolus (191 a.C.), portanto, se assim o foi, deve se tratar de uma das dltimas
pecas de Plauto.
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TOX. Mas vocé jd vai comer: os esquenta-barriga jd fazem fumaga 14 dentro.

Mandei esquentar as sobras. SAT. Mas o presunto

deve ser servido frio no dia seguinte.

TOX. Mandei fazer assim. SAT. E aquele molhinho de peixe? TOX. Opa, ainda pergunta?
SAT. Vocé sabe tudo de gastronomia. TOX. Mas e vocé, lembra aquilo

sobre 0 que conversei com voc€ ontem?

SAT. Lembro: que ndo esquentassem a moreia € 0 congro,

pois € muito melhor tirar as espinhas deles frios.

Mas por que demoramos para comecar o combate?>%>

Ainda pela manhd, todo homem deve comer.>?°

TOX. E muito cedo ainda. SAT. O negécio que vocé comeca a fazer

pela manha se desenrola bem durante todo o dia.

TOX. Por favor, presta atengio aqui. J4 falei com vocé ontem

e te pedi que me arranjasse as seiscentas moedas

emprestadas. SAT. Lembro e sei bem

que voce me pediu e que eu ndo tinha para te dar.

Nio vale de nada um parasita que tem dinheiro em casa:>*’

na mesma hora tem vontade de comecar um banquete,
se fartar com o proprio dinheiro, se tiver algum em casa.
Um parasita deve ser pobre exatamente como um cfnico:3%
deve ter uma jarra, um estrigil, uma garrafa, sandalias, um palio,
uma bolsa, e nela, um pouco do necessario

para gozar apenas sua propria vida.

TOX. Nio quero mais seu dinheiro: me d4 sua filha

emprestada. SAT. Por Polux, nunca “emprestei” minha filha para ninguém.

324 essurio: Brincadeira que o personagem faz com o préprio nome. Saturido (que vem da raiz satur-,
cheio, satisfeito) joga com as palavras e diz chegar Esurio, ou seja, “esvaziado”, dai o nome
“Esvaziadao”.

325 combate: Outra metafora do combate, agora representando uma refeigfo.

326 Referéncia rara ao periodo do dia, na comédia. Normalmente, os enredos das comédias sdo montados
para se realizarem em uma tnica unidade de tempo.

327 Verso corrompido. Alguns aceitam a leitura Argentumdonidest, ou seja: “Nio vale de nada um parasita
que se chame Endinheiraddo”.

328 cinico: Filsofos gregos seguidores de Didgenes de Sinope (404/412 a.C.-c.323 a.C.), conhecidos
pelos votos de pobreza. Carregavam apenas o estritamente necessdrio, como Saturiio descreve.
Interessante que as sanddlias (soccos) sdo o mesmo tipo de sanddlias usadas tipicamente por atores de
comédia.
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TOX. Nio é para isso que vocé estd insinuando. SAT. Por que vocé a quer? TOX. Vocé vai saber:

porque ela € bonita e livre. SAT. Isso mesmo.

TOX. Por aqui, o cafetdo nao conhece vocé nem sua filha.

SAT. Como alguém vai me conhecer se ndo me oferecer comida?

TOX. Isso. Desse jeito vocé pode conseguir esse dinheiro para mim.

SAT. Meu desejo, por Hércules. TOX. Entio me deixe vender sua filha.
SAT. Vocé vai vendé-la? TOX. N3ao, vou encarregar um outro,

que vai se dizer ser estrangeiro, de vendé-la.

Nao faz seis meses que esse cafetdo

se mudou de Mégara para cd. SAT. As sobras estdo estragando.

Com certeza, isso a gente pode ver depois. TOX. Vocé sabe o que a gente pode?
Por Hércules, vocé€ ndo come hoje aqui, pra deixar de ser bobo,

antes de me dizer se vai fazer o que eu estou pedindo,

e, se ndo trouxer sua filha junto contigo para c4 o mais rdpido

possivel, por Hércules, vou te expulsar desta “dectria”.3?

E agora? Como € que é? O que me diz que voceé vai fazer?

SAT. Por favor, por Hércules, se quiser me vende também,

desde que me venda “cheio”. TOX. Faz o que vocé quiser.

SAT. OK, vou fazer o que vocé quer. TOX. Faz bem. Se apressa, vai para casa.
Instrua sua filha com inteligéncia, ensina com astiicia

o que ela vai falar: onde vai dizer que nasceu,

quem foram seus pais, de onde foi roubada.

Mas que confirme que nasceu longe de Atenas.

E para que chore, quando lembrar disso tudo.**® SAT. Quer calar a boca?
Ela € trés vezes pior do que vocé quer que ela seja.

TOX. Por Hércules, falou bonito. Mas vocé sabe o que fazer? Pegue

a tinica e o cinto, e traga também o manto e o chapéu

para aquele que vai vendé-la ao cafetdo colocar.>*! SAT. Boa, claro.

TOX. Como se fosse um estrangeiro. SAT. Muito bom. TOX. E traz sua filha

32 deciiria: Termo militar que significa uma grupo de soldados, aqui fazendo referéncia ao grupo que

Toéxilo comanda.

330 Téxilo d4 todas as instrugdes para a filha do parasita assuma seu papel na encenagio dentro da pega.

31 Série de referéncias a indumentdria utilizada nas pegas.
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disfarcada lindamente num estilo estrangeiro.
E os disfarces? Where from?3> TOX. Pegue com o diretor.>3

334 o contrataram para fornecer isso.

Ele tem que te dar: os edis
SAT. J4, ja vou fazer aparecerem aqui. Mas eu ndo estou entendendo nada.
TOX. Por Hércules, isso: nada! Assim que eu tiver recebido o dinheiro,
vocé sem demora a liberta das maos do cafetdo.

SAT. Se, na mesma hora, eu nfo arranca-la dele, ele acaba ficando com ela.
TOX. Vai e cuida disso. Enquanto isso, eu quero enviar um menino

até minha amada, pra ela ficar tranquila

que eu vou resolver isso tudo hoje. Estou falando demais!

(Saem de cena)

IILi SATURIAO JOVEM (Cena sem acompanhamento musical)

(Entra Saturido, vindo da esquerda, junto com sua filha)

SAT. Que dé tudo certo para mim, para voc€ e para minha barriga
e também para aquela sobrinha. Que, para sempre, a comida

me seja superabundante, superperto, supérstite:>*>

siga-me por aqui, minha filha, que os deuses estejam a nosso favor.
Vocé sabe, lembra e entende como a coisa toda vai acontecer,

eu expliquei para vocé todo o plano.

Por isso disfarcei vocé dessa forma,

hoje vocé vai ser vendida, menina. JOV. Por favor, meu pai,

tudo bem que vocé cobice com prazer a comida dos outros,

mas voce vai vender sua propria filha por causa da sua barriga?

SAT. Estranho € vender vocé, que é minha filha, por causa do Rei Filipe

ou do Rei Atalo,**® e ndo por minha causa.

332 Where from?: No original, mo0sv ornamenta?, utilizando expressio grega.

333 diretor: Referéncia metateatral.

33 edis: Magistrados que organizam os jogos.

335 No original, supersit, suppetat, superstitet.

336 Rei Filipe V da Macedo6nia (238-179 a.C.) lutou contra as dinastias Ptolomaicas e Seléucidas e foi o
primeiro dos reis maceddnios que lutou contra os romanos, sem muito sucesso; Rei Atalo I de Pérgamon
(269-197 a.C.) derrotou os gélatas e aliou-se aos romanos nas Guerras Macedonicas contra o Rei Filipe V,
pelo que angariou grande fortuna.
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JOV. Como me considera: como uma filha ou uma escrava?
SAT. Por Hércules, como parecer mais interessante para minha barriga.
Eu acredito que eu tenha autoridade sobre vocé, e ndo vocé sobre mim.
JOV. Sim, pai, esse € seu poder.337 Entretanto,
345 embora nossas coisas sejam pobrezinhas, pai,
€ melhor viver a vida de um jeito moderado e modesto.
Pois se a pobreza se assoma a ma fama,
maior a pobreza se faz; o crédito, menor.
SAT. Vocé é mesmo insuportavel. JOV. Nao sou nem acho que sou,
350 uma vez que, jovem ainda, aconselho bem a meu pai.
Pois os inimigos ndo espalham nossa fama assim como ela é.
SAT. Que espalhem e que morram numa cruz bem grande.
Nao dou valor para todas as inimizades juntas mais do que
para uma mesa vazia agora, se fosse posta para mim.
355 JOV. Pai, a ma fama é a imortalidade dos homens.
Ela ainda vive quando se pensa que estd morta.
SAT. O qué? Tem medo de que eu venda vocé de verdade? JOV. Nao tenho medo, pai.
Na verdade, ndo quero é ser acusada depois. SAT. Mas vocé ndo quer nada.
Isso vai ser do meu jeito, ndo do seu.
360 JOV. Ta! SAT. Qual problema? JOV. Pense nestas palavras, pai:
Se um senhor ameaca aplicar um castigo em seu escravo,
ainda que isso ndo aconteca de verdade, quando se levanta o chicote,
enquanto tira a tinica, quanta dor se causa!
Eu agora tenho medo do que ndo vai acontecer.
365 SAT. Nao existird nenhuma mulher, casada ou ndo, que seja boa,
sendo aquela que souber antes o que agrada a seus pais.
JOV. Nao existird nenhuma mulher, casada ou ndo, que seja boa,
sendo aquela que se calar quando vé que algo estd sendo feito errado.
SAT. E melhor vocé ter cuidado com o castigo. JOV. Mas ndo me deixam

370 ser cuidadosa: o que eu vou fazer? Eu quero ter cuidado com voce.

337 Referéncia a patria potestas, ou “poder do pai”, era o poder que o chefe da familia exercia sobre sua
esposa e suas filhas.
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SAT. Entdo eu sou teu castigo? JOV. Nao e nem posso dizer isso,
na verdade, estou me esforcando para que ndo digam isso aqueles que podem.
SAT. Qualquer um diga o que quiser; eu nao vou mudar
de ideia. JOV. Mas, se pudesse ser do meu jeito,
375 tudo se faria com inteligéncia e ndo com estupidez. SAT. Eu gosto assim.
JOV. Entendo que eu devo deixar vocé gostar assim,
mas ndo eu deixaria vocé gostar, se vocé deixasse.>*®
SAT. Vai ou nio obedecer ao que seu pai diz?
JOV. Vou. SAT. Entdo, sabe tudo que te ensinei? JOV. Tudo.
380 SAT. E como foi roubada a for¢a? JOV. J4 estou calejada.
SAT. E quem foram seus pais? JOV. Tenho decorado.
Vocé estd me obrigando a me tornar desonrada,
veja bem!, para que essa fama nao faca
o casamento repudidvel, quando quiser me casar.
385 SAT. Cale a boca, estipida. Nao estd vendo os costumes dos homens hoje em dia?
Como se casa aqui facilmente mesmo com ma fama?
Desde que haja dote, nenhum vicio vira vicio.
JOV. Faca isso entdo, s6 que lembre que
eu nao tenho dote. SAT. Tenha cuidado com o que diz.
390 Por P6lux, pela virtude dos deuses e dos meus antepassados, vou lhe dizer uma coisa,
para que vocé, que tem um dote em casa, nao diga que ndo tem dote:
tenho 14 um badu cheio de livros.
Se fizer direitinho isso que estamos planejando
vai ganhar um dote de seiscentas palavras,
395 e todas aticas, nao vai receber nenhuma siciliana.
Com este dote vai poder se casar talvez... com um mendigo.**
SAT. Por que vocé nao me leva logo, se vai mesmo me levar para algum lugar, pai?
Ou me vende ou faz o que vocé quiser.
SAT. E assim que se fala. Me siga por aqui. JOV. Estou ouvindo.

(Saem Saturido e sua filha, em direcdo a casa de Toxilo)

338 Jogo de palavras.
3390 dote seria mais alto de acordo com a riqueza do marido. Nesse caso, com o dote de “seiscentas
palavras” nao seria esperado um marido tao rico assim.
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IILii DORDALO (Continua sem acompanhamento musical)
(Entra Dordalo, vindo de sua casa)
400
DOR. O que posso falar desse meu vizinho? O que ele vai fazer?
Ele me jurou que ele préprio ia me dar o dinheiro hoje.
Porque, se este dia passar e ele ndo me der,
ele vai ter perdido sua promessa; eu, o dinheiro.
Mas a porta fez um barulho 14. Quem esté saindo?

(Entra Toxilo, vindo de sua casa, com uma bolsinha de moedas na mdo)

IILiii TOXILO DORDALO (Continua sem acompanhamento musical)
405 , ,
TOX. Cuidem disso ai dentro, eu ja, ja volto para casa. DOR. Oh,
Toxilo, como vai? TOX. Oh, lixo dos cafetoes,
sujeira misturada com a bosta dos banheiros publicos,
imundo, desonesto, injusto, desleal, desonra do povo,
abutre avarento de dinheiro e invejoso,
410 ordinario, salafrario, falsario — nem com trezentos versos
alguém consegue listar suas sujeiras. —
(Fingindo que vai entregar a bolsa de dinheiro) Quer o dinheiro? Por favor, pegue o dinheiro, sem-
vergonha,
pega o dinheiro, por favor. J4 estd pegando o dinheiro?
Posso fazer vocé pegar o dinheiro, seu lixo?
415 N3ao pensava que eu tinha essa quantidade de dinheiro?
Vocé que ousou ndo confiar em mim, a ndo ser sob juramento.
DOR. Deixe-me respirar para eu te responder.
(Falando alto) Sumo homem do povo, bordel de meretrizes,
libertador de prostitutas, suador de chicotes,
420 gastador de correntes, cidadao dos moinhos,
escravo perpétuo, glutdao, comildo, ladrao, fujao,

(tentando pegar a bolsinha) me passe meu dinheiro, por favor, me da o dinheiro, sem vergonha,
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posso te pedir o dinheiro? O dinheiro, estou falando, passa pra c4,

por que ndo me entrega o dinheiro? Nao tem vergonha nenhuma?

O cafetdo estd te pedindo o dinheiro, seu escravo puro sangue,

para que sua amiga seja liberta: que todos ougam.

TOX. Cale-se, eu te peco, por Hércules. A sua voz é muito alta.

DOR. Eu tenho uma lingua por natureza capaz de retribuir favores.

O sal me € vendido pelo mesmo prego que a vocé.

Se ela ndo me defender, nunca vai lamber nenhum salzinho.

TOX. Agora deixe para 14 essa raiva. Eu tinha ficado com raiva de vocg,

porque vocé se negou a me emprestar o dinheiro.

DOR. Nio me admira eu ndo te emprestar dinheiro: pra vocé me fazer o mesmo

que a maioria dos banqueiros fazem:

quando se confia qualquer coisa a eles, fogem do férum na hora, mais rapido

que uma lebre quando sai correndo da jaula durante os jogos.

TOX. Pegue isso, por favor. DOR. Por que ndo me dd? TOX. (Entregando a bolsa) A estardo as
seiscentas moedas,

honestas e bem contadas. Agora liberta a mulher,

e a traga para cd imediatamente. DOR. J4 vou fazer isso, ela vai estar aqui j4.

Mas, por Hércules, ndo sei a quem eu dou isto para verificar.

TOX. Seré que vocé estd com medo de coloca-las na mio de outro alguém?

DOR. E impressionante como os banqueiros hoje fogem do férum

mais rdpido que uma roda sai girando.

TOX. Vai para o férum por ali, pelo beco 14 detras;>*

do mesmo jeito, faga a mulher vir até aqui

pelo jardim.**! DOR. J4 vou providenciar que ela chegue aqui. TOX. Mas nio em piiblico.
DOR. Claro, muito bom. TOX. Amanhai ela vai dar gracas aos deuses.>*?

DOR. Por Hércules, isso mesmo. TOX. Enquanto vocé estd aqui ainda, jd devia ter voltado.

(Dordalo sai por entre as casas)

340 Referéncia ao cendrio: o angiportum era uma pequena e estreita rua ligava os fundos das casas € a
outras partes da cidade.

341 O jardim fazia parte, tradicionalmente, do cendrio “imaginario”: ficaria por tras das casas, permitindo
acesso as casas pelos fundos.

342 Bra costume na Grécia, ap6s a libertagio de um escravo, a realiza¢io de uma cerimOnia de
agradecimento aos deuses.
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IV.i TOXILO (Continua sem acompanhamento musical)

TOX. Se alguém faz alguma coisa com sobriedade e moderagio,
essa coisa costuma dar perfeitamente certo.>*?

E, por P6lux, como quase todo mundo cuida dos seus proprios negdcios
assim aparecem os resultados no final:

se alguém € mau-carater ou um imprestavel, os negdcios que toca vao mal,
se, pelo contrério, ¢ moderado, as coisas acontecem moderadamente.

Eu comecei este negdcio com habilidade e esperteza,

entdo, confio que me daré bons resultados.

Agora, hoje eu vou enrolar tanto esse cafetao,

que ele ndo vai saber como se livrar dessa.

(Em direcdo a sua casa) Sagaristido, 6, vem aqui pra fora e traz essa jovem,
344

e aquelas cartinhas que eu selei para vocg,

e que voce agora trouxe do meu senhor para mim, diretamente da Pérsia.

IV.ii SAGARISTIAO TOXILO (Continua sem acompanhamento musical)
(Sagaristido e a jovem entram, saindo da casa de Toxilo, ja com seus disfarces, e Sagaristido com

uma carta na mao)

SAG. Demorei? TOX. Bravo! Bravo! Est4 vestido como um rei:

a tiara ficou linda nesse seu disfarce.

E essa estrangeira também, como lhe caiu bem essa sandalinha.

Mas ensaiaram o suficiente? SAG. Nenhum ator tragico ou comico

nunca ensaiou tanto. TOX. Por Hércules, vocé estd me ajudando muito bem.
Anda, vai pra 14, pra longe da nossa vista e fique calado.

Quando me vir falando com o cafetio,

ai seré a hora de entrar. Agora vao.

33 De Melo indica uma metéfora da produgdo de cerAmica.
34 cartinhas: na verdade, eram tabuinhas (tabellae, em latim).
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IV.iv (DORDALO LENDO UMA CARTA)

DOR. “Timarquides sauda a Téxilo

e a todos seus outros escravos. Se estdo bem, fico feliz.
Eu vou muito bem, trato de negdcios e estou tendo lucro,
€ ndo posso voltar para casa nos proximos oito meses,
porque hd um negécio aqui que me detém.

Os persas tomaram Our6polis, cidade da Arébia,’®

um cidade antiga e cheia de riquezas:

Os espdlios estdo sendo coletado, para fazerem um leildao
publico; isso € o que me faz ficar longe de casa.

Eu quero que deem atencgdo e boa acolhida a este

que leva esta carta. Providencie o que ele quiser,

pois ele me recebeu com grandes honras em sua casa.” (Volta o acompanhamento musical)

IV.iv (DORDALO LENDO UMA CARTA)

DOR. “Este que leva a carta conduziu a0 mesmo tempo

uma jovem bem-nascida de talhe lindo,

raptada, trazida dos confins da Arabia;

quero que vocé cuide dela para que seja vendida por ai.

Mas fard negdcio a sua conta e risco aquele que a comprar:

ninguém poderé dar nem garantir a propriedade.

Faca com que receba um dinheiro honesto e bem contado.

Cuida disso e cuida para que o visitante sejam bem cuidado. Passar bem.” (Volta o

acompanhamento musical)

IV.y TOXILO JOVEM SAGARISTIAO (Cena sem acompanhamento musical)

TOX. Por P6lux, menina, vocé fez um excelente trabalho,

35 Ourépolis: Em latim, Chrysopolis, nome ficticio de uma cidade (do grego, chrysos, ouro), podia ser
traduzida simplesmente por “Crisopolis” também.
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muito bom, consciente e sobrio. JOV. Se se faz algo de bom para os bons,
675 isso costuma ser importante e louvavel.

TOX. Ouviu isso, persa? Quando receber o dinheiro dele,

finja que vai direto para o navio. SAG. Nao precisa me ensinar.

TOX. Pelo beco 14 detrds, volte de novo para minha casa,

por ali, pelo jardim. SAG. Vocg esté predizendo o futuro.
680 TOX. Mas nio vd de uma vez pra sua casa com o dinheiro,

estou te avisando. SAG. Quer que eu mereca 0 que vocé merece?

TOX. Cale-se, poupe as palavras: a presa estd vindo pra fora.

(Dordalo entra, vindo de casa com uma bolsa de moedas)

IV.vi DORDALO SAGARISTIAO TOXILO (Continua sem acompanhamento musical)

DOR. Aqui estio as honestas sessenta minas,
menos duas moedas. SAG. Pra que servem essas duas moedas?

685 DOR. Pra comprar essa bolsa ou fazer com que retorne pra casa.
SAG. Estava com medo, miseravel, de ndo ser cafetdo o suficiente
se perdesse uma bolsinha, seu imundo, avarento?

TOX. Deixe, por favor. Quando ha um cafetdo, nada surpreende.
DOR. Eu tive pressagios para este dia de fazer algum lucro:
690 nada pra mim € tdo pequeno, que nao me aborreca perder.
Vai, pegue isso, por favor. SAG. Se ndo for incobmodo, ponha aqui
no meu pescoco. DOR. Que seja. (Pde a bolsa) SAG. Vai querer
algo mais de mim? TOX. Por que tanto se apressa? SAG. Sdo negécios:
quero entregar as cartas que foram confiadas a mim,

695 além disso, ouvi que o meu irmao gémeo serve como escravo aqui,

quero procurd-lo e compré-lo de volta.

TOX. E, por P6lux, vocé me lembrou bem.

Me parece ter visto aqui um homem com a sua cara,
da mesma altura. SAG. Com certeza é meu irmao.

700 DOR. Qual é seu nome? TOX. <Queira saber> o que te interessa.>*

346 Passagem corrompida. Na tradugfo sigo a sugestdo de ementa de Leo: <sciscita>.
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DOR. Por que nio me interessa saber? SAG. Entio escute pra saber:
Falsofalodoro Jovenvendedonides
Besteirofaladonides Dinheiroextorsonides
Falooquemerécides Agorametendamaonodinheironides
705 Oqueumaveztoméides Nuncadevoltatbmades. A suas ordens.
DOR. Ei, por Hércules, seu nome € escrito de muitas maneiras.
SAG. Sao os costumes dos persas, temos nomes
longos e “contorplicados”.3*® Deseja
algo mais? DOR. Tchau. SAG. Para vocés também, minha cabega jd estd no navio.
TOX. E melhor ir s6 amanhd, hoje jantaria aqui. SAG. Tchau! —

710
(Sai Sagaristido pela esquerda e entra na casa de Toxilo pelos fundos)

IVvii TOXILO DORDALO JOVEM SATURIAO SAGARISTIAO (Continua sem

acompanhamento musical)

TOX. Agora que ele se foi daqui, podemos dizer o que quisermos.
O dia de hoje brilhou lucrativo para voce.
Vocé nao a comprou, na verdade, teve foi lucro.
DOR. Na certa, ele sabe que negécio fez,
715 me vendeu, a meu préprio risco, a jovem raptada,
pegou o dinheiro e foi embora. Como eu vou saber agora
que, em breve, ndo reclamem sua liberdade? Aonde vou atras dele?
A Pérsia? Besteira. TOX. Acreditei que seria grato
pelo bem que te fiz. DOR. Sim, agradeco
720 muito a voce, Toxilo; sei que vocé se empenhou
em me ajudar. TOX. A voceé, eu? Isso, isso, com empenho.
DOR. Oh! esqueci de dar umas ordens 14 dentro que queria ter dado
agora hd pouco. Fique de olho nela. TOX. Ela estd a salvo, com certeza. (Ddrdalo sai)
JOV. Meu pai agora estd atrasado. TOX. E se eu apressd-lo? JOV. Esté na hora.
725 TOX. Ei, Saturido, saia. Agora é aquela hora

de se vingar do inimigo. SAT. (Saindo da casa de Toxilo) Eis-me aqui. Demorei?

348 Palavra provavelmente cunhada por Plauto, mantida na tradugdo como neologismo.
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TOX. Vai, vem dali de longe da vista, fique calado;

quando me vir conversando com o traficante,

entdo faz o tumulto. SAG. Ao bom entendedor, meia palavra basta.

TOX. Af, quando eu for embora... — SAG. Por que nio fica quieto? Sei o que vocé quer. (Vai para
trds)

(Dordalo volta)

IV.viii DORDALO TOXILO (Continua sem acompanhamento musical)
DOR. Chegando em casa, espanquei todos com correadas,

meus moveis e minha casa estavam imundos.

TOX. Voltou entdo? DOR. Voltei. TOX. Hoje realmente eu fiz

muitas coisas boas pra vocé. DOR. Tenho que admitir, muito obrigado.
TOX. Quer alguma outra coisa de mim? DOR. S6 que esteja bem.

TOX. Por Pélux, eu j4 vou me aproveitar desse pressagio em casa,

pois agora vou 14 me deitar com a sua liberta.

(Toxilo sai, entrando em casa; entdo Saturido se aproxima)

IV.ix SATURIAO JOVEM DORDALO (Continua sem acompanhamento musical)

SAT. Se eu ndo acabar com aquele homem, estou acabado. Mas que 6timo!

Eis o proprio na frente de casa. JOV. Um grande ola, meu pai.

SAT. Ol4, minha filha. DOR. Ai, o persa me passou pra trés.

JOV. Este é meu pai. DOR. Hein, o qué? Pai? Estou completamente arruinado.
Coitado de mim, por que eu ndo comeco logo a lamentar

minhas sessenta minas? SAT. Por Pélux, eu vou fazer, seu criminoso,

vocé lamentar a si préprio. DOR. Estou morto.

SAT. Anda, vamos para o tribunal, seu cafetdo. DOR. Por que me leva ao tribunal?
SAT. Vou lhe dizer na frente do pretor. Mas eu te levo ao tribunal.

DOR. Vocé tem testemunha? SAT. Seu carrasco,

e eu esfregaria a orelha de algum homem livre,**

34 Esfregar a orelha de um cidaddo era a forma de oficializar a convocagio de alguém como testemunha
em um julgamento.
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por sua causa, vocé que vende cidadaos livres aqui?

750 DOR. Deixa eu falar. SAT. Nio quero. DOR. Escuta. SAT. Sou surdo, anda.
Siga por aqui, seu gatuno, ladrao de jovens livres.
Minha filha, siga-me por aqui, até o pretor. — JOV. Sigo. —

(Saem todos pela direita)
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APENDICE 3: ESTATISTICAS E PADROES DOS SENARIOS IAMBICOS

TRIMETRO GREGO: EURIPEDES E MENANDRO (SOUBIRAN, 1988)

Pés puros N.°de

(ia ou tb) I 1I III 1\% \" Versos

Eurip., Or. 133+ 16 500 145 + 13 495 240 +9 500

% 26,6 + 3,2 100 29 +2,6 99 48 + 1,8

Men., Dysc. 124 + 19 448 146 + 10 456 199 + 8 500

% 24,8 +3,8 89,6 292 +2 91,2 39,8 + 1,6

SENARIO IAMBICO: TEATRO REPUBLICANO (SOUBIRAN, 1988)

Pés puros N°de

(ia ou tb) I II 111 v \" Versos

Plauto 85 + 14 197 +24 101 +41 186 + 41 54 +20 500

% 17,0+2,8 394+48 202+82 372+82 10,8+4,0

Teréncio 50+ 11 140420  70+27 140 + 21 40 + 14 400

% 12,5+2,7 35+5 17,5+6,7 35+5.2 10+3,5

Pacivio 15+1 37+3 11 +4 42 43 11+1 100

Acio 27 +4 66 + 16 25+ 14 68 + 14 16+6 200

% 13,542 33+8 12,5+7 34 +7 8+3

SENARIO IAMBICO: CICERO (SOUBIRAN, 1988)

Pés puros N. de

(ia ou tb) I II 11T v \" Versos

Esquilo (fr. IT) 3 21 2 10 28

% 10,7 75 7.1 35,7 0,0

Séfocles (fr. 1) 4 31 6 25 45

% 8.9 68,9 13,3 55,5 0,0

Outros 5 23 8 22 1 46

% 10,9 50 17,4 47,8 2,2

Total 12 75 16 57 1 119

% 10 63 13,5 48 0,8

SENARIO IAMBICO: FEDRO (SOUBIRAN, 1988)

Pés puros N.°de

(ia ou tb) I 1I III v \'% Versos
62 +4 170 + 3 75+6 140 + 3 1743 300

% 20,7+ 13 56,7+ 1 2542 46,7+1  57+1

SENARIO IAMBICO: HORACIO (SOUBIRAN, 1988)

Pés puros N.°de

(ia ou tb) I II 111 v A% Versos

35 81 23+1 81 43+2 81



% 43,2 100 284+ 1,2 100

SENARIO IAMBICO: SENECA (SOUBIRAN, 1988)

Pés puros

(ia ou tb) I II I v
123+ 6 950 119 950

% 12,9+ 0,6 100 125+ 1,5 100

SENARIO IAMBICO: PERSA E ESTICO

Pés puros

(ia ou tb) I II 111 v
110 226 105 227

% 0,18 0,37 0,17 0,37

ESCALA DE TENDENCIAS: MENECMOS (GRATWICK, 1993: 257)

(a) iambos puros por pé (400 versos)

pés I II III v
iambos puros 86 143 59 175
outros 314 257 341 225
(b) %

pés I II 111 v
iambos puros 0,22 0,36 0,15 0,44
outros 0,78 0,64 0,85 0,56

(¢) coincidéncia de fim de palavra e fim de pé

pés/ I II I v
iambos puros/ 15 8 5 79
outros/ 35 0 7 12

(d) fim de palavra “em ponte” em fim de pé

pés... I II I v

iambos puros... 71 135 54 96

outros... 279 257 334 213
(e) %

pés... I IT 111 v

iambos puros... 0,20 0,34 0,14 0,31
outros... 0,80 0,66 0,86 0,69

211

53,1 +2,5
N.°de
A/ Versos
0 950
0
N.° de
A/ VErsos
60 610
0,10
A\ Total
47 510
353 1490
Vv Média
0,12 0,258
0,88 0,742
A\ Total
2 109
131 185
A\ Total
45 401
222 1305
A\ Média
0,17 0,232
0,83 0,768
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ESCALA DE TENDENCIAS: PERSA E ESTICO (610 versos)>*

(a)

Pés I II I v \Y Total
iambos puros 110 226 105 227 60 728
outros 500 384 505 383 550 2322
(b)

Pés I II I v v Média
iambos puros 0,18 0,37 0,17 0,37 0,10 0,239
outros 0,82 0,63 0,83 0,63 0,90 0,761
(c) coincidéncia de fim de palavra e fim de pé

pés/ I II I v A% Total
iambos puros/ 40 36 30 123 13 248
outros/ 189 46 161 110 289 795
(d) fim de palavra “em ponte” em fim de pé

pés... I II 11 v A% Total
iambos puros... 71 192 75 103 44 485
outros... 310 336 344 274 264 1528
(e) %

pés... I II I v \Y Média
iambos puros... 0,19 0,36 0,18 0,27 0,14 0,230
outros... 0,81 0,64 0,82 0,73 0,86 0,770

330 Versos analisados: Per. 53-80, 81-167, 329-469, 501-512, 520-527, 673-752 (com excecdo de 67a, 87,
120 e 700); Sti. 155-273, 288a, 300, 402-504, 641-672, 762-768 (com excecdo de 165, 167, 668).



