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A memoria de Luis Aranha.
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RESUMO

Através de seus poemas de indole modernista, cujo registro lirico baseia-se na reelaboragdo
dos empréstimos efetuados das expressdes poéticas das vanguardas europeias, Luis Aranha
forneceu uma reconstituicdo critica, fundamentada na ironia € no humor, do processo de
transformacdo do cendrio urbano da cidade de Sao Paulo, bem como dos modos de viver no
inicio do século XX em decorréncia do surto desenvolvimentista tecnolégico da Segunda
Revolucao Industrial. Para tanto, o poeta recorreu, em especial, aos procedimentos formais
futuristas e cubistas da colagem, das palavras em liberdade, do rompimento com a sintaxe, da
justaposi¢cdo de imagens e da associacdo de ideias. Dessa forma, Aranha contribuiu
significativamente para a renovacao do cddigo literdrio brasileiro no momento de transi¢io da
poesia pds-romantica para a poesia modernista. Neste trabalho, analisamos um conjunto de
dez poemas selecionados de Cocktails, rastreando o didlogo estabelecido entre Luis Aranha e
alguns expoentes da poesia europeia, entre eles: Alvaro de Campos, Arthur Rimbaud, Blaise
Cendrars e Guillaume Apollinaire.

Palavras-chave: Poesia brasileira — Séc. XX — Critica e interpreta¢do; Modernismo brasileiro.



ABSTRACT

Through his poems of a modernist nature, whose lyrical writing is based on the reworking of
loans made from the poetic expressions of the European avant-gardes, Luis Aranha provided a
critical reconstitution, based on irony and humor, of the transformation process of Sao Paulo’s
urban scene, as well as the ways of living in the early 20th century as a result from
developmental technological outbreak of the Second Industrial Revolution. For this, the poet
used in particular the formal futurist and cubist procedures of collage, words in freedom, the
break with the syntax, the juxtaposition of images and the association of ideas. Thus, Aranha
contributed significantly to the renewal of the Brazilian literary code at the time of transition
from post-romantic poetry to modernist poetry. In this work, we analyzed a set of ten selected
poems of Cocktails, tracing the dialogue established between Luis Aranha and some
representatives from European poetry, including: Alvaro de Campos, Arthur Rimbaud, Blaise
Cendrars and Guillaume Apollinaire.

Keywords: Brazilian poetry — 20" century — Criticism and interpretation; Brazilian
Modernism.



RESUME

A travers ses poémes de nature moderniste, dont I’écriture lyrique est basé sur le remaniement
des préts faits a partir des expressions poétiques de 1'avant-gardes européennes, Luis Aranha a
fourni une reconstruction critique, basée sur l'ironie et l'humour, du processus de
transformation du paysage urbain de la ville de Sdo Paulo, ainsi que les modes de vie au début
du XXe siecle, a la suite de la flambée de développement technologique de la Seconde
Révolution Industrielle. Pour ce faire, le poete fait appel, notamment, a les procédures
formelles futuristes et cubistes de la collage, de les mots en liberté, de la rupture avec la
syntaxe, de la juxtaposition d'images et de l'association d'idées. De ce facon, Aranha a
contribué de maniere significatif au renouvellement du code littéraire brésilien au moment de
la transition de la poésie post-romantique a la poésie moderniste. Dans ce travail, nous avons
analysé un ensemble de dix poémes choisis de Cocktails, tracant le dialogue entre Luis
Aranha et quelques représentants renommés de la poésie européenne, y compris: Alvaro de
Campos, Arthur Rimbaud, Blaise Cendrars et Guillaume Apollinaire.

Mots-clés: Poésie brésilienne — XX° siecle — Critique et interprétation; Modernisme brésilien.



Porque hd para todos nos um problema sério, tdo sério que nos leva
as vezes a procurar meio afoitamente uma “solug¢do”: a buscar uma
regra de conduta, custe o que custar. Este problema é o do medo. Do
medo que nos toma a todos de estarmos sendo inferiores a nossa
tarefa; ou de ndo conseguirmos fazer algo de definitivamente iitil
para o nosso tempo, como, de um modo ou de outro, fizeram os
rapazes de 20.

Antonio Candido, “Plataforma da nova geragdo”

Insiste vocé para que eu fale da nova geracdo. O que eu levei ao
Congresso de Poesia ndo foi sé a defesa de 22. E claro que o lado
polémico da Semana jd estd no museu. Que fim levaram os grandes
poetas daqueles instantes como o Sr. Luiz Aranha que Mdrio de
Andrade elevava acima de todos?

Oswald de Andrade
(entrevista ao Didrio de Sao Paulo, 15 ago. 1948)

Saiba vocé que na realizagdo dos ideais vem as vezes um lusco-fusco
talvez um crepiisculo; tudo estd em que venha depois uma noite
estrelada de luar.

Mario de Andrade
(dedicatoéria a Luis Aranha num exemplar de Du monde entier)
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Justaposicao de imagens, associacao de ideias:

o retrato dos tempos modernos nos poemas-bébados de Cocktails.

(Prefacio)

A remodelacdo do espago urbano em decorréncia do surto desenvolvimentista no
inicio do século XX, com a producdo capitalista incrementando as atividades do comércio e
da industria nas grandes cidades, alterava a percepg¢ao de seus habitantes em relacao ao tempo

€ a0 espacgo.

Um ritmo de vida inédito surgia em virtude dos novos sistemas de comunicacio e de
locomocao e transporte baseados no uso do telégrafo e do telefone, dos navios e trens a vapor,
dos carros motorizados e dos aeroplanos, que i1am sendo incorporados ao cotidiano e
acabariam por modificar profundamente o pensamento e a sensibilidade do homem moderno.
A revolucdo na percep¢do do tempo e do espaco propiciada pelas invengdes tecnoldgicas
ligadas a comunicacdo e ao transporte serd traduzida poeticamente em termos de dinamismo,

simultaneidade, rapidez e sintese.

Na andlise de Péar Bergman (1962, p. 10), uma nova maneira de ver e de viver a cidade
nasce, nas primeiras décadas do século XX, gracas as invengdes modernas, que permitem ao
homem experimentar, num dado momento, tudo aquilo que lhe chega quase simultaneamente
e de diferentes dire¢Oes, favorecendo a troca de perspectivas a todo instante. As impressoes
sensoriais misturam-se as lembrancas, aos sentimentos e aos pensamentos do homem
moderno com uma rapidez até entdo desconhecida. Tendéncias contrastantes misturam-se em
seu conglomerado psiquico de forma vertiginosa. A sucessdo cede vez a simultaneidade. E
isso o que, segundo Bergman, pensa um grande nimero de jovens daquela época. Eles
desejam exprimir nas artes € na poesia seus novos sentimentos, a nova forma de experiéncia e

a totalidade que vivenciam.

Os diferentes manifestos artisticos surgidos no contexto de tais movimentos
propunham, em sintese, uma reaproximacdo da arte a realidade social, marcada pela
fragmentariedade e pela presenca cada vez mais acentuada da mdquina nas atividades

profissionais e cotidianas. Para tanto, tal projeto previa, além do emprego de distintas técnicas
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e recursos formais, em sintonia com a prépria transformacdo da comunica¢do no plano da

linguagem, a incorporagdo temdtica dos novos simbolos da sociedade industrial.

Dessa forma, ao analisarmos as producdes literdrias e artisticas ligadas aos dois
primeiros movimentos de vanguarda historicamente reconhecidos — o futurismo e o cubismo —
deparamo-nos com frequéncia com um conjunto de imagens facilmente identificivel que
inclui, entre outros elementos, as figuras do aeroplano, do bonde, do telégrafo, do automével,

do trem, do cinema, da eletricidade etc.

As obras poéticas do modernismo brasileiro de primeira hora, inspirado que foi,
principalmente, pela releitura das conquistas e experiéncias futuristas e cubistas via poesia
francesa, também caminharam, com maior ou menor éxito, nessa trilha de renovacdo da
linguagem poética no plano formal e no imagético. Ainda assim, essa poesia de transi¢do para
o modernismo € marcada pela releitura simultanea de valores romantico-simbolistas e aqueles
oriundos das correntes vanguardistas citadas. Isto é, realizam-se em meio as contradi¢des
envolvidas na tentativa de resposta a questdes como a formulada por Leandro Pasini (2013, p.

197) em sua andlise da poesia do modernismo a época da Semana de 22:

Embora essas tentativas estejam hoje muito ultrapassadas, elas revelam,
justamente pelo modo explicito como aparecem os seus defeitos, um
problema real para a poesia de entdo: como afirmar a estética moderna da
rapidez e da simultaneidade sem perder a disciplina que foi aprendida no
Parnasianismo e sem pular o Simbolismo e seus estagios, fingindo que ele
nunca existiu?

Reconhecido pelos criticos e leitores de sua obra como um audacioso poeta do
modernismo brasileiro de primeira hora, Luis Aranha, o participante mais jovem da Semana
de 22, foi raramente lembrado nos volumes de histdria literdria escritos ao longo do século
XX. Isso se deveu, sobretudo, ao fato de sua obra ter permanecido praticamente inédita por
mais de meio século. Eduardo Coelho (2012, p. 12) observou que, mesmo a publicacdo e a
boa recep¢do da coletanea Cocktails, em 1984, ndo foram suficientes para tirar o nome de

Luis Aranha do ostracismo historico:

A saida precoce de Luis Aranha da cena literaria modernista e o fato de seus
poemas ficarem esparsos ou inéditos por mais de meio século tornaram-no
um autor a margem da histéria da literatura. Embora da maior importancia, o
lancamento de Cocktails também ndo conseguiu despertar a atencdo de
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criticos e historiadores da literatura, mesmo que algumas resenhas tenham
destacado a pertinéncia da reunido de seus poemas.

Luis Aranha Pereira nasceu em 17 de maio de 1901, em Sdo Paulo-SP. Concluiu o
curso ginasial no Colégio dos Irmdos Maristas em 1919, ano em que trabalhou por breve
periodo como balconista numa drogaria, no centro da capital. Posteriormente, essa
experiéncia iria lhe servir de inspiragdo na composi¢ao do poema “Drogaria de éter e de

sombra”, um dos mais conhecidos de sua obra e objeto de nossa andlise no capitulo a seguir.

Em 1920, foi apresentado por seus irmdos mais velhos a Mario de Andrade, passando
a frequentar as reunides noturnas na casa do escritor na companhia de alguns dos principais
nomes do modernismo paulistano. Luis Aranha e Mdrio de Andrade estreitaram um forte
vinculo intelectual a época da Semana de 22 e da Revista Klaxon e cultivaram uma amizade
que perdurou pelos anos seguintes.! Num extenso artigo publicado em abril de 1925 no
semandrio carioca A. B. C., o jornalista pernambucano Joaquim Inojosa descreveu em

detalhes o ambiente em que se davam aqueles encontros:

No dia seguinte, pelas 24 horas, achdvamo-nos reunidos no primeiro andar
da elegante vivenda de Mario de Andrade. A sala pequena: as estantes a
circulavam como sentinelas vigilantes em posicao firme.

No centro, uma redonda mesa em que se viam revistas de pensamento
moderno, em especial sobre musica, pintura e poesia, publicadas em Franca,
Alemanha, Austria e Itdlia. [...]

Estavam Mario de Andrade, Oswaldo de Andrade, Menotti Del Picchia,
Guilherme de Almeida, Rubens de Moraes, Serge Milliet, T4cito de Almeida
(Carlos Alberto de Aratijo), Luis Aranha, um poeta futurista recém-
chegado de Roma, e um pintor esguio e insinuante de cujo nome nao me
recordo. [...]

No siléncio do primeiro andar da casa de Maério de Andrade é que se
forjaram os planos de ataque e de defesa, discutiram-se as cores da bandeira
de guerra. Todas as madrugadas ali se reuniam os valorosos soldados,
planeando uma revolugo [...].> [grifo meu]

Luis Aranha leu alguns de seus poemas na segunda noite da Semana de 22, em 15 de
fevereiro, apds a conferéncia de Menotti del Picchia sobre a estética moderna, além de ter sido

encarregado de apresentar a secao de artes plasticas do evento, conforme relatou na dnica

' Em 1934, por exemplo, Mdrio de Andrade reitera sua amizade por Luis Aranha numa dedicatéria feita num
exemplar da 1? edicdo de seu livro de contos Belazarte. (Ver figuras 34 e 35 da sessdo “Iconografia” no final
desta tese).

2 INOJOSA, Joaquim. Os “Novos” de S. Paulo. A. B. C. Rio de Janeiro, 25 abr. 1925. p. 8. [grafia atualizada]
Agradeco ao Prof. Dr. Augusto Massi por ter me colocado a par do texto e pela copia cedida.
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entrevista concedida, publicada cinco meses antes de sua morte.?> Em Klaxon, ao longo do ano
de 1922, teve publicados os seguintes poemas: “O Aeroplano”, “Paulicéia Desvairada”,
“Crepusculo” e “Projetos”. Em fevereiro de 1924, conforme apontou pioneiramente Antoine
Chareyre, o poema “O vento” foi publicado na Revista do Brasil e, em julho desse mesmo

3

ano, o Jornal do Brasil divulgava uma nota anunciando um “vesperal de arte moderna,
promovido por um grupo de intelectuais”, a ser realizado na Associagdo dos Empregados do

Comércio, cujo programa previa a declamagio de um poema de Luis Aranha.*

Em 1925, publicaram-se (no contexto brasileiro) os primeiros comentarios criticos
mais aprofundados sobre a poesia de Luis Aranha, além da transcricao de fragmentos poéticos
ilustrativos de seu procedimento, feitos por Mario de Andrade em A escrava que ndo é

Isaura, texto escrito entre abril e maio de 1922.°

No entanto, a primeira men¢ao ao nome do poeta foi feita, ao que se sabe, por Sérgio
Milliet, na Franca, ja em 1922, em seu artigo “La jeune littérature brésilienne”, publicado na
revista Lumiére, em novembro daquele ano.® Tal texto faz parte do conjunto das iniciativas
pioneiras de Milliet em divulgar, entre o publico europeu, a renovacdo que o modernismo
brasileiro de primeira hora vinha procurando realizar na literatura praticada no Pais. Apods
alguns apontamentos sobre a producdo literdria dos escritores modernistas de maior destaque,
Milliet (2010, p. 144) elenca os nomes daqueles jovens literatos que, segundo ele, alcancariam

maior fama no futuro:

Gostaria ainda de citar alguns nomes que nao devem ser esquecidos, pois,
mais tarde, sem ddvida, serio mais conhecidos e mais célebres: LUIS
ARANHA, AFFONSO SCHMIDT, AGENOR BARBOSA, RENATO
ALMEIDA. Eis os jovens que estdo escapando ou jd escaparam da tradicao
para tentar renovar a literatura brasileira. Suas obras sdo interessantes e,
como costumamos dizer, cheias de promessas. [tradu¢do minha]

No ano seguinte, Milliet também seria o responsdvel por um primeiro breve e

entusiasmado comentério critico sobre a poesia de Luis Aranha, no ensaio “La poésie

3 KAC, Eduardo; BORGES, Antonio Fernando. A teia do desconhecido: entrevista de Luis Aranha. Folha de
Sdo Paulo, Caderno “Folhetim”, 30 jan. 1987. p. B6 ¢ B7. Republicada em: KAC, Eduardo. Luz & letra: ensaios
de arte, literatura e comunicacdo. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2004.

4 Cf. Vesperais. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, quarta-feira, 9 de julho de 1924.

> ANDRADE, Mario de. A escrava que ndo é Isaura: discurso sobre algumas tendéncias da poesia modernista.
Sdo Paulo: Livraria Lealdade, 1925. (Ver figura 30) O “Poema elétrico” — excerto de “Drograria de éter e de
sombra” — apareceu aqui transcrito pela primeira vez.

6 Cf. MILLIET, Serge. La jeune littérature brésilienne. Lumiére (Anvers), n° 1, Ano 4, 1° de novembro de 1922,
secdo “Les lettres”.
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moderne au Brésil”, publicado em Paris, na Revue de [’Amérique Latine, texto que contou
ainda com a primeira traducdo integral do poema “Crepusculo” para o francés. Milliet inicia
seu comentario sobre o jovem modernista afirmando que: “LUIS ARANHA ¢ o mais jovem
de nossos poetas, mas, ndo 0 menos interessante. Sua obra, em grande parte ainda inédita,

anuncia um futuro feliz.”’ [tradu¢do minha]

Poucos meses antes, ainda em Paris, durante o primeiro semindrio realizado na
Sorbonne apds a guerra, intitulado “L’effort intelectuel du Brésil contemporain”, Oswald de
Andrade ja havia mencionado o nome de Luis Aranha como um dos representantes do
movimento de renovagdo da poesia brasileira. O texto do semindrio de Oswald também foi
publicado na Revue de |’Amérique Latine, em julho de 1923, e traduzido para a Revista do

Brasil no mesmo ano.?

Trés anos depois, em 1926, Sérgio Milliet novamente voltaria a se ocupar de Luis
Aranha escrevendo um artigo em que manifestava a intencdo de revelar parcialmente, aos
leitores da revista Terra roxa, o ‘“Poema giratorio” e suas “associagdes de ideias

admiravelmente conduzidas”.’

Em 1932, o “Poema Giratorio” finalmente apareceu na Revista Nova, no mesmo
nimero em que se publicou o polémico ensaio de Mério de Andrade intitulado “Luiz Aranha
ou a poesia preparatoriana”.'® J4 em 1946, Manuel Bandeira, por sua vez, incluiria uma breve
nota introdutdria sobre a poesia de Luis Aranha e transcreveria a parte final de “Drogaria de
éter e de sombra” e o comego do “Poema giratério” em sua Antologia de poetas brasileiros
bissextos contempordneos.“ No inicio da década seguinte, em 1953, Luis Aranha também se
fez presente na Antologia da poesia brasileira moderna, organizada por Carlos Burlamaqui

Kopke.!?

Nos anos 60 e 70, especialmente pela iniciativa de poetas ligados ao concretismo, a

obra de Luis Aranha voltou a ser comentada nos suplementos literarios de grandes jornais por

7 Cf. MILLIET, Sérgio. La poésie moderne au Brésil. Revue de I’Amérique Latine (Paris). vol. VI, n° 24, Ano 2,
1° de dezembro de 1923. Apud: MILLIET, S. 2010, p. 145-156.

8 ANDRADE, Oswald de. O esfor¢o intelectual do Brasil contemporaneo. Revista do Brasil, n° 96. Sdo Paulo,
dez. 1923. Republicado em: BATISTA, Marta Rossetti et. al. (org.). Brasil — 1° tempo modernista: 1917/29. Sao
Paulo: IEB, 1972. p. 208-216.

9 Cf. MILLIET, Sérgio. Inéditos. Terra roxa e outras terras. Sao Paulo, n. 5, 27 de abril de 1926. p. 5.

10 Cf. ANDRADE, Mario de. Luiz Aranha ou a poesia preparatoriana. Revista Nova, Ano 2, n° 7, 15 jun. 1932.
(Ver figuras 32 e 33) Na versdo definitiva do texto, incluida na 1* edi¢do de Aspectos da Literatura Brasileira,
em 1943, o “Poema giratério” foi reproduzido integralmente na sequéncia do ensaio.

' Cf. BANDEIRA, Manuel. Antologia de poetas brasileiros bissextos contempordneos. Rio de Janeiro: Zelio
Valverde, 1946. p. 120 ss. (Ver figuras 36 e 37)

12 KOPKE, Carlos Burlamaqui (org.). Antologia da poesia brasileira moderna: 1922-1947. Clube de poesia de
Sdo Paulo. Colegao “Documentos” — Vol. 1. Sdo Paulo: Secretaria da Educagio e Cultura, 1953. (Ver figura 38)
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meio de artigos assinados por Domingos Carvalho da Silva, José Lino Griinewald, Mario
Chamie e Antonio Risério, entre outros. Além desses artigos, mencdes breves a poesia de
Luis Aranha foram feitas em obras de histdria literdria em textos de Péricles Eugénio da Silva

Ramos e Mério da Silva Brito, principalmente.

Além dos quatro poemas publicados em Klaxon, o restante da obra poética de Luis
Aranha nos anos 20 foi entregue a Mario de Andrade. Sdo 22 datiloscritos conservados até
hoje no Arquivo Madrio de Andrade do Instituto de Estudos Brasileiros da USP. Analisando
esse material, a pesquisadora Marcia Regina Jaschke Machado (2001, p. 78-9) fez a seguinte

descricdo:

Confiou-lhe [Luis Aranha] o manuscrito de um livro de poemas intitulado
Cocktail, guardado em uma pasta improvisada com a capa impressa do
programa da Semana de Arte Moderna.

Deixando no avesso o desenho de Di Cavalcanti ¢ os dizeres referentes ao
festival modernista, Luis Aranha esbocou a l4pis preto a capa de Cocktail
(no singular), manuscrito que redne 22 textos em datiloscrito esmerado,
acrescido das notas do amigo modernista.

Em 1926, Luis Aranha conclui o curso na Faculdade de Direito do Largo de Sao
Francisco. Muda-se para o Rio de Janeiro e, em 1929, nomeado em concurso pelo Presidente
Washington Luis, ingressa no Ministério das Relacdes Exteriores, onde exerceria diversas
funcdes ao longo de sua carreira diplomética. Aposentado, Luis Aranha passou a dedicar-se

ao estudo das artes plasticas. Faleceu em 29 de junho de 1987, na capital fluminense.

Embora Luis Aranha ndo tenha publicado, por iniciativa propria, nenhum outro poema
além daqueles divulgados em Klaxon, numa de suas cartas a Mario de Andrade, datada de 7
de marco de 1923, contando do inicio de sua carreira juridica e da rotina em Candido Mota,
cidade para a qual havia se mudado no inicio daquele ano, Luis Aranha mencionou o projeto
de um novo livro (provavelmente, jamais levado a cabo) que deveria se intitular Poemas do
Rio Macuco. Nesta passagem da carta também se revela a afeicdo de Luis Aranha pela poesia

de Whitman:

Levo aqui uma vida estupenda um pouco perturbada pela chuva desses
dltimos dias que me prende em casa. Vingo-me dela lendo uma das maiores
obras do gé€nio humano, Leaves of Grass. Nao escrevi nada ainda. Nao vale
a pena. [...] Eu aqui ndo posso inventar nada. Minhas aventuras procuro
escrevé-las nos Poemas do Rio Macuco que planejo. Este Macuco é um rio



19

que explorei das cabeceiras até a foz quando ele se langa no Paranapanema.
Se as maleitas deste dltimo rio ndo me matarem talvez venham a luz os
Poemas do Rio Macuco [...].B

Ao que tudo indica, tais poemas nunca chegaram a ser escritos e o que restou da breve
carreira literdria de Luis Aranha foram mesmo os poemas dos anos 20 reunidos em Cocktails.
Relendo metaforicamente a atitude de Luis Aranha em afastar-se da atividade poética,
Eduardo Coelho (2012, p. 12) considerou que a saida precoce do poeta da cena literdria
reproduziria, de certa maneira, a sua mudez diante das vaias da plateia no Teatro Municipal

em 22.'

No entanto, nos ultimos anos o nome de Luis Aranha tem voltado a cena por meio de
pontuais tentativas criticas de releitura do cdnone modernista em livros e artigos, além da
insercdo de poemas seus em antologias brasileiras e estrangeiras recentemente publicadas,
bem como através de traducdes de sua obra ou parte dela na Franca, Espanha, México e
Estados Unidos. Conforme a opinido de Rui Moreira Leite, talvez ainda seja cedo para
dimensionar o real impacto que tal movimento pode vir a causar sobre a divulgacdo e a

recep¢io da obra.!”

Cocktails, publicado em 1984, pela Editora Brasiliense, resultou do valoroso trabalho
de pesquisa de Nelson Ascher e de Rui Moreira Leite a partir dos poemas publicados em
Klaxon e dos originais datiloscritos dos demais poemas. Ou seja, passados mais de 60 anos da
realizacio da Semana de Arte Moderna e do surgimento da revista Klaxon, pela primeira vez

foram reunidos em livro os 26 poemas de Luis Aranha, escritos entre 1920 e 1922.

Conforme relatou Rui Moreira Leite, “a resenha mais importante (e mais simpatica)”

que o lancamento da coletianea recebeu foi a do poeta José Paulo Paes, publicada na revista

13 Cf. MACHADO, 2001, p. 95-96.

14 Sob certos aspectos, a curta trajetéria literdria de Lufs Aranha faz lembrar 2 de Raul Bopp, escritor que
também nao fui muito prolifico em termos de producdo poética, dedicando-se mais a carreira diplomdtica. A
propdsito, em um artigo revisionista alusivo aos 90 anos da Semana de Arte Moderna, Nelson Ascher (2012)
aproximou os nomes dos dois poetas ao expressar a seguinte opinido sobre a poesia do modernismo em seus
comecos: “Para todos os efeitos, os resultados poéticos mais satisfatérios do primeiro modernismo nio se
encontram, porém, nem na poesia de Mdrio nem na de Oswald, a primeira mais importante por sua funcio
histérica e de exemplificacdo de teses tedricas, a segunda mais relevante por seu aspecto provocativo e de
instigacdo. Sdo, isto sim, 0s poucos poemas breves e longos de dois poetas mais jovens, o gaicho Raul Bopp e o
paulistano Lufs Aranha Pereira, ambos longevos mas pouco produtivos, os que mais recompensam a leitura ndo
condicionada ou dirigida aos estudos literarios e historicos.”

15 Vale mencionar o trabalho de divulgacdo da poesia de Luis Aranha feito por Luiz de Almeida no blogue
Retalhos do modernismo desde 2009, mesmo ano, alids, em que o projeto desta pesquisa foi elaborado. (Ver
Bibliografia)

16 ARANHA, Luis. Cocktails: poemas. Organizagdo, apresentagdio, pesquisa e notas: Nelson Ascher; pesquisa:
Rui Moreira Leite. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.
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ISTOE, em novembro de 1984. Parte das consideracdes feitas na resenha foi retomada pelo
autor no ensaio “O surrealismo na literatura brasileira”.!” Transcrevo a seguir a passagem em

que Paes (1985, p. 103-4) aborda o lancamento de Cocktails:

Foi gracas a um ensaio de Mério de Andrade divulgado originariamente na
Revista Nova em 1932 que o nome desse poeta demissivo, bem como parte
da sua curiosa obra poética, s6 agora editada em livro, competente e
oportunamente, por Nelson Ascher e Rui Moreira Leite, foram salvos do
esquecimento.

A obra apresenta uma contradi¢ao interna similar ao que se pode verificar no ambito
mais geral do movimento modernista em seus principios. Isso porque, assim como seus pares,
Aranha também transitou entre uma temdtica e uma forma ainda marcadas por um tom
romantico-simbolista para uma escrita poética de nuance mais nitidamente modernista.'®
Pertencem a essa segunda faceta da obra, além dos trés poemas longos mais conhecidos
(“Drogaria de éter e de sombra”, “Poema Pitagoras” e “Poema giratério”), alguns dos poemas
breves, os quais revelam um didlogo muito proximo com o vanguardismo poético de

inspiragdo futurista de Blaise Cendrars e Guillaume Apollinaire, principalmente.

Ainda que tivesse apenas 20 anos a época de sua produgdo poética, Aranha ja conhecia
boa parte da obra de alguns dos nomes mais representativos da poesia ocidental.!® Além de
classicos como Homero, Dante, Camdes e Shakespeare, por exemplo, entre os autores de sua
formacdo constavam: Walt Whitman, Rimbaud, Verhaeren, Jean Cocteau e, de modo mais
atuante e decisivo para sua propria poesia, Apollinaire e Cendrars®®. Naquele que, até o
momento, constituia o estudo mais demorado — “brilhante e contraditorio”, segundo Ascher —
sobre a poesia de Luis Aranha, o j& mencionado ensaio “Luis Aranha ou a poesia
preparatoriana”, Mdario de Andrade (1974, p. 58) elencou alguns desses mesmos autores e

comentou a influéncia decisiva que Blaise Cendrars teria exercido sobre o trabalho poético de

17 Publicado pela primeira vez no “Folhetim” da Folha de S. Paulo, em 30 dez. 1984. Republicado em: PAES,
José Paulo. Gregos e Baianos. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

18 Dito de outro modo: a obra de L. A. porta o traco indelevelmente eclético ou compdsito da estética modernista
em seus comegos, assim como ocorre nas diferentes tendéncias de vanguarda, com seus didlogos e troca de
informacdes.

9 A precocidade, como se sabe, ndo foi algo incomum no contexto do século XIX e inicio do XX. Basta
lembrarmos, por exemplo, os nomes de Alvares de Azevedo (1831-1852) e Raymond Radiguet (1903-1923).
Embora ambos tenham morrido aos vinte anos, os dois escritores deixaram significativa producdo literdria, além
de alguns ensaios criticos e vasta correspondéncia, no caso do escritor francés.

20 Nos registros do arquivo histérico sobre os didlogos entre 0 modernismo brasileiro e a vanguarda francesa, o
nome de Luis Aranha consta, por exemplo, na dedicatdria coletiva enderegada por Blaise Cendrars a seus “bons
amis” brasileiros em Feuilles de route, I. Le Formose (Paris: Au Sans Pareil, 1924).
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Aranha — aspecto que esta andlise realmente acabou comprovando em muitas passagens da

obra.

Historiando os anos iniciais do modernismo, Wilson Martins (2002, p. 22) observou
que “num primeiro periodo de dez anos, o Modernismo foi um movimento poético: os
grandes nomes, os grandes livros, sdo nomes de poetas (ou de escritores que se exprimiam em
versos), sao livros de poesia.” Em “Uma orbita excéntrica do modernismo”, texto que serviu
de preficio a edi¢cdo brasileira de Cocktails, Nelson Ascher especificou quais foram esses
livros, situando a obra de Luis Aranha entre eles. Lembrou o critico que os poemas de
Cocktails foram compostos logo apés Pauliceia desvairada, de Mério de Andrade, e pouco
antes de Pau-Brasil, de Oswald, destacando, ainda, outros livros de poesia publicados na
mesma época: Epigramas ironicos e sentimentais, de Ronald de Carvalho; Era uma vez..., de
Guilherme de Almeida; Vamos cacar papagaios, de Cassiano Ricardo, além das producdes de
Manuel Bandeira, que estava entre O ritmo dissoluto e Libertinagem. Diante desse contexto,

Ascher (In: ARANHA, p. 18) constatou:

Com excec¢do, portanto, de Bandeira que, a rigor, corria em raia propria,
apenas um livro importante precedeu a obra de Aranha, e este foi justamente
o instaurador do Modernismo na poesia. Os outros poetas, maiores ou
menores, ainda estavam por fazer (ou deixar de fazer) a grande obra quando
Luis deu a sua por encerrada.

Para o organizador, diante de tal cronologia, ndo teria sido a toa o interesse € a

curiosidade despertados pela obra de Aranha em “sucessivas geragdes de criticos”.

Entretanto, como Ascher também nao ignora, ndo é a posi¢do cronoldgica ocupada
pela obra de Luis Aranha no quadro histérico do modernismo o que realmente importa. O
valor da poesia em Cocktails reside, sobretudo, no fato de o poeta ter efetivamente
ultrapassado o nivel de uma temdtica de indole meramente futurista ou ‘modernolatra’ e
oferecer uma experiéncia poética impar no que se refere ao desenho lirico autoconsciente das

transformacdes ocorridas na cidade de S@o Paulo nas duas primeiras décadas do século XX.

Aranha demonstra ter sido o poeta paradigmético do dinamismo e da simultaneidade
entre os modernistas paulistanos. Além disso, exerce uma espécie de pioneirismo modernista
na utilizagc@o apurada dos procedimentos da associacdo de ideias e da justaposicdo de imagens

em seus “poemas-bébados” de Cocktails.
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Embora os conceitos de ideia e imagem estejam bastante proximos e, muitas vezes, até
se confundam, para os fins desta andlise optamos por estabelecer uma distingdo bdsica
andloga a proposta por Saussure (1989) em relacdo ao signo verbal. Dessa forma, estamos
considerando ‘ideia’ no plano do significado, do contetido mental dos signos; enquanto o
conceito de ‘imagem’ corresponderia ao significante, a materializagdo ou representacio verbal
de tais conteidos ou ideias no tecido poético. Dessa forma, consideramos que o processo de
associacdo de ideias caracteristico na poesia de Luis Aranha €, na maioria das vezes,
decorrente e dependente do procedimento linguistico-formal anterior da justaposi¢do de
imagens. Embora, como poderd ser percebido durante a andlise, algumas vezes a associacao
de ideias processe-se de forma independente, sem a ocorréncia explicita do procedimento

poético de justaposicao.

Mario de Andrade (1974, p. 59) destacou o papel do subconsciente na poesia de Luis
Aranha através do processo de “associagdo de imagens”, chegando mesmo a visualizar
algumas antecipacdes do surrealismo que teriam sido feitas pelo poeta. Na sequéncia, Mario
entra na questao mais controversa de sua critica sobre a poesia de L. A.: a adjetivacdo desta
como “preparatoriana”, isto €, ligada aos estudos para a realizagdo dos exames colegiais.
Entretanto, até mesmo uma leitura rdpida da passagem seguinte revela claramente tal
caracterizacdo como um fator positivo, consistindo ele préprio — o carater “preparatoriano”

bem realizado, de forma alegre e jovial — na fonte de originalidade da poesia de Luis Aranha:

E as associagdes de imagens, os delirios, os sonhos, irrompem numa
disparada de estouro maluco, num sobrerrealismo avant-la-léttre algumas
vezes, nos dando o intimo do poeta. Estava entdo malferido ainda pelas
inquietagdes dos preparatérios exames dolorosos, como serdo sempre os do
poeta, perdendo neles os trés quartos do que sabe. Luis Aranha faz a poesia
preparatoriana. Essa € a sua grande originalidade.

Note-se: nao estou dizendo que ele cantou a poesia dos exames de
preparatdrios. Isso ndo seria de grande proveito, apenas um assunto poético a
mais. A originalidade, a contribui¢do curiosissima de Luis Aranha estd em
ter realizado o estado lirico da psicologia do preparatoriano. Luis Aranha € o
poeta ginasial por exceléncia, o Unico poeta ginasial que conheco. A poesia
dele cheira a ginasio. Ha nele uma sofreguidio de ajuntar no¢des aprendiveis
de cor que nos d4 a imagem palpdvel dos fins do ano letivo.

De qualquer modo, em termos literdrios, o que realmente importa ndo é a potencial
fonte escolar das imagens e dos conceitos utilizados pelo poeta, mas sim, o tratamento que

lhes € dispensado na elabora¢do dos poemas, a forma como sdo reaproveitados na obra; algo
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que, afinal de contas, Mario também acaba destacando nesse e em outros pontos de seu

ensaio.?!

Logo a seguir, Mdrio (1974, p. 69) ainda identifica a seguinte mudanca de

procedimento no fazer poético de L. A.:

Luis Aranha, que vinha de Whitman e Verhaeren, tdo ‘impuros’ na sua
estética, tdo socializados e pragmatizados, conserva na fase dos poemas
longos uma qualidade lirica eminentemente fiel a si mesma. Apesar de
longos, o que ja por si € antilirico e contrariante do mecanismo psicolégico
do lirismo. Isso proveio dos seus processos de poetar nessa fase. Proveio do
total abandono, ou quase, da associacdo de ideias e substituicdo dela por
todas as espécies de associagdes de imagens. [grifo nosso]

Mairio ndo distingue os conceitos de “ideia” e “imagem” nem identifica onde teria
ocorrido realmente tal mudancga, pois, naquele momento do ensaio, estd referindo-se
exclusivamente ao universo dos poemas longos. Embora sejamos devedores da identificacao
precursora de Mério de Andrade do ““associacionismo de imagens” na obra de Luis Aranha,
apostamos na validade de mantermos a distin¢do anteriormente feita entre os conceitos de
imagem e de ideia e 0 modo como eles operam na feitura dos poemas de L. A. Até mesmo
porque, como deixa entrever o comentario de Mdrio, ndo se poderia localizar com seguranca

onde e quando teria ocorrido tal “abandono”.*

A metafora do “poema-bébado” refere-se, de maneira algo jocosa, a temédtica boémio-
etilica que, desde o titulo, perpassa boa parte do conjunto poematico modernista de Cocktails.
Luis Aranha é representante de certo cardter de embriaguez que corriqueiramente se faz
presente nas primeiras manifestagdes do modernismo brasileiro. Isso pode ser tomado como
uma espécie de resposta ao aspecto ordenado e pequeno-burgués de algumas estruturas sociais
que sobreviveram ao processo mais topico de modernizacdo, sendo a poesia e a ebriedade
duas das possibilidades de transcendéncia dos elementos estagnados da cultura ou, dito de

outro modo, a afirmacdo do contraste entre a embriaguez libertadora e criativa e a pretensa

sobriedade do conservadorismo burgués. Trata-se do mesmo universo temético que podemos

2l Em carta de dezembro de 1932, postada no Rio, onde trabalhava desde 1929 no Ministério das Relagdes
Exteriores, Luis Aranha agradeceu a Mario pelo ensaio e contou ter esbogado uma resposta que se perdera no
tumulto da Revolucdo. Cf. MACHADO, 2001, p. 80.

22 Sérgio Milliet (1952, p. 33) também preferia a denominagdo “associacdo de ideias” ao referir-se ao
procedimento poético de Luis Aranha: “Entre os paulistas de 22 caberia ainda uma referéncia especial a Luis
Aranha que brilhou como pioneiro. Abandonou Luis Aranha a literatura, mas ficou registrado nos anais do
modernismo o seu ‘Poema Giratério’ em que pela primeira vez se observa na poesia brasileira a técnica de
associagdo de ideias.”
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encontrar, entre as principais fontes de empréstimo francesas, nas obras de Rimbaud (Une
saison en enfer, Le Bateau Ivre), Cendrars (Du monde entier) e Apollinaire (Alcools). No
contexto do modernismo brasileiro, matéria semelhante percorre os primeiros livros de Méario
de Andrade (Pauliceia desvairada e Losango cdqui) e Oswald (Pau Brasil), além de poemas

de Manuel Bandeira (“Nao sei dancar”’) e Drummond (“Poema de sete faces”), entre outros.

O retrato lirico-dinamico que Luis Aranha oferece da cidade de Sdo Paulo em franco
crescimento e dos novos modos de viver no inicio da década de 20 é composto a partir de um
ponto de vista que se afasta da preocupacdo formalista e do preciosismo parnasianos, assim
como do determinismo e do positivismo caracteristicos do realismo-naturalismo. As bases das
imagens poéticas utilizadas nos poemas modernistas de Cocktails, numa espécie de
continuacdo simbolista com toques de vanguarda, estdo no sonho, no devaneio, no delirio, na
embriaguez e na vertigem da velocidade do mundo moderno. J4 a por¢cdo dionisiaca de sua
poesia, correspondendo aproximadamente ao modo como o conceito foi pensado por
Nietzsche em O nascimento da tragédia, comporta bem pouco de sofrimento (a lembranga de
uma doenca, por exemplo) e, sobretudo, vitalidade e alegria (vide, especialmente, o poema

“Cocktail”) na afirmag¢do da vida no mundo moderno.

Luis Aranha constitui seu repertério poético e exerce seu experimentalismo
modernista de linguagem através da incorporacdo de recursos e técnicas assimilados por meio
da leitura de um conjunto particular de poetas, especialmente, os vanguardistas franceses
ligados ao futurismo e ao cubismo. Além disso, adapta os influxos de seus autores de
formacdo em seu fazer poético para o contexto local, fornecendo um retrato irbnico e critico
do processo de modernizacdo das estruturas sociais a partir de Sdo Paulo. Para tanto, vale-se
da forca revoluciondria e iluminadora que ha no sonho, no delirio e na embriaguez. Em nosso
modo de ver, isso desarma uma possivel conduta essencialmente moderndlatra diante dos

valores da civiliza¢do urbana industrial.?

Embora desconfiando do traco de modernidade do
procedimento poético de Luis Aranha e apontando a aparente modernolatria de sua obra,
Artur de Vargas Giorgi (2011, p. 137) ainda assim reconheceu “a ironia que Luis Aranha faz
incidir sobre esses mesmos elementos ‘modernos’ e, principalmente, a iluminacdo profana,

embalada por um pensamento da embriaguez, que ele permite colocar em curso.”

23 Ao analisar o cardter anarquico da literatura surrealista, Walter Benjamin destacou a iluminacfio profana
derivada da ideia de embriaguez afirmando, entre outras coisas: “Sabemos que um elemento da embriaguez esta
vivo em cada ato revolucionario [...].” Cf. BENJAMIN, Walter. O surrealismo: o ultimo instantineo da
inteligéncia européia. In: . Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre literatura e historia da
cultura (Obras escolhidas v. 1). 7. ed. Trad. Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 32-33. Apud:
GIORGI, 2011, p. 20.
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Com relacdo a estrutura do trabalho, nos trés primeiros capitulos, em virtude da
extensdo considerdvel dos poemas e dando continuidade a um método adotado desde o
principio, optamos pela transcricio segmentada do texto poético, distribuido entre os
comentdrios da andlise. Aqui residiu uma das maiores dificuldades da exegese: procuramos
ajustar o melhor possivel a disposic@o entre o texto poético e o texto critico para facilitar a
tarefa do leitor, mas, algumas vezes, parece termos sido contaminados pelo préprio ritmo
alucinante das associagdes. J4 os poemas breves encontram-se citados de forma corrente,

antecipados e/ou seguidos da explanacao critica.

Quanto ao referencial critico-tedrico, a andlise dos poemas selecionados foi norteada,

fundamentalmente, pelo conjunto dos textos e autores que listamos a seguir.

No tocante a teoria e a historia da poesia, recorremos a dois livros que ganharam
tradugdo brasileira hd ndo muitos anos, mas que logo se tornaram referéncias frequentes nas
pesquisas voltadas ao estudo do fendmeno poético: A verdade da poesia, de Michael
Hamburger, e Da poesia a prosa, de Alfonso Berardinelli. Ambas as obras foram de grande
valia para o presente estudo pelas inquietagcbes geradas em torno da poesia
moderna/modernista e por iluminarem diferentes aspectos da vanguarda, especialmente
quanto a obra de Apollinaire. Também nos serviram as reflexdes de Hugo Friedrich sobre
tradicio e ruptura na poesia ocidental em Estrutura da lirica moderna (ainda que
compartilhemos com Berardinelli da critica ao privilégio dado por Friedrich a uma tradicdo

poética que parece autossuficiente, alheia a historia).

Sobre as caracteristicas das manifestacdes literarias e poéticas vanguardistas no
contexto das primeiras décadas do século XX, valemo-nos do indispensavel e pouco acessivel
trabalho de Par Bergman "Modernolatria” e "Simultaneitd": recherches sur deux tendences
dans [’avant-garde littéraire en Italie et en France a la veille de la premiere guerre mondiale,
bem como do abrangente estudo de Isabelle Krzywkowski Le temps et l'espace sont morts

hier. Les années 1910-1920: poésie et poétique de la premiere avant-garde.

A teorizagdo, a histdria e a critica acerca do futurismo foram buscadas, especialmente,
nos estudos de Annateresa Fabris (Futurismo: uma poética da modernidade e O futurismo
paulista) e de Marjorie Perloff (O momento futurista), além dos dois preciosos trabalhos de
Giovanni Lista sobre o tema: Le journal des futurismes e Le futurisme: une avant-garde
radicale, ambas de 2008. J4 sobre as polémicas em relagdo a “etiqueta futurista” que se tentou

colar ao modernismo de primeira hora, demos voz aos proprios protagonistas da historia,

confrontando alguns dos textos publicados pelos modernistas na imprensa brasileira.
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Quanto a fortuna critica da Semana de 22 e do modernismo brasileiro, recorremos aos
textos incontornaveis de autores como Mario da Silva Brito, Antonio Candido e Afranio
Coutinho, além dos artigos, cronicas e ensaios escritos por alguns dos préprios representantes

do movimento.

Especificamente sobre a poesia de Luis Aranha, procuramos reunir toda a fortuna
critica dispersa em livros, ensaios, artigos e resenhas, além de fragmentos de andlise da obra
em teses/dissertacdes e livros sobre o modernismo brasileiro ou em textos divulgados na
internet. De grande proveito também foram os textos introdutérios e as notas das edig¢Oes
francesa e espanhola de Cocktails, com destaque para o prévio e abrangente levantamento
bibliografico feito por Antoine Chareyre em sua traducdo.?* Ainda quanto a fortuna critica do
autor, embora tenhamos tido, logo no inicio da pesquisa, a oportunidade de consultar no
acervo do IEB/USP os originais datiloscritos de Cocktails, foi de grande valia no momento de
redacdo do texto a transcri¢do diplomadtica feita com grande competéncia e delicadeza pela
pesquisadora Marcia Regina Jaschke Machado, em seu artigo ‘“Manuscritos do modernista
Luis Aranha”, dos poemas “Telegrama” e “Minha amada” (acompanhados das notas
marginais deixadas por Mdrio de Andrade nos datiloscritos durante a elaboracdo do ensaio

“Luis Aranha e a poesia preparatoriana”) e de duas cartas de Aranha dirigidas ao amigo.”

Os trés primeiros capitulos foram dedicados a andlise dos trés poemas longos. Sdo
eles: 1) “Drogaria de éter e de sombra” a poesia em conflito com mundo industrial-
capitalista; 2) Criacdo e destruicdo na cosmogonia poética do “Poema Pitidgoras” e 3)
Entusiasmo e angustia em relagdo ao mundo tecnoldgico na febre delirante do “Poema
giratério”. Quanto ao primeiro, a interpretagdo foi enriquecida pelo didlogo que pode ser
estabelecido com a andlise do mesmo poema feita por Eduardo Coelho no artigo Luis Aranha:

a quimica e a crise (2012).

Os trés poemas longos foram frequentemente destacados pela critica como os mais
significativos quanto a escrita modernista, com elementos cubofuturistas, voltada para a
reconstrugdo poética do processo de modernizacdo do espaco urbano. Ha uma recorréncia ou
prevaléncia de recursos que os individualiza em relacido ao conjunto da obra. Conforme Mario

de Andrade (1974, p. 68):

24 Cf. ARANHA, Lufs. Cocktails (Poémes choisis): suivi d’une étude par Mério de Andrade. Trad. pref. e notas
de Antoine Chareyre. Toulon: Librairie La Nerthe, 2010. (Ver figura 8)

% Foi do artigo da Prof®. Marcia, alids, que extraimos o fac-simile do desenho feito por Luis Aranha para a capa
do seu projetado livro intitulado “Cocktail”. (Ver figura 3)
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Luis Aranha consegue realizar nos trés poemas longos um verdadeiro caso
de menino prodigio. Domina a matéria lirica e a plasma com uma seguranca
mascula que ndo deixa de ser bastante tragica. Os processos de Whitman e
Verhaeren, versos enumerativos, assuntos denunciadores de civilizagdo, tudo
isso vira de repente funcdo necessdria, invencdo direta, fatalidade realistica
do ser ginasiano que pela primeira vez criava uma poesia preparatoriana.

Ainda segundo Mario, na fase dos poemas longos Aranha conservaria uma “qualidade
lirica eminentemente fiel a si mesma”, qualidade essa ligada aos processos da “evocacao

inventada” dos dados de um passado recente.

O quarto capitulo — “Paisagens transformadas: flagrantes da velocidade e da
simultaneidade na urbe” — reuniu a andlise de outros sete poemas de extensdo menor, mas
detentores de um cardter tematico-expressivo modernista que os distingue dos demais poemas
do livro, ainda portadores de certo tradicionalismo e menos significativos formal e
tematicamente para os fins desta andlise. Os poemas analisados no dltimo capitulo foram:
“Cocktail”, “Telegrama”, ‘“Poema pneumadtico”, “Minha amada”, “Pauliceia desvairada”,
“Crepusculo” e “Projetos”. Tais poemas podem ser vistos como exemplares mais breves do
experimento vanguardista com a linguagem poética que se efetiva nos trés poemas longos.
Sao sete tomadas de aspectos pontuais ou circunstanciais que dao conta da transformacao do
espaco urbano propiciada pelos novos meios de transporte e comunicacido refletida na
transgressdo da prépria linguagem e na transformacdo da sensibilidade do sujeito lirico. A
ideia de velocidade e de simultaneidade — além do caréter festivo e de embriaguez — percorre

quase todos, se nao todos os textos.

Esses poemas sdo compostos em um registro linguistico que apresenta claramente as
marcas de ruptura com a tradi¢do lirica anterior ao modernismo, semelhante ao que se
depreende dos poemas abordados nos trés primeiros capitulos. A andlise dos poemas
modernistas breves permitiu, ainda, o cotejo do fazer poético de Luis Aranha em relacdo,

principalmente, a poesia de Mério de Andrade em Pauliceia desvairada.

E obvio que nenhuma exegese individual esgota o potencial semintico que o texto
poético carrega, abrindo-se sempre a multiplas interpretacdes — e ai reside uma das riquezas
da poesia e da literatura. De qualquer maneira, esperamos que os resultados desta leitura
particular, especialmente no que se refere ao trabalho de refazer o percurso das fontes das
associacOes de ideias e das justaposi¢Oes de imagens, sejam capazes de propiciar aos leitores

de Cocktails uma participagdo mais intima na obra.
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Capitulo 1. “Drogaria de éter e de sombra”: a poesia em conflito com
o mundo industrial-capitalista.

2926

“Drogaria de éter e de sombra”®, inspirado por uma circunstancia profissional da

juventude do poeta®’, é o texto que abre Cocktails. Composto em 1921 e contendo 459 versos,
¢ o segundo poema mais longo de Luis Aranha, logo atrds de “Poema giratorio”, de 1922,

com 461 versos. As feicoes modernistas ressaltam logo na estrofe de abertura:

Drogaria de éter e de sombra

DROGARIA
SOCIEDADE ANONIMA

Produtos Quimicos e Farmacéuticos
Especialidades em artigos para toilette
5 Perfumarias Finas
Aparelhos e objetos de cirurgia
Importacao direta
Atacado e Varejo
Precos médicos
10 Informagdes gratuitas
As contas sdo liquiddveis invariavelmente
no fim de cada més
Vende-se
Livro de Ouro do Veterindrio
15 Manual do Farmacéutico
Formulério de Chernoviz
Tratado de Versificagdo

26 A historia editorial do poema foi resgatada na primeira nota da edi¢fio francesa de Cocktails pelo tradutor
Antoine Chareyre (In: ARANHA, 2010, p. 99): inicialmente previsto, por iniciativa ou intermedia¢do de Mério
de Andrade, para ser publicado na revista Estética, que mencionava desde o primeiro nimero o nome de Luis
Aranha entre os futuros colaboradores, o poema s6 seria divulgado através dos fragmentos transcritos por Mdrio
no ensaio “Luiz Aranha ou a poesia preparatoriana”. Pouco antes de aparecer em Cocktails, no mesmo ano de
1984, “Drogaria” teve sua primeira publica¢do integral com a transcri¢ao feita por Maria Célia de Moraes Leonel
em seu estudo Estética e modernismo, a partir do datiloscrito que o autor havia enviado a Prudente de Moraes,
neto. Tal documento hoje faz parte da colecdo Prudente de Moraes, do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro. Cf. LEONEL, 1984. p. 198-213.

27 Conforme mencionado na introdugdo, a rdpida atuagfo de Lufs Aranha como balconista na Drogaria €
Perfumaria Braulio & Cia., estabelecimento que havia sido alvo dos interesses comerciais do pai do poeta. Em
1935 ocorreria a fusdo das Drogarias Brdulio e Drogarias Brasil, criando-se a Rede Drogasil (ver figuras 13 e
14).
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Tipograficamente elaborada, tal secdo funciona como uma espécie de anidncio
publicitario: um folder, cartaz ou, como a define o poeta, uma “tabuleta”. O bloco textual esta
disposto no centro da pigina. Apds o titulo do antincio, em maiudsculas e repetindo o vocabulo

“drogaria” na mesma posi¢do inicial do titulo do poema®®

, segue-se uma enumeragdo dos
bens, servicos e vantagens oferecidos por tal estabelecimento. Como é de costume naquele

formato de texto informativo, dispensa-se a pontuagao.

O poeta ndo localiza uma drogaria especifica e recorre a nomenclatura juridica do tipo
de comércio, o que reforca o anonimato: “DROGARIA / SOCIEDADE ANONIMA”. A
abertura do poema constitui um primeiro golpe a lirica tradicional. Logo aqui, na estrofe-
tabuleta, revela-se um olhar atento a paisagem da nascente metropole. As fotos da Sdo Paulo
daquela época, especialmente as da regido do Tridngulo, onde se localizava a drogaria real em
que trabalhou o poeta, exibem ruas atulhadas de placas e painéis com antincios diversos.?
Sérgio Roberto Massagli (2010, p. 1119) identificou o gesto antilirico e parddico dessa
primeira estrofe pelo deslocamento do fragmento textual do contexto publicitdrio e sua

reinsercao no contexto poético:

Como se pode notar, ja de inicio o poema se abre com a linguagem
publicitaria de uma placa de propaganda que salta para dentro do poema sem
qualquer aviso. Nao ha qualquer lirismo, apenas a apropriacdo do elemento
visual da cidade moderna. Porém a apropriacdo se d4 mediante a ironia
parddica no processo de descontextualizagdo e recontextualizagdo.

A forma assumida na abertura do poema constitui uma espécie de demolicdo dos
valores parnasianos e revela, desde j4, o influxo da poesia de Apollinaire sobre as realizagdes
poéticas modernistas de Luis Aranha. A influéncia dos jornais e dos demais materiais
impressos sobre o fazer poético no inicio do século ja haviam aparecido nos seguintes versos

de Apollinaire (2007, p. 39) em “Zone™>";

28 Esse paralelismo jd levou alguns leitores a tomarem os primeiros versos (“DROGARIA / SOCIEDADE
ANONIMA) como titulo principal do poema.

2 Jorge Americano aponta que, desde 1915, a regido do Tridngulo constituia o “verdadeiro centro” de Sdo Paulo.
A importancia do local na concentracdo empresarial de bens e servigcos ainda perduraria pelas décadas seguintes:
“Em 1935 o triangulo ainda concentrava tudo o que havia de importante.” Cf. AMERICANO, 1962, p. 18. (Ver
figura 25)

39 Em As revoltas modernistas na literatura Otto Maria Carpeaux (s.d., p. 55) faz a seguinte apreciagdo do
poema de Apollinaire: “[...] ¢ o primeiro poema em que os aspectos mais triviais e até mais feios da vida
moderna sdo elevados a dignidade da poesia, como vistos pela primeira vez. ‘Zone’ € o primeiro poema, desde
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[...]
Tu lis les prospectus les catalogues les affiches qui chantent tout haut
Voila la poésie ce matin et pour la prose il y a les journaux
1Ly a les livraisons a 25 centimes pleines d’aventures policieres
Portraits des grands hommes et mille titres divers

Sobre o aproveitamento das licdes de Apollinaire por Luis Aranha, especialmente em

“Drogaria de éter e de sombra” e no “Poema giratorio”, escreveu Nelson Ascher (2012):

Amigo mais jovem de Mdrio, Aranha, por seu turno, nos poucos anos que,
antes e depois da Semana, dedicou a poesia, concentrou-se na exploragdo
futuristizante da grande metrépole e foi o tinico a retomar, em seus dois
principais poemas longos, a licdo do poema fundador de todos os
modernismos, “Zone” de Guillaume Apollinaire, percorrendo Sao Paulo
com olhos de celebra¢do informada.

Quanto a enumeracdo da primeira estrofe, apds os produtos que ocupam o0s quatro
versos iniciais, os seguintes especificam as atividades da drogaria (“importacdo direta” /
“atacado e varejo”). Os quatro versos finais contém os itens cuja venda ¢ anunciada pelo
verso anterior.’! Eles sdo apresentados numa mistura de géneros e fontes, anunciando a
multiplicidade do arcabouco imagético dos poemas de Cocktails (tipo de bebida que tem
como principio a mistura de ingredientes) e sugerindo certo clima de confusdo da época:
“Livro de Ouro do Veterinario / Manual do Farmacéutico / Formulario de Chernoviz / Tratado
de Versificagdo”. Este dltimo item promove uma ruptura semantica com os elementos do
universo cientifico-comercial e inserem a matéria lirica no universo social do poema.

Também parece tratar-se da primeira critica ao rigor formal da poesia parnasiana.

Na sequéncia, explora-se o sentido da estrofe-tabuleta de abertura:

os tempos dos romanticos, em que o subjetivismo cede vez a uma concepcao objetiva, dir-se-ia especial, da
realidade — por isso o poeta fala na segunda pessoa do singular, como se o mundo alheio o apostrofasse através
de sua poesia.”

31 Na andlise da mesma passagem, Eduardo Coelho (op. cit., p. 17) relacionou a enumeragdo do poema a
elementos textuais da linguagem comercial e dos impressos informativos que acompanham os produtos vendidos
em farmacias: “A enumeracdo parece ser estabelecida por meio de um processo de incorporagdo de frases feitas
de estabelecimentos de venda desse género de produtos, destacando-se a variedade de ofertas, a sofisticagdo do
estabelecimento e a flexibilidade de negociagcdo comercial. Por outro lado, o recurso da enumeragdo pode ser
relacionado a um principio comum as bulas dos remédios ou de cosméticos, que listam substincias, fazem
alertas, registram cuidados especiais que de certo modo garantem a credibilidade e o zelo do fabricante.”

32 Provavelmente a ironia de Lufs Aranha esteja mirando o prestigiado Tratado de Versificagdo publicado por
Olavo Bilac e Guimardes Passos, no Rio de Janeiro, em 1905. Nesse mesmo ano, os dois autores também
publicaram o Diciondrio de rimas.
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Eu era poeta...
Mas o prestigio burgués dessa tabuleta
20 Explodiu na minha alma como uma granada.
Resolvi um dia,
Incoémodo mensal das musas,
Ir trabalhar numa drogaria
E executei o meu projeto.

Temos aqui uma primeira amostra da poesia praticada como gesto autoconsciente,
traco que a ironia romantica inscreveu na literatura desde a génese da modernidade, afastando
a poesia da ideia metafisica de “profissdo de inspira¢do” e aproximando-a da organizagcao
produtiva da sociedade pds-Revolugdo Industrial, ainda que em choque ou conflito com a
estrutura dominante. Eduardo Coelho (op. cit.,, p. 17) também se referiu a esse aparente
desajuste entre a atividade poética e a atividade comercial ao ler o mesmo fragmento do

poema:

O projeto executado pelo eu poético traz uma revelacdo acerca da crise da
poesia diante do crescimento do capitalismo e da modernizacdo das cidades.
E a crise da lirica passadista. Consequentemente, misturam-se 0s campos
semanticos relacionados com a linguagem do capitalismo — o cinema —, da
farmacologia e do lirismo mais tradicional, que se vé em apuros no novo
contexto socioecondmico internacional. O cinema imita a vida capitalista,
assim como o poema imita o percurso biografico de Luis Aranha, que em
sua juventude trabalhou em uma drogaria.

Em sua critica a visdo espiritualista de Jacques Maritain sobre a poesia moderna,
Harold Rosenberg considera que a autoconsciéncia teria sido, em resumo, uma das reacdes da
poesia ao dilema enfrentado pela arte poética em decorréncia da “crise do sobrenatural” (que
conteria a propria crise da poesia) diante dos avancos cientificos e tecnoldgicos a partir do
século XIX. Trata-se da linhagem ou corrente ligada a Poe e Baudelaire enquanto figuras
nucleares de um novo cdédigo poético baseado nao mais na espera pela inspiracdo para a
composi¢do do poema, mas que, ao contrdrio, coloca-o em movimento conscientemente,
experimentalmente. Para o critico, um aspecto essencial da defini¢do dessa poesia é que ela
“surge como algo novo, constitui ‘a resultante’ de uma crise, seja da autoridade, da crenca ou
da posicao social do poeta”. O valor de tal vertente, para Rosenberg (1974, p. 73-76), é que

aqui “estamos lidando com um fenémeno criador continuo e ndo apenas, como em outra
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poesia do mesmo periodo, com uma série de reflexos a desintegracdo da poesia em uma

escolha entre producao e inspiragdo”.

No poema de Luis Aranha, as marcas de autoconsciéncia aparecem, numa primeira
ocorréncia, por meio da autorreferéncia algo chistosa de um poeta que comega a obra negando
seu status autoral: “Eu era poeta...”. Esta segunda estrofe também revela o conflito de valores
que ameaca a possibilidade do fazer poético no seio da sociedade de capitalismo nascente do
poOs-guerra: o “prestigio burgués” do consumo “explode” na alma do poeta como granada e,
ele, ainda que ndo muito constante (apenas um “incomodo mensal das musas™), vé-se
obrigado a trabalhar numa drogaria. Claro estd que, intratextualmente, trata-se de um jogo
capcioso, pois, sabemos que € a propria experiéncia de o poeta ter trabalhado na drogaria que

estd sendo aproveitada como leitmotiv do poema.

O inicio do poema de Luis Aranha, especialmente no tocante a essa ideia de
rebaixamento da qualidade do artifice em sua juventude, além de outros aspectos, revela o
didlogo com o poema simultaneista de Blaise Cendrars La Prose du Transsibérien et de la
Petite Jehanne de France (1913). Em termos de estrutura, tanto em “Drogaria” como em La
Prose du Transsibérien, observa-se a recorréncia de versos autorreferentes que se repetem
com pequenas modificagdes, numa espécie de contraponto musical, como observou Mairio

Faustino (2004, p. 357) na analise do segundo poema.** Assim comega o texto de Cendrars:

En ce temps-la j étais en mon adolescence

J’avais a peine seize ans et je me souviens déja plus de mon enfance

J’¢étais a 16,000 lieues de lieu de ma naissance

J’étais a Moscou, dans la ville de mille et trois clochers et des septs gares

Et je n’avais pas assez des sept gares et de mille et trois tours

Car mon adolescence était alors si ardente et si folle

Que mon ceeur, tour d tour, brilait comme le temple d’Ephése ou comme la
Place Rouge de Moscou

Quand le soleil se couche.

Et mes yeux éclairaient des vois anciennes,

Etj’étais déja si mauvais poete

Que je ne savais pas aller jusqu’au bout

(Apud: PERLOFF, 1993, p. 51)

33 Quanto ao ritmo musical do poema de Cendrars, Marjorie Perloff (1993, p. 50) destacou que sua dedicatéria
(“dediée aux musiciens”) sugere uma possivel referéncia a Erik Satie, que se tornou colaborador proximo de
Cendrars, ou a Stravinsky, de cuja obra o poeta francés era grande admirador ou, ainda, uma referéncia ao
proprio ritmo do trem.
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A estrofe seguinte reitera e desenvolve o conflito entre valores poéticos e valores
econOmico-comerciais. A formacdo e expansio de fortunas nos Estados Unidos sdo
acompanhadas através das primeiras sessoes de cinema em S3o Paulo. De modo ironico, o
poeta aborda o desprestigio gradual da poesia frente ao dominio crescente dos interesses

econOmicos e comerciais:

25 Processo financeiro dos milionarios norte-americanos
Que via no cinematégrafo:
Multiplicagdo incessante da riqueza
De ano em ano
Com acumulacio dos juros ao capital...
30 Procriacdo e desenvolvimento das drogas na prateleira
Pelos métodos cientificos modernissimos...
Prestigio dos comerciantes fortes
Desvalorizacio crescente da poesia...
Minha musa roméantica
35 Morreu ap6s o seu primeiro parto,
Que foi para a cesta com mal de sete dias*.

Juros acumulam-se sobre o capital financeiro americano; metonimicamente, drogas
[13 : EX) A . A . ~ Z A
procriam-se” pelos avancos da ciéncia. A semantica da reproducdo é recuperada nos trés
ultimos versos, quando, na primeira tentativa de escrever um poema em moldes romanticos,

ndo sobrevivem nem musa, hem poema.

Agora, o leitor € situado em relacdo ao ambiente nebuloso da drogaria. H4 um belo
contraste entre a claridade solar do exterior e o interior sombrio. O poeta instaura um espaco
de escuriddo bem no centro comercial da metrépole, por onde circulam pessoas e dinheiro,
sendo este representado pelo metal precioso, que também sugere as cores dos prédios da

época:

No centro da cidade,

Triangulo de ouro e sol,

A Drogaria era uma gruta de sombra...
40 Como na Itdlia

A gruta do cao®

3 “Mal de sete dias”: tétano neonatal ou tétano umbilical. Um dos motivos para essa doenca infecciosa e grave
ter sido comum no passado € que as maes acreditavam ndo ser aconselhdvel dar banho nos recém-nascidos até
que o residuo de corddo umbilical caisse, o que acontecia por volta do sétimo dia do nascimento (também esse é
o tempo de incubagdo do agente causador). Dai o nome popular da doenga.

35 “Gruta do cdo”: Grotta del Cane, localizada em Pozzuoli, perto de Néapoles. Nessa gruta, levanta-se do solo um
gds letal, o dcido carbdnico que, por ser mais pesado que o ar, permanece préximo ao chdo, numa camada de
meio metro, provocando a morte de cdes e outros animais. Cf. ARANHA, 2012, p. 205, nota 1.
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Cheia de 4cido carbonico
Na Drogaria o éter tomava conta da atmosfera...
Naio obstante,
45 Minha pituitaria se habituou a ele
Como a vista se habitua a sombra...

A rima dé-se por repeti¢do nas palavras “sombra” e, internamente, “gruta”’. Além
disso, tem-se a coliteracdo na primeira metade da estrofe em “centro”, “drogaria”, “gruta” e
“sombra”. A compara¢do nos dois dltimos versos, aludindo ao mergulho ou fusdo total do

sujeito ao ambiente, s6 ndo constitui sinestesia por manter olfato e visao separados. Ainda que

< .

represente um espaco de comércio, atividade ndo tdo afeita a poesia, a arquitetura e a
disposicdo dos mdveis nesse cendrio cheio de penumbras compdem um conjunto que serve de

inspiracdo aos devaneios onirico-poéticos do jovem empregado:

Armérios em toda extensdo da casa...
Eu os arrumava na minha inexperiéncia de empregado novo...
Iniciag@o.
50 Oh! prateleiras da minha mocidade
“Castelo de sonhos” do meu bazar de drogas!*®
Janelas ogivais correndo sobre trilhos!
Castelas cheias de rétulos e férmulas!...
Como era feliz entre vos,
55 Castelas que fiaveis
Nos vossos fusos silenciosos
O bordado setineo das teias de aranhal!...
Meu “sonho de ouro™’
Contemplagdo de Urracas namoradas!
60 Minha cruzada de metal
Oh! meus cruzados ideais!...

O tom grandiloquente desses versos exclamatorios atualiza ironicamente imagens
romanticas e simbolistas. Ao invés das ‘flores’, ‘sonhos’ e ‘amores’ infantis cantados por um

Gongalves de Magalhdes (“A infancia”) ou um Casimiro de Abreu (“Saudades”, “Meus oito

3 Em relagfio a tal verso, na mesma nota citada anteriormente, a tradutora Marie-Christine del Castillo sugeriu
que Luis Aranha estaria aludindo a “otra gruta, situada en Castelo de Sonhos (Brasil)”. Embora realmente haja
uma gruta em tal lugar (um distrito do municipio paraense de Altamira, perto da divisa com o Mato Grosso, na
regido conhecida como Serra do Cachimbo), a migracio para a regido comegou apenas na década de 70, a partir
do Plano de Integracdo Nacional do governo Médici. A criacdo de tal distrito data de 1990 e seu nome, ao que
consta, teria sido inspirado no titulo de uma can¢do homdnima de grande popularidade, gravada em 1972. Muito
provavelmente, Luis Aranha extraiu tal imagem (algo corriqueira no universo romantico e simbolista, diga-se de
passagem) da obra de algum autor do século XIX.

37 Provavel referéncia ao romance Sonhos d’ouro (1872), de José de Alencar.
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anos” etc.), por exemplo, o poeta invoca as “prateleiras” de sua mocidade.®® Ao incluir um
elemento prosaico como uma prateleira em suas recordacdes (embora sejam recordacdes
recentes, se levarmos em conta a cronologia biografica do autor), Luis Aranha parece reler
criticamente aquilo que Edmund Wilson (1993, p. 19), ao comparar um poema de Shelley
com outro de Alfred de Musset, chamou de “sopro de um suspiro romantico pela passagem do

esplendor da mocidade.”

Mairio de Andrade (1974, p. 68), seguindo as licdes de Thibaudet sobre a poesia de

Mallarmé, apontou aspecto similar e que distinguiria a poesia de Luis Aranha:

Com a atualidade, os nossos rapazes liricos e mesmo poetas feitos cairam no
assunto das primeiras idades da infancia. Mas por ndo poderem se converter
mais nessas idades afastadas, fizeram obras de recordagdo e evocagdo. Luis
Aranha, em vez de voltar a infancia, volta apenas a primeira esquina, a idade
do ginasiano em preparatdrios, que, por proxima, ele pode viver em vez de
recordar, ressentir em vez de evocar, cantar em vez de contar. “Récréer une
émotion au lieu de la décrire”.

Tal cardter distintivo da poesia de Luis Aranha decorreria da substituicio do que
Mario de Andrade chamou de “evocagdo contada” por uma “evocacao inventada”, pois ligada

a uma memoria proxima e, por isso, interessada, mével e transformdvel.

Alucinado entre as prateleiras enfeitadas com férmulas, rétulos e teias de aranha o eu
lirico transforma a drogaria em um castelo de éter, sombras e sonhos. Nos quatro dltimos
versos ocorre a desmistificacdo consciente da nobreza desse sonho. Remetendo o leitor ao
universo das cruzadas medievais, os combatentes (‘“‘cruzados”) sdo vertidos na moeda
perseguida neste “sonho de ouro” — a ‘“cruzada de [por] metal” — de um jovem em seu
primeiro emprego®. Essa alusdo a remuneraciio pelo trabalho prestado na drogaria faz
lembrar que as ambic¢Oes do her6i romantico em seu mundo idealizado cediam vez as

necessidades do herdi moderno na sociedade mercantilista.

Numa espécie de exibicionismo de conhecimentos e dedicacdo de empregado novo, o

poeta arrola os nomes de uma série de drogas, entdo livremente comercializadas. A lista

38 Alias, a fidedignidade da descri¢do do interior da drogaria, com esses “Armarios em toda a extensdo da casa”,
¢ comprovada pelo registro fotogrifico do estabelecimento (ver figura 13). Eduardo Coelho (op. cit., p.18)
também chamou ateng@o para essas imagens de fundo romantico, lembrando-se igualmente de Casimiro de
Abreu, além de Alvares de Azevedo.

39 Esses versos de Lufs Aranha ecoam a seguinte passagem de Rimbaud (1976, p. 106): “Je révais croisades,
voyages de découvertes dont on n’a pas de relations [...].”
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comeca com uma substdncia relaxante e sedativa, para terminar com outra, de efeito
estimulante, conhecida por seu efeito letal. A palavra “estricnina”, préxima da ideia de morte,

acaba alcangando maior efeito por estar posicionada no fim da enumeragao.

Além do traco de originalidade quando comparada ao repertdrio temdtico simbolista e
parnasiano, tal enumera¢do promove uma aceleragdo ritmica ao poema e € introduzida, apds o
primeiro verso-palavra, pela quadra em esquema ABCB, cuja rima serd retomada apenas no
ultimo verso da estrofe. Uma referéncia a nacionalidade aparece de forma ir6nica nas cores da
bandeira, que sdo as mesmas dos papéis que o poeta utiliza para, carinhosamente, embalar as

drogas — suas “formosas” —, objetos de amor e comércio:

Sabia
O nome a todas as formosas,
Que amava muito mas que vendia mais
65 Embrulhadas todas em papel de seda,
Mantos de cores nacionais...
Morfina
Cocaina
Benzina
70 Aspirina
Quina
Sina
Atropina
Examina
75 Gelatina
Heroina
Fenacetina
Antipirina
Papaina
80 Exalgina
Digitalina
Aconitina
Estricnina
E tantas outras que nao lembro mais!

Na sequéncia, o poema recupera as imagens de temadtica medieval. O poeta,
funciondrio da drogaria, traveste-se de cavaleiro que defende seu castelo do assalto da
burguesia tomando posto de defesa atrds de seu balcdo e distribuindo conhecimentos recém-

assimilados para uma clientela desconfiada:

85 Castelo roqueiro do balcdo comprido
Intransponivel ao burgués!...
Minha sinceridade de guerreiro franco!
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Quanta verdade Ttil
Nao encravei no cranio do fregués!...

90 Bofé, mentes pela gorja!

Numa sequéncia de ritmo cinematografico, Luis Aranha propde uma sucessdo de

imagens, em associa¢do de ideias, do universo medieval lusitano para compor a agcdo desse

poeta-cavaleiro perdido entre as substancias quimicas de sua drogaria-castelo.

Meu corcel que corria

S6 visivel para mim!...

Armadura

Minha roupa escura de todo o dia

95 Meu escudo couraga e meu arnés

100

105

110

Capacete

Brial

Sobretudo

Chapéu de palha

O mouro do mercado

Judeu

Cantos de arrabil nas tardes do castelo...
Inquisi¢ao!

Eu era poeta

Oh! a dogura da minha balada:

Salol

Mentol

Fenol

Ictiol

Tiocol

Lisol

Tornesol...

Quanta cancio de amor cheia de sol!...
Arte f6ssil, rima rica...

O uniforme de trabalho € transformado, item por item, na vestimenta do guerreiro.

Referindo-se ironicamente ao sentimentalismo da forma poética cldssica da balada, o poeta

introduz mais uma enumeragdo de elementos do universo quimico-farmacéutico. A

sonoridade da rima aguda que perpassa essa nova listagem € ressaltada pelo penultimo verso,

que retoma ironicamente a imagem apolinea do “sol” presente na estrutura dos dois oxitonos

(“Lisol”, “Tornesol’”) dos versos anteriores. O ultimo verso, “Arte fossil rima rica”, sintetiza a

critica dos modernistas de primeira hora aquilo que consideravam como cristalizado,

imobilizado artisticamente na escola parnasiana e, por outro lado, dialoga com os seguintes

versos do poema “Epitaphe”, de Tristan Corbiére (1989, p. 396-398): “Coureur d’idéal, — sans
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idée / Rime riche, — et jamais rimée”. Alias, o poema todo de Corbicre, enquanto sustentado
por oximoros diversos, dialoga, nesse sentido, com certa contradi¢do referente ao sentimento
de incompatibilidade do duplo papel poeta-droguista que perpassa o poema de Luis Aranha.
Na estrofe seguinte a dos versos acima citados do poema de Corbiere, 1€-se: “Poéte, en dépit

de sés vers; / Artiste sans art, — a I’envers, Philosophe, — a tort a travers.”*°

Como em todos os poemas modernistas de Cocktails, aqui também se observa uma
pontuacdo minima. O poeta vale-se dos versos exclamativos e do efeito de sugestdo das

reticéncias para aumentar o efeito geral do quadro.

Ha uma preocupagdo com o enjambement, visivel na transi¢cdo dos versos “O mouro
do mercado / Judeu”. A referéncia a inquisicdo diz respeito as criticas que os poetas
modernistas sofriam ao serem identificados com o futurismo e, ligada ao verso seguinte (“Eu
era poeta”), através do verso repetido, confere um carater organico e ciclico ao poema.
Observe-se, ainda, quanto a sonoridade, que a rima aguda da enumeracdo vem antecipada em

“corcel”, “visivel”, “brial”, “arrabil”.

Os versos seguintes reforcam a imagem do, agora, poeta-droguista-cavaleiro e
consagram-no profissionalmente. Embora o poema seja construido a partir da observacao de
elementos do mundo exterior mais imediato e restrito, hd um processo de subjetivacdo do
mundo objetivo, que vai sendo transformado gradualmente num universo particular,
fantasioso: uma espécie de supra-realidade imaginativa de amplas fronteiras em que, como
diria Octavio Paz (1990, p. 45), “os personagens e seus atos circulares sdo uma projecao, o
sonho de um sonho”. Podemos aproximar tal processo de subjetiva¢do aquilo que Mario de
Andrade (1974, p. 50) identificou como um “realismo psicolégico facil de demonstrar na
evolugdo das suas poesias”, ao propor uma explicacdo para o abandono precoce de Luis
Aranha da atividade poética. Diante da adesdo profunda do jovem poeta a tal realismo

psicologico, Mario conclui: “Luis Aranha largou a arte para que ela ndo o devorasse”.

A experiéncia de trabalho na drogaria é compartilhada (na medida em que inclui a
figura do “fregués”, por exemplo), mas também transformada numa experiéncia vivida no
isolamento ou exilio. Num dos versos mais lembrados pela critica, Luis Aranha cria um jogo

de palavras sobre o incéndio da Biblioteca de Alexandria e, de certa forma, resume o esforco

40 Assim como Lufs Aranha, Tristan Corbiére teve um tnico livro de poemas publicado em vida: Les amours
Jjaunes (1873).
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da primeira geracdo modernista em superar o parnasianismo abolindo, entre outros recursos

formais, o verso alexandrino cldssico*!:

115 Minha investidura de empregado mor...

Eu era um cavaleiro medieval
Todos os empregados eram cavaleiros medievais...

Incéndio na minha Biblioteca de Alexandrinos!...

Depois dessa passagem de ritmo acelerado, com direito a um coquetel de drogas,
tropel de cavalos e incéndio do Parnaso, o compasso inicial do poema € recuperado através da
repeti¢do do verso que transforma metaforicamente a drogaria em “uma gruta de sombra”,
reforcada agora por outro elemento geoldgico desse tipo de formagao ao propor a imagem das
“lampadas apagadas” como “estalactites”. Passando, ao que parece, por uma breve queixa
quanto ao cardter limitador, sufocante ou servil do trabalho (ao referir-se indefinidamente a
“animais / daquele antro sem liberdade”), o poeta cria outra cena de natureza cinematogréafica.
A luz do sol e um jogo de espelhos transformam momentaneamente a gruta escura em um
ambiente madgico, iluminado e riscado de reflexos capazes de, pela ilusdo de Otica

correspondente, tornar multipla a realidade material circundante:

A Drogaria era uma gruta de sombra...
Estalactites das 1ampadas apagadas
120 Animais
Daquele antro sem liberdade
Reflexo frio dos espelhos na sombra
Subito
125 Jato de luz
Lampadas que expluem luminosidades
Multiplicag@o dos espelhos que se reproduzem a si mesmos
Como retinas penetram retinas
Espelhos inconscientes dos armarios
130 Espelhos das colunas
E das paredes
Espelhos do préprio ar
Multiplicagdo do estoque
Espelhos...

4 Ao tratar da forma lirica dos poemas da Paulicéia desvairada no “Prefacio Interessantissimo”, Mario de
Andrade valeu-se do mesmo jogo verbal: “Entroncamento ¢ sueto para os condenados da prisdo alexandrina.”
(ANDRADE, 1976, p. 23)
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O efeito de multiplicacdo das imagens refletidas é reforcado plasticamente pela
reiteracdo vocabular, que é determinante na composicdo da estrofe. A palavra “espelhos”,
central para o efeito desejado, € utilizada cinco vezes, uma delas de forma antropomorfizada
(“espelhos inconscientes™). Também se repetem as palavras “sombra” e “multiplicagao”, além
de “retinas”, no belo verso musical que aproxima homem e objeto na comparagdo de que,

espelhos reproduzem-se a si mesmos, “Como retinas penetram retinas”.

Na estrofe seguinte temos um primeiro olhar mais diretamente voltado para o
ambiente externo a drogaria. Os simbolos do avango tecnoldgico na sociedade industrial de
comegos do século XX comecam a aparecer com maior nitidez. Aspectos relacionados a
simultaneidade favorecida pelos novos meios de comunicacdo e de transporte também se
tornam agora mais visiveis. O poeta comeca a esbogar os primeiros tracos do novo desenho da
urbe que, gradativamente, vai mostrando indicios da transformacdo de Sao Paulo da cidade
provinciana que era até entio 4 metrépole moderna do século XX. E aqui que Luis Aranha
comeca a definir-se como poeta prototipico no que se refere ao canto lirico (de tonalidade
futurista) da cidade e do cosmopolitismo no contexto do modernismo inicial. Tal cunho
cosmopolita é alcancado através da disposicdo de dados da realidade cotidiana de forma

poucas vezes vista anteriormente na poesia brasileira.*?

135 As mulheres que passam no tridngulo sdo o melhor da Bolsa
Um Paulista raid Rio-Buenos Aires pela primeira vez
2400 km.
A Bolsa é uma arena
Alta do délar, baixa do café

140 Mercadorias alemas
O céu esté cheio de aeroplanos que voejam como corvos
Délar 9$000

[...]

Citando Anna Balakian em The symbolist movement (1967), Schwartz (1983, p. 2),
aponta que “é nessa passagem do simbolismo a vanguarda que o artista desperta de seu estado

onirico, substitui os alucindgenos romanticos pelas teorias freudianas do inconsciente, escapa

2 A excecdo, talvez, de apenas dois livros: O Guesa errante, de Sousandrade e Pauliceia desvairada, de Mario
de Andrade. Alids, quanto aos primeiros exemplos de uma poesia cosmopolita em ambito universal, Jorge
Schwartz (1983, p. 7) indica serem “trés obras contemporaneas, de continentes e linguas diferentes, mas que tém
como denominador comum o mesmo referente: a urbe. Sao elas, em ordem cronoldgica, Leaves of Grass (1855),
Les Fleurs du Mal, de Charles Baudelaire (1857) e a ainda quase desconhecida obra de Sousandrade, Guesa
Errante (1866-1877).” Sobre a Paulicéia desvairada, Schwartz (p. 49-50) afirma: “é¢ uma proposta que procura
captar Sdo Paulo dentro de sua perspectiva presente, ainda que, como ocorre em Borges, em certo momento se
torne nostalgica e baudelairianamente dirigida a busca da tradi¢éo.”
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de seu ensimesmamento e entrega-se a nova cidade.” A primeira estrofe mais nitidamente
vanguardista do poema comeca, ironica e paradoxalmente, com uma valorizacdo romantica
em seu primeiro verso, isto €, a idealiza¢do da mulher, a afirmacdo de sua superioridade em
relacdo aos negdcios financeiros da bolsa de valores. Isso permite ver, juntamente com 0s
exemplos das imagens romanticas e simbolistas anteriormente destacadas, que Luis Aranha
teve que operar uma releitura do romantismo e do simbolismo para, valendo-se do contato
com as experiéncias vanguardistas, alcangar a retérica modernista de seus poemas maiores.
Alias, conforme sugeriu Rui Moreira Leite, talvez uma das chaves para a interpretacdo da
poesia de Luis Aranha deva ser buscada justamente nessa fusdo de post-simbolismo (a
continuacdo de experiéncias do simbolismo acrescida de apuramentos pessoais) e
vanguardismo (consistindo no “corte iconocldstico com as tradicdes literdrias e estéticas em
geral”), conforme propos Jorge de Sena (1994, p. 296-7). Para o critico, essas seriam as duas
linhas fundamentais a caracterizarem o modernismo brasileiro. Com isso, ele procurava
relativizar o cardter de radicalismo e experimentacdo das vanguardas, revelando a parcela de
métrica e de arcabouco imagético tradicional por trds de procedimentos como — para ficarmos
no universo experimental de L. A. — a colagem, a associagdo de ideias, a enumeracdo, a

justaposicdio de imagens, a parataxe, a auséncia de pontuagio etc. **

Nos versos “Um Paulista raid Rio-Buenos Aires pela primeira vez / 2400 km” o poeta faz
referéncia a fagcanha de Eduardo Pacheco Chaves, um dos pioneiros da aviacdo brasileira: no
primeiro verso, o trajeto; no segundo, a distancia percorrida.** Esse dltimo verso, expresso
numericamente, € mais um trago vanguardista. Numerais referindo-se a distancias, pesos,
quantidades, valores, horas e datas s@o recorrentes na poesia de Luis Aranha e foram recursos
muito utilizados na poesia futurista e cubista desde o Zang Tumb Tuuum, de Marinetti, e
também podem ser observados nas obras de Blaise Cendrars e Apollinaire, autores com quem
Luis Aranha dialoga mais de perto em Cocktails. Em Blaise Cendrars, por exemplo, no poema
“Réveil”, lemos: “La gare maritime par laquelle j’arrivais de New York em 1911”. J4 no

poema “Bagage” ha o seguinte fragmento:

Deux paires de godasses mirifiques
Une paire de vernis
Deux complets

43 Cf. SENA, Jorge de. Sobre o modernismo. O dogma da trindade poética (Rimbaud): e outros ensaios. Porto,
Asa, 1994. p. 296-7.

4 O paulistano Edu Chaves (1887-1995) voou do Rio de Janeiro a Buenos Aires pela primeira vez em janeiro de
1921, mesmo ano em que o poema de L. A. foi escrito.



42

Deux pardessus

Mon gros chandail du Mont-Blanc
De menus objets pour la toilette
Une cravate

Six douzaine de mouchoirs
Trois liguettes
Six pyjamas

Des kilos de papier blanc

Des kilos de papier blanc

Et un grigri

Ma malle pese 57 kilos san mon galurin gris

Em Apollinaire (2007, p. 39; 207), encontramos versos como: “Il y a les livraisons a
25 centimes pleines d’aventures policiéres”, do poema “Zone”, ¢ “Le 31 du méis d’Aott 1914
/ Je partis de Deauville un peu avan minuit”, que abrem o poema “La petite auto”, de
Calligrammes. Alids, os versos de Luis Aranha, juntamente com os mesmos versos de
Cendrars e Apollinaire acima citados também permitem destacar outra caracteristica do poeta
moderno: a do ser viajante ou errante, sempre em deslocamento entre diferentes cidades e
paises. Em Luis Aranha (que, como visto anteriormente, ja tinha viajado para a Europa antes

de escrever seus poemas) a ideia do deslocamento, real ou imagindario, também € recorrente.

No quarto verso da estrofe temos outro exemplo da consciéncia dos valores que
passaram a reger a sociedade mercantilista, pois, se anteriormente a drogaria foi vista como
um “antro sem liberdade”, a bolsa € retratada agora como uma “arena”, lugar em que alguém
sempre sai morto ou ferido. Aqui o vencedor é o délar e, o derrotado, o café.* E uma
sequéncia poética que traca, em breves linhas, os quadros da economia de mercado da época.
Assintaticamente e por justaposicdo de imagens e associacdo de ideias ficamos sabendo da
alta do ddlar e das consequéncias diretas nas atividades de importacdo e exportacdo do
principal produto da economia paulistana da época. Ao renunciar ao real imediato e

embrenhar-se num universo de sonhos e visdes, bem como ao converter o mundo burgués em

hostil e a burguesia em inimiga da poesia, a atitude poética trai certo ideal romantico.

4 No artigo “Tendéncias”, pertencente a séric “O més modernista” do jornal A Noite (Rio de Janeiro,
15/12/1925), numa defesa do debrucar-se poético sobre a vida moderna, Sérgio Milliet parecia ter em mente
esses versos de L. A. quando escreveu: “O poeta moderno vive de verdade. As vezes, tem automével. Nio é
misantropo nem gravatudo. Faz negbcios quando pode. H4 tanta poesia na Bolsa do café! Mais, muito mais do
que na cocafna simbolista. Os trens, os autos, 0s vapores, as maquinas, sdo assuntos essencialmente poéticos. E a
vida cotidiana desmente a cada instante o verso famoso de Laforgue: ‘Ah! que la vie est quotidienne!””. Apud:
BATISTA, 1972, p. 241.
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Na continuac¢do da estrofe, temos:

Imigragao japonesa
O porto de Santos atravancado de mercadorias americanas que 0s
compradores recusam
145 New-York Herald
Eu
Recebo livros de versos da Franca e da Itdlia
Porque sou poeta...
Sou poeta
150 E as mulheres sdo o encanto do Triangulo.
Limusines deslizam sobre tapetes persas...
A luz amortecida se aninha no interior dos automéveis de luxo
As mulheres sdo grandes buqués de flores
Que eu quisera levar em meu brago!
155 Vestidos de seda nos corpos elasticos...

Num verso curto, o poeta inclui outro dado social no meio da situacdo comercial que
descreve: o processo de imigracdo que tanto modificaria econdmica e culturalmente a cidade
que estd retratando. No presente caso, refere-se a uma etnia que, com o passar do tempo,
proveria a capital paulista de valores orientais, a ponto de criar-se um bairro especifico para
abrigar os pertencentes a ela. O verso seguinte, que aborda a situacdo do porto de Santos, por
sua extensdo desmedida em meio a versos mais curtos, é exemplo de que aqui ndo se trata de

polimetria, mas de versilibrismo.

O sujeito reinsere-se em primeira pessoa nessa paisagem com um qué de timidez
diante da grandeza dos negdcios do mundo. Mas, mostra-se consciente e bem situado em
relac@o ao exterior: o que lhe interessa € a economia poética. O poeta oferece o testemunho de
sua histéria particular de formagdo literdria, a qual se confunde com a prépria histéria do
modernismo brasileiro. H4 uma significativa mudanga no tempo verbal relativo ao seu papel
na poesia. Se, anteriormente, por duas vezes ele afirmara: “Eu era poeta”, agora, no momento
em que manifesta no préprio corpo do poema a confluéncia da obra dos autores vanguardistas
europeus entre os modernistas locais, ele se afirma: “Porque sou poeta”, reafirmando-se no

verso seguinte: “Sou poeta”.

Os seis versos finais retomam o elogio da figura feminina que abriu a estrofe. A beleza
das mulheres é comparada a das flores e suas silhuetas sdo destacadas na delicadeza da seda
que compde suas vestes. Retrata-se algo como a saida de um teatro ou baile, onde automdveis

deslizam sobre ruas como tapetes, isto €, a elegincia e o hedonismo noturnos a contrastar com
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a frieza diurna dos negdcios. Como amostra do cosmopolitismo da poesia de Luis Aranha,
observemos que, em apenas 17 versos desta estrofe, o poeta faz o leitor viajar, por meio de
referéncias diretas e indiretas, entre Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Buenos Aires, Alemanha,

Japao, Santos, Franga, Itdlia e Pérsia.

A sinestesia percorre 0s versos seguintes, em que hd uma transicdo abrupta e
intencional do tom modernista e urbano dos versos anteriores para um de nuance romantico-

simbolista:

Na Drogaria
Quando elas iam comprar perfumes
O ar se impregnava de lirismos
E efldvios sonoros de aromas...
160 Minha amada era a mais bela das mulheres
E o mais radiante dos perfumes!
Por esse tempo
Fazia-lhe versos de amor...

Oh! o ambar dos teus olhos pardos!
165 A contratilidade de tuas retinas!
A prata dos teus cristalinos brancos!
Tuas pupilas pegaram fogo
E ardiam em tuas 6rbitas como duas brasas em turibulos...
Elas voariam incendidas
170 Como fagulhas
Se as ldgrimas nao viessem apagar o fogo dos teus olhos!
Pranto de amor!...

Teu corpo € um facho
Com a labareda solta dos cabelos
175 Oh! quem me dera me envolver
E me queimar
Nessas chamas que voam e farfalham!...

Teu corpo € um facho

Teus seios sdo labaredas que avangam contra mim!
180 Vejo por entre as brasas dos teus Idbios

Surgir a chama de tua lingual...

Afasta da minha a tua boca
Ela me queimaria com teu beijo!...

Querida
185 Quando estds na luz
E ela corre o teu corpo com seus dedos de ouro
Tenho ciimes da prépria luz...
Se vais na treva
E ela te aperta nos seus bracos de ébano
190 Minha tortura é ainda maior...
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Fica na luz,
Vejo-te ao menos, querida!

Tu és uma anfora de perfumes

Quem me dera carregar-te aos ombros
195 Pelas asas dos teus bragos

Ou pelas alcas dos teus seios!...

Entao

Teu perfume interior

Se verteria sobre mim pela fenda de tua boca
200 Ou se derramaria pelas espirais do teu cabelo...

Balsamo,

Viria aplacar a sede de minha alma

E eu teria a ilusdo de estares sempre ao meu lado...

No vaso do teu corpo
205 Arde o perfume da minha alma
E o aroma que se evola
Passa no vale dos teus seios
Gira ao redor de tua cabeca
E se enrola nos teus bracos nus
210 Alcados para o céu!...
Tanto me espalho na atmosfera ao redor do teu corpo
Que ndo sei o que sou junto a ti...

As mulheres emprestam beleza e graga a rotina de trabalho, especialmente a eleita pelo
jovem poeta como a mais bela, a qual ele dedicard uma longa se¢cdo do poema. H4 uma
idealizac@o sensual do ser amado, em que o erotismo vai se construindo entre imagens que
remetem, especialmente, ao fogo e ao universo dos perfumes*®. O vocabuldrio empregado
nessa passagem revela uma releitura irdnica da tradicdo ou do repertdrio temético da poética
classica ao trazer para o corpo do poema substantivos eivados de preciosismo ou erudicao

% <6 % < 9% ¢

como: “ambar”, “turibulos”, “ébano”, “anfora”, “balsamo” etc.

A metéafora da amada como “uma anfora de perfumes” guarda ressonancia com a ideia
de volatilidade do éter que impregna a drogaria e o poema como um todo. A quimica do
elemento e a quimica da paixd@o inebriam o jovem amante que, com sentidos alterados, perde
momentaneamente a no¢do de tempo e espaco diante da imagem de sua deusa pagd, misto de
vaso grego e Afrodite, conforme sugere a imagem construida ao longo das duas estrofes
finais. E um fragmento de significativa extensio que, como uma espécie de paréntese
romantico-parddico (observemos que a passagem € introduzida pela indicagdo de tratar-se de

um tempo anterior — “Por esse tempo” — ao que estd sendo mais diretamente visado), abre

46 Alids, no andncio publicitdrio da Drogaria Brdulio publicado na Revista A Lua, n° 8, de margo de 1910, é
possivel observar o destaque dado aos produtos de perfumaria oferecidos pela casa. (Ver figura 13)
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espaco para o arrebatamento erdtico-sentimental do poeta. Conforme observou Eduardo
Coelho (op. cit., p. 22), o que parece ser romantismo em “Drogaria”, na verdade revela-se um

falso romantismo a denunciar o cardter passadista da poesia até entdo praticada:

Aos poucos, a crise da poesia ¢ melhor compreendida. Alternam-se os tons
do poema, quando o romantismo manifesto (um falso romantismo, na
verdade) vai se tornando cada vez mais anacronico diante da nova voz do
poeta, agora farmacéutico. Sdo versos com “dmbar”, “olhos pardos”,
“cristalinos brancos”, em que as “pupilas” pegavam “fogo” e “ardiam” como
“duas brasas em turibulos”. Algumas estrofes reproduzem clichés que
intensificam o anacronismo dessa linguagem “antiga” diante da cidade
moderna, com o céu repleto de aeroplanos, o jornal New York Herald, entre
outras referéncias.

Na sequéncia, Coelho ressalta o humor e o efeito parodistico dessa insercdo de
imagens e vocabulos da tradi¢cdo romantico-simbolista em contraste com as imagens futuristas

e com o tom cosmopolita das estrofes anteriores:

Além disso, hd também um choque entre a nova poesia e o tratado de
versificacdo. Por isso, a combinacdo quimica do poeta recolhe os lugares-
comuns com efeito parodistico, de veio humoristico intenso provocado pelos
contrastes e as quebras de expectativa em relacio ao andamento do poema. E
um estilo etéreo pelo efeito da substancia que contaminava todo o ar da
drogaria, mas também pela lirica mais tradicional que se infiltra no poema
com a finalidade de desconstruir o passadismo e revelar um Brasil que
queria ser moderno.

A primeira estrofe desse intervalo romantico-parodistico promove um retorno ao
ambiente da drogaria, reforcando a imagem do lugar como um espaco que, se as vezes
mostrava-se opressor e escuro, outras vezes era um ambiente propicio ao devaneio poético,
cujo ar “se impregnava de lirismos” ao receber as clientes que iam atrds de perfumes. O
paralelismo gramatical (advérbio + adjetivo + substantivo) serve para ressaltar a beleza
daquela que despertava a paixdo do jovem atendente — “Minha amada era a mais bela das
mulheres / E o mais radiante dos perfumes” — para a qual, naqueles tempos, ele dedicava os
versos citados. Mesmo participando desse canto parddico-romantico, guarda sua beleza a
imagem da amada como fogueira em que o amante pode vir a se queimar, ressoando a
metafora camoniana do amor como “um fogo que arde sem se ver”. Outro paralelismo marca

as duas estrofes em que tal imagem ¢ explorada, pois, ambas iniciam com o verso “Teu corpo
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¢ um facho”. Nesse corpo, cabelos, labios e peitos sdo labaredas, chamas e brasas que
avancam sobre o amante. Note-se que os dois versos que constituem a estrofe que encerra a
metafora da amada como fogo (“Afasta da minha a tua boca / Ela me queimaria com teu
beijo!...”), ecoam, mesmo que por contraste, o final de “Versos Intimos”, de Augusto dos

Anjos: “Apedreja essa mao vil que te afaga / Escarra nessa boca que te beija!”.

O citime causado pela prépria natureza que envolve a amante € abordado nos termos
da antitese “luz” e “treva”. A estrofe em que essa antitese aparece tem sete versos. Apos a
apostrofe (“Querida”) do primeiro verso, os seis seguintes, em paralelismo e através do
recurso a prosopopéia, promovem a antropomorfizagdo da natureza que, no dia claro, “corre”
o corpo da amada “com seus dedos de ouro” causando “ciimes” no amante e, na noite escura,
aperta-a em “seus bragos de ouro” aumentando-lhe a “tortura”.*’ Repetindo a estrutura da
passagem anterior relativa a imagem do fogo, dois versos constituem a estrofe que encerra o

paradoxo amoroso: “Fica na luz, / Vejo-te ao menos, querida!”.

As duas estrofes finais dessa se¢do erdtico-sentimental propdem e desenvolvem a
metafora da amada como “anfora de perfumes”. O eu lirico imagina carregar a amante-anfora
nos ombros pelas “asas” dos bragos ou pelas “algas” do seio desse corpo-vaso no interior do

1 . (13 29 b .
qual, sinestesicamente, “arde o perfume” de sua alma e em cujos aromas ele perde o sentido

de si préprio.

Apés esse devaneio sentimental irdnico, o poeta prossegue na temdtica amorosa.
Porém, agora o poema ganha contornos atuais e que dialogam, no nivel das imagens, dos
nomes e, mesmo da exploracio metapoemdtica, com a modernizacio do ambiente urbano. E
um retrato da transformacdo promovida pela luz elétrica, o que modifica a prépria descri¢ao

que vinha sendo feito da drogaria: como um ambiente com ares de antiguidade.

Algumas das transformacdes mais visiveis da geografia urbana das nascentes
metropoles brasileiras no inicio do século XX decorreram justamente da substituicdo do
motor a vapor pelo motor elétrico, da iluminacdo a gas pela iluminagdo elétrica. Em Sao
Paulo, conforme observou Jorge Americano (1962, p. 65), desde o comeco do século as
residéncias particulares ja possuiam iluminacao elétrica. Entretanto, nas ruas, provavelmente

devido a questdes contratuais, a iluminag@o ainda permaneceria a gés por alguns anos.

47 Analisando a poesia de Luis Aranha em “Um modernista de primeira hora”, Ivan Junqueira (1987, p. 125)
chamou aten¢@o para a influéncia de Apollinaire na utilizagdo abundante da antropomorfizagdo nos poemas
modernistas de Cocktails bem como para o aspecto incomum de tal procedimento no contexto da praxis poética
modernista.
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Isabelle Krzywkowski (2006, p. 23) refere-se a uma segunda revolugdo técnica ao
registrar as transformac¢des havidas no cotidiano dos habitantes dos grandes centros, na
transicdo entre os séculos 19 e 20, decorrentes da ampliacdo do uso da energia elétrica; o que

favoreceu a entrada do objeto técnico, antes restrito as fabricas e usinas, no ambito doméstico:

A virada dos séculos XIX-XX passa por uma segunda revolucdo técnica
fulminante com o surgimento da eletrificacdo, que muda a relacdo com as
maquinas e o desenvolvimento dos aparelhos de comunicagdo: o objeto
técnico, inserido no universo cotidiano no fim do século XVIII, em especial
no mundo do trabalho, agora ndo se limita mais a fabrica. [tradu¢cdo minha]

A eletricidade foi tema bastante explorado por todos os poetas que se aproximaram do
futurismo. E o caso, por exemplo, de Fernando Pessoa. Abordando o interesse “parcial e
temporario” de Pessoa pelo futurismo através de alguns poemas como “Ode triunfal”, “Ode
maritima”, “Sauda¢do a Walt Whitman” e “Ultimatum”, sob o heterénimo Alvaro de Campos,
Leyla Perrone-Moisés (2000, p. 154) destacou algumas caracteristicas futuristas que também
sao facilmente identificaveis na obra de Aranha: “o elogio da vida moderna, da multidao, da
velocidade, da eletricidade e da mdquina, o uso de recursos tipograficos variados e de
onomatopéias.” Ja no século XIX, a eletricidade era celebrada por Sousandrade — apesar da
linguagem empolada, um futurista avant la lettre, conforme Adriano Espinola (2009, p. 141)

—no poema Novo Eden (1893), ltimo livro do poeta maranhense:

[...] Canta, canta o Futuro,
Oh, silenciosa Musa!

E rindo 4ureo o cantar:
Formas, século vinte, além do dezenove
Dos telefonios sons em que Edison nos ouve!
Dos relampagos-luz, bela eletricidade,
Pestanejar de Jove, em fixa claridade!
Do animal-magnetismo e o Deus-vivo ocultismo!
Do telescépio, olhar para o céu com Flammarion.

No poema de Luis Aranha, a eletricidade percorre o cinema, a drogaria e “as grandes
casas modernas”. Entretanto, fugindo a um mero canto de louvor deslumbrado da
transformacao tecnoldgica e referindo-se a um dos primeiros blecautes na capital paulista,
Aranha, mais uma vez, questiona ironicamente a infalibilidade desse mesmo projeto de

2

modernizacdo. E esse imprevisto, essa pane no sistema elétrico, que propiciard uma
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revivescéncia do antigo modo de viver, recuperando uma atmosfera que inspirard versos

paradoxalmente elétricos, pois escritos sob a luz da lua romantica:

O cinema € elétrico
A Drogaria € cheia de lampadas elétricas
215 Todas as grandes casas modernas sdo elétricas
Minha amada
Foi numa noite sem luz elétrica,
Interrupgdo da for¢a de Parnaiba*®
Que te escrevi este poema elétrico
200 A luz trémula do luar:

POEMA ELETRICO

Querida

Quando estamos juntos

Vem do teu corpo para o meu um jato de desejo
225 Que corre como eletricidade...

Meu corpo € o pélo positivo que pede
Teu corpo € o pdlo negativo que recusa...

Se um dia eles se unissem
A corrente se estabeleceria
230 E nas fagulhas desprendidas
Eu queimaria todo o prazer do homem que espera...

A sugestdo da dimensdo da transformacdo efetuada nos espacos urbanos pela
implementacdo da energia elétrica € conseguida através do paralelismo na repeticdo das
palavras “elétrica” e “elétrico”, além do sindnimo “for¢a” para demonstrar como esse
processo ia gradativamente atingindo todos os lugares. O paradoxo fica por conta de o
“POEMA ELETRICO”*, anunciado homonimamente no interior da estrofe, ter sido escrito
num momento de interrup¢do da energia elétrica. O recurso aqui utilizado — o de inserir uma
unidade textual de mesmo género com relativa autonomia em relacdo ao texto principal do
qual faz parte, autonomia potencializada pelo uso das maitsculas no titulo e pela disposicao
no centro da pagina — embora ndo seja novidade em termos literdrios mais amplos, figura

como algo pouco usual na lirica brasileira até entdo. Tanto que, passados oitenta anos do

momento em que “Drogaria de éter e de sombra” foi escrito, o texto ja levou alguns

48 A Usina Hidrelétrica (ou Barragem) Edgard de Sousa, primeira a abastecer a cidade de Sdo Paulo, represa as
dguas do Rio Tieté. Foi inaugurada em 1901, no municipio de Santana de Parnaiba.

4 Em 1911, o poeta italiano Corrado Govoni, aderindo ao futurismo, publicou um livro intitulado, justamente,
Poesie elletriche.
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comentadores a tomar tal inser¢do como um poema autébnomo no conjunto dos que compdem

Cocktails.

O “POEMA ELETRICO” constitui-se de trés estrofes: a inicial e a final com quatro
versos cada, intercaladas por um refrdo paralelistico e explicativo de dois versos. Repete-se a
apostrofe “Querida” no primeiro verso, introduzindo uma visdo da aproximagdo dos corpos
dos amantes como dois condutores de corrente elétrica de cargas opostas, formando um
dipolo. Trata-se da metdfora dos jogos de atracdo e repulsa envolvidos nas relagdes amorosas,
na qual o desejo sexual € tratado em termos de eletricidade. A inten¢do do amante é queimar-
se num possivel curto-circuito promovido pela conjun¢do eletro-carnal, feito um noivo que

aguardasse as nipcias com ansiedade e volupia.

Assim prossegue o poema:

Conta uma histéria de amor...

Meu companheiro
Tu me pedias sempre uma histéria amorosa que me tivesse abalado a vida
235 Mas nunca me davas tempo para a minha
Porque dizias logo um segredo teu
Histéria de ontem
Histéria do ano anterior
Ou da tua adolescéncia...
240 Eu acreditava como acreditava na existéncia de Homero...
Muitas mulheres iam visitar-te na drogaria
Recebias cartas de amor
Preciosidades
Excitacgao!...
245 FElas eram tua unica biblioteca...
Lias o catdlogo da casa sem saber de Whitman Dante Shakespeare e Homero
A mulher te bastava.
Tinha uma Odisséia teu coracio ingénuo
E eras feliz...

250 Mas a Iliada do meu coragao exaltado!

Canta Musa a célera de Aquiles

Filho de Peleu

Colera desastrosa para os Aqueus

Que precipitou numa drogaria um mocgo poeta

255 Dando sua carne em pasto aos cées e as aves carniceiras! 30

50 Esses versos finais, conforme notou Renato Suttana, parecem sugerir uma ressonancia, ainda que distante, do
mito de Orfeu, no que diz respeito ao dilaceramento do corpo do poeta pelas Ménades.
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Como visto, nesta estrofe o eu lirico empresta voz a um colega de trabalho na
drogaria, o qual manifesta curiosidade em relacdo as aventuras amorosas do poeta, mas, cuja
impertinéncia nio lhe d4 tempo para narrar nenhuma delas. Resignado, resta-lhe ouvir com
cinismo os segredos do colega, numa credulidade fingida (fingimento aludido pela referéncia
a duvidosa autoria individual das epopeias gregas atribuidas a Homero). A referéncia a esse
intervalo lirico nas tarefas profissionais cotidianas serve para a contraposi¢ao entre 0 homem
prético — alheio aos interesses literdrios e preocupado com os jogos de seducdo e a satisfagdo
alegre de seus instintos —, € o0 poeta, que sublima seus desejos e sofre por sua indole romantica

e seu pendor intelectual.

A passagem ainda fornece indicios quanto a formacao literdria de Luis Aranha, pois,
se mais frequentemente sua produgdo poética tem sido lida em termos da confluéncia da
poesia francesa moderna e de vanguarda, aqui estdo indicacdes de que um capital literario
mais vasto estd sendo aplicado na constru¢do da obra modernista em jogo. Expoentes da
poesia americana, italiana, inglesa e grega fazem parte do repertério do futuro poeta. Os
nomes de tais expoentes sao justapostos sem pontuagdo, numa quase ordem cronoldgica
decrescente. A obra do mais temporalmente distante, Homero, é que inspira a parte final desse
fragmento. Seus poemas épicos sdo opostos em dois versos paralelisticos que internalizam as
duas jornadas herdicas na configuracdo psiquica dos dois jovens colegas de trabalho: o
companheiro carrega em seu coragdo uma Odisséia; o poeta, uma lliada. A nomeacdo das
duas epopeias antecede a estrofe que parodia a invocagdo presente no poema grego. A
consequéncia de tal lance — a condenacdo simbdlica do corpo do poeta aos cdes e as aves
carniceiras que, aqui, talvez possam ser lidos como o patrdo e a clientela — reproduz

literalmente os versos do poema épico.

Encerrada a interlocu¢do com o colega de trabalho, o sujeito lirico passa a descrever o
final do expediente e seu retorno para a casa, de bonde. A imagem desse meio de transporte
lendario, que tanto espanto causou a populacdo quando de sua introdug@o nas maiores cidades
brasileiras e que acabaria por se transformar em um dos principais indices da urbe moderna,

aparece no inicio e no fim da estrofe:

Fechada a Drogaria

No bonde

Eu lia um jornal:

Todos os telegramas todos os artigos todos os antincios
260 Acontecimentos universais

Campanha da policia contra a toxicomania...
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Eu, droguista, ndo podia vender cocaina morfina e 6pio
Mas poeta queria provar o suco da papaverdcea como Quincey e
Coleridge!”!
Uma chinesa sentou-se ao meu lado
265 E o bonde corria equilibrando-se nos trilhos...

Fecha-se o universo restrito da drogaria e, através das piginas do jornal, abrem-se as
portas do mundo. A universalidade dos acontecimentos dos quais o poeta tem noticia é
realgada pela repeticdo do pronome “todos” em um verso enumerativo € sem pontuagao que
aglutina telegramas, artigos e andncios. O eu lirico reinsere-se objetivamente no contexto
histérico ao abordar a campanha de criminalizacdo de algumas substancias que, até entdo,
eram livremente comercializadas na drogaria®>. A relagio com o caso é expressa em dois
versos paralelisticos — “Eu droguista...” / “Mas poeta...” — que definem um duplo papel: o do
vendedor, que precisa obedecer a lei, e o do literato, que manifesta seu desejo ou curiosidade
em relacdo ao Opio, citando os exemplos do escritor e do poeta inglés que, a exemplo de
muitos autores romanticos europeus, tiveram suas vidas marcadas pelo consumo da
substancia. Alids, 0 mesmo motivo aparece no poema “Cors de chasse”, de Apollinaire (op.
cit., p. 148): “Et Thomas de Quincey buvant / L’opium poison doux et chaste / A sa pauvre

Anne allait révant”.

A estrofe assemelha-se a uma sequéncia filmica. No pendltimo verso, a referéncia a
mulher que se senta ao lado do poeta, por sua origem chinesa, introduz semanticamente o que

ja foi chamado de a “sec¢do oriental” de “Drogaria de éter e de sombra”.

Estamos na metade do poema. Nas estrofes seguintes, por meio de sonhos e visdes, no
que pode ser visto como uma associacao aos efeitos do 6pio, o poeta promove um passeio por
paisagens da China e do Japao. Notemos que, antes da mulher chinesa que lhe faz companhia
no bonde, a chave da transi¢do para as paisagens orientais ja estd na propria figura do 6pio e

sua significativa presenca na histéria daqueles paises®. Além disso, na estrofe em que

5! Lembre-se que Thomas de Quincey (1785-1859) é autor de The Confessions of an English Opium-Eater (ed.
bras.: Confissdes de um comedor de dpio. Trad. Ibafiez Filho. Sao Paulo: L&PM, 2001), publicado em 1821.

52 No Brasil, o comércio da cocaina, da heroina € do 6pio, bem como o livre comércio da morfina, foi
definitivamente proibido em 1921, embora campanhas contrdrias a venda dessas substancias ja ocorressem desde
o inicio do século.

53 Contrabandeado inicialmente por Holanda, Portugal e Franca e, depois, pela Inglaterra da India para a China
durante o século XIX, a proibi¢do da importa¢do do 6pio pelo governo chinés (por conta da grande desvantagem
na balanca comercial com os ingleses) teve como consequéncia a chamada Guerra do Opio, ocorrida entre 1839-
1842 e 1857-1873. Entretanto, os holandeses jia haviam introduzido o 6pio (utilizado medicinalmente, a
principio) em Formosa por volta de 1650 e dali ele se espalhou ao continente. No primeiro armisticio, o Tratado
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identificamos o primeiro indice de cosmopolitismo da poesia de Luis Aranha, hd um verso em
que o poeta faz mengdo a “Imigracdo japonesa”. Um verso toponimico serve de passaporte

para a nova se¢do do poema:

China.

Eu era discipulo de Conftcio.

Queimava-lhe rolos de cera perfumada

Auxiliei a construcio da grande muralha
270 E vi arder a fogueira em que o imperador Huang-Ti mandou queimar os livros

sagrados

Ele perseguiu os poetas e letrados...

Poeta

Fui obrigado a fugir

Ocultei-me como pescador com corvos marinhos no rio de Cantao
275 Depois fiz-me droguista numa rua estreita e suja

Tapetes lanternas e letreiros

Tabuletas sarapintadas de vermelho e preto...

Vendia 6pio sem receio da policia...

Em catres

280 Mumias com cachimbos de bambu tocavam flautas
A cobra do rabicho enrolando-se no corpo
Fumaca empestava a atmosfera...

Feliz sem receio da policia!

Saindo do universo de Sdo Paulo e transportando-se para a China, o poeta traveste-se
como um dos muitos discipulos do pensador chinés que, historicamente, continuaram
divulgando os conhecimentos confucianos apds sua morte. Trés verbos de acdo iniciam os
versos que detalham sua fantasiosa participacdo e observacdo de importantes acontecimentos
da histéria daquele pais: o primeiro indicando uma atitude de reveréncia a memoria do
fil6sofo através da queima de velas; o segundo referindo-se a sua participacdo na construcao
da Muralha da China e, o terceiro, colocando-o como testemunha da queima de livros
sagrados, entre eles os de Conficio, promovida por Huang-Ti**. O grau de perplexidade

diante do incéndio de livros parece refletir-se na propria desmesura do verso em que isso €

de Nanquim (1842) concedeu a ilha de Hong Kong aos ingleses. A soberania da cidade sé seria retomada pelos
chineses em 1997.

3% Qin Shi Huangdi (ou Huang Ti), o Primeiro Imperador, governou uma China unificada de 221 a.C. a 210 a.C.
Sob seu governo, a Grande Muralha foi concluida em 214 a.C. gracas aos trabalhos for¢ados de milhares de
camponeses. Sentindo-se ameacado pelo desenvolvimento das discussdes de filosofia politica, por sugestdo do
ministro Li Si, acabou por proibir todo tipo de discussdo e ordenou que se queimassem todos os livros, a excegdo
da colecdo imperial e dos livros estritamente praticos. Jorge Luis Borges desenvolveu esse tema num belo texto
de 1950, intitulado “A muralha e os livros”.
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retratado, a ocupar toda uma linha, podendo ser lido como um ideograma da prépria extensao

da muralha referida no verso antecedente.

Nesta espécie de breve aula-poética sobre a histéria da China, sabemos da perseguicao
promovida pelo Primeiro Imperador contra os poetas e intelectuais. Num verso eliptico e
autorreferente, por sua condicdo de poeta, o eu lirico revela a necessidade de também fugir.
Realiza o empreendimento tal qual um Ulisses ardiloso, camuflando-se entre “corvos” — ave
conhecida pela astiicia e inteligéncia, ndo por acaso também escolhida por Poe para dar nome
e ser porta-voz do repercutente refrio-resposta Nevermore do poema “The raven™ — nas

dguas do rio de uma cidade (Cantdo) que também guarda intima ligacdo com a questdo do

6épio, explorada na estrofe anterior™®.

A seguir, esse poeta errante por tempos passados e terras longinquas recria 0 mesmo
papel que ocupava em sua terra natal, transportando a drogaria para um cenério de cores e
elementos (‘tapetes’, ‘lanternas’) orientais. Ali, num verso isolado e chistoso, uma de suas
atividades recentes e recém-proibida, a venda de 6pio, pode ser exercida sem receios do

controle policial.

Quanto a estrutura interna da primeira estrofe da “secdo oriental”, constata-se a rima
em ‘“sagrados” e “letrados”, que se estende internamente em “obrigado”. Tais termos
participam de uma coliteracdo que perpassa a estrofe desde o verso que faz referéncia a
Grande Muralha, em “construcao” e ‘“grande”, continuando em “estreita”, “letreiros” e
“preto”. Também hé aliteragdo e uma boa cadéncia ritmica quando isolamos os versos
enumerativos que fecham a estrofe: “Tapetes lanternas e letreiros / Tabuletas sarapintadas de
vermelho e preto...”. A coliteracdo serd mantida na estrofe seguinte: tanto em “catres” e
“cobras”, imagens colocadas em posicdo paralela em versos intercalados, como em
“cachimbos de bambu” e “rabichos enrolando-se”. Em tal estrofe, o poeta desenha um quadro
pitoresco mesclando elementos da cultura oriental numa cena de consumo do 6pio. Em estado
de alucinagdo e num ambiente esfumacado, v€ mumias em catres com “cachimbos de bambu”

tocando flautas, tendo seus corpos entrelacados pelos tubos.

Com relagdo aos recursos estilisticos que estdo sendo apontados, conviria lembrar que

os poetas versilibristas franceses — continuadores da tradi¢do iniciada por Gustave Kahn e

5 Cf. POE, 1997, p. 895-910. Note-se que, distanciando-se significativamente de uma postura de
deslumbramento futurista em relacdo a mdquina (no caso, os avides), no verso 191 Luis Aranha ji havia
proposto a seguinte imagem: “O céu esta cheio de aeroplanos que voejam como corvos”.

% O porto de Cantdo (hoje a terceira maior cidade da China, depois de Xangai e Pequim), era a principal porta de
entrada para o 6pio vindo da coldnia inglesa na India.
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sedimentada por Verhaeren, Paul Fort, entre outros — embora criticassem o preciosismo
formal das rimas e do verso alexandrino, por exemplo, faziam questdo de ressaltar o valor de
permanéncia dos recursos estilisticos de reiteragao presentes na poesia romantica e simbolista,
como € possivel depreender da leitura do pequeno tratado Notes sur le technique poétique

(1910), de Georges Duhamel e Charles Vildrac.

Ja quanto ao exercicio das formas poéticas tradicionais por Luis Aranha em sua
formacdo literdria, antes da adesdo radical ao verso livre em seus poemas longos de feigcdo
whitmaniana (pelo tom épico e coletivista que apresentam), ha o relato de Mério de Andrade
(1976, p.51) a respeito da época em que travou contato com o poeta mais jovem: “Realmente
eu conheci Luis Aranha depois que ele ja passara pela estacdo dos sonetos. Enquanto esta
passava, parece que cheia de estrofes, rimas e necessdrio aprendizado técnico [...]. Estava ja
poeta que estragava muito da ambiéncia cultural brasileira, fazendo poemas que as mais das

vezes nasciam sob o signo de Whitman e de Verhaeren.”

Posteriormente, Ivan Junqueira (op. cit., p. 124) também chamaria aten¢do para a
recorréncia de recursos como a aliteragdo na poesia de Luis Aranha como parte da heranca
“Obvia e imediata do simbolismo, cuja poética lhe entranha a formagao literaria tanto quanto o
marmoreo espartilho do modelo parnasiano.” Por isso, segundo o critico, Luis Aranha teria

sabido manejar como poucos a elasticidade da polimetria sugerida pela obra de Verhaeren.

Na sequéncia do poema, o corte abrupto permitido por um verso exclamatério rompe

com o estado de torpor. Ainda num universo de referéncias chinesas, o poeta reencena de

s

forma burlesca os embates modernistas contra a estética parnasiana. E um contra-ataque
poético as criticas dos escritores, criticos e jornalistas que, pela imprensa, zombavam das
inovagdes propostas pelo grupo de jovens intelectuais paulistanos do qual Luis Aranha fazia

parte:

Espanto!
285 Rebenta-se o encantamento da monotonia!

Os boxers caem sobre mim...

Faces dilatadas de 6dio

Nada de inovagdes!

Tém na mao dicionarios de rima e medidas de bambu de doze silabas
290 Versos 0cos € Sonoros

A chinesice da imutabilidade

Os nés do bambu marcam a cesura...

Tive de fugir com os meus poemas para nao sofrer a tortura do ling-chi
E fundar uma drogaria com liceng¢a da policia...
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O rompimento do estado onirico e de alucinacdo em que se encontrava o eu lirico € a
metafora para a ruptura com o estado de estagnacdo em que, desde o final do século anterior,
encontrava-se a poesia nas maos de seus representantes oficiais — académicos e poetas
parnasianos de prestigio, como Alberto de Oliveira, Raimundo Correia, Olavo Bilac (poetas
que formavam a chamada “trindade parnasiana”), Vicente de Carvalho, Francisca Julia,
Emilio de Menezes, entre outros. Tais representantes sao transfigurados em lutadores furiosos

na metafora dos “boxers™’

que, sem piedade, caem sobre o jovem franzino modernista, nao
com pupilas, mas com as préprias faces dilatadas pelo 6dio. O grito conservador decreta:
“Nada de inovagdes!”. Ao invés de luvas, tais poetas-lutadores carregam nas maos 0s
instrumentos que lhes servem a conservagao da sacralidade da forma poética: “dicionarios de
rima”>® e a régua chinesa para a confecgdo de versos alexandrinos “ocos e sonoros”. Aqui, a
régua (pois, bambu ndo deixa de ser vara e estamos num ambiente de hostilidades) pode ser
vista como o instrumento do antigo castigo escolar e os parnasianos personificariam a figura
do professor que repassa a licdo com rigor e impiedade. O substantivo que define os objetos
executados com mintcia e paciéncia (“chinesice”) também caracteriza o preciosismo € a
preferéncia pelas estruturas fixas observadas na escola parnasiana. Ja a estrutura seccionada
do bambu — enquanto régua — serve para marcar as pausas ou cortes no interior do verso,

sinalizando suas divisdes ritmicas.

Note-se que a estrofe que mais diretamente visa o preciosismo da poesia parnasiana é
composta de versos irregulares que dispensam quaisquer dos efeitos ja observados em outras
partes do poema, tais como: rima, aliteracao/coliteracao, paralelismo, repeti¢io etc. Na estrofe
de dois versos seguinte (seria inapropriado chama-la de “distico”, visto que também nao
apresenta nenhuma regularidade e funciona, a0 modo das outras ocorréncias, como espécie de

elemento de transi¢do entre um quadro e outro do poema), o poeta empreende uma fuga (sem

7 A “Revolta dos Boxers” (1898-1900) foi um movimento xenéfobo que teve origem em sociedades secretas,
mas fortemente encorajado por parte do governo chinés. Suas atividades revelaram-se sob a forma de extrema
violéncia contra estrangeiros ocidentais e chineses convertidos ao cristianismo. As raizes da revolta estavam na
pobreza e no desemprego em zonas rurais, cujas causas eram identificadas na importacdo de produtos do
Ocidente. Os Boxers eram assim chamados por praticarem uma arte marcial chinesa. Cf. HAW, op. cit., p. 211-
214. Tal imagem também aparece em La Prose du Transsibérien et de la Petite Jehanne de France: “Je devais le
défendre contre les voleurs de I’Oural qui avaient attaqué les saltimbanques de Jules Verne / Contre les
khoungouzes, les boxers de la Chine / Et les enragés petirs mongols du Grand Lama”. Apud: PERLOFF, op. cit.
Lembre-se, ainda, a exploracdo da imagem nas contendas dos modernistas na imprensa a época da Semana de
22. Caso do artigo “Boxeurs na arena”, de Oswald de Andrade, publicado no Jornal do Commercio, em 13 de
fevereiro de 1922. Cf. BOAVENTURA, 2000, p. 86.

8 Provével referéncia ao Diciondrio de rimas (1905), de Olavo Bilac e Guimardes Passos, mencionado
anteriormente.
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esquecer, € claro, as provas de seu crime: os poemas modernistas) para evitar os sofrimentos
de um dos castigos mais cruéis aplicados na China até o inicio do século XX: o ling-chi®’.
Entdo, retomando o papel social que desempenha em terras brasileiras, reconcilia-se com as
autoridades e funda uma drogaria. Ironicamente sugere que, ja que nao teve “licenca poética”
nem de outros poetas para exercer seu oficio, a0 menos conseguiu a licenca da policia. Alids,
o final desse verso ecoa o verso que antecedeu a estrofe de critica ao parnasianismo através da

repeticdo: “Feliz sem receio da policia” /.../ “E fundar uma drogaria com licenca da policia...”.

A estrofe seguinte reescreve, de certa forma, a estrofe-tabuleta da abertura do poema:

295 DROGARIA
Injecdes hipodérmicas contra a estética atrasada
Vacina contra a nova...
Laboratério quimico
Cadinhos retortas baldes vidros copos termdmetros tubos
300 Vasos e alambiques
Grande fabrica de produtos quimicos sobre o rio Tieté
Grandes conducdes de dgua com reservatdrios e tanques especiais
Pontes que se fecham e se abrem
Elevadores e chaminés
305 Volantes roldanas caldeiras carretilhas
Vagonetes turbinas canos mdquinas e aparelhos elétricos
Chave especial de uma estrada de ferro
Trens internos para uso exclusivo da industria
Os fios telefonicos e elétricos sdo uma rede sobre a fabrica...

O mundo € estreito para minha instalagdo industrial!...

Novamente, dessa vez de forma abreviada e sem recuo de pardgrafo especial em
relagdo ao corpo do texto principal do poema, o primeiro verso, em maidsculas, funciona
como titulo de um antncio. Agora, nao se trata da drogaria cuja propriedade € de outro e na
qual o poeta é mero funciondrio. Trata-se de sua propria drogaria e ela vai se constituir em
espaco de sintese tanto do contexto literario e social da época quanto do novo cendrio urbano-
industrial de Sao Paulo. A enumeragdo dessa nova “tabuleta” reine algumas das principais
inovagdes técnicas celebradas pelos futuristas e que estdo no centro do que a critica costumou
definir como a “modernolatria” inerente a producao artistica vanguardista. A diferenca entre a
forma como Luis Aranha incorpora tais indices de modernidade em relacdo a outros poetas

que também se valeram dos simbolos dos avancos tecnoldgicos da sociedade industrial

% Ling-chi: “Tortura com facas” ou “Morte por mil cortes”, forma de execugdo aplicada na China de 900 a.C. até
1905. Recebiam o castigo aqueles que cometiam crimes contra o sistema de valores morais chineses.
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revela-se tanto no plano ideolégico quanto no estrutural. Aqui ndo se trata de um mero canto
de louvor deslumbrado diante da mdquina, embora ndo haja nenhuma atitude de repulsa em
relacdo as transformagdes e conquistas pelo avanco da ciéncia e da técnica. Além disso, os
dispositivos e recursos técnicos que foram sendo agregados as cidades e suas construgdes sao
rearranjados no poema segundo os paradigmas da poesia vanguardista de maior alcance pds-
futurismo e cubismo: é a enumeracdo por justaposi¢cdo de imagens, que abole a pontuacao
formal e qualquer resquicio da retérica poética tradicional, alcangando um ritmo e um efeito

de velocidade que reproduz, na prépria estrutura do poema, o novo ritmo da cidade.

Depois do verso-titulo que ratifica, pela terceira vez, o espaco simbdlico do poema,
dois versos antitéticos e paralelos transpdem um dado da realidade social brasileira no tocante
aos servigos de saude publica (as primeiras e polémicas campanhas de vacinag@o no inicio do
século XX) para a questdo literaria que vinha sendo reencenada na estrofe anterior. Sao os
conhecimentos médico-cientificos do droguista sendo mobilizados em favor dos
conhecimentos ou das opg¢Oes literarias do poeta. Os instrumentais de um “laboratorio
quimico” sdo justapostos ao lado das estruturas, pegas e instalagdes de uma “grande” fabrica
que conta com “grandes” condutores das dguas do Rio Tieté. Esse fragmento hiperbdlico é o
prentncio do crescimento e das proporcdes que a cidade tomaria, com o chiao de seu amplo
territério recortado pela malha rodoferrovidria a servico da inddstria que acelera o
desenvolvimento, e o céu seccionado pela teia dos fios e cabos que abastecem a cidade de
energia e permitem a comunicagdo. Trens, pontes, chaminés e elevadores comecam a fazer
parte do cendrio da capital: uma tentativa de sintese do perfil de uma cidade-fabrica-
laboratério soprada pelos ventos da mudanga. Mas, sugerindo a resisténcia ou subjugando a
capacidade do meio intelectual em entender a validade de a poesia refletir esse novo cenério,
o poeta ressente-se da estreiteza do mundo (ou das mentalidades?) para seu “poema-instalacao

industrial”.

Na estrofe que sucede essa outra DROGARIA, sintese do progresso material da
cidade, o poeta estd de volta ao bonde. O encadeamento com o verso anterior € feito através
da repeticao da palavra “estreito”: ndo s6 o mundo, mas também o bonde ¢é estreito para os

passageiros:

Estreito

O bonde € estreito para todos os passageiros

5 lugares

A chinesa que vai ao meu lado se aperta contra mim...
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315 Nao € chinesa
E a japonesa do circo de cavalinhos
Ontem vi-a andando na corda embrulhada na bandeira do Japao...
Aplaudi
Estava no Celeste Império.
320 Minha amada passou no automdvel junto do bonde em que eu ia com a
japonesa do circo...
E o bonde pesado como um elefante cambaleia...

O poeta déa-se conta de que a sua companheira de viagem nao € chinesa. Seus olhos
obliquos devem té-lo enganado... E uma trapezista japonesa cujo nimero ele assistiu, ao que
parece, num circo chamado “Celeste Império”. Intencionalmente ou por lapso, a ambiguidade
da figura feminina contamina o préprio verso (“na corda embrulhada na bandeira do Japao”).
Corte abrupto: como sombra da companheira japonesa que viaja ao seu lado, a amada passa
de automodvel junto ao bonde, o bonde pesado que se compara a um elefante (animal
comumente visto no picadeiro em €pocas passadas) cambaleante. A japonesa (talvez fosse
mesmo uma chinesa que, por artimanha ou truque, enrolou-se na bandeira do Japao, ja que o
nome do circo remete a China, pais que, antes de se tornar republica, proclamava-se “Império

Celestial”) ¢ o novo passaporte para um Oriente ainda mais distante:

Estava no Japao

As japonesas andavam em cordas...

Minha roupa era estreita para mim
325 Tinha sapatos de palha que se gastavam pelas estradas.

Um guarda-sol de papel gomado

E ndo pensava mais na Drogaria...

Andei pelos charcos e campos de arroz

Os pinheiros se levantavam no horizonte como uma fila de guerreiros
330 E o sol era um grande crisintemo de ouro entre os crisantemos do

horizonte...

A noite

Sobre o ribeiro

Os vagalumes passeavam misturados com as estrelas

E o ribeiro como a via lactea corria fosforescente...

Esse deslocamento espacial imagindrio arrasta consigo a imagem da chinesa ou
japonesa trapezista vista no circo, pois, igualmente no Japao, outras japonesas andam em
cordas. Também a sensacdo de estreiteza do mundo e do bonde acompanha o poeta na
estreiteza de suas roupas, aumentada pelo desconforto dos sapatos gastos (ou seria, numa

continuacdo da critica ao parnasianismo, o caso de se tratar da estreiteza de formas poéticas
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gastas?). Completa seu traje de andarilho o guarda-sol, feito provavelmente do papel de arroz,
por cujos “charcos e campos” de cultivo desse grao ele andara dois versos adiante, quando ja
distante mental e fisicamente da Drogaria. Essa caracterizacdo, por sinal, parece ter sido
inspirada na personagem do Vagabundo, de Charles Chaplin, outro gozador da civiliza¢ao

industrial.

Os seis versos seguintes descrevem de forma pléstica, quase pictdrica, belas paisagens
daquele pais. Por prosopopéia, pinheiros levantam-se no horizonte e assemelham-se a uma
“fila de guerreiros”; metaforicamente, o sol ¢ um “crisdintemo de ouro entre crisantemos do
horizonte” — a repeticao (“horizonte”, “crisantemo’) novamente atribui organicidade interna a
estrofe. A antitese “sol” / “noite” promove a visdo espetacular dos vagalumes passeando sobre
as dguas do ribeiro em combinac@o com as estrelas e aproximando céu e terra, aproximacgdo
acentuada na comparacao do ribeiro fosforescente que corre como a via lactea. Esse ultimo

verso comparativo estd em paralelismo com o ultimo da estrofe anterior: “E o bonde pesado

como um elefante cambaleia...” / “E o ribeiro como a via lactea corria fosforescente”.

Na sequéncia, aproveitando a ambiéncia, o poeta exercita-se nas formas e, lancando
mao de uma espécie de paronomdsia anagramatica de sonoridade marcante, outra vez insere

em seu poema composicoes de relativa autonomia. Dessa vez, sdo dois haicais livres:

335 Passeava de richka® e fazia hai-kais:

Pardas gotas de mel
Voando em torno de uma rosa
Abelhas

Jogaste tua ventarola para o céu
340 Ela ficou presa no azul
Convertida em lua®'

Para Mario de Andrade, a economia verbal herdada das formas literarias orientais teria
tanto peso para o trago de velocidade da poesia modernista quanto o ritmo frenético da vida
no inicio do século XX. J4 as tradugdes em prosa de poemas escritos em linguas pouco

conhecidas teriam colaborado, na visao do critico, para a percepcao de que a poesia “era o

6 Deformagcdo de jinrikisha ou riksha (riquixd, em portugués): meio de transporte tipico da Asia que se constitui
de uma carroca de duas rodas puxada por uma pessoa.

61 Esses dois textos foram incluidos em: GUTILLA, Rodolfo Witzig (org.). Haicai. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2009. (Ver figura 12)
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conteudo interior do poema e ndo a sua forma”, promovendo, consequentemente, a aceitagao

do verso e da rima livres:

A divulgacdo de certos géneros poéticos orientais, beneficio que nos veio do
passado romantismo, os tankas, os hai-kais japoneses, o gazel, o rubai persas
por exemplo creio piamente que influiram com as suas dimensdes
mindsculas na concepg¢io poética dos modernistas.®

Criticos posteriores apontariam o pioneirismo de Luis Aranha em relacdo a pratica do
haicai no Brasil. Massagli (2010, p. 1120), por exemplo, procurou destacar o aspecto invulgar
dessa insercao de “poemas dentro de um mesmo poema” diante da poesia brasileira até entao

praticada:

Encontramos, no fazer poético de Luis Aranha, procedimentos semelhantes
aos que utilizava Cendrars, isto €, a catalogacdo de nomes proprios e de
imagens concretas, a estrutura paratdtica, a sintaxe sincopada [...], somando-
se a isso técnicas, no minimo raras para a época, como o apelo ao
subconsciente ou o enquadramento de poemas dentro de um mesmo poema,

como acontece com o ‘“Poema giratorio” e os dois haicais dentro do

“Drogaria de éter e de sombras”.%

Na sequéncia de sua andlise, Massagli chama atencdo ainda para os aspectos
melopaico e espacial dos poemas de Luis Aranha, obedientes a um processo ideogramatico de

composi¢do, pelos quais sua obra teria despertado o interesse critico dos concretistas.

A préxima estrofe descreve em detalhes preciosos um momento de relaxamento numa
casa de chd. Nada lembra o ritmo de algumas estrofes-sequéncias anteriores, como aquelas
voltadas para o retrato do desenvolvimento tecnicista da urbe, as enumeracdes quimicas ou as
fugas alucinadas, o que permite perceber as diversas variacdes no andamento ou compasso
ritmico do poema ao longo de suas diversas transi¢des estroficas. O olhar do poeta assemelha-

se, neste momento, ao foco de uma camera que fosse carregada pelo ator principal em cena:

62 Cf. ANDRADE, 2016, p. 37.

63 Massagli deve estar referindo-se ao “Boletim Médico”, na parte final do “Poema giratorio”, outra das colagens
gréafico-parddicas de Luis Aranha. Embora destacado tipograficamente do restante do texto, o “Boletim” esta
indissoluvelmente ligado ao assunto do poema como um todo e ndo chega a conquistar autonomia estrutural ou
semantico-tematica, isto ¢, ndo constitui um poema em si (ao contrdrio do ‘“Poema elétrico”, aqui em
“Drogaria”). O que talvez tenha levado o critico a idéia do “Boletim Médico” como um poema sdo os versos que
vém logo na sequéncia da colagem: “Minha enfermeira / Dedico-te este poema...”. No entanto, como podera ser
verificado durante a andlise, o poeta refere-se ao “Poema giratério” como um todo, e ndo ao “Boletim”
imediatamente anterior.
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Casa de cha.
Pavilhao de vidro e de papel.
As sanddlias que tive de deixar na porta para entrar
345 As musmés que me vieram receber abanando-se com o leque
A que sorria mais veio sentar-se diante de mim para me servir
Entre nés ficou uma mesa de ébano e ouro...
Les chats d’ebene et d’or ont traversé le soir!
A chicara de porcelana pequena e transparente como uma concha em que eu
tomava cha
350 Minha cama no chao
O biombo de papel em que estava pintada uma cegonha de pernas de bambu
Os japoneses do cdmodo vizinho que comiam polvo e algas marinhas
O luar que transformava em madrepérola os vidros do pavilhdo
As sombras que passavam na rua estampando-se nos vidros
355 E a lanterna de papel vermelho ardendo sobre a mesa de chardo...

Nessa estrofe, Luis Aranha oferece uma pequena, mas rica amostra dos habitos,
atitudes e das caracteristicas arquitetonicas e decorativas da cultura japonesa tradicional. Os
recursos poéticos preponderantes em todo o poema também sdo aqui empregados. Ha o
paralelismo gramatical anaforico dos versos “As sandélias que tive de deixar na porta para
entrar” / “As musmeés que me vieram receber abanando-se com o leque”; a rima algo toante de
“servir” com “soir” do didlogo intertextual com o verso de Verhaeren® e, sobretudo, as
aliteragdes “papel”, “polvo”, “alga”; “porcelana pequena”; “luar”, “lanterna”, “ardendo”;
“sandalias”, ‘“‘sorria”, “soir”; ‘“sombras”, “passavam”, estampando-se”; “cha”, “chats”,
“chicara®”, “concha”, “chardo”. Outros recursos ainda observaveis na estrofe sdo: a
comparac¢do (“chicara” como “concha”); as elipses; a metafora (“O luar que transformava em
madrepérola...”); a metonimia (“Pavilhdo de vidro e de papel”, “mesa de ébano e ouro”,

“lanterna de papel vermelho ardendo”).

Despertando lentamente dessa espécie de sonho oriental, outra vez o poeta volta a
realidade social de Sdo Paulo, recupera a cena do bonde e dirige-se a amada para relatar partes
desse sonho e dedicar-lhe novos versos apaixonados. Agora sdo versos essencialmente
elogiosos e relacionados a aspectos e elementos da paisagem japonesa vislumbrada em sonho.

Finaliza a estrofe com uma declaracdo de amor de cores modernistas e saida da drogaria, pois

64 « Les chats d’ébéne et d’or ont traversé le soir » (“Os gatos de ébano e ouro cruzaram a noite”) é um verso que
se repete como espécie de refrio do poema “Les livres”, de Emile Verhaeren, publicado pela primeira vez em
Les Flambeaux noirs (1890) e republicado em Poémes (1896).

5 Aqui parece ndo ter havido equivoco ortografico, mas opgdo pela forma etimologica antiga de “xicara”,
propositalmente adotada em favor do jogo das aliteracoes.
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inclui uma nova e dltima enumeracdo de substancias quimicas, explorando uma rima diferente

das presentes nas enumeragdes anteriores:

360

365

370

375

380

390

Minha amada de Sado Paulo

Vi-te em sonhos no Japao!

Naio andavas de automdvel

Passeavas de richka por uma rua de Nagasaki!
Tinhas uma sombrinha de papel de arroz
Bordada com flores!

Teu vestido ndo viera de Paris...

Kimono cheio de crisantemos!

Teus belos olhos pardos de aveld estavam “rasgados a feigao de améndoa”™...

Nao me viste

Viraste o rosto ao passar

No Brasil, no Japao eras a mais belas das desdenhosas!

Mas quando passavas por mim subia do meu coragdo a minha boca um hino
de palavras brancas...

Minha musmé!...

Minha flor de cerejeira

Glicinia roxa que pende na minha alma

Flor do I6tus vermelha

Na margem do meu lago da ilusdo

Vem a minha morada e seras a flor mais bela do meu jardim encantado de
sonhos!

Virés toda vestida de branco!

Quando deixares o teu lar se acenderdo os fogos de purificagao!

Amo-te como amo a primavera
As cerejeiras de rosa e de neve
O espelho corrente do regato
A flor de cacto

O aroma verde dos matos
Carbonato

Fosfato

Citrato

Azotato

Acetato

Nitrato

Sulfato

Clorato

Tartrato

Silicato

E o poder colossal de um sindicato
De drogas!...

A primeira das estrofes acima € uma espécie de transposi¢cdo da mesma situacdo

anteriormente vivida em sonho pelo poeta, com o protagonista sendo substituido agora pela

“amada de Sdo Paulo”.

A mesma “richka” que abrigava o fazedor de haicais impuros substitui
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o automével — simbolo-mor do universo da maquina — e serve para os passeios da amada. A
rua ndo € mais a mesma do centro de Sdo Paulo, onde o bonde (em que ia o poeta) e o
automoével (em que ia a amada) seguiram lado a lado por alguns momentos; ¢ uma rua
qualquer de Nagasaki que substitui as “estradas”, “charcos” e “campos” por onde comegou a
peregrinagdo do poeta em terras japonesas. Se, anteriormente, o poeta tinha “um guarda-sol de
papel gomado”, sua amada carrega agora a versdo feminina do mesmo acessério: uma
“sombrinha de papel de arroz”. Ao invés das “roupas estreitas” exibidas pelo poeta, ela usa
um “Kimono cheio de crisdntemos”, a substituir a moda parisiense entdo importada pelas
damas da elite paulistana. Dois frutos, “aveld” e “améndoa”, aparecem no longo verso que faz

a transi¢do para a proxima estrofe e servem para caracterizar a cor € o formato oriental dos

olhos da amada®®.

O poeta mistura a cena do bonde com os passeios feitos pelas paisagens orientais ao
queixar-se de ndo ter sido visto pela amada, que virou “o rosto ao passar”, gesto que lhe
garante o titulo de “a mais bela das desdenhosas”, tanto no Brasil, quanto no Japdo. De
qualquer forma, a presenca ou passagem da amada, mesmo que alheia ao devotamento do
amante, inspira-lhe “um hino de palavras brancas”. Em tal hino, a amada ¢ vista como uma
jovem japonesa que ¢ comparada com flores de cores e espécies diferentes a formar o “jardim
encantado de sonhos” do poeta: “flor de cerejeira”, “glicinia roxa” e “flor do 16tus vermelha”.
Desta ultima € que se extrai o Opio, fonte e alimento do seu “lago da ilusdao”. A imagem do
branco ¢ retomada nas vestes da amada (“Virds toda vestida de branco!”) e sua carga

simbolica relacionada a pureza € aproveitada na ultima estrofe, na imagem dos “fogos de

purificacdo” que deverdo marcar o enlace amoroso imaginado.

O universo romantico e o moderno sdo outra vez confrontados numa declaragdo
(“Amo-te”) que mistura ciéncia quimica e quimica da paix3o. A natureza-espelho do
romantismo € convocada para participar do retrato modernista da cidade através da
fecundidade primaveril. Ha as cerejeiras com suas flores rosadas e brancas (“de rosa e de
neve”); o regato manso ¢ seu espelho d’agua; o sinestésico “aroma verde” dos matos e, a
contrastar com essa suavidade bucélica, a aspereza do cacto, ainda que florido. E justamente o
“cacto” (rimando com “regato” e “matos”) e seu aspecto agressivo que introduz a nova

enumeracdo de substdncias quimico-farmacéuticas, marcada pela rima consoante das

% O final do verso “rasgados a feicdo de améndoa” é uma variagdo do ultimo verso (“De olhos cortados a fei¢do
de améndoa”) do soneto “Vaso chinés”, de Alberto de Oliveira. Conforme relata Afranio Coutinho (2001, p. 6),
foi pela voz do poeta parnasiano em questdo que a palavra “futurista” teria ecoado na Academia Brasileira de
Letras quando, na recepgdo a Goulart de Andrade, aludiu “aos futuristas ou pactarios com Marinetti”. Segundo
Coutinho, alguns trechos do discurso de Oliveira poderiam servir como “epitafios do Parnasianismo”.
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paroxitonas (carbonato, fosfato etc.). Na andlise da mesma passagem, Mdario de Andrade
(1974, p. 56) também falou de aspereza ao considerar que, aqui, Luis Aranha “funde a sua
japonesice de empréstimo a uma aspereza quimica de perfeita auséncia de sensualidade”. O
compasso galopante e sincopado da enumeracdo € encerrado no enjambement dos versos que
tratam do “poder colossal de um sindicato / De drogas!...”. Ou seja, ainda que de passagem,
tais versos recuperam outro dado da sociedade pds-Revolucao Industrial: a organizagdo das

massas operdarias em sindicatos.

Despertando do sonho oriental, mas ndo totalmente do aparente estado de embriaguez,
o poeta volta a cena do bonde, em flashback, e resmunga feito um passageiro com resquicios
de bebedeira que “ndo ha China nem Japao”. O tempo passou; vai acabando o dia e os

elementos e personagens desaparecem lentamente de cena:

Mas nado ha China nem Japao
395 Perdi o jornal que estava lendo
A japonesa ao meu lado desapareceu
O automoével de minha amada se perdeu na poeira e na noite
A lua japonesa anda no fio do telefone
E o bonde elefante de circo de cavalinhos equilibra-se nos trilhos...

Damo-nos conta agora de que o sol, “grande crisdntemo de ouro entre os crisantemos
do horizonte”, da paisagem japonesa era o mesmo sol do entardecer em Sao Paulo. O jornal
que o poeta estava lendo foi perdido; a japonesa (ou chinesa) ja ndo estd mais ao seu lado; o
automodvel de sua amada perdeu-se “na poeira e na noite”; pela vidraga do bonde anda uma

29 <

“lua japonesa” “no fio do telefone”, tal qual a trapezista japonesa que andava “na corda
embrulhada na bandeira do Japao”. A “chave-de-ouro” da secdo oriental ¢ um verso-sintese
que condensa multiplas imagens, em que o deslocamento do bonde sobre os trilhos alude ao

ndmero da trapezista e também ao andar cambaleante desse poeta ébrio.

A recorréncia musical de temas ou imagens através da repeticdo de versos que pouco
se modificam abre a proxima estrofe. Se, como observamos acima, a repeticdo da imagem-
palavra “DROGARIA” por trés vezes serviu para ratificar o espago simbolico do poema,
agora € o papel literdrio do droguista que se reafirma: pela terceira vez, repete-se o verso “Sou

',9

Poeta!”. Comparando o poema a uma sonata, tal estrofe funcionaria como seu alegro, o trecho

musical em andamento animado:
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400 Sou Poeta!
E todos os barulhos ndo valem a ressonancia do meu cranio!
A multiddo arrastando-se na cidade
O tripudiar de um piquete de cavalaria
Bondes desabalando frenesis de velocidades
405 Um milhdo de maquinas de escrever batendo frenética simultaneamente
todas as suas teclas
Letras se suspendendo em pontas de tentdculos
Villes Tentaculaires!
Morrer como Verhaeren esmagado por um trem!
Um expresso internacional do Alaska a Terra de Fogo espalhando pela
América os viajantes da drogaria
410 Vidros que partem no cimento com risos de mulher histérica
Os telefones desabaladamente as campainhas
A raiva do que pede ligacdo pela quinta vez!
Os carros de bombeiros rolando paralelepipedos
Apitos vozaria e alaridos
415 O atropelo dos automéveis depois de um grande match de foot-ball
Buzinas rouquiddes motores algazarras
O Vento correndo sobre pneumaticos
Rugindo pelo espaco
Porque ele é um automdvel que buzina
420 Uma partitura de Stravinski
Executada por quinhentos homens numa estacio ao partir de trens
Silvos de vapor como rojoes fugindo pelo espaco
As rodas guinchando sobre os trilhos
Pistdes zabumbas pratos e timbales
425 Portas batendo apitos campainhas
Sinos cambalhotando nas locomotivas como nas maquinas da Sorocabana e
da Central
E o trem que estruge pela gare a fora

Oh! a loucura dos meus auriculares!

E justamente a partir de um motivo de cardter sonoro, os ruidos e barulhos que
comegam a se fazer ouvir na cidade moderna e suas maquinas, que Luis Aranha fornece um
quadro expressivo e dinamico da realidade social da Sao Paulo em processo de
desenvolvimento acelerado, cuja industrializa¢do vai imprimindo novos ritmos e ritos a vida
de seus habitantes. Tal quadro comporta: a simultaneidade dos eventos; a aceleracdo nos
modos de viver e no deslocamento espacial propiciada pelos novos meios de transporte; o
dinamismo e a velocidade da troca de conhecimentos e informagdes oriundos dos novos
meios de comunicagdo, entre outros. Mario de Andrade (1974, p. 53), alids, chamou essa
passagem de “pagina espléndida pela tempestade das imagens”. Entretanto, ndo se trata de
mera modernolatria ou canto de louvor dessa nova e, até certo ponto, sedutora realidade. Pois,
se em momentos anteriores, o olhar do poeta ironizou aspectos pontuais do processo de

modernizacdo, aqui ele parece alcangar a critica desse mesmo processo ao antever, para o
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habitante da cidade moderna, algumas consequéncias danosas da inédita aceleracdo e frenesi

nos modos de viver, como: o histerismo, o stress, os acidentes de diversa ordem etc.

Tal estrofe permite visualizar com bastante nitidez as duas maiores marcas ou recursos
estilisticos presentes nos poemas de acento mais modernista de Luis Aranha que — conforme
destacamos — foram apontados inicialmente por Mdario de Andrade: a associacdo de ideias e a
justaposi¢do de imagens. Trata-se, reconhecidamente, de uma releitura dos mesmos recursos
utilizados por Blaise Cendrars, especialmente em “La Prose du Transsibérian et de la Petite
Jeannne de France”, de 1913, o poema simultaneista ilustrado por Sonia Delaunay, tributério
do futurismo e com o qual Luis Aranha dialoga mais de perto em “Drogaria de éter e de
sombra”. Na abordagem do que chamou, em tom professoral e algo paternalista, de
“personalidade ginasiana” de Luis Aranha, Mério de Andrade (1974, p. 64) ressaltou o
emprego da associagdo de imagens em Cocktails, destacando o aspecto favordvel de certo

“descontrole intelectual” para a intensidade lirica de alguns poemas:

Luis Aranha aceitando um associacionismo descontrolado de imagens,
caracterizou assim definidamente a personalidade ginasiana, e nfo sei de
quem tenha alcancado a virtuosidade dele na associac¢io de imagens. E a
associacdo expluindo em puras sucessdes de palavras, de movimentos
ritmicos, de sensagOes visuais, olfativas, de nogdes decoradas. E de
pequenas paisagens ou dramas telegraficos, a que o descontrole intelectual
do poeta permite uma intensidade lirica efusiva, barulhentamente juvenil, e,
se ndo convincente, sempre incontestavel.

A subjetivacdo da realidade circunstante, aquilo que, conforme visto anteriormente,
Mario de Andrade classificou de “realismo psicoldgico” na poesia de Luis Aranha, ja se faz
notar no segundo verso. Ali o poeta sugere que suas inquietacOes interiores sdo maiores ou
mais significativas que todo o barulho ao redor de si. A origem desse barulho vai sendo
revelada num processo associativo que reine homens e maquinas em movimento incessante.
A auséncia de pontuagdo, mais uma vez, favorece o efeito de simultaneidade e dinamismo,

imprimindo um ritmo acelerado a estrofe.

r

O inchaco populacional ¢ denunciado na imagem baudelairiana da “multidao
arrastando-se na cidade”, mas o que estd sendo aqui mais diretamente visado é o proprio
arrastar-se ruidoso dessa multiddo. Segue-se o barulho dos cascos dos cavalos num evento
social (“um piquete de cavalaria”) e retoma-se a imagem dos bondes em movimento,

produzindo mais ruidos. Um verso hiperbdlico, além de trazer textualmente a questdo da
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simultaneidade perseguida no poema, prenuncia de forma significativa o automatismo
crescente das maquinas: “Um milhdo de maquinas de escrever batendo frenética
simultaneamente todas as suas teclas”. O poeta imagina os altos relevos dos tipos na ponta das
hastes metalicas como letras suspendidas em “pontas de tentdculos™. Tal imagem serve para
uma associacdo a uma das obras mais conhecidas de Verhaeren, poeta que influenciaria
muitos escritores brasileiros, tanto naqueles anos iniciais do modernismo como ao longo da
década de 20: num gesto romantico e juvenil, o poeta sugere para si uma morte idéntica a do

autor de Les Villes tentaculaires.®’

Relendo americanamente a viagem poética de Cendrars entre Moscou e o Pacifico a
bordo do Transiberiano, Luis Aranha imagina um “expresso internacional do Alaska a Terra

de Fogo” espalhando pela América “os viajantes da drogaria” — ou seja, nds, leitores.

Os materiais preponderantemente empregados na construcdo arquitetonica da nova
cidade, o vidro e o cimento, aparecem num verso irdnico que associa a fragilidade de um a
rigidez do outro. O ruido do vidro quebrando-se é comparado a risada de uma mulher
histérica. O barulho das campainhas dos telefones ganha acento num verso que corrompe a
sintaxe ao adverbializar o adjetivo (“Os telefones desabaladamente as campainhas”). Soma-se
a histeria da mulher, a raiva do usudrio diante das falhas do recém-implantado sistema de
telefonia, quando as chamadas ainda eram intermediadas por telefonistas. Os versos seguintes
propdem os barulhos, sons e ruidos produzidos pelo movimento de automoéveis e suas buzinas

sobre paralelepipedos, bem como das locomotivas e seus sinos deslizando sobre trilhos.

A imagem dos “carros de bombeiros” indica que os acidentes automobilisticos e os
barulhos das sirenes j4 comecavam a fazer parte da rotina da cidade. Significativamente, o
verso que trata do “atropelo dos automoveis depois de um grande match de foot-ball” revela
que os prentncios dos corriqueiros transtornos no transito ao redor dos estddios nas grandes
cidades em dias de jogos ja podiam ser observados na Sdo Paulo de 1921. Dois versos
intercalados e marcados por justaposi¢do procuram dar conta da confusio sonora que marca o
caos do transito nas duas situacdes — de acidente e jogo: “Apitos vozaria e alaridos” /

“Buzinas rouquiddes motores algazarras”. Aracy Amaral (In: FABRIS, 1994 A, p. 93),

67 Emile Adolphe Gustave Verhaeren nasceu em 21 de maio de 1855, na cidade belga de Saint-Amand e morreu,
acidentalmente, em 27 de novembro de 1916, apés uma conferéncia em Rouen, sob as rodas de um trem que
partia da estacdo local. A imagem proposta por Luis Aranha dialoga com a interacdo erdtica do futurista-
sensacionista Alvaro de Campos com a méaquina em “Ode Triunfal”, poema que marcou o nascimento desse
heteronimo de Fernando Pessoa: “Eu podia morrer triturado por um motor / Com o sentimento de deliciosa
entrega de uma mulher possuida”. [ad tempora]
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referindo-se a énfase dada por Sevcenko® “as emogdes novas da cidade grande, que surgem a
partir da segunda década do século em S3ao Paulo” destacou justamente o nascimento do
entusiasmo pelo futebol como um dos indices da “nova atitude esportiva” que era incorporada

ao cotidiano:

[...] as multiddes nas ruas, em seus afazeres ou em procissdes, nos bondes a
caminho do trabalho e das fabricas, nos estiddios de futebol, ou em
maratonas a registrar a nova “atitude esportiva”, visivel de forma marcante,
a enfatizar a nova “paixdo nacional” nas torcidas de futebol, desde 1919.

A natureza também ¢é chamada a compor esse “quadro sonoro” marcado pela

velocidade através da imagem, um tanto for¢ada, do vento como “um automoével que buzina”.

A estrofe voltara a ganhar for¢ca nos versos finais, quando o barulho da movimentacao
de trens ganha contornos de uma sinfonia. Luis Aranha faz uma referéncia ao compositor
russo Stravinsky® e outra as primeiras linhas ferrovidrias paulistanas, Sorocabana e Central.
No meio dessas duas referéncias, as pegas das composigdes ferroviarias em movimento (“as
rodas guinchando sobre os trilhos™) sdo aproximadas aos instrumentos justapostos de uma
orquestra (“pistdes zabumbas pratos e timbales™). O processo de justaposicdo segue no verso
“Portas batendo apitos campainhas” que, junto com as imagens dos “Sinos cambalhotando” e
do “trem que estruge” encerram essa sinfonia moderna, ensurdecedora e enlouquecedora. Por
1ss0, no verso de transicdo o poeta exclamard atonito e de forma ironicamente afetada em

favor da sonoridade: “Oh! a loucura dos meus auriculares!”.

O efeito de simultaneidade, favorecido pela justaposi¢io dos vocdbulos com a
abolicdo do sistema de pontuacdo, ndo produz sensagdes isoladas ou seriadas; busca antes
oferecer uma sensacdo complexa e total da realidade que absorve e recria. Isso pode ser visto
como um ingrediente perseguido pela poesia modernista inicial e sua preocupagdo em traduzir
esteticamente a vida moderna, numa visdo sintética e simultinea dos elementos da realidade

circundante, marcada por um ritmo de vida cada vez mais acelerado.

A estrofe seguinte, de apenas trés versos, sinaliza a libertacdo do eu lirico de suas
funcdes mais diretamente ligadas ao sistema capitalista. Por incompeténcia em relagdo aos

“assuntos comerciais”, ele deixa a drogaria e assume sua condi¢ao de poeta, ndo sem revelar

8 Cf. SEVCENKO, 1992.
% Qutro dado de aproximagio entre o “Drogaria” e o “La Prose du Transsibérien”, tendo em vista a admiraco
de Cendrars em relacdo a obra de Stravinsky, conforme mencionado em nota anterior.
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certo alivio e sensacdo de liberdade por cessar de exercer uma funcdo que lhe parece estranha.
Ha uma ideia de incompatibilidade entre a atividade poética e a ocupag¢do com outra atividade

profissional, alheia a literatura:

Deixei a Drogaria
430 Porque em assuntos comerciais eu era curto de vista
E um poeta nio pode ser droguista.

Velas brancas de minha liberdade!

E num entardecer sobre Sdo Paulo que o poeta deixa a drogaria e, livre das recentes
ocupacdes, pode lancar um olhar cheio de lirismo sobre a cena crepuscular ao redor: a regido
do ainda entdo “vale verde do Anhangabat”. A luz do sol poente canta “seu exaltado canto de
agonia” e transborda sobre os recentes “tetos de malacacheta” que substituiram os telhados de
barro e, junto com o cimento € o vidro, comecavam a modificar a paisagem da antiga
provincia. O reflexo da luz solar propicia a imagem visualmente sugestiva das janelas
sangrando. J4 a sombra da noite avangando sobre a cidade € metaforicamente descrita na bela
imagem dos dois versos finais da estrofe, em que as casas ganham animo para fugir em tropel

pelo vale:

De tarde
A luz andava
435 No vale verde do Anhangabad...
Oh! o seu canto louro e triunfal
Seu exaltado canto de agonia!
No horizonte
O fogo liquido fervia
440 Em vasos de ouro ambar e marfim
E transbordava pelos bordos claros
Por sobre os tetos de malacacheta...
As janelas sangravam
E as casas fugindo a luz do poente
445 Em tropel entravam pelo vale...

Extasiado e totalmente livre dos “assuntos comerciais”, o poeta pode exercer com o
mesmo fervor da luz do sol poente seus designios Orficos, como o aedo moderno que capta e
canta o lirismo que inunda a cidade, qualquer cidade, ao entardecer. O eu lirico acena seu
impeto de entregar-se e misturar-se aos elementos exteriores, de fundir sua prépria mente e

corpo, ¢brios do “vinho de luz” do sol, a paisagem e a natureza. Nao hd mais a pressao
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advinda dos compromissos profissionais, dos desejos erdticos e sentimentais ndo satisfeitos,
nem da utilidade opressora e ameagadora das miquinas. Suspende-se o peso, a velocidade, a
eletricidade fabricada e o ensurdecedor barulho da sinfonia moderna. Sao os clarins solares da
natureza que penetram “na alma ressequida” do poeta, que passa a comandar o ritmo de seus

passos, cheios de vida, pois, seu proprio corpo “é¢ um jato de luz”:

Eu cantava:

Amo a tarde de carnes incendidas
Que me penetra e que lateja em mim!
Bebo com ldbios que sussurram

450 Este vinho de luz que jorra pelo espaco
Até sentir a embriaguez da luz...
Estes rios de sons que golfam do ocaso
Incendiados de clarins
Penetram na minha alma ressequida

455 Com tanto impeto e com tal ardor
Que sinto em mim resplandecer a vidal...
Ardo na exaltac@o que os passos me conduz
E nio sinto meu peso sobre a terra
Porque meu corpo é um jato de luz!...

Sdo Paulo — 1921

“Drogaria de éter e de sombra” mostra-se um poema condensador dos procedimentos
poéticos essenciais de Luis Aranha (a justaposi¢do de imagens e a associacao de ideias) e dos
principais recursos lingiiisticos tomados de empréstimo das vanguardas futurista e cubista: a
auséncia de pontuacdo; a parataxe; o verso livre; a colagem; o simultaneismo etc. Ainda
assim, o poeta ndao abre mao da aprendizagem obtida através do contato com a poesia anterior
aos movimentos de vanguarda, selecionando e incorporando recursos da poética tradicional,

mas atualizando-os para o contexto da expressao poética modernista perseguida em sua obra.

Partindo de um dado circunstancial de sua juventude (o emprego na drogaria), por
meio de sonhos, alucinagdes e delirios o poeta visitou paisagens diversas, descritas com
grande riqueza de detalhes, resgatando para a poesia brasileira um traco de simultaneidade e
cosmopolitismo que, salvo engano, anteriormente s6 havia percorrido pontualmente a obra de
Sousandrade. Além disso, na esteira das manifestacdes poéticas vanguardistas, soube manter

as variacdes do andamento ritmico dindmico de seu poema do inicio ao fim.
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Os delirios motivadores das imagens que compdem o poema ja vinham sugeridos
desde o titulo pela referéncia ao éter.”” Mas, se a drogaria era propicia ao devaneio poético
através dos elementos entorpecentes como o éter, enquanto pega do sistema capitalista ela se
mostrava indspita a poesia e ao poeta, enquanto agentes perturbadores da ordem. Afinal, em
diferentes momentos do texto, o sujeito lirico revela sua inaptidao para a esséncia e finalidade
da atividade ali exercida, especialmente naqueles trés versos em que se refere a sua saida do
local: “Deixei a Drogaria / Porque em assuntos comerciais eu era curto de vista / E um poeta
ndo pode ser droguista.” Comentando versos anteriores ao citado (“Eu era poeta... / Mas o
prestigio burgués dessa tabuleta / Explodiu na minha alma como uma granada”) Massagli
(2010, p. 1119) observou: “a interioridade do eu-lirico e a exterioridade do mundo social
contrapde o poeta e a impossibilidade de ser poeta num mundo dominado pela furia

devoradora do mercado.”

Além da descricdo da drogaria como um lugar sombrio, talvez esse obscurecimento da
poesia no mundo industrial-capitalista também possa ser relacionado a palavra “sombra” do
titulo. Em sua andlise do poema, confrontando o sentido dos termos, “drogaria”, “éter” e
“sombra”, e relacionando-os ao contexto de transformagdes da época, Eduardo Coelho (2012,

p. 15-6) fez as seguintes observacoes:

A combinagdo das palavras “drogaria” e “éter” ndo surpreende: ao contrario,
¢ de todo previsivel. O termo “sombra”, contudo, perturba a ideia
consagrada que se faz desse tipo de comércio, geralmente caracterizado pela
organizacdo irrestrita e pela assepsia quase hospitalar. H4 uma ordem
luminosa que faz parte desse setor, muito intencional tanto em relagdo ao
combate de doencas, quanto aos produtos de higiene e embelezamento. Uma
ordem luminosa que foi se ampliando com o tempo [...].

A seguir, Coelho (2012, p. 16) observa que a drogaria vai se transformando em “um
cendrio de contradi¢des e dilemas que refletem justamente as perturbacdes do sujeito, da

poesia ¢ do mundo daquele periodo de grandes transformacdes culturais, econdmicas,

70 Antecipando, alids, parte do universo temdatico de outro famoso poema modernista, o “Ndo sei dangar”
(Petrépolis, 1925), de Manuel Bandeira, cujo inicio é marcado pelos ressoantes e dionisiacos versos musicais:
“Uns tomam éter, outros cocaina. / Eu ja tomei tristeza, hoje tomo alegria”. Registre-se, alids, que, em carta de 7
de outubro de 1925 dirigida a Mario de Andrade, o préprio Bandeira manifestou sua admirag¢do pelo fazer
poético de Luis Aranha, destacando o virtuosismo do poema aqui analisado: “Com franqueza de Sado Paulo —
Vocé, Oswald e Lufs Aranha. H4 muito tempo andava de expectativa com o Luis Aranha. Ndo achava graca no
que conhecia dele. A sua admira¢do, porém, e aquele ar de passarinho estupefacto que vi na sua casa me
impunham respeito. Hoje posso dizer que é um poetdo pois li a “Drogaria de Eter” e achei estupendo [...].” Cf.
MORAES, Marcos Antonio (org.). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira. Sdo Paulo:
Edusp/IEB, 2000. p. 244.
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politicas e sociais.” Dessa transmutagdo do local, ainda segundo Coelho, derivaria uma
sensacdo de vertigem derivada do contato com um espaco que, de cientifico a principio, vai se
tornando metafisico e poético. Em outras palavras: por designio do empregado-poeta, a
drogaria perde sua ordem e assepsia, transformando-se num inesperado ambiente poético e
onirico. E ali que ele funda o “Castelo de sonhos” do seu bazar de drogas e poesia,

“Intransponivel ao burgués”.

Nas paginas finais de sua interessante analise de “Drogaria”, Eduardo Coelho (2012,
p.- 21) ainda relacionou a elasticidade dos corpos femininos ao alargamento da cidade,
lembrando outra obra de Cendrars, cuja “dolorosa li¢ao”, segundo Mario de Andrade, teria

colaborado para o gradativo afastamento de Luis Aranha da atividade literdria:

Ha uma elasticidade da cidade que se reflete também nas proprias mulheres
que se movimentam pelo Tridngulo: “Vestidos de seda nos corpos
elasticos...”, que acompanha a constru¢do dos versos que se espalham
elasticamente sobre os fenomenos da industrializacdo e da nova economia
mundial, fazendo-nos lembrar o livro Dix-neuf poémes élastiques, de Blaise
Cendrars, publicado em 1919. Ha ndo apenas os movimentos maquinais da
cidade, mas também os seus movimentos liricos, com as mulheres que
entram na drogaria para comprar perfume.

Eis o relato e a interpretacdo de Mdrio de Andrade (1974, p. 71-72) sobre “a morte do

poeta em Luis Aranha”:

De repente nio me trouxe versos mais. As paixdes estavam ruminando por
dentro. A dolorosa li¢io dos 19 Poémes Elastiques de Blaise Cendrars se
avolumava dentro de nds dois, como incontestavel. [...] Em Luis Aranha,
muito mais um “intelectual”, mais inadaptavel, mais perfeito em suas
coragens, o estrago era maior. Se debatia ja nas vascas du’a morte que
mesmo ele estava longe de imaginar.

A seguir, como exemplo desse presumido retrocesso no fazer poético de Luis Aranha,
Mario cita o poema “Passeio”. Isso fez com que repensassemos a ideia inicial que tinhamos
da cronologia dos poemas de Cocktails (a acreditar que o critico ndo tenha se confundido
quanto a génese dos poemas). Pois, o texto citado por Mério faz parte do conjunto dos poemas

de Aranha ndo contemplados nesta andlise e que, junto com outros que também julgamos
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permeados de tracos temadticos e formais préximos da poética convencional, considerdvamos

anteriores aos poemas aqui selecionados e analisados.

De todo modo, Mario desde cedo sempre reconheceu e destacou o valor dos poemas
de feicdo modernista de Luis Aranha. A época do envio de “Drogaria de Eter e de Sombra”
para publicagcdo na revista Estética, em carta a Prudente de Moraes, Mario escreveria com
redundancia euforica: “[...] vocé vai ler a coisa mais tumultudria, mais rdpida, das mais

espantosas que se escreveram no modernismo modernista”.”!

7L Cf. KOIFMAN, Georgina (org.). Cartas de Mdrio de Andrade a Prudente de Moraes, neto (1924/36). Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1985, p. 89 -91. Apud: MONTEIRO, 2012, p. 34-35.



75

Capitulo 2. Criacdo e destrui¢do na cosmogonia poética do “Poema
Pitagoras”

Escrito no emblemadtico ano de 1922, este € um dos poemas que mais deve ter
corroborado para a sugestdo, a Mério de Andrade, da ideia da poesia de Luis Aranha como

“preparatoriana”, isto ¢, ligada aos exames preparatdrios, a rotina de estudos.

Inegavelmente, salta a vista, durante a leitura, certo entusiasmo em relagdo a
conteddos e conhecimentos adquiridos no contexto escolar pelo poeta-estudante que, a época
de composi¢do do poema, preparava-se para ingressar no curso de Direito. Em contrapartida,
€ possivel perceber também o esmero no aproveitamento e disposi¢io dos dados que
participam da construcdo dessa pequena espécie de “cosmogonia poética”. Além disso, parece
ndo se tratar de mero deslumbramento escolar diante das explicagcdes cientifico-racionais do
universo que o jovem poeta vai recolhendo nos livros e nas li¢des. Pois, se hd certa admirag¢do
em relacdo a tais explicagdes, esse sentimento € temperado com uma dose de desconfianca ou
nostalgia que comporta, até mesmo, a op¢ao deliberada e consciente por explicacdes de ordem
mitica ou poética.

7z

A introdu¢do do poema é feita por uma estrofe cujos quatro versos iniciais,
descrevendo o passeio por uma sucessdo de telas e esculturas, sugerem a recordacdo da visita
do poeta ao acervo de algum museu — provavelmente o Louvre, j4 que na sequéncia sdo feitas

referéncias a arte e cultura egipcias:

Poema Pitagoras

Depois de um quadro
Uma escultura
Depois de uma escultura
Um quadro
5 Antianatdmico
Risco de vida numa tela morta
Extravagante
Quisera ser pintor!
Tenho em minha gaveta esbocos de navios
10 S6 consegui marinhas
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Somos os primitivos de uma era nova’
Egito arte sintética
Movimento
Exagero de linhas
11 Baixos relevos de Tebas e de Ménfis

Conforme destacado anteriormente, Luis Aranha sempre demonstrou interesse pelas
artes plasticas, vindo a tornar-se um colecionador e estudioso do assunto. No texto
introdutério da dnica entrevista concedida por Luis Aranha, em 1986, temos um bom
testemunho dessa caracteristica do poeta na descricdo de sua residéncia e nas observacoes
feitas pelos entrevistadores, os quais relacionam o gosto de L. A. pelas artes plasticas ao

cardter visual de seus poemas:

O apartamento silencioso no bairro carioca de Copacabana traz ainda todos
os sinais de uma vida passada em viagens: objetos e quadros de vdrias
procedéncias, além de muitos livros sobre artes plasticas de todo o mundo.
Quando nos recebeu, o velho poeta — que hoje prefere ser chamado de
Embaixador — lia o volume “Japanese Masters of Colour Print”. Para as artes
plésticas, por sinal, desviou-se a atengdo intelectual de Aranha, hoje um
grande conhecedor do assunto. Nenhuma novidade: esse interesse ja
aparecia embutido no cariter marcadamente visual de seus melhores
poemas, em meio a sua pequena, mas suculenta obra recolhida em
“Cocktails”. (KAC; BORGES, 1986, p. B6)

Além de revelar-se um admirador e estudioso do universo das artes, no comec¢o do
“Poema Pitagoras” Luis Aranha deixa entrever que suas primeiras incursdes no universo da

linguagem pléstica ja datavam da infincia ou adolescéncia.”

Aos 20 anos, o poeta, estudante e aspirante a pintor ja demonstra um olhar bastante
agucado para as técnicas, conceitos e caracteristicas da arte moderna. Os dois versos-
adjetivos, “Antianatdmico” e “Extravagante”, sugerem a contemplagdo de uma pintura nao-
figurativa, cujo cardter abstrato é sintetizado no verso antitético que os intercala. Em versos
confessionais, o poeta detalha suas tentativas e limitacdes no campo da pintura justapondo

dois vocabulos (“navios” e “marinhas’) que operam por sinonimia.

O termo ‘primitivo’ possui diversos significados na histéria e na critica das artes. No

sentido mais amplo, designa a arte de sociedades que ndo fazem parte das grandes civilizagoes

72 Parafrase de um trecho do “Preficio interessantissimo™: “Somos na realidade os primitivos duma era nova.”
(ANDRADE, 1976, p. 36). Devo a observagdo ao professor Leandro Pasini.
73 A prépria capa de Cocktails, alids, foi feita a partir de um desenho de Lufs Aranha. (Ver figuras 3 e 4)
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ocidentais e orientais. Por extensdo, pode ser aplicado a outros campos da arte que paregcam

pouco sofisticados em comparagdo com um dado padrdo. O termo “primitivo” também ¢
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empregado como sindnimo mais ou menos exato de naif’*. O oximoro do verso “Somos os

primitivos de uma era nova” pode estar referindo-se ao primitivismo que marcou a arte
moderna e de vanguarda a partir das pinturas cubistas de Picasso, inspirado pela arte negra
das mdscaras africanas. Como se sabe, também a pintura modernista brasileira teria sua
vertente primitivista e o termo “primitivismo” aparecia, ainda, em alguns comentarios sobre a
arte moderna nas pédginas de Klaxon. No segundo nimero da revista, por exemplo, na secao
“Livros & Revistas”, hd uma nota ndo assinada que noticia a publicagdo, pela revista e editora
belga Lumiere, do catdlogo de gravuras do desenhista flamengo Van Straten e que termina

com as frases: “Grande forca sintética. Primitivismo adoravel”.”

Outra leitura possivel para o verso, em seu sentido mais literal, depreenderia a
acusacdo de certo atraso, da arte ou dos artistas ou, ainda, do academicismo reinante nas
escolas de belas-artes, diante dos avancos da sociedade e das vertentes estéticas. Até mesmo

porque, os ultimos quatro versos ressaltam as qualidades da antiga arte egipcia dos baixos

z

relevos, destacando a sugestdo de movimento das figuras que é fornecida pela incisdo dos
contornos profundos que caracterizam esse tipo de arte. Alids, € essa referéncia aos baixos-
relevos descobertos em escavacdes arqueoldgicas nas cidades egipcias de Tebas e de Ménfis

que, por associacdo de ideias, servird ao poeta para manifestar seu desejo de conhecer o Egito,

além de introduzir a personagem-titulo do poema: o filésofo Pitdgoras de Samos:’¢

Ir ao Egito
Como Pitagoras
Filésofo e gedmetra
Astrénomo
20 Talvez achasse o teorema das hipotenusas e a tabela da multiplica¢do
Nio lembro mais
Preciso voltar a escola
O céu é um grande quadro-negro
Para criancas e para poetas
25 Circunferéncia
O circulo da lua

4 Cf. CHILVERS, 2001, p. 428.

75 Cf. Klaxon, n. 2, junho de 1922, p. 15.

76 Segundo Mirio de Andrade (1974, p. 70), abordando os acontecimentos biogréificos motivadores dos trés
poemas longos, o provdvel estudo de matéria escolar relativa ao filésofo seria o dado circunstancial
desencadeador do poema: “Partindo dum possivel caso que sucedeu (emprego numa drogaria; febre escarlatina;
estudo de Pitdgoras), Luis Aranha imediatamente se transporta pros sonhos, delirios, alucina¢des que teve,
derivados dessas realidades.”
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Essa, sem ddvida, € uma das estrofes que mais contém tracos daquela vertente escolar,
estudantil ou, como queria Mario, “preparatoriana”, da poesia de Luis Aranha. Assim como o
fil6sofo e matemadtico grego, Aranha vislumbra uma viagem ao Egito para recuperar algumas
licdes esquecidas de geometria e matemadtica. As contribui¢cdes e conclusdes pitagdricas em
relacdo a astronomia sdo anunciadas através da imagem do céu como “um grande quadro-
negro / Para criancgas e para poetas”. Trata-se do encantamento do olhar sensivel de dois seres
voltado para o mistério da escuriddo do espaco pontilhado pelo brilho das estrelas e dos
astros, entre eles, a emblemdtica lua (cujo aspecto circunferencial, alids, foi apontado

pioneiramente em decorréncia das observacgoes astrondmicas de Pitdgoras e seus discipulos.)

Sobre o fato de Mario de Andrade ter assinalado a origem das referéncias de que Luis
Aranha se vale na constru¢do das imagens poéticas numa cultura escolar, Ascher (1984, p. 15)

procurou ponderar essa questao, como ja referimos no preficio:

Pode-se contestar, contudo, que tal origem parece menos importante do que
o tratamento que lhes é dado. Admitindo-se a origem colegial de suas
informacdes (e a generalizacdo é, sem ddvida, demasiada) pode-se constatar
que sua articulacdo em nada se assemelha a evolu¢do de uma aula ou ao
ordenamento de um curriculo.

Para Ascher, nos poemas longos, “os dados se articulam como as noticias num jornal
ou a sequéncia de cenas num filme”. Tanto a sintaxe do jornalismo, com as justaposigdes de
noticias com poucos vinculos textuais entre si, como as técnicas narrativas do cinema estao
presentes na fatura poética de Luis Aranha: planos variados, fusdes, flashbacks etc.”’
Entretanto, Ascher (op. cit,, p. 15-16) ressalta que esse aprendizado das linguagens
jornalistica e cinematografica depreendido da leitura dos poemas longos ndo resulta num
acréscimo gratuito justamente porque Luis Aranha revela criticamente (num tipo particular de
estranhamento, portanto) a origem e o funcionamento dos recursos utilizados. Isso também

demonstra, por conseguinte, o controle do poeta sobre seu processo criativo:

Esta incorporagdo de recursos provenientes de outros meios ndo redundou,
porém, num mero acréscimo técnico. Enquanto estes recursos preenchem, no
jornal, uma funcdo manipulatéria e, no cinema, um cardter ilusionista,
quando transpostos para a poesia, passam a funcionar de maneira critica.

7T Alids, como jd apontaram outros pesquisadores da arte de vanguarda, a técnica futurista da justaposi¢do de
imagens teve grande papel na aproximagao entre a linguagem poética e a linguagem cinematografica.
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Revelando a toda hora a procedéncia e o funcionamento de seus novos
recursos, o poeta remete o leitor a um questionamento constante dos
processos estruturantes destes meios de comunicagao.

Na estrofe seguinte, utilizando-se de diversos conceitos geométricos lineares (“reta”,
“perpendicular”, “secante”, “setor”, ‘“segmento”) e formais (“poliedros”, ‘“cOnicos”,
“ovoides”), o poeta empreende uma espécie de cartografia astrondmica egocéntrica,

imaginando e descrevendo o posicionamento de corpos celestes que giram ao redor de si:

De Vénus trago junto a ela uma tangente luminosa que vai tocar algum
planeta ignorado
Uma linha reta
Depois uma perpendicular
30 E outra reta
Uma secante
Um setor
Um segmento
Como a Terra que € redonda e a lua circunferéncia ha de haver planetas
poliedros planetas conicos planetas ovédides
35 Correndo em paralelas ndo se encontram nunca
Trapézios de fogo
Astros descrevem no céu circulos elipses e pardbolas
Os redondos encostam-se uns aos outros e giram como rodas dentadas de
maquinas
Sou o centro
40 Ao redor de mim giram as estrelas e volteiam os celestes
Todos os mundos s@o baldes de borracha coloridos que tenho presos por
cordéis em minhas maos
Tenho em minhas maos o sistema planetario
E como as estrelas cadentes mudo de lugar frequentemente
A lua por auréola
45 Estou crucificado no Cruzeiro
No coragdo
O amor universal

A justaposi¢do ndo-pontuada, nas enumeragdes, dos diversos conceitos geométricos
que compdem a estrofe confere dinamismo na leitura deste mapa astrondmico imagindrio. As
galaxias ganham um tratamento moderno na imagem dos astros girando “como rodas
dentadas de maquinas” — a ideia da mdquina-mundo — tendo o eu lirico como centro desta
engrenagem cosmica. Mas, a descricao assume fei¢des infantis no verso seguinte, na imagem
algo chapliniana dos planetas como “baldes de borracha coloridos” que o poeta tem em suas
maos. O sentimento de universalidade dessa espécie de maquete do universo ganha contornos

de lenda cristd no encerramento da estrofe, cujos versos finais transformam a lua em
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“auréola” e a constelagdo do Cruzeiro do Sul na cruz do crucificado que, além do mundo nas

maos, carrega em seu coracao o sentimento de amor universal pelos homens.

A descri¢do dos sistemas planetdrios com base nas formas geométricas persiste na
estrofe seguinte, em que, sob diversas formas, os planetas sdo descritos como “globulos de
fogo”, “globos de vidro”, “prismas truncados e obliquos”, “paralelepipedos luminosos”,

“cristais de rocha coloridos” etc.:

Globulos de fogo
Ha astros tetraedros hexaedros octaedros dodecaedros e icosaedros
50 Alguns sdo globos de vidro fosco com luzes dentro

Ha também cilindricos

Os cdnicos unem as pontas girando ao redor do eixo comum em sentido
contrario

Prismas truncados prismas obliquos e paralelepipedos luminosos

Os corpos celestes sdo imensos cristais de rocha coloridos girando em todos
os sentidos

O movimento incessante dos astros no cosmo ganha foros de orquestra. Negando o
status mitico-simboélico de algumas constelacdes, o poeta compara a forma da lua e das
estrelas a instrumentos musicais e procura ressaltar a ndo fixidez de nenhum elemento no
espaco, isto €, o dinamismo e a velocidade que, para além do espaco terrestre, caracteriza o
universo como um todo. Aproveitando-se de elementos da industria téxtil, a ideia do mundo-
maquina € outra vez destacada no verso aliterante “os fusos fios” e no que propde a metafora
da abobada celeste como o “barracdo de zinco de uma fabrica imensa”, por cujas engrenagens
trepidantes passa “a 12 das nuvens”, na imaginacdo do poeta-artesdo desse universo

manufatureiro:

55 A cabeleira de Berenice ndo é uma cabeleira
O Centauro ndo € centauro nem o Caranguejo caranguejo
Miisica colorida ressoando nos meus ouvidos de poeta
Orquestra fantastica
Timbales
60 Os cimbalos da lua
Rufa as castanholas das estrelas!
Elas giram sempre
Furiosamente
Nao ha estrelas fixas
65 Os fusos fiam
A abdbada celeste € o barracdo de zinco de uma fabrica imensa
E a 13 das nuvens passa na engrenagem
Trepidagdes
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O mundo-mdaquina também comporta o homem-méquina, cujo coracido e cérebro sao
transformados em “pilhas elétricas”, “arcos voltaicos” em que se processa o circuito das
ideias e sentimentos. Luis Aranha langa mao, mais uma vez, da enumeracao de instrumentos
do universo quimico, transformando, alids, o proprio céu em “uma vasta sala de quimica”
composta dos astros — “baldes de vidro cheios de gases leves que fugiram pelas janelas dos
laboratdrios”. Ao mesmo tempo, porém, ha uma descrenga na ciéncia, porque 0os quimicos,
“idiotas” (nem os alquimistas), apesar de suas formulas e experimentos, ndo descobriram “o

elixir da longa vida nem a pedra filosofal”. Num deslumbramento comparativo dos efeitos

\

visuais dos fogos de artificio a estrutura dos corpos celestes, a conclusao de que “Sé os
pirotécnicos sdo inteligentes / Sdo mais inteligentes do que os poetas pois encheram o céu de
planetas novos”. Ou seja, além de desconfiar da quimica, o poeta desmerece a propria
atividade poética. Em contrapartida, logo a seguir, € uma metéifora vertiginosa que vai lhe
possibilitar a aproximagdo das “lagrimas” e da efemeridade dos fogos com sua propria
condi¢do existencial efémera, em cujo dia final o poeta imagina desfazer-se também em
“lagrimas coloridas”, deixando seu coracdo inflamado a vagar pelo espaco como uma estrela

cadente:

Meu cérebro e coragao pilhas elétricas
70 Arcos voltaicos
Estalos’®
Combinagdes de ideias e reagdes de sentimentos
O céu é uma vasta sala de quimica com retortas cadinhos tubos provetas e
todos os vasos necessirios
Quem me quitaria de acreditar que os astros sdo baldes de vidro cheios de
gases leves que fugiram pelas janelas dos laboratérios
75 Todos os quimicos sdo idiotas
N4o descobriram nem o elixir da longa vida nem a pedra filosofal
S6 os pirotécnicos sdo inteligentes
Sao mais inteligentes do que os poetas pois encheram o céu de planetas
novos
Multicores
80 Astros arrebentam como granadas
Os nicleos caem
Outros sobem da terra e t€m uma vida efémera

78 Esses trés primeiros versos da estrofe foram transcritos, em francés, num painel exposto na se¢io “Futurisme
international” da exposi¢do Modernités plurielles de 1905 a 1970, que aconteceu entre 23 de outubro de 2013 e
26 de janeiro de 2015, no Museu Nacional de Arte Moderna do Centro Georges Pompidou, em Paris. Segundo
Antoine Chareyre, a se¢do “Futurismo internacional” era “uma mescla de varios fendmenos que poderiam ser
interpretados (mais ou menos razoavelmente...) como repercussdes do futurismo italiano.” [mensagem pessoal]
Transcrevo os versos traduzidos: « Mon cerveau et mon ceeur piles életriques / Arcs voltaiques / Explosions ».
Cf. ARANHA, 2010, p. 23.
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Asterdides asteriscos
Rojoes de lagrimas
85 Cometas se desfazem
Fim da existéncia
Outros estouram como demonios da idade média e feiticeiras do Sabbath
Fogos de antimonio fogos de Bengala
Eu também me desfarei em ldgrimas coloridas no meu dia final
90 Meu coracao vagard pelo céu estrela cadente ou bélido apagado como agora
erra inflamado pela terra
Estrela inteligente estrela averroista
Vertiginosamente

O movimento de rotagdo da terra é dinamizado na velocidade que perpassa a imagem
de nosso planeta como um pido jogado depois de ter sido enrolado na “fieira da Via Lactea”.
A vertigem de tal movimento permite uma visdo simultinea de vérias paisagens, como numa
imagem de satélite acelerada ou num globo terrestre de mesa, desses que servem a
representacao esférica da Terra, que fosse posto em rdpido movimento pelas maos de alguém.
Ao cessar esse movimento, o poeta imagina-se solitdrio sobre uma paisagem terrestre pos-

apocaliptica, numa nova era glacial que ndo comporta animais nem plantas. Forjando o

N

retorno a crenca num sistema geocéntrico, retoma sua subjetividade poética e emotiva
lancando mao de um paralelismo gradativo decrescente em dois versos que causaram forte

impressdo em Mario de Andrade:

Enrolando-o na fieira da Via Lactea
Joguei o pido da Terra
95 E ele ronca

No movimento perpétuo
Vejo tudo
Faixas de cores
Mares

100 Montanhas
Florestas
Numa velocidade prodigiosa
Todas as cores sobrepostas

Estou s6
105 Tiritante
De pé sobre a crosta resfriada
Nao ha mais vegetacao
Nem animais
Como os antigos creio que a Terra € o centro
110 A Terra é uma grande esponja que se embebe das tristezas do universo
Meu coragdo € uma esponja que absorve toda a tristeza da Terra
Bolhas de sabdo!
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Como aludimos, a estrofe acima motivou um dos comentarios mais entusiasmados de

Mario de Andrade (1974, p. 68) sobre a poesia de Luis Aranha no ensaio de 1932:

Pé4gina genial, dum sopro épico raro conseguido em poesia brasileira. Na
secura exterior esconde uma tristeza, uma firia pessoal que range as suas
possibilidades, e um amor humano verdadeiro que forneceu ao poeta a
imagem do coragdo-esponja absorvendo a tristeza da terra. O maior dos seus
Versos.

No entanto, j4d em A escrava que ndo é Isaura Mério de Andrade (2016, p. 53) havia

manifestado sua admiragdo por esses versos:

[...] para no mesmo Poema Pitdgoras, sintetizar num dos seus mais lindos
versos, a estranha caridade moderna de reviver um homem na sua sensacao
as sensacdes universais: ‘A Terra ¢ uma grande esponja que se embebe das
tristezas do Universo / Meu coracdo é uma esponja que absorve toda a
tristeza da Terra’. Luis Aranha ¢ ja um filho da simultaneidade
contemporanea.

Tais versos, uma vez mais, ecoam a poesia do futurista Alvaro de Campos e esse
sentimento de unidade césmica. Numa das estrofes do poema “E eu que estou bébado de toda
a injustica do mundo” lemos: “Ao sentir isto tudo, ao pensar isto tudo, ao raivar isto tudo, /
Quebro o meu coracdo fatidicamente como um espelho, / E toda a injustica do mundo € um

mundo dentro de mim.””’

As imagens da industria bélica também perpassam essa reconstrug¢do-destruicao
poética do cosmo. Se em versos anteriores os planetas criados pelos pirotécnicos
arrebentavam “como granadas”, agora os telescOpios apontados para o céu sdo vistos como
“canhdes gigantes”. A visdo telescOpica da lua e seus acidentes geograficos funcionam para a
retomada dos universos temadticos inicialmente explorados no poema (Pitdgoras e Egito), o
que confere uma circularidade e organicidade a estrutura do poema, materializando
formalmente as imagens de globos e esferas que percorrem seus versos. Uma forma piramidal
da geologia do solo lunar sugere ao poeta a imagem de “Uma pirdmide fosforescente /
Piramide do Egito que subiu ao céu”. Situando historicamente a passagem de Pitdgoras pelo

Egito, Luis Aranha novamente explorard o episdédio do incéndio da biblioteca de Alexandria,

7 Disponivel em: <http://arquivopessoa.net/textos/3445>. Acesso em: 27/12/2016.
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assim como fez em “Drogaria de éter e de sombra”. No verso “Subiu quando a biblioteca de
Alexandria era uma fogueira iluminando o mundo” h4a uma fina ironia, ou um paradoxo
subentendido, que joga com o aspecto iluminador do saber, dos conhecimentos que foram
destruidos junto com a biblioteca. Alids, essa ironia € reforcada pelo verso seguinte, que traz
metaforicamente a destruicdo da contribuicdo dos antigos pensadores através da destruicdo
das obras que compunham o acervo da biblioteca: “Os cranios antigos estalam nos
pergaminhos que se queimam”. Ou seja, na verdade, aquela fogueira estaria jogando o mundo

em novas trevas, ao invés de ilumina-lo.

Na parte final do poema, ao contrario de Pitigoras ¢ de Maspero® que viram e
encontraram muitas coisas no Egito — entre elas “a esfinge os obeliscos a salada de Karnak®' e

o boi Apis” — o poeta afirma nio ver mais nada:

Os telescOpios apontam o céu
Canhdges gigantes
115 De perto
Vejo a lua
Acidentes da crosta resfriada
O anel de Anaxagoras
O anel de Pitagoras
120 Vulcdes extintos
Perto dela
Uma piramide fosforescente
Pirdmide do Egito que subiu ao céu
Hoje esta incluida no sistema planetario
125 Luminosa
Com a rota determinada por todos os observatérios
Subiu quando a biblioteca de Alexandria era uma fogueira iluminando o
mundo
Os cranios antigos estalam nos pergaminhos que se queimam
Pitagoras a viu ainda em terra
130 Viajou no Egito
Viu o rio Nilo os crocodilos os papiros e as embarcagdes de sandalo
Viu a esfinge os obeliscos a salada de Karnak e o boi Apis
Viu a lua dentro do tanque onde estava o rei Amenemat
Mas néo viu a biblioteca de Alexandria nem as galeras de Cledpatra nem a
dominacdo dos ingleses
135 Maspero acha mimias
E eu ndo vejo mais nada

80 Gaston Maspero (1846-1916), egiptélogo francés. Responsavel por importantes descobertas arqueolégicas
(entre elas, a piramide do rei Amenemhat, a quem Luis Aranha também se refere no poema), aos vinte e oito
anos de idade, foi nomeado no Collége de France. Mais tarde seria eleito para a Academia das Inscri¢des e
Belas-Letras, da qual se tornou o secretdrio perpétuo. Morreu subitamente em plena sessdo dessa academia. Cf.
EYDOUX, 1973, p. 23-24.

81 Observe-se que Luis Aranha refere-se metaforicamente 2 confusio arquitetdnica do complexo egipcio de
santuarios e outros edificios, além do templo principal que lhe da nome, como “salada de Karnak”, o que nos
sugere uma espécie de proto-imagem das futuras “cidades tentaculares” de Verhaeren.
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As nuvens apagaram minha geometria celeste
No quadro negro
Nao vejo mais a lua nem minha pirotécnica planetaria
140 Uma grande palpebra azul treme no céu e pisca
Corisco arisco risca no céu
O bardmetro anuncia chuva
Todos os observatérios se comunicam pela telegrafia sem fio
N3ao penso mais porque a escuriddo da noite tempestuosa penetra em mim
145 Nao posso matematizar o universo como os pitagdricos
Estou s6
Tenho frio
Nao posso escrever os versos dureos de Pitagoras!...

1922

Assim, ficamos sabendo que sua reconstru¢do-destruicao imagindria do cosmo — essa
“visdo mirabolantemente geométrica do céu”, como Mério de Andrade referiu-se ao poema —
deu-se mesmo no universo escolar, mais especificamente em sala de aula, pois, “nuvens
apagaram” sua “geometria celeste / no quadro negro”. Aproveitando a ambientacdo espacial
ou cosmogoOnica de seu poema, o poeta satiriza, ainda, as licdes de lingua portuguesa na
coliteracdo assonante do verso trava-lingua: “corisco arisco risca no céu”. Outras invengdes
modernas — o barometro e o telégrafo — sdo aproveitadas para tratar da intercomunicagdo entre
observatdrios no que parece ser uma indicacdo das atividades pioneiras do sistema de previsao
do tempo. Aqui, anuncia-se chuva e o sujeito poético vé-se contaminado pela “escuridao da
noite tempestuosa” que penetra em si. Por isso, confessa sua impossibilidade ou incapacidade
em “escrever os versos aureos” ¥ — portanto, resplandecentes — de Pitdgoras. A imagem da
situacdo do poeta numa terra pds-apocaliptica, glacial, é recuperada no fechamento do poema,

quando ele confessa: “Estou s6 / Tenho frio”.

O “Poema Pitagoras”, por meio da rapidez e sintese propiciadas pelo uso de uma
linguagem eliptica, revela-se exemplar da habilidade criativa de Luis Aranha em representar o
aspecto exterior simultaneo da vida moderna, vivendo-a com intensidade particular no
contexto da poesia modernista, como destacou Mario de Andrade (2016, p. 53) em A escrava

que ndo é Isaura. Alids, a velocidade atingida no final do poema pode ser vista como

82 A “proporcdo aurea”, “nimero de ouro” ou “nimero 4ureo” é uma constante algébrica descoberta pelos
pitagdricos e bastante utilizada na arte, especialmente nas pinturas renascentistas. Leonardo da Vinci, por
exemplo, empregou o numero aureo na composigdo, entre outras obras, da “Mona Lisa” e do “Homem
Vitruviano”. Além disso, conforme notou a tradutora Marie-Christine del Castillo, os versos dureos de Pitagoras
eram as normas que constituiam a “arquitetura moral” da escola pitagérica de Crotona (Italia). Tais versos eram
recitados em forma de oracdo ao nascer e ao por-do-sol. In: ARANHA, 2012, p. 207.
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prenunciadora do ritmo vertiginoso que marcard o andamento do “Poema giratorio”, analisado

a seguir.
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Capitulo 3. Entusiasmo e angustia em relacdo ao mundo tecnolégico
na febre delirante do “Poema giratorio”.

Luis Aranha bebeu o universo. Matou tzares na Russia,
amou no Japdo, gozou em Paris, roubou nos Estados
Unidos, por simultaneidade, sem sair de S. Paulo, s6
porque no tempo em que ginasiava as voltas com a
geografia, adoeceu gravemente e delirou. Surgiu o
admirdvel POEMA GIRATORIO.

Mario de Andrade, A escrava que ndo ¢ Isaura.

A tarefa desafiadora neste terceiro capitulo pode ser vista como a tentativa de
acrescentar algo a descri¢do sumdria e precisa de Mdério de Andrade transcrita acima em
relagdo ao “Poema giratorio”, bem como enriquecer os diversos comentarios criticos ja feitos
sobre esse texto poético, paradigmatico das virtudes de Luis Aranha em representar

poeticamente o espirito da época em que o texto foi composto.

O terceiro dos poemas longos de Cocktails, também escrito 1922, €, no conjunto da
obra, o maior em extensdo, com 461 versos. Logo na abertura, a frase que, segundo a histdria,
Galileu teria proferido apds ser condenado pelo Santo Oficio por sua defesa da teoria
heliocéntrica (Eppur si muove: “Contudo, ela se move”) serve de epigrafe para o poema e
dialoga, em termos das leis do movimento discutidas pelo pensador italiano, com o titulo da
composi¢do. Alids, a admiragdo causada pela histéria das descobertas de Galileu e das
consequéncias de tais descobertas para o avanco das ciéncias fard com que o poeta retome a

famosa frase na sequéncia do texto, incorporando-a como verso na quarta estrofe.

O poema abre com a localizacdo geografica (“No bairro turco de S. Paulo”) e a
descricdo da situacdo de um estudante aspirante a marinheiro, acometido por escarlatina e em
seus primeiros contatos com ideias comunistas. Conforme Ascher (1984, p. 11), Luis Aranha
sofreu de escarlatina por volta dos 8 ou 9 anos, a época em que estudava no Colégio dos
Irmaos Maristas. O episdédio da doenga € situado, no poema, entre outros acontecimentos, no

mesmo periodo da Primeira Guerra Mundial. Levando-se em conta o nascimento do poeta, em
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1901, percebe-se que hd uma sobreposi¢do de épocas e lugares distintos, condizente com a

representacao poética do estado delirante ocasionado pela febre.

O isolamento da internacdo por conta da doencga é contraposto ao desejo precoce de
“viajar por todo o mundo”, desejo que Luis Aranha realmente comecaria a realizar alguns
anos depois, no cumprimento de suas fun¢des diplomdticas. A escarlatina provoca uma
complicacdo da amigdalite ou da faringite. Aproveitando-se disso, Luis Aranha personifica a
febre como uma espécie de anjo mau que se senta a cabeceira da cama e tenta estrangular-lhe
a garganta. Os primeiros sintomas da doenca aparecem numa situagdo social que se tornava
rotineira na vida moderna nas grandes cidades no inicio do século XX: a volta de uma sessao
de cinema. Aqui identificamos a chave para o uso dos diversos recursos cinematograficos
possiveis de serem observados no processo de composi¢cdo poética de Luis Aranha — cortes,
flashbacks, enquadramentos, fusoes, planos distintos etc. — conforme destacado anteriormente
e que também estdo sendo mobilizados no “Poema giratorio”. Alids, a primeira estrofe ¢ uma
espécie de quadro que traz o cendrio de onde emergird a voz do sujeito lirico ao longo de

quase todo o poema, com excecao da estrofe final.

z

Um dos sintomas tipicos da escarlatina, além da febre, é a vermelhidao da pele. A
referéncia ao “primeiro livro bolchevista”, em pleno periodo de internacao, introduz um jogo
imagético que serd explorado ao longo do poema, baseado na comparacdo daquele sintoma

com a cor caracteristica do comunismo®*:

Poema giratorio

Eu estava no colégio
No bairro turco de S. Paulo
Preparava-me para a marinha
Queria viajar por todo o mundo...
5 S6 na enfermaria
Unico doente de escarlatina
A febre sentava-se a minha cabeceira estrangulando-me a garganta...

Por esse tempo li o primeiro livro bolchevista que guardava embaixo do
travesseiro
E foi de volta do cinema que senti os primeiros sintomas da enfermidade...

8 No tocante as atividades comunistas em Sdo Paulo, no Bairro da Mooca estd localizada a chamada Praca
Vermelha, uma confluéncia de ruas cujo nome foi inspirado na pragca homdnima em Moscou. Reduto do Partido
Comunista Brasileiro e ber¢o do sindicalismo paulistano na primeira metade do século XX, o lugar j foi palco
de diversas manifesta¢des politicas.
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Observe-se, quanto ao uso das técnicas cinematograficas, o flashback operado pelo

ultimo verso, justamente o que se refere ao cinema, numa espécie de jogo intratextual.

A segunda estrofe reitera, logo em seu primeiro verso (“Na enfermaria”), pela
repeti¢do, o espaco fisico em que estd situado o sujeito lirico. Diversos elementos recompdem
o quadro histdrico-social da época. A referéncia a noite € feita em tons romantico-simbolistas:
uma lua que entra pela janela aberta e ilumina uma enfermeira, a lembrar uma bailarina,
vestida de luar e andando na ponta dos pés (jogo cromdtico e sutil com as vestes tipicas dos
profissionais da saide e com a atitude discreta em favor do siléncio previsto em tais locais).
Aqui, a ndo-coincidéncia temporal-biografica a que nos referimos acima, pois, a enfermeira 1€
jornais com noticias sobre a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), sendo que o poeta teria
sofrido de escarlatina por volta de 1909-1910. Cinema, jornais: atividades concorrentes com a
poesia, das quais Luis Aranha extrai licdes para a composicdo de seus proprios poemas
modernistas. O ambiente descrito na primeira estrofe € reforcado na recuperacdo da imagem
do livro, cuja substitui¢do de adjetivos remete para a ideia de um plurilinguismo a atravessar a
obra: “primeiro livro bolchevista [que] guardava embaixo do travesseiro” => “O livro em
espanhol debaixo do travesseiro”. No quarto vizinho, um barbeiro (lembrando, por sinal, uma
das profissdes manuais que, como a dos sapateiros, dos joalheiros, dos alfaiates e das
costureiras, sobreviveu heroicamente as mdquinas e ainda sobrevive no contemporianeo),
assobia um ragtime, tipo de musica precursor do jazz, sendo que o jazz-band tornou-se um

dos icones culturais das primeiras décadas do século XX5. Segue a estrofe:

10 Na enfermaria
A lua do alto do céu penetrava pela janela aberta
A enfermeira vestida de luar andava na ponta dos pés e lia jornais falando
sobre a guerra
O livro em espanhol debaixo do travesseiro
O barbeiro que no quarto vizinho assobiava um ragtime

8 Esse perfodo ficou conhecido como “Era do Jazz-Band”. Lembre-se a famosa conferéncia de Ant6nio Ferro,
“A idade do Jazz-Band”, que lotou teatros em Sdo Paulo, Santos e Rio de Janeiro. Cf. NEVES, Jodo Alves das.
O movimento futurista em Portugal. 2.ed. Lisboa: Dinalivro, 1987. p. 141-157. Entre as colaboracdes de Ferro
com os modernistas de Sdo Paulo durante os quatro meses em que o escritor portugués viveu no Brasil, encontra-
se o texto “N0s”, um ataque ao convencionalismo artistico em favor da vanguarda, publicado em Klaxon, n° 3, p.
1-2. E bastante provdvel que Luis Aranha tenha assistido a2 conferéncia de Anténio Ferro. Em uma das
correspondéncias a Mdrio de Andrade, anterior a julho de 22, Luis Aranha menciona que havia tomado
conhecimento da recepc¢do ao escritor portugués por intermédio de uma carta de Sérgio Buarque de Holanda a
Técito de Almeida. Cf. MACHADO, 2001, p. 92. Da conferéncia de Ferro, destacamos esta espécie de sintese do
espirito modernista (passagem que ressoa, a proposito, os versos de Alberto Caeiro: “O Tejo ndo € mais belo que
o rio que corre pela minha aldeia / Porque o Tejo néo € o rio que corre pela minha aldeia”): “Assim como a nossa
aldeia é a mais bela de todas porque é a nossa aldeia, assim como nossa Epoca deverd ser a mais bela de todas
porque é a nossa Epoca... Amemos a nossa Hora tal qual ela foi gerada, com todas as suas monstruosidades, com
toda a sua luz e com toda a sua treva... A nossa época nio se julga: canta-se...”. Cf. NEVES, op. cit., p. 142.
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15 A aranha do canto do quarto
O cheiro de remédio
Eu mesmo
Tudo estava num mundo distante que eu quase ndo sentia...

Aqui aparece pela primeira vez no poema a imagem da aranha e sua homonimia em
relagdo ao sobrenome do poeta.’> Mdrio de Andrade (1974, p. 72) ji havia observado que
“Apesar duma producao poética que ndo atingira mil versos, Luis Aranha quatro vezes se

refere a aranhas” e fez a seguinte interpretacdo da recorréncia de tal imagem:

A aranha leva para um detalhe curioso do poeta ginasial. Luis ndo gosta
muito de se chamar Aranha. Um nome destes se presta aos brinquedinhos
bestas do colégio. Causa sempre mintisculas fobias. Ndo tem mo¢o nenhum
que ndo se preocupe com os trocados possiveis, origindveis do seu nome de
familia. (Ibidem)

Casual ou ndo o uso da imagem da aranha, atentemos apenas para o fato — nada
insdlito — da posicdo deslocada do inseto, no poema, num “canto do quarto”. Caso fossemos
validar uma leitura de chave metafdrica ou psicanalitica da imagem da aranha como proje¢do
egotica, poderiamos recordar o que ficou registrado sobre aquela espécie de rebaixamento da
autoridade poética sob inspiracdo de Cendrars ao analisarmos o inicio do “Drogaria”. O verso
subsequente ao da imagem da aranha, alias, dialoga, de certa forma, também com “Drogaria
de éter e de sombra” ao tratar do “cheiro de remédio”. Mas, claro, 14 o poeta retratava-se
como um profissional numa drogaria; aqui, como paciente na enfermaria do colégio. A
reforcar a hipdtese de projecdo acima mencionada, um verso autorreferente: “Eu mesmo”. Ao
isolarmos os trés versos, visualizamos melhor essa hipétese de leitura da projecdo do sujeito

lirico na figura do inseto homonimo:

85 Além das ocorréncias da imagem da aranha no “Drogaria” € aqui no “Poema giratorio”, ela também aparece
no poema “Passeio” que, por ndo fazer parte do corpus principal da analise, transcrevo a seguir:
A noite
Asfalto branco da rua
Meu amigo catedral perto de minha cabana
Garoa
Salto de luz sobre os trilhos da treva
O vento varre meu pensamento
Uma aranha de um metro desce do ar
E o meu guarda-chuva sob o lampido aceso. (ARANHA, 1984, p. 94)

Além de chamar a ateng@o para o que denomina de “perfei¢do realistica das anotagdes” no poema, Mario de
Andrade (op. cit.) explica: “Somos nos no passeio diario: minha altura catedralesca junto da pequenez fisica do
amigo.”
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15 A aranha do canto do quarto
O cheiro de remédio
Eu mesmo

O dltimo verso revela tratar-se a estrofe de uma enumerag¢ao menos radical do que as
vistas anteriormente no “Drogaria” e no ‘“Poema Pitagoras” e também das que virdo logo na
sequéncia do “Poema giratério”, pois cada imagem ou elemento dos versos anteriores vem
situado ou caracterizado. Além disso, o verso sintetiza e anuncia o estado delirante ou febril
que dara o tom do poema todo. A lua, a enfermeira, o livro em espanhol, o barbeiro, a aranha,
o cheiro de remédio, ele mesmo: “Tudo estava num mundo distante que [0 poeta] quase nao

sentia...”

Justamente no comeco da estrofe seguinte o poeta refere-se ao estado delirante do qual
emergirdo as lembrangas, visdes e sonhos dos quais se valera na composi¢do do ‘“Poema
giratorio”. As primeiras lembrangas, ditas “velhas” pelo sujeito lirico, sdo dispostas através de
uma enumeragao que recupera o universo escolar ja explorado em “Poema Pitagoras”. Alias,
o didlogo entre os dois poemas vai além e, como teremos oportunidade de verificar, o
primeiro dos itens (constituidos pelas diferentes disciplinas escolares) revela certa predile¢ao

do poeta enquanto estudante:

Delirio da febre!
20 Fragmento de lembrangas velhas
Conhecimentos novos
Astronomia
Geometria
Geologia
25 Historia Natural
Fisica
Quimica
Tudo o que aprendia no colégio
Movimento da terra!
30 Crianga fazia girar o globo terrestre que meu pai tinha no escritério
Contente quando virava depressa...
Nele aprendi a histdria de Galileu
Eppur si muove...
O hebreu Josué mandou parar o sol...
35 Globo de papeldo representando todos os paises
Fechado numa armacao de ferro
Eu o fazia girar depressa em torno do seu eixo...

Amolgado por acidente durante uma mudanca
Eu tenho saudades dele porque foi meu brinquedo preferido quando
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crianca...
40 Mas hoje a lua como um globo geogréafico gira no ar
Encerrada numa armacao de estrelas
E nela estudo a geografia dos paises de minha imaginacdo...

b1

A antitese “lembrangas velhas”, “conhecimentos novos” introduz tudo o que o jovem
poeta aprendia no colégio, quando crianga. Desses conhecimentos um é destacado em verso
exclamativo: “Movimento da terra!”. A terra gira, assim como o globo terrestre da casa
paterna, que o menino fazia girar, reproduzindo o movimento astrondmico e contentando-se
quando o movimento era ripido: prentncio da vertigem e do movimento que serd perseguido
ao longo do poema, metdfora da mente que gira em delirio. O poeta descreve a forma desse
instrumento, no qual teria aprendido a histéria daquele que assina a epigrafe do poema —
recuperada no interior da estrofe —, misturando, por livre associacido de ideias, a historia de
Galileu com o relato biblico do Livro de Josué®. A divisdo estréfica quase ndo se justificaria
ndo fosse o caso de o poema assumir neste ponto um aspecto de prosa, com a se¢ao seguinte
funcionando como uma espécie de capitulo final explicativo sobre o destino do estimado
globo (brinquedo preferido de uma crianca que precocemente revelava seus pendores aos
assuntos intelectuais) avariado durante uma mudanca. Novamente € recuperada a imagem da
lua que, anteriormente, vestiu a enfermeira. Agora, ela ¢ tomada “como um globo geografico
[que] gira no ar”, a substituir o globo da casa paterna, cuja estrutura, “fechado numa armagao
de ferro”, serve para a bela comparagdo da lua “encerrada numa armagdo de estrelas”.
Jogando com as palavras, poderiamos dizer que aqui € refor¢ado, ainda, por assim dizer, o
aspecto lunético do poema, pois, € na lua que agora serd estudada a geografia, por esse jovem

sempre a dispor sua imaginacao a fantasiar paises distantes:

A lua pelo céu!...
Sabia que ela atirava maleficios sobre os marinheiros que dormiam sob o seu
olhar
45 Mas gostava tanto dela!
Certo
Quando fosse pelos mares largos e bonanga
Seu corpo nu de malacacheta viria pousar sobre minha vela!
Navegar ao luar!
50 A grande aranha de prata galgava o céu
Ia de uma estrela a outra levando a teia
Voltava
Cruzava os fios entre si...

8 Conforme relatam os versiculos 12 a 15 do capitulo 10 do Livro de Josué, o sol e a lua chegaram a parar
durante a batalha de Josué em defesa dos Gibeonitas contra o ataque de cinco reis cananeus.
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E o céu todo iluminado de sua luz!...

55 Via
Essa teia de prata que tremia
De um canto a outro do horizonte
Como uma rede sob o céu
Arcada

60 Ao peso da aranha que a tecia...

Oh! aquela aranha cor de opala

Que estendia as pernas para mim

Mosca de sonhos hipnotizados!

Ela me enleava num bordado claro
65 Sugando-me a energia

E o capitdo achava-me na proa

Envolto num casulo de luar...

E marcante o tom e a exploragdo das imagens romanticas nessas duas estrofes, em que
se efetiva a expressiva comparagdo entre a lua e a aranha (momento em que essa imagem
mais se repete na obra). Descrevendo a situacdo de um marinheiro que sabe dos maleficios
que a lua pode causar, mas que, ainda assim, ndo deixa de ama-la, observamos o delirio do
poeta que a admira — enquanto “navega ao luar” — iluminando o céu entre as estrelas, qual

aranha tecendo sua teia. O efeito hipndtico da lua sobre o marinheiro é semelhante ao da

aranha sobre a mosca e ele acaba, num belo verso, “envolto num casulo de luar”.¥’

Depois desse transe romantico, retornamos ao quadro inicial. O poeta situa o colégio
na cena urbana de Sdo Paulo e transforma os elementos da paisagem do “bairro turco” em
elementos da propria Turquia. E a abertura para um extenso quadro de aventuras que serao

vividas, em delirio, nas paisagens daquele pais:

Sé na enfermaria,
O colégio era na rua Floréncio de Abreu
70 Bairro turco de Séo Paulo...
Cansava de lembrar o filme que passava fugazmente no meu cérebro
A janela
Com a doenca perdi a nocdo de arquitetura
O Pal4cio das Inddstrias era uma mesquita
75 A Estacdo da Luz a Catedral de Santa Sofia
Olhava o Brds® que era um fragmento da Turquia
Camelos passavam no horizonte
E as torres chaminés minaretes com muezins® abrindo os bragos para o

87 Esse fragmento, pela imagética noturna e maritima, parece ressoar a leitura do poema The Rime of the Ancient
Mariner (A balada do velho marinheiro, 1798), de Coleridge.

8 No inicio do século XX o distrito do Bras foi sede da famosa “Hospedaria dos imigrantes”, onde os recém-
chegados trabalhadores europeus e asidticos (entre eles, turcos e japoneses) eram recepcionados.
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Notem-se os recursos da linguagem cinematografica anunciados textualmente no
préprio corpo do poema. O sujeito lirico lembra-se de um “filme que passava fugazmente” em
seu cérebro. Esse filme receberd um enquadramento cldssico: o dngulo fornecido por uma
janela. E através dela que ele, paciente-espectador-criador, terd acesso a paisagem que serd
transformada por sua mente delirante, que perde a “nocao da arquitetura” — a razdo — mas nao

a capacidade criativa — a imaginagao.

O cardter alucinante de tais visdes é nitidamente uma releitura de Rimbaud®.
Entretanto, Luis Aranha ndo deixa nada a desejar na expressividade das imagens que recria
em alucinacdo. Destaque-se a desse dltimo verso assintético e telegrafico, em que as torres de
chaminés transformam-se em “minaretes com muezins abrindo os bragos para o céu”,

reforcando a imagem anterior do Pal4cio das Industrias como uma mesquita.

Depois de ter preparado terreno para a transi¢do ou para o deslocamento espacial, o
poeta transporta-nos de uma S@o Paulo transfigurada em vestes turcas para uma Turquia
mitica, literdria, mas descrita em termos realisticos. O poema abre espaco para uma pequena
narrativa das aventuras do poeta delirante que, de um odsis no deserto do Saara, comandara

~ 9

tropas na qualidade de “studito rebelde do sultdo”. Destaca-se o expressivo cardter visual dessa

espécie de miniepopeia delirante, exemplo mais que adequado da fei¢do cinematografica, da
visualidade e da plasticidade, além do cosmopolitismo, que marcam o ‘“Poema giratério”

como um todo. Eis a primeira parte dessa jornada:

Nos dominios da Turquia

80 Era um sudito rebelde do sultdo
Comandava tropas livres de um odsis do Sahara
Tamareiras e tamarindeiros
No chio tufos de verdura encharcados de areia branca
Do rochedo um jato de 4dgua fresca

8 Muezim (ou almuadem): entre os mugulmanos, aquele que anuncia em voz alta, do alto dos minaretes, a hora
das preces.

% A alucinac¢do de Rimbaud (1976, p. 108) em Une saison en enfer é a seguinte: “Je m’habituai a I’hallucination
simple: je voyais trés franchement une mosquée a la place d’une usine [...]”. Tendo em mente a biografia de
Rimbaud, sua viagem para paises distantes e desconhecidos, toda a secdo do poema iniciada na estrofe em
questdo parece ter sido inspirada no poeta francés. Desde os anos 20, diversos criticos fizeram comparac¢des
entre Rimbaud e Luis Aranha (mais pelo jorro poético e posterior abandono da poesia, do que propriamente
pelos pontos de contato nas obras dos dois autores). Em carta a Alvaro Lins, no momento em que preparava a
edicdo de Aspectos da literatura brasileira, em 1942, ponderando sobre a inclusdo do ensaio “Luis Aranha ou a
poesia preparatoriana” na obra, Mario de Andrade escreveu que, embora Luis Aranha fosse um caso “curioso”,
ndo se tratava, porém, “de um Rimbaud emudecido”. Cf. MORAES, 2010, p. 248, nota 42.
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85 Serpentes fugindo na folhagem
E o calor morno rolando pelo chio esmagado pela luz pesada
Cada um de n6s rei.
Trono das dunas brancas!
Protegiamos os beduinos dos salteadores de caravanas
90 As palmeiras archotes marcavam o limite do nosso dominio
O acampamento longe das populagdes
Ao redor das tendas pastavam os cavalos e deitavam-se os camelos
A noite rondavam os chacais devorando 0ssos e residuos...

Eramos senhores.

95 S6 0 vento quente entrava sem licenca em nossa tenda
E enfunava a lona das barracas
Como velas...
Quando vinha dizia que éramos temidos
Quando ia clamava o valor de nossa gente

100 Beijava nossa bandeira que tremia de felicidade
Vento livre como nés
Nossa bandeira azul com um crescente e uma estrela
Farrapo do céu!...

Um dia
105 Do fundo do horizonte surgiu uma cavalgada contra nés
Cavalos correndo a toda a brida
Camelos chacoalhantemente por servos do sultido
Nossos homens se atiram sobre as armas
Tiros de espingarda!
110 “E as mées que o som terrivel escutaram
Aos peitos seus filhinhos apertaram™!
Confusio
Descarga de cima dos rochedos
Luta corpo a corpo com dentes unhas e kandjars
115 Vitoria!
E as linguas da areia ardente sorvendo o sangue dos feridos
Meu corpo escarlate do sangue derramado

O caréater prosaico ou narrativo do poema cede bem pouco espago para 0s recursos
poéticos encontrados em passagens dos poemas anteriores. A rima quase desaparece (com
excecdo dos versos colados de Camdes), ndao hd muitas repeticdes, embora apareca o
paralelismo (“Quando vinha... / Quando ia...”), as aliteragdes (“Tamareiras e tamarindeiros”,
“Serpentes fugindo na folhagem” etc.) e a metafora operando por sinonimia (“Cada um de nds
rei / Trono das dunas brancas™). Por outro lado, ressalta-se a licao futurista, em termos de
linguagem poética, na sintaxe sincopada, na quase auséncia de pontuacdo, bem como no
verbo transformado em advérbio em “chacoalhantemente”. A for¢a descritiva transmite as

sensagdes vividas pelos personagens envolvidos na cena ao destacar elementos da paisagem

! Colagem dos versos 7 e 8, estrofe 28, canto IV de Os Lusiadas.
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como: a areia, o vento e o calor. Alids, a um vento animado, antropomorfizado serd dedicada
toda uma estrofe. Vento que beija a bandeira turca, “Farrapo do céu!...”, ecoando o verso de

Castro Alves, em “Navio Negreiro” (da bandeira “Que a brisa do Brasil beija e balanga”).

Tendo-se em mente que o “Poema giratorio” foi escrito no calor dos acontecimentos
da Semana de 22°2, a batalha que foi vencida na ultima estrofe, envolvendo a “Luta corpo a
corpo com dentes unhas e kandjars”, estando em sintonia com as imagens das disputas com os
parnasianos que vimos em “Drogaria de éter e de sombra”, pode ser lida como uma alusdo
bastante ironica da batalha estética travada entre modernistas e passadistas. O final dessa
estrofe, que é o fim da batalha descrita poética e cinematograficamente, ¢ marcado pela forca
metaforica e pela visualidade cromatica: “E as linguas da areia ardente sorvendo o sangue dos
feridos / Meu corpo escarlate do sangue derramado”. Tais versos representam e sintetizam, de
forma engenhosa, os dois principais sintomas da escarlatina: a febre e a vermelhidao. Somos
remetidos a primeira estrofe do poema e isso permite perceber que a circularidade também ¢é

marca do “Poema giratdrio”.”?

Neste ponto do poema aparece um recurso original e criativo, de traco futurista,
portador de uma for¢ca semantica bastante significativa para o efeito geral do poema. Cada
uma das préximas sec¢des (ou cantos) € numerada. Mas, em vez de uma numeragdo ordinal ou
comum, elas sdo identificadas pela graduagdo crescente da febre. A medida que a febre sobe,
as alucinagdes e delirios vao ficando mais intensos € o poema vai ganhando velocidade na

torrente das imagens evocadas. Comecamos com 38°:

38°

Passo por uma rua do Egito
120 A cidade se desdobra ao longe com sua muralha
Aglomeracdo da casaria
Mesquita de ladrilhos no centro
Dédalo de becos
O barulho eterno da multidao
125 Mulheres de rosto de gaze, axorcas nos bracos nus
A fonte ptiblica
Vendedores nas lojas

92 Segundo Mario de Andrade (1974, p. 58): “Surgiram cronologicamente a “Drogaria de éter € de sobra” € nos
primeiros seis meses de 1922: o “Poema giratério” e o “Poema Pitdgoras”.

9 Varios versos do “Poema giratorio” contém referéncias ao rubor da pele € sua associagdo com a cor do
emblema bolchevista: “O Mar Vermelho se abriu a minha passagem como aos hebreus de Moisés” (v. 130); “Eu
estava na lista vermelha” (v. 187); “Dentro das muralhas rubras do Kremlin os sinos repicam festas carnificinas”
(v. 197); “Queria a frente servir na cruz vermelha de guerra” (v. 214); “E o mundo ¢ uma bailarina de vermelho
rodopiando na ponta dos pés no café-concerto universal...” (v. 249); “Manchas vermelhas / em toda a superficie”
(v. 440 e 441).
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Bazares de tecidos joias armas e turbantes
Camelos rapados de caravana que vai ao porto
130 O Mar Vermelho se abriu a minha passagem como aos hebreus de Moisés
Negros sob fardos
E o fez dos soldados do sultdo
Mendigos
Animais apertando-se na estreita
135 Cdes famintos a lepra na poeira
A voz do muezzin todos a oragdo
Volvidos para Meca...

Vou para meu harém!

A porta pesada
140 Entro no meu dominio de arabescos
Tapetes sob os pés
Candelabros
Vaso de cobre cheio de brasas [a] queimar esséncias
Estou deitado sobre almofadas
145 Perfumadas
Meu pensamento nao estd mais longe que o narguilé que gorgoleja perto de
mim
No compartimento vizinho as odaliscas nos coxins
O repuxo trepudia [sic] sobre o tanque danca de guizos
No céu
150 A lua que entrou na manga de Maomé quer penetrar no meu harém®
Ver as odaliscas seminuas
Seios brancos dunas do deserto...

Da Turquia o eu lirico delirante vai diretamente para o Egito, sem escalas. As
caracteristicas da cidade que ele descreve — tentacular, com aglomeragdo de casas e “Dédalo
de becos” — bem poderiam ser aplicadas a Sdo Paulo ou outra cidade grande qualquer. Por sua
vez, o elemento que alguns anos mais tarde interessard a Walter Benjamin na andlise da
fisionomia das metrdpoles modernas, a multidao, esta ali, com seu “barulho eterno”, tal como
esteve presente no “Drogaria”. Mesmo que resultado de um delirio, a impressao da cidade
visualizada € bastante viva e os elementos do comércio urbano também podem ter como pano
de fundo o incipiente comércio dos bairros centrais paulistanos. Nesse sentido, poderiamos
substituir os camelos em caravana pelos vagodes encarrilhados que viabilizaram as atividades
comerciais em Sao Paulo no inicio do século XX. Um verso longo (“O Mar Vermelho se
abriu a minha passagem como aos hebreus de Moisés”) funciona metonimicamente para
referir-se a grandiosidade biblica do relato de abertura do Mar Vermelho aos hebreus. Depois

desse verso, o poeta completa a descricio do cendrio aproximando em conjunto: negros,

% O Alcorio relata o milagre, segundo o qual, tendo caido um pedago da lua na manga de Maomé, este soube
fazé-la voltar ao seu lugar. Por isso, 0s maometanos tomaram por insignia a meia-lua.
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soldados, mendigos, animais, cdes famintos e, numa ruptura semantica abrupta, “a lepra na
poeira”. SO mais recentemente comegou-se a empregar a metafora do contdgio no discurso
critico das ciéncias humanas. O que o poeta sugere parece ser algo relacionado a isso: a
promiscuidade e contdgio que perpassam a convivéncia nas aglomeragdes urbanas. De forma
irdnica, os dois Ultimos versos rompem subitamente esse elenco de elementos urbanos e

coloca “todos a oragdo / Volvidos para Meca...”.

A sensualidade entra em cena quando o eu lirico adentra o seu harém. O ambiente
interior do espago € composto por elementos que propiciam o estado de torpor e intensificam
o clima de sonho do poema: tapetes, candelabros, vasos a queimar esséncias, almofadas
perfumadas, narguilé etc. Nos versos que trazem tais elementos, além da justaposi¢do,
observamos o enjambement de “Estou deitado sobre almofadas / Perfumadas™ a promover a
rima interna. O clima de erotismo insinua-se veladamente, tal como a imagem que temos das
odaliscas envolvidas em seus véus. A alusdo a Maomé aproxima o erotismo e o sagrado. No
corpo do poema, observe-se que a figura do profeta estd colocada justamente entre o céu e as
“odaliscas seminuas”. A justaposicdo dos dois versos finais (“Seios brancos dunas do
deserto”) faz com que a comparacdo se transforme em metafora pela justaposi¢do de

imagens/associacdo de ideias.

O poeta segue na descri¢cdo dessa visao da situacao vivida no harém:

A atmosfera morna
Penumbra
155 Meu narguilé
Odaliscas
O perfume do aposento
O perfume das rosas e jasmins que galgam o terraco
A fumagca que sobe do braseiro
160 Siléncio quase adormecido
E o bonde da Ponte-Grande na ponte férrea da Estacdo da Luz...

Note-se que a saturacdo do ambiente pelos elementos que levam a um estado de quase
total adormecimento ¢ favorecida pelos paralelismos na repeticdo de “perfume” e nos verbos
que indicam o movimento ascendente em: “rosas e jasmins que galgam”... “fumacga que sobe”.
Promove-se uma intensificacio do entorpecimento nessa enumeracdo dos dados que
compdem a atmosfera mais que propicia para o sonho e o devaneio até que, o barulho do
bonde desperta o sujeito lirico de seu estado vertiginoso e devolve-o a realidade da

enfermaria.
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O efeito de simultaneidade atinge um grau intenso a partir deste ponto do poema. A
dor de cabeca que acompanha o despertar abrupto do sonho com a viagem as paisagens da
Turquia e do Egito sugerird, por associacio de ideias, uma nova viagem: desta vez a Russia.
Mas, a atmosfera e o ritmo dos acontecimentos dos quais o sujeito tomara parte no pais
soviético serdo bem distintos da atmosfera morna e do ritmo das cenas imediatamente
anteriores: o contexto onirico cede vez a um contexto bélico. Os elementos da sociedade
tecnoldgica valorizados pela estética futurista também estdo aqui retratados. Mas ndo hd nada
de gratuidade: tais elementos sdo incorporados de forma contextualizada as cenas
representadas, visando compor e oferecer um retrato auténtico do ambiente urbano-industrial
de inicios do século XX e, acabam por evidenciar, ainda, o aparato tecnolégico da guerra. A
violéncia dos acontecimentos evocados pelo poeta em paisagens russas, apoiado em vdrias
referéncias histdricas, prepara terreno ou serve de transicdo para um estado de vertigem ainda
maior na sequéncia do poema. O exercicio do versilibrismo também se acentua, com bastantes

versos de extensdo mais longa. Acompanhemos o poeta nesta nova viagem-alucinacao:

Dor de cabega
Minha viagem a Turquia
Como o russo Jalturin® tinha cefalalgia [por] dormir com a cabega sobre
dinamites
165 Eu por ter sob o travesseiro um livro bolchevista...
Ele minou a sala de jantar do czar Alexandre II
Tomei parte no atentado contra o imperador de todas as Rissias
Minei a estrada de ferro de Crimeia a Moscou
Trinta quilos de dinamite na ponte de pedra de Petrogrado®
170 Condutores elétricos subterraneos
E o trem a todo vapor
E os silvos da locomotiva apitando furiosamente nos trilhos
Rodas vertiginosamente nos carris
Dinamites que explodem depois do passar do trem
175 Dormentes e trilhos nos ares arrebentada grande extensao da linha
Sofia Perowskaya
Todos os conspiradores contra a vida do czar

95 Stepan Jalturin foi um operério revoluciondrio russo, de origem campesina, que tentou assassinar o Czar
Alexandre II e sua familia, em 5 de fevereiro de 1880, em Sdo Petersburgo, colocando uma bomba na Sala de
Jantar do Paldcio de Inverno, no qual havia se infiltrado como carpinteiro. Dormiu longo tempo sobre um
colchdo que, pouco a pouco, foi enchendo de dinamite. Dois anos antes do atentado, fundou a Unido Setentrional
de Operdrios Russos. Foi enforcado em 1882, depois de ter executado o procurador Srélnikov, de Kiev. Entre
1923 e 1992, a cidade de Orlov, no sudoeste da Russia, chamou-se Jalturin, em sua homenagem. Sofia
Perowskaya e Nicolay Risakoff, citados no poema, também atentaram sem é&xito contra o czar. Ignacy
Grinevtsky, também citado, conseguiu o feito em 1881.

% A exploragio temdtico-imagética ligada a Revolugdo Russa no “Poema giratorio” é claramente inspirada em
La Prose du Transsibérien, onde encontramos versos como: « Que mon coeur, tour a tour, brilait comme le
temple d’Ephése ou comme la Place Rouge de Moscou »; « L’heure de Paris 1’heure de Berlin I’heure de Saint-
Petersbourg et I’heure de toutes les gares... »; « Je pressentais la venue du grand Christ rouge de la révolution
russe ». Apud: PERLOFF, op. cit., p. 51; 54-55.
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Morte de Alexandre perto do canal
Providéncias da policia
180 Atentado sem efeito de Risakoff
As 4guas quietas do canal
E o terrorista Grinevtsky que tranquilamente comia pastéis antes de atirar a
bomba no czar
Morreu também na explosio
Consegui fugir por entre a multiddo
185 E o livro que me dava dor de cabega e exaltava os bolchevistas
A enfermeira lia o jornal que relatava os tltimos acontecimentos na Russia

E por essa notavel associa¢io de ideias (na explicagdo da causa da “dor de cabeca”)
entre o livro bolchevista que tem sob o travesseiro e as dinamites sobre as quais dormia o
russo Jalturin que o poeta evocard diversos episddios da histéria da Revolucdo Russa. Em
delirio, acabara por tomar parte como personagem imaginario de tais episodios: “Tomei parte

no atentado contra o imperador de todas as Russias™’.

No tocante ao universo dos indices da sociedade industrial, além da propria dinamite,
o caso da explosdo da “ponte de pedra de Petrogrado” permite que o poeta arrole alguns
componentes do sistema ferrovidrio (condutores elétricos, trilhos, rodas, carris, dormentes

etc.).”

O ritmo veloz do trem (“E o trem a todo vapor / E os silvos da locomotiva apitando
furiosamente nos trilhos / Rodas vertiginosamente nos carris”) contagia o ritmo do proprio
poema pelos recursos de linguagem utilizados: auséncia de pontuacdo, polissindeto, elipse

verbal etc.

Depois de ter colocado pelos ares “grande extensao da linha”, o eu lirico insere-se, ao
lado de Sofia Perowskaya e Risakoff, entre “todos os conspiradores contra a vida do czar”, na
continuagdo do projeto mal-sucedido de Jalturin. Essa passagem do poema, que também
possui um traco cinematografico, nao respeita a ordem cronoldgica: a morte de Alexandre é
referida em versos antepostos a mencdo irOnica a Grinevtsky, efeito irdnico conquistado por
aproximar a prépria morte do revoluciondrio na explosdao com o fato trivial de ele estar

comendo “pastéis antes de atirar a bomba...”. A passagem ganha maior graca ainda pela fuga

97 O verso “Minei a estrada de ferro de Crimeia a Moscou” adquire, infelizmente, um tom de atualidade diante
dos recentes conflitos entre Ucrania e Riissia sobre a soberania da Crimeia.

% A imagem do trem (assim como as imagens do bonde, do automével, do avido etc.) aparece em diversas
manifestagdes artisticas futuristas. Cabe observar que, no “Poema giratério”, a abordagem desse meio de
transporte abdica do romantismo e do lirismo comovente com que a imagem costumava ser explorada, até entao,
na poesia brasileira — caso do familiar e tocante “Trem de Ferro”, de Manuel Bandeira, por exemplo. Isso serve
para mostrar o dinamismo e o carater heterogéneo da obra poética de Luis Aranha, pois, em “O Trem”, outro
poema de Cocktails, a imagem € tratada nos mesmos moldes da tradigdo lirica brasileira herdeira do romantismo
e do simbolismo. Para ilustrar, cito os primeiros versos: “Na tarde cor de ouro e brasa, / Em desfilada / Passa um
comboio na cavalgada / Entre renques de casas.” (ARANHA, 1984, p. 78)
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algo ardilosa do sujeito lirico entre a multiddo. O poeta retoma, também ironicamente, a
imagem do livro bolchevista (“E o livro que me dava dor de cabeca e exaltava os
bolchevistas”) para rematar a estrofe, ampliando o processo de associacao de ideias ao
mencionar, no ultimo verso, que “A enfermeira lia o jornal que relatava os ultimos

acontecimentos na Russia”.

O eu lirico mostra-se como vitima e testemunha das consequéncias do assassinato do

czar e dos episddios da Revolucao Russa:

Eu estava na lista vermelha
Fuzilado no parque de Petrovsky
Massacre em massa das populacdes
190 A imperatriz e as czarinas assassinadas pelos soviets
Regime do terror
Fébricas e oficinas nas maos de Lenine e Trotsky
Governo do gorro da blusa
Na praga do Kremlin o sangue se mistura a neve derretida
195 A peste a fome a célera e a guerra
A feira dos ladrdes se estende por toda a cidade de Moscou
Dentro das muralhas rubras do Kremlin os sinos repicam festas carnificinas
E o mundo como o globo que eu fazia girar no escritério de meu pai
Gira velozmente em torno do seu eixo...

200 Estava em Moscou
Mas s6 agora compreendo porque da Pauliceia fui parar na Russia
O livro bolchevista que lia pela primeira vez
O Pal4cio das Industrias Kremlin no crepuisculo do Bras
E na opinido do meu amigo Mdrio de Andrade
205 “Sdo Paulo é um palco de bailados russos”...”

Nesse delirio que procura dar conta da implantacio do regime comunista, o poeta
encena sua propria morte em meio ao “massacre em massa das populagdes”. A plasticidade da
cena que retrata esse “Regime de terror” ressalta no contraste entre o branco e o vermelho do
verso que trata sobre “o sangue [que] se mistura a neve derretida”. A devastagcdo que assola o
cenario russo ¢ sintetizada em um verso que justapde: “A peste a fome a colera e a guerra”.
Para tratar do abuso e da violéncia do recém-instaurado regime, o poeta cria imagens de
grande forca simbdlica. A quebra semantica promovida pelo anacoluto permite alcangar um

efeito poético de longo alcance na passagem: “A feira dos ladrdes se estende por toda a cidade

% Colagem do verso que abre a Ultima estrofe do poema “Paisagem n° 2”, da Pauliceia desvairada. Cf.
ANDRADE, 1976, p. 57. Os Balés Russos, famosa companhia de balé criada, em 1909, pelo produtor russo
Sergei Pavlovich Diaghilev, apresentaram-se no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, em 1917, mesmo ano da
Revolugdo Russa.
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de Moscou / Dentro das muralhas rubras do Kremlin os sinos repicam festas carnificinas”.
Ainda sobra espaco para a aliteragdo do “R” vibrante em: “feira”, “ladrdes”, “Dentro”,

2 ¢

“muralhas”, “rubras” e “Kremlin”.

Essa avalanche de acontecimentos que o sujeito lirico acompanha atento pelos jornais
e que incorpora nas visdes delirantes de forma anacrOnica causa nele, e no leitor, uma
sensacdo de vertigem. O ritmo de vida ia ficando cada vez mais veloz naqueles tempos da
Primeira Guerra. Em sintonia com o momento histérico que vivencia, o poeta simboliza sua
experiéncia do real comparando o giro veloz do mundo com o globo que ele fazia girar no
escritério paterno. O proprio poema gira em circulos por meio dessa operacdo de

recuperagdes pontuais de ideias e imagens anteriores.

A estrofe seguinte € uma espécie de retomada de consciéncia, em que o poeta se di
conta dos dados da realidade que o levaram a transportar-se da “Pauliceia” (indice do efeito
da obra de M. de Andrade sobre Luis Aranha) até Moscou. O Paldcio das Industrias, que o
menino vé pela janela do quarto da enfermaria em que estd internado e que ja fora
transformado em mesquita, agora assume as formas do Kremlin, reforcando esse aspecto de
confusdo de realidade gerada pelos delirios da febre. Os dois ultimos versos da estrofe
ressaltam ainda mais a originalidade do poema ao mencionar o nome de Mario de Andrade,
bem como ao colar um verso de Pauliceia desvairada que dialoga, ao associar ideias e

imagens, com essa parte especifica do “Poema giratorio”.

O poema poderia acabar aqui e, ainda assim, seria um poema de inegavel valor, tanto

no nivel tematico como no formal. No entanto, a febre continua subindo:

39°

Do colégio fui para o hospital
O médico me recomendou repouso
Escarlatina nervosa delirante
210 A febre me apertava a garganta com suas maos de ferro
Gargarejos
Preferia o remédio doce de hora em hora
Minha enfermeira inglesa
Queria a frente servir na cruz vermelha de guerra
215 Solteira, teve de ficar;

Quando eu ndo dormia

Sentada em minha cama

Ela contava histdrias da guerra...

Granadas rebentavam sobre mim como fogos de artificio
220 As trincheiras canais onde a dgua se estagnava...
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Estava num hospital de sangue.
Na Irlanda
Vi soldados ingleses atirarem contra o0 povo
E como o prefeito de Cork morreu de fome na prisdo!'®
225 Eu morria de dieta no hospital...
Emprestavam-me livros franceses e ingleses
Um dia uma revista
Conbheci entdo Cendrars
Apollinaire
230 Spire
Vildrac
Duhamel
Todos os literatos modernos
Mas ainda ndo compreendia 0 modernismo
235 Fazia versos parnasianos
Aos livros que me davam preferia viajar com a imaginagio
Paris
Bailarinas de café-concerto rodopiando na ponta dos pés
Ou entio a casa de um chinés esquecimento da vida
240 Antro de vicios elegantes
Morfina e cocaina em champagne
Opio
Haxixe
Maxixe
245 Todas as dancas modernas
Doente perdi um baile numa sociedade americana de S. Paulo
Minha cabeca girava como depois de muito dancar
A lua disco de gramofone gira furiosamente um ragtime
E o mundo € uma bailarina de vermelho rodopiando na ponta dos pés no
café-concerto universal...

101

O poema persegue e materializa a sucessdo dos fatos: aos 39°, com o agravamento da
doenca, € necessdria a transferéncia da enfermaria do colégio para o hospital.
Assindeticamente, o poeta trata da recomendagcdo médica e do diagndstico, o qual, em si, €
uma das chaves de leitura do proprio “Poema giratorio” em seu aspecto nervoso e delirante.
Uma febre antropomorfizada, “com suas maos de ferro”, aperta a garganta do eu lirico que,
para, talvez, compensar a dificuldade da fala, d4 asas a imaginacdo. A referéncia a
nacionalidade inglesa da enfermeira, cuja condicdo de vivéncia em terras brasileira é

sintetizada (com uma sutil mordacidade em relagdo a sua solteirice) em dois versos, € mais

um traco do cosmopolitismo, tanto da realidade histérica como do que € tematizado

100 Em novembro de 1920, durante a Guerra da Independéncia da Irlanda, o lorde prefeito de Cork, Terence
MacSwiney, morreu durante uma greve de fome na Prisdo de Brixton, em Londres, o que gerou uma série de
reacOes violentas em Dublin. Observe-se o jogo irdnico proposto por Luis Aranha ao associar a nacionalidade da
enfermeira, que lhe mata de fome no hospital, aos inimigos dos irlandeses na guerra.

101 A recorrente abreviagdo do nome da cidade de Sdo Paulo na poesia de Lufs Aranha pode ser vista como mais
um findice de atualizacdo da linguagem poética em contato com outros cddigos, como o jornalistico e o
comercial.
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poeticamente. Cosmopolitismo que se acentua a partir deste ponto do poema. E essa
enfermeira inglesa que ird alimentar, por meio das histdrias que conta ao paciente insone,
algumas visdes sobre a guerra. O eu lirico, a partir do que lhe permite sua experiéncia como
leitor-ouvinte, sobrepde realidades, imaginando-se participante dos acontecimentos narrados:
granadas arrebentam sobre si “como fogos de artificio”; o hospital em que estd internado
transforma-se num ‘“hospital de sangue” dos campos de batalha; a associa¢do de ideias
permite-lhe comparar, de forma satirica, o destino do prefeito de Cork (que “morreu de fome

na prisao”’) com a sua propria situacdo de paciente (que “morria de dieta no hospital™).

O processo de sobreposicao de temporalidades e espacialidades distintas, base do
aspecto simultaneista da poesia de vanguarda, bem como dos poemas modernistas de Luis
Aranha, evidencia-se e acentua-se: sem marca de transicao, nem mesmo mudanca de estrofe,
o eu lirico sai do cendrio de guerra e passa a referir-se a um passado bem mais recente que o
tempo em que esteve doente. O internacionalismo que marcou as agdes e realizacdes do
modernismo de primeira hora ganha o testemunho honesto de formacdo literdria de um eu
lirico que ndo se preocupa em apagar os tragos biograficos que movem sua escrita poética.
Luis Aranha acaba por colocar em versos bastante pessoais (e, por isso, de forma muito mais
expressiva e vdlida), um importante capitulo para entender-se como se deu a constituicdo do
projeto modernista na histdria da literatura brasileira, além, € claro, para a compreensio de
seu proprio projeto poético e seus empréstimos. Além disso, a passagem € reveladora das
trocas e dos didlogos existentes entre os protagonistas do modernismo no contexto paulistano,
especialmente os envolvidos no projeto de Klaxon. No caso de Luis Aranha, como se sabe,
ressalta-se a figura de Mdério de Andrade como interlocutor e parceiro intelectual de maior
destaque. Sem duvida era Mario — bibli6filo contumaz e colecionador das revistas Nouvelle
Revue Frangaise e L Esprit Nouveau — quem lhe emprestava os “livros franceses e ingleses”,
além da revista dirigida por Apollinaire, através da qual Luis Aranha tomava contato com a
poesia francesa de vanguarda e ensaiava a reelaboracdo de seu préprio projeto poético. Alids,
alternando os nomes dos autores listados no poema, de certa forma Mario (1974, p. 58) re-

escreve e ilumina os versos de Aranha na redagdo de seu ensaio de 1932 ao relatar:

Os livros de Blaise Cendrars, de Max Jacob, de Apollinaire, de Cocteau que
entdo estavam me chegando, muitas vezes era Luis Aranha quem os
devorava primeiro — o que ndo deixava secretamente de me despeitar. Até
hoje ndo me sinto em condi¢des de perdoar a ele, o ter afirmado antes de
mim a exceléncia do Du Monde Entier. Blaise Cendrars explodiu de
madrugada em nés. Pra Luis Aranha entdo foi decisivo, pois dum passo do
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Du Monde Entier, em que o poeta se entrega sem mais controle intelectual
nenhum a associag@o de imagens, Luis Aranha faz agora o principio basico
de sua poética.

Luis Aranha dota seu poema de importancia historico-literdria ainda maior ao
confessar que ja estava em contato com “Todos os literatos modernos”, “Mas ainda nao
compreendia o modernismo” e “Fazia versos parnasianos”!??. Essa autorreferéncia sincera
pode ser comprovada pelos leitores de Cocktails, como ja frisamos, na auséncia de
homogeneidade estilistica entre os poemas que compdem o livro, indo de uma retérica e
metro mais tradicionais para a dic¢do modernista e para a ruptura temdtico-linguistica de suas
criacdes mais afeitas as vanguardas, como € o caso paradigmatico do “Poema giratorio”, um

dos dpices de sua obra em termos de renovagdo da linguagem poética brasileira.

Apesar de o “Poema giratdrio” ter sido escrito em pleno ano de 1922, Luis Aranha ja
se utiliza das denominagdes “moderno” e “modernismo” sob parametros conceituais
semelhantes aos conservados até hoje. A parte o didlogo que sua propria obra tem com as
vanguardas, Aranha faz coro com os demais modernistas quanto a incoeréncia em se rotular a
poesia e a arte produzida no contexto brasileiro de 22 de “futurista”, “cubista” etc.!”® Além
disso, os versos em questdo (“Mas ainda ndo compreendia o modernismo / Fazia versos
parnasianos) permitem observar que o processo de ruptura estética modernista ndo pulou
etapas de forma automdtica, como se costuma pensar em relacdo ao cardter iconoclasta do
movimento (em virtude, até mesmo, de muito do que afirmaram alguns dos préprios
protagonistas no momento do choque inicial). Pelo contrario, realizou-se sob o influxo da
poesia produzida nos movimentos artistico-literarios precedentes: romantismo, simbolismo e
parnasianismo.'® Entre os outros 23 poemas breves de Cocktails é possivel observar, por
exemplo, a obediéncia a certos esquemas ritmicos, a um léxico mais distante do registro
coloquial dos poemas longos (e dos demais poemas breves de cardter modernista) e a um
cabedal de imagens poéticas mais tradicionais. Ou seja, Cocktails acaba constituindo um

pequeno e rico mostrudrio da transi¢do da poesia brasileira praticada no inicio do século XX

102 A prépria possibilidade de se escrever tal pardgrafo de analise do poema com a transcrigdo literal e escorreita
de seus versos parece indicar algo nesse sentido.

103 Sem a intencdio de aprofundamos aqui a questio do “descompasso” cronolégico entre o modernismo
brasileiro e o europeu, apenas recordemos que o Manifesto Futurista foi publicado por Marinetti no Le Figaro
em 1909. Para uma visdo critica do aspecto de “defasagem” e do carater de “ingenuidade” do modernismo
brasileiro em rela¢do ao europeu, cf. ASCHER, Nelson. Caddver no meio do caminho. Revista Veja. “Artes”, 19
fev. 2012. (Para referéncia completa do artigo, ver a Bibliografia).

104 Caberia lembrar que, no contexto da poesia moderna europeia, antes de se aproximarem do simbolismo,
poetas como Baudelaire e Rimbaud, por exemplo, também dominaram a técnica parnasiana.
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de um registro mais convencional, tributirio do romantismo, do simbolismo e do
parnasianismo, para um registro atualizado e moderno, a partir do empréstimo e releitura das

propostas das vanguardas histdricas.

Uma sugestdo da trilha independente que o poeta procura seguir em sua formacdo
literaria, de sua afirmacdo de liberdade ou ndo obediéncia irrestrita a modelos externos pode
ser entrevista no verso “Aos livros que me davam preferia viajar com a imaginagio”. E essa
imaginacdo livre e criadora, dionisfaca como todo o modernismo de primeira hora, que o
poeta mobilizard na composi¢do de seus poemas-bébados. Ao invés de prender-se ao universo
restrito da poesia francesa ele prefere imaginar a vida mundana e hedonista da boemia

parisiense.

“Paris” € o verso que abre o ingresso para o cabaré, para um baile onde, num pequeno
turbilhdo de imagens e ideias associadas, rodopia-se na ponta dos pés com “bailarinas de café-
concerto” ou se esquece elegantemente da vida fumando 6pio na casa de um chinés.
Embriaga-se de champanhe, morfina e cocaina. Com paronomdsia e tudo, fuma-se haxixe
dangando maxixe e “todas as dangas modernas”.!% De Paris voltamos a Sdo Paulo: foi a perda
de “um baile numa sociedade americana” durante a doenca que sugeriu ao poeta as imagens
da danga, do vicio, da festa. Ampliando a exploracdo do campo semantico da musica e da
danca, o sujeito lirico pde tudo a girar de forma veloz e vertiginosa: sua cabeca, a lua e o
proprio mundo, que gira na ponta dos pés tal qual bailarina no “café-concerto universal” do
cosmos. Com essa imagem da bailarina, a mesma que abriu o baile, o fragmento do poema

realiza como que um giro completo ao redor de si.

A imagem, a lembranga ou o “gosto” do baile permanecem na proxima estrofe, como

permanecem os residuos de uma noite de esbdrnia na manha seguinte:

250 Gosto de bailes de matinés
Nos jornais antincios de chds dancantes
La Prensa diz
A Argentina proibiu a exportagio de trigo!'%
Uma lente para o observatério de Buenos Aires
255 Estudo astronomia numa lente polida por Spinoza'®’

15 Como notou Claudio Willer, mergulhado no universo boémio da vanguarda parisiense, em 1912, Apollinaire

teve um caso amoroso com uma mulher misteriosa (depois de separar-se da pintora Maria Laurencin) que
comegou justamente em uma fumerie de 6pio. Cf. GINSBERG, 2006, p. 124.

16 No inicio da década de 20, o governo argentino decidiu suspender a exportagio de trigo para controlar a
inflacdo interna, um tipo de medida que a Argentina costuma adotar até hoje em relacdo a seus principais
produtos de exportacdo.
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Judeu
Uma sinagoga nos Andes
Nao sei se a Cordilheira cai a pique sobre o mar
Santiago
260 Os barcos de minha imagina¢@o nos mares de todo o mundo!...

No ambito do espago, hd um deslocamento do universo parisiense para o latino-
americano e, no ambito da escrita e leitura, dos livros e revistas de literatura para o jornal.
Como um poeta-cronista do inicio da década de 20, Luis Aranha incorpora os assuntos e 0s
recursos do jornalismo, reproduzindo aleatoriamente aspectos da sociedade paulistana e, ao
que parece, questionando a ordem estruturante daquele meio de comunicagdo, que pode
misturar “chds dancantes” e economia (embora, nesses versos, o poeta esteja colando
anuncios de fontes distintas: jornais brasileiros e o diario portenho “La Prensa”). Essa imagem
dos “chéas dangantes” ¢ uma espécie de ligacdo ou residuo imagético do clima orgiaco da
estrofe anterior. O poeta critica ironicamente a medida econdmica adotada pelo pais vizinho
no verso que recomenda “Uma lente para o observatério de Buenos Aires”, acusando a miopia
do governo argentino. As imagens da lente e do observatério fazem-no recuperar (por
associagdo com uma lente pessoal de grande nitidez, pois, “polida por Spinoza”) o tema da
astronomia que lhe € tdo caro. Justapde a religido do filésofo em um verso e liga-a a imagem
de “uma sinagoga nos Andes”. Esse carater de imensiddo que as imagens adquirem nos
sonhos e alucinagdes € representado pela Cordilheira dos Andes que, assim como nos sonhos
com quedas ou iminéncia de quedas (manifestacio do complexo de inferioridade, segundo
Freud), ameaca desabar sobre o mar. Ao lado da Cordilheira, o poeta justapde o nome da
capital chilena para fechar essa alucinagdo latino-americana sugerida por uma manchete de
jornal. No fim da estrofe, ele proprio parece atdonito com a capacidade pessoal de associagdes,

2

de colocar os “barcos de minha [sua] imaginag¢dao nos mares de todo o mundo!...”.

Quanto a esse trecho do poema, Mario de Andrade (2016, p. 61) fez uma brilhante
andlise comparando o processo de associacdo de ideias em Luis Aranha e Blaise Cendrars a

qual, apesar da extensao, merece ser citada:

A associagdo sistematizada como a pratica Luis Aranha [...] obedece ao
principio de unidade instdvel em que ndo ha propriamente criacdo. Blaise
Cendrars exagerando como faz Luis Aranha, numa parte da Prose du
Transsibérien, vé-se obrigado a interromper a evolugdo do poema para

107 Para sobreviver, Espinoza trabalhava como polidor de lentes durante os periodos em que viveu em casas de

familia em Outerdek (perto de Amsterdd) e em Rhynsburg.
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verificar o estado psicolégico em que estd. E assim termina uma alids
interessantissima, longa série de associagdes:

Autant d’images-associations que je ne peux pas développer dans
mes vers
Car je suis encore fort mauvais poete, etc.

para voltar de novo ao assunto lirico do poema. Retorno violento em
demasia. Interrup¢ao sem motivo. Quebra do &xtase. Desequilibrio. Sob esse
aspecto o trecho de Luis Aranha € superior ao do modernista francés pois
que o poeta paulistano faz como que uma digressdo de associacdes que dd
uma volta mais longa que de costume mas que o conduz de novo sem
interrup¢ao concatenadamente ao entrecho do poema:

Os barcos de minha imaginagdo nos mares de todo o mundo!
Manha
A lampada azul empalidecendo... etc.

Apds a “digressdo associativa” que o levou por Buenos Aires, Santiago e pela
Cordilheira dos Andes, o poeta promove esse retorno ininterrupto “ao entrecho do poema” —

no caso, para o enfermo recolhido em seu leito, observando o amanhecer de um dia enevoado:

Manha

A lampada azul empalidecendo

Quando se abre a pélpebra da janela

A rajada de luz alarga a enfermaria
265 Eu

No frio

A névoa se espreguicando fora

Se desarticulando

E as estrelas fugindo no azul com receio do sol
270 Primeiros rumores

A torre da Estacdo da Luz

A bandeira paulista arvorada

Os ventos correndo no ar

Atropelando-se
275 Na direcdo marcada pelo gesto da bandeira

O primeiro bonde

Iluminado

Trepidando a ponte

E a carroca do padeiro acordando as pedras sonolentas
280 Silvos de trens rasgando a madrugada

5 horas

Um relégio preguicosamente

Eu

Encolhido nas cobertas
285 Sinto prazer em minha enfermidade...
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Amanhece depois de mais uma noite povoada de sonhos e alucinagdes. Os versos
descritivos reproduzem a atmosfera do quarto de hospital numa manha paulistana. O paciente,
sozinho no quarto, observa o efeito da luz que entra pela janela aberta na ampliacio do
ambiente da enfermaria. Parece ser uma manha de inverno, fria e enevoada, em que as estrelas
fogem “no azul com receio do sol”. O antropomorfismo, largamente utilizado por Luis
Aranha na composi¢do dos poemas longos, auxilia na composicao desse quadro matinal em
que se abre “a palpebra da janela”; em que a névoa se espregui¢a; em que estrelas fogem com
receio; em que ventos correm no ar “atropelando-se”; em que se acordam “as pedras
sonolentas” e um relogio sente preguica. A referéncia novamente a torre da Estacdo da Luz
sugere que o colégio e o hospital ficavam préximos. O poeta recompde o cendrio urbano ao
redor do hospital a partir dos sons e ruidos que ouve, € ndo daquilo que vé. Essa
recomposi¢do da manhd paulistana contempla ainda um indicio interessante da debatida
questdo da convivéncia ou conjugacdo do arcaico e do moderno, do antigo e do novo no
processo de urbanizagdo da metrépole ao justapor “O primeiro bonde / iluminado /
Trepidando a ponte” com “a carroca do padeiro acordando as pedras sonolentas” ao lado de
liricos “Silvos de trens rasgando a madrugada”. Isso pode ser lido como uma metafora da
propria condi¢do estética modernista de primeira hora, assim como da prépria poesia de Luis
Aranha, que assume decididamente a nova linguagem proposta pela poesia de vanguarda, mas
carrega residuos da tradicdo. H4 mesmo certo lirismo ou conforto nesse repouso forcado pela
doenga, que propicia a contemplacdo e o sonho. Por isso, “encolhido nas cobertas”, o sujeito

lirico confessa sentir prazer em sua enfermidade.

Esse estado lirico é bruscamente rompido e o poeta passa a fornecer nos versos
subsequentes um testemunho expressivo das transformagdes propiciadas pelo
desenvolvimento urbano-industrial. O poema ganha um ritmo cada vez mais veloz, e o poeta
reproduz o turbilhdo das imagens que lhe ocorrem sem, praticamente, seccionar o texto (a ndo
ser numa transicao sutil de paisagem e de tematica e na insercdo de uma pequena fala que se
destaca do corpo do poema) numa grande torrente de versos. Para ndo anular o efeito poético
(na fragil medida em que isso € possivel em se tratando de uma andlise de poesia), seguimos o

mesmo Curso na transcrigﬁo:

O rumor

Adivinho minha terra natal
Prédios crescendo
Andares sobre andares
Catedrais
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290 Torres
Chaminés
O centro da cidade
Prédios como couracados
Ancorados
295 Cordoalhas
Mastaréus
Flamulas tremulando
Galhardetes dos traquetes
E a multidao frenética
300 Os bancos
Os jornais
As grandes casas comerciais
Bondes
Tintinabulagido das campainhas
305 Automoveis
Buzinas
Carros carrocas fragorosamente
Bairros industriais
Catadupas de som a rugir pelo espago
310 Ventres de fornos colossais
Nas féabricas usinas e oficinas
Turbilhonam turbinas
Maéquinas a mugir em movimentos loucos
Vozes trepidagdes campainhas
315 Baques gritos sereias alarido
Rouquejos e tropel
Relbgios a compassar nessa luta insofrida
O ritmo frenético da vida!...

Americanamente

E pelos ruidos familiares aludidos nos versos assintdticos iniciais que o eu lirico
descobre-se em sua “terra natal”, a S3o Paulo em acelerado processo de desenvolvimento. A
verticalizag@o arquitetonica da cidade ¢ representada nas imagens dos “Prédios crescendo /
Andares sobre andares”, das catedrais, das torres, das chaminés. O centro transforma-se num
grande porto maritimo na ideia dos “Prédios como couracados / Ancorados”. As bandeiras e
torres no alto dos edificios sugerem comparagdo com as sinalizagdes navais (“Cordoalhas /
Mastaréus / Flamulas tremulando / Galhardetes dos traquetes™). O ritmo alucinado do poema,
apoiado em versos curtissimos, de uma s6 palavra, acompanha o ritmo frenético da multiddo.
A regido do triangulo ¢ descrita na sua confusdo de bancos, jornais e ‘“grandes casas
comerciais”. Além do barulho da multiddo em transito, o sujeito lirico capta, assim como
acontece no “Drogaria de éter e de sombra”, a sinfonia das maquinas. Sdo os novos e os
antigos meios de locomoc¢do dividindo espaco nas ruas: bondes e suas campainhas;

automoveis ¢ suas buzinas; “Carros carrogas” estrondosos. As novas instalagdes decorrentes
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do processo de industrializacdo sdo reunidas num verso que justapde “fabricas usinas e
oficinas” na paisagem dos “Bairros industriais”. Ali o barulho ¢ proveniente dos fornos, das
turbinas, de “Méquinas a mugir em movimentos loucos”. Essa sinfonia urbana ¢ reproduzida
poeticamente num movimento ascendente e torna-se atordoante na justaposi¢do dos conceitos
sonoros dos versos: “Vozes trepidacdes campainhas / Baques gritos sereias alarido /
Rouquejos e tropel”. A crueldade a que sdo submetidos os sujeitos que movimentam a
madquina do capital é abordada na imagem (outra imagem a lembrar Charles Chaplin, alids)
dos “Relogios a compassar nessa luta insofrida”. Essas maquinas que mugem, esses reldgios
que compassam o sofrimento cotidiano parecem revelar o sentimento de atracdo e desgosto
simultaneos em relagdo as novas tecnologias ou, a0 menos, um olhar ndo deslumbrado para os
indices de modernizacdo. Afinal, a nova realidade é captada por olhos e ouvidos criticos que,

2

apesar de tudo, ndo se furtam a cantar poeticamente “O ritmo frenético da vida!...”.

Sobre essa questdo dos sentimentos contraditérios gerados nos artistas pela ascensao
da mdquina na sociedade industrial, referindo-se ao nascimento do mito profético do
desarranjo social a partir do desajuste da mdquina-aparelho, Isabelle Krzywkowski (op. cit., p.
32) aponta para o motivo da maquina como indicativo da contradi¢do entre o fascinio e a
angustia nascidos no seio da sociedade industrial, marcada pela ambicdo do progresso
material a qualquer preco. Segundo a pesquisadora, « Is est indubitable que la présence de la
machine permet d’exprimir (..), sur un ton volontiers prophétique, la contradiction entre la

fascination et I’angoisse que fait naitre la société industrielle ou la démesure humaine. »

O verso adverbial isolado (“Americanamente”) serve de transi¢do para a outra parte do
poema e anuncia o ingresso em paisagens norte-americanas. E 0 momento da obra em que se
torna mais visivel a influéncia do cinema sobre o fazer poético de Luis Aranha, bem como a
utilizacdo dos recursos da arte cinematografica na feitura do poema. Os mecanismos de

justaposi¢do de imagens e associacdo de ideias sdo explorados a0 maximo.

No contexto dos conflitos entre alemdes e americanos durante a Primeira Guerra
Mundial, o eu lirico promove uma espécie de fusdo dos géneros policial e western (aludindo
as corridas ao ouro, inclusive) para criar situacdes cheias de a¢do e aventura em que zomba da
pretensa indefectibilidade dos sistemas de seguranca e investigacao dos Estados Unidos, além
de ridicularizar a politica econdmica americana enquanto representante maior do sistema
capitalista, bem como a ganancia pelo dinheiro por ele gerada. Para isso, faz o duplo papel do
mocinho e do bandido. Como cowboy, o eu lirico se desloca de um lugar para outro. Mas,

trata-se de um cowboy moderno, por isso seu deslocamento tem um efeito de simultaneidade.
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A estrutura filmica é mimetizada na sucessdo de cortes, enquadramentos, flashbacks, fusdes

etc. Entretanto, ¢ um empréstimo linguistico que de certa forma corréi a fonte de que se vale,

pois, também & alvo da ironia do poeta a linguagem estruturante do cinema e do jornalismo.'%®

Eis a sequéncia:

320 Maquinacdes alemds contra os americanos
A alfandega revistou-me a bagagem no porto
E ndo achou
Como na do homem do compartimento vizinho
Bombas dinamites barbas posticas...
325 Usinas metaltrgicas e fabricas de muni¢ées incendiadas
Kultur
Os alemaes colocaram bombas sob a ponte de Brooklyn!?
A policia avisada chegou antes da explosdo
Navios minados rebentando meia hora depois de largar o porto
330 Bombas com maquinismos de relojoaria
Explosdo depois da hélice girar um nimero de vezes determinadas
Munigao para os aliados
Servigo de espionagem mais perfeito do mundo...
Dissimulado nos Estados Unidos
335 Uma noite consegui roubar todos os bancos de Nova York
Fuga
E com os milhdes em maletas vivi oculto num dos canais esgotos do porto
Jean Valjean
Uma noite
340 Numa lancha elétrica o dinheiro para um botequim do cais
No dia seguinte
Noticia em todos os jornais
Correrias nos bancos
Diretores nao podiam pagar os depositdrios
345 Cofres vazios...
Pensilvania Railroad
Muitas estradas de ferro
O trem de Nova York para o Oeste assaltado por uma quadrilha de cowboys
Tiros de revélver

108 Ocorre-nos, em relagdo a esse fragmento do poema, a possibilidade de tomd-lo como um roteiro poético

aparentemente nonsense, plausivel de ser adaptado as telas através de um curta-metragem composto de narracao
e imagens coladas.

199 No dia 30 de julho de 1916, uma grande explosdo aconteceu num lugar chamado Black Tom, um complexo
de docas e armazéns em nova Jersey, perto da Ilha de Bedloe, famosa por abrigar a Estdtua da Liberdade. A
Ponte de Brooklyn balangou, jogando carros e caminhdes contra as grades de prote¢do. O complexo, parte da
Companhia das Docas de Nova York, estava sendo usado como entreposto para muni¢des americanas a caminho
da Europa. Na noite da explosdo, havia no local cerca de duas mil toneladas de bombas, muni¢des e dinamite. A
pequena ilha de Black Tom simplesmente deixou de existir. No entanto, houve apenas quatro vitimas fatais
devido ao hordrio da explosdao (2h45 da madrugada). Os Estados Unidos, sob a presidéncia hesitante de
Woodrow Wilson, mantinha uma postura ambivalente na guerra e, embora ndo estivesse nos campos de batalha,
suas fabricas produziam toneladas de muni¢d@o para os paises aliados. Logo, os americanos acusaram os alemaes.
Seis meses depois do episédio em Black Tom, a explosdo de uma fébrica de armas em Kingland, Nova Jersey,
serviu de estopim para a declaracdo de guerra e para a alianga entre americanos, ingleses e franceses. Numa
investiga¢do frustrante, o FBI levou quatorze anos para chegar aos culpados, que eram mesmo antigos
diplomatas e agentes alemdes. Cf. “Alemées provocaram grande explosdo em NY em 1916”. Jornal O Estado de
Sdo Paulo, 20/09/2011.
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350 Fui elogiado pela bravia repeli os assaltantes
Passageiros do vagdo minha ousadia
Cortesia dos empregados
Gorda matrona milionaria
Minas na Califérnia
355 Sua filha que desde o acidente me sorria sem cessar
Consideragdo geral
Minha maleta sob o banco em que ia sentado
O trem em disparada pela planicie deserta
Romance cinematografico
360 Roubo dos bancos
Pesquisas da policia
Noticia nos jornais
“O criminoso ndo deixou trago na sua fuga”
Detetives americanos por toda a América e por todo o mundo
365 Sherlock Holmes convidado pelo Presidente Wilson
O povo desconfia de um conluio de todos os banqueiros
Para roubo de todos os bancos
A multidao
Que ia linchar um negro
370 Comecou o linchamento de todos os banqueiros de origem alema
Prisao preventiva dos genuinamente americanos
Os jornais
Com noticias minuciosas sobre o roubo
Trazem na pédgina seguinte a narrativa dos meus feitos no trem do Oeste
375 Entrevistado por quase todos os reporteres
O povo [pede] minha opinido sobre o roubo...

“Nada lhes posso dizer
Estou na mesma ignorancia de toda a populacdo
Mas € possivel que o criminoso aparega”

380 Que pensa da culpabilidade dos banqueiros?

“Nao posso explicar esse roubo coletivo
Sem a cumplicidade dos diretores
Mas ¢é possivel que estejam perfeitamente inocentes...”
Todos os empregados convidados a depor
385 Nos cinemas
Jornais cinematograficos
Vista dos bancos roubados...
Enquanto isto
Viagem a catarata do Nidgara
390 Foi o franciscano José de la Roche Daillon o primeiro branco que viu a
catarata
Nunca vi essa queda formidavel
Nem mesmo a Paulo Afonso
Nem mesmo a de Iguacu
Nem mesmo a Sete Quedas
395 Mas agora com o produto do roubo dos bancos de Nova York
Vou comprar a catarata do Nidgara
Grande usina elétrica
Compro também a Nidgara Falls Power Company...
Com toda a forga que conseguir de todos os dinamos
400 Eletrizar o globo terrestre;
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Fazé-lo girar como uma turbina...

A ambivaléncia, que € uma das marcas da ironia, j4 permeia a expressiao
“Maquinagodes alemas” do primeiro verso da sequéncia por estar proxima dos versos em que a
palavra “méquina” vinha sendo explorada em seu sentido literal, denotativo. O termo ganha
amplitude semantica na imagem das “bombas com maquinismos de relojoaria”
engenhosamente projetadas pelos alemides.!'? O poeta também dota de certo efeito comico a
cena de revista das bagagens na alfindega ao justapor, no mesmo verso, o elemento de
disfarce “barbas posticas” ao lado de bombas e dinamites. Apos referir-se a lances da historia
da participacdo dos Estados Unidos na Primeira Guerra Mundial e dos atentados alemaes
contra os americanos, como registrado em nota anteriormente, Luis Aranha destila ironia no

verso: “Servi¢o de espionagem mais perfeito do mundo...”.

As mdscaras que o eu lirico assume nas peripécias vividas em territério americano é
anunciada no verso “Dissimulado nos Estados Unidos”. E sob disfarce que, como um
sabotador do sistema financeiro e capitalista, ele imagina o roubo prodigioso de “todos os
bancos de Nova York”. Ao esconderijo nos “canais esgotos do porto” ¢ associada — na
economia da citacdo, apenas, do nome da personagem — a saga de Jean Valjean em Les
Misérables, condenado a cinco anos de prisdo por ter roubado um pao (pena que chegard a
dezenove anos em decorréncia das sucessivas tentativas de fuga). Subvertendo a légica do
capital, dos “milhdes em maletas” que o poeta-ladrio carrega, ele destaca alguns trocados que
servem para o modesto “botequim do cais”. O carater sensacionalista do jornalismo também
serd alvo de critica no poema. A “noticia em todos os jornais” promove uma corrida aos
bancos que, com os cofres vazios, ndo podem pagar seus clientes. E o poeta como perturbador

da ordem social.

O poeta-ladrao em fuga (repetindo o ato da personagem de Victor Hugo) rel€ a viagem

de Cendrars no Expresso Transiberiano e embarca num trem da Pensilvania Railroad rumo ao

110 Observe-se que a passagem em que sdo feitas referéncias aos alemdes no poema tem como centro a colagem
do conceito alemao de “cultura”. Kultur estd ligado a experiéncia individual na consolidacdo da autoimagem do
homem moderno, sendo que sua faceta voltada a ideia de unidade nacional serviu de base ao Partido Nacional-
Socialista da Alemanha. Em setembro de 1933, Joseph Goebbels criaria o Reichkulturkammer: departamento do
Ministério da Propaganda encarregado de reorganizar a arte e a cultura alemas. Cf. LISTA, 2008[b], p. 354. A
autoconsciéncia demonstrada por Luis Aranha em diferentes momentos de sua obra parece indicar que tal
conceito ja fazia parte de suas preocupagdes intelectuais e, indiretamente, reflete-se também no cariter
individual de sua poesia. Para uma abordagem mais demorada do conceito em questdo, cf. MOURA, Caio. “O
advento dos conceitos de cultura e civilizagdo: sua importincia para a consolidacdo da autoimagem do sujeito
moderno”. In: Filosofia Unisinos. Mai/ago 2009. p. 157-173.
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oeste. Em clima de faroeste, pela ousadia em ter reagido com “Tiros de revolver” ao assalto
de “uma quadrilha de cowboys” durante a viagem, o sujeito lirico recebe o elogio (abordado
em outro dos tantos versos em que hd parataxe) dos passageiros e a cortesia dos funciondrios
do trem, além de conquistar de vez as gragas da mocinha, a filha da “Gorda matrona
milionéria”, dona de “Minas na Califérnia”. O poeta ironiza a “Consideracdo geral” ao
contrapor, no verso seguinte, a “maleta sob o banco em que ia sentado”, isto ¢, o fruto de seu
roubo aos bancos (observe-se o duplo sentido no uso da palavra “banco”). A ideia da fuga ¢

transferida, por associacao, a velocidade do trem, “em disparada pela planicie deserta”.

N3ao sdo apenas as fronteiras espaciais ou territoriais que, no nivel tematico do poema,
sdo ultrapassadas, também ha espaco para o cruzamento ou mistura das fronteiras dos
géneros. O cardter cinematografico da sequéncia € ressaltado pelo poeta no verso “Romance
cinematografico” (talvez, ainda, uma critica a formula pronta, ao enredo feito para
impressionar). A repercussdo do roubo aos bancos servird ao poeta para a ridicularizacao da
policia e da imprensa. O préprio governo americano, na figura do Presidente Wilson, socorre-
se junto aos ingleses ao convidar Sherlock Holmes para ajudar a desvendar o caso.
Misturando satira e ironia, o poeta dota de humor a sequencia da descri¢do das consequéncias
do roubo (sobrando espago, ainda, para se entrever a questdo da segregacdo e do preconceito
racial): o povo, desconfiado de um plano arquitetado pelos proprios banqueiros, ao invés de
“linchar um negro”, lincha “todos os banqueiros de origem alema” e promove a “prisao
preventiva dos genuinamente americanos”. Os jornais, por sua vez, trazem as ‘“noticias
minuciosas sobre o roubo” e “na pagina seguinte”, a narrativa dos feitos do heréi-bandido no

r

trem do Oeste, que ¢ “Entrevistado por quase todos os reporteres”.

O mesmo povo que linchou os banqueiros alemaes e prendeu os “genuinamente
americanos” assedia o falso herdi a fim de saber sua opinido sobre o roubo. Nesse momento, o
carater narrativo do poema é realcado pela insercdo das falas, das perguntas e respostas
dissimuladas, destacadas do poema através das aspas — outra ousadia formal, a ressaltar a
originalidade do poema de Luis Aranha (perceba-se o automatismo das respostas pela
repeticdo da estrutura “Mas € possivel” nas duas respostas, bem como a reproducdo de uma
retérica ardilosa, concentrada na frase-verso ‘“Mas ¢ possivel que estejam perfeitamente

inocentes” da segunda).

O poeta faz questao de ressaltar o carater hiperbolico, exagerado, dessa farsa poético-
romantico-cinematografica: o roubo ¢ de “todos os bancos”; os detetives americanos se

espalham “por toda a América e por todo o mundo”; o conluio ¢ de “todos os banqueiros”; sao
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linchados “todos os banqueiros de origem alema”; o herdi-bandido ¢ “entrevistado por quase
todos os reporteres”; “todos os empregados [sdo] convidados a depor”. Na medida em que o
poema se aproxima do fim, as imagens vao ganhando uma dimensdo gigantesca, aspecto que

€ acompanhado pela extensdo maior dos versos.

Na continuidade do relato da repercussdo do roubo hd um novo cruzamento de
géneros, em paralelo com o anterior, mas dessa vez amalgamando os meios que passaram a
concorrer com a literatura e a poesia na disputa de publico no inicio do século XX — o
jornalismo e o cinema: “Nos cinemas / Jornais cinematograficos / Vista dos bancos
roubados...”. De forma debochada, enquanto todos se preocupam com o roubo, o poeta coloca
o autor da facanha numa “Viagem a catarata do Nidgara”. De modo natural, ao lado daquela
paisagem justapde um verso em que exibe seus conhecimentos historicos ao referir-se a José
de la Roche Daillon'!! como “o primeiro branco que viu a catarata”, confessando ele proprio
nunca ter visto a “queda formidavel” (outro indicio de sua ansia em conhecer o mundo). Por
associacdo de ideias e promovendo um efeito de simultaneidade, enumera em versos elipticos,
ao lado das Cataratas do Nidgara, outras quedas-d’agua brasileiras que ainda ndo viu: a
Cachoeira de Paulo Afonso, as Cataratas do Iguagu e o Salto de Sete Quedas.'!? Ironicamente,
logo apo6s referir-se a Sete Quedas, mantendo o carater hiperbdlico e sarcastico do poema, o
eu lirico ostenta seu poder financeiro declarando que, com o fruto de seu roubo, ira “comprar
a catarata do Nidgara”, incluindo a “Grande usina elétrica” Niagara Falls Power Company. E
com a energia ali produzida que ele pretende “Eletrizar o globo terrestre; Fazé-lo girar como

uma turbina...”.

E nesse turbilhdo de imagens girando eletricamente em delirio que se chega ao

pendltimo estagio do poema giratério e febril:

40°
De noite estabeleco a ligacao:

A Terra eletrizada gira em torno do seu eixo
Terremoto

1 José de La Roche Daillon: padre francés que cumpriu missio catequizadora no Canadd, no inicio do século
XVII, junto a algumas tribos dos indios hurones (ou hurdes). Ao regressar a Europa, o Pe. Daillon publicou
relatos em que descreveu a visdao das Cataratas do Nidgara, por volta de 1627, durante uma de suas expedicdes.
Ao que se sabe, foi o primeiro registro de tal facanha.

112 Caso algum leitor mais jovem ndo tenha conhecimento, o Salto de Sete Quedas, que ja foi considerado a
maior cachoeira do mundo em volume de 4gua, deixou de ser visto em 1982, devido a formagdo do lago da
Usina Hidrelétrica de Itaipu pela barragem do Rio Parand. Esse fato foi lamentado e eternizado por Drummond
no poema “Adeus a Sete Quedas”, publicado no Caderno B do Jornal do Brasil, de 9 de setembro daquele ano.



117

Maremoto

Bombas bolchevistas passando de mao em mao

Todas as pontes do mundo

Incéndio no Kremlin

Granadas bombas tiros de canhdo se cruzam como confete numa noite de
carnaval

Explosdo em minas de petrdleo

Corpos de bombeiros a toda a velocidade apitando no pavor da noite

Torres se estortegam no espaco e se abatem sobre ruinas

Todos os trens incendiados em desfilada pela linha propagam fogo nas
florestas

Os edificios dangam como ondas na tormenta

Os mares crescendo inundam os continentes

Portos destruidos pela inundacao

Chamas do incéndio esbofeteando o céu

Chuva de petréleo alimentando o fogaréu do mundo

O mar de 4lcool pega fogo devorando todos os navios

Cinzas de vulcdes soterrando os continentes

Chimborazo!

Os Andes desabam sobre a América do Sul

Explosdes incéndios cataclismos

Chuva de fogo

Vulcdes

Terremoto

Maremoto

E o mundo eletrizado gira furiosamente em torno do seu eixo confundindo
todos os paises...

Com a elevagdo da temperatura, o delirio se acentua a um nivel de EQM (experiéncia
de quase-morte). Por isso, as visdes e alucinacdes da mente delirante promovem a
recuperagdo e reconfiguracdo das imagens trabalhadas ao longo do poema até aqui, gerando
uma espécie de sintese tematico-imagética do “Poema giratério”. O poeta recria o ritmo
alucinado e frenético dos novos modos de viver na sociedade industrializada de inicios do

século XX na alegoria do giro veloz do planeta.

A ideia de um cataclismo, explorada através das imagens catastréficas e apocalipticas
no final do “Poema Pitagoras™ reaparece aqui de forma intensificada, algo que, forcando um
pouco os termos, poderia ser lido como uma espécie de antevisao das consequéncias danosas
do mau planejamento na utilizagdo dos recursos tecnoldgicos. A alta temperatura da febre é
metaforizada através das diversas imagens relacionadas ao fogo, facilitadas pelo contexto
bélico vivido naquela época: “Incéndio no Kremlin”; “Granadas bombas tiros de canhdo”;
“explosdes”; “trens incendiados” que propagam “fogo nas florestas”; “Chamas do incéndio
esbofeteando o céu”; “Chuva de petroleo alimentando o fogaréu do mundo”; “O mar de 4lcool

pega fogo...”; “explosdes incéndios”; “Vulcdes”... O préprio nome do vulcdo equatoriano
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(cujo topo € considerado o ponto mais alto da Terra) é transformado em uma espécie de
interjeicdo: “Chimborazo!”. A simultaneidade promovida pelo processo de globalizacdo, com
todo o arsenal de recursos tecnolégicos que possibilitam o contato e as trocas entre povos de
diferentes nacionalidades, de diferentes culturas, ganha sua imagem prototipica no dltimo
verso, quando o giro furioso do mundo em torno de seu eixo promove a confusao de “todos os

paises”.

No final do poema, a febre chega perto dos limites mdximos suportados pelo ser
humano (41,7 °C). Luis Aranha também leva ao limite a ousadia formal de seu ‘“Poema
giratorio”, explorando mais uma vez o aspecto grafico-textual do poema, como visto no inicio
do “Drogaria de éter e de sombra” em relagdo ao cartaz/tabuleta. Desta vez, o poeta insere um
“BOLETIM MEDICO” ambivalente, incluindo uma moldura que o isola do conjunto
versifico maior e o destaca na pédgina. O boletim é ambivalente porque comporta um
diagnoéstico em que se confundem o eu lirico e o mundo. A férmula dos dados pessoais
constantes nos formuldrios € reproduzida e preenchida de forma humorada. A doenca e seus
sintomas sdo figurados nas caracteristicas do planeta, de acordo com os conhecimentos
astrondmicos disponiveis até entdo. O tratamento recomendado para o delirio do mundo
industrial-capitalista segue as recomendacdes médicas previstas para o paciente hospitalizado:
além dos “banhos cotidianos” para baixar a temperatura, o repouso: a desaceleracdo através
da “deseletrizacdo imediata”. Ao propor “quando muito a rotacdo antiga / do tempo de
Galileu”, o poeta trai certa nostalgia pelos modos e ritmos de viver da sociedade pré-

industrial. Aqui estd o boletim:

41°

BOLETIM MEDICO

Nome — TERRA

Filiagdo — Da familia dos oito planetas
Maie — Nebulosa Primitiva de Laplace
Pai — Desconhecido

DIAGNOSTICO
Escarlatina de forma delirante

Tendéncias para rotacao
em movimento acelerado

440 Manchas vermelhas
em quase toda a superficie




119

TRATAMENTO

Repouso absoluto
ou quando muito a rotac@o antiga
445 do tempo de Galileu

Banhos cotidianos
principalmente na regido lombar

Deseletrizacdo imediata

Invertendo a ordem cléssica das partes na divisdo da poesia épica, o epilogo do texto
retoma a estrutura dominante em versos e inclui a dedicatéria algo inusitada do poema a
enfermeira. Apds abordar a intensidade com que o poema foi vivido durante o periodo em que
esteve doente, o eu lirico declara o reconhecimento e as saudades em relacdo aquela que o

tratou “carinhosamente” enquanto esteve internado.

O poeta conta ter revivido mentalmente os “acontecimentos” arrolados no poema
durante a ocasido em que, depois de curado, retornou ao “bairro turco”, onde o que ele nomeia
“drama” tivera inicio. Mas, entdo, ja ndo havia o impeto e o furor com que experimentara as
visdes durante a “Escarlatina de forma delirante”, pois, logo apds esse flashback “veio a noite
com sua paz de estrelas / E o crescente da lua...” para apaziguar seu espirito. O sujeito lirico
reata-se a realidade, desfazendo a associacdo fantasiosa entre o Paldcio das Indistrias e o
Kremlin. Mesmo assim, recusa abrir mao totalmente da faculdade imaginativa, pois, sobre o
espaco denominado pela fusdo de dois dos grandes centros urbanos pelos quais se perdeu em
sonho e delirio — uma “Nova York paulistana” — hd o céu com sua lua crescente que, numa

tlltima associacdo, se lhe afigura “uma bandeira turca”.!!?

Minha enfermeira
450 Dedico-te este poema
Vivi-o com toda a intensidade durante minha doenca

113 Imagens como essa — de uma Sdo Paulo travestida de Nova York — devem ter motivado a seguinte leitura de
Annateresa Fabris (1994, p.3): “O ‘Poema Giratério’, datado de 1922, insere-se junto com os outros versos de
Aranha numa visualizagdo prototipica da cidade de S@o Paulo como lugar por exceléncia da modernidade
brasileira. O fascinio que o poeta expressa [...] ndo é dessemelhante daquele que enforma a divulgacdo de novas
ideias por parte do grupo modernista que transforma Sdo Paulo no fulcro irradiador de um novo modo da
civilizagdo.” Fabris parece perder de vista a carga de ironia que Luis Aranha lanca mdo na composi¢do de seu
retrato poético da metrépole (como temos procurado destacar) o que o distancia de outras visdes mais
idealizadas da cidade no contexto do movimento modernista.
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Tu me trataste carinhosamente
Quando deixei o hospital
Levava o reconhecimento e a saudade
455 Quando cheguei ao bairro turco onde este drama teve inicio
Os acontecimentos se reproduziram de novo na minha mente
Mas depois veio a noite com sua paz de estrelas
E o crescente da lua...
O Paldcio das Inddstrias jd4 ndo me parecia o Kremlin
460 Mas sobre a Nova York paulistana
O céu era uma bandeira turca...

Séao Paulo, 1922.

Como destacado por outros criticos e comentadores da poesia de Luis Aranha, por
todos os tragcos de renovacdo formal que carrega, o “Poema giratério” ¢ uma das maiores
criagdes no conjunto dos poemas de feicdo modernista de Cocktails. A febre estruturante que
serve de pretexto ao desenvolvimento do texto comporta diversas das conquistas
vanguardistas. No ensaio “Entre o giro e a mirada comum”, Mario Chamie (1976, p. 50-51),
identificando pontos de contato entre a estrutura do ‘“Poema giratério” e a de Memorias
sentimentais de Jodo Miramar (1924), de Oswald, reuniu aquelas que, na visdo do critico,
serlam as caracteristicas expressivas fundamentais compartilhadas pelos dois textos

modernistas:

a) eliminacdo da pontuacdo; b) adjetivacdo do substantivo e vice-versa; c)
justaposicdo assintética; d) montagem de palavras e de frases; e) confluéncia
de mais de uma situagdo no mesmo espaco; f) técnica referencial
cinematografica; g) predicagdo simultdnea; h) notacdo telegrafica; i)
fragmentacdo semantica; j) fixacdo imagistico-visual; k) materializagdao
plastico-actstica-estilistica; 1) ligacdes vocabulares por analogia; m)
cruzamento antiparalelistico de proposi¢des; n) processo de predominio
metonimico; o) pontilhismo.

Embora ndo caiba aqui recuperar todos os exemplos levantados por Chamie em sua
andlise comparativa dos dois textos (até porque muitas das ocorréncias correspondem as
mesmas abordadas em nossa andlise) a simples extensdo do conjunto desses pontos de contato
visualizados pelo critico € por si s6 indicativa da variedade estilistico-formal posta em jogo
tanto no Jodo Miramar como no “Poema giratorio”. E forg¢oso reconhecer a validade da

opinido de Chamie (ibid.) ao afirmar que: “Mais do que qualquer outro texto de Luis Aranha,
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¢ o ‘Poema Giratorio’ o que realiza plenamente a condi¢do de linguagem eliptica, rapida,
sintética, em planos e espacos de tempos diferentes”. Alids, nisso o critico conjuga a mesma
visdo de Mdrio (1974, p. 66) em sua andlise pioneira do texto ao tecer as seguintes

considera¢des sobre o fragmento final do poema:

A rapidez em Luis Aranha ndo é uma adocdo de moda modernista.
Tecnicamente é uma consequéncia fatal dos seus processos de poetar. [...]
Quanto a velocidade técnica ndo careco exemplificar. O Poema Giratério é
um gasto voluptudrio de velocidade, e uma das mais notdveis criacdes
dindmicas que conheco. O leitor observe como apressa gradativamente a
leitura e se esbofa numa disparada formidavel ao findar.

A velocidade, o simultaneismo, a linguagem eliptica e o recurso futurista da
associacdo de ideias e justaposi¢do de imagens via Apollinaire e Cendrars garantem a riqueza
temdtico-formal de “Poema giratorio”. O entusiasmo e a angustia em relagdo ao mundo
tecnologico ganham terreno em meio a ideia bdasica de circularidade do texto, onde fim e
comecgo se encontram apds a viagem febril por diferentes tempos e espacos, mas reafirmando
sempre seu contexto de origem: a cidade de Sao Paulo em franco e acelerado processo de

desenvolvimento naquele efervescente ano de 1922.
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Capitulo 4. Paisagens transformadas: flagrantes da velocidade e da
simultaneidade na urbe

Vinde encher o copo do coracdo com o meu cocktail sentimental
Sentimental?!

Luis Aranha, “Cocktail”

Os poemas modernistas breves analisados neste capitulo, embora niao sejam datados,
foram escritos a mesma época dos poemas longos, ou seja, entre os anos de 1921 e 1922.
Alids, trés deles, vale relembrar, foram publicados pela primeira vez nas paginas de Klaxon:
“Pauliceia desvairada” (n° 4, 15 ago. 1922); “Crepusculo” (n° 6, 15 out. 1922) e “Projetos” (n°
8-9, dez. 1922-jan. 1923). Nos termos da fortuna critica de Cocktails e da historia literaria
brasileira, para além do valor literdrio em si, esses poemas restaram como importantes
documentos sobre a participacdo e atuacdo de Luis Aranha nas acdes do grupo modernista em
Sdo Paulo — seja como um dos organizadores da Semana de 22 seja como um dos

colaboradores do principal 6rgio de divulgacdo do modernismo paulistano.

Sao experimentacdes poéticas mais breves que as analisadas no capitulo anterior, mas
que carregam, em maior ou menor grau, marcas semelhantes as dos poemas longos no que diz
respeito a renovagdo do codigo poético brasileiro na transi¢do da poesia pds-roméantica para a
modernista: rompimento com a sintaxe e com a retérica lirica tradicional;
autorreferencialidade e intertextualidade literdria; emprego de temas e recursos do idedrio
poético futurista; justaposicao de imagens e associacdo de ideias; postura festiva, humorada e
irdnica no tratamento dos dados da realidade social; uso de uma linguagem marcada pelo

coloquialismo e pela incorporacdo dos indices da transformag¢do modernizante da cidade.

Nao por acaso, ha certa correlacdo entre a selecdo aqui feita dos poemas breves e a
distin¢ao que Ascher (In: ARANHA, 1984, p. 13-14) fez no estudo introdutério de Cocktails,
destacando os poemas mais inovadores daqueles ainda ligados a uma poética tradicional.
Quanto aos poemas “Cocktail”, “Telegrama” e “Poema pneumatico”, por exemplo, o critico
observa que ali “o autor descarrega todo o seu humor e sarcasmo em composi¢oes
modernistas modelares e de primeira hora”. Ja sobre “Minha amada”, aponta que “um tema
aparentemente tradicional aparece inteiramente corroido pela critica”. Por fim, identifica
aqueles que, na sua visdo, “mais claramente prenunciam as composi¢des longas™: “Pauliceia

desvairada”, “Crepusculo” e “Projetos”. Para Ascher, estes ultimos exibiriam, em menor
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escala, “a nova sintaxe articuladora de multiplos elementos” que reapareceria com maior

folego nos poemas longos.

Em resumo, todos os poemas analisados neste ultimo capitulo, em maior ou menor
grau, antecipam diferentes aspectos da articulacdo poética renovada dos trés poemas mais

conhecidos e comentados.

Por fim, quanto a organizacdo dos textos de Luis Aranha nesta secdo, na auséncia de
dados cronoldgicos, os poemas aparecem na mesma ordem em que foram publicados em

Cocktails.

4.1 “Cocktail”

Cocktail

HOTEL RESTAURANT BAR
A cadeira guincha

Garcon

No espelho “Experimente nosso COCKTAIL”
Champagne cocktail

Gin cocktail

Whisky cocktail

Alcool

Absinto

Acucar

Aromaticos

Sacode num tubo de metal

E frio estimulante e forte

Cocktail

Cocteau

Cendrars

Rimbaud cabaretier
Espontaneidade

Simultaneismo

O s6 plano intelectual traz confusio
Associacdo

Rapidez

Alegria

Poema

Arte moderna

COCKTAIL PARA UM!

Nao; para todos

Vinde encher o copo do coragdo com o meu cocktail sentimental
Sentimental?!
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“Cocktail”, outro poema-bébado homdnimo ao titulo previsto por Luis Aranha para o
seu livro, pode ser lido mesmo como uma amostra ou modelo em pequena escala dos
coquetéis mais substanciosos representados pelos poemas longos. Estdo ai presentes, mais
uma vez: a linguagem eliptica e assintdtica, as palavras em liberdade, a enumeragdo, a
justaposi¢do de imagens e a associacdo de ideias. Referendando a opinido de Ascher de que os
trés poemas longos seriam “o melhor de Luis Aranha”, Buzzetti (2012) também considerou

“Cocktail” como condensador das caracteristicas dos poemas maiores:

Embora os trés longos poemas de Cocktails, “Drogaria de éter ¢ de sombra”,
“Poema Pitagoras” ¢ “Poema giratorio”, sejam de fato, Ascher o diz com
acerto, o melhor de Luis Aranha, pela proximidade com o espirito
estrepitosamente urbano dos longos poemas futuristas de, por exemplo,
Apollinaire, Alvaro de Campos e Cendrars, nos quais avultam as questdes da
velocidade e do simultaneismo mais do que apenas como temas mas com o
valor de principio estrutural, espraiados por textos de larga extensdo nos
quais a “imaginagdo sem fios” solta-se, como entdo preconizavam os
postulados vanguardistas, num poema como “Cocktail” tais questdes
também comparecem [...].

Buzzetti ainda chama atencdo para o fato de, nesse poema, Luis Aranha promover a
insercdo dos elementos da vida cotidiana — “da vida externa a arte” — valendo-se de

procedimentos de colagem semelhantes aos empregados na pintura cubista.!'!*

Logo no primeiro verso o poeta adota o procedimento vanguardista da colagem ao
explorar recursos tipograficos que mimetizam o formato de uma placa ou anincio luminoso
dispondo as trés palavras em caixa-alta, com um espacamento calculado entre os termos,
maior que o usual: “HOTEL RESTAURANT BAR”. A grafia estrangeira dessa “placa”

— “portada para o misto de autorreflexdo parodica e etilica do poeta”, nas palavras de

114 Marjorie Perloff (op. cit., p. 140), destacando a origem visual ou espacial do conceito de colagem antes de sua
absor¢do pelo dominio verbal e musical, chamou aten¢fo para o fato de, ao longo do século XX, muitos criticos
literdrios considerarem a colagem verbal desfavoravelmente como algo que comprometeria a coeréncia e a
unidade, seja na poesia lirica, seja no romance ou no teatro. Isso decorreria da ndo observancia da necessidade de
se compreender metaforicamente a colagem verbal, uma vez que palavras e frases ndo sdo literalmente
recortadas e coladas juntas (€ esse o caso da poesia de Luis Aranha, embora outros poetas e outros movimentos
posteriores tenham vindo a radicalizar o procedimento da colagem no nivel plastico ou fisico de suas obras,
misturando diferentes materiais e suportes, confundindo o verbal e o visual). Na sequéncia de seu estudo, Perloff
destaca a importancia do procedimento na apreensao da realidade exterior pelos artistas da vanguarda: “De fato,
congregar os elementos de fontes impessoais, externas — jornal, revistas, televisdo, quadros de andncios — é
compreender de certo modo que numa era tecnoldgica a consciéncia de si mesmo torna-se um processo de
transplantacgdo ou citagdo, um processo por meio do qual tornamos o mundo do publico o nosso proprio mundo.”
(p. 145; 148).
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Buzzetti'"?

— reproduz o conhecido hébito brasileiro iniciado ainda no século XVIII (e
conservado até hoje) de se procurar agregar valor aos estabelecimentos comerciais,
residenciais, empresariais etc. tomando de empréstimo nomes oriundos de outras linguas
consideradas de maior prestigio como, notadamente, o francés e o inglés. Alids, o poema
promove um interessante jogo com o bilinguismo entre os dois idiomas ao adotar o inglé€s do
primeiro verso (bem como os nomes das bebidas que, na questdo dos empréstimos e trocas
linguisticas, evidenciam o contato entre as duas linguas e as duas culturas compartilhando
grafias idénticas de origem distintas — “whisky”, do inglés e “champagne”, do francés —, nao
ignorando o préprio titulo do livro e do poema que é um termo homégrafo nos dois idiomas)

de mistura com os nomes dos poetas franceses. Para além disso, a reprodu¢do dos nomes

estrangeiros confere o cardter internacionalista assimilado da poesia de vanguarda.

Outro dado circunstancial a servir de indicio dessa vocacao internacional do poema € o
fato de ele ter sido o escolhido para figurar como um dos exemplares da poesia brasileira de
indole urbana e vanguardista — no contexto do modernismo — na se¢do intitulada “Poetic
Circulation”, da alentada antologia Burning city: poems of metropolitan modernity, publicada
em 2012.1'% Sem esquecer que o poema também foi contemplado na selecdo de Antoine
Chareyre para a tradugdo francesa de Cocktails, além de figurar, é claro, na traducao integral

da obra para o espanhol, feita por Marie-Christine del Castillo.

Como oportunidade de visualizar as possibilidades de transposi¢do idiomadtica e o
funcionamento da poesia de Luis Aranha em outras linguas, bem como o cardter cosmopolita

do texto, apresentamos aqui as trés versoes do poema:

LUIS ARANHA : Coektail

HOTEL RESTAURANT BAR
A chair squeaks
Waiter

In the mirror “try our COCKTAIL”
Champagne cocktail

Whisky cocktail

Alcohol

Absinthe

Sugar

Aromatics

Shaken in a metal tube

Cold and strong

115 Na sequéncia de seu comentério, Buzzetti ainda observa: “[...] antecipando, se ¢ licito dizer, aquele cognac

que comovera o Drummond no ‘Poema de sete faces’ alguns anos depois”.
116 Cf. RASULA & CONLEY, 2012, p. 43. (Ver figura 10)
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Cocktail

Cocteau

Cendrars

Rimbaud

Cabaret’d

Spontaneity

Simultaneity

The intellectual plane is just confusing

Association

Rapidity

Happinnes

Poem

Modern art

FOR A COCKTAIL!

NO: FOR ALL

COME FILL THE CUP OF MY HEART WITH A SENTIMENTAL
COCKTAIL

Sentimental?!

COCKTAIL

HOTEL RESTAURANT BAR
La chaise grince

Garcon

Dans le miroir « Essayez notre COCKTAIL »
Champagne cocktail

Gin cocktail

Whisky cocktail

Alcool

Absinthe

Sucre

Aromates

Agité dans un cylinder en métal

C’est froid stimulant et fort

Cocktail

Cocteau

Cendrars

Rimbaud cabaretier

Spontanéité

Simultanéisme

Le plan intellectuel unique crée la confusion
Association

Vitesse

Joie

Poeme

Art moderne

UN COCKTAIL POUR UN!

Non ; pour tous

Venez remplir le verre de votre ceeur de mon cocktail sentimental
Sentimental ?!'!"

17 Cf. ARANHA, 2010, p. 40.
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COCKTAIL

HOTEL RESTAURANTE BAR
La silla chirrfa

Gargon

En el espejo “Pruebe nuestro COCKTAIL”
Champagne cocktail

Gin cocktail

Whisky cocktail

Alcohol

Ajenjo

Azucar

Aromaéticos

Agita en un tubo de metal

Es frio estimulante y fuerte

Cocktail

Cocteau

Cendrars

Rimbaud cabaretier

Espontaneidad

Simultaneismo

El solo plano intelectual trae confusion
Asociacion

Rapidez

Alegria

Poema

Arte moderno

iCOCKTAIL PARA UNO!

No; para todos

Venid a llenar la copa del corazén con mi cocktail sentimental
i¢Sentimental ?!"'!8

Eximindo-nos da tarefa de um cotejo algo mais demorado sobre questdes de traducao,
observe-se apenas que as enumeracdes dos nomes de bebidas e autores apresentam variagdes
minimas entre as diferentes versdes num idioma e noutro (quase nenhuma entre o inglés e o
francés), sugerindo que este deve ter sido um dos poemas que menos trabalho deu aos
tradutores. A traducdo que mais se afasta do original é a americana, em virtude das alteracdes
feitas: supressdao do sexto verso; uso de mindscula inicial na frase fixada no espelho;
desmembramento do verso 17 em dois, com consequente alteracdo semantica; transposi¢ao da
caixa-alta para o antepenudltimo e penudltimo versos. A predominancia das referéncias ao
universo cultural franc€s faz com que a tradug@o neste idioma seja a mais proxima da versao

em portugués. Na versdao em espanhol, a tradutora respeita a grafia francesa de alguns termos,

118 Cf. ARANHA, 2012, p. 125 ¢ 127.
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mas recorre ao itdlico para destaca-los, além de preferir o termo “ajenjo”, em vez da forma

mais aproximada do portugués “absenta”.

Além dessas tradugdes, a evidenciar o didlogo, ainda que nao-intencional, entre as
manifestacdes e movimentos latino-americanos ligados as vanguardas europeias como
heranga comum compartilhada, conforme observou Juan Manuel Bonet (BONET, 2012, p. 22)
em “Sdo Paulo circa 1922” — prélogo da traducdo espanhola de Cocktails publicada em
Sevilha no mesmo ano da antologia americana — também hd um poema chamado “Cocktail”
no livro Avion, de 1923, do escritor franco-mexicano Luis Quintanilla, homdnimo e futuro
colega de Luis Aranha na carreira diplomitica.''” No intuito de perceber possiveis

convergéncias na pratica dos dois autores, transcrevo o poema:

COCKTAIL

La carne
es una chiquilla que salta a la cuerda
sobre el pasto de la sensibilidade
La carne
es una gata que corre
tras las mariposas del espiritu
(La carne?
iQUE VA!
ES EL DESAYUNO DE LAS ALMAS
y nuestros labios
rozaronse tibiamente
como dos nubes de paso

Washington, D.C., Marzo, 19232

Essa pequena amostra da poesia de Quintanilla (ou Kin Taniya, seu pseudénimo
literdrio), sutilmente permeada do humor e da ironia que marcam seus demais poemas, revela
uma predisposicdo comum a Luis Aranha em ativar os recursos vanguardistas no plano
formal: a disposi¢do grafica irregular dos versos, as marcas da voz do eu lirico, o uso das
maitsculas etc. Além disso, assim como em Luis Aranha, hd uma espécie de visdo

antirromantica da relagdo amorosa revelada pelo tratamento dessublimado do corpo e dos

119 Cf, QUINTANILLA, Luis. Avién. México: Editorial Cultura, 1923. Luis Quintanilla (1900-1980) nasceu em
Paris, onde teve contato com as manifestagdes artisticas de vanguarda (registros biograficos sobre sua infancia
dao conta de que entre os frequentadores de sua casa estavam Apollinaire e Rodin). Foi diplomata, escritor e
professor. Como poeta, ligou-se ao movimento artistico mexicano Estridentismo, tendo publicado, além de
Avion, o livro Rddio (1924), sob o pseudonimo Kyn Taniya. Depois de deixar a diplomacia, tornou-se professor
da Universidade Nacional Autdnoma do México. A poesia de Quintanilla destaca-se da praticada por outros
escritores do Estridentismo devido a ironia e ao humor, tragcos a aproximar sua poesia a de Luis Aranha.

120 Cf. SCHNEIDER, 1985, p. 155.
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sentimentos, além de um elemento algo parddico dos recursos e caracteristicas da poesia
pertencente ao romantismo ao comparar-se 0 gesto humano — o beijo — com elementos da

natureza: o encontro de nuvens passageiras.

Quanto ao titulo do livro de Luis Aranha, Bonet chamou aten¢do para a voga dos
livros de receitas de drinques e coquetéis no inicio do século, quando alguns deles teriam
chegado mesmo a conquistar status literdrio, inclusive aquele assinado por um “barman-
escritor” ndo revelado e dedicado a outro escritor-diplomata, Paul Morand, amigo de

Cendrars:

Preciosos son algunos libros de esa matéria publicados en el Parfs
“twenties”, y tres de ellos ilustrados por tres grandes, Paul Colin, Paul Iribe,
y Jean-Emile Laboureur. Magistral, en el mismo terreno “deco”, el libro de
cocteles del hotel Savoy de Londres, ilustrado por Gilbert Rumbold: todo un
cldsico. Abundan los ejemplos similares en los Estados Unidos, que es
donde naci6 tal clase de bebidas. [...] Cécteles tampoco faltan en nuestra
literatura de vanguardia [...] En mi desiderata latinoamericana [...] figura
desde hace poco un delicioso librito de cécteles — no daré mds pistas —, con
cubierta realizada con la técnica del batik, e impresso en poquissimos
ejemplares, uno de los cuales, dedicado por el barman-escritor a Paul
Morand, se conserva en Vichy, en la fabulosa biblioteca de Valery Larbaud,
que fue donde me enteré de la existencia de tal publicacion.

(BONET, op. cit., p. 22-23)

Mirio de Andrade (1974, p. 73), por sua vez, ndo foi tdo generoso quanto Bonet em
sua opinido a respeito do titulo escolhido por Luis Aranha: “Enfim ja no acabar desse ano de
1922, o poeta me aparecia com um livro a que, pelos cacoetes da época, dera o nome de

Cocktails. Era o desastre definitivo”.

Voltando ao poema, o aspecto futurista, em termos de linguagem poética, continua
sendo explorado na reproducdo, entre aspas, da frase afixada no espelho desse restaurante bar,

com a repeticao da caixa-alta no termo dominante do poema.

No plano temético, o cardter festivo e transgressor € ressaltado ao dar continuidade a
exploracdo de imagens pertencentes ao universo da boemia, da embriaguez, enfim, do
distanciamento da sobriedade racional através de agentes perturbadores da consciéncia e da
lucidez, como visto nos poemas “Drogaria” e “Poema giratério”. Alids, o abandono da
pretensdo racionalista — que bem pode ser lido como o abandono da pretensdo da

racionalidade técnica que passou a marcar os modos de viver na transicdo dos séculos — é
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sintetizada nos versos que abordam as proprias caracteristicas do gesto poético e o0s
procedimentos vanguardistas adotados na poesia por ele praticada, contrapostos a ideia de que
“O s6 plano intelectual traz confusao”. Contra a racionalidade apolinea e fria, o poeta propde
a “espontaneidade”, o “simultaneismo”, a “rapidez”, a “associagdo” e a “alegria” da arte
moderna. Trata-se, realmente, de uma celebracdo dionisiaca da nova estética que sé admite o

“frio” dos coquetéis, pois, a0 mesmo tempo, sdo estimulantes e fortes.

Alids, podemos enxergar uma sugestdo da ideia de embriaguez solugante ou do caréter
repetitivo que, muitas vezes, assume a fala do sujeito embriagado no nivel mesmo da
linguagem do poema pela repeticdo insistente do termo-chave “Cocktail” (palavra cuja
formacdo por justaposi¢c@o resulta numa prontncia, para ndo falantes de inglés, que é, em si,
entrecortada e espasmoddica como o solugo: ‘cock-tail’) que, contando com o titulo, num

poema de 29 versos, repete-se nada menos que oito vezes.

A sonoridade é trabalhada, junto com a associa¢@o, na assonancia da vogal inicial da
enumeracdo/justaposicdo das imagens-versos “Alcool / Absinto / Aglicar / Aromaticos”, além
da paronomasia entre “Cocktail / Cocteau”, numa rica exploracdo dos aspectos grafologicos e
fonoldgicos dos dois nomes, além de inclui-los nesse expressivo quarteto de versos marcados
pela dupla coliteragdo: “Cocktail / Cocteau / Cendrars / Rimbaud cabaretier”. Neste ultimo
verso o poeta faz uma alusdo bastante funcional — porque associada ao clima boémio do
poema — ao soneto de Rimbaud “Au Cabaret-Vert”, escrito em outubro de 1870 e publicado
pela primeira vez na Revue d’Aujourd’hui, de 15 de marco de 1890, posteriormente,
republicado no volume Poésies complétes, de 1895, prefaciado por Paul Verlaine.'?! Eis o

soneto:

Au Cabaret-Vert
cing heures du soir

Depuis huit jours, j’avais déchiré mes bottines
Aux cailloux des chemins. J’entrais a Charleroi.
- Au Cabaret-Vert : je demandai des tartines
Du beurre et du jambon qui fiit 2 moitié froid.

Bienheureux, j’allongeai les jambes sous la table
Verte : je contemplai les sujets tres naifs

121 Fundada e dirigida pela poeta francesa de origem russa Tola Dorian, a Revue D’Aujourd’hui teve apenas 15
ndmeros publicados em Paris, entre janeiro e setembro de 1890. Além de Rimbaud, muitos dos mais importantes
poetas do simbolismo francés tiveram seus textos publicados nas pdginas da revista, entre eles: Paul Verlaine,
Stéphane Mallarmé, Charles Baudelaire e Comte Auguste de Villiers de L’Isle-Adam.
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De la tapisserie. — Et ce fut adorable,
Quand Ia fille aux téton énormes, aux yeux vifs,

- Celle-1a, ce n’est pas un baiser qui I’épeure ! -
Rieuse, m’apporta des tartines de beurre,
Du jambon tiede, dans un plat colorié,

Du jambon rose et blanc parfumé d’une gousse
D’ail, - et m’emplit la chope immense, avec sa mousse
Que dorait un rayon de soleil arriéré. '2?

No universo das associacdes de Luis Aranha, o titulo do poema rimbaudiano poderia

ser ligado, por sua vez, a imagem anterior do “Absinto” e sua cor caracteristica.

Dessa forma, a imagem do “cocktail” funciona como metafora para a mistura prevista,
na arte de vanguarda, de diversos elementos e procedimentos com vistas a representar o
aspecto cadtico ou confuso que comecgava a ser percebido na realidade dos grandes centros
urbanos. Aqui, como em todos os poemas modernistas de Luis Aranha, essa mistura é

alcancada pelas marcas anunciadas do simultaneismo e da associagdo.

O carater de festa e de coletividade que perpassa os movimentos de vanguarda, bem
como o modernismo, ganha forma no antepeniltimo verso que, perseguindo a énfase de um
pedido feito ao garcom em meio ao barulho e confusdo do bar pelo uso da caixa-alta em

“COCKTAIL PARA UM!”, logo corrige com certa veeméncia: “Nao; para todos”.

Os versos finais desse poema-critico (um verdadeiro mini-tratado em forma poética do
carater vanguardista da poesia modernista de primeira hora) trazem o convite para a
apreciacdo da poesia e da arte moderna ao lado de um questionamento ir6nico, por epistrofe,

que pode ser o da visdo tradicionalista que, no inicio dos anos 20, punha em xeque a validade

122 Cf. RIMBAUD, 1976, p. 32-33. Tal lugar existiu, mas, na verdade, chamava-se “La Maison Verte”, em
virtude da cor da fachada do prédio e dos mdveis. Era um albergue e seu café na cidade belga de Charleroi, para
onde Rimbaud foi a pé, desde Charleville (cerca de 90 km), para trabalhar num jornal local cujo proprietério era
o pai de um de seus amigos. Rimbaud trabalhou ali por apenas um dia, mas escreveu muitos poemas no pequeno
quarto que ocupou durante sua estadia em Charleroi. Nos anos 70, no prédio que antes abrigara o albergue e o
café foi aberto um restaurante chamado “Le Rimbaud” e uma placa foi colocada em sua fachada para lembrar a
passagem do poeta pelo enderego. Os habitantes do lugar diziam mesmo recordar-se da servente do café, uma
moca gorda da regido de Flandres chamada Mia. Conforme notou Antoine Adam, organizador das (Euvres
complétes de Rimbaud: no Segundo Parnaso, Theodore de Banville (um dos primeiros a revelar o talento de
Rimbaud, alids) escreveu as Dix ballades joyeuses pour passer le temps (1830), sendo que uma delas, a que teria
ocorrido a lembranca de Rimbaud quando escreveu “Au Cabaret-Vert”, chamava-se “Ballade pour la servante de
cabaret”. Cf. GOFFIN, Robert. Sur les traces d’Arthur Rimbaud. Bruxelles: Editions du Sagittaire, 1934;
STEPHANY, Pierre. La Belgique en cent coups d’oeil. Lanoo Uitgeverij, 2006; RIMBAUD, op. cit., p. 870.
Uma das tradugdes do soneto de Rimbaud para o portugués pode ser lida em: RIMBAUD, Arthur. Rimbaud
livre. Trad. de Augusto de Campos. Ilumin. de Augusto de Campos e Arnaldo Antunes. 2.ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1993. p. 26-27.
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e o valor dessa mesma arte e dessa mesma poesia. Por tal angulo, isso estaria a sugerir que,
por tras do aparente carater de descuido ou gratuidade da poesia modernista, havia muito mais

do que brincadeira, e pouco sentimentalismo em jogo.

4.2. “Telegrama”

Telegrama

Vim telegrafar
Devo partir
O telégrafo bate

Na estacao
Dentro das grades do elevador o empregado € prisioneiro na sua cela
Manobras
S P R

163

A campainha manda um som tremido
E o chefe sacode a bandeirola
Apito
Os ferros gritos
Choque de vagdes
Locomotiva Moloch
Na ponte lindo manto de peles
Tu ndo morreste por ter tocado o zaimph de Tanit como Salambd
WILLIAM-FOX-FOX-TROT-William-fox-fox-trot-William-fox-fox-box
Locomotiva Carpentier jogando box pelo espaco
S6 das uppercuts
Com tuas luvas de ferro
As campainhas das esta¢cdes marcam os rounds
Teu ring é o mundo
Poeta
Sofro a vaia da locomotiva como no Theatro Municipal
Diz-se impropriamente que sou futurista
Impressdes
Erros da geometria euclidiana
Os trilhos ndo sdo paralelas e se encontram antes do infinito
Na porteira todos esperam
Lavadeira a mulher de Atlas suspende o mundo as costas
Pede-se trazer o dinheiro certo para facilitar o troco'?
Vim telegrafar

Parto pelo dltimo trem

Espere-me na estacdo

Luis Aranha

125 Quanto a esse verso, Mario de Andrade fez a seguinte nota espirituosa no datiloscrito do poema: “Si o
dinheiro € certo ndo ha tréco.” Apud: MACHADO, 2001, p. 88.
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Tomando como leitmotiv aquela que foi a primeira tecnologia de informacao utilizada
em rede global, o telégrafo, Luis Aranha oferece outro exemplo de poema-critico de grande
alcance naquilo que seus poemas modernistas tém de representar as transformacdes do
cotidiano nas grandes cidades no inicio do século, bem como o impacto das invengdes

tecnologicas na sensibilidade do homem moderno.

Ao afirmar, em “Modernolatria” et “Simultaneitd”, que Marinetti, a0 propor seu
movimento, partiu do fato incontestivel de que a alma do homem moderno havia sido
completamente renovada pelo progresso da técnica e da ciéncia, Pir Bergman (op. cit., p. 147-
148) destacou o papel que o telégrafo, ao lado de outros meios, teve em relagdo ao aspecto
simultaneista que comecgou a tomar conta da sociedade no inicio do século (e que seria
refletido na arte ligada, direta ou indiretamente, a0 movimento italiano), modificando a
propria mentalidade dos individuos — expostos, a partir de entdo, a uma miriade de

acontecimentos ao redor do mundo:

Telégrafo, telefone, gramofone, trem, bicicleta, motocicleta, automdvel,
avido, cinema, imprensa etc., agiam fortemente sobre a mentalidade do
homem, mesmo quando o mundo inteiro nem se dava conta. O habitante de
uma pequena cidade de provincia podia rapidamente chegar, gracas aos
trens e aos carros, a cidade grande. O habitante de uma pequena cidade dos
Alpes podia vivenciar, através dos grandes jornais, a sintese de um dia do
mundo inteiro; podia participar, em imaginacao, das revoltas na China, dos
encontros sufragistas em Nova lorque ou das expedicdes polares. Qualquer
timido provinciano tinha a chance de, no cinema, participar, por exemplo,
da caca nas selvas do Congo, e tinha, no café-concerto, a possibilidade de
observar lutadores japoneses, boxeadores negros e os parisienses elegantes.
Apés haver se deitado, ele podia, na cama, ouvir a voz de Caruso no
gramofone. Gragas ao telefone, a T.S.F etc., ele conseguia entrar em contato
com o mundo inteiro de um modo até entdo impossivel. Ele sente, talvez, a
necessidade de ser de seu tempo e de tomar parte naquilo que se passa
simultaneamente sobre todo o globo terrestre. O homem moderno é, talvez
inconscientemente, exposto a acao de milhares de acontecimentos dos quais
seus ancestrais ndo sabiam nada. Sua vida torna-se mais intensa e o raio de
sua sensibilidade é multiplicado. [tradu¢do minha]

A difusdo e o desenvolvimento do telégrafo acabaram por criar uma cultura propria,
com ritmos e formas de se comunicar especificos e compartilhados por milhdes de pessoas ao

redor do mundo. Laura Antunes Maciel (2001, p. 128) destacou a influéncia que a
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disseminagdo da telegrafia acabaria exercendo nos modos de viver, além das interferéncias do
telégrafo na prépria linguagem jornalistica, modificando as formas de producdo e de recepg¢ao

das noticias veiculadas:

Ao longo de um século e meio, o telégrafo incorporou-se ao cotidiano ao
lado de outros sistemas tradicionais de comunica¢do ainda hoje em uso,
como o telefone e o ridio, por exemplo. Acima de tudo, o telégrafo
transformou a forma de comunicar e informar, acelerou o tempo vivido,
apressou a circulagdo das noticias e, principalmente, mudou o modo de
descrever os acontecimentos. Apds sua apropriagdo pela imprensa
empresarial por meio de secdes para noticias telegréficas, a colaboracio de
correspondentes e a compra de informacdes via agéncias internacionais de
noticias, os leitores de periddicos ndo teriam mais paci€ncia ou interesse
para longos relatos, dados minuciosos sobre local, personagens, sentimentos,
etc. Depois do telégrafo, a noticia seria breve, seca, rdpida, telegrafica.

Essa economia verbal, oriunda da telegrafia e da linguagem jornalistica, marca em
diferentes graus os poemas modernistas de Cocktails, que procuram reproduzir a aceleragao
que os novos meios promoveram no cotidiano das grandes cidades. Seguindo o previsto por
Marinetti quanto a abolicdo da velha sintaxe, também [’immaginazione senza fili de Luis

Aranha “torna-se suspeitamente igual a linguagem do telegrama.”!**

“Telegrama” trata-se, sem divida, de uma das criacdes de Luis Aranha mais tributarias
as propostas estéticas do futurismo marinettiano e deve ser, justamente, pela consciéncia de
tal fato que ele faz questdo de apontar, aqui neste poema mesmo, a impropriedade de seus
contemporaneos (refratirios ao modernismo ou a ele ligados, como Oswald) em rotular os
poetas pertencentes ao movimento — inclusive ele proprio — de “futuristas”. Os aspectos
formais e tematicos de “Telegrama” atestam a coeréncia do comentario autocritico: longe do
carater gratuito que, muitas vezes, toma conta da poesia mais obediente ou mais proxima aos
preceitos futuristas, o experimento de Luis Aranha demonstra a elaboracdo poética refletida

ou maturada dos principios previstos por Marinetti em seus manifestos técnico-literarios.

A linguagem enxuta, eliptica da escrita telegrifica é incorporada logo nos versos
iniciais, que ddo conta da ida do eu lirico a um posto de telegrafia na estacdo ferrovidria com

o intuito de comunicar sua partida em uma viagem de trem.'? Inclusive, entre as notas prévias

124 Cf. PERLOFF, op. cit., p. 116.

125 Sobre as relagdes entre os servigos ferrovidrios e telegréaficos, Maciel (2001, p. 139) explica: “Desde que o
telégrafo elétrico foi instalado no Brasil, em 1852, os dois maiores concorrentes do servigo telegrafico puiblico
foram as companhias de estradas de ferro e os cabos submarinos costeiros construidos pela empresa americana
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de Mario de Andrade para “Luis Aranha e a poesia preparatoriana”, na margem superior do
datiloscrito do poema encontra-se escrito: “Notavel pela viagem feita na cabeca ao entrar no

posto telegrafico” (apud: MACHADO, 2001, p. 87).

Novamente, o poeta explora os recursos da disposicdo grafica dos versos na pagina,
adotando diferentes recuos de pardgrafos em substituicdo ao espacamento de linhas, ja que
nao hé divisdo do poema em estrofes. Nao hd nada de fortuito no procedimento adotado, pois

ele interfere semanticamente na interpretacao do texto.

Essa diferenga de recuo em relacdo aos demais versos acontece no inicio e no fim do
poema. Nos quatro versos iniciais o recuo é pequeno: € o simples andncio da intencdo de
telegrafar e de partir em viagem. Os trés versos finais apresentam um recuo maior, na
extensdo de uma marca de pardgrafo, pois, aqui, pela repeti¢do do verso que coloca o eu lirico
na situa¢do desencadeante do poema (“Vim telegrafar”), retoma-se e realiza-se a intencao
anunciada no come¢o do poema e que fora interrompida ou adiada em virtude da série de
imagens associadas, sugeridas pela visdo do trem em movimento: € a reproducdo do
telegrama em si, uma colagem despojada que comporta até mesmo a assinatura do poeta-

remetente: “Parto pelo tltimo trem / Espere-me na estagdo / Luis Aranha”.

Na continuidade dessa exploracdo dos recursos de disposicdo grafica, mimetizando
visualmente as inscri¢cdes de identificacdo fixadas na parte frontal das locomotivas, o poeta
compde dois versos relativamente centralizados a partir da sigla da Sdo Paulo Railway'?® (o
que fixa o espago ou ambiente do poema), seguida do numero “163”, que era o nimero
original da locomotiva a vapor fabricada pela empresa norte-americana Baldwin Locomotive

Works.!'?” E o trem visto de frente:

163

Essa forma, alids, lembra a adotada por Maiakovski — poeta aproximado a Luis Aranha

por José Lino Griinewald (1984, p, 128), pelas “verdadeiras montagens, analogas as do

Western Telegraph Company. [...] As estradas de ferro, que construiram aproximadamente 17.000 quilémetros
de linhas telegréficas, possuiam aparelhos telegraficos em cada uma de suas estagdes e competiam diretamente
com as agéncias telegraficas publicas, disputando o servigo telegrafico interno.” Cf. MACIEL, op. cit.

126 The Sdo Paulo Railway Company Ltd. (também chamada “Ingleza” ou “Santos-Jundiai”): primeira ferrovia
do estado, ligando o litoral e o interior.

127 A locomotiva 163, fabricada em janeiro de 1912, foi utilizada pela Companhia Mogiana de Estradas de Ferro
até 1960. Por corruptela do nome Baldwin, os habitantes do interior chamavam as locomotivas de “Balduina”.
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cinema, de retalhos impressionistas em torno de eventos e objetos” — em um poema citado por
Mario de Andrade no artigo “Osvaldo de Andrade”, publicado na Revista do Brasil, em

setembro de 1924:

Ainda ha letras boas

R
GH
CHTSCH

Basta de verdades sem valor!'?®

No poema de Luis Aranha, a composi¢do € posta em movimento a partir da mengao
2 ¢

aos barulhos (“‘campainha”, “apito”, “ferros gritos”) e das manobras sinalizadoras da partida —

momento em que comeca uma espiral de associagdes.

A primeira delas propde a imagem da “Locomotiva Moloch”. Nao hé nada de
romantismo ou lirismo nessa visao das apelidadas “Marias-Fumaga”. A méaquina fumegante
assume um aspecto monstruoso, devorador e assustador. A fornalha em que se queima o
combustivel gerador da energia necessdria para movimentar a mdquina € associada a
descricdo que se tem da estdtua da divindade antiga, 2 qual eram feitos sacrificios humanos.'?
“Moloch” também ¢ o titulo do capitulo 13 do romance Salambo (1862), de Flaubert. As
imagens seguintes (“Na ponte lindo manto de peles / Tu ndo morreste por ter tocado o zaimph
de Tanin como Salamb6”) dialogam, por associacdo, com o enredo da obra do escritor

francés.!30

Quanto ao uso da imagem de Moloch em outras produgdes culturais com sentido
préximo ao emprego feito por Luis Aranha, lembre-se que cinco anos depois da data provavel
de escritura do poema “Telegrama”, no filme Metropolis (1927), de Fritz Lang, a “Fredersen
the Machine” ¢ comparada textual e imageticamente com a figura de Moloch, no intuito de
acusar a escravizagdo, a alienacdo e o sacrificio dos trabalhadores a miquina na sociedade

industrial-capitalista. J4 no longo poema “Howl” (“Uivo”), de Allen Ginsberg, o nome

128 Cf. ANDRADE, 1924, p 27.

129 Na tradic¢do biblica e cabalistica, Moloch é o nome de uma divindade ao qual os Amonitas sacrificavam seus
primogenitos recém-nascidos. Segundo a literatura rabinica da Idade Média, tais rituais davam-se num lugar
chamado Tophet (descrito como uma estitua de bronze de um homem com cabeca de boi, em cujo ventre se
acendia o fogo), no Vale de Hinom, fora das muralhas de Jerusalém.

130 No romance de Flaubert, o mercendrio e lider dos revoltosos Matd, apaixonado pela princesa Salambd,
penetra ocultamente em Cartago e rouba o Zaimph — o manto ou véu sagrado da deusa Tanit, no qual nenhum
mortal poderia tocar.
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Moloch repete-se na maioria dos versos da segunda parte e procura representar todo o aspecto
negativo da civilizacdo. Nesse sentido, o poema de Luis Aranha estd em sintonia com as
criacdes de Fritz Lang e Ginsberg e antecipa aspectos da critica por eles proposta. Atente-se
para o verso na parte inicial do poema que, de forma expressiva, sugere a ideia de que

“Dentro das grades do elevador o empregado é prisioneiro na sua cela”.!’!

Dois elementos da cultura norte-americana que se espalharam por quase todos os

paises ocidentais no inicio do século — o cinema e o foxtrote'*?

— sdo justapostos (0 primeiro,
por associacdo ao empresirio William Fox!'**) num verso que explora grafolégica e
fonologicamente a figura do trem: “WILLIAM-FOX-FOX-TROT-William-fox-fox-trot-
William-fox-fox-box”. Em termos grafico-visuais, o verso mais extenso do poema, com as
palavras ligadas por hifen, sugere a imagem de uma composi¢do férrea, em que cada palavra
pode ser vista como um vagao. O uso da caixa-alta nas quatro palavras iniciais do verso indica
a visdo da locomotiva seguida dos vagdes de carga mais baixos, ou ainda, a visdo em
perspectiva da extensdo de um trem ao longo dos trilhos. Explorando duplamente a

sonoridade, o verso persegue o compasso binario e o ritmo sincopado do foxtrote, a0 mesmo

tempo em que imita o barulho do trem.

Ainda na espiral das associa¢des, podemos aprofundar o breve percurso de leitura das
imagens tracado pela tradutora Marie-Christine Castillo em uma das notas de sua traducio de
Cocktails para o espanhol. O “manto de peles” referido na estrofe anterior associa-se a0 nome
de William Fox (“raposa” em inglés!®*), passando logo ao “fox-trot”, dai ao “box” (“caixa”,
que pode ser lida como “vagdo” ou, o que parece mais provavel, como um dos boxes da

estacdo) no final do verso-trem para chegar ao boxe, como pugilismo, modalidade de luta.

131 Era comum, no inicio do século XX, referir-se ao aspecto negativo ou opressor das mdquinas e grandes

construcdes por meio da imagem de Moloch. Em um artigo de 1913, por exemplo, no qual se pedia ao governo
do Estado melhorias no Porto de Santos para agilizar as atividades de exportagio do café, 1&-se: “E preciso que,
em ultimo caso, 0 nosso consciencioso e patriético Governo use com urgéncia de sua faculdade de construgdo de
um cais provisdrio de exportacdo, para que ao menos 0s nossos cafés escapem a voracidade do moderno Moloch
devorador, que se alastra em frente a Ilha de Santo Amaro”. Cf. LOBO, 1936.

132 A danca de saldo surgida por volta de 1912, nos Estados Unidos, junto com as primeiras big bands,
desenvolveu-se logo ap6s a Primeira Guerra Mundial, atingindo o auge de popularidade na década de 30.

133 William Fox (1879-1952): nascido na Hungria, mudou-se para a América aos nove meses. Desempenhando
varias atividades relacionadas ao cinema e ao teatro desde os oito anos de idade, foi pioneiro na producio de
filmes americanos. Em 1915, fundou a Fox Film Corporation e, na década de 20, a cadeia de teatros Fox na costa
oeste americana. Embora tenha vendido sua participacdo aciondria destas empresas em 1936 devido a um
processo de liquidac@o por faléncia, ainda empresta seu nome a empresas como a FOX Broadcasting Company e
a 20th Century Fox.

134 Alids, embora a origem exata do nome da danga seja desconhecida, uma das hip6teses afirma que o nome
foxtrot (literalmente, “trotar da raposa”) faz alusdo a dangas primitivas de origem africana, praticadas por afro-
americanos, cuja coreografia imitava passos de animais e que teria inspirado o estilo de danca original do
foxtrote. No poema, o “manto de peles” também se liga ao “zaimph de Tanit”.
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Esse tltimo sentido € sintetizado na imagem do verso “Locomotiva Carpentier jogando box
pelo espaco”, que alude ao lendério lutador francés.!* A locomotiva é personificada como um
boxeador e suas “luvas de ferro”, com “As campainhas das esta¢des [que] marcam os round”
e com o mundo transformado em “ring”. Outro aproveitamento das ideias do futurismo
italiano no que se refere a valorizacdo, nos manifestos de Marinetti, da for¢a, do vigor e da
vitalidade propiciados ao atleta pela prética esportiva, como correspondentes dos atributos da

madquina.

Conforme apontou Wilson Martins (op. cit., p. 172):

O culto do esporte e do heroismo €, como se sabe, um dos postulados
essenciais do Futurismo: Marinetti chamava-o, precisamente, de “scuola di
eroismo” e entendia que “uomo” e “lottatore” eram palavras sindnimas,
propugnando a prética de esportes violentos. Ainda por aqui, abria-se uma
entrada favordvel ao florescimento dos regimes totalitirios e guerreiros.
Num plano puramente psicoldgico, essas tendéncias reagiam, precisamente,
contra o “névros¢” do Simbolismo.

No caso de Luis Aranha, essas imagens relacionadas a luta merecem ser lidas da
ultima forma: como tentativa de reacdo ao espirito decadentista da poesia pds-romantica; mais
um indice da tentativa de renovacdo do cddigo poético, sem nenhuma espécie de endosso ao
contetido politico-ideolégico do futurismo marinettiano e sua posterior apropriagdo pelo
fascismo. Além disso, trata-se do momento em que, no poema, outra referéncia serd feita a
histéria do modernismo em seus lances iniciais e, como ji referimos em nota anterior, foi
comum o uso da temdtica do boxe nas disputas travadas entre modernistas e passadistas na
imprensa a época da Semana de Arte Moderna. Pouco antes do artigo “Boxeurs na Arena”,
publicado no dia de abertura da Semana (13/02), o mesmo Jornal do Commercio havia
publicado, em 11 de fevereiro, outro artigo de Oswald, intitulado “Glorias de praga ptblica”,

onde o escritor também j4 havia utilizado a imagem dos modernistas como boxeadores:

Que nesta Semana de Arte Moderna, que abrird o Municipal para a
demonstracdo do que somos e do que queremos, se estabeleca o necessario
contato entre a nossa sociedade e os artistas que a honram.

E sobretudo que se saiba que somos reaciondrios, porque nos domina e exalta
uma grande aspiracdo de classicismo construtor.

135 Georges Carpentier (1894-1975): pugilista francés que comegou a lutar aos quatorze anos e tornou-se
campedo mundial dos meio-médios, pela primeira vez, em 1911, com uma vitéria por nocaute.
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Queremos mal ao academismo porque ele é o sufocador de todas as
aspiragdes joviais e de todas as iniciativas possantes. Para vencé-lo
destruimos. Dai o nosso galhardo salto, de sarcasmo, de violéncia e de forca.
Somos boxeurs na arena. Nao podemos refletir ainda atitudes de serenidade.
Essa vird quando vier a vitéria e o futurismo de hoje alcancar o seu ideal
classico. (Apud: BOAVENTURA, 2000, p. 75, grifo do autor)

Em outro verso revelador das leituras das “palavras em liberdade” do Zang Tumb
Tuuum de Marinetti, bem como dos Calligrammes, de Apollinaire, Luis Aranha reproduz o
som do apito da locomotiva (“Xuixixixixixx”’) e o associa a vaia do publico diante do
escandalo provocado pelas conferéncias e leituras realizadas nas sessdes da Semana de 22.
Especificamente, no caso, refere-se ao sarau da segunda noite — que ficou conhecida como a
“noite das vaias” — quando a palestra de Menotti del Picchia sobre o futurismo foi seguida
pela leitura de trechos de prosa e poesia por Luis Aranha, Oswald de Andrade, Sérgio Milliet,
Técito de Almeida, Ribeiro Couto, Mdrio de Andrade, Plinio Salgado e Agenor Barbosa,
conforme noticiou o Jornal do Commercio, um dia depois do sarau, em 16 de fevereiro de

1922136

Ao mencionar os “erros da geometria euclidiana”!?’

, 0 poeta parece estar referindo-se
ao fato de que os diferentes estilos e correntes artisticas ndo correm necessariamente em
paralelas, separados, mas se “encontram antes do infinito”: mais cedo ou mais tarde acabam
mesclando-se, confluindo. Por isso, a impropriedade do rétulo de sua poesia como futurista,

pois fruto do julgamento baseado na pura impressao, desprovida de anélise.

Antes de mimetizar com humor um provavel cartaz fixado no posto telegrafico em que
“Pede-se trazer o dinheiro certo para facilitar o troco”, Luis Aranha mistura os papéis das
duas figuras mitoldgicas. Segundo a mitologia grega, € o titd Atlas quem foi condenado por
Zeus a sustentar os céus para sempre. A mulher de Atlas, Pleione, era uma oceanide — ninfas
dos fundos do mar e do oceano que acompanhavam a concha de Tétis durante os cortejos e
que personificavam a fecundidade da dgua. E possivel que Luis Aranha esteja aludindo de
maneira sutil a tarefa a que se impunha, junto com os demais protagonistas do modernismo,

de levar adiante a renovacdo das artes no Brasil.

“Locomotiva Moloch”, “Locomotiva Carpentier”: o repudio ou angustia e o fascinio

ou admiracdo em relacdo a maquina; o aniquilamento voraz e o progresso tangivel a partir da

136 Cf. BOAVENTURA, op. cit., p. 443.
137 Referéncia ao V Postulado de Euclides que, grosso modo, afirma que duas linhas retas paralelas, por
convergirem mais e mais 2 medida que forem sendo prolongadas, acabam por se encontrar.
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tecnologia. Em termos de histéria literdria, tais imagens poderiam sintetizar: o carater
destrutivo ou iconoclasta e o aspecto construtivo ou renovador da poesia modernista de

primeira hora.

4.3. “Poema pneumatico”

Poema pneumatico

O bolchevismo na sarjeta

Todas as explosdes sao revoluciondrias
Triangulo

E uma bomba de vidro faz parar
Explosao

Sincope

Nao creio no pneuma dos estdicos

Mas os pneumdticos arrebentam

Que aborrecimento!

N4ao ha mais 75 cavalos

Nem velocidade cor de vidro

Os roncos do motor

O vento se estortega

E desmancha meu cabelo seus dedos
Na colmeia dos pulmdes o enxame do ar zumbe
Bandeira de p6 agitada quando passo
Os patos voam

E meu sangue termdmetro subindo
Rapidez

Pane

Oh! a curiosidade popular!

Noite

O sorriso feliz dos transeuntes

Letreiros luminosos

Anitncios luminosos

Broadway faz dngulo com a Quinta-Avenida
Arranha-céus

Vista pela lente da lua Sao Paulo é Nova York

A vitrina € um palco

Num cartaz o retrato da prima donna

Uma india

Neste cendrio nao pode ser o Guarani

Nem o Guarand

O bonde na curva berra uma forca indomita
Nao hd mais orquestra

A vitrina € um palco
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Drama de adultério

Uma dama em camisa perto do leito

Diva almofada abajur

O povo se aglomera

Meu automével chama a atengao

Sou um espectador a quem se pede o que esqueceu o bilhete-posse da sua
frisa

Todos me olham

Vexado

Coberto de p6

Vindo de Santos

A bomba na mio do chauffeur

A febre intermitente do motor

A ca@mara de ar se enche de um orgulho burgués

Escrevo este poema concerta o pneumatico furado

Domingo

8 V4 na Casa Michel

O poema toma como motivo outro tema caro aos futuristas: o automével. No caso,
desarmando a celebragdo futurista da maquina-simbolo da civilizac¢do industrial (e cuja posse,
até hoje, confere status ao homem moderno) € o fato corriqueiro do estouro de um dos pneus
do carro que Luis Aranha transformard num acontecimento de tons extraordindrios, ocorrido
no coracdo da metrdpole, para susto dos transeuntes. No contexto da releitura modernista
brasileira do futurismo marinettiano, por volta da mesma época em que o poema de L. A. foi
escrito, Drummond (1969, p. 23) também explorou magistralmente a ideia de pane da
mdquina — de “afirmar e negar, ao mesmo tempo, a modernidade”, conforme observou Régis
Bonvicino em sua andlise do poema®® — em seu conhecido poemeto-haicai de traco

antifuturista intitulado “Cota Zero”:

Stop.

A vida parou
ou foi o automével?

Na primeira estrofe do poema de L. A., o estouro do pneumético € associado, histdrica
e ironicamente, as explosdes das bombas da revolugdo bolchevique: ambos sdo estouros e
explosdes “revolucionarias” na sarjeta — uma espécie de observacao sobre a ndo obediéncia da

madquina comparada a desobediéncia civil. O poeta identifica o causador do estouro (um caco

138 Cf. BONVICINO, 2009.
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de vidro); situa o local do acontecimento (a regido do centro histérico do Tridngulo) e associa
semanticamente o nome da peca do veiculo ao conceito filoséfico-religioso da pneuma, que

seria a esséncia espiritual formada no ar ou com o auxilio deste.

A estrofe seguinte promove uma apreciacdo critica das virtudes e da falibilidade da
maquina, detalhando as caracteristicas e componentes (“75 cavalos”, “roncos do motor”)
responsdveis pelo atributo mais celebrado desse meio de transporte entdo recentemente
inserido na paisagem humana: a rapidez, a velocidade. A sequéncia de versos que vai de “O
vento se estortega / E desmancha meu cabelo e dedos” até “E meu sangue termdémetro
subindo” procura dar conta das modificacdes operadas pelo automovel tanto na paisagem

natural como na humana.

Associando a rapidez das imagens nas telas dos cinemas com a rapidez das imagens
observadas do interior dos veiculos, Flora Siissekind (2006, p. 50) abordou essa nova
percepcdo da realidade propiciada pelos novos meios de transporte inseridos nas grandes
cidades brasileiras, especialmente Rio de Janeiro e Sdo Paulo, nas primeiras décadas do

século XX:

[...] se o cinematégrafo habituava o olhar a reproducdo mecanica do
movimento, a popularizacdo do automével automatizava, via movimentagao
mecanica, um modo de olhar as coisas em volta como se fossem puras
imagens passando ao lado. Enquanto o cinema parecia tornar ainda mais
verazes as imagens técnicas, a movimentacdo dos automdveis, bondes e
trens dava aos objetos cotidianos contornos meio magicos. Desrealizava-os
subitamente.

Também a descricdo dos elementos da paisagem urbana ao redor ganha tons meio
madgicos ou irrealistas no poema de Luis Aranha, mas, por comportar um olhar critico-irdnico,
desmistifica, a0 mesmo tempo, essa impressdo de desrealidade ao confrontar o instrumento

propiciador de tal sensagdo com o seu defeito ou “Pane”.

O primeiro verso da estrofe seguinte sintetiza o espanto ou a admira¢do que oS novos
elementos da sociedade industrial ainda eram capazes de causar na populacdo, pois, diante do
estouro do pneu, “Oh! a curiosidade popular!”. O ambiente s6cio-geografico em que se da o
incidente € detalhado: € o centro da cidade, a noite, com seus letreiros e anuncios a iluminar
“O sorriso feliz dos transeuntes” de uma Sao Paulo belle époque, cujo tracado de ruas e

avenidas, com seus primeiros prédios sendo erguidos, permite associacdo a uma Nova York ja
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pontuada de alguns arranha-céus. No entanto, o préprio eu lirico revela a ndo-ingenuidade

dessa associacdo, pois, tal imagem ¢ fornecida “pela lente da lua”.

A ultima estrofe do poema, aproveitando-se dos elementos urbanos ao redor,
transforma o acontecimento do estouro do pneu num verdadeiro espetaculo. O local especifico
em que se dd o incidente € visto como o cendrio de uma dpera, em que as vitrines, com suas
luzes e cartazes, sdo associadas a um palco: a imagem da india estampada no cartaz da vitrine,
a qual desempenharia o papel de “prima donna” — isto €, a cantora principal — sugere-lhe O
Guarani, de Carlos Gomes.'*® A paronomdsia dos nomes da 6pera de motivo indianista e do
fruto amazonico aparece em meio a deducdo de, na verdade, o antincio ndo dever se tratar da
obra de Carlos Gomes — por destoar do ambiente luxuoso do cendrio — mas, sim, de um
“Drama de adultério”, cujos elementos retratados no cartaz, “Diva almofada abajur”,

combinam com a sofisticacdo do cenario maior, composto pela vitrine-palco.

Luis Aranha, atento aos indicios da nascente espetacularizacao dos modos de viver nas
grandes cidades, aponta o lado patético da situacdo ao colocar-se no meio dessa plateia (“O
povo [que] se aglomera”) como “um espectador a quem se pede o que esqueceu o bilhete-
posse da sua frisa”. Todos os olhares se voltam a esse sujeito deslocado e destacado da
multidao (“Vexado / Coberto de p6”) por ser o coadjuvante da situacdo desencadeadora do

fato inusitado.

Na andlise do poema, destacando a habilidade de Luis Aranha em manejar o
procedimento de associagdo de imagens, Mario de Andrade (1974, p. 64) também ressaltou a
capacidade do poeta em recriar a paisagem em movimento como se de dentro do automével,

antecipando parte da andlise anteriormente citada de Flora Siissekind:

Um dos seus dltimos poemas, do livrinho Cocktails, foi este Poema
Pneumdtico por muitas razdes interessantes, ¢ que demonstra bem a
virtuosidade do poeta na associacio de imagens. O delirio associativo o leva
ndo apenas a substituir a entrada em assunto pelas associacdes desse assunto
em toda a primeira estrofe, como em toda a segunda estrofe, realiza uma
paisagem derivada das sensacdes de automével em viagem, provocada pela
associacdo com a panne indesejavel. Mas esta viagem associada termina
com uma panne, o que reconduz o moto lirico ao assunto da poesia. Porque
como inteligéncia do assunto do poema, este s6 comeca na terceira estrofe!

139 Escrita originalmente em italiano, a Gpera estreou no Teatro Scala de Mildo, em 19 de margo de 1870. No
verso “O bonde na curva berra uma for¢a indomita”, Luis Aranha faz referéncia a uma das arias mais famosas da
obra de Carlos Gomes. Conforme José Eduardo da Silva (2007, p. 138): “A frase melddica ‘Sento una forza
indémita’ do dueto final do Ato I, responde & de Cecilia que indaga por que Peri tem por ela certos cuidados:
‘ma dimmi perche tal cura hai tu di me?’”.
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Este processo, costumeiro no poeta, de ndo se perder na associacdo, mas
fazer com que ela o reconduza ao assunto do poema, € aceitivel como
mecanismo psicolégico do subconsciente [...]. Neste mesmo Poema
Prneumdtico, desde o verso “A vitrine ¢ um palco”, toda a parte final que ¢é
uma tempestade de associa¢des de toda a casta, usa 0 mesmo processo. Com
habil elasticidade a no¢ao “drama (de adultério)” leva a espetaculo, a povo
espectador, e reconduz ao assunto inicial, pois tem gente espiando o conserto
do automével.

O aspecto vanguardista ressalta-se na passagem final por localizar, a0 modo de um
relato jornalistico acerca do acontecimento, o contexto (dire¢do, data, hora, localiza¢do) de
escritura do poema: “Vindo de Santos” /.../ Domingo / 8 4 na Casa Michel”. Por fim, a posse
da mdquina como indice de status € apontada ironicamente, at€ mesmo pelo uso do galicismo,
na imagem da camara de ar que se infla “de um orgulho burgués” através da bomba acionada

pelas maos do chauffeur.

Sem aura nem torre, 0 poeta moderno escreve seu poema em meio a uma situacao
bastante prosaica: enquanto o pneu do carro € consertado em frente a um dos simbolos-
templos da comercializacdo, na Sdo Paulo de inicios da década de 20, de produtos
extremamente valorizados e cobicados pela elite (elite da qual ele, assim como a maioria de
seus companheiros de movimento modernista, também faz parte, ndo nos esquecamos).'*’
Isso numa época em que se comegava a assistir a desvalorizacdo crescente da poesia em
concorréncia com o cinema, o jornal, os espeticulos teatrais, antes que outros meios de maior

alcance viessem roubar ainda mais o espaco da literatura e da poesia no cendrio dos bens

culturais.

140 A Casa Michel foi uma das mais luxuosas joalherias de Sdo Paulo. Seu imponente edificio, construido entre
1912-1913, situava-se na Rua 15 de Novembro, na esquina com a Rua da Quitanda. Como notou Marie-Christine
del Castillo (In: ARANHA, 2012, nota 40, p. 211), o prédio paulistano era retratado em muito impressos
publicitdrios em alusdo ao Flatiron Building, um dos primeiros arranha-céus de Nova lorque (ver figuras 15 e
16). Construido em 1902, o Flatiron Building, por sua vez, forma a esquina entre a 5* Avenida e a Broadway, o
que Luis Aranha também aponta, através da associacdo entre os dois enderecos: “Broadway faz angulo com a
Quinta-Avenida”.
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4.4. “Minha amada”

Minha amada

Ha muito tempo que ndo penso em ti

A ultima vez que vi dancavas tango

O Jazz-Band se contorce

Passos de valsa Boston

Olhos castanhos

Gotas de mel cheias de luz

Tuas pupilas iam e vinham

Como gotas de ar em nivel de dlcool

Muitas cores

Teu rosto era a palheta de um pintor

Teu cabelo um amontoado de pincéis

Prismatizante

Todas as luzes convergem sobre ti

Havia um cristal de interferéncia

Um disco gira

Teu rosto € um disco de gramofone que se repete cem mil vezes e que acaba
por aborrecer

Cores primitivas

Compostas

Todas as cores se misturam

Tudo € branco

Teu rosto € um disco de Newton

E tu te confundes no tom geral

A tltima vez que te vi

Numa folha de parra

Eu comia um pedago de pdlo
Teu coracdo

Ele se degelava em minha mao
Eu era uma bussola

Teu rosto um quadrante

Uma roda

Uma hélice

Um ventilador

Fui um discébolo

Meu disco!

Agora tu és a lua

De tempo em tempo desapareces
Sumiste

Nao estds aqui

Nem em parte alguma

E como ndo te amo mais

Vou incluir este poema no meu livro COCKTAILS
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Neste poema, composto de duas estrofes, o tema romantico tradicional do ser amado
aparece totalmente corroido pela ironia, como observou Nelson Ascher (1984, p. 13). Tal
tratamento é anunciado j4 no primeiro verso, em que o eu lirico, ao contrdrio da atitude
passional habitualmente assumida pelos poetas romanticos, afirma nao pensar em sua amada
h4 muito tempo. E o canto desiludido da insignificincia que a figura da amante assume para

aquele que deixou de ama-la.

Basicamente, o poema contrapde duas versdes daquela que teria sido a ultima visdo do
ser amado. Na primeira, a amada é focalizada numa cena de baile, dancando tango. A essa
cena Luis Aranha associa uma Jazz-Band a contorcer-se. Ressalta-se a plasticidade ou o
aspecto visual das comparagdes. Os olhos castanhos da amada, “Gotas de mel cheias de luz”,

sdo retratados no ritmo da “valsa Boston”'#!

, com suas pupilas indo e vindo “como gotas de ar
em nivel de alcool”, numa visdo meio psicodélica de um cenario de “muitas cores”. Ou seja,

mantém-se aqui algo do trago ébrio e transgressor dos poemas anteriores.

O aspecto pictorico continua sendo explorado na compara¢do do rosto da amada com
“a palheta de um pintor”, cujos cabelos sdo “um amontoado de pincéis”. No entanto, todas as
“muitas cores” desse ser amado, sobre o qual convergem “todas as luzes” — cores
prismatizadas por um “cristal de interferéncia” — acabardo por esmaecer na comparaciao de
seu rosto com o “disco de gramofone que se repete cem mil vezes e que acaba por aborrecer”
associado com “o disco de Newton™!#?, Esse eu lirico aborrecido aponta o aspecto monétono e
tedioso que vez ou outra tomam conta das relagdes amorosas, desidealizando completamente
a figura de uma amada que, momentaneamente retratada como um ser esplendoroso e

multicor, logo acaba por se confundir “no tom geral”.

A segunda tultima visdo do ser amado, anunciada pela repeticdo do verso “A ultima
vez que te vi”, assume um tom meio non sense ao colocar a amante feito uma Eva biblica em
uma “folha de parra”, enquanto ele come “um pedago de pdlo” — imagem que serve para a

associacao com o coragdo que se “degelava” em suas maos, simbolo do amor desfazendo-se,

141" A Valsa de Boston (ou Valsa Inglesa), ao contrdrio da rodopiante valsa vienense, é de tipo deslizante, com
movimentos mais alargados. Tal ritmo parece servir a ideia de monotonia perseguida no poema.

142 Ao entrar em movimento, esse dispositivo, utilizado em demonstra¢des de composi¢io de cores, mostra que a
soma das cores do arco-iris € o branco, como descobriu Isaac Newton. Luis Aranha reproduz exatamente o
experimento na sequéncia dos versos: “Cores primitivas / Compostas / Todas as cores se misturam / Tudo é
branco”.
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bem como para a visdo de si préprio como uma bissola.!** Qutro instrumento de localizagio,
um quadrante, serve para comparagdo com o rosto da amada que, recuperando a figura do
disco utilizada na primeira estrofe, também serd comparado com as imagens da roda, hélice e
ventilador. A seguir, o eu lirico compara-se a figura futurista do atleta olimpico (“discobolo”)

que atira para longe o rosto da amada, transformado em disco.

As formas circulares utilizadas para comparagao mantém-se na ultima estrofe, quando
a amada transforma-se em lua. Imitando o percurso celeste do astro observado desde a Terra,
a amada desaparece “De tempo em tempo”. E pelo eclipse do amor que, ironicamente, o poeta
anuncia autodialogicamente ou intratextualmente a decisdo de incluir o poema do amor
desfeito em seu livro “COCKTAILS” — o que torna tal verso revelador de que, como
frisamos, havia um projeto, por parte de Luis Aranha, de reunir suas poesias em livro. No
original datiloscrito, Mdrio sublinhou o ultimo verso e comentou o influxo de Cendrars na
feitura do poema: “imitagdo de Cendrars, antes mimetismo. Transportaste tua personalidade
para dentro da personalidade de Cendrars — o que € um aviso, e ndo impede que conserves,
aqui, este verso”.'** A dltima estrofe do poema « Tu es plus belle que le ciel et la mer », por
exemplo, quando comparada com a parte final do poema “Minha Amada”, permite-nos ver a
proximidade entre o tom poético de Aranha e o de Cendrars, especialmente no tocante ao
ritmo sincopado e ao corte final abrupto, ainda que haja nos dois textos uma oposicao de

estados em relacdo ao sentimento amoroso em si:

[...]
Le monde entier est toujour la
La vie pleine de choses surprenantes
Je sors de la pharmacie
Je descends juste de la bascule
Je pese mes 80 kilos
Je t’aime.

[...]
Agora tu és a lua
De tempo em tempo desapareces
Sumiste
Nao estas aqui
Nem em parte alguma
E como ndo te amo mais
Vou incluir este poema no meu livro COCKTAILS

143 Quanto a essa desconcertante imagem, Mario de Andrade escreveu a seguinte nota: “acho isto um exagero em
que ja cai, mas de que me penitencio. Esclarecer um pouco”. Cf. MACHADO, 2001, p. 89-90.
144 Cf. MACHADO, 2001, p. 90.
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4.5, “Pauliceia desvairada”

Pauliceia desvairada

Convulsoes teldricas

Estesia

Fendas

Mairio de Andrade escreve a Pauliceia

Nem o sismégrafo de Pachwitz mede os tremores do teu cora¢do'#
Ebulicdo

Sarcasmo

Odio vulcanico

Tua piedade

Escreveste com um raio de sol

No Brasil

Aurora de arte século XX

Como na pintura Anita Malfatti que pintou o teu retrato
Catodografia

Um momento de tua vida estampado no teu livro
Roentgem'*’

Raios X

Mas ha todos os brilhos

Ar rarefeito de poesia

Kildmetros quadrados 9 milhdes

Tubo de Crookes

Os raios catédicos de teu lirismo colorem as materialidades incolores
Aquecimento

No tubo

Havia também uma cruz

Tua religido

Fluorescéncia

Fosforescéncia

Nao és futurista

H4 nos teus poemas raios ultravioletas

Torrentes de cores

146

145 A Sismologia Global nasceu em 1889, na cidade alemd de Potsdam, quando Ernst Von Reuber Pachwitz
registrou um sismo no Japao por meio de um instrumento de baixa frequéncia destinado a medi¢do das marés,
descobrindo que as ondas sismicas podem viajar grandes distincias através do interior da terra.

146 No primeiro retrato feito por Anita Malfatti, “Mario de Andrade” (1921-22), o rosto e o fundo sio iluminados
por um amarelo solar, cor também predominante no segundo dos vdrios retratos do escritor feitos pela artista
(lembre-se que o quadro “O homem amarelo”, de 1915-16, ja havia fascinado Mario de Andrade, quando este
sequer conhecia a pintora). Ja no retrato do escritor feito por Tarsila do Amaral, também em 1922, a figura de
Mario, também com o amarelo vibrante iluminando a face, encontra-se sobre um fundo azul com formas
circulares irregulares alaranjadas, a lembrar uma constelagdo de s6is — obra que, alids, dialoga com outra tela de
Tarsila, “Figura em azul (Fundo com laranjas)”, de 1923, quadro roubado e recuperado pela policia em 2009.
(Ver figuras 17 e 18)

147 Unidade de medida de exposi¢io a uma radiagdo eletromagnética igual a quantidade de raios X ou raios
gama. O termo deriva do nome do fisico alemdo Wilhelm Konrad Roentgen (1845-1923), descobridor dos raios
X.
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Teu retrato

Teu livro

Porque o arco-iris € seu pincel
E € tua pena também

Publicado pela primeira vez na pdgina 11 do nimero 4 da revista Klaxon (15 de agosto
de 1922), este outro poema-critico de Luis Aranha representa, ao que se tem noticia, a
primeira homenagem poético-literdria a obra homonima de Mario de Andrade, historicamente

adotada como marco inaugural do modernismo na poesia brasileira.

Quanto a estrutura do poema, ressalta-se, logo a primeira vista, a economia verbal.
Assim como “Cocktail”, “Pauliceia desvairada” tem a maioria de seus versos constituidos de

uma ou duas palavras.

Demonstrando seu interesse e curiosidade em relacdo as descobertas e avangos
cientificos, Luis Aranha comec¢a o poema utilizando-se de imagens relacionadas as atividades
geoldgicas, aos movimentos sismicos e vulcanicos, para referir-se a questdo histérica do
choque e da ruptura estética provocados pelas manifestagdes artisticas do primeiro
modernismo, tomando a obra do amigo como paradigmdtica de tal questdo. O carater
renovador da poesia de Mario de Andrade em Pauliceia desvairada € sinalizado através das
imagens presentes nos primeiros versos: “Convulsdes teluricas”, “Fendas”, “sismografo”,

“Ebulicao”. O livro de Mario teria representado, metaforicamente, um verdadeiro abalo ou

erup¢do na tradi¢do lirica anterior a0 movimento modernista.

Aranha procura destacar como a Pauliceia desvairada teria sido fruto da experiéncia
subjetiva de alguém que, além de ser natural de Sdo Paulo e de vivenciar intimamente a
realidade paulistana, conhece bem as ambivaléncias do local do qual se orgulha e se ressente:
“Um momento de tua vida estampado no teu livro”. Por isso, o arcabougo imagético telurico,
as metaforas ligadas a terra: “Mario de Andrade escreve a Pauliceia / Nem o sismografo de
Pachwitz mede os tremores do teu coragdo”. Também, por isso, a ideia de testemunho poético

contundente e revelador presente nas imagens dos versos “Roentgen / Raios X”.

Os sentimentos contraditorios envolvidos na visdo lirica de Mdrio sobre a cidade sdo
captados e justapostos na leitura poética de Luis Aranha: “Odio vulcénico / Tua piedade”. O
primeiro verso recupera a imagem predominante da parte final da “Ode ao Burgués” (onde a

propria palavra “Ode” ecoa “Odio”):
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[...]

Odio aos temperamentos regulares!

Odio aos relégios musculares! Morte a infAmia!
Odio a soma! Odio aos secos e molhados!

Odio aos sem desfalecimentos nem arrependimentos,
sempiternamente as mesmices convencionais!

[...]
Odio e insulto! Odio e raiva! Odio e mais 6dio!
Morte ao burgués de giollhos,
cheirando religido e que nao cré em Deus!
Odio vermelho! Odio fecundo! Odio ciclico!
Odio fundamento, sem perdio!
(ANDRADE, 1976, p. 46-47)

Af estdo, além do decantado 6dio, as convulsdes, as fendas, a ebulicdo e o sarcasmo

observados por Luis Aranha no livro de Mdrio.

Além de dialogar com as caracteristicas do retrato pintado por Anita Malfatti —
conforme detalhado em nota anterior —, os versos “Escreveste com um raio de sol / No Brasil /
Aurora de arte século XX dizem respeito & promessa de iluminacdo/renovacdo estética
sinalizado pelo movimento modernista nascente. Nos versos finais do poema, Luis Aranha
aproximard, por justaposicdo de imagens, as artes pldsticas e a literatura representadas pela
pintura de Anita e pelo livro de poesias de Madrio, elegendo-os como amostras dindmicas e
vivazes desse esfor¢o de renovagdo artistica: “Teu retrato / Teu livro / Porque o arco-iris € seu

pincel / E € tua pena também”.

A imagem da catodografia do décimo quarto verso refere-se a essa visdo sobre os
aspectos negativos ou sobre as maculas da realidade paulistana presentes na “Ode ao burgués”
e em outros poemas do livro, como: “Os cortejos”, “O rebanho”, “Tristura”, “Paisagem n°® 2”
etc.!*® Apesar desses aspectos, Luis Aranha também destaca a existéncia de um olhar voltado
aos recantos iluminados e solares da paisagem urbana (“Mas ha todos os brilhos”), como
aqueles revelados pelo eu lirico que reconhece: “Ha navios de vela para os meus naufragios! /
E os cantares da uiara rua de Sao Bento...”, no poema “Rua de Sdo Bento” (op. cit., p. 42); o
que destaca “Os dez mil milhdes de rosas paulistanas” e que “Hé duas horas queimou Sol. /

Daqui a duas horas queima Sol.”, em “Paisagem n° 1” (p. 44-45); o que registra os “Parques

148 A catodografia é a fotografia obtida por meio de raios catédicos, isto é, provenientes de eletrodos negativos.
Quanto a esses aspectos negativos de Sdo Paulo abordados em Pauliceia desvairada, ilustram bem tais aspectos
o verso de “Paisagem n° 2” citado por Luis Aranha em “Poema giratorio”, bem com seus complementares: “Séo
Paulo é um palco de bailados russos. / Sarabandam a tisica, a ambicdo, as invejas, os crimes / € também as
apoteoses da ilusdo...”. Cf. ANDRADE, 1976, p. 57.
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do Anhangabau nos fogaréus da aurora...”, em “Anhangabat” (p. 50); ou o que declara que
«...0s bondes passam como um fogo de artificio”, em “Noturno”. E na imagem do Tubo de
Crookes que Aranha buscard as caracteristicas associadas ao cardter iluminador da poesia do
amigo: “todos os brilhos”; “Ar rarefeito”; “Os raios catoédicos de teu lirismo colorem as
materialidades incolores™; “Aquecimento / No tubo”; “Fluorecénscia” / “Fosforescéncia”;

“Torrentes de cores”. 14

O catolicismo de Madrio, presente em Pauliceia desvairada em poemas como
“Domingo” (“Missas de chegar tarde, em rendas,...”) e “Religido” (“Deus! Creio em Ti! Creio
na tua Biblia”) — “Deus recortou a alma de Pauliceia” diz o poeta, ainda, num dos versos de
“Paisagem n° 2” — ¢ indicado no verso “Havia também uma cruz”, o qual continua ainda

associado 2 imagem do Tubo de Crookes.'>°

No verso “Nao és futurista”, Luis Aranha insere-se na conhecida polémica que o artigo
de Oswald “O meu poeta futurista”, de 27 de maio de 1921, acabaria por gerar em virtude da
recusa de Mario ao epiteto “futurista” no “Prefacio interessantissimo”. Embora nido tenhamos
a intencdo de nos estendermos sobre uma questdo ja resolvida pelos proprios modernistas e
pela critica, vale recuperar o pardgrafo em que Mario (1976, p. 22) refere-se energicamente ao

Ccaso:

Nao sou futurista (de Marinetti). Disse e repito-o. Tenho pontos de contacto
com o futurismo. Oswald de Andrade, chamando-me de futurista, errou. A
culpa é minha. Sabia da existéncia e deixei que saisse. Tal foi o escandalo,
que desejei a morte do mundo. Era vaidoso. Quis sair da obscuridade. Hoje
tenho orgulho. Nao me pesaria reentrar na obscuridade. Pensei que se
discutiriam minhas ideias (que nem s3o minhas): discutiram minhas
intengdes. J4 agora ndo me calo. Tanto ridicularizariam meu siléncio como
esta grita.

Como apontou Annateresa Fabris (In: JACKSON, 1998. p. 133), o termo “futurismo”

era uma espécie de passe-partout, “aplicado indistintamente a artistas e escritores de

1490 Tubo de Crookes € um experimento elétrico num tubo de descarga, parcialmente no vécuo, inventado pelo
fisico inglés William Crookes e outros na segunda metade do século XIX, através do qual os raios catédicos
foram descobertos. Em uma ampola, William Crookes submeteu um gds a uma pressao menor que a atmosférica
e a uma alta tens@o. Quando os elétrons sairam do cdtodo, colidiram com moléculas do gis, o qual sofreu
ionizagdo e liberou luz, iluminando toda a ampola. Dai as imagens utilizadas por Luis Aranha para referir-se aos
efeitos do lirismo de Mario de Andrade sobre a poesia brasileira (“ar rarefeito”, “aquecimento”, “fluorescéncia”,
“fosforescéncia” etc.).

150 Conforme notou M.-C. del Castillo (op. cit., p. 212), em seu experimento Crookes teve que criar um terceiro
tubo chamado “Cruz de Malta” para comprovar a penetrabilidade dos raios catodicos.
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diferentes tendéncias estilisticas”, com o qual os modernistas designavam a nova orientagao
estética contrdria as diretrizes vigentes — academismo, naturalismo, parnasianismo. Sobre o

artigo de Oswald, Annateresa Fabris (op. cit., p. 135) comentou o seguinte:

S6 numa cidade como a Sdo Paulo dos anos 20 poderia surgir a formulacdo
de um futurismo brasileiro, ou antes, paulista, préximo ndo das ideias
marinettianas, mas do clima geral de renovacdo intrinseco a modernidade.
Pouco importa que, nesse momento germinal, se anunciem essencialmente
contetidos, imagens e nao estruturas plenamente modernas. A cidade grande,
a mudanca continua, a juventude, enumeradas por Oswald de Andrade em
“O meu poeta futurista” (27 de maio de 1921) como fulcros da nova arte, sdo
nicleos temdticos, ndo plataforma de uma nova maneira de conceber e fazer
poesia.

No artigo “O modernismo” recolhido em Estética e politica, o préprio Oswald trata de
minimizar a polémica gerada pelo artigo e o alvoroco pelo uso do termo futurismo naquele

contexto:

Mesmo antes da publicacdo de Paulicéia, eu abri o escandalo, lancei pelas
colunas do Jornal do Comércio, edicdo de Sao Paulo, um artigo sobre o
inédito Mario de Andrade. Esse artigo intitulava-se “O meu poeta futurista”.
Era a palavra da época. O “futurismo” se desitalianizara. Em Portugal, por
exemplo, Fernando Pessoa langava nesse momento o seu “Ultimatum
Futurista”.

A principio, aceitou-se sem hesitacdo o epiteto “futurista”. Depois,
comecaram os escrdpulos partidos, sobretudo, de Mario de Andrade. Ele,
nacional e nacionalista como era, ndo se sentia a vontade dentro do rétulo
estrangeirante. Assim, pouco a pouco foi encontrada a palavra “modernista”
que todo mundo adotou. (ANDRADE, 1992, p. 122-123)

Luis Aranha fez coro — como tivemos ocasido de observar, inclusive, na andalise de
“Telegrama” — com Madrio de Andrade na recusa do rétulo futurista em relagdo a poesia
praticada por ambos, ainda que, até mais que Mério, tenha bebido, direta ou indiretamente, na
fonte do futurismo marinettiano. Conforme observou Antoine Chareyre em nota de sua
traducdo do poema: “Esse poema-retrato, para além de uma simples nota de leitura, indica
também as afinidades entre Luis Aranha e seu predecessor Mdrio de Andrade em matéria

estética”.’®! J4 na nota seguinte, informando os leitores franceses ndo familiarizados com a

151 Cf. ARANHA, 2010, p. 101, nota 26. [tradugdo minha]
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polémica, Chareyre recuperou a histéria do uso inapropriado da “etiqueta futurista” no

contexto do modernismo brasileiro:

Em termos gerais, a etiqueta “futurista” foi seguidamente empregada sem
grande discernimento pelos proprios modernistas — sobretudo, no inicio dos
anos 1920 — e aplicada maliciosamente e com uma perspicicia menor ainda
pela critica conservadora a Mario de Andrade, assim como a todos os
jovens intelectuais e artistas de Sdo Paulo. Mdrio foi quem se propds, o
mais firmemente, pela forca da argumentacdo, a livrar a jovem geracdo
brasileira dessa denominag@o: util no inicio, mas contraproducente na
sequéncia e, afinal de contas, inapropriada.

Cabe observar que nem essas recusas publicas de Mario e de Luis Aranha nem o
consenso histdrico-critico em relacio a impropriedade de rotular os primeiros modernistas de
“futuristas” impediriam Juan Bonilla de incluir quase uma dezena de poemas do dltimo em
sua antologia intitulada Aviones plateados: 15 poetas futuristas latinoamericanos, de 1993,
bem como de os versos de Luis Aranha terem sido expostos numa se¢do intitulada “Futurismo
Internacional”, na exposi¢do realizada de 2013-2015, no Centro Georges Pompidou, em Paris,

conforme mencionado em nota anterior.

O comentadrio irreverente de Oswald sobre a questdo € arguto na medida em que a
poesia do primeiro modernismo pode ser vista, em grande parte, como resultado do que ele
chama de um “futurismo desitalianizado”, pois, filtrado pelos poetas franceses que se
aproximariam de outras correntes vanguardistas para além do futurismo.'”> No entanto, o
conjunto das obras poéticas do modernismo inicial € um pouco mais que isso, pois, inclui a
apropriacdo e reelaboracdo das conquistas e propostas da poesia moderna ocidental, sem
descartar totalmente a herancga da tradi¢do lirica romantica, parnasiana e simbolista, passando
por diferentes vertentes da vanguarda europeia, o que resultou numa producdo poética

brasileira de carater especifico. Conforme observou Maria Eugénia Boaventura (2005, p. 7):

152 Em outro artigo (“Futuristas de Sdo Paulo”), Oswald seria ainda mais incisivo em relagio & inconveniéncia do
rotulo futurista: “Denominar-nos pois ainda de futuristas € renunciar a critica pelo coice, a discussdo pela
cretinagem peluda.”. Cf. BOAVENTURA, 2000, p. 108. Lembre-se que o jornal carioca A Noite queria intitular
“Més Futurista” a coluna fixa com seis escritores ligados ao modernismo (Mario de Andrade, Sergio Milliet,
Manuel Bandeira, Prudente de Moraes Neto, Carlos Drummond de Andrade e Martins de Almeida), publicada
entre 12 de dezembro de 1925 e 12 de janeiro de 1926. Por insisténcia de Mdrio, a coluna chamou-se “Més
Modernista”, o que ndo impediu que sua entrevista dada a Viriato Correia fosse provocativamente intitulada

“Assim falou o papa do futurismo”. Cf. COELHO, 2012, p. 44; 46-47.
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-

E sempre interessante ndo perder de vista que, quando se inaugura a nossa
modernidade, a velha Europa ji havia assistido a uma série de ondas
vanguardistas divergentes entre si. E em 1922, junto ao ultimo sopro do
Dadé surgiam manifestacdes de reaquecimento do classicismo. A revista
L'Esprit Nouveau de 1919 (criada por Le Corbusier, Paul Dermée e Amadeu
Ozefant) e os artigos de Jean Cocteau, reunidos mais tarde em Le Rappel a
['Ordre (1926) tiveram ampla repercussao por aqui. Portanto, neste contexto
europeu de reciclagem comecaria a renovacdo literdria e cultural brasileira,
que teria uma feigdo particular.

Os poetas do modernismo de primeira hora ofereceram, em determinados momentos
de suas obras, visOes particulares do contexto urbano da nascente metrépole de Sao Paulo,
apropriando-se, em maior ou menor grau e com diferentes niveis de consciéncia critica, dos
recursos vanguardistas a fim de renovar o c6digo poético brasileiro para que ele estivesse em
maior sintonia com a nova paisagem urbana da sociedade industrial e tecnoldgica a partir da
segunda década do século XX no Brasil. Isso porque, os padrdes poéticos vigentes, 0O
formalismo e a linguagem empolada da poesia que era insistentemente praticada e louvada
nos circulos académicos e intelectuais oficiais, hd muito ja ndo condiziam com a realidade

circundante.

4.6. “Crepusculo”

Crepusculo

Pantheon de cimento armado

A luz tomba

Refluxo de cores

Mel e ambar

H4 liras de Orfeu em todos os automéveis'?
Reses das nuvens em tropel

Céu matadouros da Continental >*

Todas as mulheres sdo translicidas

Ando

Musculos elésticos

Andar com a forca de todos os automéveis

3

153 Associagdo com a grade frontal (grill car) dos veiculos dos anos 20 e décadas seguintes, cujo formato
lembrava o de uma lira.

154 O frigorifico Continental foi implantado em 1915 na regifio do atual Parque Continental, em Osasco, no limite
com o municipio de Sdo Paulo, préximo aos trilhos da Estrada de Ferro Sorocabana. Foi o segundo matadouro-
frigorifico a ser instalado no Brasil. Apds sua venda para a Cia. Wilson, em 1918, passou a chamar-se Frigorifico
Wilson, nome emprestado ao atual bairro Jardim Wilson. (Ver figuras 19 e 20)
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Com a forga de todas as usinas

Com a forca de todas as associacdes comerciais e industriais

Com a forga de todos os bancos

Com a forca de todas as empresas agricolas e as exploracdes de linhas
férreas

Os capitais amontoados em pilhas elétricas

Forcas presidenciais e forcas diplomadticas

A forca do horizonte vulcénico

As forgas violentas as forgas tumultuosas de Verhaeren'>

Sou um trem

Um navio

Um aeroplano

Sou a forga centrifuga e centripeta

Todas as forcas da terra

Todas as distensdes e todas as liberdades

Sinto a vida cantar em mim uma alvorada de metal

O meu corpo € um clarim

Muita luz

Muito ouro

Muito rubro

Meu sangue

Eu sou a tinta que colore a tarde!

Terceiro poema de Luis Aranha publicado em Klaxon (além de “Paulicéia desvairada”,
o primeiro texto do poeta a aparecer na revista foi “O aeroplano”, no nimero 2, de 15 de
junho), “Crepusculo” ocupa as paginas 3 e 4, do niamero 6, de 15 de outubro de 1922. No ano
seguinte, como mencionado no preféacio, o poema seria traduzido integralmente para o francés
por Sérgio Milliet em “La poésie moderne au Brésil”, artigo publicado na Revue de

L’Ameérique latine.

Metonimicamente, esse poema, que fixa alguns contornos da paisagem paulistana nos

momentos finais de um dia, € o penultimo a figurar em Cocktails, assim como nesta analise.

Ainda que explore a temdtica dos elementos industriais, comerciais e econdmicos da
Sdo Paulo em acelerado ritmo de desenvolvimento no inicio da década de 20, Luis Aranha
compde um quadro lirico de grande expressdo visual recuperando, inclusive, termos e
imagens oriundos do repertério poético classico: “Pantheon”, “Mel e ambar”, “liras de
Orfeu”, “alvorada”, “clarim” etc. A concretude arquitetonica (baseada no cimento, no vidro e
no ferro) e os limites cada vez mais distendidos que a cidade vinha entdo tomando sdo

traduzidos no primeiro verso, que propde a imagem de S3o Paulo como um “Pantheon de

155 Referéncia ao livro de Emile Verhaeren Les forces tumultueuses, de 1902.
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cimento armado”!¢. E o “Refluxo de cores” desse momento em que “A luz tomba” que
sugere ao poeta a ideia, futurista por exceléncia, de que “Hé liras de Orfeu em todos os

automoveis”. 17

Na bela imagem que descreve o céu sanguineo deste fim de tarde, “Reses das nuvens
em tropel / Céu matadouros da Continental”, o substantivo coletivo usado em sentido
conotativo propicia a associagdo com a antiga empresa de abate de bovinos. A imagem do
sangue, tanto em sua cor como em seu significado para a for¢a e vitalidade do ser circula,
metaforicamente, pelas veias-versos do poema: o sangue € figurativamente aludido na parte
inicial (pois, escorre muito sangue num matadouro) e citado textualmente no fim: “Meu

sangue / Eu sou a tinta que colore a tarde!”.

“Crepusculo” configura-se como o momento de Cocktails em que Luis Aranha mais
decididamente assume uma atitude poética consoante com a ideia futurista do poeta-atleta,

celebrando a virilidade, a liberdade e o vigor: “Ando / Musculos elasticos”.

A palavra-chave do poema ¢ “forca”, repetida 12 vezes num poema de 32 versos.
Através da repeticdo da estrutura “Com a forca de todas[os]” nos quatro versos paralelos o
poeta intensifica essa ideia de forca a ser tomada de empréstimo dos dispositivos e

2 ¢c 9 e

organizagdes modernas cultuadas pela estética futurista: “automoveis”, “usinas”, “associagdes
comerciais e industriais”, “bancos”, “empresas agricolas e as exploracdes de linhas férreas”. E
um canto paralelo ao desenvolvimento assistido em S@o Paulo em decorréncia dos lucros

advindos da economia cafeeira que permitia amontoarem-se capitais “em pilhas elétricas”.

As conhecidas relacdes entre os setores econdmicos e culturais com a esfera politica
na configuracdo do papel da capital paulista como cidade na dianteira do progresso
financeiro-material e da atualizacdo estética — a apresentar um ‘“horizonte vulcanico” —
também sdo tangenciadas neste verso antecipatorio do proprio futuro profissional do poeta ao
mencionar “Forgas presidenciais e for¢as diplomaticas”. Parece haver espago até mesmo para
certa misoginia presente nos manifestos futuristas marinettianos na ideia expressa pelo verso:

“Todas as mulheres sdo translucidas”.

As imagens dessa celebracdo futurista do mundo da mdquina e da organizacdo

industrial-comercial no poema de Luis Aranha dialogam de perto com as imagens do ja

156 A imagem do monumento parisiense e o verso que faz alusdo ao livro de Verhaeren no mesmo poema
sugerem uma possivel associacdo ligada 2 morte do escritor belga, pois, quando Emile Verhaeren morreu, em
1916, o governo francés quis prestar-lhe honras depositando seu corpo justamente no Panthéon.

157 Lembre-se, no Manifesto do Futurismo, o elogio provocativo feito por Marinetti 4 beleza da velocidade, ao
propor que um automével de corrida rugindo seria mais belo do que a Vitéria de Samotrdcia.
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referido poema “Ode Triunfal” (1914), de Alvaro de Campos, em seu culto erotizado dos
dispositivos mecanicos. A transcricdo das quarta e quinta estrofes do poema de Fernando

Pessoa (1944) ilustra bem esse didlogo:

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!

Ser completo como uma maquina!

Poder ir na vida triunfante como um automével dltimo-modelo!
Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento
A todos os perfumes de 6leos e calores e carvdes

Desta flora estupenda, negra, artificial e insacidvel!

Fraternidade com todas as dinmicas!

Promiscua furia de ser parte-agente

Do rodar férreo e cosmopolita

Dos comboios estrénuos,

Da faina transportadora-de-cargas dos navios,

Do giro ltbrico e lento dos guindastes,

Do tumulto disciplinado das fabricas,

E do quase-siléncio ciciante € mondtono das correias de transmissao!

No plano da expressdo, observa-se um maior respeito a sintaxe no poema de Fernando
Pessoa quando comparado ao despojamento e a reducdo ou sintese presentes no poema de
Luis Aranha: efeitos alcangcados através dos versos mais curtos e entrecortados e das imagens
justapostas. Enquanto o heteronimo pessoano revela seu desejo em querer “Ser completo
como uma maquina”, em “Crepusculo” o eu lirico avanca ainda mais em direcdo a essa
identificacdo com o universo maquinal de usinas e fabricas ao metamorfosear-se no proprio
objeto através da justaposi¢do das imagens dos trés meios de transporte e locomogao: “Sou
um trem / Um navio / Um aeroplano”. Entretanto, essa identificagdo com o mundo da

maquina pode ser relativizada.

Artur V. Giorgi (op. cit., p. 81), referindo-se a “condicao indecidivel dos poemas de
Luis Aranha”, observou que Roger Caillois, em La mente religieuse (1934), sugeriu que o
mimetismo seria “uma forma de defesa pelo informe [..] uma adaptacdo ao choque,
necessdria a sobrevivéncia na paisagem urbana da metrdpole, por meio da assimilacdo da

natureza mesma do choque”. Portanto, para Giorgi

[...] os poemas de Luis Aranha também podem ser lidos como sintomas de
uma contraposi¢@o a anestesia, ou melhor, como sintomas de uma condic¢do
em que a anestesia torna-se, de fato, uma forma de contato: a incorporagdo
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de uma condi¢do maquinica, prépria da era da reprodutibilidade técnica, em
vez de indicar submissdo ao automatismo moderno, aponta para ele; isso
quer dizer que o mimetismo ndo representa, nem reproduz passivamente um
encanto inadvertido, mas produz diferenga; o mimetismo produz sentido a
partir da propria “natureza” da modernidade, uma vez que a repete, isto €, a
esvazia, ativo como residuo de uma (in)sensibilidade “original”. Desumano,
coisificado: sou um trem, um aeroplano [...].

Sob esse ponto de vista, a leitura dos indices da sociedade urbano-industrial em jogo

no poema como parte de uma celebracdo futurista torna-se seriamente comprometida.

A impressdo geral do poema de Luis Aranha é a do sujeito lirico que se mistura a
realidade circunstante — esse € outro dos varios momentos em que a poesia de Luis Aranha
aproxima-se dos poemas visiondrios de Walt Whitman na expressdo de certo ideal de unidade
cOsmica representada pelo eu lirico —, anunciando o nascimento de uma época que seria
marcada, para o bem e para o mal, pela indispensabilidade cada vez maior dos recursos
tecnoldgicos nas praticas cotidianas: “Sinto a vida cantar em mim uma alvorada de metal”.
Cecilia de Lara (1972, p. 133) apontou pioneiramente este movimento duplo do eu em direcao

ao interior e ao exterior nos diferentes momentos do poema:

O eu capta a realidade percorrendo a direc@o do interior para fora e depois
recolhe para si tudo o que os sentidos captaram. A paisagem urbana, com
seu complexo de mdaquinas, empresas, ruidos, se faz forca, centrifuga e
centripeta, concentra-se e depura-se, no interior do poeta; torna-se energia,
luz, cor, que circulam o eu e o ndo eu, apagando fronteiras. Vibragdes,
dentro e fora, revérberos, tingindo o eu e o horizonte. O entusiasmo de estar
vivo, participar da vida das coisas, faz do poema a lograda tentativa de
integracdo do eu no universo e da absor¢do do universo pelo eu, no espago
poemadtico. [...] Aos momentos diversos correspondem processos diversos,
desde a simples demarcagao da realidade, no inicio, a captacdo de aspectos
sensoriais, o derramamento do eu sobre as coisas, a fusdo da realidade
interior e exterior.

Para a pesquisadora, a originalidade de Luis Aranha também se revelaria pelo fato de
o autor ter fixado os seres no meio da vida tumultuosa da cidade justamente no creptisculo
que, conforme observou Lara, “na cidade, ¢ o auge dos rumores — clima bem diverso daquela

serenidade que os misticos buscam na solidao do campo e da noite.” (p. cit.)

Absorvendo os elementos do contexto urbano industrial e comercial, Luis Aranha
parece ter oferecido uma representacdo simultaneamente celebrante e desbaratadora da

paisagem social em transformacao. No ensaio de 1923, antes de transcrever a sua tradugdo
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para o francés do poema aqui analisado, Sérgio Milliet [2010, p. 152] fez as seguintes

consideragdes sobre o poeta e sua criagdo:

4.7. “Projetos”

Ele também € obcecado pelo apito rouco dos trens e das usinas. Ele também
canta os aeroplanos e as casas bancdrias. Alguns ndo vao achar nenhuma
poesia no poema que eu citar agora. Eu, pelo contrdrio, ai vejo um
sentimento movido pela vida tal qual ela é atualmente: uma engrenagem
terrivel, um maquinismo rdpido e deformador. E, no entanto, que harmonia!
Com LUIS ARANHA eu ndo desperdico minha alegria a chorar os bons
velhos tempos. As babds de hoje em dia, para ninarem os bebés, cantam a
Java ou o dltimo shimmy: eu néo sei por que os poetas seriam obrigados a
se prenderem aos contos de fadas. Os contos de fadas sdo muito bonitos,
mas uma corrida de 110 metros com barreiras é mais bonita ainda. [traducdo

minha]

Projetos
A GRACA ARANHA

De manha:

Tenho convite para o baile
Casaca

Decote

Orquestra fantéstica frenética
Lindas mulheres...

VOUu.

A noite

Conferéncias sobre os Eleatas

No correio cintas para KLAXON

35-36-37-38-39...

Dentro das grades a moca da folhinha nfo se cansa de cheirar a rosa

MAIO
12

A péndula do relégio marca passo eternamente
O guiché de madeira

Guilhotina

Decapitado como na figura de Chagall

A lua cheia de p6 de arroz

Espaduas nuas

Pronta para o baile
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Rua 15 de Novembro de 1889

Que mulher linda!

Passa deixando um sulco de perfume

O asfalto de louca reflete as pernas das costureirinhas
E das datil6grafas

Meu coragdo datilografa impressoes

Meu corpo € um mastro de sombra tombado

A cordoalha dos meus bracos

Teus seios sdo proas

Cabeleira desnastrada bandeira de navio

Quadro naufragio de projetos

Minha alma braceja

Cinematégrafo de sombras

A bengala de Carlito € a batuta que rege a sinfonia moderna

No café mesas desocupadas
Esfrega o zinco do balcdo
CHA CHOCOLATE LEITE
Jornais do Rio

200 réis para falar ao telefone
3 AVENIDA

E tudo quanto fiz aquele dia

MORAL: Eu nunca poderia escrever “PALUDES”

O dltimo poema de Cocktails foi publicado pela primeira vez nas paginas 18 e 19 do
ultimo numero duplo de Klaxon (8 e 9, de dez. 22-jan. 23), dedicado a Graca Aranha em
homenagem coletiva a partir de sugestdo feita pelo proprio escritor a redagcdo da revista. Dai a
dedicatdria circunstancial do texto de Luis Aranha que, por sinal, também fechou a secdo de
poesias daquele nimero e, conforme alguns dados que aparecem no poema, teria sido escrito

cerca de sete meses antes de sua primeira publicagdo.!>®

Com recursos expressivos futuristas e cubistas (auséncia de pontuagdo, justaposi¢ao,
transcricado de nimeros, uso abundante de maidsculas, exploracdo do espago grafico, colagem
etc.) o poema recria ironicamente a anotagdo prosaica da programacao feita para um dia e

resgata, pelo testemunho poético-biogréifico, a participacdo entusiasmada de Luis Aranha na

158 Além dos textos criticos sobre a obra do escritor maranhense e dos poemas a ele dedicados, o tltimo nimero
de Klaxon estampou um retrato de Graca Aranha feito por Tarsila do Amaral, bem como a reprodugdo da
partitura da primeira parte de Sexteto mistico (1921), de Heitor Villa-Lobos, também dedicado ao escritor.
Antoine Chareyre observou que a sugestio da homenagem do nimero temético de Klaxon ndo foi acompanhada
de grande entusiasmo pelos colaboradores da revista. Cf. ARANHA, 2010, p. 102, nota 29. Como se sabe,
embora os modernistas tenham aceitado, na realizacdo da Semana de Arte Moderna, o apoio prestigioso daquele
que foi um dos membros-fundadores da Academia Brasileira de Letras, as ideias de Gragca Aranha, além de sua
postura em querer a lideranca do movimento, seriam bastante criticadas.
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histéria do inicio daquele 6rgdo coletivo de divulgacdo da arte e da reflexdo modernista

fundado por Guilherme de Almeida.

As duas primeiras estrofes dao conta do que ha previsto para o comeco e para o fim do
dia nos dois versos iniciais alternantes: “De manha:” / “A noite”. De posse do convite para um
baile matutino, o eu lirico condensa, por justaposicdo de um trio de imagens, o cendrio da
festa (“Casaca / Decote / Orquestra fantastica frenética”) e manifesta sua decisdo de tomar
parte de tal baile através do verbo na primeira pessoa do indicativo (“VOU”) que, realgado em
maiusculas, reforca a firmeza de sua disposicdo. Entre as atividades projetadas para a noite
desse dia estdo essas “Conferéncias sobre os Eleatas” — em cujo tema, talvez pelo
anacronismo diante de um texto modernista por exceléncia, M.-C. del Castillo viu “a nota de
humor do poema” —, além da descricdo dos servicos de preparagdo para o envio postal de
exemplares do primeiro nimero de Klaxon. Sao dois versos reveladores do envolvimento
direto de Luis Aranha nas agdes ligadas a producdo e circulagdo da revista. No plano
expressivo, ao incluir a sequéncia numérica dos exemplares, o poeta recria o ritmo mecanico
que marca as tarefas do sistema de remessa por mala-direta. Tais versos deixam entrever,
ainda, a modéstia do capital financeiro envolvido no projeto, ao ter que contar com 0S
proprios colaboradores nas atividades de expediente do 6rgdo. Mais claras ainda a esse
respeito sdo as declaracdes de Luis Aranha em carta a Mdrio de Andrade, anterior a 15 de

julho de 1922 (data atestada), a respeito do n° 3 da revista:

As provas de Klaxon devem ser entregues segunda-feira. Nao houve espaco
para publicar o teu artigo sobre a Guiomar Novaes. Este niimero saird como
os outros s6 com as 16 paginas. Volta a perspectiva dolorosa de marcharmos
mensalmente com os 25$000. O préprio Guarand Espumante nao ficard mais
honrado em nossas pdginas. O Zanotta retirou os anuncios que fazia a
pretexto de que a revista ndo é lida dos comerciantes. Diz que é gastar
inutilmente os 100$ por més. O segundo nimero tem saido regularmente,
mas acho que de venda avulsa s6 poderemos tirar uns 50$ mensais. A revista

morrerd de inanigdo.'®

Como a histéria mostraria, a profecia da linha final cumpriu-se seis meses depois, com
a publicacdo do derradeiro nimero temdtico duplo em homenagem a Graga Aranha,

financiado inteiramente pelo destinatdrio da carta.

159 Conforme apontou Marcia Machado, apesar da impossibilidade apontada por Lufs Aranha, por motivo
desconhecido, o referido artigo de Mario sobre Guiomar Novaes acabou saindo naquele nimero da revista, sob o
titulo “Guiomar Novaes: II (A virtuose)”. Cf. MACHADO, 2001, p. 92-93.
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A descri¢cdo detalhada do que deve ter sido provavelmente o escritério de advocacia
dividido por Técito de Almeida e Antonio Couto de Barros, onde funcionava a redagdo do
periddico (primeiro na Rua Uruguai, 14; depois na Rua Direita, 33), comporta esse detalhe
curioso da gravura do calendario (“Dentro das grades a moga da folhinha ndo se cansa de
cheirar a rosa”), do qual Luis Aranha recorta, cola e especifica, com destaque tipografico que
mimetiza o impresso, a data desse dia focado no poema: 12 de maio de 1922. A mocga
congelada da folhinha, que “ndo se cansa de cheirar a rosa”, junto com a imagem focada do
relogio, cuja péndula “marca passo eternamente”, recriam o aspecto monotono do ambiente
de oficio. O outro objeto usual em escritérios e oficinas tipograficas, a guilhotina, homdénimo
ao antigo instrumento de execu¢do por decapitagdo, motiva a associagdo com a pintura

vanguardista de Chagall.'®

Mais uma vez a lua, essa imagem recorrente na obra de Luis Aranha, §é
antropomorfizada a fim de servir para a comparagdo com a imagem das mulheres prontas para
o baile: ¢ uma lua “cheia de pd de arroz” e de “Espaduas nuas”. A referéncia ao enderego no
centro histérico de Sao Paulo, ao utilizar-se da forma um tanto inusitada de reescrever o nome
popular da avenida (15 de Novembro) recuperando a data da Proclamacdo da Repiblica (ao
inserir também o ano) reforca-se a inten¢do de retratar as transformagdes histérico-sociais, 0s
novos comportamentos e a transfiguracdo urbana: assim como a Coldnia virou Império e

depois Republica, a antiga vila virou cidade e estd se transformando numa metrépole.

Um eu lirico com ares de fldneur donjuanesco deixa registrado de forma econémica o
seu encantamento pela beleza de uma mulher que “Passa deixando um sulco de perfume” no
verso exclamativo anterior: “Que mulher linda!”. E a imagem dessa mulher que agita a libido
do jovem poeta € o motiva a registrar o reflexo das “pernas das costureirinhas / E das
datilografas” no “asfalto de louca”.!®! A excitacdo do eu lirico é abordada de forma sutil por
associacdo com a atividade das segundas profissionais cobicadas na imagem do coragdo que
“datilografa impressdes”. Ou seja, seu pequeno devaneio romantico-sensual fecha a estrofe
sem desviar-se muito do ambiente mecanico do escritério com seus calendérios, relégios,

guilhotinas e mdaquinas datilograficas: uma pequena amostra da invasdo do erotismo nos

160 Tudo indica tratar-se de Trois heures et demie (Le poéte), de 1911. Nesse quadro cubista, a figura do poeta,
com a cabeca invertida e ligeiramente deslocada, lembra a imagem de um decapitado que sustenta um caderno
de versos em seu colo e encontra-se bebendo a mesa, sobre a qual pode-se ver uma garrafa e talheres (ver figura
22).

161 Imagens similares sdo encontradas em Pauliceia desvairada: “E a ironia das pernas das costureirinhas /
parecidas com bailarinas...” (“Paisagem n° 1); “Costureirinha de S@o Paulo / italo-franco-luso-brasilico-
saxonica,...” (“Tu”). Cf. ANDRADE, 1976, p. 44; 58.
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espacos de produgdo profissional, intelectual e artistica naqueles primeiros anos do

modernismo.

O tom sensual ainda percorrerd o inicio da estrofe seguinte, com as metaforas que
promovem a comparagao de partes dos corpos dos amantes a componentes navais (repetindo
procedimento adotado em “Poema giratorio”). E uma sequéncia de versos que vale ser
reescrita, porque, ali, o eu lirico demonstra como os desejos e as paixdes sdo capazes de

derruir a racionalidade de propostas, intengdes e “Projetos”:

Meu corpo é um mastro de sombra tombado'®

A cordoalha dos meus bracos

Teus seios sdo proas

Cabeleira desnastrada bandeira de navio
Quadro naufragio de projetos

Minha alma braceja

Esse mesmo eu lirico sinaliza o valor do sensivel, da paixdo e da arte na frialdade
racional do universo da maquina ao incluir a figura de Charles Chaplin nestes versos que tao
bem ilustram o significado da sétima arte no inicio do processo de modernizacdo das cidades
nas primeiras décadas do século XX: “Cinematdgrafo de sombras / A bengala de Carlito é a
batuta que rege a sinfonia moderna”. Essa bela imagem, alids, além de revelar que o processo
de modernizagdo era acompanhado tanto na rua como através das telas do cinema, poderia ser

aplicada, sem prejuizo de sentido, ao posterior filme Tempos modernos, de 1936.

A 1ltima estrofe mostra o inicio do processo da saturacdo de informacdes em
decorréncia dos novos meios de comunicagdo (cinema, jornais, telefone), bem como o
excesso de compromissos que jad comecava a marcar a rotina dos habitantes das grandes
cidades. A justaposi¢do da um ritmo acelerado a essa descri¢do do cendrio de um café, com
suas “mesas desocupadas”; com o funcionario que “Esfrega o zinco do balcao”; com mais
uma colagem do letreiro em maitsculas “CHA CHOCOLATE LEITE”; com os “Jornais do
Rio”; com o servico de telefonia oferecido pelo local a 200 réis. O poeta ainda cola o
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endereco do local imitando a grafia postal americana (“3 AVENIDA”)™™ — o que serve para

aproximar, uma vez mais, Sao Paulo de Nova lorque.

162 Seguindo o mesmo principio dos chamados “reldgios de sol”, as sombras projetadas pelos mastros dos navios
podem substituir as biissolas e outros sistemas de navegacdo na pesquisa de direcdes geograficas.

163 Provivel referéncia a Avenida Paulista. Inaugurada em 8 de dezembro de 1891, com seus aproximados 3km
de extensdo, foi a primeira avenida asfaltada da América Latina, em 1909, com o asfalto tendo sido trazido da
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Em virtude da quebra da linearidade cronoldgica na apresentagdo dos dados, Cecilia

de Lara (op. cit., p. 134) apontou certo hermetismo no poema:

O poema quebra a linearidade do tempo, tradicionalmente visto como
sequéncia, para substitui-lo pela multiplicidade de momentos, numa
perspectiva mutdvel. Mundo objetivo e subjetivo nivelam-se nas impressdes
sensoriais registradas como foram percebidas e assomando do interior em
formas expressionistas, que dao certo hermetismo ao poema.

Entretanto, se tal “hermetismo” pode realmente ser considerado ele ndo deve ser
confundido, € obvio, com o tipo de hermetismo da poesia roméntica ou simbolista (resultado
de uma linguagem sobrecarregada de metéaforas, simbolos e alegorias) porque, aqui, é
decorrente dos préprios procedimentos vanguardistas da justaposi¢do ou da colagem e ainda

perseguindo a representacao do aspecto simultineo da vida moderna.

Num ultimo gesto transgressor quanto ao plano expressivo de sua poética, o eu lirico
empresta a formula das fabulas e cola uma “MORAL” ir6nica que, por contraste intertextual,
trata dos novos modos de viver a velocidade exaltada do mundo moderno, com sua carga de
multiplos compromissos, obrigando o individuo ao exercicio de varios papéis concomitantes.
Isso porque o romance citado de André Gide, publicado em 1895, € considerado pela critica
uma sdtira contra a exaltacdo da vida parisiense da época. Essa chave de leitura é fornecida
pelo proprio Gide na dedicatéria da obra: “Para meu amigo EUGENE ROUART escrevi esta
satira do qué”. Conforme o texto de apresentacdo de Antonio Carlos Villaga (GIDE, 1988):
“Paludes simboliza bem uma das vertentes da obra de Gide, a apolinea, ou da serenidade, em
oposicdo a Os frutos da terra, com o espirito de exaltacdo, a vida dionisiaca”. E pela postura
dionisiaca assumida por Luis Aranha em retratar poeticamente as transformacdes decorrentes
do progresso cientifico-tecnolégico no contexto urbano-industrial de Sdo Paulo no inicio da
década de 20 — perseguindo temadtica e expressivamente os novos ritmos da experiéncia
subjetiva na cidade em crescimento — que ele se vé incapaz de ter escrito a apolinea obra de

Gide.'®*

Alemanha (elemento da infraestrutura urbana também explorado no poema através da imagem do “asfalto de
louga™). A propésito, era na Avenida Paulista que se localizava a residéncia da familia de Luis Aranha.

164 No plano estrutural do romance, um dado a aproximi-lo de “Projetos” (e isso pode ter colaborado na
associacdo feita por Lufs Aranha) é que cinco dos seis capitulos principais sdo acompanhados pelo registro do
dia da semana, ao modo de um diario: “Hubert” (terca-feira); “Angele” (quarta-feira); “O banquete” (quinta-
feira) etc., além do sexto capitulo, intitulado “Domingo”.
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“Projetos” resulta numa amostragem lirica significativa dos momentos iniciais de uma
época que comegava a se afirmar no Brasil: um tempo em que, da manha a noite de um tnico
dia na vida dos habitantes ativos da cidade, as agendas pessoais passariam a estar cada vez
mais carregadas de compromissos, obrigando-os a conviverem com uma simultaneidade de

tempos e eventos inédita até entdo.
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Consideracoes finais

E, para terminar estes exemplos, lembro-me de Luis
Aranha. E entre nés, o que melhor percebeu a
simultaneidade exterior da vida moderna. Nao procura
realiza-la propriamente nos seus versos, mas a vive e
sente com uma intensidade singular entre nés. Egolatra,
egocéntrico e contraditoriamente panteista. Sinais dos
tempos. Radiosamente orgulhoso do seu eu mas esse eu
reflete os aspectos simultaneos universais.

Mario de Andrade, A escrava que ndo ¢ Isaura.

A andlise dos poemas de Cocktails aqui selecionados revelou o apuro formal do poeta
no manejo dos recursos da associagcdo de ideias e da justaposi¢do de imagens bem como o seu
esforco em reelaborar as conquistas da poesia de vanguarda, especialmente as ligadas ao
futurismo e ao cubismo, pela leitura atenta das primeiras obras dos dois poetas com os quais a
poesia modernista de Luis Aranha revelou ter mais pontos de contato: Blaise Cendrars e
Guillaume Apollinaire. Despreocupado de nacionalismos, antes buscando a universalidade — a
pé, de bonde, de automoével, de trem, de avido ou viajando dentro de sua propria mente febril
e delirante — Luis Aranha captou a simultaneidade e os novos ritmos do mundo moderno que

se erguia ao redor de si e expressou-os com originalidade.

Procurando desvencilhar-se dos modelos consagrados da poesia praticada no periodo
anterior a0 modernismo, Luis Aranha lancou-se a um exercicio pessoal e discreto de
renovacdo do cddigo poético brasileiro, atento as transformacdes operadas na linguagem
literdria pelo contato desta com 0s novos meios como o cinema, o jornalismo e a publicidade.
Incorporou em seus poemas temas e recursos formais semelhantes aos utilizados pelos poetas
acima citados, por exemplo, mas contribuiu com seu préprio temperamento e génio para a
atualizacdo formal e imagética das conquistas vanguardistas para o contexto local: a nascente
metropole, ainda com resquicios de provincia, mas que logo se tornaria o principal centro
financeiro, empresarial e mercantil da América do Sul. Para tanto, o jovem poeta suplantou a
resisténcia, a provocagdo e a critica que os primeiros modernistas paulistanos receberam de

maneira insistente por seus contatos com a vanguarda futurista.
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A producdo poética de Luis Aranha destaca-se tanto pelo experimentalismo linguistico
através dos diversos recursos mobilizados, como pelo tratamento dispensado aos temas e
imagens presentes em seus poemas. A sua capacidade em representar com expressividade
poética singular o clima social e as transformacdes na paisagem urbana de Sdo Paulo
ocorridas nas duas primeiras décadas do século XX parece derivar do fato de que, em Luis
Aranha, as técnicas da justaposicao de imagens e da associacdo de ideias sdo tomadas como
um meio, e nao fim — aspecto que, por nao ser considerado em muitas produgdes artisticas de
tracos futuristas, motivou, por exemplo, a critica de Méario de Andrade (em A escrava que ndo

é Isaura e outros textos) ao futurismo marinettiano.

Ja a adogdo da postura festiva e o cardter de embriaguez que perpassam sua exploracao
acerca da nova paisagem e dos novos modos de viver decorrentes do avango tecnoldgico e
cientifico na realidade urbano-industrial paulistana € antecipadora de um trago comum que
transcende sua obra e que a coloca em didlogo com outras diversas manifestacoes literdrias
modernistas, como as apontadas na andlise. E o cardter jovial, compésito, multifacetado e
arlequinal do modernismo de primeira hora incorporado em seus poemas a fim de oferecer
uma visdo irdnica de diversos aspectos do processo modernizador, o que acaba afastando o
poeta da mera celebracdo moderndlatra que perpassa algumas das manifestacdes poéticas

futuristas ou tributdrias das propostas do movimento italiano.

A persona lirica dos poemas modernistas de Cocktails, em outro traco de modernidade
poética, ndo se esforca em apagar seus rastros biograficos. Pelo contrdrio, o tom ¢é
confessional e em quase a totalidade dos poemas € sempre um fato ou circunstancia da ordem
do cotidiano — um emprego na drogaria; o estudo de uma matéria especifica; uma doenca
ocasional; um incidente fortuito na cidade; o lancamento de um livro etc. — que serve de
motivo para a composicdo poética. No entanto, reencenando o mesmo gesto poético das
producdes de cardter mais vanguardista de autores como Cendrars, Apollinaire e Fernando
Pessoa — para ficarmos nos nomes citados no trabalho — ha um movimento que promove o
dilaceramento de um eu estdvel, de uma solidez subjetiva que se dissolve no exterior pela

tentativa de mergulho completo nas sensacdes da realidade objetiva.

O contato com os dados da realidade urbano-industrial nos inicios da década de 20,
bem como com os novos modos e ritmos de viver nesse cendrio em transformagao, permitem
ainda que os poemas modernistas de Luis Aranha questionem a estabilidade do fazer literario

através do confronto da poesia com os novos cddigos e meios — telégrafo, jornal, cinema etc.
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—, bem como do papel do poeta diante da figura dos representantes do capitalismo industrial:

o comerciante, o investidor da bolsa, o proprietario da fébrica etc.

Desse embate, a resposta que Luis Aranha parece ter procurado oferecer é que, se a
poesia quisesse sobreviver a partir de entdo seria necessario que o poeta saisse da torre de
marfim e deixasse de preocupar-se em defender a aura do resultado de seu labor — a partir dai
cada vez menos prestigiado ou valorizado, mas ainda importante como forma de
questionamento e iluminagdo de diversos aspectos da vida humana em sociedade. Por isso, o
proprio poeta tratou de reelaborar as licdes herdadas do lirismo tradicional oriundas do
romantismo, do simbolismo e do parnasianismo e, a partir do contato com a poesia moderna e
vanguardista europeia, buscou oferecer o seu particular modo de dizer a nova realidade,
inaugurando a sua “prépria” retérica poética, a0 mesmo tempo celebrante e critica da
modernidade tecnoldgica e industrial. Ou seja, sem descartar as conquistas da tradicdo
romantica e simbolista, Luis Aranha assumiu as vestes do futurismo, mas passou uma rasteira

na mera celebracdo ufanista e acritica do progresso pelo progresso.

A curiosidade motivadora do movimento em direcdo a uma investigacdo algo mais
demorada sobre o objeto (encontrado e escolhido algo fortuitamente entre os poucos
exemplares de poesia nas estantes de um pequeno sebo, em outubro de 2004) deu-se, ainda
que de forma intuitiva, em razdo do reconhecimento prévio do valor da Unica e pequena obra
de um nome até entdo desconhecido. O reconhecimento desse valor nos poupou de lamentar o
fato de Luis Aranha ter deixado de escrever poesia para dedicar-se a carreira juridica e depois
diplomética, bem como de imaginar com nostalgia que o livro pudesse, talvez, ter sido o
prentincio de uma obra-prima futura. Preferimos reconhecer a validade e a integridade do
projeto poético juvenil de Aranha, o qual € completo em suas virtudes e limitagdes, pois,
construido sobre as contradi¢Ges inerentes ao processo de assimilacdo de um repertdrio
vocabular e imagético até certo ponto inédito para a poesia. Recordemos uma ultima vez que,
além dos dez poemas aqui analisados, Cocktails compde-se de outros dezesseis poemas de
menor expressividade em termos de novidade, seja no aspecto formal seja no assunto que
tratam — ainda que, € claro, haja diferencas no grau de sucesso de realizagdo entre um texto e
outro e, no final das contas, todos tenham algum valor por ji demonstrarem uma procura

discreta por modernidade, por uma atualizacdo no modo de dizer poético.

Além do fator preponderante do relativo ineditismo, talvez o carater intempestivo da
obra, o seu desvio criativo e consciente do repertdrio poético tradicional — em didlogo com as

manifestacdes literdrias vanguardistas europeias e contribuindo, no seu modo particular, com
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a construcdo da imagem da cidade de Sao Paulo como palco principal da modernidade, como
berco das novidades culturais e da renovagdo estética no inicio do século XX — tenha
colaborado, de alguma forma, para a exiguidade de referéncias ao nome e a obra de Luis
Aranha nos textos que se escreveram sobre a histéria do modernismo literdrio brasileiro pés-
Semana de 22. Nio se trata aqui, obviamente, de perseguir uma tardia e indtil heroicizacdo
postuma do autor, mas, antes disso, de constatar simplesmente o fato de que, até hoje, seu
nome ainda é muito pouco conhecido entre os leitores, quer dentro quer fora da academia
(basta ver os comentdrios dos leitores aos textos sobre a poesia de L. A. em alguns blogs e
sites na internet). O recente movimento internacional em torno da poesia de Luis Aranha
através do conjunto de traducdes aqui abordado, além deste proprio exercicio critico de
andlise de sua obra, talvez sugira uma nova oportunidade de maior visibilidade e de maior
alcance para a poesia de L. A. no Brasil e no exterior. No entanto, como ja frisado na
introducdo deste texto, talvez ainda seja cedo demais para avaliar a abrangéncia e os

desdobramentos desse movimento para a divulgacgao e recep¢do da obra junto ao publico.

Muitos sdo os caminhos e as possibilidades para aqueles que queiram se aventurar em
futuras investigacOes acerca da poesia de Luis Aranha. Diversas questdes aqui apenas
tangenciadas poderdo ser mais bem desenvolvidas em trabalhos futuros. Acreditamos que
uma leitura mais fechada confrontando, por exemplo, alguns poemas de Luis Aranha, os
primeiros filmes de Charles Chaplin e os poemas futuristas de Alvaro de Campos — aqui
citados apenas de passagem — poderia, quicd, render bons frutos. Além disso, a hipétese de
interpretacdo do modernismo de Luis Aranha como fusdo de um pds-simbolismo com o
vanguardismo talvez também seja merecedora de uma investigacdo mais profunda, assim
como hd espaco para uma descricio mais detalhada ou uma andlise mais teoricamente

fundamentada das tensdes entre os aspectos dionisiacos e apolineos da obra.

De qualquer modo, pela atual abertura metodoldgica no campo dos estudos literdrios, a
qual nos desobriga, para o bem e para o mal, de perseguir uma “originalidade” a qualquer
custo em nossas teses, esta leitura, enquanto gesto critico, ndo teve pretensdo maior do que
contribuir, através da andlise e interpretacdo dos poemas selecionados de Cocktails, para uma
compreensdo mais clara do que representaram aqueles primeiros e intempestivos gestos
modernistas. Para tanto, procuramos destacar o experimentalismo e a adesdao aos novos modos
de expressdo poética de um dos representantes do modernismo paulistano de primeira hora,
cuja breve carreira literdria procurou estar atenta as transformacdes materiais e

comportamentais, as alteracdes nos modos de viver e de perceber a realidade nas duas
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primeiras décadas do século XX em decorréncia do avango intelectual em vdrias dreas do
conhecimento (psicandlise, biologia, astronomia, engenharia, filosofia etc.), além das

invencdes e descobertas cientificas ocorridas no contexto da Segunda Revolugdo Industrial.

Chegando ao final desse percurso de pesquisa, torna-se facil compreender por que é
tdo comum encontrarmos comentdrios cheios de entusiasmo feitos por aqueles que,
inadvertidamente, deparam-se com a poesia de Luis Aranha pela primeira vez. Seu discurso
poético € jovem, febril e delirante. Embora possa haver uma ou outra passagem com algum
grau de hermetismo, sua linguagem literdria ndo impde maiores dificuldades ao didlogo com o
leitor. Constréi-se através de uma expressdo clara e direta, mas impactante e criadora de
imagens e associacOes de ideias inusitadas e imprevistas. Isso ndo quer dizer, € claro, que
consideramos que toda poesia deva ser fécil e clara, ou que ndo reconhecamos o valor de
obras e autores formal e tematicamente mais densos: apenas tentamos apontar o que torna a

poesia de Luis Aranha tio rarefeita e “popular” ao mesmo tempo.

Para os “atrasadotes”, no dizer de Joaquim Inojosa, os guardides do bom gosto poético
e literdrio da provincia no inicio do século passado — dentre os quais, alguns dos que
certamente estavam na plateia do Teatro Municipal na “Noite das vaias” da Semana de 22,
ocasido em que, como mencionamos, Luis Aranha tentou recitar alguns de seus versos pela

primeira vez —, o seu coquetel poético deve ter soado “moderno demais”.
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Nos, pelo acolhimento da plateia de hoje, julgaremos da cultura de nosso povo. Pois
sabemos, com Jean Cocteau, que quando uma obra de arte parece avanc¢ada sobre o seu
tempo, ele é que de fato anda atrasado.

Oswald de Andrade

[...] na meméria das comunidades ndo devem ficar apenas (como se poderia dizer,
parafraseando Rostand) as letras maitisculas, que sobressaem na pdgina e comandam os
periodos; mas também o batalhdo modesto das miniisculas, que formam o miolo da histéria e
por vezes exprimem o que nela hd de mais humano.

Antonio Candido
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Iconografia

Figura 1: Luis Aranha em 1928 (foto cedida pela familia de L. A. e reproduzida na Antologia da
Poesia Brasileira Moderna, de 1953, e na 1° edicdo brasileira de Cocktails, de 1984).

Figura 2: Organizadores da Semana de Arte Moderna durante almoco no Hotel Terminus.
Luis Aranha encontra-se sentado na cadeira do meio, entre Rubens Borba de Morais, a sua direita, e
Técito de Almeida, a esquerda, logo atrds de Oswald de Andrade, sentado no chao.
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Figura 3: Fac-simile do projeto original da capa de “Cocktail” em desenho feito pelo préprio
Luis Aranha (provavelmente, entre dez. 1922 e jan. 1923) no verso de um folheto contendo
a programacio da Semana de Arte Moderna.
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Figura 4: Capa da 1* e tnica edicdo brasileira de Cocktails (1984), feita por Ettore Botini
a partir do desenho de Luis Aranha.
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Figura 5: Capa da 2° edi¢fo da antologia espanhola Aviones plateados: 15 poetas futuristas
latinoamericanos (1% edigdo: 1993). Inclui, em portugués, os seguintes poemas: “Poema Pitagoras”,
“Cocktail”, “Telegrama”, “Poema pneumatico”, “O aeroplano”, “Pauliceia desvairada”, “Crepusculo”
e “Projetos”.
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2/ POESIA

BRASILEIRA
DO SECULO XX

05 MODERNISTAS A ACTLAALIDNADE

Figura 6: Capa da Antologia de poesia brasileira do século XX: dos modernistas a actualidade
(Lisboa, 2001). Inclui: “Poema giratério”, “Poema pneumatico” e “O tinel”.
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Paixao

aniolagis podtica paulisiana
Rawia Balurin Soardes, srperissdas

Figura 7: Capa da antologia Paixdo por Sdo Paulo, organizada por Luiz Roberto Guedes (2004).
Inclui 0 poema “Crepusculo” e um fragmento de “Poema giratdrio”.

Luis Aranha

Cocktails

(Poémes choisis)

£ LA NERTHE

Figura 8: Capa da edicdo francesa de Cocktails, de 2010 — sel., trad., apres. e notas de Antoine
Chareyre. Inclui um Dossié critico (“Dossier critique”) com as tradugdes do artigo “Inéditos”
(“Inédits”), de Sergio Milliet e do ensaio “Luis Aranha ou a poesia preparatoriana” (“Luis Aranha ou
la poésie scolaire”). Na imagem, Le repas, de Roger Van Rogger (Rio, 1947).
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Figura 9: Capa da edicdo bilingue portugués-espanhol de Cocktails, com tradugao e notas de Marie-
Christine del Castillo e prefacio de Juan Manuel Bonet (2012).

Figura 10: Capa da antologia Burning City: poems of metropolitan modernity (2012), contendo a
tradugo do poema “Cocktail” na se¢do “Poetic Circulation”.
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Figura 11: Capa da antologia La poésie du Brésil: du XVI* au XX° siécle (2012), incluindo a
traducdo do “Poema giratdrio”.

Figura 12: Capa da antologia Haicai (2009), incluindo os dois haicais
de “Drogaria de éter e de sombra”.
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Figura 13: Antincio publicitdrio da Drogaria Brdulio. In: Revista A Lua, n° 8, de marco de 1910
Disponivel em: http//:www.arquivoestado.sp.gov.br

: DROGASIL

Figura 14: Interior da Drogaria Braulio depois da fusdo com as Drogarias Brasil — c. 1935.
Disponivel em: http//:www.boticasefarmacias.blogspot.com
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Figura 15: Cartaz publicitario da Casa Michel.
Disponivel em: http://www.blogs.estadao.com.br

Figura 16: Flatiron Building, 5* Avenida, Nova York, c. 1903.
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Figura 17: “Mario de Andrade” (1921-22), por Anita Malfatti.

Figura 18: “Retrato de Mario de Andrade” (1922), por Tarsila do Amaral.
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Figura 19: Frigorifico Wilson (antigo Continental), entre as décadas de 30 e 40.

Figura 20: Matadouro, Nelson Kon (Sao Paulo, 1994) — Colecdo Pirelli/MASP de Fotografia.
[Registro fotografico das provéveis ruinas do prédio do Matadouro Wilson/Continental]
Disponivel em: http://www.colecaopirellimasp.art.br/autores/216/obra/787.
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Figura 21: Grotta del Cane, 1863 (Artista desconhecido)
Disponivel em: http://napoliunderground.org.

Figura 22: Trois heures et demie (Le poéte), 1911, Marc Chagall.
The Louise and Walter Arensberg Collection, 1950. Philadelphia Museum of Art.
Disponivel em: http://www.philamuseum.org/collections/permanent/51267.html.
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Figuras 23 e 24: Cartazes da exposicdo Modernités plurielles de 1905 a 1970, realizada entre 23 de
outubro de 2013 a 26 de janeiro de 2015, no Museu Nacional de Arte Moderna do Centro Georges
Pompidou, em Paris. Na se¢do “Futurismo Internacional”, foram expostos os seguintes versos do
“Poema Pitagoras™: « Mon cerveau et mon cceur piles életriques / Arcs voltaiques / Explosions ».
Na 1* imagem, detalhe de Red egg, de Alfonso Angel Ossorio. (1942)
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Figura 25: Rua XV de Novembro, em direcfo a Praca da Sé, vista da Praca Antonio Prado. Formava
com as Ruas Direita e Sao Bento o chamado Tridngulo, regido de grande concentracdo
de lazer e negécios até meados do século XX. (1920)

Figura 26: Vista do Largo de Sao Bento, em dire¢@o a Rua Sdo Bento
(onde funcionava a Drogaria Braulio) e a Igreja de Sdo Francisco. (1920)
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LUIS ARANHA,
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Figura 27: Fac-simile do poema “Pauliceia desvairada”, in Klaxon, n° 4, ago. 1922.
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Figura 28: Fac-simile do poema “Crepusculo”, in Klaxon, n° 6, out. 1922.
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Figura 29: Fac-simile do poema “Projetos”, in Klaxon, n° 8-9, dez. 1922-jan. 1923.
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Figura 30: Capa da 1? edicdo de A escrava que ndo é Isaura (publicada pela Livraria Lealdade,
em 1925, e custeada pelo préprio autor), onde se encontram transcritos € comentados,
pela primeira vez em livro, alguns fragmentos de poemas de Luis Aranha.
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Figura 31: Capa da Revista Nova, Ano 2, n° 7, de 15 de julho de 1932, cujo indice traz o “Poema
giratorio” e o ensaio “Luiz Aranha e a poesia preparatoriana”, de Mario de Andrade.
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Figura 32: Capa da 1° edigdo de Aspectos da literatura brasileira, publicado pela extinta Americ
Editora, no Rio de Janeiro, em 1943, na “Cole¢@o Joaquim Nabuco”, sob a dire¢do de Alvaro Lins.

Figura 33: Folha de rosto e 1% pagina do ensaio “Luis Aranha ou a poesia preparatoriana”
na 1% edicdo carioca de Aspectos da literatura brasileira.
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Figuras 34 e 35: Capa da 1° edi¢éo do livro de contos Belazarte, de Méario de Andrade (publicado em
Séo Paulo, em 1934, pela Editora Piratininga) e folha contendo a dedicatoéria:
“A Luiz Aranha, com a melhor amizade do Mario de Andrade. Sao Paulo, 1934”.



Figura 36: Capa da 1? edicdo da Antologia de poetas brasileiros bissextos contempordneos, de
Manuel Bandeira, publicada pela Editora Zélio Valverde, no Rio de Janeiro, em 1946,
e pagina contendo o final do poema “Drogaria de éter e de sombra”.

Figura 37: Pagina contendo o inicio do “Poema giratério” na 1* edi¢do da
Antologia de poetas brasileiros bissextos contempordneos, de Manuel Bandeira.
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Figura 38: Capa da 1* edicdo (1953) da Antologia da poesia brasileira moderna: 1922-1947,
organizada por Carlos Burlamaqui Kopke e contendo poemas de Luis Aranha.

Figura 39: Luis Aranha num retrato a nanquim, de André Carneiro
(extraido da 1% edi¢do da Antologia da poesia brasileira moderna, de Carlos B. Kopke).



	Justaposição de imagens, associação de ideias:
	o retrato dos tempos modernos nos poemas-bêbados de Cocktails.

