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RESUMO

O objetivo deste trabalho é investigar a relacdo do romance O Ateneu (1888), de
Raul Pompéia, com o naturalismo. Para isso, realizamos uma leitura da fortuna
critica desta obra, considerando os seus principais estudiosos. Existe um dilema na
fortuna critica deste livro em relacdo a sua classificacédo estilistica, isto €, ndo ha
uma concordancia no que diz respeito a ligacado de O Ateneu com o naturalismo.
Pretende-se com esse trabalho reavaliar a posicdo ocupada pelo livro de Raul
Pompéia dentro da histéria literaria brasileira, analisando as principais ideias em
torno da obra.



ABSTRACT

The objective of this study is to investigate the relationship of the novel The
Athenaeum (1888), by Raul Pompéia, with naturalism. To do this, we made a reading
of the critical fortune of this work, considering its leading scholars. There is a
dilemma in the critical fortune of this book in relation to its stylistic classification, i.e.,
there is no agreement regarding the connection of The Athenaeum with naturalism.
We intent, with this work, reassess the position occupied by Raul Pompéia book in

Brazilian literary history, analyzing the main ideas about the book.
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Preambulo

Quando Raul Pompéia publica O Ateneu, em 1888’, o naturalismo é a grande
voga intelectual, no Brasil, do final do século XIX, associado, diretamente, ao signo
da novidade e da atualidade literaria. Nesse periodo de publicacdo do livro de
Pompéia, surgem obras capitais do naturalismo brasileiro, como, por exemplo, O
Homem (1887), de Aluizio de Azevedo, Horténcia (1888), de Marques de Carvalho,
A Carne (1888), de Julio Ribeiro, e O Cortico, do mesmo Aluizio, em 1890. Talvez
por essa proximidade cronolégica e contextual, mas ndao apenas por ela, muitos dos
primeiros criticos de O Ateneu o classificaram, ainda que com ressalvas, como
romance naturalista. De fato, o naturalismo serda um tema constante nas primeiras
criticas ao romance de Pompéia, o que demonstra, em partes, tanto a importancia
do naturalismo na vida intelectual brasileira do final do século XIX, como legitima a
inevitavel ligacdo de O Ateneu com esta escola literaria. No entanto, com o passar
do tempo os atributos naturalistas de O Ateneu foram escamoteados pela critica e
as referidas ressalvas — 0 que o fazia diferente do naturalismo — transformaram-se,
praticamente, na principal caracteristica investigada desse romance, sendo
considerada como responsavel direta pela inegavel qualidade artistica da obra.

A relacao do naturalismo com O Ateneu nao é simples e esta longe de ser
apenas uma questdo de classificacdo historiografica tradicional. Sua investigacao
explicita um aspecto decisivo do livro de Pompéia, cuja importancia nao pode ser
ignorada. Investiga-la, portanto, além de servir como base para repensar certos
conceitos candnicos da literatura brasileira, nos ajuda investigar a posicao real de O
Ateneu dentro da histéria da literatura nacional, revelando algo essencial da obra si,
que poderia ndo ser percebido com clareza caso essa relagao nao fosse levada em
consideracao.

Na fortuna critica do romance de Raul Pompéia é evidente um dilema acerca
da classificacao estilistica deste livro, que varia entre estilos muito diferentes entre
si, isto €, existe um impasse da critica em torno da sua relagcdo com o naturalismo e
com outros estilos literdrios. Observando o desenvolvimento diacrénico desse
corpus critico é possivel notar um fendbmeno muito particular, uma espécie de

movimento pendular incompleto, no qual o naturalismo seria o ponto de partida e o

' O romance foi publicado em abril de 1888, sob a forma de folhetim, nas colunas da “Gazeta de
noticias”. Posteriormente, no mesmo ano, ocorre a publicagdo em livro de O Ateneu.
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impressionismo o outro extremo — mas nao apenas ele. Consideramos esse
movimento incompleto uma vez que ele segue apenas uma direcdo, saindo de seu
ponto de origem, o naturalismo, e se deslocando para o impressionismo, 0 outro
extremo, sem volta ao ponto inicial. A esse respeito Maria Luiza Ramos, em
Psicologia e estética de Raul Pompéia, afirma, de forma um pouco exagerada, que
“‘nenhum romance provocou tanta controvérsia, na histéria da literatura brasileira” e
que os criticos “partindo de diversos pontos de vista, em cosequéncia da prépria
instabilidade dos conceitos estéticos, e jogando por vezes mais com a intuicdo do
que com a analise (...), adotam diferentes posicoes em relacdo a obra maxima de
Raul Pompéia™.

Com efeito, Maria Luiza Ramos, ao afirmar a existéncia dessas diversas
posicoes, enfoca os problemas conceituais dessa critica, 0 seu amadorismo, a sua
instabilidade e a sua falta de critérios mais bem definidos. Isso ocorre devido o
estudo de Maria Luiza se localizar num ponto chave da fortuna critica de O Ateneu,
isto €, num momento de transi¢cdo, quando os estudiosos comegavam a observar
outros aspectos literarios desse livro, diversos dos que o ligavam & escola de Emile
Zola. Dessa forma, antigas ideias estabelecidas foram sendo abandonadas, assim
como o tema do naturalismo.

E importante frisar que no periodo do estudo de Maria Luiza, final dos anos 50
do século XX, a critica literdria no Brasil passa por um verdadeiro processo de
renovagao, capitaneada por um dos principais criticos da época, Afranio Coutinho.
Esse processo de renovacdo critica, certamente, esta vinculado ao discurso de
Maria Luiza, portanto, nada mais natural que seu discurso assuma, em partes, um
carater combativo. Contudo, o que nos interessa, para além desse processo de
desenvolvimento critico, € o fato do impasse em torno da classificacédo de O Ateneu
revelar uma ambivaléncia da obra em si. Ora, se uma obra possui classificacoes, por
vezes, tao dispares, como possui 0 romance de Pompéia, ndo se pode pensar que
iSsO ocorra apenas por causa de um impasse critico. Nao se deve desconsiderar a
existéncia de um amadurecimento da critica nacional a partir dos anos 50, mas
considera-la como uUnica responsavel pelo impasse em torno de O Ateneu, seria

afirmar que as opinides realizadas antes desse periodo sao, praticamente, invalidas,

2 RAMOS, Maria Luiza. Psicologia e estética de Raul Pompéia. Belo horizonte, Ed. UFMG, 1957. p.
87
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ingénuas e sem maturidade, revelando, nesse caso, muito pouco, ou quase nada, a
repeito do seu objeto.

Isso ndo ocorre, basta lembrarmos-nos do ensaio Movimento espiritual do
Brasil no ano de 1888, do critico sergipano Silvio Romero. Neste ensaio, Romero
considera o romance de Pompéia junto com A Carne, de Julio Ribeiro, Cromo, de
Horacio de Carvalho, e Horténcia, de Marques de Carvalho, como o0s principais
romances daquele ano, por meio dos quais o naturalismo no Brasil esbogava seus
primeiros passos. No entanto, Romero enfatiza que o livro de Pompéia, seguindo um
caminho diverso dos demais, “como obra de arte, como estilo, € o mais forte” e
justifica que o autor de O Ateneu “ndo andava apenas a deglutir as migalhas da
literatura francesa”, uma vez que este nao se intimidava perante os classicos latinos
e gregos e “os bons autores ingleses e alemaes faziam-lhe as delicias”. Por esse
motivo Pompéia ndo estaria preso “ao naturalismo estreito e estéril da escola de
Zola”. O critico sergipano garante ainda que “o naturalismo de Zola, especialmente
como o entenderam no Brasil, ndo é a ultima palavra em literatura”, pois, paralelo a
esse naturalismo, “‘que se pode chamar a sistematizagdo do mal”, existe outro
naturalismo, que seria, assim, “mais vasto, mais correto, mais exato, mais humano e

mais cientifico™

. Os unicos representantes desse outro naturalismo no Brasil seriam
Raul Pompéia e Domicio Gama.

Silvio Romero tinha seus préprios motivos para preferir o naturalismo nao
dogmatico em relacdo ao naturalismo de Zola*. No entanto, essa questdo ndo vem
ao caso. O importante é que o comentario de Romero deixa subentender a
ambivaléncia do romance de Pompéia, citada anteriormente. E o que se percebe
pelo fato do critico sergipano considerar O Ateneu um romance naturalista, mas um

naturalismo diverso de Emile Zola. Num primeiro momento, fica claro que o que

® CANDIDO, Antdnio. Silvio Romero: teoria, critica e histéria literaria. Sao Paulo, Ed. Universidade de
Sao Paulo, 1978. Pp. 114-115

* Sua critica enfoca um equivoco metodolégico na concepgao do romance experimental. Dai decorre
que o “zolismo puro, o zolismo extremado” se configure “em desacordo com os fatos cientificos
provados”. O erro de Zola estaria no fato deste ter se fundamentado no método de experimentacao
ao invés do método de observagao, segundo o livro de Claude Bernard, uma vez que o romancista &
incapaz de realizar experimentagbes na sociedade, cabendo a ele apenas a observacdo. E
interessante observar que, apesar de Romero citar em seu ensaio importantes autores do final do
século XIX — tais como Taine, Gottshall, Scherer e Gustavo Freitag —, seu discurso, de certa forma,
denuncia o fato de que sua nao preferéncia ao romance de Zola se deva nao apenas ao suposto erro
na concepcao tedrica do romance experimental, mas por sua predilecdo por certo moralismo na prosa
de ficgao, quando fala, por exemplo, que “os naturalistas da escola francesa preferem estudar o povo
na sua bandalheira”. Isso ajuda a explicar, em partes, a preferéncia de Romero pelo romance de
Pompéia, uma vez que nesta obra temas naturalistas recebem um tratamento muito particular.
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Romero chama de naturalismo mais fecundo € o realismo enquanto movimento
literario, entendido num sentindo mais abrangente, e o naturalismo dogmatico, isto €,
o naturalismo de Zola, uma escola literaria. Se atentarmos um pouco mais sobre as
consideragdes de Romero, apesar da questao nao ser aprofundada nem formulada,
observaremos que o critico ja havia percebido, mesmo que inconscientemente, a
existéncia de uma tensdo entre diferentes polos artisticos em O Ateneu, por
exemplo, entre o texto artistico, de forte construcdo estilistica, e o
realismo/naturalismo, ou algo que divergia da composi¢do estilistica apurada. A
percepcao dessa tensao esta presente em Romero quando considera que esse
romance é o mais forte em termos artisticos dentre as obras citadas, porém, ainda
sim um romance do realismo/naturalismo.

Em todo caso, a relacdo entre o naturalismo e O Ateneu, e,
consequentemente, a ambivaléncia dessa obra, foi notada pela fortuna critica do
romance de Pompéia. No entanto, em muitos casos nao recebeu a devida atencao.
Por exemplo, no importante trabalho de Xavier Placer, Adelino Magalhdes e o
impressionismo na ficcdo, a questao nao é ignorada — neste estudo Raul Pompéia
assume papel fundamental ao ser considerado o primeiro autor, no Brasil, a utilizar,
em sua obra, certas caracteristicas do impressionismo. Xavier Placer inicia o
capitulo dedicado a Pompéia refletindo acerca da classificacdo naturalista atribuida
ao autor, segundo o qual “havia no temperamento hipersensivel de Raul Pompéia
(...) matizes de vibratilidade que s recursos artisticos mais eficazes do que os
daquela escola (naturalismo) podiam plausivelmente expressar”. Placer afirma que a
colocacdo de Pompéia entre os naturalistas deveria ser entendida de maneira muito
particular, uma vez que tal classificagdo representa muitas amarras para esta obra,
ndo ajudando na sua compreensdo por completo. Apesar de tais consideragdes,
Xavier Placer encerra a questdo do naturalismo e Raul Pompéia de maneira
simplista, impondo uma solugdo muito precaria para o problema da posi¢cao do autor
carioca na histéria da literatura brasileira, ao afirmar, apenas, que Pompéia era
“naturalista, sim, nos temas; no estilo impressionista”s.

Como se pode perceber, pelos exemplos utilizados até agora, existe, de fato,
uma ambivaléncia no romance de Pompéia que nao se justifica apenas pelo

impasse da critica; essa ambivaléncia se manifesta na propria obra e é amplificada

® PLACER, Xavier. Adelino Magalhaes e o impressionismo na ficcdo. Rio de Janeiro, Ed. Sao José,
1962. p. 21.
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através das ambiguidades criticas em torno da classificacao estilistica dessa obra,
mais especificamente, por meio das ambiguidades acerca da relacdo de O Ateneu
com o naturalismo. Para ndo ficarmos somente nos trabalhos sobre o romance de
Pompéia, e objetivando a melhor compreensdo do que estd sendo exposto, é
importante observar como essa ambivaléncia se manifesta, de fato, nessa obra.
Para tanto, precisaremos ter em mente a solucdo de Xavier Placer acerca da relagao
entre esse romance e a escola naturalista, segundo o qual Pompéia seria um
naturalista nos temas, néo na forma.

No final do capitulo Ill, o narrador de O Ateneu, Sergio, discorre acerca da
sua relagdo com o personagem Sanches, que vinha assumindo, até entdo, no
episédio, o papel de protetor e preceptor deste dentro do colégio. Apds algumas
insinuacgdes do narrador acerca das reais intencbes de Sanches em relagdo a
Sergio, ocorre uma espécie de anticlimax entre os dois. Pompéia constr6i a cena
carregando-a de tintas negras, usando elementos soturnos e de, aparentemente,
baixa qualidade poética, isto é, elementos, tradicionalmente, ndo poéticos. A cena,

inclusive, se passa numa lavanderia, localizada no subsolo®:

Por uma tarde de aguaceiros errdvamos pelo sagudo das bacias, escuro,
Umido, rescendendo ao cheiro das toalhas mofadas e dos ingredientes
dentifricios, soliddo favoravel, multiplicada pelos obstaculos a vista que
ofereciam enormes pilares quadrados em ordem a sustentar o edificio —
quando o companheiro chegou-me a boca ao rosto e falou baixinho’

Pompéia encerra o paragrafo criando um clima de suspense, e apos esta
parada, nao nos informa o que foi dito pelo Sanches. O narrador apenas prossegue,
no paragrafo seguinte, relatando que “Sé a voz, o simples som covarde da voz,
rastejante, colante, como se fosse cada silaba uma lesma, horripilou-me, feito um
contato de um suplicio imundo”. O narrador, apesar de ter sentido “a explosao de
todo seu asco por semelhante individuo”, se distancia da cena “muito calmo

»8

desviando apenas a vista”™ com o pretexto de buscar um lengo, fingindo néo ter

ouvido o que foi dito pela outra personagem, dessa forma, frustrando a expectativa

® Todas as citagbes de O Ateneu foram retiradas das edi¢ées da obra completa do autor, organizadas
por Afranio Coutinho, em dez volumes. Esse romance se encontra no volume dois.
. POMPEIA, RAUL. Obras. v. 2. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao brasileira, 1981. p.89.

IDEM.
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criada em relacao ao suspense das palavras de Sanches; este episédio marca a
cisdo abrupta entre as duas personagens”®.

Como se sabe, um tema caro ao naturalismo é a homossexualidade. No
romance de Pompéia esse tema esta presente; é o que se percebe pelo excerto
acima, porém, a presenca desse tema nao é escrita de forma evidente e clara como
em outros livros contemporaneos deste, como, por exemplo, no Bom Crioulo (1895),
de Adolfo Caminha. O tratamento de Pompéia ao tema diverge muito do tratamento
dado por Caminha. A sutileza de Raul Pompéia em ndo tratar o tema da
homossexualidade de frente, esgueirando-o, contornando-o a distancia, apenas
dando pistas de sua existéncia é uma das caracteristicas da escrita de Pompéia que
mais se destacam'’. No entanto, esse tema é o mesmo de muitos romances
naturalistas; o que faz O Ateneu divergir desses outros romances é a forma em que
o tema é tratado. Essa informacgao € importante, pois nos faz pensar duas questdes
cruciais a respeito do assunto que estamos comentando. O fato de Raul Pompéia
dar um novo tratamento a um tema naturalista é suficiente para este tema néo ser
mais encarado como naturalista? Ou ainda, ao contrario, apesar da forma utilizada —
que diverge da de outras obras naturalistas —, este tema ainda pode ser considerado
um tema naturalista? Aparentemente, a maneira em que um tema esta escrito na
obra é decisiva para rastrear sua filiacao historiografica. Neste sentido, no que
concerne a tematica da homossexualidade, devido a forma utilizada e tendo como
base a sentenga “naturalista nos temas, impressionista na forma”, seria l6gico intuir
que o romance de Pompéia nao seria mais um romance naturalista. Isso ndo parece
muito crivel. Como se pode observar, a solucdo de Xavier Placer recai no
ultrapassado esquema binario forma/conteldo e deixa de explorar nuances
importantes de O Ateneu, como, por exemplo, a inevitavel relacdo deste com o
naturalismo, dizendo, dessa forma, muito pouco acerca da ambivaléncia da obra,
que, afinal, também é uma das suas grandes qualidades.

Se continuarmos explorando essa ambivaléncia, perceberemos o quanto ela
se intensifica em complexidade, ao observar, por exemplo, 0 seguinte excerto
acerca da personagem Emma: “e o cetim vivia com ousada transparéncia a vida

oculta da carne”. Aqui é evidente a presencga do tema naturalista da voluptuosidade

° Esta é a primeira separagao de Sergio dos trés preceptores que este tera durante todo o romance.
10 Tal informacao, inclusive, pode servir como dado importante para um possivel estudo psicanalitico
acerca de Raul Pompéia e sua obra.
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da carne, do desejo carnal e suas variagcoes; essa presenca nao esta expressa de
forma tao velada, como ocorre com o tema da homossexualidade. No entanto, esse
tema da carne, também, ndo esta explicito diretamente; ndo esta dado de maneira
simploria. Para falar do corpo de Emma, Pompéia se concentra no tecido da
vestimenta utilizada pela personagem, transforma-o em sujeito da oracéo,
atribuindo-lhe vida e significacdo. O que poderia ser apenas uma descricdo de uma
personagem transforma-se em objeto poético, ganhando em originalidade, por meio
de um estranhamento que subverte uma cena corriqueira. Novamente, as perguntas
formuladas mais acima acerca do estilo e da tematica se insurgem. Raul Pompéia,
outra vez, foge do tratamento tematico utilizado pelos naturalistas. Ainda assim,
nesses casos, inegavelmente, sdo temas naturalistas, num contexto naturalista, que
se apresentam na obra.

Ora se, por um lado, Pompéia esta num contexto literario naturalista,
utilizando temas naturalistas, porém, dando um enfoque literario diferente a esses
temas, o que, dependendo do ponto de vista, poderia subtender um afastamento
dessa escola, por outro lado, a motivacao de alguns de seus personagens denuncia
uma maior aproximacdo de Pompéia ao naturalismo, propriamente, dito. E o que se
percebe, por exemplo, na personagem Angela, desde suas primeiras aparigdes até o
episédio do assassinato, no qual sua participacdo € fundamental. Nessas
passagens, a personagem € associada, diretamente, ao signo da sexualidade e,
justamente, no capitulo do assassinato do criado de Aristarco, cuja motivacédo esta
ligada a Angela, o autor se detém mais sobre a personagem. Pompéia concebe-a
quase como um animal lascivo, segundo o qual “era um desses exemplares
excessivos do sexo que parecem conformados expressamente para esposas da

multidao”'

, ou ainda, “Nao escolhia amores. Era de todos como os elementos; sem
remorso das desordens e das depredacdes. Franqueava-se a concorréncia”. Nessas
passagens, o0 naturalismo se encontra, praticamente, explicito, na medida em que a
motivacdo da personagem é clara, suas acdes, suas justificativas e sua
representacdo sdo signos inquestionaveis de paradigmas naturalistas. No entanto,
Pompéia, novamente, fugindo do naturalismo, ndo se furta de sua criatividade
poética e constréi, na continuacdo do excerto, a seguinte imagem acerca da

personagem: “Havia lugar para todos a sombra dos cabelos castanhos, que lhe

" POMPEIA, Raul. Op. Cit. p. 134.
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podiam vestir as copiosas formas, fartos, perpetuamente secos, que ele sacudia a
correr como uma poeira de feno”'?.

Esses excertos, outra vez, chamam atencao para a ambivaléncia dessa obra.
Para elucidar o que estamos comentando, pode-se afirmar que a ambivaléncia de O
Ateneu se materializa por meio das “tensées” e tais “tensbes”, por sua vez, sao as
manifestagdes concretas da ambivaléncia dessa obra. Nos casos citados, a tenséo
ocorre devido a utilizacdo de determinadas teméaticas contrastando com a
expectativa — fraturada e frustrada — de uso, de tratamento e de escrita dessas
tematicas. Mas ndo apenas nisso, a tensdo, em O Ateneu, também, estd presente
na existéncia de diversas formas de composicoes artisticas, diferentes entre si,
numa mesma obra, por ordem de um mesmo artista. Uma demonstracédo
interessante dessa amalgama estilistica € a presenca da retorica no livro. A atitude
de Pompéia em relacdo a retérica € de destruicdo, o que é notado tanto
tematicamente como em termos estilisticos'. No entanto, concomitante, a essa
tendéncia, e sem exclui-las, o discurso poético de Raul Pompéia, quando observado
atentamente, denuncia o apregco do autor por certa grandiloquéncia, que se
manifesta, por exemplo, na escolha dos vocabulos, num preciosismo verbal, e na
sua sintaxe, por vezes, rebuscada e empolada, que parece sinalizar um forte
vestigio da retdrica, da qual o préprio livro critica e rechaca; fazem parte de O
Ateneu, ao mesmo tempo, a critica e a destruicdo da retérica junto do uso da
grandiloquéncia e de certos recursos retoricos, numa espécie de movimento de
destruicao interna da retérica, de imploséao.

Como se pode perceber a tensédo e a ambivaléncia sao elementos centrais na
poética de Raul Pompéia, em O Ateneu. Assim, o livro parece transitar, dependendo
do ponto de vista, entre visdes e concepc¢des artisticas muito divergentes e opostas.
Nesse caso, o que poderiam ser contradicées ou defeitos artisticos transforma-se no
livro de Pompéia em tensdes e ambivaléncias, funcionando menos como um
acusador de falhas de pensamento, ou de uma escrita mal realizada, do que como
um ponto de problematizacdo — algo que propde a indagacdo, sem perder a
complexidade; um provocador de curtos-circuitos. Por sua vez, tais tensbes e
ambivaléncias ajudam a revelar, quase que de imediato, a ligagao do autor com o

seu contexto cultural, isto €, com o seu “contemporaneo”, no qual Pompéia se coloca

"2 IDEM. P. 136.
'3 Em varios momentos do livro a retérica é alvo da satira e da caricatura. Observar o capitulo VI.
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frontalmente, encarando tanto a tradicao (a retérica) e a novidade literaria de sua
época (o0 naturalismo e o impressionismo, entre outros estilos). Portanto, devido a
sua importancia, a relacao entre o naturalismo e O Ateneu é o nosso ponto de
partida para essa investigacdo acerca dessa obra.

Neste sentido, o objetivo deste trabalho é investigar a relacdo da obra maxima
de Raul Pompéia, O Ateneu, com o naturalismo. Os estilos predominantes na
fortuna critica desse livro s&o o naturalismo e o impressionismo. Demandamos mais
atencdo ao naturalismo, pois entendemos que O impressionismo surge como uma
resposta de determinados estudiosos de Pompéia a relacdo deste autor com a
escola natural — o que ndo significa que ndo abordaremos o impressionismo de O
Ateneu. Trata-se, acima de tudo, de uma leitura da fortuna critica do romance de
Pompéia, por meio da qual buscamos entender o que o impasse da critica acerca da
classificacao estilistica da obra pode revelar acerca da obra, de fato, assim como a
motivacdo dos criticos em classificar o livro ora como naturalista, ora ndo. Dessa
forma, algumas perguntas sdo necessarias para prosseguirmos. Sao elas: o que € o
naturalismo, de fato — seus fundamentos, suas caracteristicas —? O que existe de
naturalismo em O Ateneu? No que O Ateneu diverge do naturalismo? Existe um
impressionismo no romance de Raul Pompéia? Se existe, como é esse
impressionismo, isto é, quais sao suas caracteristicas e suas especificidades? Todas
essas perguntas nos ajudam a compreender melhor o funcionamento do romance de
Pompéia enquanto obra artistica, assim como nos ajudam a entender a sua relagéo
com o naturalismo, e, por conseguinte, explorar as importantes tensdes e
ambivaléncias desse romance.

Com a finalidade de responder esses questionamentos, este trabalho esta
dividido em trés capitulos. No primeiro, chamado “O que é o naturalismo?”, tratamos,
especificamente, da escola naturalista e de como a compreendemos neste trabalho.
Os dois préximos capitulos trazem a analise de dois importantes autores que em
seus estudos entenderam O Ateneu com um romance do naturalismo, ou, muito
préximo a este. O primeiro autor investigado € o critico paraense José Verissimo.
Deste estudioso foram escolhidos dois trabalhos para analise. Sao eles o ensaio
Raul Pompéia e o Ateneu e o livro Historia da literatura brasileira, nos trechos,
especificamente, em que o autor carioca é citado. O segundo autor é Mario de
Andrade, com o seu conhecido ensaio sobre o romance de Pompéia, que se

encontra no livro Aspectos da literatura brasileira. Por sua vez, no ultimo capitulo — A
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superacdo do naturalismo: ruptura e impressionismo — discutimos a ideia do
impressionismo em O Ateneu. Este capitulo gira em torno de autores como Araripe
Jr, Afranio Coutinho, Eugénio Gomes e Lédo Ivo. A importancia de Afranio Coutinho,
Eugénio Gomes e Lédo Ivo ocorre devido a guinada realizada por estes na fortuna
critica dessa obra. Nesse corpus critico, ambos sdo responsaveis pela passagem do
naturalismo ao impressionismo, introduzindo, de certa forma, a ideia de ruptura com
esta escola. Ja Araripe Jr, contemporaneo de Pompéia, foi o primeiro grande
analista de O Atfeneu; sua investigacdo é bem diversa da maioria dos, também,
criticos contemporaneos desse romance, na medida em que busca relaciona-lo
menos ao naturalismo, propriamente, dito, do que a outras ideias estéticas e
artisticas, como, por exemplo, o pensamento de Edgar Allan Poe e as ideias de
Mallarmé.

Optamos por essa organizagao estrutural na medida em que acreditamos que
esta funcione como um mapa que pode nos ajudar a revelar um percurso a ser
trilhado dentro das possibilidades oferecidas pelo tema do trabalho. Esse percurso
segue o0 mesmo caminho da fortuna critica de O Ateneu, ou seja, vai do naturalismo
ao impressionismo. Especificamente, nosso intuito € compreender como ocorre tal
passagem, investigando suas principais facetas e particularidades, por meio da
recepcao do romance. No entanto, ndo se pretende tracar, de forma detalhada e
exaustiva, o caminho percorrido pela obra junto dos seus mais diversos leitores.
Deste modo, nos concentramos na producao critica mais significativa acerca de O
Ateneu; textos que foram fundamentais dentro do processo de recepgao dessa obra,
responsaveis por mudancas significativas nesse processo ou por terem langado
ideias, posteriormente, aproveitadas.

Ao realizar este recorte, certamente, fazemos o uso de generalizagées,
adotadas, nesse caso, com a finalidade de dar unidade a tese que pretendemos
seguir. Tzvetan Todorov, numa discussao a respeito dos géneros literarios, pergunta
“se temos o direito de discutir um género sem ter estudado (ou ao menos lido) todas
as obras que o constituem?”. Todorov, por meio da irbnica imagem do estudioso
que, concentrado na leitura de trés livros por dia, termina por percebe seu total
fracasso em ler todos os livros de um determinado género, responde que “‘um dos
principais tragos do procedimento cientifico € que ele ndo exige a observagédo de
todas as instancias de um fenémeno para descrevé-lo; ele procede antes por

deducgdo”. Tal procedimento funciona pelo levantamento de certa quantidade de
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ocorréncias, originando uma hipétese posteriormente verificada. Quando realizamos
os referidos cortes e generalizagdes, temos em vista a citacdo de Todorov, assim,
nao pretendemos inferir leis absolutas, mas manter “a coeréncia légica da teoria”'*.
A obra de arte oferece varias possibilidades de compreensao; nenhuma delas
estad absolutamente certa, assim como nenhuma est4d absolutamente errada.
Queremos dizer com isso que 0 que esta aqui exposto é nossa visao acerca do
romance O Ateneu, de Raul Pompéia, e de sua relagdo com os estilos artisticos que
julgamos mais relevantes para compreender essa obra, ou seja, 0 naturalismo e a

modernidade; e esta visdo esta longe de ser a Unica e mais correta.

* %%k

O Ateneu, publicado em 1888, € a unica narrativa de maior extensdo escrita
por Raul Pompéia'®. Dividida em doze capitulos, com o subtitulo de Crénica de
saudades, a obra trata das memoérias de infancia e adolescéncia da personagem
Sergio, durante o periodo em que este esteve no internato, conhecido como Ateneu.
Apesar da narrativa, num primeiro momento, nao aparentar uma cronologia linear,
devido ao teor memorialistico do relato, concentrado nas lembrancas da
personagem principal, existe no romance um forte fio condutor que poucas vezes é
subvertido, a partir do qual podemos observar o desenvolvimento da histéria de
Sergio.

Assim, percebemos, de forma cronolégica, as primeiras impressdes da
personagem a respeito do colégio, sua adaptacdo ao ambiente do internato, o
desenvolvimento de suas relagbes com as outras personagens, a construgdo de
suas expectativas e declinio das mesmas, em suma, o seu aprendizado dentro do
microcosmo que esta encerrado no internato, até o significativo incéndio do ateneu,
no ultimo capitulo, encerrando a crénica de lembrangas de Sergio. Muito por conta
dessas caracteristicas tematicas, que exploram a evolugdo e o desenvolvimento da

personagem no desenrolar da narrativa — transformando o tema da formagédo num

' TODOROV, Tzvetan. Introducgdo a literatura fantastica. Sao Paulo, Ed. Perspectiva, 2007. p. 8.

'S Anteriormente, o autor ja havia escrito duas outras narrativas, Uma tragédia no Amazonas (1880) e
As Joias da coroa (1882), que sé@o consideradas nas edi¢des das obras completas de Raul Pompéia
— organizadas por Afranio Coutinho, em dez volumes —, como novelas. No entanto, € interessante
notar que na sec¢éo “cronologia’, do volume um, a obra As joias da coroa aparece designada como
romance: “Assim é que foi publicado, em folhetim, o romance As Joias da Coroa” (p.26). Acreditamos
que isso tenha ocorrido por um equivoco, pois em todas outras mengées a essa narrativa a mesma é
designada como uma novela.
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importante elemento estrutural da obra -, surgiram, recentemente, alguns
interessantes estudos ligando o romance de Pompéia ao romance de formacao ou
Bildungsroman'®. Em todo caso, sendo O Ateneu um romance de formagao ou nao,
uma caracteristica importante da obra € a aparente efemeridade dos acontecimentos
da narrativa, isto é, os fatos ocorridos com Sergio parecem nao se fixarem na
mem©éria, parecem escaparem entre os dedos durante a leitura, apesar de sua
evidente importancia no romance, de tal modo que um breve resumo, como o que
realizamos anteriormente, consegue sintetizar satisfatoriamente a esséncia da
narrativa. Logicamente, reduzir a historia de O Ateneu a poucas linhas, nem de
longe consegue expressar as qualidades literarias e a complexidade teméatica da
obra. O importante é notar que a efemeridade dos acontecimentos narrados — o que
pode tornar a narrativa difusa — esta intimamente ligada a composi¢éo da obra, ou
seja, a forma que Pompéia utilizou para contar essa histéria.

O Ateneu é uma narrativa em primeira pessoa, uma crénica de saudades. O
personagem principal Sergio relata sua histéria de um tempo distante ao tempo que
a histéria de fato ocorreu, ou seja, o tempo presente do narrador € diferente do
tempo presente da personagem. Sergio escreve sua cronica e esta ndo se cruza
com o seu tempo real; aparentemente, sabemos pouco sobre o Sergio adulto,
porém, é importante frisar que a histéria do Sergio crianca passa pelo filtro do Sergio
adulto, tanto nas escolhas do que este conta e suprimi — enquanto tema da narrativa
—, como na forma em que o narrador escreve essas memorias. Silviano Santiago
observa muito bem esse detalhe quando afirma que a narrativa de Pompéia
“‘estranhamente recusa a retorica do género (memorias) em que se inclui tdo
voluntariamente”. Pompéia, nessa perspectiva, nao possui o tom singelo do referido
estilo, ndo apresentando “a flor da pele as marcas de falta de aprendizado literario
por parte do narrador, caracteristicas das novelas que pretendem oferecer um
amalgama ingénuo e verossimil entre narrador e personagem””.

A retdrica do género memorias da qual Santiago fala € exemplificada pelo
mesmo, por meio de uma citacdo de Roland Barthes, no Grau zero da escritura,

'® Entre estes estudos se destacam: Danilo de Oliveira Nascimento, Dossié Sergio: O Ateneu como
romance de formagdo. Campinas, 2000. Dissertacdo, Universidade Estadual de Campinas. Flavio
Quintale Neto, Ideias estéticas e filosoficas nos romances O Ateneu, de Raul Pompéia, e Die
verwirrungen des z6glings Térless, de Robert Mussil. Sdo Paulo, 2007. Tese, Universidade de Séo
Paulo. Marcus Vinicius Mazzari em Representagdes literarias da escola.

7O Ateneu: contradigées e perquiricdes. In: SANTIAGO, Silviano. Uma literatura nos trépicos. Rio de
Janeiro, Editora Rocco, 2000. p. 68.
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segundo o qual a caracteristica principal deste género seria o carater falso natural
do discurso da confidéncia. Silviano define o falso natural como “a busca de um

estilo que ndo se adapta ao autor, mas ao narrador-personagem”®

, OU seja, o0 autor
emula um estilo de escrita despojado e ingénuo para funcionar como a voz do
narrador-personagem com o intuito de fazer a confidéncia parecer o mais plausivel
possivel.

No entanto, isso ndo ocorre em O Ateneu. O discurso de Raul Pompéia néao é
um discurso simples e ingénuo. Ao contrario, a construcao estilistica de Pompéia
esta ligada a um alto grau de densidade e complexidade; a sua escrita, sua fatura
literéria, propriamente dita, constitui um universo particular a partir de si mesma. A
respeito disso, a tradutora de O Ateneu para o espanhol, Paula Abramo'®, no ensaio
introdutério a sua traducdo, comenta que podemos entender o oficio de traduzir
como um convivio intenso com o autor a ponto de o vermos de pijama. Paula explica
que, no caso de Raul Pompéia, devido o distanciamento temporal e, principalmente,
pela sofisticacdo e rebuscamento estilistico, o pijama do autor € de uma elegancia
impar que se torna dificil diferencia-lo de uma roupa de gala. A metéfora utilizada
pela tradutora é pertinente e consegue expressar muito bem a complexidade do
estilo do autor carioca; complexidade esta que se encontra intimamente ligada ao
texto de Silviano Santiago.

Santiago entende que a principal diferenca entre O Ateneu e os romances
pertencentes ao género de memorias € o estilo de Raul Pompéia. Segundo o autor,
o tom usual das memarias jamais coincidiria com a forma que o narrador Sergio
encara a sua infancia. As lembrancas da personagem nao permitem que se
estabeleca uma ligacdo amistosa e idilica com o leitor; as reminiscéncias da
personagem sdo muito traumaticas para isso. E o que Silviano afirma ao escrever
que “Sergio nao podia de modo algum permitir uma alianca amigavel e irbnica entre
o autor e leitor, com o fim de conspirar contra 0 narrador-personagem, ou seja,
contra ele mesmo, com o Unico intuito de julga-lo”, pois de nenhuma forma “tem ele
por um s momento o sorriso entreaberto e juvenil”® (p.70). Segundo Santiago,
Sergio cria um mecanismo de defesa para se resguardar das criticas. Ele utiliza
como escudo o rebuscamento estilistico, que por sua vez é fundamental para a

18
IDEM. p. 69.
'Y POMPEIA, Raul. El Ateneo (cronica de nostalgias). Universidad Nacional Auténoma de México
gUNAM), 2012.
0 SANTIAGO, Silviano. Op. Cit. p. 70.



22

separacao do Sergio-narrador do Sergio personagem. Assim, Santiago nos informa,
que

Se o romance do falso natural apresenta uma simbiose perfeita entre
narrador e personagem e uma dissociacdao entre autor e narrador-
personagem, j& O Ateneu sugere um diferente corte, pois seu criador abre
uma vala que vai separar o narrador do personagem e estabelecer uma
possivel mas necessaria pinguela entre narrador e autor-leitor”’

Santiago ainda afirma que certos trechos do romance, como, por exemplo, as
conferéncias do professor Claudio, sdo outro testemunho da separacdo entre o
Sergio-narrador e o Sergio-personagem, uma vez que essas conferéncias sejam
menos uma rememoragao da personagem do que uma construcado imaginativa do
atual momento do narrador. De certo modo, Santiago busca aprofundar® as ideias
de Lucia Miguel-Pereira sobre O Ateneu, no conhecido estudo sobre a prosa de
ficcdo no Brasil. Neste trabalho, a autora fala sobre algumas contradicbes do
romance de Pompéia que poderiam ser graves defeitos, entretanto, ndo impediram
que a obra fosse considerada quase uma obra-prima, contribuindo, inclusive, para
tal consideracdo. “Misto de romance e memodrias”’, segundo a autora, “O Ateneu
também na feitura era complexo”, pois “oscilava entre as insinuacbes de Machado
de Assis e as ousadias dos naturalistas, variava no estilo da sobriedade ao
rebuscamento”. Tratando especificamente da maneira que Pompéia escreveu O
Ateneu, Lulcia Miguel-Pereira traz uma importante informacdo acerca da
evanescéncia dos acontecimentos ocorridos no romance, que podem tornar a
narrativa um tanto quanto difusa — fato que nos referimos anteriormente.

A autora entende que o brilhantismo de Raul Pompéia foi realizar um romance
de interpretacdo, por meio do uso da descricdo; um romance de analise sem
andlises propriamente ditas. Nada mais natural, devido o uso abundante das
descricoes, que o carater de artista plastico de Pompéia se sobressaisse, de forma
que a autora nos informa que este romance “pode ser considerado como uma
sucessao de quadros”. No entanto, por mais bem nitidos que estes sejam, quando

apreciados em sua totalidade “comegam a esbater-se, tornam-se meros elementos

2" IDEM. p. 72

22 Sjlviano Santiago inicia seu estudo como uma citagao direta do trabalho de Lucia Miguel-Pereira,
lamentando, posteriormente, o fato da autora néo ter desenvolvido as ideias langadas por ela.

8 PEREIRA, Lucia Miguel. Histdria da literatura brasileira: prosa de ficgdo: de 1870 a 1920. Sao
Paulo. Editora da Universidade de Sao Paulo, 1988. p. 108.
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ilustrativos de uma figura unica, a de Sergio”. Neste sentido, a sucessdo de quadros
descritivos suprime a necessidade da andlise direta da personalidade de Sergio,
cuja reconstituicdo ocorre por meio da sensacao que cada episodio lhe despertou.
“De realistas, os quadros se fazem impressionistas, ja que seu verdadeiro sentido
provém, ndo de si mesmos, das minucias que os compde, mas das reagdes que

provocam no adolescente”.

Devido a falta de analises sobre a personagem
principal, esta vai se fixando lentamente, como se para o leitor fosse possivel
observar o viver da personagem.

Os argumentos de Lucia Miguel-Pereira se revelam no desfecho do estudo
como tentativa de resposta a relacdo de O Ateneu com o naturalismo. A autora ndo
fala categoricamente em impressionismo, mas seus argumentos pressupdem certas
ideias que ligam o romance de Pompéia a esse estilo. Em todo caso, suas opinides
a respeito de O Ateneu como obra naturalista, por mais interessantes e bem
fundamentas que possam ser, ndo deixam de denunciar sua posicao dentro da
fortuna critica dessa obra; o préprio fato de dedicar todo o final do seu estudo a essa
questédo indica o lugar de onde a autora fala. Originalmente publicado em 1950, no
livro Prosa de ficcdo, o estudo sobre Raul Pompéia, de Lucia Miguel-Pereira,
sintetiza bem a forma como os estudiosos do periodo encaravam a relagdo do livro
de Pompéia com o naturalismo. A posicdo da autora é evidente, segundo a qual O
Ateneu nao se enquadra no naturalismo, porém, a prépria autora destaca, no
comecgo do estudo, o duplo carater desse romance, sua heterogeneidade. Dessa
forma, afirma que Pompéia toma de empréstimo alguns recursos desta escola,
utilizando-os de maneira muito particular. Lucia Miguel nega o naturalismo ao
mesmo tempo que ndo deixa de afirmar sua presenca. A existéncia de certas
caracteristicas naturalistas no romance, ainda que particularmente apropriadas, néo
deixam de serem caracteristicas da escola naturalista. Tal atitude critica revela muito
interesse, pois funciona como uma negacao que reconhece seu limite; uma negacgao
frustrada que no ato da sua prépria construgéo transparece a impossibilidade de se
fazer completa.

Esse é um detalhe importante, pois uma série de criticos do periodo partiram,
se ndo do mesmo principio, de pontos de vista muito préximos para chegar a
conclusdes semelhantes. Afranio Coutinho, Eugénio Gomes, Lédo Ivo, Xavier

** IDEM. p. 115.
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Placer, Sénia Brayner, José Guilherme Merquior, entre outros, ttm em comum, em
seus trabalhos sobre O Ateneu, a caracteristica de tentar negar a ligagcdo de Raul
Pompéia com o naturalismo, quase sempre relacionando esse livro com o
impressionismo literario e outros estilos como o simbolismo e o expressionismo,
contestando, dessa forma, a fortuna critica anterior aos seus trabalhos. Nao deixa de
ser significativo que os argumentos de Lucia Migue-Pereira falem em técnica
impressionista ou sobre a importancia da sensagao para construgao da personagem.
A autora nao afirma claramente a ligagdo do romance de Pompéia com o
impressionismo, mas seus argumentos subentendem essa ligacdo, o que é
reforcado, de certo modo, pela negacao do naturalismo.

A fortuna critica de O Ateneu pode ser dividia basicamente em dois
momentos. O primeiro consiste nos estudiosos que entendem esse livro, apesar de
algumas ressalvas, como uma obra naturalista. Ja o segundo momento, é formado
pelos autores que ressaltam as caracteristicas impressionistas do romance de
Pompéia. Logicamente, essa divisdo nao € tdo exata uma vez que, por exemplo, um
critico como Araripe junior, num estudo do final do século XIX, entende a figura de
Raul Pompéia distante da escola naturalista. Da mesma forma nao sao todos os
estudiosos que se ocuparam da questdo do naturalismo ou do impressionismo em O
Ateneu. O proprio estudo de Silviano Santiago, publicado originalmente dezessete
anos depois do estudo de Lucia Miguel-Pereira, trata do assunto de forma bem
diversa. Santiago ja consegue lancar um olhar mais distante sobre fortuna critica de
Pompéia a ponto de observar mais claramente algumas linhas de forga
interpretativas do livio em questio?.

Tendo em vista essas considera¢des, nada mais natural que a fortuna critica
de O Ateneu contenha avaliagbes criticas muito dispares entre si. Em termos
histéricos, por exemplo, os trés principais criticos literarios brasileiros do século XIX,
Silvio Romero, José Verissimo e Araripe Junior se ocuparam desse livro, no entanto,
nao bastasse o estudo de Araripe divergir significativamente dos outros dois, tanto
os trabalhos de Verissimo e Romero guardam diferengas inquestionaveis entre si.

%% Silviano Santiago entende que as contradicées de O Ateneu desafiavam o modo costumeiro de
pensar dos criticos nacionais, tdo acostumados ao positivismo e ao cartesianismo. “De tal modo
estavamos pouco dispostos a aceitar a contradicdo seja como valor positivo, seja como moeda social
num projeto humano”. Neste sentido, as contradi¢des sdo as responsaveis pela divergéncia critica.
Tendo em vista a critica de Mario de Andrade, Eloy Pontes e Lucia Miguel-Pereira, Silviano afirma
que estes estudos formam, pelo menos, “trés posi¢gdes-chaves” (SANTIAGO, Silviano. Op. Cit. p. 69)
dentro da fortuna critica de O Ateneu.
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7

Se entre contemporadneos a diferenca j4 é notavel, ela se acentua quando
comparamos dois estudos de épocas diferentes, como o de José Verissimo e de
Clélia Jubran®. Nesse contexto, os dois podem funcionar, simbolicamente, como
dois extremos na fortuna critica de Pompéia, tanto temporalmente — uma vez que o
principal estudo de Verissimo data do comego do século XX e o de Jubran dos anos
80 do mesmo século —, como em termos de distanciamento de ideias. Seus
posicionamentos sao opostos entre si, 0 que é justificado pelo fato de ambos
partirem de um paroxismo critico. Se, por um lado, o critico paraense considera O
Ateneu a obra mais bem realizada, sendo mais perfeita, do naturalismo no Brasil,
por outro, Clélia Jubran, partindo de uma fundamentagdo tedrica de cunho
estruturalista, por meio da analise minuciosa dos recursos fonoestilisticos — numa
atitude que tange a dissecacao bioldgica —, enfatiza o carater pluri-estilistico do livro,
ou seja, o carater heterodoxo que aceita a existéncia de um estilo ao mesmo tempo
em que 0 amortece por meio da presenca de outros estilos; nega uma classificacao
restrita, como, por exemplo, 0 romance naturalista, aceitando outra classificagéo
mais abrangente que supera a primeira. O romance, portanto, deixa de ser apenas
naturalista, se transforma em algo que vai além dessa classificacdo, em sintese,
quase um romance de vanguarda.

Num estudo recente, Marciano Lopes inicia sua investigacdo sobre Raul
Pompéia a partir do mapeamento da fortuna critica do autor carioca. A cartografia
realizada por Lopes parte do mesmo principio do ensaio de Silviano Santiago,
porém, Lopes busca desenvolver o tema, aprofundando as principais linhas
interpretativas em torno do livio de Pompéia. Lopes define o posicionamento critico
a respeito de O Ateneu na seguinte frase “de um lado, € visto como expresséo do
realismo ou do naturalismo; de outro, como expressdo do simbolismo ou dos ultimos
lamentos do romantismo”, sem esquecer que “em meio, situa-se sua intersecao no
impressionismo, estilo que oscila entre a objetividade cientifica do realismo e a
subjetividade individualista do romantismo™?’ (p. 24). O autor posteriormente divide
esse posicionamento em trés seg¢des “em defesa do realismo naturalismo”, “em

defesa do impressionismo” e “o realce da diversidade”, agrupando em cada grupo os

% VERISSIMO, José. Ultimos estudos de Literatura Brasileira: 72 série. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1979. JUBRAN, Clélia. Recursos fonoestilisticos em O Ateneu de Raul
Pompéia. In: Revista Alfa. Sdo Paulo, 1983.

?” SILVA, Marciano Lopes. O mal de D. Quixote: romantismo e filosofia da histéria na obra de Raul
Pompéia. Sao Paulo: Ed. Unesp, 2008. p. 24.
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criticos com mais afinidades de ideias entre si. Num balan¢o dessa divisdo, Lopes
entende que € possivel afirmar que, olhando para além das diferencas entre os
varios estudiosos, existem pontos consensuais entre 0s mesmo; praticamente todos
concordam com a existéncia de certas caracteristicas em O Ateneu. Segundo
Lopes, essas caracteristicas sdo “a existéncia de uma diversidade estilistica”, “a
existéncia de uma tensdo entre elementos estéticos e ideoldgicos oriundo das
teorias cientificas que fundamentam a objetividade realista e o estilo fortemente
subjetivo, que valoriza a individualidade do criador”, “a existéncia de uma écriture
artiste (...) ou impressionista, caracterizada por um estilo colorido recheado de
metaforas, analogias, simbolos e sinestesias” e por fim, “a satira ao Segundo
Reinado, motivo pelo qual também se faz presente, em nivel estilistico, o uso da
parddia, da caricatura e do grotesco”®.

Devido a tentativa de revisdo bibliografica sobre Raul Pompéia, torna-se
inevitavel para Marciano Lopes nao se deparar com o problema historiografico que o
livro impde. Sua forma de encarar isso € interessante, apesar de algumas vezes
beirar um estranho esquematismo didatico®®>. O objetivo principal do autor &
apresentar uma visdo global da obra de Raul Pompéia, ndo apenas de O Ateneu. No
entanto, ndo deixa de apresentar um ponto de vista especifico sobre esse livro.
Baseado em Bakhtin, o autor entende que a controvérsia em torno do romance de
Pompéia esta ligada a incompreensao, por parte dos criticos, da organizagdo da
forma romanesca e de seu carater plurilinguistico. Dai a incapacidade da maioria
dos criticos em tratar da pluralidade dessa obra, uma vez que a visdo desses
estudiosos estd ligada a estilistica tradicional, que enfrenta dificuldades em
reconhecer esse tipo de linguagem baseada na tessitura complexa de estilos,
responsavel pela formagcdo de outro tipo de unidade, diferente da unidade que a
estilistica tradicional almeja em suas analises.

Como se pode perceber, Marciano Lopes entende o romance de Pompéia
como uma obra que vai além das classificagdes tradicionais; encarando o sob o
signo da pluralidade de estilo, avesso a uniformidade tradicional. Tanto as

classificagées de cunho realista-naturalista, como as de cunho impressionista s&o

*% IDEM. p. 39.

? Além da divisdo em secbes e de um balago utilizando tépicos, a leitura que Marciano Lopes realiza
de alguns textos da fortuna critica de O Ateneu é superficial, por vezes, se restringe a pouquissimas
linhas, resumindo demasiadamente um posicionamento, com o intuito de apenas encaixa-lo na
divisdo proposta, o que é responsavel por deixar sua leitura com aparéncia de apostila simplista.
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contestadas pelo autor, uma vez que essa critica insere a obra “em um determinado
estilo de época baseado parcialmente em alguns elementos tematicos ou
composicionais, tais como a presenga do determinismo ou o estilo colorido e

vibrante”. Lopes enfatiza que

Um tema assim como um determinado estilo de composicdo nao é
propriedade exclusiva de uma escola literdria ou uma visdo de mundo.
Tanto um quanto o outro devem, antes de tudo, ser compreendidos em
razdo do narrador e/ ou dos personagens aos quais estdo associados,
assim como em razao do contexto que caracteriza a passagem literaria em
que se encontram. O Critico jamais pode perder de vista a relagao dialégica
que caracteriza a linguagem em acgéo, por isso deve identificar os diferentes
acentos valorativos que as palavras e os estilos composicionais podem
assumir conforme os valores que orientam a arquitetura da obra®

Sua conclusdo sobre o romance de Pompéia ndo aceita a classificagao
realista-naturalista, uma vez que a forte presenca da subjetividade, de um estilo
musical e colorido, “carregado de metaforas e analogias que remetem o leitor a ideia
das correspondéncias universais presentes da filosofia de Swedenborg, cujo carater

é reconhecidamente mistico™"

, subordina e inibe os aspectos naturalistas do livro.
No entanto, Lopes, também, ndo aceita por completo a classificacdo impressionista.
A hipo6tese que o autor busca desenvolver é a de uma mundividéncia romantica na
obra de Pompéia. Neste sentido, o romantismo nao é entendido em sua
classificacdo tradicional, mas numa transformagdo que engloba os varios
movimentos artisticos do final do século XIX e comeco do século XX, entre eles o
simbolismo, 0 expressionismo, entre outros. Assim, Lopes entende que opinidao dos
criticos sobre a presenca do estilo impressionista no romance de Raul Pompéia esta
de acordo com a sua hipdtese, uma vez que as caracteristicas impressionistas
apontadas pelos estudiosos “ndao remetem a objetividade realista a ao colorido de
quem tenta registrar a impressdao O6ptica do momento, mas ao registro das

impressdes subjetivas e simbdlicas do mesmo”2.

Dessa distincdo entre
impressionismos o autor conclui que o impressionismo que existe em Raul Pompéia
€ um impressionismo romantico, junto com outras tendéncias estilisticas. A hip6tese
da mundividéncia romantica de Raul Pompéia serda desenvolvida no restante do

trabalho de Lopes; seu processo de revisdao da fortuna critica de Pompéia serve

% | OPES, Marciano. Op. Cit. Pp. 49-50.
" IDEM. p. 50.
%2 |DEM. Ibidem. p. 55.
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tanto para encontrar essa tese como para fundamentd-la — procedimento
semelhante ao que Bakhtin realiza no livro Problemas da Poética de Dostoiévski,
nos capitulos iniciais.

Em todo caso, o estudo de Marciano Lopes nos parece muito interessante por
tentar elucidar o principal problema que investigamos no presente trabalho, ou seja,
a relacdo do romance O Ateneu, de Raul Pompéia, com o naturalismo. No entanto,
nossos métodos de investigagdo divergem dos procedimentos utilizados por Lopes
em seu estudo. Nossa investigacdo se concentra na fortuna critica do romance de
Pompéia, na qual buscamos compreender as classificacbes que o romance recebeu
dos principais criticos que o investigaram. Assim, tragamos uma narrativa ndo s6 da
recepcao do livro, mas também um panorama da critica literaria nacional num
determinado periodo (de 1888 até 1960) que pode ser observado quando
entendemos melhor a motivagdo dos criticos em suas consideracées acerca de O
Ateneu. O que estd em jogo aqui ndo € apenas a polarizacdo da critica, mas,
também, da prépria obra em si, cuja compatibilidade de extremos € uma de suas
mais notaveis caracteristicas. Naturalismo e impressionismo representam bem essa
polarizacao.

A ideia de um movimento pendular incompleto, que se desloca de um ponto a
outro, sem volta a origem, forma uma imagem interessante acerca da fortuna critica
de O Ateneu, porém, ela se sustenta numa generalizacdo. Isso ocorre devido o
pioneiro ensaio de Araripe Junior, que quebra a cronologia e interrompe a plenitude
do referido movimento. Caso nao considerassemos a figura de Araripe poderiamos
entender que o movimento pendular se realizaria plenamente, sem maiores
problemas. Contudo, esse detalhe ndo representa um enorme empecilho para nés,
ao contréario, por meio da originalidade do critico cearense podemos perceber que no
pensamento cultural, mais especificamente em literatura, os dados da pesquisados
nao sao afeitos a exatidao das ciéncias dos nimeros; seu carater € mais maleavel,
mais escorregadio, o que, de forma alguma, representa uma depreciagao.

As discussbes em torno da influéncia da escola naturalista sobre Raul
Pompéia implicam numa tentativa de reposicionamento deste escritor na histéria da
literatura brasileira. Essa busca, por sua vez, antes de ser taxativa — pressupondo,
desse modo, o desejo de uma classificacdo precisa e fixa —, revela a vontade de
problematizar as posigdes historiograficas anteriormente atribuidas a essa obra. Mas

nao apenas isso, na medida em que se propdem como tentativa de uma nova forma
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de compreensado e interpretacdo desse romance. Apesar da aparente nao
harmonizagao do impressionismo com o naturalismo e da cisdo estabelecida dentro
da fortuna critica de O Ateneu entre os referidos topicos, o romance de Pompéia é
quem realmente origina essa questdo, comportando em sua forma artistica estes

modos diversos de literatura.
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Capitulo I. O que é o naturalismo?

O naturalismo é a primeira linha interpretativa dominante dentro da fortuna
critica de O Ateneu, de Raul Pompéia. Num sentido geral, ela se inicia com as
primeiras criticas ao livro, no final do século XIX, indo até, aproximadamente, aos
anos 50 do século posterior. Os paradigmas dessa corrente podem ser encontrados,
em sua esséncia, nos estudos de José Verissimo e Méario de Andrade. Verissimo
representa o pensamento contemporaneo ao momento da publicagédo da obra — o
inicio dessa tendéncia critica. J&4 o ensaio de Mario de Andrade, em certo sentido, é
o crepusculo do pensamento naturalista, enquanto estilo predominante, dentro do
romance de Pompéia. Nao deixa de ser interessante notar que o periodo de duragéo
dessa corrente se liga diretamente ao desenvolvimento histérico da critica literaria
no Brasil, no qual o pensamento naturalista vai perdendo espaco e importancia
conforme o surgimento de novas tendéncias criticas no desenrolar do século XX.

Marciano Lopes, no estudo citado anteriormente, entende o polo naturalista
junto do realismo, como uma categoria s6. Por esse motivo o autor expande o rol de
criticos e historiadores ligados a essa corrente, a ponto de incluir nela, por exemplo,
Jodo Alexandre Barbosa, num estudo do ano 2000. Olhando atentamente a divisdo
de Lopes, é possivel notar que os autores mais recentes incluidos no polo
naturalista-realista, tais como Alfredo Bosi ou Roberto Schwarz, estabelecem
poucas, ou nenhuma ligacdo, do romance de Pompéia com a escola naturalista,
relacionando-o apenas com o realismo. Para evitar possiveis confusées geradas
pela extensdo e heterogeneidade da corrente realista-naturalista proposta por
Marciano Lopes, escolhemos estudar apenas a escola naturalista. Para tanto
precisamos, primeiramente, diferenciar o naturalismo do realismo, objetivando
esclarecer o significado do primeiro.

A proximidade semantica dos termos naturalismo e realismo € um problema
nas histérias da literatura, na medida em que sao ténues as fronteiras conceituais
que as diferem. Para entendermos melhor essa diferenca, assim como algumas
caracteristicas do naturalismo nacional nos pautamos no ensaio O Naturalismo no

Brasif®, de Paulo Franchetti. Franchetti, no referido texto, busca, inicialmente,

%8 Ensaio inédito em livro, publicado no blog do autor em junho de 2013. No entanto, algumas partes
desse ensaio ja foram publicadas na introdugdo ao romance Cortico, de Aluisio de Azevedo, e O
primo Basilio, de Ega de Queirés, ambos publicados pela Atelié editorial. FRANCHETTI, Paulo. O
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demonstrar a fragilidade das fronteiras entre o naturalismo e o realismo, objetivando
uma solucao para o problema. A partir da exposicao das ideias de alguns estudiosos
do periodo, o critico informa a possibilidade de que “o naturalismo é tanto uma
teoria, ou melhor, uma preceptiva, um programa, quanto um tipo de texto, um
conjunto de procedimentos literarios” e sendo um programa literario, ndo esta errado
“‘pensar que o nome Naturalismo e o nome de Zola designam o mesmo objeto”.
Franchetti encerra essa questao mais abrangente — da diferenga entre realismo e
naturalismo —, por meio de uma citacdo de Pierre Cogny, considerando que o
realismo € um movimento literario e o naturalismo uma escola, ou nas palavras do
proprio critico, “o realismo é uma tendéncia ampla e o naturalismo uma forma
particular de realismo, codificado por Emile Zola”, no qual o naturalismo se resume
praticamente por completo.

Dando prosseguimento a sua exposicado, Franchetti afirma que estes termos,
no Brasil, tendem a ser compreendidos de forma diferente, devido a um episodio em
torno da repercussao do primo Basilio, de Eca de Queirds. O argumento se centra
na oposi¢cao de Machado de Assis a literatura naturalista, por meio de sua critica ao
romance de Eca. Nesta critica, Machado expde o que para ele existiria de danoso no
primo Basilio tendo em vista os rumos da literatura brasileira, apresentando,
também, um possivel caminho “correto” para esta. Apesar das restricoes e
conselhos, a literatura naturalista se instauraria no Brasil e, dessa forma, Machado
precisou buscar um novo modelo narrativo, diverso tanto do novo modelo naturalista
como do modelo utilizado em seus primeiros romances. A solu¢cao de Machado sera
o livro memdrias postumas de Bras Cubas.

Recusando o modelo naturalista “Machado ndo prosseguira, porém, no rumo
que vinha definindo para sua obra.” A opcdo de Machado sera uma opcéao radical
‘ressuscitando, a partir das Memdrias pdstumas, o velho tipo de narrador roméantico
intrometido, mas sem recusar o tratamento das proprias ‘coisas minimas e
ignobeis™. Devido a opgao de Machado pela recusa tanto do naturalismo vigente
como das linhas de continuacdo romantica, a sua figura estara intimamente ligada
ao realismo, tal como na Franca a de Zola estara ligada ao naturalismo. Essa
ligacdo com o realismo é que sera problemética, na medida em que Machado de

Assis nao é realista, tendo em vista suas caracteristicas formais e literarias:

Naturalismo no Brasil. Disponivel em: http:/paulofranchetti.blogspot.com.br/2013/06/naturalismo-no-
brasil.ntm| Acessado em 22/07/2014.



http://paulofranchetti.blogspot.com.br/2013/06/naturalismo-no-brasil.html
http://paulofranchetti.blogspot.com.br/2013/06/naturalismo-no-brasil.html
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Nao ha nada mais distante dos pressupostos realistas do que um romance
que se propde escrito por um morto ou uma narrativa em primeira pessoa,
na qual um sujeito expde a sua miséria no amor e na vida. Nada menos
“realista” — no sentido que essa palavra tem para descrever um dado
momento da histéria da literatura — do que o completo ceticismo quanto a
capacidade de a ciéncia explicar o mundo, do que a auséncia de
determinismo genético como fator central para o desenvolvimento da trama,
do que o narrador digressivo, que dialoga incessantemente com o leitor, se
refere com frequéncia ao ato de leitura e da escrita, abandona o fio da
histéria a cada momento ndo para instruir o leitor sobre algum tépico de
interesse para a trama — como faziam os romanticos —, mas por mero
capricho e graga.

Neste sentido, considerar Machado de Assis um autor realista s6 é possivel
se o0 termo realismo for tomado em um sentido muito amplo, diverso dos
pressupostos conceituais do modelo historiografico realista/naturalista; um realismo
preocupado em retratar a sociedade em seus varios aspectos. Franchetti afirma que
“ao atribuir a Machado um lugar dentro do realismo no Brasil (...) o quadro histérico e
critico de nossa literatura sofre uma distorcdo: as obras realistas/naturalistas tendem
a ser avaliadas por confronto com uma obra (a de Machado) que se constréi em
outro registro, com outros meios e pressupostos”. O resultado dessa distorcdo é que
na maneira em que a histéria literaria é contada no Brasil ndo existe “a mesma
continuidade nem identidade parcial entre o realismo e o naturalismo”, na medida
em que este ultimo € compreendido “como o conjunto de pressupostos e objetivos
sintetizados por Emile Zola em o Romance experimental (1880)’.

Tendo em vista essas consideragdes sobre realismo-naturalismo e sobre o
naturalismo no Brasil € necessario, nesse momento, especificar os fundamentos do
naturalismo de Zola®*, que se encontram no trabalho O romance experimental. Para
nao estendermos demasiadamente o assunto, continuaremos usando como base o
texto de Paulo Franchetti, no qual o autor realiza uma sintese eficaz do pensamento
do romancista francés. Franchetti afirma que o objetivo principal do texto de Zola “é
afirmar a necessidade e a viabilidade do tratamento cientifico da matéria narrada”. A
base da teoria de Zola é o livro Introdugdo ao estudo da medicina experimental
(1865), de Claude Bernard. A partir dessa fundamentacdo, Zola formula sua
pergunta principal, que diz respeito a viabilidade do método experimental na

% Nossa investigagdo sobre o naturalismo esta pautada na figura de Emile Zola, portanto, ndo
estamos considerando as recentes pesquisas sobre esse assunto de autores como Pedro Paulo
Garcia Ferreira Catharina, no ensaio intitulado Estética naturalista e configuracées da modernidade,
no qual o autor busca expandir a ideia de naturalismo para além dos preceitos do romance
experimental.
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literatura. O romancista francés difere, com base ainda em Claude Bernard, dois
tipos de ciéncia, ou métodos, a da observacao e o da experimentacdao. Num primeiro
momento, a literatura estaria mais proxima da observacdo do que da

experimentacao, porém,

Zola vai propor que o romance constitui um exercicio de experimentagao.
Sua explicacdo para isso é que o romance € como uma experiéncia de
laboratério: colocam-se em um dado ambiente umas tantas personagens,
estabelecem-se as determinacdes biolodgicas de cada uma delas e se obtém
um desenvolvimento légico, uma série de acdes e/ou temperamentos que
obedecem a essas determinacgdes.

Naturalmente, existe uma dissociagcao entre Zola e Bernard acerca do
significado do termo experimental. O principal problema consiste na impossibilidade
da repeticdo da experiéncia de um método cientifico por parte do romancista, assim
como da sua livre licenga a fabulacdo, que o impossibilitam de formular teorias ou
leis. Haja vista essa impossibilidade, Segundo Zola,

o romancista experimentador é, portanto, aquele que aceita os fatos
provados, que mostra, no homem e na sociedade, o mecanismo dos
fendbmenos que a ciéncia domina, e que faz o seu sentimento pessoal
intervir apenas nos fendmenos cujo determinismo ainda nao esta de forma
alguma fixado, procurando controlar o mais que puder este sentimento
pessoal, esta ideia a priori, pela observagao e pela experiéncia®

Neste sentido, Zola inverte a relagao dos termos “observador” e “observado”,
uma vez que, segundo nos informa Franchetti, “na observacdo e na experiéncia
cientifica, trata-se de abstrair constantes, leis, da consideracao objetiva do objeto”, ja
no romance experimental “o conhecimento das leis e dos principios antecede a
construcdo do enredo, que € desenvolvido de forma a nao infringi-los, de forma a
adequar-se 0 mais possivel a eles”. Passa a existir claramente uma subserviéncia
da literatura em relagdo a ciéncia, como uma forma de legitimar a importancia do

papel do escritor dentro da sociedade®. Como bem observa Franchetti, a questdo

% ZOLA, Emile. O romance experimental e o naturalismo no teatro. Sao Paulo, ed. Perspectiva, 1982.

. 75.
?6 E interessante reparar que essa atitude ndo “beneficiou” apenas a literatura, legitimando-a
enquanto agente social, mas também serviu para a ciéncia daquele momento tomar de empréstimo o
prestigio da literatura. Ou seja, o movimento entre ambas as partes nao foi unilateral. O préprio Zola
acena para isso quando fala que “costuma-se dizer que os escritores devem abrir caminhos aos
cientistas. (...) O homem comecou por arriscar certas explicagbes dos fendmenos; os poetas
disseram sua maneira de sentir e os cientistas vieram em seguida a controlar as hipo6teses e fixar a
verdade. Trata-se sempre do papel de pioneiros que Claude Bernard atribui aos filésofos. Ha nisso
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gira em torna da possibilidade do escritor em obter um discurso ficcional verossimil a
partir dos pressupostos cientificos, excluindo a existéncia de outros eventos
ficcionais, cuja explicagdo ocorra por meio de outros pressupostos. Fica evidente a
importancia da verossimilhanga para Zola, assim como do termo atualidade, que,
nessa perspectiva, podem ser entendidas como sindnimos. Assim, o naturalismo de
Zola entende “que a arte baseada na ciéncia sera sempre mais moderna e mais
verdadeira do que a que constroi sua verossimilhanga sobre outros pressupostos e
convengoes, cujo valor cientifico nao é reconhecido”.

O que é importante notar, para além dos objetivos de Zola, sdo as
caracteristicas ficcionais do romance experimental. No entanto, antes de falarmos
delas, € necessario ressaltar primeiro a ambi¢cdo do romancista francés em fundar
um novo tipo de psicologia, por meio da tentativa de promover o romance como
objeto de valor cientifico. O romance experimental seria responsavel por fundar uma
psicologia romantica, “centrada nos movimentos animicos do heréi em
contraposi¢gao ao meio” sucedendo, dessa forma, a psicologia cientifica tradicional,
“‘que Zola entendia como uma derivagao da fisiologia e das condi¢cdes objetivas do
ambiente”. Aqui chegamos num ponto importante, pois a partir dessas
consideracdes derivam alguns tracos estilisticos essenciais do naturalismo.
Franchetti se concentra em dois desses tragos, o primeiro € “a base fisiolégica das
metaforas e comparacdes, pois 0 homem é compreendido principalmente como um
organismo determinado pela heranga genética e pelo meio em que se move” e 0
segundo é o “pendor descritivo, que constitui, mais do que um trago de gosto, uma
questdo central de método”. Franchetti mesmo adverte que o uso das metaforas
bioldgicas ndo é uma exclusividade do naturalismo. Segundo o critico a grande
novidade do romance naturalista é “a intensificacdo da recorréncia dessas metaforas
e, principalmente, o emprego da linguagem crua e direta para representar a
motivagdo bioldgica dos atos humanos”. Nesse sentido, tendo em vista a grande
preocupacao com a explicacdo bioldgica, surge a outra caracteristica do estilo, isto
é, o predominio e detalhamento das descrigdes do espaco ficcional.

papel nobre, e os escritores ainda tém o dever de preenché-lo hoje. Mas, fica bem entendido que,
todas as vezes que uma verdade é fixada pelos cientistas, os escritores devem abandonar
imediatamente sua hipétese para adotar essa verdade; em caso contrario, eles permaneceriam
por parti pris no erro, sem beneficio para ninguém. E assim que, & medida que avanga, a ciéncia nos
fornece, a nés escritores, um terreno sélido no qual devemos nos apoiar para langar novas hipéteses.
(...) Tomo um exemplo muito simples, para melhor me fazer compreender: esta provado que a terra
gira em torno do sol; 0 que se pensaria de um poeta que adotasse a antiga crenga, o sol girando em
torno da terra?” (IDEM, p 73).
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Franchetti ainda informa que da reunido desses pressupostos havera a
preferencia por um tipo especifico de narrador, oriundo da ciéncia, especificamente
da medicina. Tal modelo € “o classico tipo do narrador em terceira pessoa, objetivo e
neutro”, cuja vantagem em relagao ao cientista, propriamente dito, é “de ter sobre o
seu objeto um ponto de vista onisciente, isto €, de ser capaz de expor com
autoridade nao apenas as cenas observaveis de fora, mas também os pensamentos
e movimento interiores das personagens” . O critico conclui suas consideracdes
sobre o naturalismo afirmando a indiscutivel a influéncia do naturalismo de Zola®,
em quase todo ocidente, a ponto de que “ser realista passou a significar cada vez

mais o que hoje denominamos “naturalista”®

, isto €, ser um adepto de suas teorias e
seus métodos”. Nada mais natural, dessa forma, que o naturalismo esteja
condicionado por inteiro a imagem de Zola, assim como a determinagdo do que €&
naturalista ou ndo estar condicionada ao afastamento ou aproximacédo desse

paradigma.

% Nesse momento do ensaio o critico volta a enfatizar, oportunamente, a questdo da verossimilhanca
do naturalismo de Zola. Dos preceitos do autor francés “resulta, sobretudo, a afirmacao reiterada de
uma nova verossimilhanca, com base agora ndo mais na reflexao filoséfica ou religiosa sobre a
natureza humana, ou no exame psicolégico, no estudo das paixdes, mas nas teses biolégicas que a
ciéncia do tempo sustentava contra os antigos paradigmas cientificos”.

% Um panorama dessa influéncia pode ser encontrado na gigantesca histéria da literatura ocidental,
de Otto Maria Carpeaux.

% Fato que nao ocorre na literatura brasileira devido ao episédio da recepgdo do Primo Basilio e da
influente figura de Machado de Assis, como ja registrado anteriormente.
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Capitulo Il. José Verissimo

Dois textos de José Verissimo sdo importantes dentro da fortuna critica do
romance de Raul Pompéia. Sao eles um artigo intitulado Raul Pompéia e O Ateneu™
e 0s excertos em que o autor carioca € estudado no livro Histéria da literatura
brasileira: de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908)*'. A importancia
desses textos, como ja observado anteriormente, estd ligada ao seu poder de
representagdo e sintese de uma tendéncia critica dominante, do pensamento
brasileiro, numa determinada época; um modo especifico de pensar a literatura,
assim como o que estava em torno dela — uma época em que a ciéncia se tornava
um conversor de todas as outras areas, agregando campos bem diversos entre si
como religido, sociologia, literatura, entre outros. Especificamente, o naturalismo é a
forma de pensar a literatura nesse contexto do final do século XIX, em que a ciéncia
se torna um verdadeiro objeto de culto religioso*?. Como se pode perceber, essa
forma de pensamento € contemporanea de Raul Pompéia e, por isso mesmo, é
muito importante para a compreenséao de seu livro. Nosso objetivo aqui é buscar nos
textos de Verissimo a contemporaneidade que este enxergou em O Ateneu, mais
especificamente, o naturalismo de Pompéia. No entanto, antes de entramos
diretamente em contato com os textos do critico paraense, precisamos nos
confrontar, primeiramente, com algumas questdes acerca da historicidade em
literatura.

Na introducao a uma coletanea de textos de José Verissimo, Jodo Alexandre
Barbosa comeca por uma pergunta simples, mas de crucial relevancia. O critico
indaga acerca da real importancia do pensamento de Verissimo dentro da literatura
brasileira. Historicamente, Verissimo € conhecido por ser um dos primeiros criticos a
se afastar de um sociologismo puro, se concentrando numa forma de pensar a
literatura a partir de suas préprias caracteristicas, ou ainda, talvez com algum
exagero, pela percepgao, propriamente dita, da fatura literaria dos textos. Essa ideia
acerca do critico paraense se encontra, por exemplo, na Histdria concisa da

40 Publicado originalmente no Jornal do Comeércio, Rio de Janeiro, em 11/02/1907. Atualmente no
livro Ultimos estudos de literatura brasileira (72 série). Editora da Universidade de Sao Paulo, 1979.

* Primeira edicdo de 1916, pela editora Francisco Alves. Edicdo consultada: Verissimo, José. Historia
da literatura brasileira. Rio de Janeiro: Record, 1998. Publicado no ano da morte do autor.

*2 Um contraponto 6gico a corrente naturalista é o simbolismo ou de forma geral o decadentismo.
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literatura brasileira, de Alfredo Bosi*®. De certa maneira é uma definicdo corrente.
Independente de Jodo Alexandre Barbosa fugir dela ou ndo, o que sua pergunta
pressupde, ou pretende instigar, tem a ver ndo apenas como a importancia histérica
de Verissimo tendo em vista sua posicao especifica dentro da literatura brasileira,
mas, de uma maneira geral, acena para a propria relevancia da leitura de textos
histéricos. O que esta em jogo para Barbosa, portanto, € a relacdo do leitor com o
texto do passado, haja vista a distancia temporal entre ambos. E o que observamos

quando o critico escreve a respeito do papel do leitor e do texto nesse processo

situado, num certo ponto da evolucao literaria, o leitor procura estabelecer
com o texto do passado uma relagdo de delicada duplicidade em que, por
um lado, a consciéncia do passado forca a compreensao dos limites e
possibilidades de época e, por outro, a contemporaneidade do leitor exige
do texto uma resisténcia capaz de suportar a releitura*

Tendo em vista esse movimento tensivo entre ambas as partes, o critico
entende que é possivel escapar de dois equivocos frequentes na leitura de textos
histéricos, “o anacronismo da imposigcdo de modelos de leitura de cegos para as
circunstancias de cultura que marcaram o aparecimento da obra num determinado
momento da evolucdo da série literaria” e o posicionamento emoliente “que consiste
em considerar o texto de uma perspectiva, por assim dizer, arqueoldgica”. Barbosa
entende que a atitude do leitor, caminhando entre a arqueologia e o anacronismo,
deve ser a da busca pelo sentido “da relagdao que, no texto, funde sincronia e
diacronia na configuragdo” do que o critico chama de historicidade, segundo o qual
seria “a condicao do texto literario enquanto ser de linguagem necessariamente
inserto no tempo”, ou ainda “a historicidade €, para mim, o processo de formalizagao
da historia que é sempre possivel ler no texto literario”*.

As consideracdes de Joao Alexandre Barbosa nos sdo de grande utilidade na
medida em que nos possibilitam expandir a forma em que encaramos os textos de
José Verissimo. Ao invés de olhar estes textos de forma muito especifica, buscando
apenas nosso objetivo, isto €, o naturalismo em O Ateneu, procedemos de uma

3 Bosi finaliza seu comentario sobre Verissimo da seguinte forma, “Seja como for, evitando o puro
sociologismo de Silvio Romero, (Verissimo) mostrou-se sensivel aquele quid peculiar a literatura,
mérito que ainda hoje lhe creditamos” (BOSI, Alfredo. Histdria concisa da literatura brasileira. 43 ed.
Séao Paulo: Cultrix, 2006. p. 255).

* BARBOSA, Jo3o Alexandre. José Verissimo: teoria, critica e historia literaria. Rio de Janeiro, Livros
técnicos e cientificos; Sdo Paulo, Ed. Da Universidade de Sao Paulo, 1977. p. 9.

** IDEM. p. 10.
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tentativa de investigacdo um pouco mais abrangente em relacdo ao critico paraense,
em que se leva em conta ndo apenas as respostas do mesmo ao romance de
Pompéia, mas o fundamento dessas respostas, ou seja, seu contexto cultural. Por
outras palavras, buscamos seguir o caminho tensivo de leitura estabelecido entre a
arqueologia e o anacronismo do qual fala Jodo Alexandre Barbosa, ou ainda, a
busca pela fusdo da diacronia e sincronia dentro do texto, resultando, dessa forma,
na sua historicidade.

Cronologicamente a Historia da literatura brasileira (1916) de José Verissimo
procede a publicagéo original do artigo Raul Pompéia e O Ateneu de 1907. Por um
lado, na Histdria..., as consideracbes de Verissimo acerca de Pompéia sdo mais
lapidares e curtas, por isso mesmo, menos profundadas; se resumem em apenas
lancar uma ideia ou uma breve considerag¢do sobre o autor. Por sua vez, o artigo de
1907 se propde, de fato, como um texto analitico, inclusive em extensao; o critico faz
consideracdes, demonstra, problematiza certos aspectos do romance segundo seu
ponto de vista. Fugindo da ordem cronolégica dos textos, analisaremos primeiro 0s
excertos da Historia... e posteriormente o artigo de 1907. Procedemos dessa forma,
pois acreditamos que a forma concisa dos trechos da Historia... possam ser melhor
discutidas e aprofundadas por meio da andlise posterior do texto especifico sobre
Pompéia.

Na Historia..., Raul Pompéia é citado diretamente trés vezes por José
Verissimo. A primeira citacdo € no Capitulo XIl — a sequnda geracdo romantica: os
prosadores. Nesse capitulo, Verissimo, ao tratar de José de Alencar, mais
especificamente sobre a estreia desse com o Guarani, cita Pompéia e mais alguns
outros autores — entre eles Joaquim Manuel de Macedo e o visconde de Taunay —,
para exemplificar um conceito que, segundo seu ponto de vista, € constante na
literatura brasileira, isto é, o fato de varios escritores estrearem na literatura
brasileira com uma obra-prima, ndo conseguindo posteriormente supera-la, quando
delas nao retrocedem. A segunda citacdo, no Capitulo XVI — naturalismo e o
parnasianismo, se refere ao naturalismo brasileiro, dando conta, resumidamente, de
sua origem, suas particularidades e seus autores mais notaveis. Essas informacdes
estao expressas em um longo paragrafo que por sua relevancia achamos necessario

transcrevé-lo por completo. Segundo o critico paraense:
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O nosso naturalismo, que foi uma das resultantes do modernismo, nada
inovou ou sequer modificou no naturalismo francés seu protétipo. Ao
naturalismo inglés, anterior a este, e ao mesmo tempo tdo sombrio e
distinto, ficou de todo alheio. Apenas se Ihe vislumbra o contagio na ficcéo
de Machado de Assis. Mas estreitamente ainda que o nosso Romantismo
seguira o francés, arremedou o naturalismo indigena o naturalismo da
mesma procedéncia modelando-se quase exclusivamente por Emile Zola e
o seu discipulo portugués Eca de Queirés. De novelas, contos, curtas e
ligeiras ficgbes e ainda romances, segundo a férmula pessoal desses dois
escritores, houve aqui fartura deste 1883 até o rapido esgotamento dessa
férmula pelos anos de 90, quando ela se nao procrastinou em exemplares
inferiores que importunamente ainda a empregavam. Obras realmente
notaveis e vivedouras, ou sequer estimaveis, bem poucas produziu, e
nomes que a meregam historiados sdo, acaso, apenas trés: Aluisio de
Azavedo, Julio Ribeiro e Raul Pompéia*®.

O que chama atencdo, inicialmente, no excerto € o uso do termo
‘modernismo” e sua relagdo com a escola naturalista. Verissimo entende por
modernismo ou “pensamento moderno” toda manifestacdo de ideias ligada a sua
contemporaneidade, ou seja, ao final do século XIX, o periodo imediatamente
posterior ao movimento romantico. O préprio critico assina-la que o movimento
espiritual que sucede o romantismo € definido essencialmente pelo predominio do
pensamento cientifico e filosofico da segunda metade do século XIX. Como se
observa, a concepgdo de moderno de Verissimo esta ligada a ideia da novidade. E
dessa ideia de atualidade, do novo, o critico ainda destaca o mosto de influéncias e
ideias que cercaram esse periodo da histéria intelectual brasileira, cuja
homogeneidade e coeréncia foram comprometidas pela massiva presenca de ideias
por vezes divergentes entre si*’. De certa maneira, Verissimo ao falar da existéncia
de vérios naturalismos ndo esconde a forma em que encara os termos realismo e
naturalismo, isto é, sua proximidade e semelhanca. Ainda que cite Zola e Eca, como
autores que equivalem a mesma coisa, o critico ndo chega a diferir claramente esse
naturalismo, de origem francesa, do naturalismo inglés; a ponto de pressupormos,

sem muitos problemas, que o que Verissimo tem em mente quando cita o

*® VERISSIMO, José. Histéria da literatura brasileira. Rio de Janeiro: Record, 1998. p. 368.

*" E interessante notar como Verissimo se comporta perante o0 seu contemporaneo. Por mais que a
Histdria... tenha sido publicada ja no século XX, ou seja, com algum distanciamento temporal, a forma
de Verissimo enxergar o periodo em que viveu ativamente (intelectualmente falando) ndo deixa de
esconder sua “perplexidade” perante aquele momento histérico. Segundo Verissimo, “Destas varias
influéncias contraditérias, e até disparatadas, que todas, porém, simultaneamente atuaram o0 nosso
pensamento, ndo saiu, nem podia sair, um composto Unico e ainda menos coerente, como até certo
ponto fora no periodo roméntico o espiritualismo cristdo ou o puro sentimentalismo dos nossos
romanticos, sem excegdo”. O resultado da “mistura” de influéncias acarretou na ruptura logica e, de
certa forma, intencional com o romantismo. E o que se percebe quando o critico afirma que “Sob o
aspecto literario o que delas resultou foi 0 rompimento, mais ou menos intencional, mais ou menos
estrepitoso, mais ou menos peremptdrio, com o romantismo (IDEM. p. 21)”.
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naturalismo de lingua inglesa é o realismo, propriamente dito, ou seja, um
movimento literario. O que acarreta, por sua vez, numa definicdo um tanto quanto
imprecisa dos termos. Em todo caso, outro aspecto importante dessa segunda
citagcdo é a escolha dos escritores Aluisio de Azevedo, Julio Ribeiro e Raul Pompéia
como as figuras mais representativas do naturalismo no Brasil.

E sintomatica a escolha desses autores, na medida em que cada um
representa uma particularidade essencial do entendimento de Verissimo acerca do
naturalismo na literatura brasileira — trés partes que observadas em conjunto formam
uma imagem una da escola em questdo. Neste contexto, Aluisio de Azevedo
representa o iniciador do naturalismo no Brasil, ao mesmo tempo, aquele que melhor
soube realizar as ideias naturalistas, segundo o modelo francés e portugués (Zola e
Eca)*®. Por sua vez, Julio Ribeiro esta ligado & imagem do escritor apaixonado pela
novidade e pela moda; um fervoroso adepto do “modernismo”. Sua realizacdo mais
conhecida, A carne, € uma resposta ao imediato, funcionando mais como tentativa
de seguir uma tendéncia do “que por sincera simpatia com ela” (p. 371); em que o
autor seguiu “menos acaso e inspiragdo que por enlevo da novidade” (p. 372). Por
fim, o terceiro nome a figurar na lista do critico paraense é Raul Pompéia. Essa
segunda mencao nos leva automaticamente a terceira e ultima citacdo sobre o
escritor carioca no livro de Verissimo. Tal citacdo, diferente das outras duas, é
especifica sobre Pompéia. Neste excerto, o critico inicia seu discurso falando sobre
a juventude de Pompéia e da forte impressdo do mesmo a respeito “das novas
ideias e pressentimentos que alvorogaram a mocidade do tempo”. Posteriormente,
Verissimo afirma que “Raul Pompéia deu no Ateneu a amostra mais distinta, se nao
a mais perfeita, do naturalismo no Brasil’. A esta frase lapidar, acrescenta que se,
por um lado, os dois “principais émulos nessa moda literaria, Aluisio de Azevedo e
Julio Ribeiro, que, achegando-se demasiado ao seu figurino francés, sacrificaram-
Ihe a originalidade que acaso tinham”; por outro, Pompéia, “com dotes de pensador
e de artista superior”, nao perdeu tal originalidade. Como se pode perceber a
posicdo de Verissimo em relacdo ao livro de Pompéia esta ligada ao signo da
originalidade, ou seja, sua importancia na histéria do naturalismo no Brasil se da
menos pela ortodoxia ao estilo do que pela sua fuga ao modelo de Zola — por uma

8 Assim escreve Verissimo acerca de Aloisio de Azevedo: “os romances A casa de pensdo (1884), O
homem (1887), O cortico (1890), confirmaram o talento afirmado no Mulato e asseguraram-lhe na
nossa literatura o titulo de iniciador do naturalismo e do seu mais notavel escritor” (IDEM. Ibidem. p.
370).
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reinterpretacdo da novidade estrangeira, evitando a adaptacao fiel dos preceitos, tal
como fizera Aluisio. Isso fica claro quando o critico afirma que “o seu romance é
mais original e o mais distinto produto da escola aqui, sem ser tdo bem composto
como os melhores de Aluisio de Azevedo™.

A triade de autores escolhidos por Verissimo acaba por revelar seu
pensamento sobre o naturalismo. Assim, Aluisio € o melhor realizador da escola no
Brasil, tendo em vista a obediéncia aos preceitos da mesma; Julio Ribeiro, o escritor
que busca seguir a tendéncia, pelo gosto da novidade; e Raul Pompéia como o que
melhor soube traduzir o que vinha do estrangeiro para o territério nacional, por meio
do signo da originalidade. Obediéncia, moda e originalidade, neste sentido,
constroem a visdo sobre o naturalismo do critico paraense. Entre esses trés termos
Verissimo dara preferéncia a originalidade e, consequentemente, a Raul Pompéia. O
critico justifica a fama de Aluisio de Azevedo como o principal representante do
naturalismo no Brasil pelo desenvolvimento, volume e a qualidade de sua obra®’, em
que podemos acrescentar, sem maiores dificuldades, o cumprimento dos preceitos
de Zola, sem acréscimos ou modificacdes a estes. Assim, devido a tal obediéncia,
Aluisio é considerado uma espécie de Zola brasileiro, o que, obviamente, representa
muito melhor a escola naturalista do que Raul Pompéia, que promoveu mais a
subversdo do naturalismo do que a obediéncia. Verissimo termina essa ultima

citacao ao escritor carioca com os seguintes periodos:

No que decididamente os sobreleva a todos Raul Pompéia €, ndo s6 na
maior originalidade nativa e na distincdo, sob o0 aspecto artistico, do seu
Unico romance, mas ainda no talento superior revelado na abundancia,
rogando acaso pela demasia de ideias e sensag¢des nao raro esquisitas e
sempre curiosas, que dao ao seu livro singular sainete e pico. Nesse livro,
porém, que tantas promessas trazia e tantas esperancas despertou, parece
se esgotou todo o engenho do malogrado escritor e espirito brilhantissimo®'.

E importante ressaltar o porqué do termo “originalidade” ser tao relevante,
nesse contexto, para Verissimo. Apesar de destacar o impulso original do romance
de Pompéia, o critico ndo se furta de demonstrar sua opiniao sobre o naturalismo,

especificamente o Dbrasileiro, denominando-o, por exemplo, como “mofino

*9 VERISSIMO, José. Op. Cit. Pp. 371-373.

% Conforme o original: “Pelo desenvolvimento, volume e ainda qualidade de sua obra, este (Aluisio
de Azevedo) ficaria, entretanto, e como é tal considerado, o principal representante indigena da
escola” (IDEM. p. 373).

" IDEM. Ibidem. p. 373.
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naturalismo sectario”?; ou ainda, quando pontua a principal caracteristica negativa

do naturalismo de Zola — complementado sem maiores novidades por Eca, em
Portugal, e no Brasil por Aluisio de Azevedo —, que seria a vulgarizacéo da arte®*. O
naturalismo representa, de certa maneira, uma importacdo de ideias, assim como
uma moda literaria. Logicamente, Verissimo percebe os beneficios que a escola
trouxe & literatura brasileira®. No entanto, um ponto chave da sua Histéria... é a
qguestao da independéncia literaria do Brasil, que perpassara por todo o livro e esta
resumida na sua introdugcdo. A preocupagao de Verissimo se evidencia ja na
primeira linha da obra: “a literatura que se escreve no Brasil é ja a expressao de um
pensamento e sentimento que n&o se confundem mais com o portugués”. Conforme
0 seu discurso se desenvolve a questdo da independéncia vai se tornando mais
clara. Assim o critico falara da importancia fundamental do romantismo nesse
processo de emancipacao artistica, relacionando-o com a independéncia politica;
resaltara o espirito nativista, e posteriormente o nacionalista, formado nas primeiras
manifestagcbes nacionais; destacara o papel da literatura brasileira perante a
literatura portuguesa, tendo em vista a relagdo entre colonizado e colonizador; até
chegar a divisdo légica entre um periodo colonial e um periodo nacional, tal como
proposto na histéria do Brasil, propriamente dita.

E notavel a preocupacdo de Verissimo com a questdo da emancipacdo
literaria brasileira, ainda mais quando se repara a importdncia que o problema
assume dentro do seu livro. Essa preocupacdo, além de revelar o posicionamento
do critico acerca do processo de formacao da identidade nacional, tendo em vista o
desligamento sdcio/cultural/politico/econémico da colénia em relagdo a metrépole,
antecipa um pensamento constante dos intelectuais latino americanos da segunda

metade do século XX, isto é, a tentativa de repensar o lugar da América latina — sua

%2 |IDEM. Ibidem. p. 372.

%% O critico deixa evidente seu moralismo na sua apreciagao da escola naturalista ao afirmar que “os
seus assuntos prediletos, o seu objeto, 0s seus temas, 0s seus processos, a sua estética, tudo nele
estava ao alcance de toda a gente, que se deliciava com se dar ares de entender literatura discutindo
livros que traziam todas as vulgaridades da vida ordinaria e se lhe compraziam na descrigao
minudenciosa. Foi também o que fez efémero o naturalismo, j& moribundo em Franca quando aqui
nascia” (IDEM. Ibidem. p. 370).

% Assim Verissimo destaca o espolio do naturalismo: “ndo seria, porém, justo contestar-lhe o bom
servigo prestado, tanto aqui (Brasil) como la (Franga), as letras. Ele trouxe a nossa ficgao mais justo
sentimento da realidade, arte mais perfeita da sua figuragcdo, maior interesse humano, inteligéncia
mais clara dos fendmenos sociais e da alma individual, expressdo mais apurada, em suma uma
representacdo menos defeituosa da nossa vida, que pretendia definir’ (IDEM. Ibidem. p. 370).
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cultura, sua identidade, etc. —, no contexto global®™. Tal preocupacdo, ainda que
embrionaria, parece clara no discurso do autor paraense, que pode ser comprovada
tanto pelo que ja foi dito anteriormente, como nessa préxima citagdo, na qual o
critico, com tom de reprovacao, explica a quantidade de tendéncias presentes
naquele momento do pensamento nacional, anotando, inclusive, algumas

caracteristicas do mesmo:

A dificuldade geralmente verificada desta discriminagéo (distingdo de uma
ideia dominante) sobe de ponto aqui (0 momento intelectual brasileiro no
final do século XIX), onde por inépia da tradicdo intelectual o nosso
pensamento, de si mofino e incerto obedece servil e canhestramente a
todos os ventos que nele vém soprar, e ndo assume jamais modalidade
formal e distinta. Sob o aspecto filos6fico o que é possivel notar no
pensamento brasileiro, quanto é licito deste falar, €, mais talvez que a sua
pobreza, a sua informidade. Esta é também a mais saliente feicdo da nossa
literatura dos anos de 70 para ca. Disfarga-as a ambas, ou as atenua, o
intimo sentimento comum do nosso lirismo, ainda em a nossa prosa
manifesto, a sensibilidade facil, a caréncia, ndo obstante o seu ar de
melancolia, de profundeza e seriedade, a sensualidade levada até a
lascivia, o gosto da retérica e do reluzente. Acrescentem-se como
caracteristicos mentais a petulancia intelectual substituindo o estudo e a
meditagdo pela improvisagdo e invencionice, a leviandade em aceitar
inspiragbes desencontradas e a facilidade de entusiasmos irrefletidos por
novidades estéticas, filos6ficas ou literarias. A falta de outras qualidades,
estas emprestam ao nosso pensamento e a sua expressao literaria a forma
de que, por mingua de melhores virtudes, se reveste®.

Verissimo destaca a subserviéncia do pensamento nacional em relacdo ao
pensamento estrangeiro, assim como os danos que essa atitude servil, responsavel
pela formacdo de uma tradicdo submissa, trouxe para a cultura do Brasil — fato
acentuado no periodo posterior ao romantismo. Como ja ressaltado anteriormente, o
critico enxerga o periodo contemporaneo a sua escrita abarrotado de tendéncias. E
entre elas estd o naturalismo. O que Verissimo busca é uma identidade prépria para
o pensamento brasileiro, uma forma nacional de se pensar a literatura e a cultura®’.
Nada mais natural, entdo, que o naturalismo seja visto de forma negativa, uma vez
que esta escola é claramente um modelo importado. No entanto, é importante
ressaltar que o naturalismo sendo uma realidade, Verissimo, num movimento duplo,
chamara a atencéo para a composicdo bem realizada dos romances de Aluisio de
Azevedo — o que, de certa forma, comprova sua fama posterior de leitor atento a

% Bastaria pensar, por exemplo, no conhecido boom da literatura latino americana.

% VERISSIMO, José. Op. Cit. p. 25.

* Esse intuito nacionalista serd uma constante no pensamento posterior ao critico paraense, por
exemplo, no discurso dos modernistas, ou ainda, em estudiosos como Antonio Candido (Formagéo
da literatura brasileira) e Afranio Coutinho (A tradicdo afortunada e A Literatura no Brasil).
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fatura do texto literario —, destacando, ao mesmo tempo, O Ateneu, de Raul
Pompéia, justamente, por sua originalidade — termo muito importante no
pensamento do critico paraense®®.

Desse destaque ao romance de Pompéia, pressupde-se, sem maiores
dificuldades, a preferéncia de Verissimo ao mesmo, o que pode ser notado em
algumas citacdes anteriores do critico®®. De qualquer forma, isso é o menos
relevante neste momento. O que nos interessa agora € entender, de fato, o
naturalismo de escritor carioca, segundo a visao de José Verissimo. Neste sentido, o
gue se observa nos trés excertos da Histdria..., em que Pompéia esta presente, é
que estes sao apenas indicagdes, conceitos genéricos, nos quais o naturalismo de
Pompéia e, por consequéncia, sua originalidade, € apenas esbocada, sem ser
aprofundada. As respostas para essa questao serao encontradas no artigo de 1907.

O artigo Raul Pompéia e o Ateneu, publicado em 1907, foi escrito por ocasido
da publicagdo da segunda edicdo de O Ateneu, em 1905%. E interessante notar que
ja no comeco do texto essa condi¢cao imediata de escrita se torna evidente, de tal
maneira que a critica em si funciona como uma resposta de Verissimo a provocagao
que a republicacdo do romance Ihe causou, como se esse acontecimento editorial
tivesse reascendido no critico paraense questbes importantes, porém mal
resolvidas, ligadas a figura de Pompéia e seu romance. Portanto, o texto se propde
tanto como uma leitura de certos aspectos da obra — sendo, neste sentido, um
estudo mais aprofundado e especifico —, assim como uma tentativa de reavaliacao
da mesma no contexto da literatura brasileira, tendo em vista sua segunda edicao.

Verissimo inicia o artigo, justamente, enfocando alguns aspectos da recepcao
de O Ateneu. Assim, a respeito da primeira edicdo, que considera editorialmente

ruim e sem a publicidade que Pompéia realmente merecia, falard que este foi “lido e

% Nesse balango, Julio Ribeiro é quem sai mais prejudicado por causa de sua tendéncia desenfreada
a novidade. Verissimo definirA o romance A carne como “o parto monstruoso de um cérebro
artisticamente enfermo”, que ainda assim “no nosso mofino naturalismo sectario, sera um livro que
merece ser lembrado e que, com todos os seus defeitos, seguramente revela talento” (VERISSIMO,
José. Op. Cit. p.372).

%9 Repetindo a citagéo do critico Paraense: “Raul Pompéia deu no Ateneu a amostra mais distinta, se
n&o a mais perfeita, do naturalismo no Brasil” (IDEM. p. 373).

% Pela editora Francisco Alves & Cia. Rio de Janeiro. 1905. E importante frisar que, por mais que na
capa dessa segunda edi¢do esteja registrada a data de 1906, encaramos a data de sua publicacédo
como sendo de 1905, por nos basearmos num argumento de Afranio Coutinho, na edicao definitiva
de O Ateneu, de 1981. O critico afirma que “a impressdo da data no fronspicio é que tem valor
bibliografico; além disso, era muito comum, naqueles tempos, a aparicdo de data na capa diferente
da do frontispicio, pois havia editoras que o faziam para republicar edi¢cées ou tiragens mais antigas”
(POMPEIA, Raul. Op. Cit. p. 11).
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apreciado por um numero mais seleto talvez que avultado de leitores”. Dai resulta a
impresséo de Verissimo de que O Ateneu foi muito mais reconhecido (apreciado) do
que lido®', no sentido de possuir mais fama do que leitores. Por consequéncia dessa
fama e da dificuldade em obter a obra, a segunda edicdo trara um aspecto de
novidade para o romance de Pompéia, mesmo ndo sendo uma publicagdo nova,
propriamente dita. No entanto, Verissimo buscard amenizar esse impacto do
langamento da segunda edicdo ao afirmar que “se a sua publicagdo nédo passou
despercebida, também nao foi um acontecimento literario notavel”®?. Em todo caso,
o critico esclarece que a fama de Pompéia ndo era em vao®® e que esta edicdo se
constitui para ele como um livro novo, propondo-se, dessa forma, avalia-lo como

tal®.

®" A essa informac&o o critico acrescenta que até entdo os interessados em literatura pouco tinham a
oportunidade de ler o romance de Pompéia, que apesar da fama, havia se tornado de dificil acesso.
“E com exatiddo se pode dizer que 0os que se interessam pela literatura geralmente sentiam a
necessidade de uma nova edigéo desse livro, do qual ouviam maravilhas o que havia se tornado raro”
(VERISSIMO, José. Ultimos estudos de literatura brasileira: 72 série. Belo horizonte: Ed. ltatiaia, Sao
Paulo: Ed. da universidade de Sao Paulo, 1979. p. 133).

°2 IDEM. p. 133.

% Verissimo se refere a figura de Raul Pompéia da seguinte forma: “Entretanto, digo-o ja, aquela
fama néo era usurpada e imerecida, o autor teve em torno de si um crescido nUmero de amigos e
admiradores quica clientes literarios, fora um centro para onde, num dado momentos, convergiam
muitas novéis ou ja feitas aspiragbes e vocagdes em letras, dera mesmo o tom a certas ideias,
opinides, tendéncias estéticas, e ainda politicas, quando a politica — uma politica que sé se lhe
perdoava por ser a idealizagdo de um artista — o desvairou e se fez nele, alma elevada e pura, a
E4aixéo que talvez prematuramente o matou” (IDEM. Ibidem. Pp. 133-134)

A questao da segunda edigédo de O Ateneu se configurar como um livro novo é muito interessante,
pois, além da leitura de que poucos haviam lido a obra, portanto, sendo para a grande maioria um
livro inédito, apesar da sua fama, podemos pensar, também, que a nova publicacdo fez Verissimo
perceber o quanto o romance continuava novo, por isso ainda digno de nota. A isso se deve
acrescentar a interessante informagao que Afranio Coutinho traz na edigao critica de O Ateneu, de
1981. Coutinho entende que a segunda edicao nao é confiavel devido a um problema editorial. Tal
problema consiste na existéncia de um revisor portugués na grafica em que a obra foi impressa,
estabelecida tanto em Paris como em Lisboa. Esse revisor ficou responsavel pelo texto da edigcao de
1905. Segundo Coutinho, “o revisor fez o que quis com o texto. Nao somente desobedeceu a muitas
indicagdes do Autor (entdo falecido), como também introduziu inimeras modificagdes de toda a sorte
na escrita de Pompéia”. O Critico prossegue afirmando que “grave, porém, - e por isso € de aceitar a
hipétese de ter sido um portugués o revisor — € que grande parte das suas emendas nao se limitaram
a correcdes tipogréaficas, mas visam a modificar o texto, subordinando-o as normas portuguesas,
como colocagdes de pronomes atonos, crase, pontuagao, paragrafagcéo etc.”. Segundo Coutinho, os
defeitos dessa segunda edicdo ndo sao resultado de uma revisdo ruim, mas sim de “alteragbes
propositadas, deliberadas, intencionais, de quem reviu o texto, certamente com a ideia de consertar
os erros de redagdo do escritor brasileiro. E isso tem que ser considerado um crime aos direitos de
um Autor, pelo respeito que é devido a sua escrita, a sua obra”. Dessa forma, o critico considera “o
texto da segunda edigao (1905) da Alves, post mortem auctoris, como néao merecedor de confianga,
devendo ser repudiado energeticamente” (POMPEIA, Raul. Op. Cit. Pp. 12 -14). E engragado notar
gue a questado da novidade da qual fala Verissimo também pode ser lida sob a 6tica do argumento de
Coutinho. Nesse caso, sendo 355 modificagbes que a segunda edi¢do trouxe ao texto, ndo é de se
estranhar que Verissimo tenha realmente lido um novo livro, muito diferente da primeira edigéo.
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O principal problema, ou defeito, de O Ateneu, segundo a critica de
Verissimo, € insignificancia do assunto do livro, tendo em vista a existéncia de
“algum exagero do ponto de vista e das propor¢des das coisas vistas e escritas que
acaso se lhe pode notar”, isto €, uma discrepancia entre o estilo e o tema da obra. O
critico credita esse defeito a juventude de Pompéia, afirmando a futilidade do
assunto geral de O Ateneu, que sado apenas episodios da vida de um rapaz no
colégio. Da irrelevancia desse tema ocorre outro defeito do livro, “é que sendo a
histéria contada em primeira pessoa, pelo mesmo heréi do romance, que
fingidamente € o narrador”, quem a conta, de fato € “o autor, homem feito, com sua
filosofia, o seu sentimento, a sua lingua, o seu estilo”. Como se pode perceber,
Verissimo fala especificamente da diferenca entre o Sergio-narrador e o Sergio-
personagem; a distancia que os afasta, segundo o critico, € “uma disparidade, uma
desconformidade chocante®. E importante notar que a “disparidade” entre narrador
e personagem nao deixa de ser também uma ramificacdo da questdo do estilo e do
tema do livro.

Pode se perceber esse argumento de Verissimo na seguinte passagem, na

qual o critico também especifica um pouco melhor suas ideias:

O assunto do “Ateneu” é a vida de um colegial dos onze aos quinze anos
num internato daquele nome e a vida que se vivia num estabelecimento, ou
generalizando — e esta generalizacdo estd sem duvida no pensamento do
autor — em estabelecimentos congéneres. Deste assunto resultam dois
inconvenientes, se nao defeitos, € o primeiro que apontando a ser um
estudo ou representacdo de um caréater, a descricdo do colegial que é o
protagonista do livro, esse estudo se faz de personagem que nao tem ainda,
nem pode ainda ter um carater, pois na sua idade o carater ainda nao esta
formado; o segundo que a ficgao resulta em tese preconcebida, e todo o
seu desenvolvimento obedece a esse preceito. E constantemente, em todos
0s passos do livro, sem discrepancia, o autor, homem feito, com a sua
ciéncia da vida e o seu saber dos livros, a sua experiéncia de adulto, se
substitui ao narrador apenas no comecgo da puberdade, qual ele o fingiu66.

E evidente a preocupacéo do critico com a questdo da verossimilhanca, ndo
apenas como elemento de avaliacdo do livro de Pompéia, mas também como uma
diretriz do seu pensamento acerca da prosa de ficcdo, ou mais especificamente, do
género romance. Esse apego ao verossimil se faz notar tanto no primeiro
“‘inconveniente” de O Ateneu, quando o critico justifica a impossibilidade de
representacdo do carater infantil, como na sua explicacdo, durante todo ensaio,

%% VERISSIMO, José. Op. Cit. p. 134.
% IDEM. p. 135.
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sobre a relagdo problematica do Sergio-narrador com o Sergio-personagem®’. Em
todo caso, a citacdo acima traz uma nova informacao que esta expressa no segundo
“‘inconveniente” citado. Segundo Verissimo, o desenvolvimento do romance esta
fadado a uma tese preconcebida, ou seja, o aspecto ficcional do livro é reféem de
uma teoria preconcebida, que condiciona todo desenvolvimento da histéria contada.
Essa informacédo € muito importante, embora o critico ndo a especifique claramente.
Por um lado, podemos pensar que Verissimo estd se referindo a presenga ou
auséncia de um plano romanesco preconcebido anteriormente a escrita. O que
parece muito estranho, pois entra num terreno incerto, tendo em vista a dificuldade
de sabermos se 0 autor possuia ou nao tal plano — além de ser uma questao
claramente exterior & obra em si®®. Por outro, muito mais plausivel, podemos
entender que Verissimo estd pensando, de fato, no naturalismo quando cita a
expressao “tese preconcebida”. Nao por acaso o critico abordara logo apds esta
passagem a questao do naturalismo no livro, mesmo que de forma breve.

Apos se referir ao pensamento e a filosofia de Pompéia, tratando do carater
nostalgico, ao mesmo tempo, irbnico, melancolico e amargo deste, Verissimo
destacara a superioridade de O Ateneu, em comparagdo com as obras do mesmo
periodo, mencionando, diretamente, o naturalismo, tal como se percebe neste

excerto:

Porém distinto, superiormente distinto, na producgao literaria do tempo. Certo
€ evidente nele a influéncia do naturalismo francés que os romances de Eca
de Queiroz vulgarizaram na nossa lingua, e que comegava entao a atuar na
nossa literatura. Mas, ao invés do Sr. Aluizio Azevedo, e de outros
seguidores aqui dessa corrente literaria, Raul Pompéia apenas lhe recebeu
a esséncia, o intimo do pensamento filoséfico ou estético que o determinou,
sem lhe adotar, se ndo com grande independéncia, 0S processos e
cacoetes®.

Aqui fica muito nitida a forma como o elemento da originalidade assume um
papel importantissimo na valoragdo do romance de Pompéia, segundo a visdo do

critico. A prépria influéncia do naturalismo em O Ateneu, que, num primeiro

%7 Verissimo ndo estd se contradizendo no final da citacdo quando utiliza a expressdo “sem
discrepancia”. O sentido dessa expressao nado se refere a relagcdo especifica entre narrador e
personagem. Seu objetivo é reforcar a ideia de que o Sergio-narrador estd todos os momentos no
lugar do Sergio-personagem.

%8 Podemos supor que Verissimo esta se referindo & distancia do Sergio-narrador para o Sergio-
personagem, ou seja, o primeiro (0 narrador) sabe todas as informagdes do segundo (personagem) e
conta a histéria do seu jeito; logo ja se sabe tanto as intengdes por tras da escrita, como o fim da
historia.

% VERISSIMO, José. Op. Cit. p. 135.
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momento, poderia ser entendida como prejudicial ao romance, é escamoteada pela
independéncia com que Pompéia trabalha os preceitos da escola naturalista.
Fugindo da cépia e da repeticao, cujo maior exemplo seria o autor de O cortico,
Pompéia ndo seguird o modelo francés de forma fiel, mas o reinterpretara por meio
da sua personalidade, sua filosofia e seu pensamento estético, mantendo apenas a
esséncia desta escola, ou seja, convertendo-o num naturalismo préprio e original.

Assim, Verissimo destacara as qualidades de Pompéia, afirmando que

E nesta autonomia de um espirito que sobrepuja as influéncias legitimas e
ainda consentidas do seu momento e prevalece contra elas que se ha de
ver 0 maior testemunho da personalidade de um escritor. A personalidade
de Raul Pompéia é intensa no Afeneu, que mais que um romance de
escasso interesse dramatico, € um compéndio de todas as inumeras
sensacoes e ideias que fervilhavam aquele tempo no cérebro em ebulicéo
de um moco genial”.

No segundo periodo dessa citacado, Verissimo novamente trata do tema de O
Ateneu, a partir do qual reafirma a futiidade do mesmo em oposicao ao mosaico
estético e filoséfico presente na obra. O critico prossegue dando algumas
informacgdes sobre a histéria contada, informando que “o romance de Raul Pompéia
€ a narragdo da luta da vida daquele pequeno mundo do Ateneu em torno de
Sergio”; no qual o autor possuiu muita habilidade em capturar esse universo,
praticamente, em todas suas facetas, expressando-o por meio de uma “vibragado de
dor e de imaginacao, profundamente sentida e sincera, comovidamente eloquente e

ironicamente simpatica”, responsavel pela vida do livro. Segundo o critico paraense,

o entrecho, como é tao frequente no romance moderno, € nenhum; e
somente a vida e o calor do estilo, a nervosidade da narrativa, a profusédo de
ideias e sugestdes, o imprevisto, a novidade das imagens e das expressdes
impediram que o livro saisse enfadonho, como sem divida o seu tema, sem
estas qualidades, o faria’.

O desinteresse de Verissimo ao tema de O Ateneu ocorre devido a falta de
um conflito dramatico central no livro. De fato, o romance de Pompéia nao possui
uma linha narrativa muito clara. O que se nota durante a leitura é a existéncia de
conflitos dramaticos pequenos que se sucedem sem muitas ligagdes aparentes uns

com os outros, mas que no fim passam uma impressao geral da vida de Sergio no

" IDEM. p. 135.
"' IDEM. Ibidem. p. 136.
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internato, como se fosse uma trama esvoacante, por vezes turvada por neblina. O
critico paraense consegue perceber tal caracteristica, porém, ndo avalia seu uso de
forma positiva, na medida em que foge do seu padréo de valoragédo, muito ligado a
questédo da verossimilhanca e do realismo. Nesse sentido, a Posigdo de Verissimo
em relagdo ao assunto de O Ateneu é no minimo curiosa. O critico parte de uma
clara separacao entre forma e conteudo, valorizando o primeiro em detrimento do
segundo. No entanto, ao fazer isso deixa de perceber a ligagdo evidente entre
ambos. A escolha da tematica infantil aliada ao relato de um narrador distante
temporalmente funcionam, de fato, como uma rememoracao, ndo no sentido l6gico
discursivo de um livro de memodrias tradicional, mas como simile do mecanismo
interno das lembrancgas. Queremos dizer com isso que a forma em que esta histéria
€ contada, ou seja, a maneira que Pompéia trata e dispde os episddios no livro, esta
intimamente ligada ao seu assunto e, de certa forma, muito préxima de algumas
experiéncias da literatura do século XX.

Se lembrarmos da triade, estabelecida por Verissimo, dos autores relevantes
do naturalismo no Brasil (Aluisio de Azevedo, Julio Ribeiro e Raul Pompéia),
notaremos que o critico valorizara os romances de Aluisio por sua construgdo bem
acertada, apesar da pouca originalidade. Por seu turno, Raul Pompéia se destaca
por sua singularidade. Ora, se o enredo de O Ateneu carece de uma dramaticidade
tradicional e logica, o que, por sua vez, funciona como mais um exemplo de sua
originalidade, parece um contrassenso do critico ndo valorizar tal caracteristica
antidramatica, preferindo a construgédo e os desenvolvimentos dramaticos das obras
de Aluisio de Azevedo. Ou seja, Verissimo estima a originalidade de Pompéia em
partes. Sua apreciagcado vai até o ponto em que esta esbarra nos seus paradigmas
literarios.

A insisténcia na dissociacao entre forma e conteudo fara Verissimo, na parte
final do artigo, especificar a originalidade de Pompéia, tratando especificamente do
estilo do escritor. Uma das grandes qualidades do critico € sem duvida amenizar a
forca que a biografia assume na obra, enfatizando, em vez disso, seus aspectos
artisticos. Verissimo comentard, inclusive, os desenhos de Pompéia impressos na
referida edicdo, chamando atengédo para a tendéncia do escritor a caricatura, ou
mais especificamente, ao exagero, tanto de alguns desenhos como de algumas
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descrigdes literarias’®. Aqui a questdo do exagero é muito importante, pois sera a
tonica da critica a O Ateneu.

O critico oscila entre a admiragao e a resalva. A respeito de uma descricao da
personagem Aristarco falard que esta é uma caricatura magistral, digna de
praticamente um mestre, “uma agua forte, em que o trago firme do buril se grava,
seqguro, incisivo, espirituoso como em certos retratos de Granach”, porém, adverte
que é uma caricatura, “um exagero propositado e malévolo da realidade, e a
falseando, ainda como pura criagéo, por amor da literatura”. Segundo Verissimo, o
referido excerto “da a medida do estilo imaginoso, metaférico, pinturesco (...) do
autor”, assim como explicita “o estilo dominante, as vezes cansativo na sua rebusca
e repeticdo de metaforas, de todo o livro”. Permanecendo no movimento de
apreciagao/restricdo, Verissimo dird que mesmo trechos inferiores demonstram uma
singular habilidade de Pompéia, isto €, “o de descobrir aspectos novos nas coisas,
de senti-las diversamente, mas pessoalmente, e de exprimi-las com uma peregrina
segurancga de traco e um vivo e quase sempre exato colorido”, concomitantemente,
afirmando que tais qualidades ainda sim n&o escondem “a exageracao (...) e a
hipérbole, que é do nosso carater nacional e da nossa tradicdo literaria””®.

Verissimo relaciona a tendéncia a hipérbole e ao exagero de Raul Pompéia a
sua juventude — a um impeto juvenil, uma poténcia adolescente quase impossivel de
se frear. Ao mesmo tempo, afirma a necessidade de reconhecer a superioridade
desta arte, mesmo com os referidos problemas, em relacao a arte de outros jovens
autores. O movimento de apreciagao/restricdo € constante na parte final do artigo.
Ainda sobre os exageros do estilo de Pompéia, destaca a idealizacdo do autor que

se concretiza em imagens “‘como em todos os grandes imaginosos”, entretanto,

2 Sobre esse aspecto Verissimo informa que “independente de quaisquer comparagdes ou

aproximagdes que os intimos do poeta possam com mais ou menos fundamento fazer entre as suas
criaturas e personagens reais, ndo se pode sendao admirar o talento posto nessas criagdes ou
representacdes. Em Raul Pompéia havia, com outras manifestacdes partes de artista, qualidades de
desenhistas e pintor. Os seus desenhos originais que ilustram esta nova edigdo do seu romance, se
bem estejam longe de ser um primor, revelam aos que os observarem atentamente o traco grafico do
caricaturista, traco que é sinal de que no artista ha um psic6logo. Com efeito ndo héa caricatura onde
ndo ha psicologia, nem se pode fazer caricatura sem esta. Ora esse tragco que assinala
indelevelmente uma feicdo e do mesmo passo mas a linha de um espirito ou de uma alma existe no
estilo de Raul Pompéia e é evidente na representacdo das suas criaturas. O diretor do colégio o Dr.
Aristarco é a este respeito soberbo. E sé lhe ndo poderia notar falta alguma se nao fosse a afeicéo
demasiado caricatural que, com prejuizo da justa medida, lhe deu o poeta” (IDEM. Ibidem. Pp. 136-
137).

® IDEM. Ibidem. p. 137.
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adverte que se os trechos utilizados para exemplificar a referida idealizacdo e o
talento imagético

S80 puro e ruim gongorismo, as demais tém na sua novidade e exuberancia
um tal cunho da responsabilidade do autor, do seu sincero e intimo modo de
sentir, e casam-se t&o bem com a feigdo geral do seu estilo que nos pesaria
condena-las, sem apelagdo. E ao cabo o que ha nesse estilo de mais
notavel, por mais pessoal, por mais proprio ao autor, € com as suas
qualidades evidentes de desenho e colorido, a ironia as vezes melancélica,
porém mais frequentemente amarga, o imprevisto, o ressalto destas
notagdes ou de sensacgbes iguais em que a fina, mas ndo sei se
inteiramente sadia, sensibilidade do autor se expande a vontade™.

Como se pode perceber, para Verissimo, o exagero de Pompéia esta ligado
ao gongorismo e ambas sdo consideradas caracteristicas negativas, sinbnimo de
uma literatura de pouca qualidade™. N&o obstante, o exagero é ressaltado pelo
critico como um aspecto essencial desse estilo, como uma forma muito prépria de
ver e de sentir o mundo; no fim das contas, uma caracteristica prépria e admiravel,
mesmo com as devidas resalvas. No final do artigo, Verissimo tratara brevemente de
dois assuntos. O primeiro deles é a sensualidade da obra. O critico ndo chega a
especifica-la, apenas a relaciona com a sensibilidade de Pompéia, classificando a
como um elemento precioso, “embora nem sempre refinada, exagerando-se mesmo
as vezes”, que “completa a humanidade deste livro de criangcas e ironias”. O
segundo assunto diz respeito aos discursos da personagem Dr. Claudio. Verissimo
afirma que nestes discursos pode-se extrair uma “inteira teoria da arte”. Sendo muito
atraentes e encantadores, “no fundo a conferéncia posta na boca do Dr. Claudio é a
repeticdo, num estilo de um movimento impressionador, e brilhante, das nocdes
mais correntes”. O critico destaca a frase de Pompéia “Arte, estética, estesia é a
educacgao do instinto sexual” para informar sua aparente novidade e atrevimento
que, no entanto, se perde em banalidade devido ao seu complemento, “a obra de
arte é a manifestagdo do sentimento”’®.

Verissimo encerra o artigo creditando, de certa forma, a culpa dos defeitos do

livro a juventude de Pompeia, inclusive, a repeticdo das nog¢des correntes naquela

" IDEM. Ibidem. p. 138.

® Na Histéria da literatura brasileira, Verissimo deixa entender que seu problema com a escola
gongdrica ou espanhola ocorre ndo pela escola em si, mas pela diluicdo que esta sofreu no Brasil,
“aqui amesquinhada pela imitagcao, e por ser, na poesia e na prosa, a balbuciante expressdo de uma
sociedade embrionaria, sem feigdo nem carater, inculta e grossa” (VERISSIMO, José. Op. Cit. p.15).
Ou seja, o pensamento do critico, novamente, segue a légica da emancipacgéao literaria do Brasil, da
%ual falamos anteriormente.

VERISSIMO, José. Op. Cit. p. 139.
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época sob a forma dos discursos da referida personagem. Ainda sim destaca a
genialidade e talento do autor, expressos em sua unica obra, que “dizem
suficientemente o que havia nele de talento real, de imaginacao rica, de seriedade

profissional, de sinceridade artistica, porventura de génio””’

. O que chama atencéo é
o fato do critico enfatizar esses dois aspectos ao final do texto, a sensualidade e os
discursos. Nao parece por acaso que esses dois aspectos estejam relacionados ao
naturalismo. Ou seja, sao de certa forma o resquicio desse estilo no romance. Tanto
a questao da sensualidade quanto a dos discursos sdo atenuadas pela originalidade
de Pompéia, porém, ndo deixam de serem indicios da escola de Zola; a
sensualidade como tema e os discursos como ideias — nesse caso, nao apenas do
naturalismo, mas também do mosto intelectual do final do século XIX. Verissimo
parece se ressentir do naturalismo de Pompéia. O movimento oscilatério do seu
discurso deixa isso evidente — exaltar para depois advertir. No fim das contas,
mesmo O Ateneu sendo um produto de uma determinada época, o critico destaca a
sensibilidade do artista’®. Dessa forma, as ressalvas a originalidade de Pompéia
serdo de outra ordem, isto &, diversas das adverténcias ao naturalismo; s&o
problemas com origens e propdésitos diferentes. Isso demonstra a importancia que a
singularidade assume no livro para Verissimo, assim como sua restricdo ao

naturalismo.

"7 IDEM. p. 39

®Eo que Verissimo informa na seguinte passagem: “essas pdaginas, porém, sao belas, ainda
belissimas e singulares, porque revelam talvez mais uma sensagao refinada de que propriamente um
produto de cultura” (IDEM. Ibidem. p. 139).
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Capitulo lll. Mario de Andrade

Dois aspectos, de imediato, se destacam na leitura de Mario de Andrade
sobre o romance de Raul Pompéia’®: o apego ao biografismo e a atengéo do critico
a linguagem da obra. E interessante notar que esses dois aspectos parecem moldar
o préprio formato do texto, dividindo-o, de certa maneira, em duas partes — uma
dedicada ao biografismo e a outra relacionada a linguagem —, apesar de nao existir
nenhuma divisao, de fato, no estudo, ou seja, a divisdo que estamos nos referindo é
uma divisdo meramente virtual. Isso ocorre devido a aparente distancia entre as
referidas formas de observacédo do fato literario e sua presenca num mesmo texto.
Claramente, a busca do biografismo pelo que esta além do texto contrasta com as
indagacdes de ordem estritamente textuais. A importéncia legada a parte biografica,
no texto de Mario de Andrade, ou mais especificamente, a explicacdo de certos
aspectos de O Ateneu pela biografia, € comprovada, de cara, por sua extensao,
enquanto que a parte dedicada & linguagem ocupa um menor nimero de paginas®.

Mario inicia o texto destacando a rebeldia (a revolta) de Raul Pompéia,
segundo o qual, foi decisiva para a vida conturbada do autor e para a irregularidade
do conjunto de sua obra, na qual O Ateneu se destaca como obra maxima. Este é
um ponto digno de atencéo, pois, ao mesmo tempo em que, considera tal livro uma
obra prima da literatura brasileira, ndo deixara de tentar problematizar esse status.
Para isso se valera, em grande parte, do biografismo e de algumas consideracdes
sobre a escrita de Pompéia — consideracdes estas, que, a nosso ver, tornam,
realmente, o ensaio do critico digno de importancia. A primeira parte gira em torno
da conhecida ideia de que o romancista quer se vingar®'. Por si s8, essa ideia ja
descarta a hipétese de que O Ateneu é uma obra de denuncia social: o romance nao
funciona como critica ao sistema escolar da época, nem como satira alegérica do
segundo reinado. O proprio Mario afirma isso quando escreve que “nem se quer se
trata dessa denunciacao castigadora de causas e realidades, em que se manifesta
geralmente o romance de intengao social’. Pompéia, nessa perspectiva, esta apenas

® O ensaio simplesmente denominado O Ateneu foi escrito 1941 e publicado em 1943, no conhecido
livro Aspectos da literatura brasileira, dois anos antes da morte do autor.
8 Com isso ndo queremos dizer que essa divisdo seja totalmente rigorosa, pois em alguns pontos do
texto esses dois aspectos se cruzam.

“... mas quem quer que leia com maior intimidade O Ateneu, percebe logo que o romancista se
vinga” (ANDRADE, Mario. Aspectos de literatura brasileira. 5. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1974. p.
174).
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se rebelando “numa incompreensdo, numa insensibilidade as vezes absurda e
mesmo odiosa dos elementos que formam a dificil maquina da vida”. Curiosamente,
Mario se propde, de fato, a especular sobre a revolta de Pompéia; indigna-se com a
atitude deste, como se estivesse, por vezes, dando um serméo®. O trecho que se

segue deixa isso bem claro:

Raul Pompéia se vinga. Se vinga do colégio com uma generalizagdo tao
abusiva e sentimental que chega a ingenuidade. Realmente era preciso que
o grande artista tivesse excessiva consciéncia da sua constituicdo de timido
e irrealizado, enorme falso respeito dos principios morais da familia, pra
botar toda a culpa de sua tragédia pessoal no processo educativo do
internato (do seu internato{? e, mais que odia-lo, se vingar dele com tamanha
e tdo fogosa exasperagao S,

O ensaio se desenvolve misturando biografismo com questionamentos ao
enredo e as personagens (em alguns momentos, mais a Raul Pompéia do que a
personagem Sergio). A principal questdo para Mario, nessa virtual primeira parte,
esta ligada ao fato de Pompéia ndo conseguir alcangar determinado ideal humanista
em sua obra, uma vez que o livro em questao ainda esta muito contaminado pelo o
egoismo do autor — 0o que nos permite entender que a individualidade do escritor
carioca nao consegue ser superada, ndo se tornando, verdadeiramente, universal. O
ideal humanista almejado por Mario ndo concebera certas solugbes, em termos de
desenvolvimento e concepcao da histéria, escolhidas por Pompéia para o livro. Em
sintese, qualquer fuga desse ideal serd condenada. E o que Mario deixa
transparecer quando afirma que um dos tracos mais tragicos e absurdos do livro é “a
insensibilidade de Raul Pompéia ante a idade da adolescéncia e o sentimento da
amizade”. Como afirmamos mais acima, o objetivo de Mario é problematizar o status
de obra prima de O Ateneu 3. No entanto, a primeira parte do ensaio acaba
revelando mais sobre seu autor (enquanto leitor) do que propriamente sobre a obra
estudada. A dependéncia ao biografismo é o que mais se destaca. Aqui fica evidente
o0 quanto a leitura do livro de Eloy Pontes® foi decisiva para Mario na formacéo de
suas ideias. Nesse sentido, o que foge ao gosto de Mario € justificado com

82 Por sua vez, guardando as devidas proporgdes historicas, a atitude de Mario, de levar tdo a sério a
biografia de Pompéia para a analise da obra, hoje nos parece pueril e ingénua.

8 Andrade, Mario. Op. Cit. p. 174.

# Nao que Mario pretenda deslegitimar o romance de Pompéia. O autor mesmo considera essa obra
como uma legitima obra prima “um marco do romance brasileiro” (IDEM. p. 173).

8 |mportante biografista do comego do século XX, autor da mais conhecida biografia de Raul
Pompéia. PONTES, Eloy. A vida inquieta de Raul Pompéia. Rio de Janeiro: José Olympio, 1935.
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passagens da biografia de Pompéia, via Eloy Pontes. A biografia é utilizada
enquanto justificativa dos “erros” da obra, ou seja, das fugas do modelo
romanesco/humanista do critico. Nesse modelo estara incluso, também, a exigéncia
da verossimilhanga, entendida enquanto critério valorativo. Tal necessidade do
verossimil (ou ainda do ideal humano buscado pelo critico), imbricada com a
questao do biografismo, é perceptivel, por exemplo, na seguinte passagem:

Essa insensibilidade ante a adolescéncia provinha alias, no escritor, de uma
infelicidade maior: a inexisténcia do sentimento da amizade. Parece hoje
verdade assentada que Raul Pompéia ndo teve nenhum amigo intimo, que
Ihe frequentasse a casa e a alma nua. S6 teve “amigos de rua” diz Eloy
Pontes. Rodrigo Otavio que morou paredes meias com ele, conta que
tinham ambos, de sacada a sacada, conversas longas, que iam noite
adiante até muito tarde. As vezes, quando Pompéia, por alguma ocupacgéo
noturna, se via obrigado a faltar esses encontros, deixava um bilhetinho de
aviso ao amigo de conversa fiada. E viveram tempos nesse lerolero sem
que jamais Pompéia abrisse ao compartiihamento as portas de casa. E
muito menos de seu coracao®.

E significativa a forma como Mario tenta responder a ndo correspondéncia de
O Ateneu ao seu parametro critico. O autor entende que Raul Pompéia “assim
guardado, assim escondido em si mesmo, é possivel que arrastasse consigo algum
segredo mau, uma tara, uma desgraca intima que jamais teve forcas para aceitar
lealmente” e converte-la em “elemento de luta e de realizacdo pessoal’. Dessa
forma, nada mais natural que a possivel falha no carater de Pompéia se refletisse na
sua obra, ou mais especificamente, “na maneira insensivel com que ele (Pompéia)
trata as relacdes entre os adolescentes™’. Como se pode observar, a exigéncia de
Mario é por certa representacdo da adolescéncia, isto €, por um modelo de
representacdo cujo compromisso principal € com a complexidade humana.
Obviamente, o romance de Pompéia ndo segue esse padrdo. Por isso as resalvas
do critico. Ao invés de buscar outros modelos ficcionais ou outras formas de
entender o livro em questao, Mario de Andrade abusa da biografia, transformando-a
numa muleta e tal atitude de dependéncia € a que mais causa espanto no texto. Em

todo caso, as indagacbes do critico, ndo deixam de ser uma fuga do mesmo ao

8 ANDRADE, Mario. Op. Cit. p. 177.
¥ IDEM. Pp. 177-178.
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incomodo que O Ateneu lhe gerou, uma vez que este lhe propde outro modelo
romanesco, diverso do seu paradigma critico®.

A parte que mais nos interessa no ensaio de Mario é a que esta relacionada a
fatura literaria do livro, na qual o critico trata da questdo do naturalismo. Apds se
centrar em especulagdes biograficas, o critico aborda a habilidade descritiva de Raul
Pompéia, mais especificamente, a maestria deste em relagdo a descricdo do mal. E
evidente que Mario, ao fazer tal afirmagéo, ndo esconde sua busca pelo verossimil.
A “descricao do mal” é exaltada por sua forga e por sua naturalidade, ou seja, por
sua veracidade®. Segundo o proprio critico, “sempre que se trata da descrigdo do
mal e do mau, do ser moralmente defeituoso, de um caso ruim, a ideia acorda, a
imagem se avigora, o toque é nitido, o trago atinge o centro do alvo”. Certamente,
essa predilegcdo do mal € explicada por Mario por meio da questédo biografica — pela
existéncia de uma possivel patologia em Pompéia, tal como nos referimos numa
citacdo anterior. Tendo em vista este apego ao mal, Mario ira tratar de um dos
pontos mais importantes do livro, responsavel direto, segundo o critico, pela
caracterizagdo deste enquanto obra fundamental: a construcdo da personagem
Aristarco. O préprio Mario afirma que “ndo ha talvez nenhuma pagina sobre Aristarco
que nao seja magistral. A violéncia é prodigiosa, as imagens saltam inesperadas’,
possuindo “um vigor de realismo e de uma beleza de imaginagdo absolutamente

excepcionais™®.

8 Mario questiona varias vezes a preponderancia de uma visdo Unica ou do egoismo do autor,
parecendo esquecer se que o livro em si estd concentrado numa Unica perspectiva, justamente por se
tratar de um livro de memodrias. A esse respeito lvan Teixeira, acertadamente, afirma que O Ateneu
“foi concebido como memodrias de um homem torturado pelo passado, condigcdo que se reflete no
subtitulo da obra: Crénica de Saudades. Por essa razao, o livro ndo possui intriga tradicional de
romance, posto que na vida real as coisas ndo apresentam o acabamento que se encontra na ficgéo.
Assim, a quase auséncia de trama e o tom digressivo e episodico podem ser entendidos como trago
da ficcdo que imita a condicdo manuscrita do relato, que nao pretende ser uma estéria, mas
apontamentos pessoais de um solitario dominado pelos fantasmas do ressentimento” in: TEIXEIRA,
Ivan. Raul Pompéia: cadeira 33, patrono. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras; Sao Paulo:
Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2012. Pp. 6-7.

% Em oposicdo a outras formas de descrigdo realizadas por Pompéia, tal como o préprio critico
afirma: “Temperamento de auditivo, consegue no entanto descrigdes fisicas e psicologicas que séo
de uma visibilidade contundente. E admiravel nesse sentido, a padgina em que Sérgio retrata os
colegas de aula, no segundo capitulo, com a mesma energia e mais naturalidade que a descri¢cdo da
canarina citada atras” (ANDRADE, Mario. Op. Cit. p. 179). A descricdo que Mario se refere diz
respeito a uma descri¢cdo sensual da personagem Angela.

%Jjunto a tal forca imagistica, pesa o fato de que “a ficgédo brasileira n&o cria tipos sociais e Aristarco é
um dos Unicos que possuimos com a consubstanciacdo psicolégica de um ser de classe”. Assim,
“Aristarco ficara como o tipo heroico e sarcastico do diretor de colégio de uma unidade e um poder de
convicgao como nédo conhego outro congénere na literatura universal” (IDEM. Pp. 179-180).
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Mario resalta a habilidade descritiva de Pompéia, novamente, para advertir
que O Ateneu € uma obra de vinganca e sendo um livro deste tipo ndo alcanga a
desejada universalidade. Tal ideia € muito importante, pois influenciara
decisivamente na relacado do livro com o naturalismo. Dessa forma, Mario afirmara
que “se € possivel generalizar por vezes e se 0s casos e dramas psicologicos
vividos no Afeneu sao eternamente os mesmo tratados por um Jules Vallé, um
Gabriel Chavelier, um Otavio de Faria” e outros autores que escreveram sobre a
mesma tematica, “O Afeneu se restringe as propor¢cdes menos sociais e mais
individualistas de um ‘caso’, de tal forma que o escritor carioca “fechado nao
conseguiu abrir o seu ‘caso’ para o campo mais fecundo das generalizagdes: ha
uma desumanidade vasta no Ateneu’. O critico, entdo, sentenciara que “o grande
artista n&o realizou essa forma de naturalismo critico que pouco tempo antes Aluisio

de Azevedo alcancara na Casa de Pensdo e no Cortico™

. Duas expressbes se
destacam nessas citacbes. Sao elas: a “desumanidade vasta do livro” e o
“naturalismo critico”. No que diz respeito a primeira, ela € importante por sintetizar
basicamente toda a ideia do biografismo no texto (a ndo correspondéncia ao ideal
humanista, tal como a fuga do verossimil, almejado pelo critico, respondida por meio
da biografia) e, justamente, por sintetizar tal imagem, e tendo em vista tudo que ja
escrevemos sobre isso até entdo, acreditamos ser de bom grado nao nos
estendermos mais sobre esse assunto, buscando evitar possiveis repeticbes. No
entanto, € importante perceber que tal questdo da “desumanidade” ainda esta
relacionada a outra expressao utilizada por Mario, a do “naturalismo critico”. Bom, se
Pompéia ndo transcende seu egoismo e O Ateneu, de fato, ndo ultrapassa os limites
de uma simples vinganga pessoal — o livro quase como um sintoma da patologia do
autor —, de tal forma que a experiéncia de Pompéia encerra-se em si mesma,
frustrada por sua nao universalidade, por sua ineficacia enquanto denuncia social,
fica claro entender o motivo de Mario ndo aproximar este livro do naturalismo critico
— entendendo este naturalismo critico enquanto romance de denuncia social, dos
quais sdo expoentes os referidos romances de Aluisio de Azevedo, portanto,

avessos ao egoismo de Raul Pompéia.

°" IDEM. Ibidem. p. 181.

% E interessante pensar que, na primeira citacao explicita ao naturalismo, Mario compare Pompéia a
Aluisio. O que nos remete imediatamente ao texto de José Verissimo, que, também, se vale da
mesma comparagado. Isto explicita, de certa forma, um mecanismo que revela muito sobre o
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Podemos perceber o descompasso do romance de Pompéia ao naturalismo
critico ndo apenas pelo viés da desumanidade do livro, uma vez que este nos
oferece apenas em partes respostas a questdo da relacdo de O Ateneu com esta
escola. Aqui a palavra “descompasso” assume uma grande importancia. Talvez seja
a palavra que melhor defina a relacéo citada acima, segundo a visdo de Méario, ou
seja, uma auséncia de regularidade entre ambas as partes, marcada por
discordancias e poucos pontos de contato®. Além da referida desumanidade do
livro, tal descompasso ocorre, também, pelo estilo de escrita de Raul Pompéia.
Dessa forma, a caracteristica principal dessa obra é o excesso. “Um mundo
expressivo” marcado pela “riqueza e o imprevisto” em que “ndo se desdenha a
pompa” e “a eloquéncia do dizer é largamente usada”, sem esquecer que “o brilho
das imagens, a raridade vibrante das comparagbes e o ritmo opulento atingem o
abuso e algumas vezes o mau gosto”. A este estilo de escrita Mario contrapde o
estilo do préprio escritor carioca em outros textos, tais como os artigos jornalisticos e
as Cancées sem Metro, que, segundo Mario, caracterizam-se pela clareza das
ideias e da “naturalidade da expresséo”94. Assim, esta resaltada “a distancia
inexplicavel” entre essas formas de expressao. Por um lado, o excesso. Por outro, a
economia e a simplicidade da escrita.

Destacando as qualidades desse estilo, Mario ndo deixara de fazer restricoes
ao mesmo. Reconhecera em Pompéia o pleno dominio de certas caracteristicas
estilisticas, porém, o acusara de utilizar ndo raramente tais caracteristicas como
“meros cacoetes retoéricos”, uma “volupia da brilhagdo”. A prépria escolha de
adjetivos como “o apropositado”, “o raro da invengao”, “a volupia da brilhagc&o”, entre
outros, deixam claro o tom negativo da acusacédo, demonstrando, dessa maneira, 0
quanto o “exagero” é entendido como o principal problema do estilo de Pompéia.
Assim assevera Mario: “agrada-lhe no tratamento que deu ao seu estilo romanesco

a frase berrante de ritmo e nuimero, empregada discricionariamente na descricao

naturalismo de Pompéia, ou seja, um naturalismo & parte, um outro naturalismo, diferente de um
naturalismo “candnico”, que tera como exemplo maximo, no caso brasileiro, o autor de O cortigo.

% Uma prova desse descompasso ocorre quando Mario admite a existéncia de ideias naturalistas e
evolucionistas num determinado discurso do Dr. Claudio, afirmando a voz do autor na personagem,
gue, no entanto, ndo serao suficientes para quebrar a individualidade excessiva da obra (ANDRADE,
Mario. Op. Cit. Pp. 180-181).

% Maério nao ignora o trabalho de depuracgao estilistica das cangdes sem metro. No entanto, segundo
o autor, este trabalho visa a “nitidez da ideia”, conseguindo alguma “naturalidade de expressao”.
Caracteristicas, também, presentes nos artigos de jornal, “mesmo os que mais satirizam qualquer
tema, sdo em geral diretos, simples no dizer, vivos mas despidos de galas de retérica” (IDEM. p. 181).
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simples, na analise psicologica, no caricatural ou no dramatico”, sintetizando
estilisticamente Raul Pompéia na frase, “sé o raro o atrai”.

Apesar de tais criticas, algo muito interessante nesse relato € a aproximagao
de Raul Pompéia a poesia. Mario entende que o escritor carioca foi quem inaugurou
a “écriture artiste” na literatura brasileira® a partir da influéncia dos irmaos Goncourt.
Tendo em vista o estilo de escrita dos autores franceses — mas nao apenas deles —,
Pompéia desenvolve para si a nogcdo da prosa de ficcdo como um aspecto da
poesia, ou mais especificamente, do verso, isto €, a escrita da prosa de ficcao
realizada de forma tao rigorosa como a feitura de versos. Dessa forma, a construcéao
frasal de Pompéia funciona como um processo de depuracdo e rebuscamento
estilistico intenso, que visa a originalidade artistica — a beleza atingida por meio do
raro —, ou nas palavras de Mario, “a eloquéncia ardorosa do verbalismo sonoro, das
imagens e das raridades fulgurantes”. Nada mais natural, entdo, que tal
procedimento retorico, utilizado em larga escala em O Ateneu, seja idéntico ao

processo de composicao de certas poéticas, como o barroco, por exemplo:

Raul Pompéia inconscientemente foi a ultima e derradeiramente legitima
expressao do barroco entre nds; e por muitas vezes, no seu grande livro,
atingiu com a palavra a beleza estridente dos ouros da Santo Anténio
carioca ou da Sao Francisco baiana®.

Se ignorarmos os diversos desdobramentos e possiveis discussoes
originadas da relacao entre prosa e a poesia, que podem gerar certa confusao caso
nao sejam bem explicitadas, fica claro que Mario, ao comparar a escrita de Pompéia
a poesia, esta se referindo a uma poética especifica, a um jeito particular de
construir versos, ou, de forma mais abrangente, de pensar a composi¢cao da obra de
arte. Aqui a aproximacdo de Pompéia ao barroco poderia nos fazer pensar na
influencia direta deste estilo sobre o romance do escritor carioca. No entanto, a
relacdo de ambos ndo se estabelece de forma tao direta. O préprio Mario cita a néo
intencionalidade e inconsciéncia de Pompéia ao realizar a derradeira e legitima
expressdo do barroco brasileiro. A aproximagéo ocorre devido ao ideal artistico de
ambos e a realizacao desse ideal serem realmente semelhantes. Todavia, a relagao

nao € direta, mas sim de esguelha, pois, aparentemente, para Mario, o barroco nao

% José de Alencar, por sua vez, foi quem inaugurou no romance nacional a linguagem poética. Mario
Erovavelmente esta se referindo ao romance lracema — Lenda do Ceara, de 1865.
® ANDRADE, Mario. Op. Cit. p. 183.
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€ 0 objetivo de Pompéia, mas uma casualidade, uma coincidéncia. Assim, o barroco
e O Ateneu se identificam por sua busca ao raro, por sua tentativa de alcancar a
beleza e, em Ultima instancia, por seu processo de composi¢ao e realizacao desse
processo. Mesmo com muitos questionamentos ao estilo do livro, Mario afirma,
praticamente, encerrando o ensaio: “mas de tanta miséria, de tao tragicos suplicios,
saiu-se com uma obra de arte espléndida, filigranada, trabalhada, magnificente de
gracas e belezas. N&o sera perfeito. Mas alcangou a obra prima”®’.

Ja no ultimo paragrafo do texto, o autor nos resumira os argumentos
principais do seu ensaio, escrevendo acerca da ligacao deste romance com o
naturalismo, como se sinalize, dessa maneira, que este é um dos motivos principais
do texto; tal motivo permeia o texto, praticamente, por completo, porém, de forma
subterrdnea — e justamente por isso —, ndo chega a ser desenvolvido. Porém,
recebera nesse Ultimo paragrafo a devida atencdo do autor®®. Mario parte para
formulacdo direta de uma resposta para a relagcao do naturalismo com o romance do
escritor carioca. Assim, nesse paragrafo, € possivel observar a adequacdo de O
Ateneu a um naturalismo tanto de tema como a um naturalismo de escrita (de estilo).
Aqui a divisdo entre “forma” e “contetdo” é 6bvia. Dessa maneira, o paragrafo inicia-

se tratando da parte do “conteddo”:

Ja se disse que O Ateneu é o menos naturalista dos nossos romances do
naturalismo. Na@o penso assim. Ele representa exatamente os principios
estéticos-socioldgicos, os elementos e processos técnicos do naturalismo. E
sempre aquela concepcao pessimista do homem-besta, dominado pelo mal,
incapaz de vencer seus instintos baixos — reflexo dentro da arte das
doutrinas evolucionistas. E sempre aquele enxergar inconsciente e ao sério
das manifestacdes destrutivas do ser, baseado numa psicologia do terror,
que concebe os homens como bestas e ignora a “parte do anjo”. E sempre
aquela critica ardosa e deformadora das formas sociais mal ajustadas e
infamantes que, contrastando romanticamente com o0 pessimismo
evolucionista, acredita na melhoria do ser e num futuro mundo ideal — novo
avatar de romantismo que apenas substitui a imagem lirica e sentimental
pelas imagens igualmente sentimentais do abjeto. Se existem ainda visdes
de delicadeza no livro, elas derivam muito mais do préprio assunto que de
uma fuga anti ou extranaturalista do autor. E este transvazou o seu
temperamento na obra, e de maneira dolorosissima, se demonstrando

" IDEM. p. 183.

% O fato de Mario encerrar o ensaio falando da relacdo do naturalismo com o Ateneu reforca a
importancia dessa relagdo no contexto do pensamento do autor. Pois, além de sintetizar e encerrar
seu texto, tal relagcdo esta muito ligada as suas ideias acerca de Raul Pompéia, demonstrando que
para o autor ndo se pode pensar a obra de Raul Pompéia, sem se pensar no naturalismo. A
percepcgao disso nos faz entender que o motivo “Raul Pompéia e o Naturalismo” é essencial no texto
de Mario.
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incapaz do exercicio da amizade e, consequentemente, de uma
incompreensdo cruel ante a adolescéncia®™.

Como tentativa de resposta a relacdo do naturalismo com o romance de
Pompéia, Mario afirma, categoricamente, a existéncia de uma inexoravel filiacao do
livro a escola, ou seja, do funcionamento quase perfeito, na obra, de todos os
principios basicos do naturalismo — tanto tematicos como retéricos. Essa afirmacao
deixa claro que o autor minimiza o descompasso do livro com a escola natural,
dando margens até para a negacao desse descompasso. Ora, tal afirmacao parece
contradizer o que foi citado mais acima a respeito do descompasso entre o
naturalismo critico e o livro de Pompéia. No entanto, existe uma pequena diferenca,
no pensamento de Mario, entre um naturalismo critico e este naturalismo mais geral.
Primeiramente, Mario busca embasar seu ponto de vista enumerando algumas das
semelhancas entre O Ateneu e a referida escola, que dizem respeito aos “principios
estético-socioldgicos” de ambas, sem deixar de apontar as caracteristicas que o
desagradam, assim como, repetindo algumas ideias ja utilizadas, como o inusitado
argumento da incapacidade de Pompéia de fazer amigos e sua incompreensao da

adolescéncia. O paragrafo continua dando conta, brevemente, da questao “formal”:

E quanto a expressao, ecoa no Brasil, e de maneira singularmente brilhante
e eficaz, a ‘écriture artiste’ aparecida no naturalismo francés. E portugués
também, pois carece nao esquecer que Ega ja aparecera, e nos tempos da
publicacdo do Ateneu, dava nos folhetins cariocas da Gazeta de Noticias A
Reliquia. O Ateneu nao é menos naturalista que seus émulos brasileiros. E
admiravelmente, com habil consciéncia técnica, Raul Pompéia soube
ajustar a brutalidade da escola ao seu assunto, que era, por natureza,
menos brutal. Porém, mesmo assim, ndo deixou de botar inutimente no
livro um assassinio e um incéndio. O Ateneu reé)resenta um dos aspectos
particulares mais altos do naturalismo brasileiro'®.

Apés citar, novamente, a técnica dos irmaos Goncourt e a apropriagao dela
por Raul Pompéia, como prova inquestionavel da filiacdo de O Ateneu ao
naturalismo, o final do texto é particularmente interessante, pois demonstra que o
descompasso entre obra e escola nao chega, de fato, a ser negado, a ser excluido —
como o inicio do paragrafo parece indicar —, apesar deste ser atenuado. Ou seja, a
relagdo entre O Ateneu e o naturalismo é muito mais problematica do que afirma

Mario de Andrade. E o préprio autor quem indica isso ao encerrar o texto com a

% ANDRADE, Mario. Op. Cit. p. 184.
1% IDEM. p. 184.
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categoérica frase que diz que o romance de Pompéia “representa um dos aspectos
particulares mais altos do naturalismo brasileiro”. Essa frase introduz, novamente, a
nocao de descompasso na relagdo do livro com o naturalismo, pois, mesmo que
Mario afirme que O Ateneu ndo € menos naturalista que outros romances brasileiros
assumidamente naturalistas — portanto, nessa perspectiva, tal romance é tao
naturalista quanto estes outros romances —, o naturalismo que Mario estd se
referindo ndo & mais um naturalismo de escola, um naturalismo “puro”, isto &, o
naturalismo critico de Aluisio de Azevedo, ou, por outras palavras, o naturalismo de
Emile Zola. Na verdade, a forma como Mario usa o termo naturalismo, neste tltimo
paragrafo, € muito abrangente — o autor parece estar englobando as obras apenas
por seu periodo de escrita e por certa semelhanca de ideias, ndo por uma
comparacdo aprofundada. Dessa forma, o pessimismo de Pompéia, seu ano de
publicagdo, assim como sua escrita “rebuscada” proxima aos Goncourt, ja séo

suficientes para entender o livio como um romance naturalista'”’

. Por um lado,
existe um naturalismo critico, especifico, do qual O Ateneu destoa. Por outro, tal livro
esta intimamente ligado a um naturalismo mais abrangente, por meio de uma
aproximagao de ideias, datas histéricas e por determinadas caracteristicas de
escrita.

Apesar de indicar alguns possiveis ruidos no pensamento de Mario'®, o
alargamento conceitual do termo naturalismo, realizado pelo autor — cujo objetivo € a
introducdo do livro na escola natural —, demonstra como a relagcdo naturalismo/O
Ateneu é marcada pela ideia do impasse. Mario aparenta estar preso ao
pensamento majoritario anterior a escrita do ensaio, que considerava O Ateneu um
romance naturalista. Mesmo realizando alguns questionamentos a esse
pensamento, Mario se mantém fiel a esta ideia, retomando uma atitude nada
anormal na fortuna critica dessa obra, ou, mais especificamente, entre os que
consideram a obra pertencente ao naturalismo. Sua percepcado aponta muitas
distor¢cdes entre o livro e a referida escola. O principal ponto do ensaio, neste
sentido, esta relacionado as particularidades de O Ateneu, principalmente,
estilisticas. Mario demonstra ser um eficiente analista do livro. Os trechos que utiliza

%" Esse naturalismo generalizante, portanto, engloba elementos e obras dispares entre si, de tal

forma que romances que tenham pouquissimas ou nenhuma caracteristica do naturalismo especifico
— de Zola —, sejam considerados naturalistas, como ocorre com o livro de Raul Pompéia.

%2 Ao ndo especificar o que é, de fato, “naturalismo”, Mario cria dois conceitos que parecem se
contradizerem tendo em vista sua relacdo com O Ateneu. Ora este romance destoa do naturalismo,
ora € um dos seus principais expoentes.
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da obra e, inclusive, algumas interpretacées de tais trechos deixam isso bem
evidente, apesar de existir certos exageros do critico, utilizados, conscientemente,
de maneira irbnica. O problema é que a interpretagdo das caracteristicas da obra,
em sua grande maioria, € de reprovagao. Mario reconhecera a originalidade da obra.

Porém, reprova essa originalidade, tendo em vista seu paradigma'®.

1% O paradigma de Mario de Andrade merece um estudo que foge dos limites deste trabalho. No
entanto, algumas indicacées desse assunto podem ser encontradas no conhecido ensaio O
movimento modernista, de 1942, no qual podemos entender melhor a recusa do autor a linguagem
“exagerada” de Raul Pompéia.
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Capitulo IV. A superacao do naturalismo: ruptura e impressionismo

A relagédo do naturalismo com a principal obra de Raul Pompéia, segundo os
criticos que defendem a filiacao de O Ateneu a esta escola, sera caracterizada pela
persisténcia. Os defensores desta linha interpretativa sustentam tal filiacdo mesmo
reconhecendo todas as caracteristicas e particularidades do livro, que mais o
afastam da referida escola do que o aproximam — todas as excec¢bes notadas por
tais criticos, que poderiam ser consideradas indicagbes de um possivel
descolamento da obra em relacdo ao naturalismo, ndo sédo suficientes para a
desfiliacao propriamente dita. A persisténcia diz respeito a tentativa de manutencao
do status naturalista de O Ateneu, mesmo com todos os apontamentos indicando
uma possivel superacdo desse status. E curioso perceber que tal linha interpretativa
reconhece o afastamento, quase que completo, do naturalismo de Zola. No entanto,
afirmam a existéncia de outro naturalismo, um naturalismo de excecédo. Nao por
acaso, talvez, o principal ponto em comum dos criticos dessa linha interpretativa
seja esse naturalismo particular, como podemos observar, por exemplo, nos textos
de José Verissimo e Mario de Andrade. Seja por alguma limitacao critica ou apego a
determinada convencao, ou pensamento corrente, a defesa da hipétese que entende
este romance enquanto obra naturalista criara um naturalismo de excecao devido as
diversas dissonancias da obra em relacao a referida escola.

Curiosamente, a segunda principal linha interpretativa na fortuna critica de O
Ateneu, também, percebera as dissonancias dessa obra em relagdo ao naturalismo.
No entanto, diferente da primeira, as amplificara, resultando, por sua vez, na
tentativa de abafamento voluntario das caracteristicas naturalistas da obra; néo
havera mais a persisténcia no status naturalista, pelo contrario, tal linha
interpretativa pregara agora a negacao do naturalismo. Isso quer dizer que a
passagem de uma linha interpretativa para outra é a configuracao e confirmacéo do
movimento pendular incompleto existente dentro da fortuna critica deste livro — esse
movimento pendular diz respeito a tentativa de superagéao do naturalismo na obra. O
naturalismo sera entendido agora como o passado, como um atraso ao livro de
Pompéia. Para os novos criticos a superacdo do naturalismo é mais do que
necessaria, uma vez que essa classificacao nao faz justica as reais qualidades de O
Ateneu. Dessa necessidade surge a ideia do impressionismo de Raul Pompéia, que
serd o estilo favorito entre estes novos criticos a partir dos anos 50 do século XX. O
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naturalismo, entendido enquanto passado, fara contraponto com o impressionismo,
que sera entendido como signo de uma novidade literaria'®. E importante notar que
a divergéncia entre essas duas linhas interpretativas esta ligada a leitura que ambas
realizam das particularidades do livro. Por um lado, a primeira afirmaré a existéncia
do naturalismo na obra, mesmo com a forte presenca de dissonancias, “criando”,
dessa maneira, outra forma de naturalismo. Por outro, as particularidades serao
entendidas como negacdo quase que total do naturalismo, ou, mais
especificamente, como caracteristicas esséncias que ligam o livro a outros estilos e
escolas, menos ao naturalismo de Zola.

Pois bem, no final da década de 40 do século XX, inicia-se, dentro da fortuna
critica de O Ateneu, o processo de reinterpretacdo desse romance. Com isso as
antigas convencdes a respeito do livro parecem deixar de fazer sentido e os
problemas e incongruéncias dessa antiga critica passam a ser denunciados. Aqui o
romance de Raul Pompéia descola-se quase por completo do naturalismo, gerando,
inclusive, a tentativa de negacgédo desta escola. A critica de Mario de Andrade data
desse periodo. Como ja& escrevemos mais acima, Mario percebe perfeitamente as
particularidades e dissonancias que afastam esta obra do naturalismo de Zola —
mesmo nao escrevendo isso explicitamente —, porém, insiste em manter o
paradigma da escola natural, entendida de maneira generalizante, sobre Raul
Pompéia. Mario assume o papel de ultimo representante desse pensamento
naturalista — como se sua critica fosse o ultimo suspiro desse pensamento, uma vez
que, nesse periodo, a percepcao acerca das essencialidades do romance de
Pompéia ndo é mais a mesma. A ideia, até entdo predominante, de O Ateneu como
um romance naturalista vai perdendo forca, a0 mesmo tempo em que, surge a
nocao deste livro como obra impressionista, também, ligada a outros estilos e
escolas. Possivelmente, o primeiro a tratar do assunto foi Agrippino Grieco, em
Evolugédo da prosa brasileira. Ainda titubeante o autor escreve que “Pompéia é o

primeiro talvez dos impressionistas da nossa prosa” e prossegue com informacoes

1% N&o se deve esquecer que o naturalismo, também, faz parte da “modernidade” histérica do final do

século XIX. No entanto, a tentativa de separacao do livro em relagéo a esta escola, além de tratar,
obviamente, da desfiliacdo, nos faz subentender o afastamento do naturalismo em relagdo a
“modernidade”, da qual este também faz parte, uma vez que, no discurso dos novos criticos, outras
escolas sao mencionadas — por vezes aclamadas —, enquanto que o naturalismo é raramente citado.
O naturalismo parece ser tornar um incomodo; algo que ndo exige tempo de atencdo, sendo
suficiente ignora-lo.
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que serdo constantes nessa segunda linha interpretativa’®: “influenciado
possivelmente pelos Goncourt, sente-se-lhe o sistema nervoso a mostra. Uma
vulnerabilidade de escorchado e uma trepidagdo continua”'®. Mario de Andrade,
também, falou da semelhanca entre esses escritores'”’, todavia, apontou para um
caminho diverso de Agrippino e da corrente de pensamento posterior a este.
Agrippino, ao tratar de Raul Pompéia, apenas o engloba no periodo historico
em que é predominante o naturalismo, praticamente, ignorando alguma presenga
dessa escola no escritor carioca. E interessante notar como essa “indiferenca” se
tornara em outros criticos posteriores “refutacao”, “recusa”, “contestacao”, etc. Nesse
sentido, um documento importante é o discurso de Afranio Coutinho, na sua
recepcao a academia brasileira de letras, do ano de 1962. Este discurso denomina-
se O impressionismo em literatura’®. Coutinho traca aqui um rapido panorama
acerca deste movimento, concentrando-se majoritariamente na literatura brasileira. A
obra de Pompéia assume, nesse contexto, o papel de melhor representante do
impressionismo na literatura nacional; obra na qual houve o triunfo do
impressionismo. O autor deixa bem claro o seu trabalho de resgate da obra

completa de Pompéia'®

, conhecido, essencialmente, pelo O Ateneu, em que pesava
a fama de “autor de uma obra s6”. A questao do resgate é muito interessante, pois
Coutinho ndo estad tratando apenas do resgate das obras desconhecidas de
Pompéia, mas, também, de um resgate critico dessa obra. Mais do que uma
reavaliacao critica, a intengdo de Coutinho € a de colocar a obra em um lugar mais
condizente com as caracteristicas essenciais da mesma, exorcizando, dessa
maneira, aquilo que € indesejado e que representa atritos ou problemas para
compreensao desse novo paradigma critico, isto é, O Ateneu entendido enquanto

obra impressionista. A respeito disso Coutinho escreve:

E ainda mais feliz me sinto, e mais que isso, orgulhoso, por ter sabido
compreender a sua posi¢do, na histéria literaria que tive a satisfacéo de

'% Uma constante nessa segunda linha interpretativa, além da preferéncia ao impressionismo, é a
comparacgao da “écriture artiste”, dos Gouncourt, com o estilo de Raul Pompéia.

1% GRIECO, Agrippino. Evolugdo da prosa brasileira. Rio de Janeiro: Editora José Olympio, 1947. p.
80.
197 Mario considera os Goncourt pertencentes a um naturalismo dissidente do naturalismo de Zola,
nao como autores impressionistas.

1% COUTINHO, A. Recepgdo de Afranio Coutinho da Academia brasileira de letras. Rio de Janeiro:
editora ABL, 1962.

1% Colegao que viria a ser publicada anos mais tarde pela editora civilizagéo brasileira na década de
80 do século XX.
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planejar e dirigir, quando foi pela primeira vez devidamente valorado. Até
antes, a critica tradicional, desarmada de métodos e instrumentos
adequados a anadlise do fendmeno literdrio em si mesmo, na sua qualidade
estética intrinseca e no estilo, demonstrava-se incapaz de penetrar casos
singulares como o de Raul Pompéia. Por isso viveu a repetir-se, definindo o
autor de O Ateneu, como um naturalista ou um realista, e ainda em
trabalhos recentes se instituiu nessa gratuita interpretagéo.
Afortunadamente, a nova critica soube trazer a revisdo segura da
classificacdo de Pompéia, naquela obra, pela pena de Eugénio Gomes e
Xavier Placer'"°.

O discurso de Coutinho deixa transparecer alguns pontos importantes que
ilustram de forma significativa a superagéo do naturalismo dentro da fortuna critica
do livro de Pompéia. O ponto principal € a posicdo em que Coutinho se coloca
perante a critica anterior da obra. Denominando-se de “nova critica”, o autor e seus
pares — Eugénio Gomes e Xavier Placer — sdo aqueles que, por meio de
instrumentos intelectuais adequados, souberam compreender o lugar de Pompéia na
histéria literaria, assim como as especificidades de sua obra maxima, encontrando,
dessa forma, seu verdadeiro ponto de valoracdo. Tal discurso pressupbe o
rebaixamento da critica anterior da obra, que passa a ser considerada como
amadora, impressionista, num sentido pejorativo. A falta de instrumentos criticos
esséncias passa a ser a justificativa basica, nesse contexto, da insisténcia dos
primeiros criticos na classificacdo de O Ateneu como obra naturalista. Para
Coutinho, o problema do naturalismo no livro é resolvido por meio da ideia de que o
naturalismo na obra nao pertence a obra propriamente dita, mas de um erro de
avaliacdo da critica. Aqui é importante ressaltar novamente o lugar em que essa
nova critica se coloca, ou seja, a de libertadora das amarras impostas pela critica
anterior que impedem a compreenséo e valoragdo completa da obra''. A questio é
evidente: o naturalismo representa 0 muro que impede a apreciagdo “‘completa” e
“verdadeira” da obra de Pompéia e essa representacdo se origina diretamente da
falha “absurda” dos primeiros criticos do livro. Nessa perspectiva, o naturalismo nao
€ mais uma caracteristica propria da obra — ndo esta presente nela —, ndo passando
de uma leitura errada realizada por determinados criticos num determinado

momento.

"% COUTINHO, A. Recepcdo de Afrénio Coutinho da Academia brasileira de letras. Rio de Janeiro:
editora ABL, 1962. p. 9.

A respeito desse assunto, ver o livro Euclides, Capistrano e Araripe, de 1959, no qual o autor, em
determinados trabalhos, busca investigar predominio do naturalismo na critica literaria brasileira do
final do século XIX.
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Contudo, a solucdo de Coutinho ndo consegue excluir a presenca do
naturalismo na obra. Longe de elimina-lo o autor apenas o esconde. Nesse mesmo

trabalho, Coutinho afirma que

se, para identificagao estilistica de um autor devemos levar em conta nao
apenas uma caracteristica, mas uma constelacdo de elementos ou signos
predominantes, Raul Pompéia enquadrou-se perfeitamente no esquema
impressionista, sobretudo realizado pelos Goucourt, cuja obra e estética lhe
serviram de modelo'"?.

Ao afirmar que a classificacdo de uma obra depende da reunido de signos
predominantes e ndo apenas de um elemento ou caracteristica, o autor deixa
transparecer o “escamoteamento” de tudo o que nao é impressionismo, inclusive do
naturalismo, dentro de O Ateneu. Seu objetivo com isso é claramente a sustentagcao
da classificagcao impressionista da obra. Porém, o naturalismo ainda permanece na
obra. O préprio Coutinho assume, ainda que indiretamente, essa presenca ao
reconhecer, num texto da sua Literatura no Brasil, a formacdo do espirito de
Pompéia na doutrina do naturalismo''®. Outro ponto importante, que investigaremos
posteriormente, esta ligado, justamente, a esse escamoteamento do naturalismo, ou
em outras palavras, a maneira como a corrente impressionista lidara com a relacao
do livro com o naturalismo. Pois bem, a atitude de Coutinho trara consequéncias.
Assim, ocorre um processo de deslocamento critico. O Livro de Pompéia vai sendo
descolado da sua primeira grande linha interpretativa, isto é, o naturalismo, para em
seguida ser fixado a outra tendéncia critica, nesse caso, a do impressionismo
literario. Tal fixacdo passa por uma listagem de caracteristicas, tanto da obra quanto
do estilo, que estdo ligadas a um novo método de andlise muito mais preocupado
com as particularidades intrinsecas da obra — de engajamento com a apreciacdao do
fenbmeno literario e com a qualidade estética da obra. Coutinho justifica tal filiacao
afirmando que O Ateneu “obedece a técnica da recuperagédo do passado, que seria

"2 COUTINHO, Afranio. Op. Cit. p. 9.

® Muito parecido com o texto de 1962, Coutinho afirma que “no Brasil, a primeira grande
repercussdo do impressionismo é em Raul Pompéia”. O autor prossegue caracterizando Pompéia
como “discipulo do Goncourt, adepto da écriture artiste e da prosa poética, depois de formar o
espirito na doutrina do naturalismo, recebeu a influéncia da estética simbolista e s6 encontrou plena e
satisfatoria expresséo dentro dos canones do Impressionismo” (COUTINHO, Afranio. A Literatura no
Brasil: era realista, era de transicdo. 6. ed. Sao Paulo: Global, 2002. p.329). Notar que em nenhum
momento é citada alguma possivel negacao do préprio Pompéia em relagdo ao naturalismo. O que
Coutinho afirma é a busca do autor pela plena satisfagdo expressiva, ou seja, sua inquietacdo. Mais
do que aparentar a exclusdo de um estilo, tal busca parece ser uma reinterpretagéo particular desses
estilos — uma forma de aproveitamento de todos.
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usada pelo impressionista Proust, em busca do tempo perdido, e como um recurso
para encontrar a esséncia da personalidade”. O autor ainda ressalta que “a analise
interior e a introspecgdo condizem nele com a preocupag¢do da escola quanto ao
aspecto psicoldgico”, por sua vez, a écriture artiste esta ligada a obsesséo de
Pompéia pela cor, “que subordina até a solucdo das metaforas e da sintaxe”. Nesse

sentido, o escritor carioca

era um visual, atraido pelos gestos, ritmo, movimento, e pelas diferengas de
matizes corados, e inclusive na caracterizacdo dos personagens, gracas a
técnica da caricatura, em que se mostrou eximio. Mas também um auditivo,
sensivel a ‘emissdo de um som prolongado, a crepitar de consoantes,
alteando-se ou baixando, conforme o timbre da vogal’. Dominava-o a caca
as sensacgdes, que registrava com vollpia, como bom discipulo dos
Goncourt, o que o sensibilizaria para certas impressdes fugazes, que ele
proprio referiu na sua obra-prima, aquelas ‘reminiscéncias sonoras que
ficam perpétuas’, falando uma linguagem que faria inveja a Marcel Proust b

Tal descricao/caracterizacdo do artista Raul Pompéia nao deixa de revelar,
ainda que resumidamente, os principais argumentos da nova corrente interpretativa,
cujo objetivo é filiar esta obra ao impressionismo. Obviamente, esses argumentos
serao mais elaborados ou nao, conforme o pensamento especifico de cada critico; o
préprio Coutinho retornara em outros trabalhos a esse tema''®. Outro aspecto
interessante do excerto de Coutinho é a constatacdo de certa caracteristica da
escrita de Pompéia que ja havia sido mencionada, por exemplo, no texto de Méario
de Andrade, porém, de forma diferente. Estamos falando da aproximacdo de O
Ateneu a poesia. Como dissemos anteriormente, Mario ndo deixa de perceber as
particularidades do livro, no entanto, seu julgamento sobre essas particularidades,
em sua grande maioria, € de reprovacao — grosseiramente, 0 mesmo pode ser dito
sobre a critica de José Verissimo. Mario, inclusive, trata dessa questdo da
aproximagao do livro ao poético — entendido como caracteristica essencial da poesia
—, NO ensaio ja investigado, no qual o autor, também, relaciona essa caracteristica a
influéncia dos irmdos Goncourt, sem deixar de critica-la. J& no caso de Afranio
Coutinho, o que era reprovagcdo torna-se agora exaltacdo, portanto, as
excentricidades da linguagem de Pompéia, antes bizarras, tornam-se as grandes
qualidades dessa obra. Se repararmos bem na referida descricao/caracterizagdo de

" COUTINHO, Afranio. Op. Cit. p. 10.
1% por exemplo, na parte Simbolismo, impressionismo e modernismo da colegdo organizada pelo
mesmo autor, denominada A literatura no Brasil.



70

Pompéia, poderemos notar sua semelhanca com a descricdo de um objeto lirico,
deixando a entender que a aparente distancia entre prosa e poesia no autor esta se
quebrando, que essas fronteiras estao se diluindo.

E curioso notar que a aproximacdo de Pompéia & poesia ndo é uma
exclusividade da segunda grande linha interpretativa de O Ateneu, mesmo
parecendo uma interpretagdo caracteristica dessa corrente. O texto de Méario de
Andrade ja tratava do assunto, como falamos no paragrafo anterior. Posterior a
Mario e anterior ao texto de Afranio Coutinho, Cassino Ricardo afirmava, por meio
de uma citacdo de Mario de Andrade, que Raul Pompéia “sera, por certo, 0 nosso
primeiro exemplo de lirismo consciente adotado na técnica de expressao
romanesca” ''®. Ou ainda, posterior a esses criticos e com poucas ligagdes com os
mesmos, Haroldo de Campos, num texto de 1981, também, tratou do assunto. Neste
texto, o poeta fala de “uma prosa que nao quer outra coisa sendo ser poesia’,
ocorrendo uma “sensivel dissolucdo da narrativa, que perde em ‘conexdo épica
objetiva’, para fiar-se no prisma deformante de um eu reminiscente, cujas pulsdes,
empaticas ou dispaticas,” controlam “o ritmo da urdidura romanesca”'’’. Como se
pode perceber, tal caracteristica esta longe de ser uma percepcao apenas dos
criticos pertencentes a segunda grande corrente — a corrente impressionista —,
sendo uma caracteristica muito prépria do livro, cuja importancia ndo se pode
ignorar ou diminuir. Muito da aproximagdo que essa caracteristica possui com a
segunda linha interpretativa esta ligado a ideia da influéncia dos Goncourt sobre o
estilo de Raul Pompéia, uma vez que se esteja considerando os escritores franceses
como tipicamente impressionistas e que estes sejam, de fato, a principal fonte de
inspiracdo de Pompéia. No entanto, outros criticos ndo ligados a essa segunda linha
interpretativa, também, trataram da influéncia dos Goncourt sobre Pompéia, porém,
sem citar o impressionismo literario, como, por exemplo, no texto, que ja analisamos

de Mario de Andrade, no qual o autor além de afirmar a referida influéncia, utiliza-a

18 Cassiano afirma que “no Brasil, todos o sabemos, o romance ja nasceu lirico”. No entanto, os
romances anteriores ao romance de Raul Pompéia, tais como O filho do pescador, de Teixeira e
Souza, A moreninha, de Macedo, e Iracema, de Alencar, estdo marcados pelo uso, por vezes,
desmedido da poesia na técnica do romance, enquanto que Raul Pompéia utilizara esse recurso
conscientemente. RICARDO, Cassiano. A poesia na técnica do romance. Rio de Janeiro: Ministério
da educacéo e cultura, 1953. p. 5.

" Tépicos (fragmentarios) para uma historiografia do COMO. Publicado originalmente em 1982.
Posteriormente, incluido em CAMPQOS, Haroldo de. Metalinguagem e outras metas. Sao Paulo:
Perspectiva, 2010. p. 163.
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como justificativa para filiar o romance ao naturalismo — ainda que um naturalismo
de excecao —, considerando os escritores franceses expoentes desse naturalismo.
Claramente, existe um ruido acerca dessa ideia da influéncia dos Goncourt
sobre Pompéia e muito desse ruido ocorre em funcdo das inumeras dificuldades
geradas nas tentativas de descricdo de movimentos e escolas literarias. Nesse caso,
a forma como diferentes criticos (Mario e Afranio) buscam classificar tais escritores
franceses, aliada a suposta influéncia dos mesmos, € crucial para a classificacao da
obra de Raul Pompéia, da sua permanéncia ou ruptura com o naturalismo. O
desligamento do naturalismo € uma caracteristica constante na segunda grande
linha interpretativa de O Ateneu e, justamente, nos trabalhos de Afranio Coutinho é
que tal caracteristica esta registrada de maneira mais veemente. O trabalho de
Coutinho nao se restringe apenas a critica do texto, seu trabalho esta envolvido num
processo de revisdo histérica, tanto de obras literarias como da propria critica
dessas obras. Pompéia representa um aspecto desse processo — 0 de resgate da
obra. O outro aspecto é o de revisdo da critica dos primeiros criticos nacionais.
Nesse contexto, da triade dos principais criticos brasileiros (Araripe, Verissimo e
Romero) do século XIX, a figura que se destaca é a de Araripe Jr. No texto A critica
naturalista e positivista, Coutinho deixa bem evidente a importancia de Araripe na
literatura brasileira. O autor afirma que “um traco marcante da critica de Araripe é o
seu conhecimento da técnica literaria”, assim “sua analise das obras revela-se bem
fundamenta por seguro entendimento da teoria dos géneros, bebida no estudo dos
grandes modelos literarios de todas as literaturas”, em que servem de exemplo seus
estudos sobre Aluisio de Azevedo, Raul Pompéia, Machado de Assis ou Flaubert.
Prosseguindo, afirma que na critica de Araripe, “o préprio processo literario é
analisado na intimidade, seja no texto da poesia lirica, seja no de prosa de ficgéo.

»118

Demonstra preocupagdo com a natureza do fendmeno estético Segundo

Coutinho,

trata-se, portanto, de um critico literario, que, como raramente ocorre no
Brasil, possuia uma doutrina coerente acerca do fendbmeno estético em
geral e do literario em particular, inspirada sem duvida nas teorias do seu
tempo, mas guardando em relagdo a elas certa independéncia e certa
liberdade. Nao era um critico impressionista, como se afirmou muito tempo.
Sua critica ndo era uma simples impressdo, porém um ato reflexivo,

18 COUTINHO, Afranio. Op. Cit. Pp. 37-38.
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baseado em doutrina e visando ao julgamento do valor estéi'ﬁico a luz de
critérios e padroes que nao das simples impressdes subjetivas °,

Nao por acaso Araripe Jr. ocupa um lugar de destaque dentro da fortuna
critica de O Ateneu. O pensamento deste autor se coloca como contraponto ao
pensamento corrente, na época de sua publicagdo, em 1888, que consistia em filiar
esta obra ao naturalismo. Araripe, por sua vez, refutou tal filiagdo, buscando
estabelecer diversas relacdes artisticas e filoséficas com a obra de Pompéia, indo
além da associacdo a escola naturalista. No entanto, ndo iremos nos aprofundar
demasiadamente nos textos de Araripe sobre o escritor carioca, uma vez que dentro
do nosso recorte, o pensamento deste “quebra” nossa linha cronolégica — da
passagem do naturalismo para o impressionismo. Tendo em vista a postura de
oposicao que Araripe assume no contexto da primeira critica de O Ateneu, €
imprescindivel ndo pensar na sua influéncia sobre a segunda grande linha
interpretativa da obra. De fato, os trabalhos deste escritor ja possuem as bases
principais dessa linha de pensamento. Nesta perspectiva, Araripe parece assumir 0
papel de visionario, de um parente espiritual distante desta linha — o primeiro a
entender “corretamente” a obra de Pompéia'®°. Aqui podemos nos deter um pouco
no pensamento deste autor. Existem ao menos trés textos de Araripe acerca do
escritor carioca. O principal deles é Raul Pompéia: O Ateneu e o romance
psicologico, publicado entre 1888 e 1889. Além deste, existem ainda os textos Raul
Pompéia como esteta, de 1987, e o depoimento saudoso e melancdélico, do ano de
1906, simplesmente, denominado Raul Pompéia. Iremos nos concentrar
rapidamente no primeiro destes estudos'?'. Nele Araripe constréi uma particular rede
de relacoes filosoficas, psicolégicas e artisticas, com a finalidade de sondar as
particularidades do estilo de Pompéia, assim como seus possiveis significados.
Desde o comeco, a posicao de Araripe, em relacao a classificacao naturalista de O
Ateneu, é evidente: Raul Pompéia “pertence a uma classe de temperamentos
literarios muito diversa da a que se filiam, na Franga, Balzac e Zola, e no Brasil, A.

Azevedo”; o caso de Pompéia “era perfeitamente de um analista fino, sugestivo, e de

"9 IDEM. Pp. 37-38.

120 Afranio Coutinho foi também o responsavel pela publicacdo da obra completa de Araripe Jr. Obra
critica de Araripe Junior. Dire¢do de Afranio Coutinho, 4 volumes. Rio de Janeiro, Casa de Rui
Barbosa, Centro de Pesquisas, 1958-1966.

2! Em Semidtica e literatura, Décio Pignatari afirma acerca da importancia deste ensaio: um dos
poucos ensaios literarios de nivel internacional que nos legou o século passado (PIGNATARI, Décio.
Semiotica e literatura. Sao Paulo: Cultrix, 1987. p. 102).
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um pintor delicado, incisivo, do notador de impressdes pessoais mais sobressaltado
que era possivel imaginar nessa terra”'?.

Na passagem acima, Araripe, a0 mesmo tempo em que dissocia o livro e seu
autor do naturalismo, introduz um assunto de extrema importancia para seu ensaio:
a sondagem psicoldgica. O autor compreendera Pompéia como o analista da mente
humana (a maquina), o artista original e consciente dos processos artisticos'®,

incluindo o ao grupo de artistas

que, por falta de energia nos centros de reagdo e coordenacéo, assediados
pela multiplicidade das impressdes do mundo exterior, cansados da
catalogacdo dos fatos, da observacdao dos fendmenos, muitas vezes
extenuados, outras tantas desesperados, refugiam-se no fundo de suas
ideias e comegam a espreitar os proprios estados de consciéncia e a
estudar os movimentos da maquina produtora'?.

A partir desta premissa, Araripe desenvolve seus conceitos'?®, demonstrando
o lugar de Pompéia nessa rede conceitual, tal como sua importancia literaria. Assim,
Araripe escreve acerca da relacdo do autor com diversas correntes e movimentos
literarios, tais como o parnasianismo, o naturalismo, o decadentismo e o simbolismo,
entre outros. Também sao estabelecidas diversas relacbes com determinados
artistas, entre os quais se destacam Mallarmé, René Ghil, Edgar Alan Poe e os
irmaos Goncourt. Realmente, o ensaio de Araripe se destaca em sua abordagem ao
romance de Pompéia, muito em funcéo da sensibilidade e da originalidade do critico
no seu embate com a obra. Justamente por isso ndo podemos deixar de destacar o
seguinte excerto que nos serd de grande ajuda em nossa linha de pensamento:

Composto de pequenos quadros independentes, de grupos diversos que
nao reagem uns sobre os outros, que ndo se ligam por um principio
estrutural, O Ateneu tem, contudo, uma profunda coeséao de tons. Por pouco
que nos apareca o Ateneu concreto e palpavel, o que é certo é que 0s

2. ARARIPE JUNIOR, T. A. O Ateneu e o romance psicoldgico. Floriandpolis: Cultura e Barbarie,

2013. p. 9.

128 Araripe afirma que “o exame (...) de qualquer trecho do livro (O Ateneu), habilita o menos pratico
em matéria desta ordem a classifica-lo como produto de uma imaginagao de artista valente, avido de
originalidade, exaltado pela reflexdo, contido pelo escrupulo e pela consciéncia de sua arte” (IDEM.p.
10).

*IDEM. Ibidem. p. 11.

125 Entre eles 0 da obra de arte entendida “como uma maquina de emogdes” (p. 7), ou ainda, o da
“nostalgia da forma”, que pode ser entendido como “o descer da regido do inexprimivel, do sancta
sactorum da alma eleita, para degradar-se no chocalhar dos guisos desse carnaval chamado verso e
na monotonia desse ruido estlupido chamado prosa, eis 0 que por mais de uma vez o autor d'O
Ateneu tera pensado, sacudindo as armas de combate para um lado e evadindo-se para o inacessivel
dos seus sonhos boreais”(IDEM. Ibidem. p. 11).
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fragmentos exteriorizados no livro e agudamente sentidos vivem uma vida
de submersao em uma espécie de fotosfera, tdo intensa, que suprimidas as
figuras que nela se agitam, ainda assim a obra permanece inteira, vibrante e
percuciente.

Posto, assim, na linha prépria da sua atividade, todo o empenho do
escritor converge para a intensificacdo da luz que se projeta do foco
cerebral.

Reduzindo-se tudo a uma férmula de colorido, isto €, ao colorido
peculiar a Raul Pompéia, torna-se relativamente facil determinar a razdo da
eliminacdo de certos aspectos de objetos exibidos e da exaltagédo de outros
mais gratos ao pintor. Uns emergem por comportarem as tintas de que
dispde a Palheta do artista, outros apagam-se por Ihe faltarem as analogias
do pincel'®.

Como se pode notar, Araripe esta tratando de certas caracteristicas do livro,
falando da ligacao e disposicao dos capitulos, da forma em que Pompéia representa
e transfigura a realidade, da falta de um principio estrutural convencional no livro, ao
mesmo tempo, em que existe uma coesdo de tons, assim como do colorido
particular da escrita de Pompéia. Tais especulacdes ainda podem ser acrescidas
desta citagéo, na qual o critico afirma que neste livro “jorra toda essa combinagéo de
luz e sombras, todo esse panico artista, que fosforizando a imaginacdo do
romancista, permite-lhe criar o trago e a cor, que destacam do nevoeiro da realidade
0 que na vida lhe é correspondente”®’. O que podemos notar, ao comparar 0s
excertos de Araripe com os textos de Afranio Coutinho, é a existéncia de uma franca
semelhanca entre ambos os discursos, perceptivel na maneira em que ambos
buscam descrever o artista Raul Pompéia, sua preferéncia pelas cores, seu
rebuscamento estilistico, sua organizacao narrativa, entre outros pontos. Nao
estamos dizendo com isso que o pensamento de Coutinho esta de pleno acordo
com o pensamento de Araripe, isto &, livre de divergéncias e pontos discordantes'?®.
Logicamente, se, por um lado, o texto de Araripe possui um grande nivel de
diversidade, detalhamento e extensao que o recorte que realizamos ndo nos permite
investigar, nem aprofundar. Por outro, o pensamento de Afranio Coutinho acerca do
impressionismo — e, consequentemente, da sua maneira de encarar O Ateneu —,
possui, por sua vez, outras influéncias e fontes, indo além desta possivel influéncia

de Araripe. Nosso objetivo é justamente chamar atencdo para essa semelhanga,

126 | DEM. Ibidem. Pp. 61-62.

27 IDEM. Ibidem. p. 61.

128 Coutinho mesmo exaltando os pontos positivos de Araripe, ndo deixa de acusar certos problemas
na critica deste autor, mesmo que nao acentuadamente. Tal atitude sera oposta em relagdo a José
Verissimo e a Silvio Romero, por exemplo. A respeito deste assunto, ver o texto: A critica naturalista e
positivista, no livro A Literatura no Brasil, vol. 4, era realista, era de transicdo.
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percebendo como a figura de Araripe foi importante — apesar de Unica quando
proferida —, na formagéo da segunda grande linha interpretativa deste livro. Nesse
caso, Araripe é mais do que o primeiro e distante expoente desta linha de
pensamento, ou seja, este ndo se restringe apenas a ela'?®. Seu pensamento vai
além da consideracao: O Ateneu enquanto obra impressionista.

De um modo geral, podemos considerar que o pensamento de Araripe foi
fundamental na formacéao da ideia de O Afeneu como romance impressionista; muito
da sua leitura esta presente no discurso dos criticos que partilham de tal ideia, como
ja observamos no caso de Afranio Coutinho. Agora € necessario passarmos para
outra figura importante dentro desta linha interpretativa: Eugénio Gomes. Se
compararmos os estudos de Eugénio Gomes com os de Afranio Coutinho, podemos
perceber, sem maiores dificuldades, a importancia que Eugénio atribui a pluralidade
estilistica desta obra. Em seus dois textos de relevancia sobre Raul Pompéia, o
autor inicia seu discurso justamente tratando da “natural resisténcia as classificagdes

»130

literarias” ”", considerando Pompéia um “escritor impermeavel as classificagbes

literarias”'®'

. O autor indaga o que sera afinal Raul Pompéia: realista? Naturalista?
Impressionista? Ou parnasiano? Ou sera todas essas? Tal pluralidade estilistica,
como o proprio autor afirma, sdo evidentes indicios da complexidade deste artista.
No entanto, o pensamento de Eugénio esta ligado ao pensamento de Coutinho.
Portanto, € importante saber para que lado pende Raul Pompéia nesta miscelanea
de estilos, isto &, qual o estilo mais predominante na obra deste artista'®?. A resposta
de Eugénio ndo esta escondida: o impressionismo é o que melhor esta configurado
na obra. No entanto, diferente de Coutinho, tal afirmacéao nao pressupde a exclusao
da pluralidade estilistica — a exclusdo do naturalismo, por exemplo. E o que notamos
quando Eugénio afirma, em Aspectos do romance brasileiro, que “embora o
impressionismo seja 0 que melhor caracteriza sua posicao definitiva, (Pompéia) nao

foi nada insensivel as correntes estéticas contemporaneas”'®°.

129 |sto se considerarmos Araripe como expoente desta linha interpretativa, algo bem improvavel, uma
vez que em nenhum momento Araripe sequer menciona a expressao “impressionismo”, em seus
trabalhos acerca de Raul Pompéia.

130 GOMES, Eugénio. Aspectos do romance brasileiro. Salvador: livraria progresso, 1958. p. 131.

31 GOMES, Eugénio. Raul Pompéia. In: COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil: era realista, era
de transigcdo. 6. ed. Sdo Paulo: Global, 2002. p. 174.

132 Numa citagao de Afranio Coutinho, que utilizamos mais acima, o autor afirma que a predominancia
de um estilo numa obra é o principio basico para classificagao estilistica desta obra. Nesse contexto,
tal citagdo pode ser entendida como fundamento desta nova critica. Assim, por mais que Eugénio
exalte a pluralidade de estilos do livro, este afirmard a filiacdo de O Ateneu ao impressionismo.

133 GOMES, Eugénio. Op. Cit. p. 131.
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Um exemplo de como Eugénio trata a questdo da pluralidade do livro pode
ser encontrado no resumo que 0 mesmo realiza das caracteristicas principais da
obra. Tais caracteristicas sao “a frase pinturesca e vivaz, as imagens ou expressdes
e adjetivos imprevistos, o senso plastico do desenho caricatural provocado pela

mordacidade irdnica’’®*; aliadas a estas ainda podemos citar suas anélises

psicolégicas, assim como sua “caca as sensacdes”'°.

Eugénio entendera que esta
ultima caracteristica evidencia o comprometimento de Pompéia com a “estética
fisiologica”, ou seja, com a estética naturalista, da qual Aluizio de Azevedo, também,
estava comprometido, porém, enquanto Aluizio se mantinha numa linha mais
tradicional, o escritor carioca seguia num setor mais experimental. Assim, Raul
Pompéia, por mais que ndo seguisse o naturalismo de Zola, ndo excluiu a influéncia
desta escola em sua obra, ou seja, ndo escapou do cientificismo proprio do
naturalismo. Eugénio afirma que “era inevitavel que (Pompéia) viesse a recair nessa

concepgdo mecanicista da vida”'®®

, 0 que resultou numa amalgama de uma visao
lirica do estilo com uma visdo positivista, cujo exemplo seria a determinada
passagem da conferéncia da personagem dr. Claudio. Ainda sim, tal améalgama
divergiria bastante do naturalismo de Zola, muito em fungdo da importancia que “o
detalhe, a mimica, os gestos, os tiques, o particular” passaram a ter para o
romancista, no lugar “das grandes massas e o geral” — preocupacgao central do
naturalismo de Zola. Ou como informa o autor: “era enfim a subversao de valores da
narrativa, em cuja fixacdo o pincel fino ou o bico da pena do miniaturista se
substituia & brocha gorda do naturalismo & Zola”'¥".

Eugénio, como se pode perceber, busca assumir a pluralidade da obra de
forma mais explicita. Por um lado, o critico, ao assumir essa pluralidade, aceita o
naturalismo na obra, ou seja, o naturalismo, de fato, faz parte do livro — mesmo que
seja um naturalismo diverso do naturalismo de Zola. Por outro, essa pluralidade, de
certa forma, fica em segundo plano tendo em vista o predominio do impressionismo.
O texto de Eugénio, mesmo resaltando a diversidade estilistica e a resisténcia as
classificacées do livro, esta constantemente afirmando o referido predomino do
impressionismo. O critico ndo esconde suas consideragdes: o estilo impressionista é

o que melhor define o lugar dessa obra. Junte-se a isso as comparacdées com 0s

'3* IDEM. p. 140.

'35 IDEM. Ibidem. p. 142.
'35 IDEM. Ibidem. p. 138.
37 IDEM. Ibidem. p. 143.
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irmaos Goncourt — entendidos como expoentes maximos deste estilo —, ou mais
especificamente, a influéncia destes escritores sobre Pompéia'®. Em todo caso,
Eugénio parece entender melhor do que Coutinho a questao do naturalismo no livro,
assim como os primeiros criticos do mesmo — os naturalistas. Uma prova disso, por
exemplo, € o desenvolvimento do tema da “vinganca” de Raul Pompéia; tema que é
crucial no texto de Mario de Andrade. Além disso, Eugénio parece nao buscar um
embate com a critica anterior. A forma como encara o naturalismo é algo realmente
significativo. Sintetizando seu pensamento, pode-se dizer que Eugénio concorda
com os primeiros criticos, ou seja, existe um naturalismo na obra — um naturalismo
de excecdo. No entanto, ao tratar da pluralidade estilistica e da inquietacao artistica
de Pompéia'®®, este naturalismo torna-se apenas mais um entre outros estilos
presentes na obra, subordinados a um principio estilistico principal, no caso,
segundo Eugénio, o do impressionismo literario.

A semelhanga do pensamento de Eugénio Gomes com o de Afranio Coutinho
reside justamente na ideia do predominio do impressionismo na obra, embora
existam diferencgas significativas na maneira em que ambos tratam deste assunto.
Nao é dificil, também, notar certa afinidade de Eugénio com Araripe. Eugénio nao
esconde a importancia, em O Ateneu, de certos elementos identificados
anteriormente por Araripe, em sua leitura da obra de Raul Pompéia, como o realce
da analise psicolégica e o enfoque na imaginacdo do escritor carioca. E o que se
pode perceber nesta citacédo a respeito do estilo de Pompéia, na qual Eugénio afirma
que este “estilo € um complexo de sensagdes e de impressdes psicolégicas e
fisiolégicas que acompanha crispadamente todos o0s movimentos de sua
imaginacdo”'*°. Curiosamente, algo muito particular da corrente impressionista'®’,
como se pode observar em Coutinho e Eugénio, € a preocupacdo com a

classificagcao da obra, assim como com a sua ligacdo com o naturalismo. Essas duas

138 Eugénio cita alguns documentos de Pompéia, nos quais este parece ndo mensurar a influéncia
dos escritores franceses sobre seu estilo. A respeito disso, o critico afirma que a arte de Pompéia
“deve mais a técnica dos irmaos Goncourt do que se poderia inferir daquele conceito” (IDEM. Ibidem.
p. 135).

139 Eugénio afirma que “a decomposicdo desses diferentes estilos de O Ateneu sera indispensavel a
quem desejar aprender a técnica de composicdo do singular romancista que, atraido em sua
insaciavel curiosidade estética por diferentes direcbes, parece haver sido tentado a levar o romance
por todas elas” (GOMES, Eugénio. Op. Cit. p. 177).

% GOMES, Eugénio. Op. Cit. p. 154.

" Quando denominamos a segunda grande linha interpretativa de O Ateneu de impressionista, nao
queremos dizer com isso que ela é uma critica impressionista, mas que o ponto de concordancia
destes novos criticos € a filiagado do romance de Pompéia ao impressionismo.
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questbes sao de grande importancia para os novos criticos — seus ensaios se
concentram bastante sobre estes temas. Ja o ensaio de Araripe trata poucas vezes
do naturalismo na obra — o autor resolve tal questdo de maneira muito simples, ou
seja, a discordancia de O Ateneu com o naturalismo é tao evidente que sua solucao
é de, praticamente, desconsiderar os possiveis resquicios da escola natural —, além
do que a preocupacao maior de Araripe ndo esta na tentativa de classificacao, mas
sim na especulagédo e associacao de Pompéia com diversos artistas e pensadores,
numa dinamica especificamente ensaistica.

Com maior proximidade ao pensamento de Afranio Coutinho, o ultimo critico
da corrente impressionista que comentaremos é o poeta Lédo Ivo. O livro deste
autor O universo poético de Raul Pompéia, lancado inicialmente em 1963, é um
importante documento na fortuna critica dessa obra. A sintese deste estudo
encontra-se no ensaio Raul Pompéia: o desastre universal '*?. Por mais que seja
evidente a importancia do livro O universo poético de Raul Pompéia, ndo nos
concentraremos nessa obra devido ao formato que estamos adotando neste capitulo
— seria demasiado cansativa a analise dessa obra, tendo em vista sua extensdo'*.
Em contrapartida, analisaremos o ensaio Raul Pompéia: o desastre universal, uma
vez que este consegue reunir e resumir todos os pontos principais do pensamento
de Lédo Ivo acerca do escritor carioca — tais pontos sao idénticos em ambos 0s
estudos, 0 que varia mesmo é a sua extensao.

O pensamento de Lédo Ivo parte do mesmo principio de Afranio Coutinho:
Raul Pompéia fora vitima de diversos mal entendidos criticos; de leituras que nao
conseguiam perceber o verdadeiro valor da obra deste artista, colocando-o num
lugar injusto dentro da literatura nacional. A tarefa de Ivo € a de resgatar essa obra
deste incomodo lugar'**. Dai sua censura aos primeiros criticos de O Ateneu, que o
consideraram uma obra naturalista: “mais de um critico o inclui entre nossos
naturalistas, ao lado de Aluizio de Azevedo, Franklin Tavora ou Julio Ribeiro”, tal

‘equivoco, alastrado através dos anos e dos compéndios e rodapés, esta longe de

2 pyblicado in: Ivo, Lédo. Teoria e celebragdo: ensaios criticos. Sao Paulo: Duas cidades, 1976.

0 que nao quer dizer que ndo utilizaremos vez ou outra determinadas citagées deste livro
objetivando embasar nosso argumento.

"“Em O universo poético de Raul Pompéia, Ivo escreve a respeito da critica de Mario de Andrade o
seguinte: “Com sua tese inaceitavel que escamoteia, dengosamente, a verdade e a arte de O Ateneu
(...)" (IVO, Lédo. O universo poético de Raul Pompéia. 2. ed. Rio de Janeiro: Academia brasileira de
letras, 1996. p. 39).
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ser definitivamente extirpado”'*®.

O naturalismo, como se pode perceber, esta
assumindo, novamente, o papel de limitador da obra, impedindo a observacéao real
de suas propriedades e de seu verdadeiro lugar na historia da literatura brasileira, ou
seja, o naturalismo, em O Ateneu, € um equivoco que deve ser corrigido, ou mesmo,
extirpado. O que fica claro é que o naturalismo, tal como em Afranio Coutinho, ndo é
uma particularidade da obra, mas um equivoco dos primeiros criticos da mesma — a
obra parece nado possuir nada desta escola. No entanto, € o proprio Ivo que
reconhece a presenca do naturalismo na obra quando afirma, em O universo poético

de Raul Pompéia, que

apesar de ter capinado tanto essas cangdées sem metro, Raul Pompéia ja
dera o melhor se sua fortuna artistica quando, em trés meses de intenso
trabalho, no qual se valera de escritos e anotacdes esparsas e anteriores (0
que explica os laivos naturalistas de varios trechos de seu romance),
produziu O Ateneu para a Gazeta de Noticias'*.

Os referidos laivos naturalistas, que sao citados pelo autor, ndo chegarao a
ser desenvolvidos, muito menos explicitados, no desenrolar dos dois trabalhos de
Ivo. E interessante notar que este reconhecimento da real presenca do naturalismo
no livro é expresso de forma timida, quase escondida, entre paréntesis, num
paragrafo em que este assunto nem € o tema principal. Tal informacéao é realmente
significativa, pois € a Unica citagcao direta a referida presenca. Deve se acrescentar a
isso o fato de que no desenvolvimento de ambos os textos, Ivo buscara provar,
justamente, o erro dos primeiros criticos ao afirmar a filiacdo do romance de
Pompéia a escola natural, demonstrando, sobretudo, o quanto este livro estava
distante da referida escola'’. Segundo o autor, a comparacdo de O Ateneu com
qualquer romance naturalista da literatura brasileira apenas explicita a distancia de
Pompéia da referida escola, revelando, “claramente, diferengas que implicam admitir
serem irrelevantes os vinculos de Pompéia com esse movimento. Ele é de outra

estirpe, de outra familia espiritual”’*®. O critico realca a sua tentativa de superacédo

5 IDEM. p. 35.

'“® IDEM. Ibidem. p. 36.

7 Um exemplo dos argumentos de Araripe acerca da nao ligagdo do liviro com o naturalismo pode
ser encontrado na seguinte passagem: “O Ateneu proclama, as escancaras, a hostilidade de Pompéia
aos usos estéticos fundamentos na coépia servil da natureza. Ele ndo copiou a natureza nem os
homens, como queriam os naturalistas, e sim os reinventou, com a sua sensibilidade sismografica
que sabia captar as impressdes mais fugazes, criando um deslumbrante mundo verbal, num desafio
ao mundo natural” (IDEM. Ibidem. p. 71).

%8 IDEM. Ibidem. p. 55.
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do naturalismo, principalmente, demonstrando o contraste existente entre obra e
escola. E importante notar que o critico ndo deixa de admitir a existéncia do
naturalismo — mesmo que timidamente —, no entanto, seu objetivo € reduzir tal
presenca a algo irrelevante, lhe legando o minimo de atengéo.

A resposta da corrente impressionista a ligacdo de Pompéia com o
naturalismo € bem interessante. Dos trés autores, que aqui estamos nos
concentrando, podemos extrair certas caracteristicas da corrente, que vao desde a
simples negagéo do naturalismo, passando pela aceitacdo ndo assumida de certas
consideracdes dessa escola — Eugénio Gomes —, ou ainda, pelo reconhecimento
timido que logo tenta desprezar tal presenca, assim como, da ideia do naturalismo
na obra apenas como um erro da critica — como se percebe nos textos de Afranio
Coutinho e Lédo Ivo'. Em relagéo a tal questdo, Ivo ainda sera mais incisivo que os
outros dois criticos, declarando que “Pompéia € um dos nossos mais escandalosos
exemplos de cegueira critica”'®°. Segundo o critico, a chave para o entendimento de
O Ateneu esta no impressionismo'®'. Dessa forma, o livro “desdobra (...) sensacdes
e impressdes visuais e sonoras de seu autor que, escrevendo na primeira pessoa,
levanta a crdonica de um mundo esvaido através de uma visao particular’, tal visao é
“‘extremamente sensivel ao predominio ou sortilégio das cores, as metamorfoses das
formas, ao encanto dos reflexos e luzes difusas, a captacdo gerada pela luz
errante”’®2. O impressionismo, nesse contexto, soluciona o problema da presenca do
naturalismo na obra e, justamente, por isso é fundamental na compreensao da
pluralidade estilistica, ou seja, o impressionismo permite a pluralidade, da qual faz
parte, de certa forma, o naturalismo, porém, esse naturalismo é tao irrelevante que
nao merece ser considerado. Nao por acaso lvo entenderd as relagcbées do estilo de
Pompéia com a mdusica, a poesia e a pintura, tendo em vista a abertura de

possibilidades que o impressionismo permitiu na construcdo da obra'®. Aqui

' Por exemplo, José Guilherme Merquior, outro critico que, também, partilha da ideia do

impressionismo, no romance de Pompéia, define da seguinte maneira a questao do naturalismo neste

livro: “Em 188, O Ateneu s6 poderia ter sido acolhido como foi: como um romance naturalista, ainda

que pouco ortodoxo” (Merquior, José Guilherme. De Anchieta a Euclides: breve histdria da literatura

brasileira. Rio de Janeiro: Topbooks, 1996. p. 261).

%0 \vO, Lédo. Teoria e celebracdo: ensaios. Sao Paulo: duas cidades, 1976. p. 39.

¥ | &do Ivo afirma: “Impressionismo: eis a palavra-chave, ou uma delas, para se compreender 0
énio estilistico de Pompéia (...)” (IDEM. p. 39).

°2 IDEM. Ibidem. Pp. 39-40.

198 A respeito do estilo de Pompéia, Ivo tem escreve, em Raul Pompéia: o desastre universal, a

seguinte metéfora: “Enquanto Machado de Assis ou Euclides da cunha s&do prosadores em preto e
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também pesa a tdo citada influéncia dos irmaos Goncourt. No entanto, Ivo
demonstra certa resalva a esta ligagcdo. Por um lado, percebe a afinidade de
Pompéia com os escritores franceses e, de certa forma, a influéncia dos mesmos no
estilo deste escritor. Por outro, definira bem as diferengas entre ambos, afirmando
que “enquanto os Goncourt se exaurem no anedético e no documental e na
perseguicao cerrada dos fatos”, existe em Pompeéia “uma dimensdo metafisica que o
projeta em outro elenco espiritual’. Neste sentido, o escritor carioca “ultrapassa a
prisdo do pitoresco, do documento e do miniaturismo, e transcende o propdsito de
bom acabamento da escritura artistica”, isso quer dizer que Pompéia esta um passo
além. Este nao utiliza mais a escritura artistica, mas sim “a escritura simbdlica, com
todas as suas implicacdes estilisticas e psicologicas”®*.

A tentativa de diferenciacdo dos Goncourt fara Ivo buscar novos pares para
Raul Pompéia, o que transparecera certo exagero e até mesmo algum anacronismo
por parte do critico: “luz matinal e feroz, ela clareia todo esse romance poematico
que ainda hoje intriga o leitor atento pela sua intransigente modernidade”. Pompéia
sera, entdo, um irmao espiritual de Baudelaire e Mallarmé, assim como um precursor
de Marcel Proust, extremamente préximo “do realismo magico de um Alain Fournier
(Le Grand Meaulnes), de uma Virginia Woolf, de um Thomas Wolfe ou de um Jean
Giraudoux”'®°. Nada mais natural, portanto, que essa super obra, em sua “operacio
criadora”, se valha “de todos os recursos literarios, desde a projecdo de uma visao
simbdlica da existéncia ao uso do pungente ou do frenético, do caricatural ou
eloquente”. Neste cenario, “nenhuma tecla retérica deixa de ser tocada por esse
musicista da palavra e da frase” e em sua “rica e filigranada tessitura verbal (...), um
vocabulério plastico e encantatério sustenta uma sintaxe tensa e musical”'*®. Devido
a tais procedimentos literarios, as afinidades de Pompéia sao reveladas “no plano
das leituras, influéncias e frequentacdes culturais: Baudelaire, Mallarmé, os irmaos
Goncourt, Flaubert, Villiers de L’lsle-Adam, Huysmans, Barbey d’Aurevilly, Gerard de

Nerval, Leopardi, Balzac, Victor Hugo”'*’.

branco, ou em cores frias, Raul Pompéia revela, decerto como ninguém em nossas letras, o
sentimento da cor luminosas e viva adeséo a claridade” (IDEM. Ibidem. p. 40).

% IVO, Lédo. Op. Cit. p.79. E curioso notar, na fortuna critica de O Ateneu, que a influéncia dos
Goncourt sobre Pompéia é muito citada, porém, pouquissimas vezes exemplificada.

%5 VO, Lédo. Op. Cit. p. 42.

% A estas caracteristicas podemos acrescentar ainda esta: “Analogias, simbolos, alegorias
associagdes, metaforas e correspondéncias alicercam o universo poético de Raul Pompéia” (IDEM. p.
44).

7 IDEM. Ibidem. p. 44.
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O que esta em jogo para Lédo Ivo é o resgate de Raul Pompéia, assim como
para a corrente impressionista como um todo. Isso representa o combate com o
principal agente responsavel pelo “escamoteamento” da obra deste autor, isto &, o
naturalismo. A atitude de combate dessa corrente explicita a tentativa de superagao
do naturalismo. Além dessa passagem do naturalismo para o impressionismo, o que
ocorre é a hipervalorizacdo da obra. As caracteristicas que antes a tornavam uma
obra pertencente a um naturalismo imperfeito, de exceg¢do — portanto, uma obra
renegada do naturalismo —, agora servem como principal prova de sua qualidade
estética. Busca-se a superacao do naturalismo para que a obra possa triunfar nao
apenas como um livro importante em seu tempo, mas, também, como um precursor
de varios escritores e artistas posteriores, cuja semelhangca se da menos com o
projeto estético real do artista, do que com conceito de critica e histéria literaria dos
estudiosos da obra'®,

%% E importante questionar: se, por um lado, os primeiros criticos, ao amarrarem O Ateneu ao
naturalismo, estdo limitando a obra, tal como a corrente impressionista os acusa, por outro, a
supervalorizagdo, por vezes anacronica, da obra, ndo seria também prejudicial a leitura, tendo em
vista, o projeto estético proprio de Raul Pompéia?
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Conclusao

A percepcao da existéncia de leituras diversas, que, por vezes, contrastam
entre si, dentro da fortuna critica de O Ateneu, explicita um aspecto muito importante
para compreensdao desse romance. Primeiramente, podemos entender que a
discordancia dos criticos em relacao a esta obra esta ligada as diferencas teéricas
existentes entre estes mesmos estudiosos, ou seja, a pluralidade de leituras diz
respeito aos diversos projetos intelectuais que tiveram como objeto de estudo a obra
de Pompéia — sendo os criticos os principais expoentes desses projetos. Nesse
caso, para entendermos o problema das multiplas leituras, tendo em vista o que a
critica pode nos esclarecer acerca da obra de Raul Pompéia, bastaria “tomar
partido” de um desses discursos, ou, mais especificamente, de um desses projetos.
Tomemos como exemplo o pensamento de Afranio Coutinho. O compromisso deste
critico em “resgatar” a obra de Pompéia, tanto do esquecimento — por meio da
publicacdo da obra completa do autor, incluindo uma edicdo de O Atfeneu mais
préoxima do projeto original do mesmo —, como de uma visao critica ultrapassada —
que eclipsava o real sentido do romance, impedindo sua classificacdo como
verdadeira obra prima, sendo o naturalismo o principal expoente dessa ideia de
atraso —, transparece algumas diretrizes do projeto estético que o critico faz parte.
Se nos comprometermos com essa visao critica — que entende O Ateneu enquanto
romance impressionista e busca excluir o naturalismo do livro —, automaticamente,
desconsideraremos as outras leituras acerca dessa obra que nao partilham desta
ideia. Assim, a pluralidade de leituras é descartada, uma vez que uma parte dessas
visbes esta terminantemente errada, ou seja, a existéncia da discrepancia de leituras
sO existe devido a um erro dos primeiros criticos da obra e a partir do momento em
que este romance foi colocado em seu devido lugar — estando livre do naturalismo —,
a pluralidade de leituras s6 serve como atestado da falha destes primeiros
estudiosos.

Tal consideragao sé faz sentido se entendermos o naturalismo como um real
problema a obra, como um aspecto realmente limitador, que impede a verdadeira
apreciacdo da mesma, dessa forma, a pluralidade de leituras passa a se tornar, de
fato, um atestado de um erro — o erro de considerar o naturalismo como parte de O
Ateneu. A questao aqui € pensar se o naturalismo é, realmente, um problema para o

romance de Pompéia. Nosso primeiro ponto é entender como o conflito de ideias
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acerca deste livro revela uma das principais caracteristicas da obra, isto €, a sua
pluralidade estilistica, que pressupde, por sua vez, a alta carga tensiva existente na
obra. Aqui estamos considerando o naturalismo como parte desta pluralidade, junto
do simbolismo, do impressionismo, entre outros estilos. A tens&o surge justamente
dessa amalgama de estilos que muitas vezes divergem entre si. Nesse sentido,
teremos que nos centrar primeiramente nas motivacbes dos criticos que ja
estudados, visando compreender melhor o propdsito de suas consideragdes.

A critica de Mario de Andrade a Raul Pompéia em seu ponto mais
interessante esta intimamente ligada a questado da linguagem. Para este critico o
naturalismo é um termo muito abrangente, que engloba diversos autores, por vezes,
diversos entre si. Mario esta longe de considerar apenas o naturalismo de Zola — o
naturalismo puro. Seu naturalismo é inclusivo no que diz respeito a diversos
aspectos, com fronteiras ndo muito delimitadas — cujo principal critério parece ser o
recorte temporal. Mario considera a linguagem de Pompéia, ao mesmo tempo,
barroca e naturalista. Tal consideracdo vem da sua compreensdo do naturalismo;
um naturalismo n&o ortodoxo. A influéncia dos Goncourt € decisiva nesse contexto e
a escrita artistica de Pompéia € o atestado dessa influéncia. Por um lado, a poética
de Pompéia é similar a poética barroca. Por outro, essa forma de escrita parece ser
menos uma influéncia direta do barroco do que a verdadeira prova da influéncia dos
escritores franceses. Naturalmente, Mario aponta outros pontos que ligam Pompéia
ao naturalismo. Porém, o ponto que realmente nos interessa esta na linguagem.
Mario entende os Goncourt como autores naturalistas, tanto por fazerem parte do
mesmo periodo histérico, no qual o naturalismo estava em voga, como por suas
relagbes com Zola. O naturalismo inclusivo de Mério o faz agrupar duas formas
distintas de linguagem sob a mesma denominagédo, como, por exemplo, a de Zola
com a dos Goncourt. A influéncia dos Goncourt € decisiva no julgamento de Mario a
respeito de Raul Pompéia na medida em que o processo de classificacdo do escritor
carioca esta atrelado a referida influéncia. Dessa forma, se os Goncourt sdo
naturalistas, Raul Pompéia também é devido a forte influéncia exercida.

As ressalvas de Mario a linguagem de Pompéia sao significativas, tanto por
revelarem certos aspectos do escritor carioca como por transparecer o critico Mario
de Andrade. Mario € uma das figuras mais importantes do modernismo brasileiro.
Sua importancia ndo se restringe apenas a uma area de atuacdo. Mario, além de

escritor, era um pensador da cultura. Obviamente, muito do seu pensamento pode
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ser percebido na sua critica sobre Raul Pompéia. No conhecido texto O movimento
modernista, o critico trata de um assunto muito caro ao seu pensamento: a lingua
brasileira. Mario fala de uma realidade imposta pelo movimento modernista,
caracterizada pela fusdo de trés principios fundamentais, “o direito permanente a
pesquisa estética; a atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizacao
de uma consciéncia criadora nacional’. O autor reconhece que existem diversos
exemplos desses trés aspectos por toda historia artistica brasileira e a grande
novidade do modernismo foi “a conjugacéo dessas trés formas num todo organico

da consciéncia coletiva”'®®

(p. 242). E importante notar que todos esses temas
perpassam pela questdo da lingua nacional, ou de forma mais abrangente, da
identidade brasileira'®. Essa identidade se traduz tanto na presenca de uma
realidade brasileira como na expressdo dessa mesma realidade. O espirito
modernista reconheceu a presenca dessa realidade em nossa cultura, porém, era
necessario repensar a maneira em que essa realidade era expressa, afim de se
chegar a referida identidade nacional. Como se pode perceber, a “lingua brasileira”
assume um papel muito importante na construgdo dessa identidade. No entanto,
Mario afirma que por uma série de fatores a pesquisa dessa lingua foi reduzida a
manifestacdes individuais, o que foi agravado, posteriormente, com a permanéncia
do desconhecimento da lingua de Portugal por parte dos escritores, ou seja, tal
como os romanticos, “ndo se tratava duma superacao da lei portuga, mas duma
ignorancia dela”, a ponto do critico falar acerca dos escritores contemporaneos a
escrita do texto que “em alguns dos nossos mais fortes estilistas surgem a cada
passo, dentro duma expressao ja inteiramente brasileira, lusitanismo sintaticos
ridiculos”. Além desses, Mario também criticara os que “empregam anglicismos e
galicismos dos mais abusivos, mas repudiam qualquer ‘me parece’ por artificial”'®".

A critica de Mario ao movimento, do qual foi uma das figuras centrais, € muito
significativa para compreendermos um pouco melhor seu texto sobre Raul Pompéia.
Maério ndo esconde sua busca pela lingua brasileira, porém, ndo esconde sua
preferéncia a uniformizacdo dessa pesquisa, rejeitando, de certa forma, a

individualizagcdo dessa busca'®?. Além disso, é evidente seu descontentamento em

1% ANDRADE, Mario. Op. Cit. p. 242.

180 Mario afirma que “o estandarte mais colorido dessa radicagcao a patria foi a pesquisa da ‘lingua
nacional” (IDEM. p. 244), se referindo a ligagéo do Brasil com Portugal.

% IDEM. Ibidem. p. 245.

182|550 ajuda a entender, por exemplo, sua critica ao poeta Luis Aranha.
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relagdo aos artificialismos e estrangeirismo associados a essa busca. Ora, se
entendermos que entre as principais conquistas do movimento modernista estdo o

uso da linguagem despida e o tom coloquial'®®

, hao fica dificil perceber que a
exigéncia de Mario aos outros escritores esta pautada no paradigma que pode ser
encontrado nele mesmo. Tendo em vistas tais percepgdes, € mesmo nao citando em
nenhum momento Raul Pompéia neste artigo, ndo temos grandes dificuldades em
notar as motivagdes das ressalvas acerca do escritor carioca. Para Mario, a questao
da identidade brasileira se faz mais presente nos romanticos do que em Bilac ou
Machado de Assis — entre 0s quais podemos incluir sem maiores problemas Raul
Pompéia. Isso se justifica devido a questao da lingua nacional, isto é, da expressao
verbal desses escritores, aliada a auséncia de um espirito revolucionario romantico,

164 Romantismo e

que nao se restringe apenas aos romanticos propriamente
modernismo, neste sentido, sdo muito semelhantes por suas tentativas de incursao
politica e luta por uma lingua nacional. Além disso, ambas se diferem de outras
escolas artisticas brasileiras pelo fato de fugirem do academicismo e da
subserviéncia cultural tdo peculiar, segundo Mario, a cultura brasileira. Nao que tais
escolas e escritores ndo pensassem “brasileiramente”, mas o estilo “luso” de
Machado de Assis, por exemplo, tornava problematica essa identidade almejada por
Mario. De outra forma, Raul Pompéia, também, tem sua brasilidade problematizada.
Os questionamentos ao seu estilo estdo intimamente ligados aos seus “excessos”
estilisticos, seu preciosismo sintatico e sua busca pelo raro; essas caracteristicas
claramente fogem do padrao de lingua que Mario estd buscando ao revisar a
literatura brasileira. Ou seja, o rebuscamento estilistico de Pompéia, mesmo
inventivo e original — diferenciando-se muito de suas fontes —, n&o contribui para
formacao de uma lingua nacional popular (coloquial e despida de excessos), uma
vez que, segundo Mario, este provém de uma subserviéncia cultural. Portanto, o
naturalismo de Raul Pompéia, que define seu estilo e sua visdo de mundo, é a prova

de tal subserviéncia, de uma imposicdo “de cima para baixo, de proprietario a

188 Joao Luiz Lafeta, em Estética e ideologia: o modernismo em 30, entende esses dois aspectos (a
linguagem despida e o tom coloquial) como processos fundamentais do modernismo, além destes,
Lafeta ainda inclui “a presenga do popular” (LAFETA, Luiz. Dimens3do da noite e outros ensaios. S&o
Paulo: Editora 34, 2004. p. 70)

184 “Me refiro ao ‘espirito’ romantico, ao espirito revolucionario romantico, que esta na Inconfidéncia,
no Basilio da Gamado ‘Uruguai’, nas liras de Gonzaga como nas ‘Cartas Chilenas’ de quem os
senhores quiserem” (ANDRADE, Mario. Op. Cit. p. 250).
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propriedade, sem o menor fundamento nas forcas populares”'®. Mario reconhece a
originalidade de Pompéia em criar a novidade numa escola de regras rigidas, porém,
a valorizagdo desta originalidade € afetada pelo paradigma do critico — da lingua
nacional, da linguagem coloquial. Ao realizar este movimento, o critico esta
construindo uma tradicao, ou mais especificamente, sua tradicdo — o seu canone'®.
Nada mais natural, entdo, a exclusao, ou a menor apreciacao, de certas obras, que
nao condizem com este canone.

O naturalismo de Pompéia, que em José Verissimo ja possuia um carater de
originalidade, mesmo sem o critico especificar detalhadamente as fronteiras desta
escola, se torna em Mario de Andrade um conceito mais detalhado, um pouco mais
profundo — a abertura do conceito de naturalismo, deixando de centrar-se apenas
em Zola, traz um maior entendimento do termo: mais semelhante a um agrupamento
de artistas reunidos devido sua contemporaneidade do que uma escola artistica,
com regras e uniformidade estilistica, por exemplo. No entanto, tal ideia é fragil,
tanto por desconsiderar as especificidades das obras e dos escritores agrupados
segundo esse conceito, assim como, mais especificamente, por ndo problematizar
de fato o naturalismo de Raul Pompéia, mesmo citando caracteristicas importantes
deste escritor, entre elas, por exemplo, a fusdo do barroco com o naturalismo.
Obviamente, a ndo correspondéncia de O Ateneu ao paradigma de Mario justifica a
ndo problematizacdo da obra. Em certo sentido, € interessante continuar
entendendo Raul Pompéia como naturalista, enquanto parte do passado, simbolo da
subserviéncia cultural, uma vez que a identidade nacional deste escritor € diversa da
identidade nacional do critico; a reavaliacdo dessa obra ndo é importante para o
paradigma proposto, portanto, é cdmodo a permanéncia do livro neste status.

Curiosamente, Raul Pompéia sera resgatado do passadismo do qual foi
condenado, por um grupo de intelectuais cujo objetivo principal é o de renovacao da
critica literaria nacional. A figura central desses estudiosos, certamente, é Afranio
Coutinho. Nao se pode ignorar a importancia deste autor na histéria intelectual
brasileira devido a renovacéao estabelecida pelo mesmo no plano da critica, da teoria
e da histéria literaria'®’. Trazendo um arcabougo tedrico advindo das mais

155 IDEM, p. 250.

1% Um paideuma, nas palavras de Haroldo de Campos, utilizando o termo de Ezra Pound.

%7 Eduardo Coutinho afirma que “nessa campanha, Afranio advogava veementemente um tipo de
critica intrinseco ao proprio fato literario, que partisse do texto enquanto tal, reconhecendo e
respeitando sua autonomia, e que o enfocasse a luz de pressupostos de ordem fundamentalmente
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significativas correntes criticas internacionais — sobretudo da Nova critica americana
—, Coutinho, além de primar pela leitura intrinseca das obras, pensava também a
respeito da constru¢do da identidade nacional. No entanto, seu entendimento acerca
desta identidade é muito mais amplo do que o de Mario. Coutinho reconhece a
influéncia de varios estilos em Pompéia, sobretudo, o impressionismo. Tal
reconhecimento ndo demanda uma apreciacao negativa a respeito do escritor
carioca. Muito pelo contrario, Coutinho entende que Pompéia soube reconfigurar
suas influéncia de maneira muito particular, ndo sendo domesticado por elas, ou
seja, Pompéia, ao repensar seus modelos, consegue expandir os limites dos
mesmos. Essa caracteristica € muito importante para Afranio Coutinho, uma vez que
seu projeto nacional esta ligado a esta atitude. Por um lado, o critico combatia a
atitude de adocao cega dos modelos literarios europeus, comumente adotados no
Brasil com apenas uma pequena contextualizacdo. Por outro, existindo ja a
importacdo de um modelo exterior, Coutinho ira valorizar a transgressdo desses
modelos, j& que nesta transgresséo € perceptivel a busca por uma identidade, por
uma voz prépria; um desligamento da matriz europeia, que resulta numa
caracteristica muito particular. A literatura nacional ndo estda no que é idéntico a
literatura europeia, mas sim, na sua diferenca, nas suas particularidades. Dessa
forma, se o artista deve ter tal atitude em relagdo as suas influéncias, o critico nao
deve agir de maneira diferente’®. E necessaria Também a construcdo de uma
critica nacional. Nos textos de Afranio Coutinho, que utilizamos neste trabalho, é
evidente sua posicao em relacdo ao naturalismo de Pompéia. Este existe apenas
por um erro da critica — Pompéia esta longe de ser um autor naturalista. Além disso,

Coutinho entende que o naturalismo foi pouco proficuo no Brasil:

estética. Era a derrocada do historicismo em seu sentido tradicional, que abordava a obra literaria
sempre por um movimento do contexto para o texto, e o abandono ao impressionismo critico (...) em
nome de um labor cientifico, técnico e meticuloso, que colocava a critica brasileira ao lado das
grandes correntes que se vinham desenvolvendo, havia ja algumas décadas, na Europa e nos
Estados Unidos” (COUTINHO, Eduardo. A contribuigdo de Afranio Coutinho para os estudos literarios
no Brasil. Disponivel em:
http://www2.uefs.br/dla/romantismoliteratura/coloquiogrupodeestudos201 1/anais/3colog.anais.9-
20.pdf. Acessado em 30/04/2016.)

Eduardo Coutinho afirma: “Para o Autor (Afrdnio Coutinho), assim como era preciso procurar em
nossa literatura ndo a semelhanga com a europeia, mas a diferenga que a caracterizava e lhe
conferia singularidade, era mister também que se lutasse, como afirmava assiduamente, ‘por uma
critica brasileira’, pela consolidagdo de um pensamento, ou de um corpus critico-teérico, calcado
sobre o humus dessa terra” (IDEM. p. 15).



http://www2.uefs.br/dla/romantismoliteratura/coloquiogrupodeestudos2011/anais/3coloq.anais.9-20.pdf
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Nao fossem este ou aquele livro realizados por Aluizio de Azevedo, Adolfo
Caminha, Domingos Olimpio, um ou outro conto, regional ou ndo, e paginas
esparsas por toda parte, poderia asseverar-se que 0 naturalismo foi um
movimento gorado no Brasil'®*.

O naturalismo, nesse contexto, representa num s6 tempo, uma estética
importada que foi pouco transgredida em territério nacional, tendo em vista a busca
por uma identidade estética (de uma literatura que tenta se diferenciar de seu
modelo europeu), assim como a critica naturalista € a representagdo contraria do
modelo critico almejado por Afranio Coutinho. Enquanto, a critica naturalista
priorizava aspectos exteriores a obra, entendendo a como documento de um
determinado tempo e sociedade, portanto, reflexo destes, Coutinho buscara na obra
literaria seus aspectos intrinsecos, referentes a sua autonomia enquanto objeto
estético. Para Coutinho, a ideia de um naturalismo em O Ateneu nao condiz com a
verdadeira esséncia do livro, tal esséncia é determinada pela superioridade de um
estilo sobre os outros, dessa forma, por mais que seja evidente a negacédo do
naturalismo de Pompéia, Coutinho deixa entender que existe uma presencga
naturalista na obra, no entanto, a op¢cédo de negar essa presenca esta ligada ao seu
projeto de literatura nacional, no qual o naturalismo n&o € tdo interessante,
justamente, por representar certo atraso — a existéncia de um naturalismo em
Pompéia primeiro é diluida pela constatagdo da presenca de varios outros estilos e,
posteriormente, escamoteada pela ideia da esséncia de uma obra ser fixada apenas
pelo predominio de um s6 estilo'®. Nessa perspectiva, a esséncia do livro de
Pompéia é impressionista. E interessante notar que Coutinho entende o
impressionismo como resultado de um entrechoque de tendéncias artisticas comum
as diversas artes europeias no final do século XIX. A principal consequéncia desse
conceito € a separacao do naturalismo de escolas e estilos contemporaneos a ele,
tais como o simbolismo, ou mesmo, o impressionismo. Assim, torna-se inevitavel
nao pensar no naturalismo como simbolo do passado e o0 impressionismo como
simbolo da novidade. Por sua vez, a defesa do impressionismo de O Ateneu
escancara a tentativa de Coutinho de resignificar Pompéia no plano da historia
literaria, ndo mais como um escritor naturalista/realista, mas agora como um escritor

moderno ou modernista. Sdo provas dessa tentativa de resignificacdo as frequentes

19 COUTINHO, Afranio. Op. Cit. p. 16.

70 Curiosamente, Coutinho, muito lucidamente, tratou da questao da mescla de estilos em escritores
do século XIX, no texto Realismo, Naturalismo, Parnasianismo, da sua Literatura no Brasil (IDEM. p.
4).
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aproximacdes de Pompéia a escritores como os irmaos Goncourt e Marcel Proust'’?,

considerados artistas impressionistas, segundo Arnold Hauser, em sua Histéria
social da arte e da literatura — um dos principais trabalhos que fundamentam a visao
de Coutinho acerca do Impressionismo literario.

Naturalista, impressionista e simbolista sao algumas das principais
denominagdes de O Ateneu, segundo sua fortuna critica. Certamente essa € uma
das principais caracteristicas da obra, isto €, sua miscigenacao de estilos. O curioso
€ notar é que tal caracteristica foi notada pela maioria de seus principais criticos,
porém, ficou relegada ao segundo plano, tendo em vista um projeto intelectual
especifico dos mesmos. O problema se coloca de forma muito evidente: os criticos
contemporaneos ao lancamento do livro entendiam O Ateneu como naturalista
mesmo reconhecendo o distanciamento, por vezes brutal, de Raul Pompéia desse
estilo, resultando num naturalismo de excegdo — numa forma muito particular de
naturalismo, que se encontra muito afastada do naturalismo de Zola. Tal
pensamento foi majoritario até o final da década de quarenta do século XX, quando
se inicia um processo de revitalizagcdo do pensamento cultural brasileiro. Aqui o
romance de Pompéia é resgatado de uma denominacao errbnea de uma critica que
Nao possuia meios necessarios para notar a grandeza dessa obra. Embora muitos
criticos desse periodo reconhegcam timidamente a presenca do naturalismo em O
Ateneu, sua opgcdo é a exclusdao de tal estilo. A denominacdo que se torna
predominante, dessa forma, é a do impressionismo, entendido como signo de uma
atualidade literaria da qual Raul Pompéia agora estd fazendo parte, junto de
Baudelaire e Mallarmé, por exemplo, ao mesmo tempo, em que estda antecipando
uma nova leva de artistas que, de certa forma, continuam esse processo de
renovacao, cada um a sua maneira, tais como Marcel Proust, Virginia Woolf e James
Joyce. A pluralidade de estilos de Raul Pompéia, também, é notada por esses
criticos, porém, a escolha em priorizar o impressionismo torna menos visivel tal
caracteristica. Em todo caso, resumindo de maneira grosseira, o livro de Pompéia se

encontra numa encruzilhada entre o naturalismo e o impressionismo.

! Coutinho ao tragar um panorama do impressionismo, além de agrupar Pompéia aos referidos
escritores (aos quais podemos agrupar, também, Henry James, Anton Tchecov, Katherine Mansfiel,
entre outros), também, comentara a semelhanca entre as respectivas técnicas literarias, assim como
da consonancia entre a concepgao de tempo de Pompéia com a do filosofo Bergson. Tal atitude
ainda mais marcante em Lédo Ivo, que aproximara Pompéia, ndo s0, a escritores do final do século
XIX, mas, também, de periodos diferentes desse.
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A leitura de sua fortuna critica torna isso muito evidente, porém, tal questao,
entendida dessa forma, apaga, justamente, a principal caracteristica da obra, isto &,
a pluralidade de estilos de O Ateneu. Pompéia esta, de fato, nessa encruzilhada,
ndo de forma indecisa, mas voluntariamente. E o préprio escritor quem escreve
acerca das caracteristicas do romance, segundo o qual “o romance € um arcabougo
draméatico, em que o autor ao mesmo tempo que tem de animar os personagens,
deve ser o cenografo, 0 marcador, o ensaiador, o contra-regras e o anotador das
atitudes dos figurantes”. Assim como, “as vezes €, ao mesmo tempo, o publico e
comenta, com observagcbes suas, 0s gestos, as palavras, as situacbes de seus
fantoches”. Nesse contexto, “para cada um desses deveres do romancista ha um
género especial de estilo”, uma vez que “o0 romance nao pode ser uniforme em
estilo”'”2. A forma como o conflito entre o naturalismo e impressionismo se apresenta
na fortuna critica de O Ateneu, além de ignorar a pluralidade estilistica da obra —
caracteristica muito almejada pelo autor e claramente presente no livro—, evidencia o
interesse critico em privilegiar certa caracteristica em detrimento de outra, tendo em
vista a concepcéo literaria, o projeto intelectual e a visdo artistica de cada critico. Por
um lado, os criticos do naturalismo, mesmo reconhecendo a importancia do livro,
estranhavam sua pluralidade, sem esconder as ressalvas e restricoes ao mesmo.
Por outro, a linha interpretativa do impressionismo, a partir da exclusdao do
naturalismo, promoveu uma hiperinterpretacdo e hipervalorizacdo da obra,
reconhecendo, também, a pluralidade, mas escamoteando-a por meio da escolha do
impressionismo enquanto estilo majoritario assim como pela referida tentativa de
exclusdo do naturalismo — a pluralidade, nesse caso, esta ligada a tudo que
representa uma novidade, da qual o naturalismo ndo faz parte. E interessante notar
qgue na linha interpretativa do impressionismo as justificativas acerca da presenca do
naturalismo no livro vao de encontro ao proprio pensamento do autor. Afranio
Coutinho fala de um interesse juvenil de Pompéia pelo naturalismo, deixando
entender um esquecimento posterior. Ja Lédo Ivo justifica tal presenca afirmando
que esta é oriunda da reuniao de escritos antigos misturados a escritos novos, o que
pressupde e complementa a ideia de Coutinho, de que o naturalismo talvez esteja
presente de forma involuntaria. No dltimo volume de suas obras completas, numa

critica, de 1883, a Eugénio de Magalhdes, Pompéia exalta a tragédia da realidade

"2 POMPEIA, RAUL. Miscelnia/Fotobiografia . v. 10. Rio de Janeiro: Prefeitura municipal de Angra

dos reis e OLAC, [19917]. p. 143.
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que aflora no romance naturalista de Zola de forma “palpitante, brutal e formidavel”.

Pompéia entende que

O vicio tem recursos inexplorados, que ai estdo como veios perenes para a
mineracdo da andlise; a engrenagem cerrada que prende a organizagao
social a influéncia devastadora do vicio reveste a insignificancia das
misérias de um carater especial de grandeza'”®.

Para o escritor carioca, a grandeza da obra de Zola consiste na tematizagcao deste
aspecto, ou, em outras palavras, na abordagem em literatura da influéncia negativa
do vicio na organizagdo social, revestindo a miséria em algo grandioso. Pompéia

nos informa que

E esta grandeza que Emilio Zola aprende com a maravilhosa facilidade do
seu talento, quando descreve as ninharias tragicas da sociedade. E a
grandeza que nos impressiona em Nana, em Theréza Raquin, no Assomoir;
é essa grandeza que deve constituir o tema da tragédia moderna'”.

Seria, contudo, incerto pensar agora na total concordancia e admiracédo de
Pompéia ao naturalismo de Zola. Mesmo com o elogio ao escritor francés pela
“descoberta” do tema da tragédia moderna — a tragédia da realidade —, Pompéia
afirma que “o modo por que ele as desenha, rasgado e desenvolto, despreocupado
da selecao utilissima para a construgdo artistica, € uma questdo de modos de
executar”'’®. Tal informacéo é muito importante para entendermos o naturalismo de
O Ateneu. Primeiramente, a escrita de Pompéia possui diferengas estilisticas
drasticas em relacdo ao naturalismo de Zola. Se, por um lado, o autor francés
trabalha num registro documental por meio do uso da linguagem cientifica, por outro,
Pompéia estd em busca da composicdo artistica da prosa; da construcao do
romance analoga a construcdo do poema. Neste sentido, ndo existe quase nada do
naturalismo de Zola em Raul Pompéia — exceto o uso de metaforas bioldgicas, téao
presentes em O Ateneu. Fica nitido pela citagcdo de Pompéia que esse é o principal
problema do naturalismo de Zola, isto é, o seu estilo. Pompéia, enquanto estilista
nato, ndo esconde sua restricdo a este estilo pouco profundo em eloquéncia;
simples e desleixado, sem comprometimento com o ideal artistico do escritor

carioca. Obviamente, se o0 naturalismo de Pompéia ndo se encontra em sua escrita,

'3 IDEM. p. 38.
'™ IDEM. Ibidem. p. 138.
75 IDEM. Ibidem. p. 138.
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ele estda em sua tematica; na escolha dos fatos e agcdées que ocorrem na histéria. Os
elogios de Pompéia ao escritor francés tornam isso evidente. Nao é simplesmente a
representacdo da miséria real, da ignominia, por si s6, que interessa a Pompéia. O
que esta em jogo é a representacdo dessa miséria, tendo em vista a abordagem da
corrosao social por meio do “vicio”. Esse é o aspecto que mais o atrai na obra de
Zola: a tragédia moderna. E tal tragédia esta muito presente em O Ateneu. Pompéia
num escrito acerca do livro A M&o, de Luiz da Gama, faz a seguinte observagéo: “ao
que me parece, o romance nao deve ser uma série desordenada de cenas
chocantes”, para ele “ndo deve haver por parte do escritor a menor intengdo de
armar ao efeito, maltratando brutalmente a sensibilidade do leitor”'”®. Claramente, o
escritor carioca esta pensando na melhor maneira de retratar a referida “tragédia
moderna”, o que subentende a adaptagao da tematica de Zola. Pompéia nédo esta
retratando, essencialmente, em seu romance o proletariado, ou seja, esta longe de
trabalhar com os mesmos personagens utilizados pelo escritor francés. No entanto,
a representacao da escola ndo deixa de funcionar como microcosmo da sociedade,
na qual vemos seus mecanismos de funcionamento banhados em “vicios”: os alunos
mais velhos oferecendo protecdo aos mais novos em troca de favores sexuais, 0s
professores dando tratamento privilegiado aos alunos mais ricos e com pagamento
em dia — assim como o tratamento péssimo aos alunos mais pobres —, a
personagem Angela no geral — motivada pelos desejos da carne —, ou ainda a cena
do assassinato. Pode-se dizer que o romance como um todo gira em torno dessa
tragédia moderna. O internato esta afundado na corrupcao e o desenvolvimento da
histéria nos mostra esse ambiente ruindo totalmente. Dessa forma, ndo é de se
estranhar que o livro termine com um incéndio que destrdi o liceu, como resultado
direto da corrosdo moral desse microcosmo.

Nao sado poucas as passagens no livro que comprovam a existéncia desta
“tragédia moderna” oriunda de Zola. O curioso € notar que Mario de Andrade ja
havia percebido esta caracteristica quando justifica o naturalismo de Pompéia. Ja os
criticos da linha interpretativa do impressionismo, ao tratarem desta tragicidade, a
relacionam menos ao naturalismo do que a outros estilos. O que esta em jogo,
novamente, € o descolamento da obra de Raul Pompéia do naturalismo, sendo este

estilo um sinbnimo de atraso para a reavaliagdo da mesma. Eugénio Gomes,

'"® PONTES, Eloy. A vida inquieta de Raul Pompéia. Rio de Janeiro: José Olympio, 1935. p. 221.
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afirmava acerca do escritor carioca que “empolgavam-no as teorias modernas do
evolucionismo cientifico aplicado as ideias estéticas, observando-se em sua obra
varios reflexos dessa perigosa impregnagéao, que lhe desvio ou distraiu um pouco
demais o impeto criador’’’’. Porém, Pompéia acima de tudo era um lirico, um esteta,
que teve sua obra ndo comprometida pela “perigosa impregnacéo” cientificista de
seu tempo gragas ao seu impulso poético: “o sentimento poético dominava
geralmente Raul Pompéia, mesmo quando sua imaginacao esteve mais aticada por
algumas frescas aquisi¢des filosoficas ou cientificas”'’®. H4 uma urgéncia por uma
pureza poética, um impeto em separar o joio do trigo, isto é, de distinguir o
verdadeiro impulso poético da obra — aquilo que a caracteriza como obra atemporal
— em contraposicao a suas falhas, originadas da vontade do autor em misturar sua
poesia pura as teorias filosoficas e cientificas contemporaneas, que, por sua vez,
significam as amarras temporais desta obra (0 elemento que torna o livro de
Pompéia preso a determinada época). Nesse contexto, a preocupacao do escritor
carioca com tais teorias, assim como a mistura das mesmas a sua forma de escrita,
s&o os principais problemas da sua concepcéo artistica. Isso demonstra o quanto o
naturalismo € considerado um empecilho na obra do autor, além de evidenciar o
escamoteamento da heterogeneidade do livro, considerada importante apenas
quando conveniente ao argumento critico. De toda forma, o naturalismo esta
presente em O Ateneu, seja no estilo — ainda que de forma nao tao expressiva, por
meio das metaforas biolégicas —, ou em sua tematica, na maneira em que Pompéia
constréi o argumento, o enredo e a trama do romance, tendo em vista as teorias que
o autor esta se pautando.

Existe um numero de paginas deixadas por Pompéia, que apesar de
pequeno, ndo pode ser ignorado, a respeito do género romanesco, no qual o escritor
trata, mais especificamente, da concepcao deste género. Nestas paginas, Pompéia
fala da necessidade da construcdo duma prosa analoga a composi¢ao do poema, da
importancia do ritmo e da preocupacao com a construgdo imagistica. Talvez esses
escritos sejam as declaracées mais conhecidas do escritor a respeito de sua visao
literaria, haja vista sua divulgacdo no conhecido trabalho de Eloi Pontes'’®. Ndo ha
duvidas que estes escritos estdo em concordancia com as caracteristicas atribuidas

"7 GOMES, Eugénio. Visdes e Revisdes. Rio de Janeiro: Ministério da educagao e cultura e Instituto
nacional do livro, 1958. p. 234.

78 IDEM. p. 234.

' A vida inquieta de Raul Pompéia.
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ao impressionismo literario. Para percebermos tal semelhanca basta compararmos,
por exemplo, as caracteristicas ressaltadas por Afranio Coutinho acerca do
Impressionismo (que destacamos no capitulo anterior) com o escrito de Pompéia,
transcrito por Eléi Pontes:

Toda composicao artistica & baseada numa recordagcdo sentimental. O
desdobramento, a simultaneidade do sentimento, com a anotacgdo artistica
nao existe. O artista poderoso € o que melhor evoca a recordagcdo o que
melhor phonographo mneumonico possui dentro da alma para guardar e
reproduzir apds a vibragdo do sentimento, em suma, que melhor corpo
cénico possuir para os dramas do coragdo, estudamos na vida real,
ensaiados pela vontade artistica e levados ao palco pelo talento no teatro
intimo da meméria, em que séo atores as células nervosas, onde cada um
de nés é espectador Unico como o rei da Baviera na oOpera lirica de
Wagner, em Beyruth'®®

Se pensarmos na estrutura de O Ateneu, isto €, na maneira em que o livro foi
organizado, na disposicao dos capitulos, na organizacao da historia e até mesmo na
escrita de Raul Pompéia, a aproximacao ao impressionismo torna-se indubitavel,
tendo em vista o impressionismo significar um “registro de impressdes, emogdes,
sentimentos, despertados na alma do artista, através dos sentidos, pelas cenas,
incidentes, caracteres (...)", sendo importante “a relagao interna evocada na mente
do artista”, possuindo “uma légica diferente, subjetiva, pessoal, vaga e
inconsequente”, em suma, “em vez das coisas, a sensagao das coisas”, assim como,
a “valorizacédo da cor, dos efeitos tonais, da atmosfera, (...) a percepg¢ao visual do
instante”, na qual esta praticamente inerente a “violagdo da estrutura e convengdes

181 Todas estas caracteristicas estido em

tradicionais da técnica da narrativa
consonancia com o romance de Pompéia e sdo étimas maneiras de tentar entender
a organizacao literaria do livro, ainda mais se levarmos em conta os escritos do
autor acerca do género romanesco. Como falamos anteriormente, o problema dos
criticos da linha interpretativa do impressionismo é a tentativa de exclusdo do
naturalismo de O Ateneu. Nosso objetivo aqui € demonstrar que um dos tracos mais
fundamentais do livro de Pompéia € sua heterogeneidade, sua miscigenacao de
estilos, ou seja, acreditamos tanto na presenca de um naturalismo como de um
impressionismo'®, haja vista tal heterogeneidade estar presente na concepgao

artistica de Pompéia. O impressionismo nédo é entendido por nés como signo de uma

'8 PONTES, Eloi. Op. Cit. p. 218.
'8! COUTINHO, Afranio. Op. Cit. p. 326.
82 E o constante conflito entre estes estilos e outras formas literarias.
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atualidade literaria maxima, aglutinador de quase todas as tendéncias'®®, mas como
uma tendéncia de época — o espirito artistico comum a determinados artistas de um
periodo especifico. Apesar de acharmos muito plausivel a relacdo das
caracteristicas do impressionismo com o livro, devemos nos centrar um pouco na
escrita de Raul Pompéia, na qual perceberemos a forte presenca de outras fontes
que nao apenas os Gouncort, ou Baudelaire e Mallarmé. A linha interpretativa do
impressionismo considera a linguagem de Pompéia participante de toda uma
linhagem moderna de escritores, ligados a uma transformacéao do fenémeno literario.
Certamente, Pompéia tinha conhecimento de muitos destes autores. A questao é
que talvez sua rede de relacbes nao seja apenas permeada por seus
contemporaneos — como deixam a entender os criticos da referida linha —, assim
como talvez o projeto estético do escritor seja diverso deste que Ihe € atribuido. O
fato é que a revitalizagdo proposta por Afranio Coutinho, muito importante em todos
0s sentidos, inevitavelmente adicionou um ar de “novidade” muito grande ao
romance, 0 que trouxe certo grau de miopia para critica posterior da obra, na qual
cada vez menos se enxergou 0 naturalismo ou qualquer coisa que ndo fosse sua
modernidade, de tal modo que apenas o0 “novo” se tornou interessante. Tal atitude
esta ligada a um posicionamento critico que elege determinado critério como fonte
de valoracdo, na qual predomina a observacdo do fato histérico por meio do
destaque daquilo que estd antecipando tal critério, excluindo ou ignorando, por sua
vez, tudo o que nao for de acordo com 0 mesmo; 0 que cria uma sensacao de
linearidade, de progresso histérico.

A imagem do movimento pendular incompleto, que ocorre dentro da fortuna
critica de O Ateneu, passa pelo entendimento dessa questao e esta, sobretudo,
relacionada ao modo como Pompéia foi (re)interpretado pelos criticos do
impressionismo, que enfatizaram seu carater de artista incompreendido para
posteriormente |he colocar no posto de escritor a frente de seu tempo -
praticamente, o escritor que antecipou Marcel Proust, por exemplo. A linguagem de
Pompéia possui uma “estranheza” muito peculiar. Porém, tal estranheza parece
estar menos ligada a antecipacao do novo, entendido enquanto futuro, do que a uma
retdrica anterior ao autor. Sua sintaxe, sua escolha vocabular, a composicao de suas

metaforas parecem indicar o passado, ou mais, especificamente, uma

'8 Como o conceito de Afranio Coutinho parece deixar entender.



97

reinterpretacao desse passado, de modo a gerar um estilo original. Aqui podemos
pensar em suas influéncias de literatura francesa, como, por exemplo, na retérica de
Victor Hugo. Porém, nos parece mais interessante tratar de uma hipétese pouco
conhecida na fortuna critica de Pompéia, isto €, a sua possivel relagdo com uma
vertente da literatura brasileira subterranea. Afranio Coutinho construiu seu préoprio
canone nacional, no qual buscava valorizar aquilo que estava de acordo com seus
critérios: os aspectos literarios intrinsecos ao texto, assim como a exigéncia de uma
nacionalidade — de uma caracteristica uUnica da literatura brasileira, que a
diferenciava da sua matriz europeia. No mesmo periodo, Antonio Candido também
estava estabelecendo seu canone. A busca por uma identidade nacional esta
presente em ambos os criticos. A diferenca € que o projeto de Candido estabelece o
modernismo brasileiro como parametro critico, mais especificamente, a linguagem
coloquial e a investigacao social. Nesse projeto, ndo por acaso, muito préximo ao de
Mario de Andrade, a literatura tem a funcao de ajudar a estabelecer uma lingua
nacional, retradando e investigando as especificidades do pais. O estabelecimento
deste gosto modernista como critério de valoracdo e de descricdo historica da
literatura sera responséavel pela formacao de um canone nacional muito influente e
hegeménico, que deu pouco espacgo, durante muito tempo, para outras formas de
observacao da literatura brasileira. Assim, a formagdo desse canone ira excluir ou
ignorar tudo o que néo estiver de acordo com os critérios estabelecidos; o passado
sera valorizado somente pelo 0 que antecipou do modernismo brasileiro, ndo pelas
suas caracteristicas particulares.

Aqui podemos falar de uma corrente da literatura brasileira que foi
escamoteada pelo predominio do referido vetor teleolégico na descricédo histérica da
literatura brasileira. Tal corrente esta relacionada a figura de Odorico Mendes e
Sousandrade. No entanto, essa vertente carece de uma descricdo mais
aprofundada. O que existe sobre ela sdo pequenas indicagdes. Antonio Medina
Rodrigues, em seus prefacios as traducoes de Odorico Mendes, utiliza dois termos
para se referir a esta vertente. Primeiramente, Medina denominara esta vertente da
literatura brasileira de latinizante, que “deixou marcas até comego do século XX, por
exemplo, em Euclides da Cunha”. O critico parte de uma tentativa de distincdo entre
Homero e Virgilio. Para ele a diferenga reside no uso da retérica, mais
especificamente, no uso dos seus recursos. O discurso de Homero, nessa

perspectiva critica, tende a igualar o modo de falar com o que é falado, ndo havendo
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uma discrepancia entre ambos. Ja no de Virgilio “a tendéncia entre os dois planos é
fazer-se dissonante, e nao perfeitamente acoplados”. Além dos recursos da retérica,
a diferenga residiria, também, no idioma. O latim, diferente do grego, é “uma lingua
com frequéncia altissima de travamento silabico e, portanto, com potencial imenso
para o expressionismo fonético”. Nessa lingua, nos informa Medina, “ndo ha como
ler velozmente, sem desfigurar. Essa lentiddo latina se compensa com esse
cromatismo fonético, um dos mais ricos que se conhece”'®. Num outro texto, o
critico denominara como poesia da gramatica o que chamou antes de “vertente
latinizante”, expandindo o numero de autores e explicando, sinteticamente, a
contribuicdo de cada um para a corrente — buscara, também, contestar o predominio
da nacionalidade na historiografia tradicional enquanto fator fundamental para a
avaliagcdo das obras e da formacao da histéria literaria brasileira. Medina entende
que a lista de autores e obras mais canénica da literatura brasileira esta vinculada as
literaturas de inspiragdo, algo que se confirma “sobretudo na época romantica,
orientada para a afirmagcdo de um espirito nacional, antes de ter conhecido uma
verdadeira experiéncia tecnoldgica”. Tanto a literatura romantica como a do periodo
realista se desenvolveram “sob o impulso de auto identificagcdo, que em relacéo a
Europa pretendia ser ao mesmo tempo imitativo e emulador”. Para o critico essa
seria uma literatura de inspiragdo, “que, nao estranhamente, por sinal, vé-se a
bragos com a tematica da nacionalidade”. Dessa forma, “inspiracéo, europeismo e
nacionalidade sdo ai motivos que tendem & unidade e & totalizaco. A historiografia
literaria caberia acompanhar e compreender esse processo”. Neste sentido, as
obras que fugissem a esses critérios “tenderiam, pois, a serem vistas como
embaraco, ou linguagem complicada, ou apoteose do raro, ou como idiossincrasias
estilisticas”. Medina sublinha que essas obras “sao praticas literarias em que o self
quase sempre desaparece debaixo do engenho léxico gramatical”. Por essa opgao é
inerente a existéncia dessas obras a criagcdo de um “antigosto mesmo la onde elas
manifestam eventualmente um éxito de leitura e julgamento critico”. Obviamente,
ndo sao obras que contribuiram para a construcdo de um perfil nacional mais
tradicional, entretanto, “sdo estas manifestagcdes quase sempre esparsas de ‘poesia
da gramatica’, bem ou mal realizada, o lugar literario em que mais fundas e

singulares se mostraram nao so as diversas crises particularizadas do Brasil”, assim

'8 VIRGILIO. Eneida. Traducdo e notas de Odorico Mendes. Cotia: Atelié editorial, 2005. p. 15.
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como “a propria concepgdo de um nacionalismo n&o de espirito, mas de
interesses”'®°.

Ao listar os autores praticantes da “poesia da gramatica”, o critico reunira
Raul Pompéia aos escritores comprometidos “com um projeto retorico de concisao e
aspereza”, tais como Gregoério de Matos, o Padre Vieira, Odorico Mendes, Franklin
Tavora, Euclides da Cunha, entre outros. As informacdes a respeito desta corrente
nao sdo muitas e o espaco deste trabalho ndo nos permite investigar de forma
profunda esta questdo. No entanto, a possibilidade de leitura da obra de Pompéia,
tendo em vista sua ligacdo com essa poesia da gramatica ou vertente latinizante,
nos parece muito interessante. Basta uma leitura um pouco mais atenta de sua
linguagem para percebermos sua relagdo com essa retorica concisa e aspera. O que
nao quer dizer que estamos excluindo o “impressionismo” da obra. Nosso objetivo
aqui foi mostrar que um dos tracos fundamentais de O Ateneu é sua miscigenacao
de estilos e tal trago foi pouco acentuado, até mesmo ignorado, pela sua fortuna
critica, haja vista o interesse critico em privilegiar certo estilo em detrimento de outro.
Portanto, a crenca numa unidade estilistica do livro nos parece falha, uma vez que
existe um naturalismo em Raul Pompéia, da mesma forma, que existe um
impressionismo e outros estilos, perceptiveis tanto na escrita do autor, como na

prépria organizacao da obra.

' HOMERO. Odisséia. Traducio de Manuel Odorico Mendes. Sao Paulo: Ars Poetica: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1992. Pp. 39-40.
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