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Resumo

As duas principais obras literarias que contaram com a autoria de Patricia Galvao
(1910-1962) — Parque Industrial (escrita sob o pseuddénimo de Mara Lobo e publicada em
1933) e A Famosa Revista (elaborada em parceria com Geraldo Ferraz e publicada em
1945) — apresentam preocupacdes relativas tanto a experimentagdo estética quanto ao
engajamento politico. Apesar de importantes para a discussao da concepgao de literatura no
ambito da histéria literaria brasileira, esses dois titulos ainda carecem de fortuna critica.
Nesse sentido, este trabalho tem o objetivo de apresentar, como contribuicdo, estudos de
Parque Industrial e A Famosa Revista. Os dois primeiros capitulos da dissertacdo se
concentram em leituras distintas dos livros, que se baseiam na relacao que os materiais de
arte tém com a historia. Teorias da Literatura e de outras areas das Ciéncias Humanas
foram usadas como aparato teérico quando se mostraram importantes para o entendimento
dos textos. O terceiro capitulo consiste na analise, a parte, da constituicao das personagens
dos livros em questao, a partir da relacado que mantém com a categoria do publico e privado
e com a estrutura geral das obras. Trata-se de um estudo dissociado, mas que pode se
somar aos capitulos precedentes. Embora a coautoria de Geraldo Ferraz tenha sido
devidamente considerada no estudo que se fez sobre A Famosa Revista, mostrou-se
imprescindivel para a pesquisa o livro Paixdo Pagu — a autobiografia precoce de Patricia
Galvao (organizado por Geraldo Galvao Ferraz, o filho do casal de autores, e publicado em
2005), uma vez que apresenta os diferentes posicionamentos politicos e momentos da vida
da escritora na época de escrita de Parque Industrial e A Famosa Revista.

Palavras-chave: Patricia Galvao, Parque Industrial, A Famosa Revista, Geraldo Ferraz,

Personagens.
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Abstract

The two main literary works which had the authorship by Patricia Galvao (1910-
1962) — Parque Industrial (written under the pseudonym Mara Lobo, and published in 1933)
and A Famosa Revista (developed in partnership with Geraldo Ferraz, and published in
1945) — show concerns about both aesthetic experimentation and political engagement.
Although important to discuss the concept of the role of Literature in the context of Brazilian
Literary History, these two books still lack critical fortune. In this sense, this research aims to
present, as a contribution, studies of Parque Industrial and A Famosa Revista. The first two
Chapters of the dissertation focus on separate readings of the books, which were based on
the relationship that the Artistic materials have with History. Other areas of the Humanities
were also used as they seemed to be important for the comprehension of the texts. The third
Chapter consists on the analysis of the constitution of the characters in both books, from the
relationship they have with the category of Public and Private, and with the general
structures of the literary works. It is a distinct study, but can be added to the preceding
Chapters. Although the co-authorship of Geraldo Ferraz has been properly considered in the
study of A Famosa Reuvista, the book Paixdo Pagu — a autobiografia precoce de Patricia
Galvao (organized by Geraldo Galvao Ferraz, the son of the authors, and published in 2005)
was very important for this research. It represents the different political positions and
moments in the life of the female writer when she was involved in the elaboration of Parque
Industrial and A Famosa Revista.

Keywords: Patricia Galvdo, Parque Industrial, A Famosa Revista, Geraldo Ferraz,
Characters.
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Introducao

Em 2010 comemorou-se, principalmente na cidade de Sao Paulo e em Santos, o
centenario de nascimento da escritora, jornalista e militante feminista de esquerda Patricia
Redher Galvao (1910-1962). Houve exposicdes artisticas e fotograficas sobre a autora,
cursos e palestras de estudiosos de sua obra, o langamento de um volumoso livro com fotos
e reproducao de arquivos inéditos, e até apresentacdo de espetaculo teatral sobre a vida da
escritora’. No dia 09 de junho, data exata de nascimento de Patricia Galvdo, a abertura dos
eventos promovidos pela Casa das Rosas na Avenida Paulista se deu com a presenca
especial de Geraldo Galvao Ferraz (filho de Patricia Galvao), Ruda K. de Andrade (seu neto)
e Lucia Maria Teixeira Furlani (organizadora e autora de trés livros sobre a vida e obra da
escritora). Além dessas, as pessoas ali presentes também tinham interesse nos debates
sobre a autora em questéo. Tratava-se, portanto, de um momento privilegiado para incitar as
conversas entre esses “interessados” e as reflexdes que ajudassem a preencher as tantas
lacunas existentes na fortuna critica da obra dessa escritora, conhecida mais comum e
simplesmente como Pagu.

As atividades de comemoragdo do centendrio de nascimento de Patricia Galvao
foram importantes para o processo de elaboracdo da pesquisa que aqui se apresenta, ja
gue alguns contatos e descobertas se realizaram. Porém, espantou-me o fato de que muito
pouco foi discutido sobre os dois principais projetos literarios assumidos pela escritora,
objeto de investigacdo dessa dissertacdo. Houve men¢ao mais frequente a Parque Industrial
(1933), primeiro livro de Patricia Galvdo, mas, em geral, quase nada se falou sobre A
Famosa Revista (1945), obra essa escrita em parceria com o jornalista e critico de arte
Geraldo Ferraz. Ao contrario da relacdo de Patricia Galvao com a literatura, o tema que,
mesmo tangencialmente, coloria todas as discussdes do evento foi sua biografia, sobre a
qual existem trabalhos mais numerosos e informagdes mais conhecidas. Passemos, entao,
a um breve levantamento dos aspectos da vida politica e artistica dessa escritora que
ajudam a melhor contextualizar o momento de escrita de Parque Industrial e A Famosa
Revista.

' Em Sao Paulo, o evento na Casa das Rosas foi denominado 700 anos de Pagu e dentre as atividades em
questdo estdo: a exposicdo “Viva Pagu”, organizada por Licia Maria Teixeira Furlani e Geraldo Galvao Ferraz; o
mini-curso “Literatura e Politica — a obra de Pagu”, ministrada pela estudiosa Bianca Manfrini; as mesas
redondas “Pagu no cinema” (coordenada por Ruda K. de Andrade) e “Pagu no Jornalismo” (coordenada pela
jornalista Marcia Costa e por Geraldo Galvao Ferraz); e as palestras “Revelagdes de Pagu: em torno de escritos
autobiograficos”, de Génese de Andrade, “Pagu”, de Maria de Lourdes Eleutério, e “O jornalismo de Pagu”, de
Kenneth David Jackson. O livro aludido é Viva Pagu — Fotobiografia de Patricia Galvao, também organizado
por Lucia Maria Teixeira Furlani e Geraldo Galvao Ferraz. O monélogo dramatico em questédo, que entrou em
cartaz poucos meses depois do evento da Casa das Rosas, foi Dos Escombros de Pagu, encenado por Renata
Zanetha e dirigido por Roberto Lage. Em Santos, houve a exposi¢éo “Santos e Pagu”, além da leitura dramatica
de textos inéditos da autora.
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Nota sobre a vida e obra de Patricia Galvao

Pagu tem olhos moles

Olhos de néo sei 0 que

Si a gente esté perto deles

A alma comega a doer

Eh, Pagu, Eh

Déi porque é bom de fazer doer.

Raul Bopp — O coco de Pagu (fragmento - 1928)

Nada mais sou do que um canal

Seria verde se fosse o caso

Mas estdo mortas todas as esperangas

Eu sou um canal

Patricia Galvao — Canal (fragmento - 1960)

O primeiro aparecimento de Patricia Galvao — apelidada de Pagu por Raul Bopp, que
pensando ser seu nome Patricia Goulart, dedicou-lhe o poema “Coco de Pagu”- na
imprensa artistica paulistana se deu em 1929, quando publicou alguns de seus desenhos na
segunda denticdo da Revista de Antropofagia. Esses desenhos de linhas leves faziam parte
do Album de Pagu — nascimento, vida, paixdo e morte®, dedicado a Tarsila do Amaral, e
eram acompanhados de poemas que explicitavam a libertaria vida social e sexual que tinha
aos seus 19 anos. Além disso, no mesmo ano, Patricia Galvdo acompanhou uma comitiva
de artistas que se dirigiram ao Rio de Janeiro para a abertura da primeira exposicao
individual de Tarsila do Amaral no Brasil. Nao por acaso, essa personalidade rebelde, de
beleza chocante, iria encantar a famosa artista plastica e Oswald de Andrade, que a
convidariam a frequentar os saldes de sua residéncia na alameda Barao de Piracicaba e a
adotariam como boneca simbolo da irreveréncia do Movimento Antropofagico, criando-se
assim o mito da musa antropofagica.

Ainda no mesmo ano, Patricia Galvdo mantém um diario com Oswald de
Andrade, chamado O romance da época anarquista ou Livro das horas de Pagu que sao
minhas. Nesse material, os desenhos, poemas e frases soltas revelam o cotidiano do casal
que havia se formado antes mesmo da definitiva separacédo de Oswald e Tarsila. Da mesma
época é o Caderno de Croquis,* que reline 22 desenhos que a autora fez da paisagem
observada durante o trajeto de uma viagem a Bahia, sugerida possivelmente por seu pai,
gue queria afastar a filha do comprometido Oswald. Mesmo com resisténcia familiar, Patricia
Galvao volta a Sao Paulo e, meses depois, em 05 de janeiro de 1930, casa-se com Oswald
de Andrade, dando a luz a Ruda de Andrade no dia 25 de setembro do mesmo ano. A partir

2 Publicado pela primeira vez na Revista Para Todos (edigao n® 515, de 27 de outubro de 1928), o poema de
Raul Bopp se encontra reproduzido na antologia de Augusto de Campos, Pagu: Vida e Obra. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1987. Além do poema, a Revista trazia um desenho que Di Cavalcanti fizera a partir da figura de
Pagu.

¥ Uma reproducao do Album de Pagu pode ser encontrada na antologia de Augusto de Campos, Pagu: Vida e
Obra, pp. 41-59. Além disso, uma analise pormenorizada do material é encontrada em Dos escombros de
Pagu: um recorte biografico de Patricia Galvao, de Tereza Freire. Sdo Paulo: Editora Senac, 2008.

‘A reproducdo de O Romance da época anarquista pode ser encontrada também em Pagu: Vida e Obra, p. 61-
77.
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dessa época, Patricia Galvao iria se afastar substancialmente dos ciclos literarios, pois seu
espirito irrequieto se convenceria de que a militAncia politica contra as injusticas sociais
consistiria em campo mais fértil de atuacgao.

E inegavel a importancia desse primeiro momento de convivio com os artistas
modernistas para a produgéo literaria de Patricia Galvao. Esses intelectuais do final dos
anos 1920, cuja pretensao estética e politica era de pensar a identidade nacional a partir da
conjungédo entre o moderno europeu e 0 que de pitoresco e peculiar existia no Brasil,
povoaram o imagindrio da jovem Patricia Galvao, como bem lembrou a historiadora Tereza
Freire®. Assim, alguns procedimentos estilisticos modernistas — como o uso de linguagem
coloquial, a economia sintatica, a fragmentacdo da narracdo e a composicao de cenas a
partir do processo de montagem, muito ao gosto de Oswald de Andrade — apareceram em
sua primeira obra ficcional, Parque Industrial, a despeito da matéria que o diferencia dos
temas mais caros aos modernistas, como se procurara mostrar mais adiante.

Os anos 1930, em que Patricia Galvdo comecou a militar politicamente, foram
marcados por mudangas na configuracdo do movimento modernista brasileiro, uma vez que
o enfoque dado pelos autores ao projeto estético (subversio da linguagem tradicional) nos
anos 1920 foi substituido pela énfase das obras no projeto ideoldgico (visao de mundo e
posicionamento politico do autor), como nos sugere o critico Jodo Luiz Lafeta em 7930: A
critca e o Modernismo. Esse enfoque ao conteddo também é percebido por Antonio
Candido no artigo “A revolugao de 30 e a cultura”. Nesse ensaio o critico afirma ter existido
naguele momento uma radicalizada consciéncia ideoldgica, nunca antes vista, dos
intelectuais e, para caracterizar a época, utiliza o terno espirito de 30, referindo-se ao forte

"6 Além disso, Candido afirma

“engajamento politico, religioso e social no campo da cultura
que o privilégio dado ao conteldo nos anos 1930 deveu-se ao fato de que algumas
questdes relativas a inovagao linguistica, como a incorporacao de aspectos do folclore e da
cultura negra, assim como a utilizagao de linguagem coloquial, economia sintatica e fluxo de
consciéncia, presentes na primeira fase do modernismo, j& terem sido rotinizadas ao fazer
artistico dos literatos de 1930.

A mudanca gradual de énfase dos projetos, sugerida por Lafeta, seria possivel
também devido a modificacdo do contexto politico-social brasileiro. O processo de
reconfiguragdo da estrutura econdmica do pais, dado pelo crescimento da industrializacao, e
as agitagées em torno de mudangas de cunho progressista — como o movimento tenentista
e a fundagdo do Partido Comunista — culminaram na Revolugdo de 30, que pretendia
derrubar os quadros de dominagado oligarquica. No entanto, esse acontecimento nao

® FREIRE, Tereza. Dos escombros de Pagu: um recorte biografico de Patricia Galvdo. Sao Paulo: Editora
Senac, 2008.

¥ CANDIDO, Antonio. A Revolugao de 1930 e a Cultura, in: A Educacao pela Noite, Rio de Janeiro: Ouro sobre
o Azul, 2006. p. 220.
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alteraria as estruturas de poder nem as condi¢des da populacao e levaria a uma reacao dos
setores de esquerda. Como o periodo de 1930 também é marcado mundialmente pela
ascensdo do fascismo, viu-se no meio intelectual brasileiro uma polarizacdo entre os
simpatizantes e defensores das ideologias de extrema direita e de esquerda. Vale ressaltar
que esta abordagem ndo é consensual. Somente para citar as nuances de tal debate, e
restringindo-nos a um critico que nao descarta de todo o pensamento Lafeta, o estudioso
Luis Bueno (2006) acredita que nao houve continuidade no projeto modernista, ja que
percebe nas duas décadas dois momentos literarios distintos: os intelectuais da vanguarda
de 1920 eram utépicos com relagdo as potencialidades da modernizagao do pais, enquanto
os de 1930 tinham uma “pré-consciéncia” de seu subdesenvolvimento.

Se, por um lado, essa fase do modernismo possibilitou o surgimento de obras de
primeira ordem, como as de Graciliano Ramos e Dyonélio Machado na prosa, e de Carlos
Drummond de Andrade e Murilo Mendes na poesia, por outro, originou, tanto para fascistas
como para comunistas, um pensamento sobre arte que os desobrigava de se preocupar
com a estética, dada a importancia suprema atribuida ao contetdo’. O efeito negativo da
énfase ao projeto ideoldgico é constatado tanto por Candido como por Lafeta. Para este, tal
processo comeca logo no inicio dos anos 1930, amadurece nos anos 1940 e tem seu maior
reflexo na geracdo de 45°%. Por sua vez, Candido constata, em “A Revolugéo de 30 e a
Cultura”, que a preocupacdo com os problemas levou a certo desdém dos autores pela
elaboragéo formal.

Algumas manifestagcbées do periodo foram as maiores representantes desse
tipo de tendéncia. Na poesia tem-se 0 exemplo da reagado espiritualista, encabegada por
intelectuais de direita, que produziu poemas prolixos e retéricos, desconsiderando os
avancos formais conquistados pelo modernismo. Na prosa, a tendéncia aparece com o
surgimento do romance de denuncia, o0 romance proletario, apontando a necessidade de
colocar as massas como protagonistas para denunciar as mazelas sofridas € mostrar sua
revolta. Apesar da utilizacdo de alguns preceitos preconizados pela vanguarda de 22, esse
tipo de romance apresentou, de acordo com Lafetd, “um arcabougo neo-naturalista” que
apesar de ser eficiente como protesto era muito pouco criativo e inovador.

A primeira obra de Patricia Galvao, Parque Industrial (1933), inscreve-se
como pertencente ao género em questao, mas figura como livro diferente de outros famosos
romances proletarios — de organizacao realista linear do enredo, como Cacau (1933), de
Jorge Amado, ou Os Corumbas (1933), de Amando Fontes — justamente pela influéncia da
primeira fase do modernismo sobre ela exercida. No entanto, no momento de producao do

livro, a dedicacao de Patricia Galvao ja era exclusiva ao Partido Comunista Brasileiro (PCB).

7
Idem.
8 LAFETA, Jodo Luiz 1930: A critica e 0 modernismo. Sao Paulo: Editora 34, 2000.
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Ela militara intelectualmente pouco antes de escrever o livro, através dos artigos de critica
politica e feminista que escreveu na coluna “A Mulher do Povo”, pertencente ao pasquim O
Homem do Povo, que manteve com Oswald de Andrade de 27 de margo a 09 de abril de
1931°. No entanto, o processo de proletarizacéo que sofreu para o enquadramento no PCB,
assim como as diversas prisbes politicas, fizeram com que Patricia Galvao deixasse de
atuar na cena literaria brasileira, reaparecendo apenas em 1945, com a primeira publicacao
de A Famosa Revista, livro escrito a quatro maos, com seu entdo companheiro Geraldo
Ferraz.

A trajetoria politica de Patricia Galvao esta bem apresentada no livro Paixao
Pagu — a autobiografia precoce de Patricia Galvdo, publicado postumamente, somente em
2005, e que consiste em texto memorialistico composto de algumas cartas-depoimento que
finalizou no carcere em 1940 e enderecou a Geraldo Ferraz. A publicacdo tardia desse
material deveu-se a necessidade que Geraldo Galvao Ferraz, filho de Patricia Galvao e
Geraldo Ferraz, viu em tornar publica uma imagem da autora muito diferente da consagrada
lenda “irresponsavel, ‘porra louca’ e exibicionista”®. A Patricia Galvdo que figura nesses
escritos memorialisticos é, pelo contrario, uma “mulher idealista até o sacrificio, sofrida por
causas que ela considerava validas, apaixonada com desprendimento por suas

"' como bem observou o préprio Geraldo filho nas palavras introdutérias ao

convicgoes
referido texto.

A importancia da publicagao — tanto como documento da época modernista e
de um momento histérico brasileiro especifico, quanto como relato vivo que ajuda a
repensar a importancia cultural de Patricia Galvao — foi também percebida pelo brasilianista
Kenneth David Jackson em “A fé e a ilusdo: o caminho de paixdo e pureza de Patricia
Galvao”, texto que serviu de prefacio a autobiografia. Além de esclarecer a histéria de vida
pessoal de Patricia Galvao, a autobiografia nos ajuda a compreender algumas questdes
relativas as condigdes de producdo e passagens de Parque Industrial — de acordo com
Jackson: “Reconhecemos pela primeira vez quantos episédios do romance sairam
diretamente da vida de Patricia, inclusive a perda do primeiro filho com Oswald, episddio

»12

nunca antes comentado”'® — assim como as motivagdes que levaram a autora a escrever,

com Geraldo Ferraz, sua segunda obra ficcional, A Famosa Revista.

® Nesse periédico, Patricia Galvdo também contribuiu para a escrita da coluna “Palco, Tela e Picadeiro” (sobre
teatro e cinema) para a elaboracdo das charges “malakabeca fanikita e cabeluda” e para a diagramagao desse
jornal.

' FERRAZ, Geraldo Galvdo. A vida dentro de uma pasta preta, in: Paixdo Pagu: a autobiografia precoce de
Patricia Galvao Rio de Janeiro: Editora Agir. 2005, p. 12.

""" Idem, ibidem.

'2 JACKSON, Kenneth David. A fé e a ilusdo: o caminho de paixao e pureza de Patricia Galvao, in: Paixao Pagu,
Op. Cit, p. 21.
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O texto de memorias, que para o critico Marcos Antonio de Moraes'® é hibrido
por constituir-se a partir da mistura dos géneros autobiografia, carta, e escrita de
testemunho, apresenta a vida de uma escritora com pouco enfoque concedido a seu vinculo
com os artistas modernistas. O que aparece de forma contundente é sua conturbada relagéo
com Oswald de Andrade e, em menor grau, seu incobmodo com os circulos literarios, cujas
assembleias considerava enfadonhas. O principal motivo que parece impulsionar a escrita,
numa tentativa de elaboracdo da experiéncia vivida, é a relacdo de Patricia Galvao com o
Partido Comunista. Assim, a autora relata os primeiros momentos em que teve contato com
a literatura marxista e as conversas iniciais com Luis Carlos Prestes. Depois conta sobre o
processo de proletarizacdo a que teve de se submeter para sua aceitacao no partido, além
de descrever varios outros humilhantes processos, como a separagado do filho Ruda e a
manipulagcdo sexual empreendida pela organizagdo. Por fim, Patricia Galvdo chega ao
momento em que, apds a viagem a Moscou, a desilusdo com a organizagdo partidaria
comeca a tomar sua consciéncia.

Para Moraes, diferente das autobiografias tradicionais, que apresentam feitos
notaveis de quem escreve', o texto de Patricia Galvao se constituiria como inventério de
perdas: do sentido de organizacao da familia burguesa e do conceito tradicional de
maternidade; do estatuto social de intelectual; de sua dignidade como sujeito, devido a
solicitacdo da prostituicao que o partido lhe faz e, principalmente, da perda das ilusdes
politicas. A perda da ilusdo com relagdo a militincia no PCB é o que motivard Patricia
Galvao a escrever com Geraldo Ferraz A Famosa Revista, publicada em 1945, cinco anos
apds sair do carcere'®, elaborando uma metéfora do Partido Comunista com o objetivo de
delatar as violéncias cometidas pelo mesmo. Além disso, sua nova orientacdo politica
trotskista permitira a militAncia intelectual nos jornais Vanguarda Socialista, para o qual
contribuira entre 1945 e 1946.

O que se pode notar da trajetéria de vida de Patricia Galvao é que ela nao

encontrou lugar nem entre os artistas do movimento modernista, dada a radicalidade de seu

'3 As alusdes as afirmagbes do professor Marcos Antonio de Moraes referem-se a uma aula ministrada por ele
na Casa das Rosa, no dia 15 de junho de 2010. Essa aula fez parte do curso Literatura e Politica: a obra de
Pagu , pertencente ao evento 100 anos de Pagu.

Jaime Ginzburg - no texto Impacto da violéncia e constituicdo do sujeito: um problema na teoria da

autobiografia, in: Em primeira pessoa. Sao Paulo: Annablume; Fapesp; FFLCH, USP, 2009 - problematiza a
tradigao critica que apresenta uma concepgéo positiva de autobiografia. Essa, de acordo com o autor, parte do
pressuposto cartesiano de que o sujeito que escreve é totalmente distanciado da matéria narrada que domina, é
um sujeito total, sem lacunas, e, por isso, a autobiografia seria sinbnimo de verdade. No caso de pessoas que
viveram situacdes de histérias de violéncias coletivas, o critério avaliativo de compatibilidade com a verdade é
questionada, e o papel e o posicionamento politico que essas obras ocupam assumem um carater conflitivo no
contexto social. Concepgdes negativas do sujeito e da autobiografia podem ser evidenciadas em Paixdo Pagu,
cuja maior critica é as violéncias do PCB.
'® A vivéncia na priséo parece ser determinante também nesse processo de desgaste que Patricia Galvao tem
com relagdo a militdncia partidaria. Por suas ag¢des subversivas, depois que voltou de Moscou, a autora ficou
presa por quatro anos nas prisdes politicas Maria Zélia, Paraiso e na Prisdo Publica, em S&o Paulo, e na Casa
de Detengéao, no Rio de Janeiro.
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pensamento politico e artistico, nem no Partido Comunista Brasileiro, hostil a escritora por
sua origem pequeno-burguesa e por sua condicdo de mulher e de intelectual. A
marginalizacdo da autora, tanto em relacdo a vanguarda estética quanto a vanguarda
politico-partidaria de seu tempo, é refletida na marginalizacdo da obra que escreveu e a da
qual participou, cujos contornos especificos fogem ao enquadramento em padrbes estéticos
e criticos previamente estabelecidos. Dado esse contexto, esta dissertacdo apresentara
leituras de Parque Industrial e A Famosa Revista com o objetivo de contribuir para reflexées
acerca de suas particularidades literarias e do problema de sua marginalizagdo. Antes de
passarmos para a estrutura organizacional desta pesquisa, vejamos em que consiste a
fortuna critica da literatura relacionada a Patricia Galvao.

A fortuna critica: onde estamos

Os textos de critica contemporaneos a publicagao de Parque Industrial — escritos
por Jodo Ribeiro, Murilo Mendes e Ari Pavdo em 1933 — e de A Famosa Revista — assinados
por Sérgio Milliet e Adonias Filho em 1945 — serdo abordados durante as leituras que se fara
de ambos os livros. Por hora, faz-se importante o conhecimento dos estudos académicos
mais aprofundados e das publicagdes, relativas ao fazer literario de Patricia Galvao, com os
quais essa dissertacdo dialoga. Nao trataremos de trabalhos relacionados a biografia ou a
producdo jornalistica da autora'®, centrando-nos apenas no que diz respeito as obras
ficcionais em questédo: Parque Industrial e A Famosa Revista.

So6 muitas décadas ap0s a publicacao de Parque Industrial, no final dos anos 70, é
que um novo artigo sobre Parque Industrial se tornara notadamente conhecido. Trata-se de
“Patricia Galvao e o Realismo-Social Brasileiro dos anos 30", escrito originalmente em inglés
pelo brasilianista Kenneth David Jackson e publicado no Jornal do Brasil em 22 de maio de
1978. No texto, o entusiasta de Patricia Galvao, “uma das poucas escritoras de sua
geracao”, também lamenta o siléncio da critica e afirma o valor do livro por ser “o primeiro a
abordar como tema a industrializacdo de Sao Paulo”, além de apresentar uma perspectiva
engajada e feminista. Depois de comentar algumas questdes relativas ao enredo — como a
satira ao modernismo e as feministas de elite, a abordagem das greves e da miséria dos

trabalhadores — Jackson faz a ressalva de que o livro fora “prejudicado pelo jargao e os

'® Trabalhos de félego sobre o jornalismo de Patricia Galvdo sdo: COSTA, Marcia Rodrigues da. Jornalismo
Cultural: a producao de Patricia Galvao no jornal A Tribuna. Universidade Metodista de Sdo Paulo, 2008; e
NEVES, Juliana. Geraldo Ferraz e Patricia Galvdo — A experiéncia do Suplemento Literario do Diario de
Sao Paulo, nos anos 40. Sdo Paulo: Annablume e Fapesp, 2005. Sobre a biografia, ha também algumas
producdes cinematograficas, a saber: Eternamente Pagu (1988), longa metragem dirigido por Norma Bengell; Eh
Pagu Eh! (1982), curta-metragem dirigido por Ivo Branco e Pagu livre na imaginagdo, no espago e no tempo
(2001), documentario dirigido por Marcelo Tassara e Ruda K. Andrade.
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esteredtipos de seu tempo”, mas precisava ser estudado por consistir “um importante
documento social e literéario™”.

O apelo de Jackson recebeu como resposta, uma década depois, em 1987, a
publicacdo da antologia Pagu — vida e obra, organizada por Augusto de Campos. Apesar de
nao consistir em trabalho de critica as ficcées, a compilagao serviu para facilitar o acesso a
fragmentos de obras e a artigos e poemas completos de Patricia Galvao, assim como a
textos sobre a obra e vida da autora escritos por outros criticos até entdo. Além disso, o
trabalho traca um panorama importante dos feitos artisticos e politicos da escritora durante
toda sua vida e se mostrou muito estimulante para que outros artigos fossem produzidos. O
mesmo efeito impulsionador da critica pode ser atribuido a tradugéo para o inglés que K. D.
Jackson fez de Parque Industrial em 1994. Nesse sentido, é consideravel o nimero de
artigos produzidos sobre o romance proletario de Pagu nos Estados Unidos a partir dessa
data'®.

O trabalho académico mais pormenorizado que se tem sobre Parque Industrial é a
dissertacdo de mestrado de Thelma Guedes Camelo, intitulada Revolugdo Contra a
Literatura: Parque Industrial, escrita sob orientacido do professor Valentim Aparecido Facioli,
e defendida na USP em 1998. A pesquisa — publicada em 2003 como Pagu — Literatura e
Revolugdo — apresenta os debates sobre a relacido entre literatura e engajamento a partir dos
pensadores criticos com tendéncia marxista que teorizaram sobre o tema, como Trostki,
Lukacs, Benjamin, Adorno, Brecht, Vitor Serge e Mario Pedrosa. A partir dessa explanacao e
considerando-se o contexto modernista brasileiro, Thelma Guedes faz um ensaio sobre
Parque Industrial e termina seu estudo apontando a atualidade do romance proletario de
Patricia Galvao, em comparacao com Cidade de Deus (1997), de Paulo Lins.

Outra importante leitura dos dois livros de Patricia Galvao é a proposta por Bianca
Ribeiro Manfrini na dissertagdo intitulada A mulher e a cidade: imagem da modernidade
brasileira em quatro autoras paulistas, orientada pelo professor Marcos Antonio de Moraes e
defendida também na USP em 2008. O trabalho aborda as obras de quatro escritoras
paulistas: Patricia Galvao, Maria José Dupré, Carolina Maria de Jesus e Zulmira Ribeiro
Tavares, a partir da relacdo que os escritos dessas autoras nao candnicas mantém com o
processo histérico da modernizacdo de Sao Paulo. Apesar de ndo ser dedicada somente a
Patricia Galvao, as cerca de 30 paginas que Bianca Manfrini sobre Patricia Galvao valem
pela leitura articulada dos dois textos ficcionais. A pesquisadora centrou seu estudo na
questao da “incomunicabilidade da forma”, tracando as motivacbes estéticas e ideoldgicas
que levaram a marginalizagao de Parque Industrial e A Famosa Revista.

17 Jackson, Kenneth David. Patricia Galvao e o Realismo Social dos anos 30. CAMPOS, Augusto de. Pagu vida e
obra. S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1987, p. 290.
'® Todos os trabalhos consultados se encontram na Bibliografia dessa dissertagao.
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O mérito atribuido a um bom estudo de A Famosa Revista ndo é algo irrelevante.
Poucos artigos criticos foram dedicados ao livro escrito a quatro maos desde sua primeira
publicacdo em 1945. O “Prefécio a “A Famosa Revista” foi escrito por Sérgio Milliet no ano
mesmo de sua publicacdo e nele o critico observa que o “romance poético, esotérico e
intencional” de Patricia Galvao e Geraldo Ferraz é baseado em trés enredos: a vida de Rosa,
a vida de Mosci e a vida da Revista, metafora de uma organizagéo da Terceira Internacional.
Com relagao ao estilo, Millet afirma que a técnica “prejudica a limpidez do enredo simples,
mas enriquece de mistério e poesia paginas e paginas seguidas”, além de muitas vezes a
“obscuridade se tornar total” e o subjetivismo dos autores n&o atingir a “comunicabilidade
necessaria a transmissao da esséncia poética” . Apesar disso, um ganho do livro seria a sua
planimetria, ou seja, a distribuicdo de seus planos, que conferem dinamica a narrativa.

Outro breve artigo ainda foi escrito perto do langamento da segunda edicdo, em 1959.
Trata-se do artigo “A Famosa Revista”, de Adonias Filho, que compde seu livro de ensaios
Modernos Ficcionistas Brasileiros (1958). Em tom elogioso o critico vé em A Famosa Revista
um livro que “nao sacrificaria, apesar do género que sempre implica imaginagao excessiva, a
naturalidade dos acontecimentos”. Para ele, a personagem principal é a propria Revista,
contra quem Rosa e Mosci protestam. Ao lado da histéria da “maquina insensivel’ que é a
Revista, correria a histéria das outras personagens que encarnariam “grandes problemas
humanos”. Além desse artigo, K. D. Jackson escreveu, em 1991, “Alienation and Ideology in
A Famosa Revista (1945)”. Nesse texto ha contextualizagéo histérico-cultural do livro;
apresentagao de uma discussao sobre sua hibridez estilistica; apontamento sobre a sétira ao
Partido Comunista e ao Governo de Getulio Vargas, e ainda pontuacdo de elementos sobre a
alienacao politica e dificuldade de existéncia a que sao impelidos 0s personagens principais.

As possiveis adversidades relativas a recepgao imediata da obra — o lugar marginal
na cena literaria que ocupavam Patricia Galvao e Geraldo Ferraz, e o prestigio vivido pelo
Partido Comunista no pés-Segunda Guerra — e as dificuldades em sua leitura, apontadas por
Milliet, podem ser motivos primeiros do siléncio da critica. Nesse sentido, esta pesquisa
pretende contribuir para a retomada das discussoes acerca desse livro, peculiar ja a primeira
vista, por ser escrito a quatro maos. Entende-se que A Famosa Revista é importante tanto
por apresentar uma satira ao PCB pouco comum na histéria literaria brasileira, como por

inovar linguisticamente, trabalhando com mistura de varios géneros.
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Estética e Politica: para onde vamos

O objetivo desta dissertacao é, portanto, apresentar leituras dos livros Parque
Industrial (1933) e A Famosa Revista (1945), as Unicas obras ficcionais atribuidas a Patricia
Galvdo, com autoria isolada ou em parceria, e publicadas em vida'®. A pesquisa esta
dividida em trés capitulos. No primeiro deles, é feita uma reflexdo livre sobre o livro Parque
Industrial, considerando-se tanto seus aspectos estéticos quanto histéricos. Julgou-se que,
para a leitura desse romance proletario, seria essencial a observagdo de como os conflitos
sociais sdo abordados, uma vez que eles sustentam a matéria do livro. Para que essa
analise pudesse ser feita, uma atengdo especial foi concedida aos didlogos das
personagens, pois eles constituem grande parte do livro e neles estéo inscritas as tensdes
provenientes dos conflitos socioecondmicos e culturais da sociedade da época, com a qual
lida a obra literaria. Os principais conflitos abordados sdo o conflito de classes, o conflito
ideolégico dentro de uma mesma classe e o conflito sexual, que transpde e se soma a
barreira da divisdo social econ6mica. Nessa primeira parte do capitulo, fazemos uma leitura
cerrada dos didlogos apresentados, observando as informagbes que podem ser obtidas pela
andlise de sua sintaxe e de seu vocabulario.

A énfase dada ao livro para esses conflitos torna-se ainda mais evidente
quando, atentando-se a outros momentos de construcdo narrativa que nao os dialogos,
percebe-se que Parque Industrial trabalha esteticamente com o efeito de choque tal qual
elaborado por Walter Benjamim. Assim, na segunda parte desse capitulo, estudamos como
0 choque provocado pela mecanizagao do processo produtivo aparece em Parque Industrial.
Séao tracadas também as aproximagodes evidentes entre a estrutura do “romance proletario”
e a construcdo formal cinematografica, na tentativa de mostrar que, através dessa
apropriacao, o romance utiliza o choque como principio estético geral. Por fim, como terceira
parte do capitulo, temos a problematizacdo da marginalizacdo desse livro de Patricia
Galvao. Para isso, sdo trabalhadas as distancias estéticas e ideoldgicas que o livro mantém
com os discursos hegeménicos sobre modernizagao do Brasil naquela época.

No segundo capitulo é feita uma leitura de A Famosa Revista, a partir da
observacao de elementos constitutivos considerados essenciais para seu entendimento. A
introdugdo a leitura — que conta com breve descricdo biografica e da atuagéo critica de
Geraldo Ferraz e apresentagao sintatica do enredo — € um pouco mais longa que a do
capitulo anterior, dada a necessidade de contextualizacdo de seu peculiar processo de
elaboracdo. A primeira parte do estudo procura tracar os paralelos que se pode evidenciar

'° Existe ainda um terceiro livro, chamado Safra Macabra, que consiste em uma coletanea dos nove contos
policiais que Patricia Galvao (com o pseuddnimo King Shelter) escreveu, entre junho e dezembro de 1944, para
a revista “Detetive”, editada por Nelson Rodrigues. Esse livro foi organizado por Geraldo Galvao Ferraz e
publicado pela José Olympio em 1998.
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entre a organizagao jornalistica ficcional e o Partido Comunista, principalmente. Para tal, sdo
apontadas as caracteristicas da Revista, uma personagem com histéria e enredo préprios,
em comparagcdo aos materiais extraliterarios que deem indicacdo de que a metafora se
sustenta e de que o livro se coloca em confronto com a organizacao partidaria e, de modo
mais sutil, com o Estado Novo e suas estruturas politicas.

Na segunda parte do capitulo, é trabalhada a questdo da melancolia, como
caracteristica psicologica chave para entender as personagens e o movimento geral que
constroi formalmente a narrativa de A Famosa Revista. Mais do que a melancolia sentida
pela personagem Mosci, no primeiro capitulo do livro, devido a separagéo de sua amada, a
melancolia que importa para essa leitura é a de Rosa. Essa personagem sofre a perda do
ideal politico que esvazia sua existéncia e esse estado tem repercussdes decisivas na
construcdo formal do livro. Importante esclarecer aqui, novamente, que nao é intuito da
pesquisa apontar na obra separadamente os diferentes procedimentos estilisticos de
Patricia Galvao e Geraldo Ferraz: A Famosa Revista sera considerada como um todo, um
projeto que também significa “o entrelagamento da aventuras pessoais e profissionais de

Geraldo Ferraz e Patricia Galvao®

e apresenta caracteristicas Unicas passiveis de serem
estudadas. No ultimo item desse capitulo, faz-se uma aproximacgao entre a liberdade formal
de A Famosa Revista e o pensamento de Leon Trotski a respeito da arte, com o qual ambos
os autores se identificavam politicamente na época.

O terceiro capitulo procura, por fim, refletir mais especificamente sobre a
constituicao das personagens de Parque Industrial e A Famosa Revista, pois a relacdo que
as elas mantém com as esferas publica e privada da vida & um dado estrutural interessante
que diferencia as obras e se liga intimamente aos objetivos de cada uma delas. No romance
proletario, as personagens sao tipificadas e muito parecidas, constituindo uma coletividade.
Ja no livro escrito a quatro maos, as personagens tém um aprofundamento psicologico e
uma individualidade que as diferencia do mundo exterior e as faz entrar em constante
conflito com a esfera publica da vida. Nesse sentido, a relacdo das personagens de cada
livro com a categoria de publico/privado sera relacionada também a questao da construcao
formal de cada uma delas.

% FERRAZ, Geraldo Galvdo. Um ato de Justica in: NEVES, Juliana, Geraldo Ferraz e Patricia Galvao — A
experiéncia do Suplemento Literario do Diario de Sao Paulo, nos anos 40, Op. Cit, p. 18.
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Sobre Parque Industrial

Moca cheia de energia e convicgdes politicas. Balanca bem alto no brinquedo de
crianga, querendo ver do outro lado do muro, enquanto proclama a conhecidos do
modernismo literario brasileiro ideais comunistas, do partido. Essa é a personagem criada
pelo cineasta Joaquim Pedro de Andrade no filme O Homem do Pau Brasil (1982) e que
remete, simultaneamente, a escritora Patricia Galvao e as suas criagdes ficcionais: um dos
desenhos autobiograficos de Album de Pagu (1929) e a personagem militante Rosinha
Lituana, de Parque Industrial (1933). Trata-se da imagem de Patricia Galvdo na época de
convivéncia com Oswald de Andrade e que sugere, na producdo dessa autora, a
inseparabilidade entre vida e obra, fato sobre o qual atentou mais tarde Augusto de
Campos. A indissociabilidade, um tanto recorrente quando se trata de literatura, é evidente
no primeiro e mais conhecido livro da autora: Parque Industriaf’. O contexto de elaboracéo
desse texto ficcional é importante para entendimento da obra, pois permite esclarecer as
motivacdes para a escolha da relacdo forma e conteldo que lhe conferiu materialidade.
Sobre esse contexto de producao, Patricia Galvao afirma em sua autobiografia:

Pensei em escrever um livro revoluciondrio. Assim nasceu a ideia de Parque
Industrial. Ninguém havia ainda feito literatura desse género. Faria uma novela de
propaganda que publicaria com pseudénimo, esperando que as coisas
melhorassem.

N&o tinha nenhuma confianga nos meus dotes literarios, mas como minha
intencdo nao era nenhuma gléria nesse sentido, comecei a trabalhar®.

Como aponta essa declaracdo, o romance proletario® de Patricia Galvao foi
escrito em um momento politico conturbado de sua vida, quando, apés ter sido presa por
participar de uma manifestagao de rua, foi afastada pela primeira vez do Partido Comunista
devido a politica de depuragdo dos elementos pequeno-burgueses, empreendida pela sua
direcdo stalinista. Ela ansiava pela aceitacdo nos quadros militantes da organizacao e,
mesmo impedida compulsoriamente, decidiu trabalhar intelectualmente e a margem do PCB,
utilizando o pseudbénimo de Mara Lobo. O Partido desconfiava da jovem Pagu por seu

conhecido envolvimento com o movimento antropofagico no final dos anos 1920. No entanto,

2 Parque Industrial. Sdo Paulo: Editora José Olympio. 2006. Todas as citagdes provenientes desse livro,
quando n&o indicadas por completo, sdo referentes a essa edigdo e vém acompanhadas s6 do nimero de
gzéginas._

GALVAO, Patricia. Paixao Pagu, Op. Cit., p. 112.
2 A discussao do género ja foi feita por Thelma Guedes, em seu livro Pagu Literatura e Revolugao. Mas néo
pretendemos retoma-la nesta parte do texto. A autora apresenta a discussao da problematica formal do romance
proletario nos termos do “lugar do meio” que ocupa, dada a tentativa de superagao dialética do género romance.
Nesse processo de superagcdo, ao mesmo tempo em que se afirma o género tradicional (calcado na
representagao da individualidade), de origem burguesa, ha o anseio por sua destruigdo para se chegar a um novo
género, o romance proletério (calcado na representacéo da coletividade). No entanto, segundo a autora, a tenséo
derivada do trabalho com o engajamento politico e a experimentagao estética ndo chega a uma sintese e a forma
do livro permanece inacabada, sem resolugdes conclusivas. Aludiremos a Parque Industrial como romance
proletario por sua auto intitulagéo e por sua oposi¢do ao romance tradicional burgués.



28

a essa altura, ela ja nao frequentava muito mais esse circulo social dada a ma repercussao
gue seu casamento com Oswald de Andrade causara aos amigos de Dona Olivia Guedes
Penteado, aristocrata patrona das artes paulistanas. A arte para Patricia Galvao parecia
naquele momento secundarizada, pois a atividade que a consumia era a militincia partidaria.
Assim, segundo relatado em Paixdo Pagu, Parque Industrial surge sem pretensdes literarias,
mas com enfoque na exaltacdo ao PCB e na consequente reafirmacdo da dedicagao
militante de sua autora.

O propésito militante salta aos olhos quando se |& Parque Industrial: trata-se de
um livro que apresenta diversas cenas do sofrido cotidiano da classe social que, no inicio dos
anos 1930, logo ap6s a grande crise econdmica de 1929%, habitava o bairro operario Brés,
na capital paulista. A perspectiva classista adotada por Patricia Galvao, soma-se ainda a
feminista, pois um enfoque maior é concedido as dificuldades vivenciadas pelas mulheres
proletarias, que, além de serem exploradas através do regime trabalhista, também eram
oprimidas sexualmente. Como forma de superagdo da degradante situacdo de vida
apresentada, o livro aponta a necessidade de organizagdo das massas de explorados para a
deflagracao de uma revolugao de carater socialista. Ha em Parque Industrial a esperanga por
mudancgas socioeconémicas abruptas, uma caracteristica tipica do “momento de empolgacao

ativista®®

vivido pela autora. A necessidade de extinguir-se o estado de injustica social é
muitas vezes apresentada ao leitor por meio de uma linguagem panfletaria, repleta de
jargoes politico-partidarios.

A utilizacdo exagerada de clichés politicos trunca a fluidez narrativa e é apontada
por grande parte dos estudiosos de Parque Industrial como o principal problema de
constituicao formal desta obra. Ao lado das passagens prolixas e explicitamente didaticas,
decorrentes da necessidade de utilizacdo da linguagem militante, encontram-se cenas
rapidas, construidas com uma linguagem coloquial e fundamentadas na estética modernista
fragmentaria adotada pela autora®. A fragmentacdo como base da construgao estilistica era

uma caracteristica muito em voga nos meios literarios modernistas, da década de 1920, com

24Importante notar que o principal efeito da crise de 29 para os paises de economia agraria foi a drastica
diminuicéo das exportagbes de produtos de primeira ordem, como ocorreu no Brasil com relagao ao café. Sobre
isso, Cf. HOBSBAWM, Eric. Rumo ao abismo econdémico in: Era dos Extremos — o breve século XIX 1914-
1991. No entanto, em Condi¢coes de Trabalho na Industria Téxtil Paulista (1870-1930), Maria Alice Rosa
Ribeiro explica que a crise econémica de 1920 prejudicou a expansao da industria e os capitalistas passaram a
explorar mais a forga de trabalho, desrespeitando algumas regulamentagées trabalhistas ja existentes na época,
como a Lei do Feriado (1925) e o Codigo de Menores (1927).

% RISERIO, Antonio. Pagu: Vida-Obra, Obravida, Vida, p.21.

Bianca Manfrini, em sua dissertagdo A Mulher e a cidade: imagem da modernizacao brasileira em quatro
autoras paulistas, defendida na USP em 2008, apresenta interessante elaboragdo sobre a mistura existente em
Parque Industrial de “explicagdo/ descri¢cdo didatica” e “narragdo”. Em suas palavras: “Muitas vezes a narrativa
em Parque Industrial oscila entre a explicagdo — a maneira do realismo socialista, no intuito de converter
ideologicamente o leitor — e a exposigéo crua de episddios, sempre atenta para a deformidade e a degradagéo.
Esse anseio didatico do romance, associado a seu carater “antiliterario”, pode enfraquecer e tirar o peso da
matéria ficcionalizada, oferecendo ao leitor uma elaboragdo do real limitada, pois pré-definida de acordo com
certa ideologia. Mas, como essas coisas oscilam no romance, a for¢ca de suas imagens sobrepuja os momentos
explicativos.” (p.28)
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0s quais a autora dialogou. Para ilustramos as caracteristicas sobre as quais comentamos,
vejamos o exemplo seguinte, em que os dois aspectos formais, a fragmentagédo e a
linguagem prolixa, manifestam-se. O primeiro paragrafo vale-se, ainda que de maneira nao
intensificada e presenciada em outras partes do texto, do processo de montagem, ja o
segundo é marcado pelo didatismo e pela linguagem panfletéaria:

Automével Club. Dentro, moscas. O club da alta pede pinico pela pena
decadente de seus criados da imprensa. Agora quer engazopar a prefeitura,
cedendo-lhe o prédio que ndo pode terminar. E a crise. O capitalismo nascente de
Sé&o Paulo estica as canelas feudais e peludas.

Decresce a mais-valia, arrancada por meia dlzia de grossos papa-niqueis da
populagdo global dos trabalhadores do Estado através do sugadouro do parque
industrial em alianga com a exploragao feudal da agricultura, sob a ditadura bancaria
do imperialismo (p.73)

A mistura de partes prolixas, didaticas e de linguagem militante (“mais-valia”,
“exploracao feudal”, “ditadura bancaria”), com uma linguagem fragmentaria, formada por
periodos curtos, dindmica e cinematografica — presente ao longo de toda narrativa — conferiu
a Parque Industrial uma materialidade peculiar, que o distanciava tanto das producdes dos
artistas modernistas can6nicos da década de 1920, quanto dos grandes nomes de romances
proletarios, tipicos em nosso cenério literario brasileiro na década de 1930%’. Suas
peculiaridades manifestam-se no préprio lancamento do livro. Consta em Uma histéria do
Romance de 30, do critico Luis Bueno, que Parque Industrial foi o primeiro livro autointitulado

“romance proletario®”

, mas esse fato ndo foi suficiente para despertar muita atencao da
critica. A publicacdo de Parque Industrial — feita por uma editora independente em janeiro de
1933 e com financiamento de Oswald de Andrade — foi registrada, na época, em trés textos:
em um artigo assinado pelo critico Jodo Ribeiro em 26 de janeiro de 1933, no Jornal do
Brasil, intitulado simplesmente “Parque Industrial”; em “alguns tépicos de uma crénica de Ari
Pavéo, incluida no livro Bronzes e Plumas™® (1933) e em artigo de Murilo Mendes, publicado
no Boletim Ariel em setembro de 1933 e que, por se tratar mais precisamente do romance de
Jorge Amado, é intitulado “Nota sobre Cacau™°.

O texto de Jodo Ribeiro apresenta um tom elogioso ao “libelo, sob a forma de
romance” da jovem escritora, jAa que o caracteriza como “panfleto admiravel”, cujas
descricoes da vida dos trabalhadores sdo “magnificas” e os quadros de miséria séo

desenhados “com grande realismo”, dada a prépria vivéncia de Patricia Galvdo em

%7 Sobre a presenca em Parque Industrial de tendéncias contidas em dois momentos literarios distintos da
literatura brasileira, afirma Augusto de Campos, em Pagu - Vida e Obra: “Descontados os sestros panfletarios, &
uma ultima pérola modernista engastada na pedreira do nascente romance social de 30, do qual é excéntrico e
atraente percursor” (p. 102).
28 BUENO, Luis. Uma histéria do romance de 30. S&o Paulo e Campinas: Edusp e Editora da Unicamp, 2006.
. 160.

& CAMPOS, Augusto de. Pagu: Obra e Vida, Op. Cit.,, p. 102.

O acesso ao artigo de Jodo Ribeiro na integra foi possivel por sua reproducdo na antologia de Augusto de
Campos, pp. 282-283. Ja o0 acesso ao artigo de Murilo Mendes foi possibilitado, parcialmente, pelo trabalho de
Luis Bueno, Uma histéria do romance de 30, Op. Cit., p. 66.
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ambientes de trabalho proletarios. A apreciacao do “livro anti-burgués” atesta também que “o
estilo € um dos elementos de agrado” do critico, apesar de ndo aprofundar argumentos que
demonstrem isso. No final do artigo, Ribeiro afirma: “A verdade é que o livro terd inumeraveis
leitores pela coruscante beleza dos seus quadros vivos de dissolucdo e de morte”, o que se
revelou equivocado, dada a pouca fortuna critica existente sobre esse romance proletario até
os dias de hoje. O mesmo entusiasmo se |é na crbénica de Ari Pavao, para quem Parque
Industrial € um “livro que se |é com prazer” e cuja leitura ele recomendaria a toda gente, se
nao fossem certos termos inapropriados por sua incapacidade estética.

Murilo Mendes ja ndao é tdo entusiasmado na referéncia que faz a Parque
Industrial em seu pequeno artigo sobre o livro proletario de Jorge Amado, obra com a qual
simpatiza. O poeta mineiro responde afirmativamente a pergunta feita pelo escritor baiano no
prefacio de Cacau: “Sera isso um romance proletario?”, no entanto, afirma que em relacao a
auto intitulacdo de Mara Lobo “Houve engano. E uma reportagem impressionista, pequeno-
burguesa, feita por uma pessoa que esta com vontade de dar um salto mas nao deu [...]
parece que para a autora o fim da revolugcdo é resolver a questdo sexual.” Com esse
comentario, Murilo Mendes associa o livro de Patricia Galvdo mais ao jornalismo do que a
literatura, além de demonstrar certo incbmodo com a importancia que Parque Industrial
concede as condig¢des sociais da mulher em seu enredo .

Um artigo entusiasta, um negativo e um breve comentario em uma crénica.
Foram essas as trés Unicas respostas que Parque Industrial recebeu de maneira imediata no
cenario literario do qual era contemporaneo. Despertar o interesse dos intelectuais,
vanguardistas ou ndo, ndo parecia ser o principal objetivo do livro, apesar das peculiaridades
estéticas que lhe sao inerentes. No entanto, o romance foi negligenciado inclusive pelo
proprio Partido Comunista, entidade que fez Patricia Galvdo assina-lo com pseuddnimo e
para a qual ele foi supostamente enderegado. Tamanha rejeicdo desperta a curiosidade da

investigacado: sera que Parque Industrial & realmente uma “reportagem” “pequeno-burguesa’,
estilisticamente de segunda ordem, e por isso pouco mencionada quando se fala sobre o
modernismo, ou sera que ele apresenta elementos perturbadores que justificariam sua
marginalizacdo? E na reflexdo sobre tal questdo que nossas reflexdes se baseiam. Nesse
caso, o objetivo desta leitura de Parque Industrial ndo seria de estabelecé-lo acriticamente
como um importante constituinte de nossa histéria literaria brasileira, mas o de desvendar
seu processo de constituicdo, analisar as caracteristicas préprias da obra e o dialogo que o
texto estabelece com outros discursos literarios e politicos da época em que se insere. E o

que tentaremos fazer nas paginas seguintes.
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Conflitos sociais: uma analise dos dialogos

A negligéncia do Partido Comunista® incita um estudo critico de Parque
Industrial que considere outras caracteristicas da obra de ficcdo para além das simples
delimitacbées de conteudo e estilo inerentes a um libelo propagandistico. Trata-se de uma
obra cujas problematizac6es — referentes ao debate sobre a comunidade paulista industrial
do periodo — secundarizam a propria materializacdo da apologia ao Partido, mencionado
apenas duas vezes: a primeira na fala da sindicalista Rosinha Lituana (p. 22) e a segunda
através do militante Alexandre, que discute com os colegas a importancia do “Partido dos
Trabalhadores” (p. 101). Se o objetivo, declarado pela prépria autora, da realizacdo de
Parque Industrial foi malogrado, € necessario questionar quais elementos tematicos formam
o sustentaculo ideol6égico do romance proletario, para além da exaltagdo ao PCB. Um
possivel guia para o desenvolvimento desse raciocinio seria a investigacao das discussoes
sécio-politicas que persistem ao longo da trama e que podem ser evidenciadas pelos
diadlogos. Os dialogos constituem grande parte do romance de Patricia Galvao, sao a
expressdo direta da “CAMADA HUMANA” que “FALA A LINGUA DESTE LIVRO” (p. 16) e, por
apresentarem conflitos ideoldgicos — diferente do narrador, cujo posicionamento politico e
opinido sao explicitos — serdo os objetos focados por esta proposta de andlise. Estes
inumeros didlogos (abundantes ao longo de todo o romance) concedem voz, na literatura,
aos supostos habitantes do parque industrial e muito dizem sobre as personagens e sobre
suas vivéncias cotidianas. Como a maior parte das personagens pertence a uma
coletividade de trabalhadores, € preciso atentarmos as motivagcbes e temas de sua
interacao, assim como as tensdes estabelecidas com os outros setores da sociedade.

Nas primeiras cenas, a tensdo focalizada é a existente entre a categoria
patronal e a dos trabalhadores, desencadeada pela exploragdo presente nos espacgos de
trabalho, seja na fabrica do Bras, seja no atelier de costura da Rua Barao de Itapetininga. A
observacao do ambiente no qual ocorrem os didlogos é importante porque percebemos que,
antes mesmo de serem oprimidos verbalmente pelos patrdes, os trabalhadores encontram-
se em condigdo, a priori, de subjugo a prépria maquina. Por isso no livro a fabrica é
considerada uma “penitenciaria social’. Esta modernizacdo desumana esta implicita nos
primeiros dialogos do livro. Vejamos um deles, em que logo de manhd uma operaria
sonolenta se atrapalha no manejo da maquina:

¥ Essa firmacdo se baseia na leitura da fortuna critica sobre o livro. Dentre os autores que mencionam essa
negligéncia, podemos citar a historiadora Tereza Freire que, em Dos escombros de Pagu, afirma: “O Partido?
O Partido condenou o romance” (p. 113) e Geraldo Galvao Ferraz, que apresenta algumas motivagdes dessa
recusa no prefacio de Parque Industrial, na edicdo da José Olympio, de 2006.
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- Puxa! Que esse domingo n&o durou...os ricos podem dormir & vontade.

- Bruna, vocé se machuca. Olha as trangas!

E seu companheiro, perto.

O chefe da oficina se aproxima, vagaroso, carrancudo.

- Eu ja falei que néo quero prosa aqui!

- Ela podia se machucar...

- Malandros! E por isso que o trabalho n&o rende. Sua vagabunda!

Bruna desperta. A moga abaixa a cabeca revoltada. E preciso calar a boca!

(p- 19)

Bruna, seu companheiro e o chefe da oficina parecem falar a mesma lingua. O
Iéxico e as girias sdo muito parecidos, com a diferenca de que um termo pejorativo e
degradante como “vagabunda” s6 é permitido ao chefe, pois ele ocupa uma posicao superior
aos outros dois no quadro de funcionarios. Apesar do registro em comum, o poder
econdmico se impde também através da fala, pelo xingamento. O trecho do livro nos permite
ainda refletir sobre como o sistema social representado subtrai dos trabalhadores o seu
tempo de lazer (Bruna esta sonolenta e “aperta com raiva os olhos ardentes” porque foi ao
baile na noite passada) e tolhe tanto a possibilidade de comunicagdo com seus pares (ela
nao pode conversar com outro trabalhador no servigo) quanto o direito de resposta a altura
ao assédio moral empreendido pelo patrao: essa revolta Ihe custaria 0 emprego. A mesma
submissao forgcada é descrita em cena posterior, quando uma costureirinha nega-se a fazer
serdo, por ter de cuidar da mae doente. Apods ouvir a reacdo da patroa (“-Absolutamente.
Se vocé for, € de uma vez” (p. 25)), ela recua em seus propésitos e desiste de voltar para
sua casa.

A agressao verbal nos dois casos é decorrente da relagao conservadora patrao-
empregado vigente na época e que, de certa forma, perdura até hoje no Brasil. Trata-se de
uma relacao trabalhista histérica baseada mais no bindmio colonizador/colonizado do que
no de capitalista/assalariado, fato resultante da influéncia crucial, nesse quadro, de nosso

passado escravista colonial®?

. Nesse sentido, é sintomatico que haja no texto de Patricia
Galvao outras imagens que remetam a associa¢do entre trabalho livre e escraviddo. Ha a
alusdo a “um proletario que tem no peito cicatrizes de chibata” (p. 114), imagem que
estabelece a relagcdo entre trabalho assalariado e método de punicdo escravista; as
proletarias, quando vdo ao banheiro, “passam o minuto de alegria roubado do trabalho
escravo” (p. 20) e ha ainda a proclamagéo de uma trabalhadora sobre o serdo que fora
obrigada a fazer: “Depois dizem que nao somos escravas” (p. 26). Além disso, a existéncia
de personagens negras®, como Corina e Alexandre tem uma fungéo no romance proletario

de marcar a permanéncia desse passado na formac&o de nossa classe trabalhadora®.

32 FERNANDES, Florestan, Mudangas Sociais no Brasil. Sao Paulo: Global, 2008, pp. 42-43.

Importante notar que Corina € uma das Unicas personagens cujas caracteristicas fisicas nos séo
apresentadas. Além de outras rapidas descrigdes, sabemos que ela, assim como Alexandre, tem ascendéncia
africana. Nesse sentido, apesar de ndo trabalhar com a questado racial de forma contundente como faz com
relagdo a classe e ao género, Parque Industrial consegue problematiza-la minimamente. Isso pode ser percebido
no capitulo “Opio de cor”, com a seguinte passagem, em que a voz narrativa confunde-se com um pensamento
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Ha também percepcao da exploracao no cotidiano das personagens, mesmo nos
espacos externos ao ambiente de trabalho. Trata-se aqui de demonstrar as deploraveis
condigdes diérias de vida da populagédo que “SUSTENTA O PARQUE INDUSTRIAL DE SAO PAULO”
(p. 16). O lugar destinado a populacao pobre que comete crimes para poder sobreviver é a
cadeia, com a qual entramos em contato assim que a personagem Corina, acusada
injustamente de ter assassinado o proprio filho, & encarcerada. A maioria das mulheres foi
presa “por causa do dinheiro” (p. 66), porque, excluidas do mundo do trabalho, tiveram que
matar, prostituir-se ou roubar para conseguirem alimento. Se o tratamento concedido aos
trabalhadores ja é deploravel, pior ainda o que é dado aqueles que sao considerados
criminosos. O didlogo que segue é travado, na prisdo, entre a personagem Corina — que,
devido a prostituicdo, provavelmente adquirira alguma doenga venérea — e outra
encarcerada:

- Nao chegue perto. Te pego doenga. Se vocé visse! Minha boceta é um
buraco!

- Ora boba! Eu também estou podre! Vem comer comigo! Xii! Caraio de boia!
Tenho vontade de meter essa porcaria no queixo do carcereiro. Todo dia esse
macarrdo fedido. Filho-da-puta! (p. 67)

A utilizacdo da palavra “boceta” para designar o 6rgao genital feminino, além de
ser um exemplo da presencga da linguagem coloquial, aponta para o0 modo desrespeitoso
com que sao tratadas as mulheres que recorrem a esse modo de vida para sobreviver.
Corina ja havia sido chamada de “puta”, “vagabunda” e ainda teve de ouvir de um cliente
que: “-Vocé de barriga me amolece” (p.61). A segunda fala de sua amiga encarcerada
demonstra solidariedade em relacéo a alguém que se encontra na mesma situacdo® e, ao
mesmo tempo, revolta contra um “inimigo” comum mais concreto e direto, que é o “filho-da-
puta” do carcereiro. A mulher encarcerada esta indignada com a sua situacdo, mas como
nao possui uma visdo politica mais ampla, direciona sua critica a comida e ao trabalhador

do presidio, sem condicbes de conseguir nomear com mais clareza seu inimigo. A

de Corina: “Por que nascera mulata? E tdo bonital Quando se pinta entdo! O diabo é a cor! Porque essa
diferenga das outras! O filho era dele também. E se saissem assim, com a sua cor de rosa seca! Porque os
pretos tém filhos?” (p.49). Sobre Alexandre, é necessario pontuar que ele é o completo oposto social e ideolégico
de Corina, pois significa na obra o martir proletério. Interessante notar que a exaltagéo literaria de um martir
negro representa uma posi¢cdo contraria as teorias de branqueamento, que viam 0 negro como raga
biologicamente inferior, além de condenar a mesticagem, associando-a a degenerescéncia, e que vigoravam no
Brasil até a década de 1930. Como exemplos dessa posi¢éo, podemos citar Oliveira Vianna em A evolugdo do
povo brasileiro (1923), além de Nina Rodrigues e Silvio Romero, dentre outros. Cf. SCHWARCZ, Lilia Moritz. O
Espetaculo das Racas: cientistas, instituicoes e questao racial no Brasil (1870-1930). Sdo Paulo: Cia. Das
Letras, 1993.

%% MANFRINI, Bianca. A mulher e a cidade, Op. Cit, p.30.

% A solidariedade de classe é retomada outras vezes no texto principalmente em relagdo aos policiais que sao
vistos como mantenedores da ordem e do estado burgués mas que sdo, ao mesmo tempo, trabalhadores
explorados como quaisquer outros. Um dos soldados que cuida da prisdo em que esta Rosinha Lituana afirma: “-
Patria...tapeagdo! Quem n&o tem patrimbnio ndo tem patria! Somos mais irmdos dos soldados rasos da
Argentina do que de nossos oficiais. Guerra...tapeagdo! Defender o qué? A propriedade dos ricos...” (p. 95).
Além dessa, quando ocorre a greve, a mesma Rosinha faz um discurso para que os oficiais ndo agridam seus
irmaos e alguns deles identificam parentes em meio aos grevistas (p. 113).
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indignagao contra o estado das coisas se encontra na utilizagcdo de palavrées: as mulheres
sabem que sua situagao é deploravel, mas nao sabem como poderiam subverté-la.

O dialogo seguinte, por sua vez, ocorre em um cortico do Bras, onde as
precarias condicoes de moradia mesclam-se, e parecem intensificar-se, a descricdo da
precariedade de vida das mulheres que conversam ao redor dos “tanques comuns”. Sao
varias pessoas, ndo-nomeadas, envolvidas em um debate sobre a impossibilidade das
mulheres da classe trabalhadora de terem filhos, ja que eles significam a perpetuagao das

magzelas as quais elas estao submetidas:

- Larga pestinha! Tenho que ensaboar tudo isso! Estes filhos s6 nascem para
tentar...

- Praga! Eu te meto a méo até o diabo dizer chegal

- Gente pobre nao devia ter filho.

- Ai vem a Didi. Vocé viu a crianga dela, que mirrada!

Uma preta deformada aparece com o filho cinzentinho. Uma teta escorrega
da boquinha fraca, murcha, sem leite. O avental encarvoado enxuga os olhinhos
remelentos.

- Gente pobre nao pode nem ser mae. Tenho que dar ele pra alguém pro
coitado ndo morrer de fome. Se eu ficar tratando ele, como é que arranjo emprego?
Tenho que largar dele pra tomar conta dos filhos dos outro. Vou nanar os filhos dos
rico e 0 meu fica ai num sei como (pp. 81-82)

A cena ao redor dos tanques demonstra que na habitagdo coletiva as mulheres
estao engajadas em um trabalho ndo produtivo e nao tém condigdes (tempo e dinheiro) para
dedicarem-se a criagéao dos filhos. Elas nao tém escolha: deixam seus filhos para cuidarem
dos filhos dos outros porque, se nao o fizerem, eles morrerdo de fome. Antes vivos,
“cinzentinho(s)”, “remelento(s)”, mal alimentados e largados do que mortos. Assim como na
cadeia, as habitantes das moradias coletivas sentem na pele a exploragéo do sistema em
que vivem e fazem isso com um vocabulario que dominam. A auséncia de concordancia
nominal entre algumas palavras mostra que em um nivel sintatico ha contraposicdo a uma
lingua portuguesa normativa dominante. Do ponto de vista social mais amplo, as pessoas
gue proferem tais palavras também se colocariam, mesmo que de forma néo elaborada e
organizada, em situagéo de conflito com a ordem social que as oprime.

A revolta verbal contra a degradagdo da vida cotidiana em que vivem as
mulheres, nas prisbes e nas moradias coletivas, ndo gera agbes que visem mudancgas
efetivas. A necessidade da coesao classista, a promogao de greves e a organizacao junto a
um partido surgem em outros didlogos, que envolvem as personagens militantes®. O

trabalho de convencimento dos colegas sobre a importancia da luta socialista é atividade

% A descricdo que Patricia Galvao faria mais tarde de um “militante” partidario, no artigo “A sementeira da
revolugdo”, no jornal Vanguarda Socialista (em cinco de outubro de 1945), serve bem a caracterizagdo de
algumas de suas proprias personagens no romance proletério. Afirma ela: “um militante diante de um operario
nao politizado tem de convencé-lo ao seu objeto de luta, torna-lo maleavel em sua mentalidade.... permeabiliza-
la em “consciéncia” do papel que Ihe cabe na engrenagem social, e para isso o militante tem um trabalho que é o
desbravar o caminho e debater com a indiferenga, o alheamento, a preguiga moral, mental e até fisica de seu
interlocutor...”
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constante de Rosinha Lituana, Otavia e Alexandre. Alexandre, que surge na parte final do
romance, afirma que os “explorados é que precisam fazer a revolugao” (p. 100) por meio do
partido e que, se for necessario, devem morrer em nome da justica social. As duas mulheres
estdo presentes desde o inicio de Parque Industrial e suas condutas impecaveis nao se
alteram em instante algum. Rosinha é a grande lider operaria e é ela que, no horario de
almogo, explica aos colegas “0 mecanismo de exploracao capitalista” (p. 21):

- O Dono da fabrica rouba de cada operario o maior pedago do dia de
trabalho. E assim que enriquece a nossa custal

- Quem foi que te disse isso0?

- Vocé nédo enxerga? Nao vé os automéveis dos que trabalham e a nossa
miséria?

- Vocé quer que eu arrebente o automoével dele?

- Se vocé fizer isso sozinho ir4d para a cadeia e o patrdo continuard
passeando num outro automoével. Mas felizmente existe um partido, o partido dos
trabalhadores, que é quem dirige a luta para fazer a revolugéo social.

- Os tenentes?

- N&o. Os tenentes sao fascistas.

- Entao o qué?

- O Partido Comunista... (pp. 21-22)

Rosinha sabe que as pessoas vivenciam as adversidades geradas pelo
capitalismo e é por isso que pede ao colega que analise criticamente as contradigcoes
presentes em seu cotidiano. O automoével, sempre associado ao poder burgués, é o simbolo
da modernizagao, é o produto que exemplifica por exceléncia a alienagao dos trabalhadores.
Ao invés de canalizar as energias no inimigo concreto imediato, na destruicao da “baratinha”
do patrdo, como quer fazer a encarcerada em relacdo ao carcereiro, Rosinha sugere a seu
interlocutor que ndo tome nenhuma atitude agressiva e individual, mas que se integre ao
Partido Comunista, “que é quem dirige a luta para fazer a revolucéo social’. As acdes de
Otavia sdo as mais impecaveis: ela sempre vai aos encontros do sindicato e do Partido;
participa de greves; relaciona-se s6 com homens engajados; ajuda as colegas
desamparadas e explica aos filhos de Alexandre quem foi Rosa Luxemburgo: “- (...) Foi uma
militante proletaria alema que a policia matou porque atacava a burguesia” (p. 103). Em uma
ocasido na qual Otavia deixa de brincar o carnaval para dobrar manifestos e nao se “desviar
da luta” (p. 47), a personagem debate com o caixeiro Pepe, que estda apaixonado pela

operaria e é caracterizado como sendo politicamente alienado:

- Por que vocé nao vem no Almeida Garret? Vocé quer viver que nem uma
velha! Vocé pode sim. Mas n&do quer vir junto comigo!

- Nao posso, Pepe. Vocé parece um burgués satisfeito. A sua falta de
compreensao trai nossa classe. Eu é que ndo posso me desviar da luta para brincar
o carnaval.

Pepe diz, depois de um silencio terno.

- Vocé casa comigo, a gente fala com o padre Meireles...

- O padre Meireles nunca me casara! Serei do homem que meu corpo
reclamar. Sem a tapeacéo da Igreja e do juiz...

Pepe esta fulo.
-Sabe, ndo quero saber de uma puta!” (p. 47)
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Neste didlogo é evidente a polarizacao existente entre as pessoas a favor e contra a
luta de classes. As personagens em Parque Industrial constituem uma coletividade — fator
gue sera mais bem elaborado no terceiro capitulo dessa dissertagdo — no entanto, ha uma
divisdo explicita: ou se é a favor, ou contra a revolugdo. O pertencimento de Otavia ao
primeiro grupo é indicado pelo seu linguajar, com a utilizagdo dos termos “burgués satisfeito”
e a “nossa classe”. Além disso, ela orienta sua vida em prol da luta politica, relacionando-se
afetiva e sexualmente de forma libertaria e entrando em choque com as imposicoes e regras
da justica burguesa e da Igreja®’. Pepe, ao contrario, pertence ao segundo grupo e néo
consegue entender as escolhas de Otavia, agredindo-a verbalmente. Embora nao consiga
atrai-lo, Otavia tenta mostrar o caminho da militincia a Pepe. As acdes dessas personagens
engajadas possuem no romance proletario um valor pedagdgico e estabelecem uma tensao
com as personagens alienadas.

Os dialogos mais constantes em Parque Industrial sdo aqueles realizados por
trabalhadores sobre suas condigdes sociais. E no interior das falas militantes que se
manifesta a linguagem panfletaria, repleta de expressdes como “camaradas”, “lutar juntos
contra a burguesia”, “exploracao capitalista”, “reivindicagcdes”, “agonia” do “sistema”, “vitéria
proletaria” (presentes no discurso de Rosinha Lituana, pp. 87-89). Presente também no
dialogo entre Otavia e Pepe, esse linguajar é proprio dos integrantes do partido e agradaria
a instituicdo. Certamente os temas abordados nos dialogos seriam bem recebidos pelo PCB:
conflito dicotdmico entre burguesia e classe trabalhadora; precariedade material vivenciada
pelos trabalhadores e o conflito entre trabalhadores engajados e trabalhadores alienados,
visando a conscientizagdo desses. Tantas tensfes sociais expostas pelo material ficcional
sinalizam que a leitura do processo de modernizacdo da cidade de Sao Paulo feita pela
autora Patricia Galvao naquele momento ndo procurava escamotear ideologicamente as
contradicdes inerentes aquele periodo historico.

Como ja pontuado nos dialogos anteriores, os simbolos da modernidade — como as
maquinas de producao téxtil, as préprias fabricas, o bonde (para quem a italianinha da uma
“panana” logo no primeiro capitulo) e os automoéveis — sdo sempre caracterizados
negativamente. Nesse sentido, “as limusines, os bondes e 0s cinemas aparecem como
totens do fetiche da sociedade pela modernidade na superficie de um mundo proletario de
injustica e de sofrimento.”® Além do contraste existente entre o avango da técnica e a
degradacao das condigdes de vida da populagdo, ha no livro a exploracdo de um perverso

7 A critica a Igreja e a religido aparece em Parque Industrial também quando a familia de Eleonora mostra-se
adepta ao moralismo religioso; e quando Corina vai a uma Igreja no Bras e percebe que esta instituicdo é
mantida com o dinheiro que poderia Ihe proporcionar alimento por muito tempo. A critica ao catolicismo também
tinha sito feita por Patricia Galvdo anos antes na coluna A Mulher do Povo, nos artigos “Liga de Trompas
Catdlicas” e “O Retiro Sexual”, em que ha ataques a moral e a hipocrisia da Igreja Catélica, com mencgéo
especial as mulheres que frequentam os saldes paroquiais. Nesses artigos, ha critica a ideologia que molda o
ideal de comportamento social feminino.

% JACKSON, David Kenneth. Industrial Park — posfacio, p.127.
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efeito causado pela modernizacdo: a personificacdo das maquinas e a consequente
desumanizacédo dos seres humanos. Assim como a “chaminé” da fabrica grita, “na grande
penitenciaria social os teares se elevam e marcham esgoelando”39 (p-18), estes “resfolegam
como cdes” no caminho ao trabalho e moram “pior que os cachorros dos burgueses” (p. 33).
O livro apresenta, de maneira critica, a inversdao de valores na sociedade capitalista
moderna, ja que 0os homens sdo animalizados e, ao invés de dominarem a maquina a seu
favor, estdo submetidos a sua opressao. A industrializagdo estaria nesse caso visando as
necessidades de acumulagéo de capital e ndo das classes desprivilegiadas.

Em Parque Industrial, portanto, o avango da técnica é percebido como opressor
e a ideia de superacao das herancas coloniais e agrarias trazidas pelo desenvolvimento
tecnolégico — base do discurso hegemoénico de fundacdo de um Brasil moderno — é
desmascarada pela constatacdo da perpetuacao e aprofundamento da exploracdo da classe
trabalhadora pela elite agrario-industrial. As relagdes opressivas de trabalho, baseadas em
padrées escravocratas, a profunda desigualdade social e a conotagdo negativa dos
simbolos da modernidade que se evidenciou nos dialogos conferem a Parque Industrial uma
abordagem contestatoria a respeito do contexto sécio-politico brasileiro da época. A
expansdo do modo de producdo capitalista, proporcionada pelo crescimento industrial
acelerado no pés-1930, ndo causou a mudangca do sistema do ponto de vista de
proprietarios e nao proprietarios, mas apenas rearranjou o agente histérico que ocupava o
topo da piramide social: dos proprietarios de terra para os burgueses industriais*®. Os
pobres, compondo agora também a nova forca de trabalhado industrial, continuaram
marginalizados: morando em corticos, ocupando as cadeias e vivendo em condi¢cdes
miseraveis tal como as passagens de Parque Industrial mostram.

O aspecto contraditério do processo histérico de modernizacao do Brasil, trabalhado
literariamente por Patricia Galvado, sera caracterizado anos mais tarde pelo soci6logo
Florestan Fernandes, no livro Mudangcas Sociais no Brasil, como modernizacdo
conservadora. Segundo esse conceito, a modernizacao brasileira, empreendida fortemente
a partir dos anos de 1950, nao teria sido acompanhada pelo aumento da qualidade de vida
da grande maioria da populagdo, embora a promessa de melhorias tenha sido uma das
justificativas ideolégicas para sua implementagdo. Atrelada a uma heranga colonial,
senhorial e escravocrata, nossa sociedade passaria por um processo de industrializacao
gue servia a modernizacdo dos modos de acumulagdo de capital e favoreceria apenas as
elites econdmicas e o fortalecimento do Estado, em detrimento da grande maioria pobre da

%9 Mais momentos de personificagdo podem ser encontrados nos capitulos iniciais do livro, cujos exemplos séo :
“As maquinas se movimentam com desespero. A rua esta triste e deserta” (p.18); “O camaréo péara ofegando,
segue”; “O vento faz voar todos os cabelos do bonde” (p.27)

“0 OLIVEIRA, Francisco de. Critica a razéo dualista. Sao Paulo: Boitempo, 2003.
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populacdo. Os maleficios desse processo histérico podem ser observados na literatura que
Patricia Galvao escreveu no comego dos anos 1930.

A delacdo dos aspectos conservadores da modernizacdo e das precarias
condicdes de trabalho, moradia, lazer e vida, relegadas a populacido pobre de Sao Paulo
constitui o principal arcabougo tematico de Parque Industrial e muito diz a respeito do
posicionamento politico contestador de sua autora. Evidenciar as mazelas e a contradigcdes
de nosso capitalismo periférico nos anos 1930, bem como ratificar a necessidade de uma
revolugcdo socialista sdo aspectos do romance de Patricia Galvao que acordavam com a
visdo partidaria. No entanto, ha outros elementos centrais do livro que desagradariam o
PCB, como a perspectiva feminista adotada pela autora. Geraldo Galvao Ferraz, filho de
Patricia Galvao, aponta no livro uma ousadia ao descrever perversdes, casos de corrupcao
e “cenas sexualmente explicitas”, como aspecto de desagrado dos comunistas, que se

encontravam em um “estado de policiamento moralizante™’

. A ideia de que esse romance
trata de forma central das violéncias sofridas pelas mulheres na sociedade burguesa e que
lida com questdes sexuais € a mais recorrente quando se indaga sobre a negligéncia do
partido. Afinal, essa organizacdo de esquerda era moralista e os debates sobre a questao
de género ainda ndo estavam consolidados histérica e internamente até entdo. Passemos
agora para alguns didlogos que centralizam essas questoes.

As trabalhadoras, em Parque Industrial, sdo assediadas sexualmente por seus
patrdes. E o que ocorre com a empregada doméstica Ming, obrigada a dar o “cha com
beijos” (p.56) para Alfredo, e com Matilde, demitida de uma Fabrica em Campinas porque se
recusou a “ir ao quarto do chefe” (p.105). A burguesia também explora as operarias fora do
espaco de trabalho, como é o caso de Arnaldo, que se envolve com Corina apenas para
explora-la sexualmente, e de outros burgueses, que vao ao Bras em busca de “carne fresca
e nova” . Quando isso ocorre “todas as meninas bonitas” sdo “bolinadas” , pois a escolha é
baseada na beleza, ja que “pruma noite, ninguém precisa saber ler” (p. 44) . A relacdo entre
abuso sexual e opressdo de classe atinge seu climax na ocorréncia de estupros. Os
burgueses que vao ao Bras durante o Carnaval chegam a violentar até Pepe. E, em outra

ocasiao, comentam o crime contra uma jovem proletaria:

- Pois olhe, eu tive uma aventurazinha essa semana. Umas garotas que noés
acompanhamos, sdbado de tarde. Lembra? A diaba ndo queria saber. Nem
automédvel, nem dinheiro. De noite chamei o Zezé e fomos assaltar a casa ai na rua
do Aurouche. Ela mora com a dona do atelier. As duas sozinhas...foi um susto dos
diabos! Pensaram que era gatuno. Também o Zezé fez uma cena de faroeste,
revélver, lengo preto...Eu agarrei a pequena na cama...Virgenzinha em folha.

- E a policia?

- Quando é que a policia perseguiu um filho de politico?

- Os jornais ndo deram...

- Decerto, os jornais sdo camaradas.

“'Na apresentagao de Parque Industrial, na edigao aqui utilizada, p.8.
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- Deste dinheiro a ela?
- Dei dentadas. (p. 74)

O rapaz tentou inicialmente subornar a moga, porém, como nao obteve sucesso,
recorreu a violéncia fisica. O relato do caso aos amigos é feito de forma descontraida,
utilizando uma linguagem jocosa. Embora o crime seja um dos mais cruéis, para o rapaz foi
apenas uma “aventurazinha”. A parte do dialogo que aborda o posicionamento da policia e
da imprensa sobre o ocorrido demonstra que essas organizagdes servem ao estado burgués
e atuam contra a classe trabalhadora. Nesse sentido é sintomatico que, no romance, a
repressao policial as manifestacbes proletarias seja tdo intensa que leve a deportacao de
Rosinha Lituana, ao desterro de Otavia e a morte de Alexandre. Com tal politica repressiva
fortalece-se a ideia de que, mesmo com um governo aparentemente democratico nos anos

1930, haveria um “regime de excecdo paralelo™?

, de heranca colonial, e cuja maior
caracteristica seria a violéncia ilegal de Estado cometida contra pobres e dissidentes
politicos. Trata-se de uma critica ao aparelho policial e a politica repressiva de Getulio
Vargas.

A discussao primordial suscitada por esse dialogo é, no entanto, a da violéncia
sexual cometida especificamente contra a mulher proletaria. Em sua perspectiva feminista
das questbes sociais, Patricia Galvado preocupa-se em identificar os diferentes papéis
exercidos pelas mulheres burguesas e pelas trabalhadoras em nossa sociedade. As
burguesas, no livro, sdo caracterizadas como exploradoras e ndo como vitimas da
sociedade conservadora e sexista. Um episdédio em que isso fica evidente é o da
contraposicado entre Dona Joaninha, chefe de um atelier, e suas funcionarias costureiras:
“Madame, enrijecida de elasticos e borrada de rimel, fuma, no dmbar da piteira, o cigarro
displicente. Os olhos das trabalhadoras sdao como os seus. Tingidos de roxo, mas pelo
trabalho noturno” (p. 24). O traco semelhante entre a patroa e as funcionarias, e que talvez
as aproximasse de alguma forma, logo é desfeito ao constatarmos as causas distintas para
a coloragdo dos olhos: os olhos da patroa estdo roxos de maquiagem, enquanto os das
empregadas estdo roxos de cansaco. Traga-se, portanto, inclusive com detalhes na
aparéncia fisica das personagens, a diferenca entre exploradoras e exploradas.

A distingao de classe entre as mulheres de Parque Industrial vem & tona ainda
quando ocorre um encontro das “emancipadas, as intelectuais, as feministas que a

burguesia de Sao Paulo produz” (p.76). A cena se inicia com uma conversa sobre o

2 A pratica repressiva do desterro e da deportagdo ocorria no Brasil desde a Revolta da Vacina, no governo de
Artur Bernardes, e foi intensificada durante o governo de Getulio Vargas. Tratava-se da violéncia ilegal do Estado
contra os pobres e dissidentes politicos que consolidava no Brasil um regime de excegdo paralelo. Sobre esta
questdo, Cf. PINHEIRO, Paulo Sérgio. Autoritarismo e Transicéo in: Revista USP. n. 9. Sdo Paulo: USP, 1991 e
PINHEIRO, Paulo Sérgio. Estratégias da llusao: A Revolugao Mundial e o Brasil. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1999. Sobre o estado de excegdo como paradigma de governos democraticos contemporéneos e as
relagdes entre politica e direito, Cf. AGAMBEN, Giorgio. Estado de excec¢ao. Sao Paulo: Boitempo, 2003.
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“coiffeur’ (p. 76) em que foi uma delas, sobre o “tailleur” que outra delas esta vestindo e

e’}

sobre como uma terceira feminista saiu feia no “cliché” de um jornal para o qual concedeu
entrevista. A alta sociedade considera o0s estrangeirismos mais adequados para a
comunicacio, ja que essas palavras remetem ao modo superior de vida dos paises do
Primeiro Mundo. As burguesas comentam sobre colegas ausentes enquanto tomam
“cocktails” e degustam ostras, as quais “escorregam pelas [suas] gargantas bem tratadas”

(p. 77), antes de entrarem na discussao sobre a questao feminista no Brasil:

- Leiam. O recenciamento estd pronto. Temos um grande numero de
mulheres que trabalham. Os pais j& deixam as filhas serem professoras. A trabalhar
nas secretarias...Oh! Mas o Brasil € detestavel no calor. Ah! Mon Palais de Glace!

- Se a senhora tivesse vindo antes, poderiamos visitar a cientista sueca...

- Ah, minha criada me atrasou. Com desculpas de gravidez. Tonturas. Esfriou
demais 0 meu banho. Também j& esté na rua!

O gargom alemao, alto e magro, renova os cocktails. O guardanapo claro
fustiga sem querer o rosto de mlle. Dulcinéia. A lingua afiada da virgenzinha absorve
a cerveja cristal. i

- O voto para as mulheres esté conseguido. E um triunfo!

- E as operarias?

- Essas sao analfabetas. Excluidas por natureza (pp. 77-78)

A primeira fala julga um grande avango o fato das mulheres poderem trabalhar
como secretarias e professoras. Porém, o comentario é relacionado a classe média, ja que
as mulheres da classe trabalhadora ocupariam cargos muito mais aviltantes, como os de
operarias de fabrica, costureiras, empregadas domésticas e prostitutas. Seu elitismo nao é

1**, mas também pela maneira

marcado apenas pelo louvor a Europa e desdém pelo Brasi
rude com que tratara sua “criada”, despedindo-a por motivos frivolos. O dialogo final do
trecho, travado entre uma sufragista e um interlocutor qualquer, mostra o carater limitado do
feminismo defendido pela elite, ja que ndo tinha como objetivo uma mudanca estrutural da
sociedade e beneficiaria apenas uma determinada parcela ja abastada e alfabetizada da
populacdo.** A perspectiva feminista de Patricia Galvdo era distinta, pois pressupunha uma
transformacado tanto no plano econdémico quanto no plano sexual. O feminismo marxista,

defendido por Patricia Galvéo, era algo novo no pensamento politico brasileiro*®. Sobre tal

*3 0 mesmo ocorre quando um burgués considera sua vida uma “porcaria” e, logo em seguida, outro afirma: “-
N&o se tem o que fazer. No Brasil ndo se tem o que gastar. Terra miseravel!” (p. 73).

“ Em 1930, as feministas de elite no Brasil eram as sufragistas, lideradas por Bertha Lutz, bidloga filha de
intelectuais que havia estudado em Paris. Essas mulheres participavam da Federagéo Brasileira pelo Progresso
Feminino (FBPF), organizacdo de carater reformista criada em 1922. De acordo com Judith Hahner em
Emancipacao do sexo feminino (2003), as limitagdes da FBPF estavam refletidas tanto em seus argumentos
principais quanto em suas maneiras peculiares de atuagdo. A organizagao defendia a ideia de que a participagao
politica das mulheres ajudaria no progresso da nagdo sem que isso interferisse nos afazeres domésticos e
papéis ja cumpridos socialmente por elas. Além disso, a agremiagdo ndo atacava a Igreja Catdlica e nem
apoiava ou repudiava partidos politicos. Pelo contrario, o processo de convencimento ndo sé das mulheres
intelectuais no pais, mas de muitos conhecidos politicos e parlamentares foi a maior estratégia usada pelas
sufragistas. Fora desse modo, com base no dialogo, que a Federagéo reuniu-se com Getulio Vargas e teve o
voto garantido as mulheres alfabetizadas em 24 de fevereiro de 1932.

“*>De acordo com termo utilizado por Céli Pinto, em Uma historia do Feminismo no Brasil (2003). O “feminismo
bem comportado” das sufragistas foi alvo de duras criticas de Patricia Galvao, inclusive por meio da imprensa
escrita. A coluna “A Mulher do Povo”foi um importante veiculo por meio do qual seu programa politico, referente
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fato Antonio Risério afirmou que foi “a primeira vez, entre nés, que uma mulher critica o
feminismo em nome do materialismo histérico.”*

Sao abordadas outras questdes relativas a condicao historico-social da mulher
(como o aborto, a prostituicao e a homossexualidade), ressaltando que as relagdes sociais
baseadas no sexo eram degradantes e que seriam abolidas ndo através de reformas no
Estado, mas sim por meio de uma revolugdo socioecondmica. Por isso, as principais
personagens militantes deste romance proletario sdo mulheres que conciliam a defesa por
uma sociedade mais justa com a luta pela igualdade social entre os sexos. Esses temas e
pontos de vista feministas, extraidos da experiéncia da propria Patricia Galvao, certamente
desagradariam o PCB, mas nido seriam os Unicos fatores. Falar abertamente sobre sexo
com uma linguagem repleta de termos considerados chulos fazia parte do processo de
ruptura beletrista desencadeado pelo modernismo, mas era também uma afronta ao
moralismo da organizagao partidaria.

Exemplos de didlogos que aludem a questbes sexuais sdo os da burguesia,
caracterizada como individualista, consumista e decadente. Seus integrantes promovem
festas e vivem no “champanhe e no parasitismo” (p. 88), como também sugeriu a passagem
das feministas. A personagem que sintetiza os aspectos dessa classe social € Eleonora,
estudante da escola normal do Bras que se casa com o burgués Alfredo, conseguindo desta
forma um lugar na high society. Ela gosta de frequentar o circulo da “alta roda” (p. 79), de
comprar roupas caras e manter relagoes pessoais fetichizadas, como a estabelecida com a
ex-colega Matilde. Vejamos uma cena em que Eleonora sai com Lolita, outra socialite:

- Onde vamos, Lolita?

-Ao cocktail dos garotos...

A gargonniére tem uma porgédo de preciosidades seculares e futuristas.
Moveis e pratas. Tapetes persas e modernos. E sobre um cravo empoeirado uma
vitrolinha fanhosa com liquidos derramados.

-Lolita! Viva!

-Trouxe gente.

- Su-co. Somos dois!

Embriagam-se e dangcam.

- Hoje nédo vou pra casa!

-Nem eu!

-Dormiremos todos juntos...

-Vaquinha...

-Deixa minha coxa!

Passa no ambiente um desespero sexual de desagregacdo e de fim. A
burguesia se diverte. (p. 57)

A descricaio de uma atmosfera decadente porque ociosa e carregada
sexualmente é o pano de fundo desse dialogo rapido, vazio e distante dos temas caros a

ao feminismo, propagou-se. Dos oito artigos na coluna "A Mulher do Povo", o que mais enfatiza essa questao é
o intitulado Maltus Alem, em que explicita: "Marx ja passou um sabao no celibatario Maltus", criticando a politica
de controle de natalidade defendida por Maria Lacerda de Moura, e acrescenta que "o materialismo
solucionando problemas maiores faz com que esse problema desapareca por si".

46 RISERIO, Antonio. Pagu: Vida-Obra, Obravida, Vida . Op. Cit., p. 20.
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ideologia sustentada em Parque Industrial. Essas personagens parecem nao vivenciar
conflitos, possuem boas condigcbes materiais e contam com o Estado ao seu lado. A
burguesia vive como Eleonora, constantemente “aturdida pelo alcool e pelo primeiro macho
com quem dancasse” (p.107), e caminha “para a catastrofe” (p.107). A decadéncia sexual
atribuida a burguesia é associada a sua caracterizacdo como exploradora das massas
trabalhistas e parece ter sido fundamentada na prépria experiéncia de Patricia Galvao, pois
€ de maneira semelhante que descreve em sua autobiografia suas impressdes sobre o
breve convivio que teve com um circulo de escritores na Argentina: os escritores realizavam
“comédias sexuais”; Victoria Ocampo é descrita como uma “Megera obscena”; Jorge Luis
Borges “quis se despir no meu quarto cinco minutos depois de me conhecer” e deram-lhe a
impressao de um “revolucionarismo convencionado a depravacdo™’. Em Parque Industrial, a
elite econdmica possui tragos semelhantes a elite intelectual brasileira, também criticada.

A satira, e consequente distanciamento do movimento modernista, da-se através
de alusdes negativas as festas e aos circulos intelectuais que figuram em algumas cenas do
livro. Uma delas é a festa na casa do Conde Verde (rei das industrias de Transformagao,
elemento retirado de Macunaima®), da qual participam Alfredo e sua esposa Eleonora.
Esta, antes de ascender socialmente, ja era obrigada a recitar, na casa dos pais no Bras,
versos do poeta “Pirotti Laqua” (possivel alusdo a Menotti Del Picchia). No encontro, Dona
Finoca, “velhota protetora das artes” que nos lembra Dona Olivia Guedes Penteado,

pergunta: “- Como nao hei de ser “comunista” se sou moderna?”’ (p. 41). Fala que
problematiza o suposto posicionamento politico a esquerda dessa classe social. O mesmo

processo ocorre nesta cena com Alfredo:

Alfredo sorri deliciado no seio rumoroso do sindicato.
- Minete é imperialismo?
- Camaradas, precisamos de mais seriedade. A luta se aproxima.
Alfredo, que brincava, empalidece. Um proletario rude denuncia nele
invenciveis residuos burgueses.
- Burgués ha de ser sempre burgués! (p.109)

A seriedade stalinista do Partido ndo permitia o humor, caracteristica marcante
na figura e na literatura de Oswald de Andrade, autor a quem essa personagem literaria
remete. A conversa entre Alfredo e os militantes indica que, mesmo traindo a classe, o
burgués nao esta apto a lutar pelo proletariado, pois ndo apresenta a seriedade necessaria
para isso. Logo apds esse dialogo, Alfredo seria expulso do partido, acusado de ser um
infiltrado Trotskista, e seria ainda deixado pela namorada Otavia. Patricia Galvao também
teve que se afastar de Oswald de Andrade no periodo em que estava aproximando-se do

*” GALVAO, Patricia. Paix&o Pagu: a autobiografia precoce de Patricia Galvao, Op. Cit. pp. 72-73.
8 JACKSON, Kenneth David. Patricia Galvdo e o Realismo-Social Brasileiro dos anos 1930, in: CAMPOS,
Augusto de. Pagu vida e obra. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1987, p. 288.
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PCB*. A condenacéo aos chamados comunistas de fachada aproxima Patricia Galvdo da
verdadeira militAncia proletaria, requerida pelo PCB, e faz com que a autora adote uma
postura critica em relagdo aos intelectuais modernistas de esquerda. O processo de
construcdo dessa critica € bem particular, ja que a piada dita por Alfredo torna-se mais
questionavel por estar vinculada ao sexo, pela utilizacdo do termo “minete”. Como o
erotismo e o0 sexismo sdo elementos importantes no romance de Pagu, ela questiona, sob a
chave da sexualidade, nossa elite econdmica e intelectual, que muito conviveu em Sao
Paulo na era dos salées modernistas®.

O tratamento das questdes vinculadas a sexualidade ndo se restringe aos
didlogos dos burgueses. No Carnaval, por exemplo, uma menina afirma ter “peitinhos”,
enquanto outra declara ja ter “pelo” (p.48). Na habitacdo coletiva, as meninas trocam
confidéncias sobre o0 assunto: uma ja viu a mae praticando sexo e a outra diz que existe
“mulher que faz com mulher” (p.84). A afronta ao moralismo ndo se da apenas pela
construcdo de cenas que tratam de sexo pela utilizacdo de um vocabulario pertencente a
esse campo semantico, mas também pela descricdo das reagbes das personagens diante
de situagdes tabus, revelando seus preconceitos e valores. Isto € 0 que ocorre quando
alguns habitantes do Bras chamam Corina de “sem vergonha” (p.50) e de “puta” (p.51) ou
quando um casal de burgueses, presentes na maternidade em que ela deu a luz, afirma que
a “mulata indigente” que matou seu préprio filho é “estlpida” e “devia morrer na cadeia”
(p-65). As conversas moralistas ocorrem também na habitagdo coletiva, onde algumas
mulheres dizem que uma moga “se perde logo” (p.82) por frequentemente ter relagdes
carnais com um de seus colegas de trabalho.

Os temas e cenas sexuais, abordados cruamente, ligam-se a um projeto maior
de critica ao moralismo presente em nossa sociedade. Esta critica é perceptivel na
descricdo dos didlogos das alunas da escola Normal®', que s6 conversam sobre paixdes
amorosas, idas ao teatro e ao cinema e fofocam sobre a vida alheia. Na escola “linguas

90 caso de Patricia Galvao foi ainda pior, pois além de se afastar de Oswald de Andrade, teve de deixar com
ele seu filho recém-nascido, Ruda. Sobre isso, afirma na autobiografia: “Exigiam a minha separagao definitiva de
Oswald. Isso significava deixar o meu filho. A Organizagdo determinava proletarizagdo de todos os seus
membros. Eu ndo era ainda membro do Partido Comunista. O preco disso era meu sacrificio de mae. Ainda
havia condi¢des mais acentuadas. Oswald era considerado elemento suspeito por suas ligagdes com certos
burgueses, e eu teria que prescindir de toda e qualquer comunicagéo com ele e, portanto, resignar-me a falta de
comunicagdo com meu filho.”

50 Importante apontar também que em Parque Industrial ndo ha uma separagdo muito clara entre uma
burguesia industrial ascendente e a aristocracia do café decadente. Ambos os componentes do topo de nossa
piramide socioeconémica sdo tratados negativamente e em oposigdo a classe proletaria. Assim, o mesmo
tratamento pejorativo é dado as festas na “Casa mais modernista do Brasil” e aos encontros no “Automével
Club”, organizagédo burguesa onde se encontravam os grandes articuladores do projeto rodoviario de Sao Paulo.
Sobre essa ultima informagéo, Cf. REIS FILHO, Nestor Goulart . Cultura e Estratégias de Desenvolvimento. In:
Cadernos de Pesquisa do Lap. Sao Paulo: FAU-USP, nov.-dez 1994.

Patricia Galvdo também criticou a Escola Normal e suas estudantes. Em “Normalinhas”, na coluna “A Mulher
do Povo”, a critica tragada na mesma linguagem &acida do romance proletario dirige-se as estudantes de classe
média que frequentavam as escolas normais. Patricia Galvdo questiona o pensamento moralista e fatil dessas
meninas, cujos interesses prioritarios eram 0s encontros amorosos e nao as discussdes politicas.
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maliciosas escorregam nos sorvetes compridos” (p.36) “Peitos propositais acendem os bicos
sexualizados no suéter de listras, rocando” (p.36) e os professores estdo “no meio de tanta
menina coxuda e bonita” (p.38). No entanto, a maneira como as alunas lidam com sua

sexualidade segue os padroes estabelecidos pelo conservadorismo paulistano:

- Fedorzinho! Nao se enxerga.

- Deixa de historia. E o José Mojica em pessoa. Principalmente com a camisa
alta.

- Outro dia encontrei ele em Santana com a Dirce.

- Ah! Vocé sabe que o pai encontrou ela numa casa de tolerancia na rua
Aurora? Com um homem casado...

- Quem é que nao sabe? Por isso que ela ndo tem vindo. Diz que ele vai
botar ela no Bom Pastor.

- Por isso que as normalistas tém fama. Desmoralizam a gente.

- Ora, vai saindo. Ela foi examinada e é virgem. Ela ndo faz mais do que vocé
no Recreio ou do que eu em Santo Amaro.

- Mas eu nunca entrei num quarto.

-Olha |4 o decote de Edith. Ela vem assim s6 pra mostrar os peitos na aula de
desenho. (p.36)

As meninas da escola Normal maldizem as atitudes de Dirce, mas todas agem
de maneira semelhante, as escondidas, em outros bairros da cidade. A desmoralizagao
produzida pela ma fama das normalistas indica a existéncia de uma conduta social
preestabelecida, de aparéncia, que essas garotas devem seguir. Por mais que cometam
desvios morais, elas se justificam como podem e ndo adotam posturas mais libertarias,
como as de Otavia, que nao esconde sua relagdo afetivo-sexual com Alfredo. Assim que ele
a convida para ser sua companheira, eles “Beijam-se subitamente sexualizados. / Ela se
despe, sem falso pudor. la se entregar ao macho que sua natureza elegera. Puramente.” (p.
111). Diferente das mocinhas da Escola Normal, a proletaria vive relacbes sexuais
libertarias e ndo oculta suas agdes da sociedade conservadora. Sua relagdo com o corpo é
outra, muito diferente da vivida pela burguesia e pelas estudantes da escola Normal. Essas,
além de pudicas, sdao fofoqueiras e nao perdem a oportunidade de maldizer suas
companheiras, apontando nelas agbes vergonhosas que elas préprias empreenderiam em
outras circunstancias.

A abordagem de temas como o machismo, a sexualidade e o moralismo, feita
com a utilizagdo de linguagem realista, coloquial e repleta de vocabulos impactantes,
certamente extrapolou a proposta inicial da autora de simples exaltacido do Partido
Comunista. Pela analise da dinamica dos dialogos, percebe-se que ha no livro de Patricia
Galvao uma representacgao literaria do processo de modernizagdo brasileiro e os conflitos
sociais vividos pelas personagens remetem as dificuldades — e por vezes as intensificam —
dos desfavorecidos economicamente naquele momento histérico. Esse parece ser um dos
grandes temas que sustentam ideologicamente Parque Industrial. A exposicdo das
contradicdes inerentes a esse processo e das violéncias vividas pela grande maioria da
populagdo brasileira, e pelas mulheres em especial, em detrimento de uma visao
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homogeneizadora das diferencas certamente desagradou também outros leitores do
romance de Patricia Galvao. Antes de debatermos a politica de esquecimento de Parque

Industrial, & importante atentarmos para um aspecto do livro referente ao proprio fazer

literario: a relagao entre sua construcao formal e a estética de choque.

Vai tudo no choque da matéria!

A critica a situagao precaria em que se encontrava a populagado trabalhadora
no inicio de nossa modernizacdo nao esta evidente apenas nos didlogos travados pelas
personagens de Parque Industrial. Através da observacdo de sua construcdo formal
percebem-se técnicas estilisticas que contribuem para a elaboracédo dessa critica. O debate
sobre as mudancgas sociais de Sdo Paulo no inicio dos anos 1930 é construido através da
incorporacdo no fazer artistico de aspectos do modo de produgcado fabril: trata-se da
montagem, que ao lado da colagem e da fotomontagem significaram “a verdadeira invasdo

»2Andreas Hyussen afirma que essas praticas

da tecnologia na fabricagdo do objeto de arte
originaram a fotografia € o cinema, obras que sdo planejadas para a reprodutibilidade
técnica. Como a montagem € um processo recorrente em Parque Industrial e inerente a
producéo filmica, algumas semelhancas podem ser tracadas entre a construgao formal da
arte moderna por exceléncia e a obra de Patricia Galvdo. A montagem de cena no livro pode

ser aqui observada:

O apito acaba num sopro. As maquinas se movimentam com desespero. A
rua esté triste e deserta. Cascas de banana. O resto de fumaga fugindo. Sangue
misturado com leite.

Na grande penitenciaria social os teares se elevam e marcham esgoelando
(p-18)

O trecho refere-se ao instante matutino em que se inicia o expediente em uma
fabrica do Bras. As imagens do apito, da fumaga da industria, € 0 movimento das maquinas
contrapbem-se as ruas, tingidas de sangue e leite (porque “um pé descalco se fere nos
cacos de uma garrafa de leite” (p.18), e vazias, deixadas pelo povo que comegou seu
servigo diario. Essa apreensao do significado geral da cena sé é atingida pela justaposicao
dos sintagmas que sao, a principio, isolados e apresentam imagens independentes. Sergei
Eisenstein foi o cineasta russo que na primeira metade do século XX elaborou ideias sobre
0s aspectos positivos da linguagem sincopada e dialética produzida pela cinematografia

através do processo de montagem. Para ele, a montagem é uma nova ideia, um conceito,

52 HYUSSEN, Andreas. Memérias do Modernismo. Rio de Janeiro: UFRJ, 1997, p. 30.
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uma imagem que nasce da justaposi¢ao de representacdes plasticas distintas,®® além de ser
0 meio mais poderoso para se contar uma histéria. Na produgao filmica, a formagado de
unidades de sentido qualitativamente novas é de responsabilidade do montador*, que
escolhe a sequéncia da jungao dos inumeros fragmentos isolados. Em Parque Industrial, a
posicdo do montador é ocupada pelo narrador da historia, que manipula os fragmentos — no
caso apresentado, as frases, com elementos do interior e do exterior da fébrica — para a
criagdo dos significados desejados — sugerindo a opressao sobre os trabalhadores desde o
inicio da jornada laboral.

Outras caracteristicas cinematograficas presentes no trecho sdo a focalizagao de
determinadas imagens, que podem ser percebidas tanto no close dado as “Cascas de
banana”, ou ao “Sangue misturado com leite”, quanto na ampliacdo de imagens,
possibilitada pela hipérbole e personificacdo que agiganta os teares, fazendo com que eles
movimentem-se “com desespero” e marchem “esgoelando” em direcdo aos operarios.
Assim, o carater opressivo do préprio maquinario industrial torna-se mais evidente. Por
ultimo, podemos apontar que a utilizagao da montagem e da economia sintatica garante a
totalidade de Parque Industrial um ritmo narrativo acelerado, fabril e moderno: grande parte
dos periodos, das cenas e dos capitulos sdo curtos e velozes. O mesmo ocorreria no
cinema, que oferece ao espectador imagens cujo tempo de exposicao é diminuto, para que
se produza uma dinamica sequencial.

A exploracdo das possibilidades comunicativas tipicas da arte cinematografica
na producédo escrita foi influéncia que Patricia Galvdo recebeu do procedimento formal
utilizado em Serafim Ponte Grande, de Oswald de Andrade, langado no mesmo ano de

Parque Industrial, em 1933%. A despeito da “matéria antiga™®

— que consiste na narracao
das etapas de formacao, vida e viagem da personagem principal, o burgués Serafim, casado
com Lald e amigo de Pinto Calcudo — ha uma semelhanca estética entre o romance
proletario de Patricia Galvao e esse livro-invencao oswaldiano, caracterizado pela extrema
fragmentagdo e mistura de géneros, como poemas, diarios, atos teatrais e aforismos.

Ambos os livros apresentam estilo sintético e “frequéncia de constru¢gdes nominais, de

% No artigo “Palavra e Imagem”, em O sentido do filme, Eisenstein afirma: “A justaposigdo de dois planos
isolados através de sua unido nado parece a simples soma de um plano mais outro plano — mas o produto.
Parece um produto — em vez de uma soma das partes — porque em toda justaposicdo desse tipo o resultado é
qualltatlvamente diferente de cada elemento considerado isoladamente.” (p. 12)

* BENJAMIN, Walter. A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade técnica, in: Magia e Técnica, Arte e
Politica. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 2011, p. 175.
% Interessante pontuar que Serafim Ponte Grande foi considerado pela critica uma obra proletaria na época de
sua publicagédo. Sobre isso, Bueno afirma que Serafim foi lido, portanto, como um romance de 30 e “a simples
definicao ideoldgica do autor foi capaz de fazer todos verem esse engajamento, mesmo com a declaragdo de
antiguidade que o preféacio e a prépria data de composicdo passavam.” Cf. Bueno, Luis. Uma Histéria do
Romance de 30, Op. Cit. p.170.
% DANTAS, Vinicius. Oswald de Andrade e a Poesia, Novos Estudos Cebrap, Séao Paulo, p.191-203, jul. 1991,
p. 200.
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periodos leves e de deslocamentos de significado™’

. Como Parque Industrial, Serafim Ponte
Grande nao consiste em obra com unidade organica: esse texto oswaldiano constroi-se
através da apropriagdo de outros textos diversos entre si, que compdem unidades
sintagmaticas com particularidades formais préprias®. Nesse sentido, em Serafim Ponte
Grande, os capitulos aparentemente desconectados vao ganhando significado a proporgao
gue notamos a relagdo com os outros capitulos. O mesmo ocorre com os capitulos do
romance de Patricia Galvdo que ndo apresentam continuidade entre as cenas.>

Nao podemos esquecer, no entanto, que Parque Industrial também é constituido por
periodos extensos, prolixos e repletos de jargdes politico-partidarios. Se, por um lado, esse
aspecto distancia-se tanto da linguagem sincopada cinematografica quanto de Serafim
Ponte Grande, por outro, demonstra que a utilizacdo da montagem em Parque Industrial nao
é gratuita. Mais do que um golpe ao beletrismo precedente ao modernismo, a montagem
serve para realgar literariamente caracteristicas degradantes da sociedade paulistana: a
exploragéo de classe, as mas condigbes de trabalho, a insalubridade dos corticos e casas
de prostituicao, a anarquia do Carnaval e a truculéncia dos policiais. Assim como o cinema,
Parque Industrial focaliza aspectos que a arte tradicional mimética e o proprio aparato
sensorial dos seres humanos nao poderiam apreender. Captando angulos de visdo e
perspectivas da realidade nao acessiveis ao olho humano, e conseguindo, pela ampliacao

ou reducdo do ritmo “fixar imagens que fogem inteiramente & ética natural”®®

, 0 romance
proletario potencializa, pelo processo de montagem, a forga das imagens relacionadas as
mazelas da exploragéo capitalista, que poderiam apresentar-se turvas ao olhar cotidiano do
leitor.

As relagbes com o cinema nao se restringem ao ambito formal, porque ha no
romance proletario passagens que suscitam uma discussdo sobre a recepcao social do
cinema e em que se nota o papel politico dessa nova arte. A primeira alusio ao tema é feita
quando, depois de um dia de trabalho, Pepe convida Otavia para ir ao Cine Mafalda porque
naquele dia haveria “sessao das mocgas” (p.27), mas a militante recusa, pois iria trabalhar a
noite. A negacdo ao tipo de entretenimento proporcionado pelo cinema comercial é mais
bem elaborada na passagem que se segue, localizada entre duas outras cenas da greve
deflagrada pelos trabalhadores. Apesar de parecer descontextualizada em meio as
movimentagdes operarias, a montagem de cenas (cena de greve — cena de cinema — cena
de greve) serve para mostrar o contraste existente entre a consciéncia de alguns setores da

57 BOSI, Alfredo. Moderno e Modernista a Literatura Brasileira, In: Céu, Inferno. Sao Paulo: Atica, 1988.p. 115.
58 FARINACCIO, Pascoal. Serafim Ponte Grande e as Dificuldades da Critica Literaria. Cotia: Atelié Editorial,
2001.

59 Importante notar que Patricia Galvao enfrentou em Parque Industrial o mesmo tipo de problemética formal que
Oswald de Andrade em outras obras posteriores, como Marco Zero. a soma da estruturagdo fragmentdria da
obra a concepgao finalista (linear e marxista) da Histéria, oriunda da crenga no desfalecimento do capitalismo e
no surgimento de uma nova ordem social.

80 BENJAMIN, Walter. A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade técnica, Op. Cit., p. 168.
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classe trabalhadora e os habitos e a alienagdo da pequena burguesia, consumidora de
cinema. Trata-se da seguinte passagem:

O teatro Colombo, opaco e iluminado, indiferente aos estdbmagos vazios,

recebe a aristocracia pequeno-burguesa do Bras que ainda tem dinheiro pra cinema.

Na porta o enigma de Greta Garbo, nas cores mal feitas de um reclame.

Cabelos desmanchados. O sorriso amargo. Prostituta alimentando, para distrair as
massas, o caften imperialista da América (p.86)

O cinema é visto ndo como arte, mas como um produto da inddstria cultural, como

T

parte do mecanismo de manipulacdo ideolégica das massas®’, j4 que esta “indiferente aos
estbmagos vazios” e a todos os problemas sociais da populacdo. A industria cultural
coisifica os seres humanos, induzindo-os a passividade, em contraposi¢cdo ao ativismo dos
agentes histéricos do proletariado. A pequena burguesia gasta o dinheiro que os
trabalhadores grevistas ndo tém e o contraste econémico e ideoldgico entre a burguesia e o
proletariado é novamente expresso na cena seguinte a apresentada anteriormente: “Mas a
massa que nao vai ao cinema se atropela no largo, em torno da bandeira vermelha onde a
foice e o martelo ameacam” (p.86). Os grevistas ndo sdo atraidos pelo “enigma Greta
Garbo”, mas pela bandeira comunista e assim distinguem-se dos espectadores distraidos do
cinema. Ha, portanto, na composicao dessa cena e na montagem delas uma critica ao bergo
da industria cultural cinematografica, ou seja, aos “Estados Unidos [que] mandam o cinema”
(p-109) e a exploragdo capitalista que conferiria a arte das massas um carater
contrarrevolucionario.

Em contraposicdo aos produtos hollywoodianos é apresentado o cinema russo,
engajado e rechacado pelas normalistas. Uma delas, quando perguntada sobre a
cinematografia russa e sobre o comunismo declara: “Nao sei nem quero saber” (p.37). O
poder persuasivo da arte feita para ser reproduzida tecnicamente é apresentado mais
adiante em Parque Industrial, numa passagem cujo foco é a aproximacao do cinema a
praxis vital dos personagens, no sentido de sua transformagdo. Trata-se de uma cena
ambientada no Cinema Mafalda, onde os militantes Otavia e Alfredo estao para assistir a um
“filme russo tirado de Gorki” (p.107). Depois que a campainha toca anunciando o inicio da

sessao:

No escuro, Otavia quer arrancar de cada cabega técita de espectador, de
cada beigo silencioso, a adesdo as crispagdes emocionais em que se envolve.
Aperta a mao de Alfredo. Mas muita gente ndo espera até o fim da sesséao.

Um grupo de garotas sai lastimando alto os dez tostées perdidos numa fita
sem amor.

¥ O mesmo tipo de contestacdo ao cinema comercial e as suas atrizes apareceu na coluna “Palco Tela e
Picadeiro”, escrita majoritariamente por Patricia Galvdo no jornal O Homem do Povo e assinada com os
pseuddénimos de G. Léa, Irman Paula e K. B. Luda. Na coluna do dia 02 de abril de 1931, a escritora afirma que
ha uma “influéncia decisiva do cinema sobre a mentalidade das nossas mocinhas”, afirmagéo essa que guia o
tom geral das criticas ao cinema e reforga a ideia de alienagdo das massas que o consomem.
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As inconscientes que o proletariado carrega. Aturdidas pelo reflexo do regime
pequeno burgués, pelo deslumbramento de toaletes que ndo podem ter mas
desejam. Dos automoéveis de todas as cores, das raquetes e das praias.
Alimentadas pelo 6pio imperialista das fitas americanas. Escravas amarradas a
ilusdo capitalista.

Mas, na fila da frente, dois mocgos trabalhadores se entusiasmam, se
absorvem no drama proletario que passa. Um deles falou tao alto que as palavras
chegaram inteiras aos ouvidos de Otavia.

- Ninguém compreende aqui esse colosso! (p. 108)

O filme referido na passagem acima é distinto daquele do fragmento anterior, ja que
€ a adaptacédo de uma obra literaria do realismo soviético — provavelmente A Mae (1907), de
Gorki — dirigida por Vsevolod Pudovkin e lancada em 1926%. Aqui, pelo contréario, o cinema
tem sua potencialidade revolucionaria realcada, uma vez que, elaborado para recepgao das
massas, poderia auxiliar no processo de conscientizacdo da populacdo. O cinema russo
estaria a servigo da classe trabalhadora e da revolugao socialista, despertando simpatia nos
militantes comunistas, que “se absorvem no drama proletario que passa”’. Ha a ideia de que
0 cinema poderia ndo sO alienar, mas também educar e conscientizar politicamente o
espectador, apesar das dificuldades, pois “Muita gente nao espera até o fim da sessao”.
Tem-se ainda no trecho uma critica as garotas alienadas do proletariado, iludidas pela
ideologia consumista dominante, reforcada pelas “fitas americanas”, que ndo conseguem
entender as mensagens contidas na pelicula .

A possibilidade revoluciondria do cinema, também apresentada no livro de Patricia
Galvao, foi desenvolvida teoricamente por Walter Benjamin em alguns de seus textos,
escritos na mesma década de publicacdo de Parque Industrial, sobre a configuracao da arte
na Modernidade®®. N&o mais auténtica, sem especificacdes histéricas, e ndo mais servindo
ao papel social ritualistico, a arte moderna teria perdido sua aura e seu contexto de tradicao.
No entanto, Benjamin nado identifica apenas perdas nesse processo, mas aponta 0s
aspectos positivos da arte moderna, pois a reprodutibilidade técnica traria a ela mais
autonomia em relagdo a obra original, maior proximidade do espectador e, voltada para o
publico de massas, porque produzida em série, seria fundamentada na pratica politica®. De
acordo com o filésofo alemao, o que possibilitou a reconfiguracao do carater geral da arte na

®Interessante notar que na coluna “Literatura”, escrita por Patricia Galvao no jornal A Tribuna de Santos, de
1957 a 1961, ha um texto sobre Gorki, intitulado “Maximo Gorki e os Aratmonov”, do dia 06/09/1959. Nesse
texto, a escritora afirma que “a nossa infancia era Gorki — o amargo — um dos escritores amados”, aludindo
possivelmente a época em que escreveu Parque Industrial. Menciona também a obra “A mé&e, encenada/
adaptada pelo cinema soviético de sua grande época.”

Os textos com os quais se trabalhou aqui foram A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica , op.

Cit,.e Sobre Alguns Temas em Baudelaire in: Charles Baudelaire: Um lirico no auge do capitalismo. Sao
Paulo: Editora Brasiliense, 2000.
% Sobre a forma com que Benjamin tratou a alianga entre técnica e arte, € 0 modo como os outros membros da
Escola de Frankfurt a encaravam, afirma Martin Jay (em A imaginagdo dialética. Histéria da Escola de
Frankfurt e do Instituto de Pesquisas Sociais — 1932-1950. Rio de Janeiro: Contraponto, 2008.) que, de
acordo com os membros do Instituto e principalmente Adorno, “na era da reprodutibilidade, a arte serviria para
conciliar a massa do publico com o status quo. Benjamin discordava. Embora lamentasse a perda da aura, tinha
paradoxalmente, a esperanga no potencial progressista da arte politizada e coletiva.”.
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Modernidade, bem como a transformacao de sua funcao social foi, dentre outros fatores, o
avango da tecnologia, a configuracdo da cidade moderna (com seu intenso fluxo de
automoveis e de multiddes) e a consequente mudanga do aparelho perceptivo humano. Este
teria como caracteristica o desenvolvimento de um olhar disperso, ndo mais dado a
contemplacao e ao recolhimento, mas apto a captacao de estimulos velozes e efémeros.

O modelo por exceléncia da nova arte da sociedade de massas seria 0 cinema, que
serviria “para exercitar o homem nas novas percepgdes e reagdes exigidas por um aparelho
técnico cujo papel cresce cada vez mais em sua vida cotidiana”.?® O cinema, lidando com
as implicagbes positivas da distracdo, corresponderia a uma nova e urgente forma de
estimulos impostos pela sociedade moderna, e responderia esteticamente as vivéncias
cotidianas de choque dos cidadaos. O principio de construcdo formal cinematografico é o
choque, possibilitado pelos cortes abruptos e rapidas mudancas entre imagens. Os
choques no cinema apresentam uma sequéncia que se identifica com o modo de vida dos
cidaddos da Modernidade, também descontinuo e fragmentado. Assim, Benjamin
vislumbrou a possibilidade de despertar os sentidos adormecidos e de modificar as reagdes
automaticas por meio do processo cinematografico. O cinema apareceu, portanto, como
uma arte correspondente ao novo modo de percepcdo estética, permitindo que as
desvantagens potenciais da Modernidade, como a fragmentagdo, a velocidade, o
deslocamento e o choque tornassem-se vantagens estéticas, por meio do processo de
montagem®.

O cardter critico dessa obra de arte estd ligada a “um certo desbloqueio do
pensamento, esteja esse dominado pelos estilos hegembnicos, pela légica imperante ou
pelas tradicdes vigentes historificadas™’. Nesse sentido, choque cinematogréfico consistiria
em “chave para a mudanca do modo de recepgao da arte e para a disrupgao, por si s6 da
funesta e catastréfica continuidade do cotidiano”®. A disrupgéo dos padrées congelados de
percepgao seria essencial para uma reorganizagdo revolucionaria do cotidiano: sao essas
potencialidades, aliadas a divulgacdo massiva possibilitada pela arte cinematografica,
propiciariam um carater revolucionario ao cinema, segundo a perspectiva de Walter
Benjamin, esperancoso de que “as tecnologias modernas pudessem ser usadas para a

construcdo de uma cultura socialista de massas™.

Essa visdo otimista que confere
importancia social e um papel revolucionario a arte popular é adotada explicitamente no

trecho apresentado do texto de Patricia Galvao. Além disso, o procedimento de montagem

85 BENJAMIN, A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade técnica, Op.Cit., p. 174.
% TRAVASSOS, Milena de Lima. Estética do choque - arte e politica em Walter Benjamin, Dissertacdo
((Jg/lestre), Universidade Federal do Ceara, Fortaleza, 2009, p. 88.

BORDIN, Luigi e BARROS, Marcos André de. Estética e politica contemporanea: Bertolt Brecht e Walter
Benjamin: uma pratica estética contra a barbarie e em defesa da vida, in: Agora Filoséfica. Recife, ano 6, n. 2,
jul.-dez. de 2006.p. 85.

® HYUSSEN, Andreas. Memérias do Modernismo. Op. Cit., p. 36.
& |dem, p. 35.
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(nos momentos em que ha economia de recursos) em Parque Industrial utiliza-se de efeitos
de choque, para fazer seus leitores refletirem sobre as situacdes narradas.
Il

O choque produzido pela mecanizacao do processo produtivo, outro fator chave
da reflexdo de Benjamin sobre a Modernidade, também esta presente em Parque Industrial.
A frase inicial do livro: “Sdo Paulo é o maior centro industrial da América do Sul” (p. 17),
caracteriza a industrializacdo como uma marca do periodo histérico no qual a narrativa ira
se desenrolar. Ha, nos dois primeiros capitulos, cenas que apresentam as multiddes de
trabalhadores entrando — resfolegando “como caes cansados para nao perder o dia” (p. 18)—
e saindo das fabricas. Porém, cenas da labuta didria dos trabalhadores diante das
maquinas, como ocorrem no filme “Tempos Modernos”, de Chaplin, nunca séao
apresentadas: elas estdo subentendidas. Apesar de ndo aparecer de forma reiterada e
explicita, o confronto do operario com as esteiras de producdo, e suas consequéncias
negativas, surge implicitamente ao longo do romance.

Postados diante de uma maquina durante um dia exaustivo de trabalho, seja nos
balcées ou nas fabricas, a maioria dos citadinos aliena-se de sua humanidade.” Por isso em
Parque Industrial, as imagens de animalizacao dos trabalhadores, comparados a caes, sao
tao enfatizadas. Outro aspecto do processo de alienacao é a progressiva perda da memoria
individual e coletiva: a chamada massa vivente em Sao Paulo é alienada e desmemoriada.
As personagens de Parque Industrial executam acdes fundamentadas apenas no presente e
parecem n&o ter memoéria e uma histéria de vida prévia’’. A meméria é decisiva na estrutura
da experiéncia, cuja mudanca foi provocada pela Modernidade. Ao invés da verdadeira
experiéncia, sabedoria acumulada e transmissivel coletivamente através da narragdo, a
metrépole moderna propiciou aos cidadaos vivéncias de choque indignas de serem narradas
e sobre as quais, dado o tempo acelerado, néo ha elaboracéo’.

Ainda de acordo com Walter Benjamin, o declinio da experiéncia e da
capacidade de reflexdo foi acompanhado pela automatizagdo do corpo e das agbes dos
trabalhadores como consequéncia do trabalho industrial. Nas fabricas, os individuos
executam uma jornada de trabalho automatizada e fragmentada, sdo expostos a sucessivos
choques e estdo submetidos ao ritmo maquinario, para o qual devem responder de maneira
imediata e reflexa. E por isso que, em Parque Industrial, até a militante Otavia “trabalha

como um autdmato” (p.25). Além disso, o0 operario apenas obedece aos comandos da

" BENJAMIN, A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade técnica, Op. Cit., p. 179.
" Como observou Thelma Guedes em Pagu - Literatura e Revolugao, Op. Cit, Rosinha Lituana é a Unica
personagem do livro de Patricia Galvao que se lembra de sua infancia e de sua vinda ao Brasil quando esta
%restes a ser deportada para seu pais de origem.

BENJAMIN, Walter. Alguns temas sobre Baudelaire.
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maquina automaticamente, sem reflexdo, o que provoca um adestramento de seu préprio
corpo. O trabalho fabril, ao contrario do trabalho artesanal, ndo € uma atividade integradora
e nao depende de nenhuma experiéncia prévia do trabalhador, uma vez que opera sem a
necessidade de acumulo de contelidos e de aprendizado’. Nesse sentido, a mecanizacdo
proposta pela divisdo do trabalho transformou o operario em autémato, cujo comportamento
sensivel é pautado pela reagdo ao choque em todos os campos da vida. Em Parque
Industrial, Corina apresenta, para acbes em seu cotidiano fora do trabalho, respostas
também mecanicas: frente as desgracas de sua vida, ela nao reflete, mas “adere [a um
bando alacre de desconhecidos que se divertem na chuva), vai junto. Como maquina.”
(p.54). Além da opressao exercida pelo aparelho tecnolégico, tem-se aqui a explicita
referéncia a mecanizacao do ser humano e ao embotamento dos sentidos.

Retomemos entdo duas passagens chocantes que sao importantes no processo
de construgdo de Parque Industrial, j& que consistem em passagens de climax que remetem
a questdes de fundo abordadas pelo romance. Essas passagens sao caracterizadas por
tensbes internas a construcdo da trama, que podem provocar uma situacao de choque. A
primeira delas relativa a vida de Corina. A trajetéria de vida da prostituta Corina € um
exemplo dos problemas acarretados a alguém pelos choques. Passemos entdo a uma cena
do capitulo “Casas de Parir”, ambientada em um hospital, no qual ocorre o nascimento do
filho de Corina:

La no fundo das pernas um buraco enorme se avoluma descomunalmente.
Se rasga, negro. Aumenta. Como uma goela. Para vomitar de repente, uma coisa
viva, vermelha.

A enfermeira recua. A parteira recua. O médico permanece. Um
levantamento de sobrancelhas denuncia a surpresa. Examina a massa
ensanglentada que grita sujando a colcha. Dois bragos negros reclamam a crianga.

- Nao deixe ver!

- E um monstro. Sem pele. E est4 vivo!

- Esta mulher esté podre...

Corina reclama o filho constantemente. Tem os olhos vendados, o chorinho
do monstro perto dela (pp. 64-65)

Corina é a personagem que aparece mais constantemente em Parque Industrial
e sua histéria é construida pelo acimulo de sucessivas desgracas. Caracterizada como uma
trabalhadora alienada, Corina, mesmo sendo explorada no atelié de costura, sorri lindo,
satisfeita, com “dentes que nunca viram dentista” (p.25) e, de “olhos fechados”, acha “pau o
proselitismo” de suas colegas militantes (p.26). lludida pelo amante burgués, engravida e a
partir dai uma série de abandonos ocorre: ela é expulsa de casa pelo padrasto machista;
perde o emprego no atelié, pois sua patroa a considera uma “vagabunda”; e é abandonada
pelo namorado, que a larga no vale do Anhangabal atirando-a uma nota de “cem paus”

® TRAVASSOS, Milena de Lima. Estética do choque - arte e politica em Walter Benjamin. Op. Cit., p. 76.
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(p-53). Sem ter a quem recorrer, Corina cai na prostituicdo, vendendo seu corpo para
conseguir “o dinheiro para o berco do filhinho” (p. 60).

A chegada do filho é, apesar de todas as adversidades, aguardada
ansiosamente por ela. O nascimento, simbolo de renovacdo e esperanca, converte-se, na
cena apresentada, em um acontecimento desesperador e agbnico. O bebé de Corina, que
teria. 0 nome do pai burgués que a abandonara, Arnaldo (fato que aprofunda a
caracterizagdo apatica da personagem) nasce vivo, mas sem pele: € uma “massa
ensanglientada”, amorfa, possivelmente vitima das doengas venéreas que Corina contraira
em suas atividades sexuais. O nascimento-morte do monstro coroa o processo de
degradacado social da personagem em questao. A partir dai, ndo ha mais perspectivas em
sua vida: a parte social que lhe cabe estd na cadeia, acusada de ter assassinado uma
crianca — de vitima, torna-se culpada de acordo com a légica social vigente —, na
prostituicdo e na mendicancia, por um pedago de pao ou um gole de cachaca.

De acordo com Jackson’, “o sofrimento de Corina é mais pungente e central,
no romance, como drama e manifesto social. Os seus problemas sdo os do Bras, fome e
pobreza”, afirmacao que se comprova pelo fato de Corina representar, por sua esterilidade,
o destino mais cruel da mulher na sociedade burguesa. O processo produtivo mecanizado
contribui para que os cidadaos vivenciem o choque e marginaliza os seres humanos,
conferindo-lhes condicbes de vida cada vez piores. O apice das violéncias sofridas por
Corina em vida ocorre com essa cena de morte na qual todos os envolvidos — médico,
enfermeiras, a prépria mae e os leitores — sdo submetidos a um choque. Assim, o efeito do
choque, utilizado no romance proletario em sua estrutura formal por meio do processo de
montagem também se encontra nas partes mais tensas do texto, que aborda temas como a
exploragdo, automacdo, miséria e morte. Parque Industrial transforma as experiéncias
esvaziadas em matéria de arte e instiga a reflexdo dos leitores sobre algumas problematicas
sociais.

A segunda cena de choque que merece atencao € outra cena de morte, mas
agora de um homem adulto, militante operario ativo, vitima da truculéncia policial e que
perdeu a vida em uma manifestacao dos trabalhadores:

Um atropelo de recuo. Uma garota tragica desaba em vertigens histéricas. O
pelotdo divide e cerca lentamente a massa inquieta. Mas os investigadores policiais
invisiveis penetram na multidao e se aproximam do gigante negro que incita a luta,
do coreto central, a camisa sem mangas. Ao seu lado, um proletério que tem no
peito cicatrizes de chibata, detém a bandeira vermelha.
oficiais.-..S(JldadOS! Nao atirem sobre os seus irmaos! Voltem as armas contra os

Detonaram cinco vezes. Correm e gritam. O gigante cai ao lado da bandeira
ereta.

O corpo enorme esta deitado. Levanta-se mal para gritar rolando da escada.

4 JACKSON, Kenneth David. Patricia Galvdo e o Realismo-Social Brasileiro dos anos 1930, Op. Cit.,p.289.
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Grita alguma coisa que ninguém ouve, mas que todos entendem. Que é
preciso continuar a luta, caia quem cair, morra quem morrer! (p.114)

Alexandre, um lider militante, personagem de caracterizagcdo oposta a alienada
Corina, é apresentado ao leitor somente no décimo terceiro capitulo de Parque Industrial.
Exemplo de firmeza na luta socialista, reside em uma humilde casa no bairro Sao Jorge com
a mae e os filhos, Frederico Engels e Carlos Marx. As atividades principais de Alexandre no
enredo consistem no debate com os colegas de trabalho sobre a importancia da
organizacao operaria partidaria e na participacdo, em lugar de destaque, no Comicio do
Largo da Concérdia, no qual acaba sendo baleado pelo pelotdo da policia. O “gigante negro”
€ a representacao literaria do estivador Herculano de Souza, que a propria Patricia Galvao
conheceu em Santos e que, como o relatado em sua autobiografia Paixdo Pagu, morreu nas
mesmas condicdes que Alexandre, nos bracos da autora.

Apesar dos apelos do grevista aos “investigadores policiais” a paisana, que
também sao trabalhadores, a repressao contra os manifestantes é intensa, pois “as espadas
e os cavalarianos gargalham nas costas e nas cabegas dos trabalhadores irados” (p.87),
como o observado em outro momento do texto. A violéncia ilegal do Estado ganha
representacao literaria em Parque Industrial através das adversidades que a classe
trabalhadora tem no processo de luta e reivindicacdo de seus direitos, dada a precariedade
da constituicdo da classe e a contrapartida repressora do Estado. A represséo policial aos
dissidentes politicos é constante em Parque Industrial e a perturbagdo provocada por essa
cena é fundamental “para que o que é excegao seja percebido como tal, ao invés de seu
confortavel acondicionamento no cortejo da histéria violenta dos vencedores™®. Apesar do
choque causado pela cena de morte, a perspectiva de mudancga social nao é abandonada
porque se considera necessaria a reagao as patadas dos cavalos que esmagam 0S Corpos,
e simbolicamente a consciéncia, dos trabalhadores.

O tipo representado por essa personagem é o de martir do proletariado, pois é
introduzido na histéria como um sacrificio em prol dos trabalhadores. Em meio a multidao de

=N

manifestantes e ao “pelotdo” policial, Alexandre é um gigante e incita os trabalhadores a
revolta, pois “é preciso continuar a luta. Caia quem cair, morra quem morrer” (p.30). Mesmo
ferido, a beira da morte, mantém suas conviccdes e pede que a luta continue: seu
assassinato lhe confere um status de martir, de heréi do trabalho. Essa passagem encaixa-
se bem no plano geral do livro de Patricia Galvao, pois em uma S&ao Paulo povoada de
trabalhadores com consciéncia de classe bem precaria, era preciso evidenciar a existéncia

da resisténcia militante, a porta-voz do Partido Comunista. A existéncia de trabalhadores

> BORDIN, Luigi e BARROS, Marcos André de. Estética e politica contemporénea: Bertolt Brecht e Walter
Benjamin: uma pratica estética contra a barbarie e em defesa da vida. Op. Cit., p. 88.
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conscientes do processo de opressao capitalista € o que confere a Parque Industrial a

crenga na organizagéo popular € na revolugao social.
lil.

Apresentadas essas duas cenas de choque tidas como centrais para a obra de
Patricia Galvao, e apds os apontamentos relativos a composi¢ao do livro pelo processo de
montagem, podemos perceber que a tentativa de provocar choques nos leitores é o principio
estético que rege Parque Industrial. Mais do que um recurso formal, e atitude de subversao
contra a linguagem pré-modernista empolada, a montagem elaborada por Patricia Galvao
produz o choque para enfatizar as contradicbes sociais, algo que poderia despertar nos
leitores uma consciéncia social e politica critica. Portanto, a elaboracao estética de Parque
Industrial ndo é uma resultante simples e gratuita da incorporagao do avanco tecnolégico ao
fazer literario, mas sugere uma concepcao positiva em relacao as potencialidades criticas da
arte moderna. No livro de Patricia Galvao “o choque é ambicionado como estimulante, no
sentido de uma mudanca de atitude; e como meio, com o qual se pode romper a imanéncia
estética e introduzir uma mudanca da préxis vital do receptor”®.

O livro do qual estamos tratando ndo é elaborado para o conforto estético, na
verdade ele procura suscitar a indignacao publica em relacdo as mazelas sociais. Ha um
esforgo para que a obra converta-se em um tiro e possa influenciar ideologicamente os que
a leem, isto é: Parque Industrial tem um conteddo anticapitalista e impde-se, com sua
estruturagcdo formal, a situacdo da autonomia da arte na sociedade burguesa, assim como
intentaram os artistas da vanguarda histérica. O texto de Patricia Galvao procura destruir a
“tranquilidade contemplativa” dos leitores diante da coisa lida, almejando que possam
refletir, repensar e agir de forma diversa. Diante da catastrofe do capitalismo, Parque
Industrial “ndo permite mais a observagao imparcial, € nem mesmo a imitagdo estética
dessa situacdo”’. A atitude esperada dos leitores ndo é, portanto, a fruicdo, mas, ao
contrario, a critica, tal como Benjamin considerava que deveria ser a recepg¢ao ao cinema.

O trabalho fundamentado em uma estética de desconstrucdo dos parametros de
normalidade também foi realizado por outros autores contemporaneos a Patricia Galvao,
como Bertolt Brecht, artista que direcionou seu trabalho em prol da emancipacao proletaria.
Este dramaturgo, diretor e tedrico alemao, fundou o Teatro Epico, fundamentado no conceito
de estranhamento, segundo o qual se extrai de um acontecimento ordinario sua obviedade
para torna-lo especial, suscitando no espectador o espanto e instigando desta forma a

" BURGER, Peter. Teoria da vanguarda. Sao Paulo: Cosac Naif, 2008. p.158.
7 ADORNO, Theodor. Posigédo do narrador no romance contemporaneo, in: Notas de Literatura |. Sdo Paulo:
Editora 34, 2003. p. 61.
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curiosidade, a reflexdo e a critica’®. Entende-se aqui estranhamento como um fator do
conhecimento critico desenvolvido dialeticamente, uma vez que aquilo que é dado como
compreensivel e familiar, torna-se incompreensivel (pelo estranhamento). A finalidade do
processo esta em um terceiro momento, no qual se atinge um conhecimento critico do dado
original. " Na arte, é o artificio, 0 método e a elaboracdo da técnica que levam ao
estranhamento, estrutura basica para a compreensao da totalidade do fenémeno teatral de
Brecht. O estranhamento é necessario para o teatro engajado de Brecht, pois: “Em tudo o
gue é evidente, é habito renunciar-se, muito simplesmente ao ato de compreender. O que
era natural tinha, pois, de adquirir um caréater sensacional. Sé assim as leis de causa e efeito
podiam ser postas em relevo.”®

A utilizacdo desse procedimento exige do espectador ndo uma atitude passiva,
hipnotizada e de empatia emocional (como era o caso do teatro burgués e do método
Stanislavski), mas uma atitude ativa, de tomada de consciéncia sobre a prépria realidade.
Para atingir esse objetivo, o teatro brechtiano trabalha com conflitos que sao contradigbes
referentes a situagdes concretas da propria sociedade de classes. Essas contradigcdes
devem ser apresentadas como possiveis de serem modificadas, assim como o é a natureza
humana, para que estes elementos possam ser utilizados no processo de conscientizacao
popular. Trata-se de acentuar o carater histérico de uma determinada situacdo social®'.
Assim, sua concepgao dialética ndo esta no apaziguamento através da sintese final, “mas
na exploragéo dos jogos das contradicbes que mostram os nervos vivos dos problemas.”®
Em Parque Industrial ndo ha uma sintese final — ndo ha uma revolugao proletaria —, mas sim
uma exposicdo das contradicdes da sociedade brasileira dos anos 1930. Apesar de
realizado de maneira dicotémica (ndo ha dinamismo nas relagbes sociais apresentadas,
nem meio termo entre alienados e conscientes), é esse 0 sustentaculo tematico deste
romance proletario.

O efeito almejado pelo estranhamento brechtiano aproxima-se, portanto, do
choque que Parque Industrial causa com sua leitura®®. A visdo de arte de Brecht também
nao se baseia na contemplacao lirica das coisas, ele é a favor da arte que “leva a fruicao

ativa da histéria, impulsionando para escolhas humanas e morais, para verificacao dos

8 BRECHT, Bertolt. “As cenas de rua” e “A nova técnica da arte de representar.” In: Estudos sobre teatro. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1978.

 BORNHEIM, Gerd Alberto. Brecht: a estética do teatro. Rio de Janeiro: Graal, 1992.

80 BRECHT, Bertolt. Teatro criativo ou teatro didatico?, In: Estudos sobre teatro. Op. Cit., p. 66.

8 BRECHT, Bertolt. Efeitos de distanciamento na arte dramatica chinesa, In: Estudos sobre teatro, Op. Cit., p.
88.

82 BORNHEIM, Gerd Alberto. Brecht: a estética do teatro. Rio de Janeiro: Graal, 1992, p. 191.

8 Thelma Guedes, em Pagu - Literatura e Revolugao ja havia percebido uma aproximagédo entre Patricia
Galvao e Bertolt Brecht ao afirmar que “O trabalho de pesquisa formal colocado a servigo da classe e o
rompimento do compromisso com as classe de origem para assumir a fala do “outro” sdo apenas duas das
caracteristicas que tornam possivel essa aproximagao”. (p. 94). Interessante notar também que em 03/07/55
Patricia Galvao escreveria sobre Bertolt Brecht em tom elogioso no primeiro artigo da coluna “Teatro Mundial
Contemporaneo”, na Tribuna de Santos.
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valores tradicionais e a contestagdo das estruturas em crise do mundo burgués.”®Mesmo
nao possuindo um publico proletario — Patricia Galvao certamente conhecia o alto indice de
analfabetismo no Brasil dos anos 1930 — Parque Industrial é construido esteticamente para
chocar e incitar reflexdes em quem quer que o lesse. Além disso, assim como o romance
brasileiro, o teatro brechtiano incorporou a técnica cinematografica em seu processo de
composicao. As telas e projecoes de cinema foram muito utilizadas nos cenarios de suas
pegas para reforgar o carater narrativo e intensificar o efeito de estranhamento.

Assinalar detalhadamente as diferengas entre os dois autores foge dos
propédsitos desse estudo, mas & necessario que elas sejam minimamente pontuadas. A
questao principal para Brecht, no Teatro Epico, ndo era doutrinar ou ensinar politica, mas
fazer com que os espectadores se tornassem sensiveis a ela (politica), a partir da exposicao
das contradi¢cdes de nossa realidade. A decisdo sobre o que fazer caberia ao publico. Nesse
sentido, a opgcao de Patricia Galvao é bem distinta da do dramaturgo alemao, ja que o
discurso panfletario esta explicito em Parque Industrial. Além disso, o choque em Patricia
Galvdo ndo é um principio estético bem formulado teoricamente pela autora, como um
raciocinio de critica de arte elaborado, tal qual é o caso de Brecht com relacdo ao
estranhamento. O choque em Parque Industrial é percebido na prépria materialidade da
obra, que parece incorporar muito do aprendizado momentaneo de Patricia Galvdo com os
modernistas. Outra diferenca fundamental entre os artistas é que, para Brecht, o teatro teria
necessariamente de entreter o espectador através do divertimento. Para ele, a “funcédo do
teatro é divertir. E essa a fungdo mais nobre que atribuimos ao teatro™. Parque Industrial
nao tem nenhuma pretensao de divertir, pois essa nao é a fungao da literatura, segundo sua
perspectiva: ndo ha momentos de descontragcdo para além do discurso didatico e do
choque.

Os alcances sociais da estética do choque sugeridos por Walter Benjamin e
incorporados ao fazer artistico de Patricia Galvdo foram, no entanto, problematizados
posteriormente. De acordo com Peter Blrger, o choque nao é “especifico”, ou seja, a
direcdo das mudangas adotadas na vida do receptor ndo pode ser prevista, além de possuir
um efeito muito passageiro, cuja repeticdo levaria a sua rapida institucionalizacdo e
consumo.®® Apesar de Biirger referir-se mais diretamente & ocorréncia do choque na arte
dadaista, € importante que seu questionamento sobre a estética do choque venha a tona,
porque se baseia na constatacdo concreta de que o desejo da vanguarda histéria de
modificagdo da praxis vital nao foi alcancado, dada a prépria situagdo de autonomia da arte
em nossa sociedade burguesa. Houve, assim, captura tanto do fazer artistico das

% BORDIN, Luigi e BARROS. Estética e politica contemporanea: Bertolt Brecht e Walter Benjamin: uma pratica
estética contra a barbarie e em defesa da vida. Op. Cit,, p. 75

8 BRECHT, Bertolt. Pequeno érganon para o teatro, in: Estudos sobre teatro. Op Cit., p. 127.

% BURGER, Peter. Teoria da Vanguarda. Op. Cit., p.159.



58

vanguardas histéricas quanto do cinema, o que significou o dominio da burguesia sobre
essas artes. Vale reafirmar aqui que apesar de Benjamin ter percebido possibilidades
revolucionarias no cinema, ele nao as viu sem contradicdo. O cinema seria
contrarrevolucionario quando explorado pelo capitalismo: suas potencialidades
revolucionarias seriam barradas por uma estrutura socioecondémica previamente
determinada que, de certa maneira, molda suas fungdes. Seu alerta a respeito do controle
gue o cinema exerce sobre a massa é feita da seguinte maneira:

nao se deve, evidentemente, esquecer que a utilizagdo politica desse
controle tera que esperar até que o cinema se liberte da sua exploracdo pelo
capitalismo. Pois o capital cinematografico da um carater contrarrevolucionario as
oportunidades revolucionarias imanentes a esse?’

As ponderacbes de Walter Benjamin a respeito da arte cinematografica e as de
Biirger sobre os limites da estética do choque sao importantes para reflexdes sobre o fazer
literario de Patricia Galvao. A afirmacao de uma arte revolucionaria é presente em Parque
Industrial, seja através da manipulagdo estética que leva ao choque, seja por meio da
explicagao didatica e panfletaria dos acontecimentos sociais. O primeiro livro ficcional da
autora procurou expor e denunciar uma realidade social opressiva, com o intuito de que
seus leitores agissem contra ela, por meio da filiacdo ao Partido Comunista e da
organizagao de uma revolugao socialista. Nesse sentido, o romance de Patricia Galvao
trabalha com as tensdes entre arte literaria e vida real. Os alcances conseguidos pela obra
foram, no entanto, minimos, pois houve negligéncia do Partido, os trabalhadores, em sua
grande maioria, analfabetos ndo se tornaram seus leitores® e a critica literaria deu pouca
importancia ao lancamento de Parque Industrial. E sobre isso que iremos refletir no préximo

item.

Parque Industrial e a politica do esquecimento

Parque Industrial torna evidente que Patricia Galvao pensou o Brasil de um lugar
contrario ao pensamento dominante de sua época, seja pelo posicionamento contra
hegemonico percebido pela analise dos dialogos, seja pela opcao por uma estética que, ao
mesmo tempo, educa e choca. H&, no romance, uma contundéncia estética®® que o torna
inaceitavel tanto pela esquerda partidaria quanto pela direita. Com relagdo ao Partido, além
das questbes ja expostas na primeira parte desse capitulo, vale a pena lembrar que Parque

87 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op. Cit., p. 180.

Sobre isso € muito esclarecedora a afirmagdo de Bianca Manfrini de que a pretensdo de Patricia Galvao
esbarra nas peculiaridades préprias do sistema socioeconémico brasileiro, pois a presenca do analfabetismo da
maioria dos operarios de fabricas e trabalhadores que Parque Industrial queria conscientizar constitui o principal
ggroblema extraliterario relativo a sua recepgéao.

Esse termo foi sugerido pelo professor Jaime Ginzburg durante a qualificagdo dessa dissertagao.
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Industrial ndo se encaixa no formato do realismo socialista. Esse género stalinista,
desenvolvido na URSS a partir dos anos 1920, foi, ao longo das décadas posteriores, sendo
mais rigorosamente modelado e legitimado pelas instituicdes artisticas oficias, como a Unido
dos Escritores Soviéticos, fundada em 1932. Os ditames do género foram firmados pelo
intelectual stalinista Zhdanov em 1934, no | Congresso de Escritores Soviéticos — evento no
qual foi lida uma lista com os textos considerados canbnicos, como A Mae (1907), de
Maximo Gorki, e Cimento (1922-24), de Fiédor Gladkov, modelos que deveriam ser
seguidos pelos demais escritores, pois eram “contadores de histérias ja prefiguradas na
tradicdo do Partido®”.

Dentre as principais caracteristicas do realismo socialista, pode-se constatar a
presenca de um enredo principal, focado em uma figura relativamente modesta, um
trabalhador soviético, o “heroi positivo”, cuja histéria de vida “simbolicamente recapitulava os
estagios do progresso histérico como descritos na teoria marxista-leninista. O climax do

"1 Assim, o heroi

romance reencarnava ritualmente o clima da Histéria no Comunismo
positivo percorreria, ao longo do romance, uma trajetéria de conscientizagdo politica:
comecaria espontaneamente propenso a dedicar-se a causa revolucionaria e, depois,
atingiria a consciéncia plena em que, assim como na imaginada sociedade comunista, seus
interesses particulares ndo seriam conflitantes com os coletivos. O herdi positivo geralmente
€ caracterizado com qualidades fisicas e morais: ele é bonito, forte, musculoso, incansavel
na luta, cauteloso, estavel e sincero, como o “gréo verdadeiro” da revolugdo. A personagem
principal do livro tem seu processo de conscientizagdo acompanhado e incentivado por
alguém mais velho, cuja sabedoria militante consolidada serve de guia ao militante mais
jovem.

O que se pode perceber em Parque Industrial é a auséncia dessa figura central
no romance, ja que ele nao apresenta nenhuma personagem principal, mas varios tipos dos
quais poucos tem sua funcdo destacada. Os militantes podem remeter aos herdis do
trabalho, mas sua importancia fica ofuscada diante de outras personagens, como Corina.
Além disso, o romance de Patricia Galvao néo idealiza os fatos: o final do livro ndo traz boas
novas para a classe trabalhadora, a revolucdo ndo acontece e a despeito de um progressivo
acirramento da luta de classes ao longo da trama, a repressao desencadeada pelo Estado
torna claro que a luta do proletariado ndo é algo facil e tranquilo. O realismo socialista
deveria também apresentar uma combinacdo da matéria de fato, da realidade de todo o dia,
com as perspectivas mais heroicas, ou seja, a matéria do romance deveria basear-se em

acontecimentos do cotidiano, retirados muitas vezes do jornal Pravda, combinados a

2? CLARK, Katerina. The Soviet Novel. Boomington: Indiana University Press, 2000, p.159.
Idem, p. 10.
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construcdo de um herdi idealizado do trabalho, aos modos utépicos do romantismo®. A
maioria das caracteristicas formais do realismo socialista ndo esta presente em Parque
Industrial, que se liga ao género stalinista somente pela crenga na revolucao social.

A configuragéo brasileira do realismo socialista produziu o chamado romance
proletario, inaugurado por Parque Industrial, mas debatido em profundidade somente meses
depois de seu langamento. De acordo com Bueno,® entre julho e agosto de 1933, ocorreram
as publicacdes dos trés livros que desencadearam efetivamente uma discussao a respeito do
género romance proletario no Brasil: Cacau, de Jorge Amado, Serafim Ponte Grande, de
Oswald de Andrade, e Os Corumbas, de Amando Fontes. As principais caracteristicas do
romance proletario, sintoma da ruina da sociedade burguesa, seriam: o destaque no enredo
da revolta das massas, valorizando a coletividade, e a descriciao fiel da realidade dos
proletarios. Para que fiquem claras as diferengas entre Parque Industrial, faremos breve
alusao a Os Corumbas, sobre o qual ndo se pretende nenhum tipo de analise aprofundada.

Ao contréario do romance de Patricia Galvdo, Os Corumbas teve unanimidade em
sua recepgao critica, sendo aprovado tanto por intelectuais de esquerda quanto de direita por
trabalhar com a critica social independente da propaganda politica, ou seja, por nao ser
marcado pela ideologia partidaria caracteristica de Parque Industrial. Ainda de acordo com
Luis Bueno, a critica viu em Amando Fontes “a possibilidade de ser um autor politico, € nao
politico autor”. Nesse sentido, a filiacao partidaria conferiria ao enredo do livro uma posicao
utdépica com relacdo a mudancga social, ao passo que, em Os Corumbas, persiste nos
personagens uma forte descrengca e o conformismo politico generalizado. A ndo ser por
Pedro, Unico filho homem da familia Corumba envolvido com atividades politicas, as
personagens ndo agem no sentido de transformagao social, mas incorporam os aspectos
negativos da nagao e se transformam em fracassados.

Dividida em trés partes, a histéria de Os Corumbas consiste na narrativa das
dificuldades e progressivas desgracas de uma familia retirante que, sem trabalho no interior
devido a avassaladora seca de 1905, migra para a capital Aracaju em busca de emprego nas
industrias téxteis, na esperanca de melhores condigdes de vida. A primeira parte € marcada
pela tranquila vida no interior dos jovens S& Zefa e Geraldo Corumba. Depois de casarem-
se, eles encaminham-se para o Recanto da Ribeira, onde vivem por dezessete anos e criam
seus cinco filhos: Rosenda, Albertina, Bela, Pedro e Cacgulinha. A segunda parte consiste na
narrativa da vida na cidade, lugar hostil que leva as trés filhas a prostituicdo, uma a morte e o
filho a migragdo, por questdes politicas, para o Rio de Janeiro. A terceira parte consiste,
finalmente, na volta dos pais desgragados para o interior. As reflexbes sobre essa

necessidade de fugir a modernizagdo que os desgracgara sao assim feitas:

2 dem, p. 34.
®BEUNO, Luis. Uma histéria do romance de 30. Op. Cit., p. 160.
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E assim, de pensamento em pensamento foram repassando as Ultimas
ocorréncias de suas vidas.

H& seis anos tinham vindo, tdo cheios de esperanga... A cidade, com o ganho
das fabricas, o casamento para as meninas, o professorado para Cagulinha fora
tudo ilusdo, que por agua abaixo descera.

Melhora? Nao o conseguiriam nunca. Perderam, mesmo, o Unico bem que
possuiam: os filhos, desgarrados por esse mundo, a outra morta, afastados todos de
seu convivio. ( p. 17)

Antes de mudar-se para a cidade grande, a familia Corumba tem uma crenca na
modernizagao, pois é através do trabalho na fabrica que seus membros tirardo seu “ganho”.
No entanto, as dificuldades que as filhas passam com o trabalho operario sdo tantas que as
fabricas, como em Parque Industrial, sao agigantadas e caracterizadas negativamente ao
longo do romance: “Elas estavam 14, acapadas e enormes (...) Todos os dias, os seus
grandes portdes, escancarados, tragavam para mais de trés milhares de operarios.” (p. 19).
A constatacdo da modernizacdo opressora, assim como de suas maiores vitimas, as
mulheres, é um dos aspectos que ligam Parque Industrial e Os Corumbas. No entanto, o que
o trecho apontado deixa mais evidente é a diferenca em relacdo a fatura do romance
proletario de Patricia Galvao, pois o romance nordestino lanca mao da narrativa linear
realista para sua elaboracéo formal, em oposicao a narrativa episodica, rapida e fragmentada
de Parque Industrial.

O romance proletario de Amando Fontes trata a questdo das mazelas da
populacdo sem recorrer ao tipo de linguagem usado por Patricia Galvao. O modo narrativo
que opera em Os Corumbas é “a descricao sobria de um desfilar inevitavel de desgracas a

194

que uma familia operaria esta sujeita™" , percebida na narracdo da morte de um trabalhador

nas engrenagens da fabrica:

A larga correia de uma transmissao, que fazia funcionar todo um grupo de
teares, alcangara um rapazelho de quinze anos pelo brago, atraira-o para a roda,
suspendera-o no ar, e arremessara-o violentamente sobre a parede que a pequena
distancia se encontrava. Quando o corpo veio dar no chéo, estava j& sem vida, o
cranio extensamente faturado™

A economia da linguagem dramatica de Amando Fontes permite que haja
narracao de episédios catastroficos como esse da mesma forma com que se narra outros
acontecimentos corriqueiros. As imagens descritas falam por si s6 e nao precisam ser
manipuladas linguisticamente, como ocorre em Parque Industrial nas cenas de morte
aludidas no item anterior desse capitulo. As passagens apresentadas do romance proletario
nordestino evidenciam a diferenca na linguagem empregada pelos autores, a despeito das
similaridades entre as matérias abordadas.

9 BUENO, Luis. Uma histéria do romance de 30. Op. Cit., p. 188.
% FONTES, Amando. Os Corumbas, p.97. Sdo Paulo: José Olympio, 1974.
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Parque Industrial estabelece certo distanciamento também em relagdao ao
Movimento Modernista cuja fase heroica ocorreu na primeira metade da década de 1920.
Apesar do romance proletario dever ao Modernismo a inovagdo estética em partes ali
empregadas, ha uma satira e consequente negacao do movimento, o que se da através das
criticas as festas e circulos intelectuais que figuram em algumas cenas do livro de Pagu,
como apontado anteriormente. Um exemplo dessa critica ocorre com a seguinte
observacao, logo apds a exposicdo de uma cena de opressao da trabalhadora pela maquina
e pelo patrao: “Nos saldes dos ricos, os poetas lacaios declamam/ - Como é lindo o teu
tear!” (p. 19). A exaltagao poética de um aparelho pelo qual os trabalhadores sdo oprimidos
reflete o questionavel posicionamento politico dos modernistas, como o de Oswald de
Andrade. Ao invés de criticar as contradicbes de classe reforgadas por nosso processo de
modernizagao, como fez Patricia Galvao, esse escritor modernista foi, em determinada parte
de sua producao artistica, entusiasta do quadro de convivéncia supostamente pacifica entre
o burgués e o pré-burgués, como se ele caracterizasse nossa nacionalidade.®

De acordo com Jackson,” a participacéo da propria escritora, recém-formada na
escola Normal, nos circulos e saldes modernistas, permitiu que ela contrastasse os habitos
da elite cultural e intelectual do pais com a vida no parque industrial do Bras, onde passara
sua adolescéncia. A constatacdo desse contraste teria ocorrido anos antes de Patricia
Galvéo ter se casado com Oswald de Andrade, porém é certo que sua aproximagdo com o
PCB contribuiu muito para que ela se afastasse substancialmente desse grupo e adquirisse
ideias que eram contrarias a certo conservadorismo dos escritores paulistas de vanguarda,
concebendo assim um livro na contramao do pensamento politico hegem®onico entre esses
artistas.

A caracterizacdo negativa da elite paulistana, aliada ao retrato que Parque
Industrial apresenta da vida dos trabalhadores no Bras, mudou a diregdo da critica
intelectual e sociocultural modernista.’® Isso porque o livro de Patricia Galvao é consciente
da divisdo de classes no interior da nagao, ao invés de pautar-se por uma légica de
“anulagdo homogeneizadora das diferencas™®, direcionada a uma ideia coesa e auténtica
de nacao, como ocorreu com 0s principais escritores da geracao de 22. Apesar do elogio da

critica literaria hegemoénica a fase heroica do modernismo a partir da perspectiva de sua

% SCHWARZ, Roberto. O bonde, a carroga e o poeta modernista, in: Que horas sdao? Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1987. De acordo com Luis Bueno, em Uma Historia do Romance de 30, muitos outros modernistas
da década de 20 também procuraram elogiar a modernizagdo brasileira, pois eles foram formados
intelectualmente num ambiente utépico anterior a Primeira Guerra, de esperanga no progresso prometido pela
modernizagao.

7 No posfacio a traducéo que fez de Parque Industrial. 1994, p. 137.

% |dem, p. 124.

99HARDMAN, Francisco Foot. Algumas Fantasias de Brasil: 0 Modernismo Paulista e a Nova Naturalidade da
Nacéo, . In: DECCA, Edgar Salvadori de; LEMAIRE, Ria (org.) Pelas Margens Campinas; Porto Alegre: Editora
da Universidade, 200, p. 326.
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radicalidade estética, o principio de conciliacdo das contradicdes se mostra conservador
tanto no plano politico como estético.

As propostas estéticas e ideol6gicas que pautaram a primeira fase modernista
estao presentes Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924), de Oswald de Andrade, e exercidas
em seu livro de poesias Pau Brasil (1925). No manifesto, o escritor modernista afirma que o
falar é “barbaro e nosso”, contra o “falar dificil” e o “gabinetismo, a pratica culta da vida” dos
intelectuais académicos. A apologia a “lingua sem arcaismos, sem erudi¢cao”, que comporta
os erros do falar brasileiro, apresenta também o seu lado reverso: o “congragamento final,
no espaco aplanador da linguagem poética langada, dessa verdadeira comunidade nacional
capaz de recompor os elos entre natureza e cultura, passado e modernidade, racas,
religides e esteredtipos sociais.”’® A Poesia Pau Brasil inaugura a ideia de nacgéo brasileira
homogénea a partir de uma identidade baseada na relagdo positiva com as peculiaridades
locais: “com exuberancia cosmopolita, Pau Brasil realiza a incorporacdo do dado da
situacao brasileira, aventando a conciliagdo da sociedade tradicional sem transformacao a

l6gica da modernidade e transformacdo permanente”®’

. A conciliacdo de aspectos da
sociedade tradicional e colonial brasileira com aspectos modernos (do século XX), cega as
diferencas de classes internas a nagao, fez com que a poesia Pau Brasil fosse considerada
“o dissolvente universal de todas as nossas contradicdes”'®? . O tom geral do Manifesto e da
Poesia Pau Brasil — dessas contradicdes que “se resolviam magicamente no reino da

"193 _ repercutiu no fazer de varios artistas da época, o que se materializa na

104

palavra poética
propria visdo que esses artistas tinham da cidade de Sao Paulo

A convivéncia harmoniosa entre caracteristicas sociais burguesas e pré-
burguesas conferiu ao futurismo paulistano tragos peculiares, que o diferenciava
intencionalmente da arte de vanguarda do centro do capitalismo. Outra questao que dava

contornos brasileiros a arte produzida na fase heroica modernista foi a construgao

imaginaria do Brasil como espago mitico, em que havia valorizagdo do nativo e de nossas

190 19em, p. 327.

%" DANTAS, Vinicius. Oswald de Andrade e a Poesia. Op. Cit., p.201.

192 | 9em, p. 203

193 BOSI, Alfredo. Moderno e Modernista na Literatura Brasileira Op. Cit., p. 118.

1% |nteressante perceber como o mapeamento tragado no livro de S&o Paulo indica a percepcdo da estrutura
fisica de uma cidade cujos espagos publicos estdo segregados de acordo com a divisdo social classista.
Enquanto o Bras — principal cenario do livro — tem cortigos para moradia, fabricas para o trabalho e ruas para o
Carnaval e para manifestagbes de protesto, o centro abriga os ateliés de costura, que servem também a
exploragdo, e os espacos frequentados pelos ricos da cidade: o hotel Esplanada, o Jéquei e o0 Automével Club. A
importancia da demarcacgao fisica dessa cidade fragmentada para a construgdo narrativa foi percebida pelos
estudiosos estadunidenses Elizabeth e Kenneth D. Jackson, cuja traducdo (lancada em 1993) de Parque
Industrial para o inglés apresenta a reprodugéo visual de um mapa do Bras e de suas redondezas, imagem essa
ausente na versao original e nas outras edi¢des brasileiras que foram produzidas do livro. Sobre a geografia da
exclusédo na cidade moderna, Cf. MARINS, Paulo César Garcez. Habitagédo e Vizinhanga: Limites da Privacidade
no Surgimento das Metrépoles Brasileiras. In: Histéria da vida privada no Brasil 3. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, p. 132-214.
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paisagens tropicais. Com relagdo a fusdo mitica entre as novas técnicas elaboradas pelo

modernismo central € nosso contexto social afirma Bosi:

Espelhando o proéprio olhar, o Modernismo paulista fixou a sua identidade
como poesia da Revolugéo Industrial e Técnica (...) Mas estendendo os olhos para a
Nagao, ndo poderia apanha-la na sua riqueza e pobreza concretas: via a floresta, a
tribo e o rito, o selvagem sempre bom mesmo quando mau e, na verdade, aquém do
Bem e do Mal. E diante da alternativa sofrida por todos os povos coloniais — ou o
futuro tecnoldgico ou o passado aborigene — preferiu resolver o impasse fugindo a
escolha. Pela fusdo mitica: “O instinto caraiba/S6 a maquinalrial"105

A conciliacdo de fatores conflitantes — e consequente apagamento das
diferencas de classe e mazelas sociais — além do elogio a um Brasil pitoresco e folclérico,
nao sera mais encontrada na literatura produzida na década de 1930, abertamente politica.
Conscientes do atraso de nosso pais e desiludidos com as potencialidades positivas da
modernizagao, os artistas dessa década abriram espaco em suas obras para a abordagem
das contradi¢cdes de nossa realidade brasileira. Para Bosi, a mudanga no paradigma politico
dos intelectuais brasileiros foi tdo forte que atingiu renomados nomes do Modernismo

»106 (

paulista, fazendo com que “o ultimo Oswald e o ultimo Mario, entre 30 e 40 este Ultimo

no famoso balango que fez do movimento artistico no texto “O Movimento Modernista™’,
de 1942) desejassem agonicamente assumir uma perspectiva diferente da adotada por eles
nos anos 1920, uma perspectiva pés-modernista.

E no contexto contrario a “anulagcdo homogeneizadora das diferencas” que se
encontra a contundéncia estética do primeiro livro de Patricia Galvao, pautada pela critica
ideolégica impactante. Ao explorar mazelas da vida social relacionadas ao processo de
modernizacdo conservadora, Parque Industrial constitui-se como literatura cuja posicao é
contraria ao discurso hegeménico fundador de um novo modelo de Brasil — o Brasil
moderno, de exaltacdo da modernizacdo, com ordenamento politico-cultural urbano-
industrial — que vigorou na Primeira Republica e se intensificou no governo Getulio Vargas,
momento em que a reinvengdo da nacionalidade encontrou arcabougo institucional. Esse
“paradigma moderno” de compreensdo da nacdo teve como agentes setores do saber
cientifico especializado, que ganharam espacgo politico nessa época, a medicina, a
educagao e engenharia'®.

195 19em, p.122.

1% 1dem, p. 123.

197 Nesse artigo, Mario de Andrade apresenta os aspectos positivos do movimento modernista, dentre os quais “o
direito permanente & pesquisa estética; a atualizacao da inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizagdo de uma
consciéncia criadora nacional” (p. 242). No entanto, tece algumas criticas ao movimento do qual foi protagonista,
discorrendo sobre os lagos dos artistas com a ja decadente nobreza rural paulistana; o conformismo politico e a
falta de “atitude interessada diante da vida” (p. 252), decorrente da falta de real engajamento politico desses
artistas. Cf: Andrade, Mério de. O Movimento Modernista. In: Aspectos da literatura brasileira. Sao Paulo:
Martins, 1974.

108 HERSCHMANN, Micael M. e PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. O imaginario moderno no Brasil, in A
invencao do Brasil moderno: medicina, educacéo e engenharia nos anos 20-30. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.
p. 13.
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Além desses setores, a Vanguarda Modernista da década de 1920 também
ajudou na construcdo desse paradigma, apesar de ndo necessariamente ter incorporado
todos os pressupostos desse ideario de Brasil moderno, por vezes autoritario. Tratava-se da
elaboracao, no plano da cultura, de uma ideério de modernidade brasileira, calcada nos
avancos tecnolégicos da sociedade de entdo, e com associagdo dos automoveis as ideias
de “velocidade, independéncia e liberdade” e de “valorizacdo das caracteristicas da
sociedade industrial e do desenvolvimento tecnolégico”®. Nesse sentido, ao analisarem os
discursos que Graca Aranha e Menotti Del Picchia fizeram na Semana da Arte Moderna,
Micael Herschmann e Carlos Alberto Pereira afirmam que:

Embora esses ‘novos tempos’ que Graga Aranha e Menotti anunciavam de modo
téo enfatico e otimista tenham tido sua marca fortemente libertaria ao ‘revelarem o
Brasil para os brasileiros’, fizeram-no de um modo particular, identificando a
‘modernidade brasileira’ a perspectivas que privilegiam retratos de Brasil pautados
por uma viséo liberal/anarquico/malandra e omitindo os conteddos marcados pelo
autoritarismo e pela violéncia, bem como as explosivas contradigbes que esses
novos tempos anunciavam e sobre os quais em grande medida se apoiavam.11

As violéncias e contradicdes a que se referem os autores estdo presentes em
Parque Industrial, onde nao ha essa preocupagao com a construgéo da identidade nacional,
pautada pela mescla harmoniosa entre novas tecnologias e a tradigdo de um Brasil arcaico.
Nesse sentido, o romance de Patricia Galvao apresenta-se como literatura que se coloca
em campo de conflito com relagdo ao projeto hegemdnico articulado para o Brasil nas
décadas de 1920 e 1930. Tratava-se de questionar a construcao de um paradigma moderno
e de reivindicar a literatura o lugar de questionamento sécio-politico do projeto hegemdnico
de Brasil que, em certo sentido, o préprio Modernismo ajudou a construir. Tanto a critica
ideol6gica ao processo de modernizacdo quanto aspectos estéticos do romance,
relacionados ao choque, sugerem o engajamento politico do préprio fazer artistico. Essas
carateristicas, somadas a visdo feminista apresentada pelo livio e a prépria condicao de
marginalizagdo da escritora mulher, contribuiram para que Parque Industrial se constituisse
como literatura também marginalizada, seja do canone literario ou dos livros de cabeceira
dos militantes stalinistas.

A marginalizacdo — conferida tanto pela radicalidade do pensamento politico
quanto pela forma decorrente do mesmo — comprovou historicamente a politica de
esquecimento com que foi tratada a obra. No entanto, os estudos sobre Parque Industrial

1 RE|S FILHO, Néstor Goulart. Cultura e Estratégias de desenvolvimento, Op. Cit.

110 HERSCHMANN, Micael M. e PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. O imaginario moderno no Brasil, Op. Cit.,
p. 31. Ainda sobre essa questéo, afirma o critico Zenir Campos Reis em “O mundo do trabalho e seus avessos: a
questao literaria”, que o tema da luta de classes no Brasil s6 foi trabalhado por nossa literatura canénica com
maior félego a partir dos anos 30. Antes disso, o canone, principalmente modernista, preocupava-se com
questdes relativas ao tema da nacionalidade, apagando no plano literario as contradigdes e relegando esse tema
as literaturas marginalizadas.
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demonstraram a importdncia do mesmo para varios ambitos de debate da area das

humanidades. Nas palavras de K. D. Jackson:

Such unrelenting, penetrating social criticism could no longer be sponsored or
protected by the elite social forces that perhaps paradoxally underwrote Brazil's
artistic modernism. Considered taboo, therefore, Pagu’s novel, fell out of history. Its
position of marginal work of vanguard forces, however, makes it supremely
representative of its modernist movement. Within a retrospective consideration of
literary modernism, Industrial Park is neither an exception nor a marginal work but
noticeably one of the most forceful, expressive depictions of urban reality within the
modernist aesthetic'"

Usando a estética modernista misturada ao discurso programatico para
trabalhar as contradicées de nossa modernizacao, Parque Industrial configura-se como um
livro de caracteristicas bem peculiares. A contundéncia estética explica tanta negligéncia,
seja pelo Partido ou pela critica literaria em geral. A politica do esquecimento que recaiu
sobre ele pode ser comparada ao tratamento que se deu, na historiografia canbnica, a
literatura anarquista, registrada no Brasil desde o final do século XIX até a década de
publicacao do livro de Patricia Galvao. Essa prosa libertaria apresenta muitas semelhancas
com Parque Industrial, justamente por consistir em literatura militante que enfatiza a
necessidade de delagdo das misérias cotidianas em que viviam os trabalhadores e incita a
conscientizagdo do leitor. A composicdo das personagens, planas e enraizadas
ideologicamente no espago em que se encontram, € caracteristica comum entre a obra da
militante comunista e a literatura anarquista. Porém, ao contrario de Patricia Galvao, os
anarquistas utilizaram como principal género de elaboragdo textual o conto, ja que o
romance apresentaria um panorama da vida burguesa a partir de uma personagem principal
desvinculada “das contradicées da luta de classes”''2.

A literatura que constituiu um contraponto ao pensamento politico e cultural
dominante de sua época ndo pode, portanto, ser negligenciada. Assim como um resgate da
prosa anarquista foi feito com o relangamento do livro Contos Anarquistas, é importante que
se atente a Parque Industrial, pois sua autora se motivou verdadeiramente por questdes
politicas e os excessos panfletarios na obra, ao mesmo tempo em que colaboraram para
configurar suas deficiéncias, a separaram a esquerda das demais obras modernistas da
época, por sua tentativa de engajamento sécio-politico real. Ler Parque Industrial também
nos ajuda a compreender um pouco melhor o modernismo, o romance engajado da década
de 1930 e a maneira como Patricia Galvao posicionou-se frente ao projeto de Brasil

moderno do qual era contemporénea.

""" JACKSON, K. David, Industrial Park (tradugdo de Parque Industrial, de Patricia Galvao), p. 127.

12 HARDMAN, Francisco Foot; LEAL, Claudia; PRADO, Arnoni (org.). Contos anarquistas. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2011, p. XV. Mais informagbes sobre a ficcao libertaria estdo presentes no prefacio desse livro, que
apresenta a compilagao de 40 textos anarquistas.
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Esse posicionamento foi tomado no momento em que a escritora era ainda
militante moga e queria “ver além do muro”, ultrapassar o pensamento e 0 modo de vida
limitados da pequena burguesia a qual pertencia e dedicar a vida a causa que julgava mais
justa, o comunismo. Aos 21 anos de idade Patricia Galvao era chamada Pagu, apelido que
rechacou a partir dos anos 1940, pois, de acordo com seu filho Geraldo Galvao Ferraz,
Pagu “era um nome que ficava la para tras no passado, quando ela vivia outra vida, buscava

"3 Patricia

outros ideais, jogava-se apaixonadamente em defesa de outras bandeiras
Galvao mesclada a Rosinha Lituana, como a imagem sugerida por Joaquim Pedro de
Andrade, s6 existiu na época de militincia do PCB, na época de Pagu. A intelectual inquieta,
cuja literatura tem fortes conexdes com seu posicionamento politico e para quem as

"114 yoltaria a escrever

palavras sdo “dotadas da forga misteriosa de transformar o mundo
ficcdo s6 doze anos mais tarde. E sobre A Famosa Revista, escrita em cooperacdo com

Geraldo Ferraz, que refletiremos no préximo capitulo.

"'® FERRAZ, Geraldo Galvdo e FURLANI, Ldcia M. T. Viva Pagu - fotobiografia de Patricia Galvao. Op. Cit, p.
14,
"* FERRAZ, Geraldo Galvdo. A vida dentro de uma pasta preta, Op. Cit, p. 10.
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Sobre A Famosa Revista (1945)

A Famosa Revista (1945)'" é um livro escrito a quatro méos, por Patricia Galvao
e pelo jornalista e critico de arte Geraldo Ferraz, diferente do romance proletario da autora
tanto em termos linguisticos quanto no contetdo abordado. Essa diferenca é certamente
produzida pela existéncia da dupla autoria, uma vez que os procedimentos formais e
ambigoes estilisticas individuais de Geraldo Ferraz necessariamente manifestam-se na obra.
Assim, apesar de centrar-se na literatura de Patricia Galvao, este trabalho ndo ambiciona
comparar Parque Industrial e A Famosa Revista como obras exclusivas da autora, sob a
perspectiva de permanéncia ou ruptura de interesses tematicos ou de elaboragao formal. A
Famosa Revista é um projeto artistico e pessoal conjunto do casal, como tantos outros
vividos durante seus 22 anos de relacionamento, e serd assim considerada. Para tal, faz-se
necessaria, antes da discussao do livro, uma breve alusao as atividades artisticas, criticas e
politicas desenvolvidas por Geraldo Ferraz na época de escrita da obra em questao.

Nota sobre a vida e obra de Geraldo Ferraz

Geraldo Ferraz (1905-1979) foi importante figura do modernismo, mas, como
Patricia Galvao, permaneceu a margem da lista dos grandes artistas da época. A histéria de
vida de Ferraz diverge bastante da grande maioria dos modernistas, pois ele era de origem
humilde e, 6rfao de pais aos dez anos, teve de trabalhar cedo em diversos empregos, como
o de atendente de farmacia. Fora do horario de servigo, o adolescente tinha o habito de ler
avidamente literatura de primeira ordem (como Dostoievski, Machado de Assis e Lima
Barreto) e estudar filosofia, desenvolvendo assim uma educacdo autodidata. Quando
trabalhava na oficina de Tipografia Condor, aos 16 anos, escreveu um romance
pretensamente nietzschiano intitulado Sombras e Reflexos e entregou-o a seu entédo chefe,
Monteiro Lobato, que ndo o publicou, mas convidou o jovem escritor para ser revisor da
Revista do Brasil. No final dos anos 1920, Geraldo Ferraz trabalhou ainda como revisor do
Jornal do Comércio e do Diario da Noite, por meio do qual, ja como rep6rter em 1928,
conheceu Oswald de Andrade. Impressionado com o autodidatismo € o gosto pelas novas
artes paulistanas desse jornalista, o artista modernista o convidou para ser o “agougueiro”
(responsavel pela diagramacado) e secretario da segunda “denticdo” da Revista de
Antropofagia, para a qual Pagu também contribuiu.

" Dois Romances: A Famosa Revista e Doramundo. Sao Paulo: Editora José Olympio, 1959. Todas as
citagbes provenientes desse livro, quando n&o indicadas por completo, sdo referentes a essa edigdo e vém
acompanhadas somente do nimero de paginas.
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A imprensa brasileira foi, entdo, a “plataforma de lancamento™'® de Geraldo
Ferraz, pois através do intenso trabalho como jornalista o autor se sustentou
financeiramente e conseguiu certo prestigio, principalmente como critico de arte, assunto
que passou a estudar muito a partir de 1928: ele foi o primeiro critico de arte modernista a
atuar consistentemente na imprensa paulista. Comecou em 10 de fevereiro com uma nota
sobre a exposicao de Lasar Segall, depois de publicada no Didrio da Noite uma entrevista
gue havia feito com a pintora Tarsila do Amaral. Geraldo Ferraz também se interessou pela
arquitetura de vanguarda e se tornou entusiasta do trabalho de Warchavchik, em
contraposi¢do as criticas que muitas vezes teceu contra Oscar Niemeyer''”. Com artigos
sobre arquitetura, artes plasticas e literatura, Geraldo trabalhou brevemente ainda no
Correio da Tarde, onde foi secretario, na Folha da Tarde e, mais tarde, em 1937, na Tribuna
de Santos. Mas antes disso, o jornalista teve importante participagdo como redator chefe do
jornal politico O Homem Livre, sobre o qual é preciso atentar-se, ja que ali estao presentes
indicios da simpatia politica de Geraldo Ferraz, repercutidos em A Famosa Revista.

O Homem Livre foi periédico antifascista que surgiu como porta-voz da Frente
Unica Antifascista (FUA), numa época de ascensdo do nazismo na Alemanha e de
crescimento da Acao Integralista no Brasil, e que circulou em Sao Paulo de 27 de maio de
1933 a 24 de fevereiro de 1934. Também faziam parte do jornal José Pérez, Aristides Lobo,
Livio Xavier, Goffredo Rosini, Miguel Macedo, Livio Abramo (com gravuras para a ilustragao)
e Mério Pedrosa''®, o diretor gerente. Quando surgiu a ideia da criagdo do Homem Livre por
jornalistas do vespertino O Diario da Noite, Geraldo Ferraz era secretario de redacao do
Correio da Tarde e fora escolhido para esse trabalho justamente “pelo fato de ndo ser ligado
a nenhuma organizacéo politica.”’'® O autor de A Famosa Revista pdde, entdo, ter contato
mais proximo com varias tendéncias politicas, uma vez que em O Homem Livre interagiam
intelectuais do PCB, da trotskista Liga Comunista Internacionalista, constituindo “uma das
varias estruturas de sociabilidade da intelectualidade antifascista paulista e carioca no triénio
de 1933-1935.""%°

A colaboracao profissional do experiente jornalista Geraldo Ferraz ajudou a
garantir a qualidade técnica e editorial d’'O Homem Livre a despeito das dificuldades

"® NEVES, Juliana. Geraldo Ferraz e Patricia Galvdo — A experiéncia do Suplemento Literario do Diario de
Sao Paulo, nos anos 40, Op. Cit., p. 33.

"7 Dentre as obras de Geraldo Ferraz, encontramos, sobre arquitetura, Warchavchik e a Introdugdo da
Arquitetura no Brasil 1925-1940 — edigao Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, 1965. Sobre arte em geral
temos: Livio Abramo — edigdo Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, 1955; Wega liberta em Arte, 1975 e
Retrospect/va Figuras, Raizes e Problemas da Arte Contemporénea, 1975.

8 Sobre a importancia de Mario Pedrosa no processo de surgimento e consolidagdo de uma oposigcdo de
esquerda no Brasil, Cf. MARQUES NETO, José Castilho. Solidao Revolucionaria — Mario Pedrosa e as
Orlgens do Trotskismo no Brasil. Sdo Paulo: Editora Paz e Terra, 1993.

® CASTRO, Ricardo Figueiredo. O Homem Livre: um jornal a servigo da liberdade (1933-1934), in: Cadernos
gEL trotskismo. Campinas: UNICAMP/ IFCH/ AEL, v. 12, n. 22/23, p. 63-75, 2005, p. 66.

Idem, p. 74.
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financeiras pelas quais o jornal passou durante seu curto periodo de existéncia. Mas o autor
pouco fala sobre o periddico em seu livro Depois de Tudo: memdrias (1983), apenas
pedindo ao leitor que ndo o confunda com o Homem do Povo, criado no mesmo ano por
Oswald e Pagu'®' e afirmando que esse jornal de esquerda do qual participara cumpriu seu
papel antifascista. Na autobiografia, Ferraz ndo da centralidade, como faz Patricia Galvao
em seus escritos memorialisticos, as suas proprias convicgdes e tendéncias politicas. No
entanto, é certo que o autor esteve proximo ao trotskismo, o que sera confirmado por sua
participacdo, anos mais tarde (em 1945 e 1946), no jornal Vanguarda Socialista, que
defendia a articulagdo de um Partido Socialista no Brasil e tinha como articulistas o préprio
Mario Pedrosa, Patricia Galvao e Edmundo Muniz, dentre outros.

Além do trabalho no jornalismo diario e politico, Geraldo Ferraz também
elaborou trabalhos literarios: seu principal livro ficcional € Doramundo, lancado em 1957.
Este romance trata da vida de uma vila ferroviaria, chamada Cordilheira e localizada na
Serra do Mar, na qual se vive com dificuldade e onde mortes sucessivas comegam a
acontecer. Nesta obra também ha tratamento da questao da modernizagdo opressora, ja
gue o sofrimento da populagdo é em grande parte decorrente da ferrovia ali presente. A
Unica possibilidade de felicidade surge com o amor entre Dora e Raimundo. Trata-se de
uma obra calcada na prosa poética que abordou questdes sociais com acabamento formal
mais coeso e nao objetivou denunciar nenhuma organizagao politica da época, conjunto que
Ihe garantiu melhor recepcgao critica que A Famosa Revista. Depois de Doramundo (1957),
Geraldo Ferraz escreveu Km 63: 9 contos desiguais, langado pela primeira vez no ano de
sua morte, em 1979. Porém, sua primeira ficgao publicada, em 1945, foi a que escreveu em
parceria com Patricia Galvao, com quem comecara uma relacdo amorosa anos antes.

Geraldo Ferraz conhecia sua futura companheira desde os tempos da segunda
fase da antropofagia, quando comegou a frequentar a casa de Oswald de Andrade e Tarsila
do Amaral na rua Bardo de Piracicaba e se tornou diagramador e secretario da Revista de
Antropofagia. O jornalista também esteve presente no casamento de Oswald e Pagu, no dia
12 de abril de 1930, na Igreja da Penha e durante esse periodo nao ha indicacdes, nas
autobiografias dos autores, de que cultivavam estreitos lacos de amizade. Em Depois de
Tudo: memdrias, Geraldo registra as noticias que teve de Patricia Galvao quando ela estava
no exterior em 1933 e, sobre a volta da jornalista (que viajara com credenciais do Correio da
Manha, Diario de Noticias e dos Associados de Sao Paulo) ao Brasil, Ferraz escreve um

artigo intitulado “Pagu andou pelo mundo” em que constata que “Pagu esta diferente” e que

2! Geraldo Ferraz, aludindo a 1933 como “um tempo de grande emulagao, de muito debate”, registra em seu
livro de mem6rias o aparecimento de Parque Industrial, ao qual aprecia com as seguintes palavras: “...constitui
o primeiro romance social, politico, focalizando a cidade, o meio proletario paulista. Surgia como um manifesto
rude, corajoso, mas primario, o que lhe foi perdoado pelo elogio de Jodo Ribeiro.” (p.106). Além disso, Ferraz
afirma que na mesma época O Homem Livre publicou uma crénica literaria criticando o livro de Jorge Amado
Cacau, “cuja intengdo era a mesma” de Parque Industrial, mas que continha muitas impropriedades.
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ndo quis conceder-lhe uma entrevista, mas relatou-lhe informalmente suas recentes
experiéncias. O artigo consiste basicamente na noticia do regresso de Patricia Galvao e na
conversa que tiveram, terminando assim: “Pagu diferente, encontrou-se na verdade. E agora
vive pertinho da vida com toda sua paixdo de mulher voltada para as auroras previstas™?.
Nessa ocasido, Geraldo Ferraz também ajudou Patricia Galvao a encontrar um emprego: o
de secretaria, por dois meses, do jornal de esquerda A Platéia.

De volta ao Brasil, em sua incansavel militAncia por mudancgas sociais,
Patricia Galvao foi perseguida pela policia e detida em prisdes brasileiras comuns e politicas
de 1936 a 1940. E no cércere que a escritora reencontra Geraldo Ferraz, que em liberdade

"128 irma de Patricia.

foi “acompanhar um amigo na visita que este fazia a namorada Sydéria
Naquele momento iniciam um romance e o jornalista auxiliou Patricia Galvdo a fugir do
Hospital da Cruz Azul, pertencente a Policia Militar, em outubro de 1937, para onde havia
sido levada dada suas péssimas condicoes fisicas. A militante foi presa novamente em abril
de 1938 no Rio de Janeiro, mas ja contava com o total apoio de Geraldo Ferraz, para quem
enderegou os escritos memorialisticos, finalizados em 1940, que deram origem ao livro
Paixdo Pagu — a autobiografia precoce de Patricia Gavao (2005). A parceria do casal se
prolongou depois que a escritora deixou a cadeia e durou até sua morte, em 1962. Um dos
escritos que materializam essa parceria — para além do trabalho em conjunto que
mantiveram nos jornais Vanguarda Socialista, no Suplemento Literario do Diario de S. Paulo
e na Tribuna de Santos — é A Famosa Revista, sobre a qual pretende-se aqui fazer algumas

observagées.
A ideia da colaboracao

De acordo com Geraldo Galvdo Ferraz, o casal de escritores de A Famosa
Revista foi “representante da vanguarda pela permanente busca pelo novo e pela disposi¢do
de espalharem sementes vanguardistas para outros intelectuais”'?*. O filho de Patricia
Galvao e Geraldo Ferraz certamente se refere a parceria intelectual de seus pais observada
nos meios jornalisticos, mas a preocupacao com a renovacgao estética foi materializada na
empreitada literaria que realizaram a quatro maos. Em 1945, quando surgia uma tendéncia
poética de negacao dos avancos linguisticos conquistados pelo modernismo, a “Geracao de
45", A Famosa Revista apresentava inovacdes que, por um lado, davam continuidade as

conquistas modernistas, mas, por outro, ndo se acomodavam a elas, procurando supera-las.

122 FERRAZ, Geraldo Galvdo e FURLANI, Lucia Maria Teixeira. Viva Pagu — fotobiografia de Patricia Galvao,.
Op. Cit.,, p. 150. O artigo reproduzido nesse livro ndo é acompanhado de dados (local e data exata) de sua
publicacao de origem.

128 |dem, p. 174.

124 NEVES, Juliana. Geraldo Ferraz e Patricia Galvdo — A experiéncia do Suplemento Literario do Diario de
Sao Paulo, nos anos 40. Op. Cit., p. 7.
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Nao é por acaso que seus autores ansiavam por algum mérito no ambiente cultural em que
atuavam e, por isso, ndo almejaram a popularidade'® de sua obra, mas escreveram “para
uma pequena elite e no intuito quase confessado de alcancar a obra de arte literaria.”'?®
Diferente de Parque Industrial, escrito para o partido e supostamente para a massa de
trabalhadores paulistanos, o romance do casal visava leitores especializados que pudessem
constatar sua importancia literaria.

O processo de elaboragdo do livro foi demorado, pois de acordo com
depoimentos dos préprios autores, havia um itinerario prévio de escrita que eles deveriam
cumprir: cada um escreveria um capitulo que seria revisado pelo parceiro posteriormente.

Sobre isso, Geraldo Ferraz afirma:

No6s combinamos de escrever o livro porque queriamos produzir uma sétira contra o
Partido, de uma forma romanceada, com incidéncias no plano nacional e no plano
internacional. Foi feito um itinerério prévio e cada um escreveria um capitulo e
faziamos a revisdo, mutuamente, corrigiamos, as vezes reescreviamos capitulos.
Quando estdvamos de acordo, passavamos adiante. Salvo o capitulo ‘A Chave’,
escrito, frase por frase, a quatro maos mesmo. Eu escrevia um periodo, ela outro,
até acabarmos o capitulo que é um didlogo intenso.’

As afirmagdes contidas nesse trecho sdo corroboradas por Patricia Galvao em
dois textos que escreveu sobre A Famosa Revista. Um deles, intitulado “Dois romances
reeditados” apareceu na secdo “Literatura” do “Suplemento Dominical” da Tribuna de
Santos, em 04 de outubro de 1959, em que a escritora discute os aspectos relativos a
elaboracdo formal e tematica da obra do casal. Esclarece ao leitor primeiro que o livro é
inovador, na medida em que enfrenta “problemas de estilo que se tornaram necessarios
incorporar em nossa experiéncia do género.” Além disso, a coautora observa ainda que
essa experiéncia literaria é “sobre a histéria de um partido politico, de uma corrupgéo e de
uma distorgao ideolégica... E ha uma histéria de amor, a margem e transcendente, tramada
em imagens que nao raro ocupam o capitulo inteiro.”'?,

O segundo texto foi escrito a pedido do jornalista Juarez Bahia e publicado no
livro Pagu: livre na imaginacdo, no espagco e no tempo (1999), de Lucia Maria Teixeira
Furlani. Nele, ha a declaracdo de que a razdo de ser do livro é “o protesto” e de que os
tempos em que se deu sua escrita eram dificeis, havia mundialmente um acontecimento e
uma forga politica opressora da humanidade: a Segunda Guerra e a Ditadura Vermelha,

' No artigo “Em defesa da pesquisa”, publicado no jornal Vanguarda Socialista em 26 de outubro de 1945,
Patricia Galvao discorre sobre a recepcdo da arte de vanguarda, que valorizaria a pesquisa estética. Para ela, os
artistas inovadores criam obras que ndo tém o aprego imediato da populagéo e, por isso, nao estao fortemente
vinculadas ao mercado. Para os escritores que almejam obras de qualidade, afirma: “N&o é viavel, por exemplo,
aconselhar o abandono da pesquisa, porque muito se vasculhou nesse século. Os problemas de expressao séo
0s mesmos para todos nés nessa hora em que se fala tanto do mundo por nascer.”.

126 MILLIET, Sérgio. Prefacio de A Famosa Revista, p. 105.

27 GAMPOS, Augusto. Pagu — Vida e Obra, p. 115.

128 “Dois Romances Reeditados” In: A Tribuna de Santos, em 04 de outubro de 1959.
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esta sustentada “pelas forgas libertadoras do mundo em perigo, sob a ameaga do nazismo”.
Além do contexto histérico no qual se baseia A Famosa Revista, também fica evidente
nesse texto a projecao autobiografica que se faz sobre ele, uma vez que a autora, “ainda
ferida com a inexequibilidade de um ideal”, afirma: “A experiéncia foi evocada, certamente,
de minha parte, porquanto o sentido do protesto, nas ‘Cem paginas da Revista’ adquire uma
funcao satirica que abrange a reacdo da militante, derrotada pela maquina burocratica, mas
ndo submetida.”'®® A elaboracdo de A Famosa Revista se deu pouco tempo depois de
Patricia Galvao ter passado quatro anos encarcerada e ter rompido com o PCB,
organizagao que, segundo seu relato em Paixdo Pagu, tanto a iludiu e violentou. As marcas
da decepcao advindas dessa experiéncia estao presentes de forma determinante no livro do
casal.

A Famosa Revista é concluida no Rio de Janeiro em 1943. O primeiro leitor do
livro teria sido Paulo Emilio Salles Gomes, cuja leitura fora solicitada em um dia em que o
critico de cinema procurava Patricia Galvao para lhe encomendar um artigo para a revista
Clima. De acordo com Geraldo Ferraz, em seu livro de memorias, Paulo Emilio teria
afirmado: “Ai estdo vocés com um romance. Agora é tratar de procurar um editor e publica-
lo.”"® Animados com a ideia, os autores procuraram primeiro o editor, j4 conhecido dos dois,
José Olympio, que os recebeu bem. No entanto, o responsavel pela leitura e aprovagao dos
livros da editora, Alvaro Lins, recusou-se a publica-lo. Os motivos se encontravam na
relagdo que a obra estabelecia com o contexto histérico do momento: em 1945, a URSS
gozava de um prestigio internacional advindo da guerra contra o nazismo e publicar um livro
expondo a tirania de Stalin ndo seria bom negécio a editora''.

Geraldo e Patricia se encaminharam entao ao estrangeiro Max Fisher que havia
fundado a America-Edit e, como Alvaro Lins também era o diretor de edicdes dessa editora,
A Famosa Revista foi de novo recusada. Os autores recorreram a Fisher, contando-lhe,
entao, sobre a infeliz coincidéncia. De acordo com Ferraz, Fisher resolveu ler, ele mesmo, o
livro e, depois da leitura, afirmou que apresentava uma “originalidade fora de série”'** e que
sua publicagdo garantiria prestigio a editora. Assim, apesar da American-Edit nunca ter
publicado, até entdo, um livro de ficcdo brasileiro, langou 1500 exemplares e concedeu
todos os direitos legais aos autores. Ainda de acordo com Ferraz, A Famosa Revista
contaria com outros leitores de prestigio, como Mario Pedrosa, que a considerou “produto de
‘altas cavalarias™, e Livio Xavier, que fez restricbes com relagdo a sua linguagem,
considerando-a “deliquescente”. Além desses, “Adonias Filho, Luis Washington, Antonio

129 FURLANI, Ldcia Teixeira. Pagu - Patricia Galvao livre na imaginacao, no espaco e no tempo, p.107.
%0 FERRAZ, Geraldo. Depois de Tudo: memédrias, p. 126.

3! Idem, pp. 125-126.

%2 |dem, p. 126.
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d’Elia”'® teriam feito observacdes sobre o livro, mas a mais extensa e melhor resenha critica
foi elaborada na época por Sérgio Milliet. O casal gostou muito da apreciagdo do critico, que
“estudava o romance com sincero interesse” e, por isso, consideraram que “valia a pena ter
escrito o livro para um leitor como Sérgio Milliet.”"** O ensaio do critico serviu de prefacio
para a segunda edicdo da obra, que compds, com Doramundo, de Geraldo Feraz, o livro
intitulado Dois Romances, lancado em 1959 pela editora José Olympio. Essa edicao
também nao suscitou uma grande recepgao critica.

O breve levantamento apresentado sobre os estudos de A Famosa Revista se
faz necessario porque, mais do que Parque Industrial e Doramundo (a partir do qual o
cineasta Jodo Batista de Andrade elaborou um filme com titulo homénimo em 1976), ela
sofre com a falta de leituras criticas. Depois das apreciacdes citadas, houve sé mais um
artigo critico especificamente sobre a obra: o do brasilianista Kenneth David Jackson,
“Alienation and Ideology in A Famosa Revista”, de 1991, e um ensaio pertencente a
dissertacdo de Bianca Manfrini, A mulher e a cidade: imagem da modernidade brasileira em
quatro autoras paulistas, de 2008. A despeito das dificuldades de leitura impostas pelo
trabalho formal — o préprio Sérgio Milliet afirmou em seu artigo que “por vezes a obscuridade
se torna total e o subjetivismo dos autores ndo atinge a comunicabilidade necesséaria a

»135 »1 36, é

transmissdo da esséncia poética”’>> — e da afirmagao de que a obra é “muito datada
preciso que uma leitura mais atenta seja concedida a ela. E preciso entender melhor em que
consistiu esse esforgo conjunto do casal e quais discussdes ali presentes sao possiveis de
serem estudadas pela critica, somente nos dias de hoje. E o que tentaremos fazer nas

paginas que se seguem.

“Chagas, Manchas e Cicatrizes™: a historia de A Famosa Revista

A Famosa Revista € um livro dividido em sete capitulos irregulares e
fragmentados (contendo, por sua vez, subcapitulos) que apresentam um enredo com dois
principais focos narrativos: a historia da vida pessoal do casal Rosa e Mosci, localizada de
forma mais consistente nos trés primeiros e trés ultimos capitulos do romance; e a histéria
da truculenta organizacdo jornalistica chamada Revista, centrada no quarto capitulo da
obra. No primeiro capitulo, intitulado “Paralelas I”, o leitor é apresentado ao jornalista Mosci,
personagem que se encontra abalado por estar, naquele momento, separado de sua amada
companheira Rosa. Sem que haja uma sequéncia loégica e explicita com relacdo aos fatos

1% NEVES, Juliana. Geraldo Ferraz e Patricia Galvdo — A experiéncia do Suplemento Literario do Diario de
Sao Paulo, nos anos 40. Op. Cit., p. 56.

134 FERRAZ, Geraldo. Depois de Tudo: memérias, p. 127.

SMILLIET, Sérgio. Prefacio de A Famosa Revista, p. 106.

) proprio filho do casal, Geraldo Galvao Ferraz, declarou que o livro dos pais era “muito datado” durante os
debates na mesa “Pagu no Jornalismo”, que compds o evento Pagu — 100 anos e ocorreu no dia 19 de junho de
2010 na Casa das Rosas em Sao Paulo.
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narrados nesse primeiro capitulo, o seguinte, “Paralelas II”, apresenta a protagonista Rosa,
em atividade de trabalho na Revista. Ela esta viajando e, apesar de pensar em Mosci, sua
concentracdo se volta ao trabalho, ja que a Revista € uma instituicdo de combate ideologico
ao mundo hostil que aos poucos é revelado ao leitor. Os titulos “Paralela I” e “Paralela II”
aludem, portanto, a vida dos personagens que constituem histérias paralelas, tanto entre si
(no comego da trama), quanto em relagao ao outro nlcleo narrativo apresentado, o referente
a vida da propria Revista.

Também sem nenhuma ligagdo aparente com o tema da viagem de Rosa, o
capitulo ‘Horos” (“danca”, em grego) constitui o momento de encontro e rompimento
definitivo do casal, uma vez que a personagem mulher nao vé satisfacdo plena na relagéao
amorosa e prefere empregar todo seu tempo e vida no trabalho para a Revista. “As Cem
Paginas da Revista” € o0 nome do quarto e mais longo capitulo da obra de Patricia Galvao e
Geraldo Ferraz. Nesse momento do texto, Rosa ja esta totalmente ocupada pelas demandas
de seu emprego e, por isso, distante de Mosci. Este, animado agora pela vontade de
encontro com a amada e pela necessidade de protegé-la, empreende uma busca por ela e
pretende, ao mesmo tempo, elucidar algumas posturas questionaveis, adotadas pela
Revista, que estariam prejudicando seus funciondarios. Surge uma terceira e importante
personagem na trama, chamada Tribli, uma jovem de quinze anos que é vizinha de Mosci e
que passa a se interessar pelos assuntos da Revista, compartilhando a perspectiva negativa
que o jornalista tem sobre a instituicdo. Assim, Tribli encampa o projeto de Mosci de
investiga-la, com o objetivo de posterior delacdo de suas corrupgbes e violéncias. A
impressao primeira dos vizinhos comprova-se ao longo das extensas “Cem Paginas”, e Tribli
se revolta contra a organizagdo, fundando, com outros jornalistas dissidentes, uma
instituicao jornalistica paralela, a Revistinha, que sabotava a propagacao da Revista. Depois
que a direcdo da mesma descobre o ocorrido, acontece o assassinato de Tribli: a gota
d’agua para que Rosa decidisse pedir demissao.

O capitulo seguinte a “As Cem Péginas da Revista” é o hermético “Intermezzo”,
que representa 0 momento de reencontro entre o casal protagonista e da exposi¢cdo da
dilacerante tristeza de Rosa, decorrente da perda da ilusdo politica. Dessa vez a
personagem desliga-se de seu emprego para viver o relacionamento com Mosci de maneira
exclusiva. Intitulado “Compartimentos”, o sexto capitulo apresenta as varias etapas da vida a
dois que a desiludida Rosa aceita ter com Mosci. O casal passa a morar junto e resolve ter
um filho. Mosci trabalha em diversos turnos de dois diferentes jornais e Rosa, com a saude
ainda comprometida pelos ocorridos, escreve alguns artigos em domicilio. Por fim, o uUltimo
capitulo, “Partita”, serve para reforcar a desgraca provocada por uma guerra e reafirmar a
dificuldade de continuar existindo num mundo que se mostra cada vez mais hostil a vida.
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Essa explanagéo simplificada dos capitulos de A Famosa Revista certamente
incorre em algum tipo de violéncia contra a complexidade da prépria obra literaria, mas
pareceu necessaria para que se pudesse desenvolver o estudo apresentado nas préximas
paginas com maior clareza. A leitura proposta consiste na andlise da metafora da Revista;
na associagao entre o conceito freudiano de melancolia e construgao da narrativa do livro e
nas observagoes gerais sobre sua forma independente, nos termos de liberdade artistica
preconizada por Trotski.

A metafora da Revista

Para Adonias Filho, A Famosa Revista é efetivamente a grande personagem do
livro de Patricia Galvao e Geraldo Ferraz, ela “representa a forca ativa, sem duavida
nenhuma, do partido comunista, que se opde aos valores éticos criados pelo homem™®’. De
fato a existéncia da Revista e suas particularidades — tanto pela extensdo que ocupa na
obra como pela satira que produz contra a organizagao partidaria — merecem atencao. A
aproximagao entre os tragos ficcionais da Revista e os tragos histéricos do PCB e da
Terceira Internacional da época em que Patricia Galvao militou nos aponta quais aspectos
daquelas organizacdes os autores queriam representar literariamente. Para entender essa
critica é necessaria a focalizagdo no quarto capitulo do livro, “ As Cem paginas da Revista”,
em que sao descritos aspectos da organizagao interna, dos procedimentos de conduta e da
ideologia da Revista, que muito se assemelham aos do Partido Comunista Brasileiro (PCB)
na década de 1930.

As primeiras evidentes caracteristicas da Revista sao sua burocratizagdo e
hierarquizacdo. No inicio da investigagdo a organizagcado, possibilitada pela procura por
Rosa, Mosci ndo consegue falar com ninguém da direcdo, apenas com o professor, que
cuida das financas da Revista, e com uma secretaria. Esses formariam o “Desenho da
Capa” (nome do subcapitulo), o contato mais superficial da organizacdo com o publico
externo. O chefe, que s6 mantem relagbes com os verdadeiramente interessados na
Revista, chama-se Dacier, nome que em francés remete a “homem de aco” e que em russo,
com significado semelhante, alude a Stalin'®. Abaixo dele, fazem parte da Comisséo
Executiva da Revista, do “que o alicerce chama simplesmente Direcao” (p.165), sete
homens escolhidos a dedo por Dacier, depois das “provas infernais” (p.165) pelas quais
tiveram que passar para conquistarem poderes quase absolutos. Os demais componentes
da Revista seriam simples jornalistas que s6 obedeciam a Direcdo, sem direito de voz.
Todas as violéncias cometidas contra os funcionarios sao sentidas pelas personagens Mosci

37 ADONIAS FILHO. Modernos Ficcionistas Brasileiros, p. 60.
'8 MANFRINI, Bianca. A mulher e a cidade: imagem da modernidade brasileira em quatro autoras
paulistas. p. 45.
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(apesar de em menor grau, por nao ter feito efetivamente parte dela) e Tribli, mas mais
constantemente por Rosa.

A mulher protagonista aparece nas “Cem Paginas” pela primeira vez numa
reuniao com o chefe Dacier e outro empregado, momento em que fica evidente a autonomia

da direcdo em relagdo a opinidao dos funcionarios ordinarios:

Rosa se irritava. Para que aquela proposta controvérsia sem sentido entre trés
pessoas a respeito de um plano estabelecido pela direcdo da Revista e que seria
sem dulvida posto em pratica aprovassem ou ndo o que estava tragado? (p. 138).

Em pensamento, a personagem critica os falsos debates democraticos que
caracterizavam internamente a instituicao jornalistica onde trabalha. Mesmo que Dacier se
dispusesse de fato a conversar com seus funcionarios, as diretrizes politicas gerais da
Revista ja tinham vindo “de fora” e nenhum tipo de modificacdo seria feita a elas. Tal quadro
pode referir-se tanto ao contexto histérico de hierarquizagdo entre direcdo e base inerente
ao PCB, quanto a submissao deste, enquanto organizacao de pais periférico, a Internacional
Comunista (IC). Na época de militAncia da escritora Patricia Galvdao, o PCB era
completamente centralizado pela IC, que tracava estratégias de luta incompativeis com as
realidades dos paises latino-americanos. Havia “submissdo organizativa das sessdes
nacionais a diregcao centralizada de Moscou e imposicdo do modelo bolchevique de
partido”®°. Além disso, os partidos comunistas dos paises latino-americanos poderiam
receber, a qualquer momento, agentes plenipotenciarios do Comité Central da Internacional
Comunista. Esses sao, no livro, representados pelos “acionistas” da Revista.

A representagao metaférica da submissdo do PCB as diretrizes da IC se repete
quando um funcionéario afirma que o artigo de fundo da Revista “vem de fora em muitas
linguas. Nao nos cabe aqui discutir, mas apenas aceitar a orientacao” (p. 114). Essa ideia é
ainda reforcada em dois outros momentos da narrativa. O primeiro deles consiste na
reflexao de Mosci de que “o artigo principal (...) vinha pronto com a orientacéo, de fora. Era
s6 aceitar a orientagdo. Qualquer grao de acgo atirado na enorme engrenagem podia
rebentar tudo” (p. 145). A segunda passagem é relativa a abrupta mudanca de diretrizes
politicas da Revista, cuja direcdo recebe repentinamente do exterior um telegrama com uma
proposta que é “Unanimemente aprovada, cegamente aceita”, pois “Os grandes acionistas
sabiam o que estavam fazendo” (p. 178). O que estd em debate nessas passagens é a
prépria atitude pecebista de ndo contextualizacdo das diretrizes politicas imposta pela
Internacional Comunista, o que historicamente causou um descompasso entre as demandas
sociais brasileiras e as politicas adotadas pelo Partido Comunista.

1% PINHEIRO, Paulo Sérgio. Estratégias da llusdo, Op. Cit., p. 49



79

Ortodoxia e doutrinagédo ideolégicas da Revista sdo explicitadas pelos sete pecados
capitais que a regem: “desobediéncia, rebeldia, pusilanimidade, negligéncia, hesitacao,
traicao e satira” (p. 165). A apresentacdo de alguma dessas caracteristicas levaria a
demissao sumaria de qualguer empregado. A direcao stalinista do PCB também nao admitia
pensamento divergente e censurava as opinides dissidentes. E contra essa falta de
liberdade reflexiva e de opinido a que fora submetida nos anos 1930, que Patricia Galvao
voltara suas palavras anos depois, em 1950, quando se candidata a deputada estadual pelo
trotskista Partido Socialista Brasileiro (PSB). Sobre a situagdo de total submissao militante
na qual se encontrava décadas antes, a autora afirma no panfleto politico Verdade &
Liberdade: “Se vocé tem que dizer SIM sempre, se vocé tem que receber ORDENS sempre,
se pensam por vocé, se ndo lhe consultam nada, mas lhe mandam DIZER O QUE VOCE
TEM QUE FAZER é porque na verdade VOCE NAO EXISTE sendo em fungéo de outros”. A
existéncia em funcdo de uma organizacio centralizadora foi marca da vida de Patricia
Galvao durante toda sua militAncia no PCB e é caracteristica da personagem Rosa em
relacao a Revista.

Em A Famosa Revista, para que se constatasse o desvio de conduta dos
funcionarios, varios métodos coercitivos eram empregados, com destaque para os de
espionagem, que se da pelo “Comité de Escuta” da Revista. Esse comité teria a seu servigo
funcionarios especificos como Lecopi, destinados a espionagem da vida dos outros
empregados. Além de acompanhar de perto os militantes para atestar a submissao cega
dos mesmos, Lecopi também especulava as atitudes das pessoas ligadas social e/ou
afetivamente aos empregados da Revista. E por isso que, mesmo ndo fazendo parte da
organizacao, Mosci tem sua vida vigiada pelo espido, que passa todas as informacbes ao
chefe de aco. As instalagdes fisicas da Revista também apresentam caracteristicas que
permitem a vigilancia ininterrupta de quem ali estd: ha inovagdes arquitetbnicas, como
paredes de vidros, e aparatos tecnolégicos, como cameras de monitoramento, para que
nenhum movimento passasse despercebido ao “Comité de Escuta”. Esse pode remeter ao
bureau de contraespionagem do PCB, cuja tarefa era controlar os membros do partido que

"140 como lembra a militante

tentavam “se opor ou que eram suspeitos de divergir da IC
Patricia Galvdo em seus escritos memorialisticos. Tal constatacéo foi possibilitada pelo fato
da autora ter feito parte do Comité Fantasma, um 6rgao secreto da Internacional Comunista
no Brasil. Além disso, Patricia Galvao relata que a todo tempo trabalhava sob a vigilancia de
membros superiores do PCB, pois esses suspeitavam de sua origem pequeno-burguesa e
de sua relagdo com intelectuais de elite, como Oswald de Andrade. Sobre isso, afirma em

Paixdo Pagu que executava as tarefas militantes “sob controle persistente de um

0 GALVAO, Patricia. Paixdo Pagu. Op. Cit., p.124.
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companheiro de Partido” '’

, que a seguia onde quer que fosse para se certificar de que a
filiada ndo cometia atos proibidos pelo PCB.

O esquema de espionagem chama atengcdo para outra questdo inerente a
organizagao partidaria: a extensdo das exigéncias politicas de aspecto coletivo a vida
pessoal dos militantes. Isso pode ser identificado historicamente pelas permissdes que os
mesmos deveriam solicitar a cUpula partidaria para travar relagbes intimas com terceiros.
Além da clara interferéncia na escolha dos parceiros afetivos dos militantes, o partido
também mantinha os aparelhos, que eram as casas para casais filiados. Eles poderiam ou
ndo estar unidos afetivamente, mas moravam juntos e, apartados de seus verdadeiros
parentes, mantinham perante a sociedade uma aparéncia familiar para nao levantarem
suspeitas sobre suas ilicitas atividades subversivas'*?. Durante os ocorridos em “As cem
paginas da Revista”, Rosa mora com outro funcionario, num quarto onde ha duas camas de
solteiro. Cabe aqui aludir mais uma vez ao sacrificio a que Patricia Galvao teve de se
submeter para a militancia: o afastamento nao sé de Oswald de Andrade, mas de seu filho
recém-nascido Ruda. A distancia do filho provocaria na autora um intenso sentimento de
culpa reafirmado constantemente em Paixdo Pagu. Os militantes pecebistas deveriam
abdicar de qualquer assunto privado e viver sempre em func¢ao do partido.

QOutro aspecto histérico trabalhado literariamente pelo enredo de A Famosa
Revista é a polémica politica stalinista de rejeicdo aos intelectuais e a exigéncia da
proletarizagdo de seus militantes. No livro, a negacao do trabalho intelectual é confirmada
pelo lider Dacier nos seguintes termos: “as profissées intelectuais... deturpam o carater das
pessoas” (p. 141), o que mostra o perigo que a Revista corria ao aceitar em seus quadros
pessoas reflexivas, que pudessem contestar a conduta da diregdo. A proletarizacdo vivida
historicamente por Patricia Galvao, e a consequente perda de seu estatuto de intelectual,
sao fatores bem demarcados na carta autobiografica. Antes mesmo de ser admitida no
Partido Comunista, a autora trabalhou, por exemplo, como costureira, “lanterninha” de
cinema e metallrgica, uma vez que a organizacao a proibira de exercer o jornalismo na
Agéncia Brasileira e no Didrio da Noite, periddicos para os quais ja havia sido aceita. Para a
escritora esse processo foi muito violento porque além das varias humilhacdes que passou a
procura de um trabalho digno aos olhos do partido, sofreu agressodes fisicas e teve sua
salde muito comprometia com o pesado trabalho bracal que exercera, como o
deslocamento de Utero, ocorrido por causa do excesso de peso carregado na metalurgia.

Na Historia do PCB, a comprovagao da proletarizacdo dos militantes era uma
necessidade estabelecida pela politica obreirista, que marcou a mudanca de orientacdo da

141

Idem, p. 95.
142 RANGEL, Carlos; CORTES, Cécia. A militancia feminina no PCB — década de 30, in: In: Género — Nucleo
transdiciplinar de estudos de género — NUTEG - v. 8, n. 2 (12 sem. 2000). Dossié Géneros em contextos
ditatoriais. Niter6i: EQUFF, 2008.
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Terceira Internacional a partir do final dos anos 20 e que serviu para limar os trotskistas dos
cargos de poder dos partidos comunistas'*. No Brasil, a aplicacdo dessa politica geraria
uma crise de direcao, pois intelectuais que haviam fundado a Organizagdo, como Astrojildo
Pereira, foram substituidos por trabalhadores que ndo necessariamente eram tao
competentes para a ocupacdo dos cargos'**. Alguns dirigentes dessa nova ordem, como o
metallrgico José Vilar e o padeiro Caetano Machado, que foram da secretaria geral do PCB,
sao tratados por Patricia Galvao em sua autobiografia como seus superiores.

A relacao entre as atividades pragmaticas exigidas pelo partido e as intelectuais
sempre exercidas pelos autores de A Famosa Revista parece ser importante para o
esclarecimento de uma ideia presente na prépria constituicdo do livro. O livro mostraria que
o0 papel do artista seria incompativel com o do militante politico, pois os intelectuais
adeririam as causas partidarias por seus ideais, mas seriam indisciplinados, inconformados
e desconfiados dos que entravam para o partido em “fungcdo de uma concepg¢ao imediatista
da vida e das coisas”'*°. Essa observacdo de Sérgio Milliet é ainda confirmada por Juliana

Neves, para quem:

A tentativa de explicar a inadequacgéo no partido e a imagem que os autores faziam
de si proprios estdo, em certa medida, expressas nas principais personagens do
romance. Por um lado, Ferraz e Pagu apresentam, por meio de Rosa e Mosci, a
maneira como queriam ser vistos e como se reconheciam e, por outro, tentaram
mostr1e‘1“r3 a superioridade do escritor e do poeta em relagdo aos integrantes do
PCB.

E por isso que a complexidade psicolégica de Mosci e Rosa (principalmente
dessa Uultima), assim como o senso ético de seus atos é contraposta ao dogmatismo,
planificacdo e imoralidades empreendidas por outros membros da Revista. Na época de
escrita de A Famosa Revista, Patricia Galvao ja se encontrava totalmente envolvida com as
atividades intelectuais e artisticas e Geraldo Ferraz nunca as abandonara. O que se faz
claro é que os autores viam utilidade também no engajamento em suas fungdes intelectuais,
a exemplo do aspecto didatico dos suplementos literarios nos quais, mais tarde, trabalharam
juntos, no Didrio de S. Paulo (1946-1948) e na Tribuna de Santos (1957-1962). A partir da
década de 1940, livre do PCB, Patricia Galvao poderia expressar suas proprias reflexées

'“® De acordo com Paulo Sérgio Pinheiro, “A linha ‘classe contra classe’, que marcou a IC depois do VI
Congresso, contribuiu para isolar as segdes latinoamericanas , condenando-as a uma esterilidade politica que se
agravou com a auséncia quase total de autonomia na elaboragao de andlises” (Estratégias da llusao, Op. Cit. p.
191).

“ FREIRE, Tereza. Dos escombros de Pagu, Op. Cit.

S MILLIET, Sérgio. Prefacio de A Famosa Revista, p. 104.

4 NEVES, Juliana. Geraldo Ferraz e Patricia Galvao — A experiéncia do Suplemento Literario do Diario de
Sao Paulo, nos anos 40. Op. Cit., p. 54.
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sem passar por constrangimentos e sem perder o tom de critica aos regimes totalitarios e
opressores de Vargas, Mussolini e Hitler.'*’

Outra caracteristica marcante da Revista € o machismo inerente as condutas
dos membros dirigentes. A personagem Rosa é assediada por seus colegas de trabalho e
Tribli por Dacier, que possui uma cama num compartimento de seu escritério, onde ele se
relne com as funcionarias. A opressao sexista acentua-se quando, dado um problema
financeiro, o alto escaldo da Revista sugere a Rosa que se insinue sexualmente a um
funcionario do Tesouro, com a finalidade de apossar-se do dinheiro que ele traz. Sobre essa
questao, o professor, porta voz da direcdo, afirma: “A funcionaria Rosa é sedutora.
Embarcando a noite no mesmo expresso durante a travessia poderia entrar na cabina do
nosso homem (...) E facil, ndo podemos lhe dar licdes de coquetismo” (p. 153). Muitas
semelhangas ha entre as atitudes machistas dos funcionarios da Revista e o controle
exercido pelo PCB sobre suas militantes, o que é percebido pelos historiadores Rangel e
Cortes da seguinte maneira:

as mulheres — quando foram objeto de discurso enunciado pela lideranga pecebista
— apresentaram-se preponderantemente como riscos ou fragilidades do Partido, de
tal maneira que os militantes homens, com cargos de responsabilidade, dedicaram
especial atengdo na aprovagdo ou reprovagao da nova militante, dizendo-lhe como
deveria vestir-se, onde deveria trabalhar (ou procurar emprego) e com quem
deveria ter relagbes mais intimas'*®

O mesmo tipo de tratamento atribuido as mulheres na ficcao, e comprovado
historicamente pelo excerto apresentado, fora dado pelos colegas de partido a Patricia
Galvao, como relatado no texto memorialistico. A violéncia maxima desse tipo da-se no
momento em que CM11, militante cujo nome nao é revelado, mas que pelas iniciais pode
ser uma alusdo a Caetano Machado, pede a ela que se ofereca sexualmente a um sujeito
em troca de algumas informacgdes julgadas importantes a organizagdo. De acordo com
Paixdo Pagu, quando questionado sobre as estratégias para se conseguir essas
informagdes, CM11 teria feito a seguinte sugestao, seguida de imediata revolta da militante:

CM11 olhou-me e sorriu. Vi como tremeu. Seus dentes minUsculos, negros,
apertando o cigarro de palha.

- Vocé néo parece inteligente...— e depois um siléncio. — Na cama ele dira tudo, e
vocé tera o que quiser.

47 Sobre a importancia do escritor na luta contra as forgas sociais conservadoras, Patricia Galvdo escreveu, em
16 de novembro de 1945 no peridédico Vanguarda Socialista, um artigo intitulado “Elogio e Defesa de Ignazio
Silone”. Transcreve um trecho do autor, adorado por stalinistas e trotskistas, em que ele afirma: “Mas a luta entre
o fascismo e a liberdade nao sera decidida no plano militar. Nesta batalha, devemos ter em vista uma Terceira
Frente que me apresentei como voluntario para lutar. E por isso que ndo me vereis servindo como um piloto de
aviao de bombardeio ou um condutor de “tank”, mas somente como combatente isolado, atacando o inimigo
atras de suas préprias linhas precisamente no ponto onde ele se julga mais a salvo e mais invulneravel”.
148RANGEL, Carlos; CORTES, Cacia. A militancia feminina no PCB — década de 30, Op. Cit., p.130.
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N&o me indignei com isso, porque o ridiculo enchia de comicidade a situagao. Coisa
de fita de cinema. Pretensdo a representagdes baratas de folhetim. Era apenas
incidente e vexante.

- Mas é ridiculo - disse eu. — Estou de acordo com o sacrificio total, se se tratasse de
uma coisa que valesse a pena, se se tratasse de vidas e vidas num momento de luta
armada, em plena revolugdo. Mas assim, para obter ridiculas informagdes, que nem
sequer se sabe se serdo aproveitadas, eu acho que é exigir demais das mulheres
revolucionarias. Eu ndo sou uma prostituta.

E inclusive nesse momento que a autora parece dar inicio ao processo de
desilusdo, que ird concretizar-se apés sua viagem a Moscou. Porém, é sintomatico do
cenario de submissao militante, o fato da autora, conhecida anteriormente por sua ousadia
feminista, ter aceitado, mesmo que de maneira controvertida, essa proposta. No panfleto
politico que escrevera contra o partido em 1950, o Verdade & Liberdade, Patricia Galvao,
num momento também de autocritica resume: “De degrau em degrau desci as escadas das
degradacoes, porque o Partido precisava de quem néo tivesse nenhum escrapulo, de quem
nao tivesse personalidade, de quem nao discutisse”.

Por fim, outra critica que Patricia Galvao e Geraldo Ferraz esbogam nesse livro,
apesar de aparecer com menor énfase, é ao realismo socialista. A direcdo da Revista
coloca-se contra a arte abstrata, condenagao tipicamente stalinista, e afirma que “a arte para
nés é somente a tendéncia a favor de nosso objetivo, tendéncia se manifestando através
das expressoes de arte, e assim a literatura... tudo...” (p.145). A declaragéo deixa evidente a
histérica instrumentalizacdo da arte que ocorreu no periodo stalinista. A critica aos preceitos
da arte dirigida é, em certa medida, uma critica feita ao proprio Parque Industrial, que
apresentava o aspecto do realismo socialista de crenga na revolugao social. Dessa maneira,
essa obra de autores trotskistas encontra-se no polo ideolégico oposto ao do primeiro livro
de Patricia Galvao, que ainda apresenta a questao da apologia partidaria.

O capitulo referente a Revista é o mais claro e organizado em termos narrativos. O
dominio que os narradores apresentam sobre os fatos narrados é maior do que em outros
momentos e isso € verificavel por algumas declaracdes explicitas da voz narrativa, como em
“Enquanto ocorria 0 que contamos no capitulo precedente” (p. 174). Além disso, o
distanciamento entre os sujeitos narradores e o objeto narrado é observado no
posicionamento, muitas vezes irdnico e opinativo, que eles adotam durante a apresentacao
da histéria de vida da Revista, como em “Nada mais infantil do que ter esperanga” (p. 131).
A clareza, nesse caso, parece servir ao fato de que nada pode ser entendido com
dificuldade ou parecer implicito ao leitor: as violéncias cometidas pela Revista, metafora do
partido devem estar explicitas, o que caracteriza em certa medida o engajamento politico de
A Famosa Revista.

' GALVAO, Patricia. Paixdo Pagu, Op. Cit., p. 126.
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Ainda sobre a questdo da metafora, é importante notar que a Revista pode aludir
também a outras organizagdes, como a propria Internacional Comunista, em plano mundial,
ou a Ditadura Vargas, em plano Nacional. Como afirmou Sérgio Milliet no Prefacio do livro,
essa “planimetria” € uma de suas qualidades:

...seu romance pode ser lido estaticamente, porém adquire todos os seus efeitos
quando encarado dinamicamente pelo leitor (...) A parte relativa a “Revista” pode ser
lida num plano sé, e temos a caricatura da Terceira Internacional; mas pode ser lida
em dois planos entrosados e temos uma possivel transposigdo do internacional para
o nacional. Ou em trés planos entrelagados e temos o regional se acertando dentro
dos dois outros planos. Ao mesmo tempo, cada um desses planos, que se ajustam
como um puzzle, pode ser objetivado isoladamente (p. 108)

Além de Sérgio Milliet, as leituras de Kenneth David Jackson, em Alienation and
Ideology in A Famosa Revista (1994) e de Bianca Manfrini, em sua dissertacao de mestrado,
afirmam a critica existente no livro ao Estado Novo. Considerar a Revista unicamente como
metafora do PCB seria, portanto, reduzir suas possibilidades semanticas. E possivel se
pensar, portanto, nas semelhancas entre a Revista e a Ditadura Vargas, cuja caracteristica

marcante seria o aprofundamento do processo conservador de modernizagao:

A decretagdo do Estado Novo coloca a nu alguns aspectos fundamentais do modo
como, no Brasil, se daria o processo de moderniza¢do. Autoritarismo, excluséo de
amplos segmentos sociais, prevaléncia do Estado sobre a sociedade civil, fragilidade
da nocdo de cidadania, tudo isso aliado a um tom fortemente ufanista que

‘consolidava’ uma alianga (nem sempre igualmente vantajosa1155)ara todas as partes)
entre o Estado, o povo e os diferentes segmentos intelectuais ™.

Para implementacdo da “modernizacdo autoritaria"'®’

, O Estado Novo operou a
partir de uma conjungao entre concentragdo de poder, repressao a dissidentes politicos e
propaganda que ajudava na legitimagao popular da politica de Getulio Vargas. Esses tracos
do periodo histérico da politica brasileira em questdo encontram semelhancas na
representacao literaria da Revista, elaborada no livro de Patricia Galvao e Geraldo Ferraz.
Como na ficcao a Revista consiste em organismo midiatico, pode-se perceber uma critica ao
proprio projeto ideolégico massificador do Estado Novo. Referindo-se a censura e a
propaganda politica da ditadura Vargas, facilitadas pelo autoritarismo, a cientista politica
Angela de Castro Gomes afirma que a campanha ideolégica varguista “recorreu a imagens e
ideias com largo transito entre a populacdo, servindo-se dos mais modernos meios de
comunicacdo em massa”.'®® As imagens e ideias, que construiram o mito do “pai dos
pobres”, apelavam as crencas, valores e emogbes do povo e eram propagadas pelo radio,
aparelho midiatico de massas que sofrera forte expansao na década de 1930. A Famosa

150 HERSHMANN, Micael e PEREIRA, Carlos. O imaginario moderno no Brasil, Op. Cit., p. 37.

'S 1dem, ibidem.

'%2 GOMES, Angela de Castro. A politica brasileira em busca da Modernidade: da fronteira entre o publico e o
privado, in: In: SCWARCZ. Lilia Moritz (org.) Historia da Vida Privada. Sao Paulo: Cia das Letras, 1998, p. 525



85

Revista também problematiza o radio como difusor ideolégico ao atribuir o cargo de “Rei do
Radium” a Dacier, depois da faléncia fraudulenta da Revista. Assim, a aproximacao da
figura literaria de Dacier com a histérica de Getulio Vargas também se torna possivel'®®.

A Revista tem o poder de representar, de diferentes modos, qualquer uma das trés
organizagoes e regimes totalitarios (PCB, IC ou Estado Novo) que, nas décadas de 1930 e
1940, procuravam sustentar-se pela violéncia ideolégica e pela repressdo aos pensamentos
divergentes. Algumas especificidades da Revista podem atrelar a obra a um momento
historicamente datado, mas isso nao tira o mérito do trabalho de Patricia Galvao e Geraldo
Ferraz. A Famosa Revista permitiu aos leitores da época algum contato, a partir do campo
artistico da literatura, com o universo das atrocidades stalinistas que s6 seriam reveladas ao
mundo uma década depois, em 1956 (trés anos apds a morte do ditador vermelho), com a
apresentagao do relatério Kruchev. Em 1945, Stalin, “O rei do Radium” em A Famosa
Revista, “esta no apogeu de sua carreira” (p. 273).

E em relagdo a questdo da propaganda de massa — proporcionada pelo advento dos
meios de comunicagao para esse alvo e usada pelo Estado Novo e, em menor escala, pelas

1% se estabelece. A utilizagcdo desse

organizagoes de esquerda — que a metafora da Revista
tipo de organizagédo nao é, portanto, gratuita e ndo se relaciona somente com o universo dos
autores, dada a longa carreira que Patricia Galvado e Geraldo Ferraz tiveram no jornalismo.
A metéafora serve simultaneamente para problematizar o papel dos intelectuais de esquerda;
apontar o engessamento de suas atividades no partido stalinista e criticar a utilizagao

autoritaria dos meios de comunicagao para a propagacao da ideologia de Estado.

Melancolia e Narracdo em A Famosa Revista

A Famosa Revista (1945) é um livro irregular cuja narrativa aparece mais clara e
objetiva somente no Capitulo IV, “As cem paginas da Revista”, trabalhado anteriormente.
Para Sérgio Milliet, o restante do livro é de uma densidade nebulosa, sem contornos
marcados e “a técnica sendo das palavras em liberdade pelo menos das associagdes de

%8 Interessante pontuar que a questdo da comunicagdo de massa é abordada em A Famosa Revista sob
perspectiva diferente da encontrada em Parque Industrial. No livro escrito a quatro méos, o cinema nédo é
mencionado em nenhum instante, mas o jornal, corporificado na prépria instituicdo da Revista e o radio - ramo
para o qual migra o chefe Dacier depois da faléncia fraudulenta da organizagdo jornalistica — s&o tratados
criticamente, uma vez que vinculados ao autoritarismo da personagem em questéo. Vale ressaltar ainda a critica
a propaganda politica da Internacional Comunista, dada a dominag&o midiatica empreendida por Stalin na Unido
Soviética. Sobre isso, Cf. Lenoe, Matthew E. Closer to the masses: Stalinist culture, social revolution, and
Soviet newspapers. Cambridge: Harvard University Press, 2004.

1% De acordo com Kenneth David Jackson (1991, p.302), “The generic title Revista reflects a series of Brazilian
proletarian publications, perhaps directed at the mimeographed monthly of the ‘Alianga Nacional Libertadora’ in
Sao Paulo, Liberdade, prepared by the PCB Regional Committee. This reference may explain why as a political
candidate in 1950 Galvao published a pamphlet titted Verdade e Liberdade. A Classe Operaria, a weekly
founded in 1925 by Otavio Brandao and published clandestinely in Rio de Janeiro, could also have served as a
model, as well, as A Luta de Classes or the Jornal do Povo”.
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ideias prejudica a limpidez do enredo simples”.'®®> O excesso de originalidade estilistica é
apontado pelo critico como o maior defeito de A Famosa Revista, pois se por um lado ele
enriquecesse as paginas de mistério e abre ao leitor perspectivas inéditas, por outro “a
obscuridade se torna total e o subjetivismo dos autores ndo atinge a comunicabilidade
necessaria a transmissao da esséncia poética”'*®. O aparecimento dos momentos truncados
da narrativa ndo é, no entanto, gratuito: ele obedece a uma organizagao interna relacionada
a composicao das personagens principais, Rosa e Mosci, e ao atrelamento que a voz
narrativa tem aos pensamentos e estados emocionais desses dois personagens.

57 por Mosci e Rosa é presente em toda a trama e

A empatia dos narradores
pode ser notada pelo uso constante do discurso indireto livre. Quando as personagens
principais ndo se encontram inquietas, a narragcao flui como ocorre em todo o capitulo 1V,
mas quando elas estdo intranquilas, essa instabilidade é transposta para a prépria
construcdo narrativa. Nessas passagens, a organizagdo textual dos fatos se perde e os
acontecimentos parecem confusos e de dificil entendimento. Isso € o que ocorre nos
capitulos que antecedem e sucedem as “Cem paginas”’, de modo mais enfatico em
“Paralelas I” e “Intermezzo”. Essas duas partes especificas sdo essenciais para o
entendimento da instabilidade estilistica de A Famosa Revista.

Na primeira pagina do livro de Patricia e Geraldo é apresentada a personagem
Mosci, que tem “o rosto sob o boné, os olhos grandes cheios de sono, o grosso nariz no
meio sobre a boca de labios carnudos e queixo forte em baixo” (p.111). Alguns desses
tragos, como os olhos de sono e os labios volumosos nos remetem a prépria figura de
Geraldo Ferraz. Mas nao é a descricao fisica da personagem o que interessa a construgao
narrativa, mas seu estado emocional. Ele anda pelas ruas da cidade para encontrar-se com
Rosa — a mulher de “érbitas dilatadas de horror em verdes liquidos”, de “tez chinesa ainda
jovem” e de “cabelos descuidados que saiam na voz crespa, escondida atras da fumacga.”
(112) — cuja descrigdo lembra muito Patricia Galvao em seu habito de fumar. Mosci pode,
pela conversa que teria com ela, impedi-la de fazer uma viagem para longe, mas esse
encontro nao ocorre — “Rosa vai e Mosci fica” (p. 113) — e a partir dai ele comecga a
devanear, retomando acontecimentos passados em que tinha contato com Rosa e fazendo
outros tipos de elucubracées sobre seu relacionamento com ela.

A impressao que se tem é a de que, concretizada a separagdo pela viagem de
Rosa logo no inicio do capitulo (“E ndo se haviam encontrado” (p.113)), Mosci sente um
imenso pesar e se desliga de todos os afazeres cotidianos, como se mais nada no mundo

%5 MILLET, Sérgio. Prefacio A Famosa Revista, Op. Cit., p. 106.

1% |dem, ibidem.

'*” Sabemos que se trata de narradores, no plural, porque em alguns momentos da trama a voz narrativa refere-
se a si mesma na primeira pessoa do plural: “nés”, quando afirma, por exemplo, “Quiséramos péaginas claras de
vida...” (p. 111), “Enquanto ocorria 0 que contamos no capitulo precedente” (p. 174), “Estamos nos aproximando
do fim do romance” (p.242) e “Estamos finalmente aqui, chegamos a essa manha do tempo” (p. 271)
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Ilhe importasse naquele momento. O que ocorre em termos narrativos até o final de
“Paralelas I” é, dentre outros acontecimentos, um flashback de Mosci encontrando Rosa; um
pensamento conturbado que envolve sua mae; a percepcao de que o tempo esta passando
e, por fim, um sonho que envolve a Guerra Civil Espanhola, um navio e Rosa. Todos esses
pensamentos, lembrangcas passadas, especulacoes, projecdes futuras e sonhos estdo
ligados ao objeto de amor recém-perdido. Ao invés das agbes descritas em muitos
momentos de “Cem paginas”, o que se percebe em “Paralelas I” € a completa estagnacéao
de seu personagem central, que, absorvido pela dor, parece ndo conseguir mais agir no
mundo. As poucas a¢des narradas, como a compra de um jornal ou a leitura de dizeres num
muro, sao feitas de modo maquinal. A imobilidade da personagem pode ser constatada na
seguinte passagem:

Era tarde. Nao, era cedo. Os homens iam despertar. O primeiro bonde rolava nos

trilhos desgastando o aco. Sim, iriam trabalhar. Ele ndo. Sé e cansado se arrastaria

para o arrabalde distante, e talvez se esquecesse de chegar, e ficaria ao sol,
dormindo no chéo da grama. (p. 113)

Diferente dos trabalhadores, Mosci ndo enfrenta o novo dia e apresenta uma
“dificuldade de agir, decorrente da inibicdo e da anestesia”'*®; esta cansado e prefere dormir.
A falta de controle do tempo também indica seu desligamento do mundo. O que o trecho
mostra é justamente o entrelagcamento entre a voz narrativa e o pensamento do
personagem, que ndo poderia estar organizado quando ele se encontra em um estado de
lamdria pela situacdo que acabara de passar: “Nao se haviam encontrado” (p. 115). O
capitulo é composto em sua totalidade pela apresentacdo das ideias e sensagbes da
personagem naquele momento. O que Mosci sente — “desanimo profundamente penoso, a
cessacdo de interesse pelo mundo externo”; “a inibigao de toda e qualquer atividade”'*® que
nao esteja ligada ao pensamento sobre o objeto amoroso de perda — é caracteristico do
estado de melancolia'®® descrito por Sigmund Freud no texto “Luto e Melancolia”. Além
disso, Mosci se recrimina abertamente, chamando a si proprio de “cretino” e “covarde” por
nao ter conseguido encontrar Rosa. O sentimento de culpa, caracteristica basica do sujeito
melancoélico de acordo com Freud, é muito grande e Ihe perturba insistentemente a ideia de
qgue “N&o encontrara Rosa” (p. 113).

O desencontro torna-se ideia fixa, que sempre assalta Mosci, e as imagens
acompanhadas por ele sao significativas. “Nao encontrara Rosa. O mundo estava vazio

naquela hora da madrugada” (p. 113): vazio de significado estava o mundo, mas,

158 CORREIA, Francisco. Melancolia: Sentido e Forma, In: VIANA, Chico (org.) O rosto escuro de Narciso. Jodo
Pessoa: Idéia, 2004, p. 12.

'%° FREUD, Sigmund. Luto e Melancolia, in: Edicao Standard Brasileira das Obras Psicolégicas Completas
de Sigmund Freud vol. XXI. Rio de Janeiro: Imago Editora, 1930, p. 276.

160 A concepgao de melancolia a que aqui recorremos € a utilizada por Freud em seu ensaio “Luto e Melancolia”
(1917).
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principalmente, a prépria personagem sem que ela ao menos se desse conta disso. “Nao
encontrara Rosa, nem homem nem cama, nem mae em casa, nada” (p. 113). Os elementos
recorrentes no pensamento de Mosci se confundem e a associagéo que faz entre a figura da
amada com outro homem (que reconhecemos em capitulos futuros como seu companheiro
de trabalho) reforga ainda mais a imagem da perda. Mosci perdera Rosa para a vida publica,
para a Revista. A sequéncia de elementos narrados em “Paralela I’ ndo apresenta légica
interna de causa e efeito e ha uma fusdo do tempo passado, presente e futuro que
desorienta o leitor. Depois de dois dias de insbnia, outro sintoma da melancolia, a
personagem adormece e sonha com elementos diversos que acabam na reclamagéo:
“Rosa, Rosa, porque me abandonaste.” (p. 116).

Mosci estda marcado subjetivamente pela “dor da separagdo” da sua
companheira Rosa que, ao invés de escolher entregar-se ao amor e satisfazer um interesse
individual, separa-se dele para dedicar-se inteiramente ao trabalho na engajada Revista,
sacrificando sua vida particular pelo interesse coletivo. A questao da perda do objeto amado
é fundamental na constituicdo subjetiva de Mosci no inicio do livro e a instabilidade
emocional causada pela melancolia repercute nos devaneios, lembrangas, percepcoes e
sonhos particulares do personagem com os quais temos contato através da narrativa. Nao é
a toa, portanto, que o estilo de “Paralelas I” é truncado e obscurecido, ja que, dada a
empatia do narrador pelo personagem, a materialidade textual reflete a falta de ordem e
sentido no mundo do sujeito melancélico. A narragdo absorve momentaneamente as
peculiaridades do discurso desse sujeito, caracterizado por uma série de perturbagdes que
impedem a clara comunicacdo de suas ideias e sentimentos. De acordo com o professor
Francisco Correia, o discurso melancélico apresentaria certa desestruturacdo, dada a
dificuldade do sujeito em “estabelecer nexo entre o significante e o significado™®’.

Assim, o que importa em “Paralelas I” nao é decifrar cada imagem isolada com a
que temos contato (na tentativa de impor a elas uma ordem que lhes é alheia), mas
entender que muitas vezes a falta de sentido provocada por elas € a melhor maneira de
entrarmos em contato com as aflicdes de Mosci. Depois desse capitulo, Mosci nao retorna
mais a narrativa com tragos caracteristicos do referido estado psiquico. Sua melancolia
desaparece “apds certo tempo, sem deixar quaisquer vestigios de grandes alteracdes”'®?.
Quando se inicia o capitulo “As cem paginas”, a estagnagao de outrora concede espago a
acao da procura por Rosa, com quem perdera contato, nas instalacées da Revista. Nesse

! CORREIA, Francisco. Melancolia: Sentido e Forma. Op. Cit., p. 12.

182 FREUD, Sigmund. Luto e Melancolia, Op. Cit, p.285. Freud afirma que o desaparecimento da melancolia no
sujeito é algo para o qual, naquele momento, ndo havia resposta: “Verificamos, a guisa de explanagao, que, no
luto, se necessita de tempo para que o dominio do teste da realidade seja levado a efeito em detalhe, e que, uma
vez realizado esse trabalho, o ego consegue liberar sua libido do objeto perdido. Podemos imaginar que o ego se
ocupa com o trabalho anélogo no decorrer de uma melancolia; em nenhum dos dois casos dispomos de qualquer
compreensao interna (insight) da economia do curso dos eventos” (p. 285)
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sentido, as acbes dessa personagem sao de extrema importancia para a trama, uma vez
gue é por meio de sua procura por Rosa que o VI Capitulo se desenvolvera.

Ao contrario de Mosci, a personagem de “Paralela II” é, desde esse capitulo,
apresentada pelo empenho no trabalho, pelo engajamento na esfera publica da vida —
mesmo que essa situacdo nao lhe satisfaga completamente. A Partir do 11l Capitulo, “Horos”,
como o ja observado, a vida que Rosa escolhe de maneira extremada é essa: é no trabalho
gue baseia a sua “existéncia”, ideia-termo que retorna varias vezes na trama. “A sua vida, o
Seu sossego e a sua independéncia acabaram” (p. 160) depois que ela fez essa opcao,
como constata seu proprio chefe Dacier. O que a distingue de Mosci é 0 seu “espirito de
sacrificio” — expressado também reiterada no livro e muito utilizada por Patricia Galvao na
autobiografia para se referir a sua militancia partidaria — em prol do coletivo.

A conduta irredutivel de Rosa vai, no entanto, perdendo forga com o desenrolar
dos acontecimentos, pois seu ideal de engajamento politico-social é desgastado pelas
varias opressdes cometidas contra ela, pela Revista. Como o narrado em “Cem Paginas”,
Rosa sofre do machismo da organizacao, é incitada a cometer atos ilicitos em nome dela,
abdica-se de qualquer convivéncia social com pessoas que ndo seus colegas de trabalho,
tem sua liberdade de reflexao e expressao tolhida e vive sob vigilancia constante de Lecopi,
o funcionario espiao. Cada vez em que se narra um desses fatores, surge no texto a
imagem repetida da queda que Rosa quase sofrera em uma escalada que fizera, durante
uma viagem ao Japao, no monte Roko - cena cuja primeira aparicdo ocorre no capitulo
“Paralelas II”, através do discurso indireto livre: “Nao chegou a ser despedagada nas arestas
do Morro Roko no Jap&o porque sempre houve uma vara. Teria se transformado num bolo
de carne enfeitado com pedacinhos de 0ssos, se nao houvesse a vara” (p.119).

A persisténcia dessa imagem (que volta a narrativa por pelo menos dez vezes)
se intensifica ao longo do IV Capitulo, acompanhando as diversas decepgdes pontuais de
Rosa com a Revista. Depois de uma passagem em que Dacier lhe exige uma tarefa
envolvendo sedugdo sexual, encontra-se o subcapitulo intitulado “Pedras soltas”. Nesse
momento, a personagem pergunta “de novo pela sua existéncia” (p.155) e relembra toda a
histéria da escalada na montanha oriental. Rosa fora para o monte Roko, perto de Kobe,
com seu amigo Argente e, apesar de ambos terem sido advertidos da dificuldade do
alpinismo, dada a existéncia de pedras soltas no local, desdenharam dessa informagao e
insistiram na aventura. Durante a escalada, Rosa escorregou, gritou e segurou-se numa
reentrancia, mas a pedra embaixo de seus pés iria rolar a qualquer momento. Ela “Ria muito
branca. Pela encosta os torrdes rolavam batendo nas pedras até la embaixo. Rosa olhou
entdo a distancia em profundidade. Era certo, ndo podia se mexer. Iria para baixo” (p. 155).
A situacio é desesperadora, de iminéncia da morte. Felizmente Argente estende uma vara

e, com um pulo ousado para ultrapassar os vinte centimetros que separam suas maos
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desse objeto, Rosa consegue salvar-se. Depois de ver-se fora de perigo, mas ainda sozinha
e desamparada:

Rosa caiu chorando e chorando ficou muito tempo muito muito tempo. Agora estava
assim chorando em sua cama de solteira s6 a noite. Que fazer de sua existéncia?
Tinha deixado tudo e todos. Mosci saira de seu caminho afinal: queria-a no entanto?
Queria-o ela? Que vazio e tanto por fazer. Nao - teria que ir para diante, para frente,
lutando sempre e nao se desenharia no abismo, mesmo que a pedras soltas
rolassem sobre o0s seus pés. (p. 156)

A experiéncia de Rosa no monte Roko é traumatica, pois ela foi exposta a algo
excessivamente agressivo que a lesou. Assim, a imagem da queda, recalcada, poderia
voltar a qualquer momento de sua vida, pois Ihe causara uma violéncia sobre a qual a
personagem ainda ndo consegue elaborar. A dor do desamparo e a angustia das incertezas
presentes nessa passagem sao retomadas quando Rosa se sente mal com relacdo ao seu
trabalho na Revista. Nessas ocasioes, ela percebe que a organizacao para a qual havia se
entregado totalmente também ndo se mostra rocha fixa e estavel, mas se assemelha as
pedras soltas do monte japonés. A descoberta continua das contradicbes da organizagao
faz parecer mais proxima a queda no abismo, o que significaria a0 mesmo tempo a morte de
uma vida dedicada exclusivamente a politica e o desligamento total da personagem com a
Revista. Rosa ndo esta apta a elaboracao desse processo de decepgao, por isso, como 0s
narradores nao se distanciam muito de sua perspectiva, ao invés de suas angustias virem
acompanhadas de uma explicagdo racional, elas sdo apenas sugeridas pela imagem da
queda iminente'®. Rosa é ainda consciente de suas divergéncias com a Revista, e por
vezes prevé o rompimento futuro: “(E é sempre assim. Chego para quebrar com tudo,
rebentar tudo, mas fico ainda esperando. Tenho certeza que tudo vai rolar. Pedras soltas.
Nenhum amigo vai me estender a vara de Argente. E vou rolar o monte Roko)” (p. 194).
Nessa passagem lhe é concedida a voz narrativa em primeira pessoa e Rosa explicita seu
sofrimento vindouro.

A personagem afirma ter procurado em si mesma “a forga de reac¢do contra
essas imagens” (p.180) de morte, mas é impossivel negar sua presenga quando a Revista

comete a maior de suas atrocidades: o assassinato da jovem Tribli'®, personagem que

168 Essa imagem pode ser analisada como fantasmagoria. De acordo com o critico Jaime Ginzburg,
fantasmagoria consiste na “irrupcdo de imagens no discurso, a revelia do esforgo consciente do sujeito em
organizar sua fala, com propriedades negativas e impacto atormentador. As fantasmagorias, que se comportam
de acordo com a concepgdo benjaminiana de meméria involuntéria, sdo lembrangas agonicas, pesadelos diurnos
que se entrelagam na fala” (“Ditadura e Estética do Trauma: Exilio e Fantasmagoria” In: VIANA, Chico (org.) O
rosto escuro de Narciso Jodo Pessoa: Idéia, 2004, pp. 57-58).

pp. 58-59). Em A Famosa Revista, a imagem do despenhadeiro vem tanto atrelada a voz narrativa, em discurso
indireto livre, quanto a fala de Rosa e mesmo de Mosci.

164 Além de Tribli, A Famosa Revista apresenta outras personagens que pagaram com a vida seu envolvimento
com a Revista: “Estranhos suicidios, mortes violentas, execugdes, atropelamentos, tinham ocorrido no mundo
dos negocios.” (p.238)



91

questionou muito os ditames da instituicdo e participou de um boicote, fundando um jornal
paralelo, a Revistinha. Logo depois desse ocorrido, o subcapitulo que da sequéncia a trama
é intitulado “Despenhadeiro”. Ele expressa o coroamento das decepcdes de Rosa: “Entdo
como a pedra solta, correu os dedos em sangue Rosa foi. Sem um gemido na irresistivel
perversdo da queda. La embaixo, de tdo alto” (p.200). Rosa cai do alto de uma montanha
que escalara a duras penas boa parte de sua vida. Ndo consegue se sustentar mais, porque
a instituicdo perdeu seu valor, por mostrar-se burocratica, corrupta, totalitaria e assassina'®®.
A morte da colega de trabalho e amiga deixa Rosa ainda mais perto da morte de seu préprio
ideal politico e essa situagdo provoca na personagem uma profunda tristeza, intensificada
pela acusacdo da Direcdo de que era pusilanime e, por isso, deveria ser afastada de suas
atividades na organizacao.

Na breve parte que segue “Despenhadeiro”, Rosa expressa quatro vezes o
desejo de evasao, a necessidade de “ir embora”. Ela “Mandou sua carta de demisséo para a
Revista” (p. 203), pois nao suportava mais trabalhar em local tdo degradante. O sofrimento
se acentua depois que Rosa é mandada para a prisao por estar “envolvida num processo de
estelionato” (p.206), experiéncia penosa que se da no Ultimo subcapitulo de “As Cem
Paginas". Assim como essa personagem, a partir de 1938, a autora Patricia Galvao fora
encarcerada na detengao de presos politicos no Rio de Janeiro e la conviveu com militantes
stalinistas que ainda tentavam convencé-la da justeza do partido. As pressoes ideolégicas e
morais eram tantas, que a autora sentiu-se aliviada quando foi transferida para Sao Paulo,
numa prisdo de mulheres criminosas comuns. No panfleto Verdade & Liberdade (1950),
assume, sobre o dia em que saiu da prisdo, em 1940, que: “Antes daquela noite, ha mais de
dez anos, portanto, eu me desligava, para sempre, daquela gente. Expulsara finalmente de
minha vida, o Partido Comunista. Finalmente se acabara MINHA VIDA POLITICA”.

A vida politica e de trabalho também acabara para Rosa'®. Se a desilusdo com
o partido significa a maior perda vivenciada por Patricia Galvdo, como sugere a leitura da
autobiografia, a perda dos ideais politicos e da crenca na Revista sao fatores avassaladores
para a personagem Rosa, no mundo ficcional no qual vive. Depois que a personagem tem

165 3 pensarmos no contexto histérico da Internacional Comunista, essa passagem ficcional remeteria as varias
perseguicdes e execugdes empreendidas por Stalin aos trotskistas. Com relagdo ao PCB, logo associamos o
assassinato de Tribli ao da militante Elvira Copello Coloni, companheira do secretario geral do PCB, eleito em
1934, Antonio Maciel Bonfim (o Miranda). Ela havia sido acusada de trair o Partido Comunista e, em prol da
manutengdo da boa imagem do marido, foi executada a mando de Luis Carlos Prestes em 1936. Sobre isso, Cf.
RANGEL, Carlos Roberto da Rosa; CORTES, Casia da Silva. A militancia feminina no PCB — década de 1930.
Oé’- Cit., 2000.

'%® Rosa nao fora a Unica funcionaria da Revista a se desiludir com o trabalho coletivo. Em carta a ela
enderegada, o personagem Folha Seca afirma, a propésito da faléncia fraudulenta da organizagéo:
“Desesperados, desiludidos, muitos de nossos companheiros da Revista perderam a fé no esforgo, na
solidariedade. Centenas cairam doentes, foram para a montanha magica, para os sanatérios e até para os
hospicios. Pertengo ao grupo dos desenganados, de Jodo de las Casas, agora dono da mercearia no bairro
holandés. Nao me matarei, e como néo posso fazer muito mais vou abrir uma porta na Travessa do Sereno para
vender cachaga.” (p.241)
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noticias da morte da amiga e é presa, encontra-se acometida por uma intensa melancolia
gue ja vinha se desenvolvendo ao longo das “Cem paginas” e era comprovada na superficie
textual pela insisténcia da agonica lembranga do despenhadeiro. A melancolia de Rosa é
distinta da que acometeu Mosci no primeiro capitulo do livro, porque o objeto amado perdido
€ o ideal politico expresso em seu trabalho na Revista, ou seja, uma abstracdo e ndo uma
pessoa. O objeto perdido tem um carater ideal, fantasioso, imaginado e, nesse processo, “O
sujeito sabe 0 que perdeu e ndo o qué perdeu nesse alguém que o abandonou. Perdeu, em
dltima instancia, uma parte de si mesmo”®’. Assim, o rompimento com a organizacéo
instaura no ser de Rosa uma lacuna e desencadeia nela um prolongado sentimento de vazio
existencial, percebido até no final da narrativa. O rompimento de Rosa com a Revista
significa, portanto, a perda da referéncia existencial, a perda do sentido da propria vida. Em
determinado momento do capitulo “Intermezzo”, a personagem, conversando com Mosci
afirma: “O que quiser Mosci. Estou vazia, vazia. Apenas o involucro caminha a teu lado ao
lado do teu amor. Acabou-se a Rosa dos Ventos, s6 ficaram os ventos melancélicos
desencontrados sem norte” (p.212).

Além da decepcgao da personagem com a Revista, outro fator que contribui para
sua dor e aprofundamento de sua desesperanca até o final da narrativa € a imposi¢ao do
cenario de um mundo devastado e em crise, decorrente da constatagao da irracionalidade
da Segunda Guerra Mundial — a que A Famosa Revista remete varias vezes, principalmente
em “Compartimentos”, devido ao trabalho de Mosci na cobertura dos acontecimentos
internacionais. O sentimento de impoténcia e dilaceramento diante desse quadro também
contribui para o desenvolvimento da melancolia da personagem, pois se tratava da
devastacdo completa de um mundo que ela intencionava salvar. Os “surdos tiros de pecas
pesadas, corridas de cavaleiros, choques de lanca, escudos e adagas, gemidos e lamentos
de feridos no campo” (p. 231, subcapitulo “Panorama Internacional”) também perturbam a
existéncia do casal e aprofundam sua angustia. Nesse sentido, os questionamentos préprios
do Existencialismo s&o utilizados para a composicéo dessas personagens'®®. Essa corrente
filosofica fortaleceu-se no pds-guerra e ja vigorava, entre as leituras dos intelectuais
brasileiros, na época em que A Famosa Revista foi escrita. A prépria Patricia Galvao

mostrou, na imprensa, simpatia pela vertente francesa dessa corrente de pensamento'®®.

'” CORREIA, Francisco. Melancolia: Sentido e Forma. Op. Cit,, p. 22.

18 Sobre a influéncia do existencialismo na obra, afirma Kenneth David Jackson (1991): “The novel’s theme,
drawn from the dramatic biography of Patricia Galvéo, is disillusionment and alienation on the existential tradition
of Dostoevsky, Kafka, and Sartre.” (p.298) O estudioso aponta ainda que “The novel raises existential questions
concerning the purpose and end of all political activity” (p.299)

189 Na coluna “Crénica Literaria”, do periédico Vanguarda Socialista, ha dois textos de Patricia Galvao referentes
ao existencialismo: “Primeiras notas sobre o existencialismo”, de 18 de janeiro de 1946 e “Um debate sobre o
Existencialismo”, de 09 de agosto de 1946. A autora finaliza o primeiro artigo com as seguintes palavras,
positivas, em relagdo a corrente de pensamento em questao: “ A causa do nascimento desta orientagdo é o que
mais me perturba, pois de meu ponto de vista pessoal hd no existencialismo uma reagdo amarga, arrastando
seus joelhos nus pelas pedras destes tempos do desespero e da decepgao. Efetivamente todos sofremos as
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Rosa, assim como o individuo existencialista, angustia-se porque, apds a decepcao
com a Revista, vé-se na situacio de escolher seu destino, sem buscar orientagdo ou apoio
de ninguém. A despeito do companheirismo de Mosci, a angustia com relagdo ao futuro
impbe-se porque ainda sim ela se sente desamparada para tomar decisdes em um mundo
devastado pela guerra. Trata-se de um momento em que as reflexées sobre sua existéncia
e sobre sua subjetividade, presentes desde o comego da trama, se agudizam justamente
porque elas foram ameagadas pela Revista, pelo contexto ditatorial contra o qual a
organizagao jornalistica se insurgia e pelo conflito armado mundial. “A noite desceu de tudo
sobre babel” (p. 271): é nesse tom de devastagdo e de fim de época, imposto as
personagens apoés as “Cem paginas” que o livro se desenrola até seu fim.

Como veremos mais adiante, Rosa aliena-se do convivio coletivo e publico e o Unico
ambiente em que consegue sobreviver é o da intimidade. A intelectual, fora da Revista, opta
pela via artistica e confessa ao companheiro: “ Mosci, quero escrever poesias e poesias,
sem nenhuma intencdo de publicar livros” (p.273). Parece ser através da poesia, do
trabalho artistico, com a forma, que a melancélica Rosa “procura compensar o sentido de
vazio, o0 vacuo narcisico que lhe compromete a referéncia auto-identitaria”’’® O mesmo tom
melancélico e desesperancado da personagem Rosa é encontrado nos poemas'’' que
Patricia Galvao escreveu depois de 1945. E o caso de Natureza Morta, publicado com o
pseudénimo de Solange Sohl no jornal O Diario de S. Paulo em 15 de agosto de 1948.
Nesse poema, o0 eu lirico se vé, impotente, pendurado na parede como se fosse um quadro.
“Puseram um prego no meu coragao para que eu ndo me mova”: estatico, com os olhos
parados, e machucado, o eu lirico se sente inutil, vai apodrecendo aos poucos, e esta
completamente sozinho sem nem mesmo a presenca dos corvos. Um verso se repete no
final de trés das quatro estrofes que compdem o poema: “Que monétono é o mar!”,

apontando o esvaziamento do mundo e a falta da vontade de viver.

mesmas desgragcas, as mesmas mentiras. O existencialismo pode ser entdo a tentativa de ultrapassar o
materialismo dialético, porque, dado um balango na experiéncia e na concretizagao, revelou-se, o materialismo,
importante para por si curar o homem, colocé-lo acima de si mesmo, descobridor das auroras que deviam
germinar sobre o p6 de Marx e Engels e das vitimas da grande luta que subiu até aqui. O existencialismo — essa
nausea, esse muro — substitui 0 jogo de uma critica e de uma oposigdo, dando um rumo negativista e
desesperangado aos tremores de revolta das geragdes traidas pelas falsificagbes dos papéis, a formagéo dos
funcionarios, a corrupcédo imperialista barbara a que chegamos...E do seu fundo reacionério emergird a imolagéo
dos sonhos que afloram a superficie da pobre sociedade dos operarios, e camponeses e soldados, que mataram
um Czar pensando na libertag&o. A fraude da generosa esperanga turvaria pois a seiva para florir em cinza e nos
ofertar estas esséncias amargosas e agoniadoras”. No segundo artigo, Patricia Galvéo faz ainda uma alusdo A
Famosa Revista: “Tem razdo o professor Roger Bastide ao mencionar a interferéncia da guerra como
oportunidade ao clima do existencialismo sartreano. A divisdo da responsabilidade, num grave momento de
tensdo, quando era necessario “resolver a escolha”, tornou imperativa a adogdo de uma ética como a do
existencialismo, libertadora da vontade, cristalizada no Ultimo grau da existéncia que é a nogéo de RESISTIR, a
coragem de dizer “ndo diante da voragem” (A Famosa Revista, cap. “Chave”)”.

7" GORREIA, Francisco. Melancolia: Sentido e Forma. Op. Cit., p. 15.

7! Nao ha registro, até onde se pdde constatar nessa pesquisa, de nenhum trabalho acabado sobre as poesias
escritas por Patricia Galvao.
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Outro poema em que ecoam questdes existencialistas da escritora Patricia
Galvao é Nothing, ultima publicagdo em vida da autora feita em 23 de setembro de 1962 no
jornal A Tribuna de Santos. Ele também apresenta o tema do esvaziamento de sentido da
vida e, por conter algumas imagens que retomam a histéria de Rosa, vale a pena citar aqui

o trecho, que mais interessa, do poema:

Nada nada nada

Nada mais do que nada

Porque vocés querem que exista apenas o nada
Pois existe 0 sé nada

Um para-brisa partido uma perna quebrada
O nada

Fisionomias mascaradas

Tipbias em meus amigos

Portas arrombadas

Abertas para o nada

Um choro de crianga

Uma lagrima de mulher a toa

Que quer dizer nada

Um quarto meio escuro

Com abajur quebrado

Meninas que dangavam

Que conversavam

Nada

Um copo de conhaque

Um teatro

Um precipicio

Talvez o precipicio queira dizer nada

A imposicdo do nada sobre todas as coisas do mundo no poema — “Nada
mais do que nada” — indica um eu lirico muito angustiado. O que impera no mundo e em seu
interior, a despeito de todas as imagens concretas evocadas, ainda é o nada. O
esvaziamento de sentido foi provocado por fatores externos —‘Porque vocés querem que
exista apenas o nada” — e incorporado pelo eu lirico. Ele teria se percebido, assim como
Rosa, como um sujeito incompleto e limitado, muito distante da plenitude de ser e de
qualquer possibilidade de construir uma vida perfeita e cheia de sentido. A consciéncia do
eu lirico no poema apontaria também para a falta, para algo que gostaria de ser, mas ainda
nao é. Ha insatisfacdo com o presente e falta de perspectivas de vida no futuro. Interessante
a evocacao da imagem do “precipicio”, o “despenhadeiro” de A Famosa Revista. No livro, é
a queda no despenhadeiro que coloca Rosa em contato com o esvaziamento interior, com o
nada. Apds as experiéncias, Rosa se depara com a nulidade do ser e é esse sentimento de
impoténcia e a melancolia profunda que caracterizam “Intermezzo”, capitulo posterior a
“Cem paginas”, que muitos dizem “incompreensivel”, segundo a prépria Patricia Galvao'’.

De fato “Intermezzo” é o mais hermético capitulo do livro e, diferente de “Cem
paginas”, torna-se dificil ao leitor mapear de maneira organizada o que ai se passa, pois o

72 No artigo “Dois romances reeditados”, de A Tribuna de Santos, em 04 de outubro de 1959.
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que o caracteriza é o intenso fluxo de consciéncia e as conversas vagas entre os dois
personagens, ndo suas agbes concretas no mundo. A empatia dos narradores a Rosa e
Mosci é crucial nesse momento, pois eles cedem por vezes a voz aos proprios personagens
€ a narracao se da em primeira pessoa. O primeiro paragrafo do capitulo apresenta algumas
divagacdes associadas aos sentimentos de dor e profundo desanimo de Rosa, chamada

Rosarrosa e representada pela imagem de um “argonauta niilista”'”

, que navega sem rumo
no mar da vida. Depois, Mosci conta o que parecem ser suas impressdes de Rosarrosa
naquele momento, até que vem a tona, sem que haja marcagao de travessoes, um dialogo
livre entre os dois personagens. Nesse, Rosa pede a Mosci que a ajude a acabar com a
propria vida, pois ndo consegue fazer isso sozinha: “Nao sei me provocar dor. Tenho medo
da dor. Recuarei se for preciso me imolar...Irei porém secretamente para o muro das

execugoes...” (p.211). Quando Mosci questiona o motivo do desejo, ela confessa:

Falta de fé, falta de fé. O musgo mentiroso, os beijos na face diante da
multiddo, vendida e revendida, traida e atraigoada, alimentada a vilipéndio e
agonizante no desamparo de todos os irmaos, a série de costas voltadas, o rosto
coberto de cuspo, a minha verdade transformada em armadilha contra mim mesmo
como em Kipl, eu sozinha entre as grades com a coroa de espinhos, ndo, ndo
cedi...e portanto ndo creio mais. Tenho de pedir ao teu amor enorme o tiro de
misericordia. Compreendera agora, ndo é? (p. 211)

Se a pergunta de Rosa fosse enderecada aos leitores, e ndo a Mosci,
responderiamos nesse momento também que “sim”, compreendemos um pouco melhor sua
situacao, a vontade de morrer e a perturbacao psiquica transposta para o texto, deixando-o
mais desconexo em outros momentos. A fragmentacdo da narrativa e a descontinuidade
formal desse capitulo revelam, pois, a precariedade constitutiva do sujeito melancoélico ao
qual ha empatia da voz narrativa. H4 entdo uma tensdo com a linguagem, que nunca é
transparente e puramente referencial, processo narrativo semelhante ao constatado com
relacdo ao capitulo “Paralelas I”, quando o melancélico era Mosci. Além disso, é impossivel
a Rosa narrar a experiéncia traumatica vivida por ela tdo recentemente. A tentativa de
organizacao das palavras é fracassada, e a narrativa parece ser de dificil entendimento. As
palavras perdem o sentido justamente porque a situacdo emocional de Rosa, decorrente de
uma vivéncia traumatica, ndo permite tal elaboracdo, uma vez que ela se assemelha a
mudez dos que voltam da guerra'’. Trata-se da questdo da perda afetiva como nicleo de

organizacao da narrativa.

78 O niilismo consiste em outro vocabulo pertencente ao campo semantico do existencialismo. O niilista é sujeito
que observa a decadéncia do mundo, sua precariedade constitutiva, apresenta sentimento de estranheza e néao
vé sentido na existéncia, dada a situagdo incerta do homem no mundo. Ele nega o mundo, ideal e real, qualquer
verdade moral ou hierarquia de valores e desenvolve um forte sentimento de descrenga.

174 BENJAMIN, Walter. O Narrador, in: Magia e Técnica, Arte e Politica. Op. Cit., p. 197-221.
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Apesar do hermetismo da linguagem usada nesse capitulo, o que sabemos pelo
movimento geral é que Mosci concordou com a tarefa que lhe foi solicitada e usaria para
isso “um pequenino pedaco de metal” (p.212). Mesmo contrariado em dar cabo a vida da
amada, Mosci a ampara totalmente e, a tudo o que ela fala ou solicita, ele responde
simplesmente “Sim”, ajudaria Rosarrosa, entregando-lhe as “moedinhas negras da
eutandsia” (p.213). Depois do tiro, “a mulher estava morta com a cabega nos joelhos do
namorado e a lagrima néao vinha nem o solugo” (p.214): ele também teria ficado dilacerado e
vazio e a Ultima frase de “Intermezzo”, confessional, é: “Eu matei Rosarrosa” (p.214). A
morte de Rosarrosa nao é, no entanto, a morte de Rosa e é por isso que seu nome
verdadeiro ndo é evocado uma Unica vez nesse capitulo. Rosarrosa seria uma metafora
para a Rosa que existira até aquele momento da narrativa, para uma mulher que, tomada
pelo ideal do bem coletivo, viu-se anulada em sua existéncia individual e aviltada pela
organizacao em que trabalhava. Por isso quis romper qualquer lago que tivesse com a
Revista e com a militAncia pragmatica e institucional.

Essa separagao da Revista e ressignificacdo da existéncia s6 seriam possiveis
com a ajuda de seu namorado. Nos capitulos que d4o sequéncia A Famosa Revista, Rosa e
Mosci “vivem apenas para afirmar a sua existéncia em sua pobreza e miséria”’®. A
personagem feminina retrai-se ao ambiente privado e vive para a familia, apesar disso
também a incomodar e insatisfazer. Em “Compartimentos” e “Partita”, os dois ultimos
capitulos do livro, Rosa continua melancélica e nao sai de casa, dedicando-se ao marido e
ao filho que nascera. A voragem da Revista e de um mundo de guerra proscreveu o amor de
Rosa e Mosci, como o apontado no inicio do livro. Sua unido s6 foi possivel depois que
Rosa rompe com a Revista. E por isso que Sérgio Milliet afirma, no prefacio do livro, que
Rosa e Mosci “refugiam-se no amor”’®. E sé no amor intimo e mudtuo que os personagens
podem encontrar algum alento na vida. O pronunciamento de Patricia Galvdo sobre A
Famosa Revista se relaciona a essa ideia: “Entdo, as palavras haviam perdido todo o
sentido e as traicdes imediatas, no plano mundial, nacional e individual eram a rotina
cotidiana. Nossa tabua de salvaco era apenas uma palavra de amor.”"””

A fuga para o amor é empreendida no capitulo “Compartimentos” e € acompanhada
pela completa descrenca da personagem Rosa em um futuro melhor, para si e para a
humanidade. A despeito da for¢ca que lhe da Mosci e da presenca do filho que ha pouco
nascera, Rosa ainda continua melancélica, traumatizada. Ela vive em “uma espécie de

ponto chave tenso, a partir do qual vé com sofrimento o passado, em razao das perdas, e se

75 JACKSON, Kenneth David. Alienation and Ideoloy in A Famosa Revista (1945), in: Hispania, v. 74, n. 2 may,
p. 298-304, 1991, p. 302.

76 MILLIET, Sérgio. Prefacio de A Famosa Revista. Op. Cit., p. 105.

7 FERRAZ, Geraldo Galvdo e FURLANI, Lucia Maria Teixeira. Viva Pagu — fotobiografia de Patricia Galvio,
Op. Cit, p. 265.
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"178 caracteristicas do melancdlico de

perturba com o futuro, por medo de um possivel dano,
acordo com Constantinus. Essa melancolia se agudiza quando a personagem percebe-se
como sujeito cindido e surge na narrativa Neja, o lado sombrio, porém interno de Rosa, cuja
Unica vontade é a morte: “Neja quer morrer. Neja nao tem Mosci, ndo tem o Menino. Neja
quer ir embora. Sei que acabara tudo mesmo assim. Qualquer dia quando menos
esperarmos” (p.260). Neja seria a propria personificagdo da melancolia da personagem, que
nesse momento tem seus sentimentos de autoestima diminuidos “a ponto de encontrar
expressdo em auto recriminagdo e auto envilecimento, culminado numa expectativa
delirante de punicéo.”’”® No entanto, Rosa néo consegue ver explicagdo para o surgimento
de Neja e de sua vontade de morrer. O ato limite das auto recriminacdes do sujeito
melancélico, ainda de acordo com Freud,” é o suicidio, e Rosa sente a forca de suas

'8 E a prépria personagem que, no

pulsdes de morte, desvinculadas das pulsdes de vida
subcapitulo “Neja-Rosa”, de “Compartimentos”, procura explicar ao companheiro Mosci

como o pensamento suicida se apoderou dela:

- N&o quero dormir. E preciso que eu Ihe fale, Mosci, hoje. Comegou naquele dia em
que eu abri a gaveta. Vocé o tinha comprado para se precaver contra Dacier. Ele
estava |4 e o examinei inicialmente desprevenida, mas ja com a minuciosa atencéao,
Depois pensei que bastaria puxar o gatilho e tudo se acabaria para mim. Bem que o
podia ter feito pois tudo 0 mais me pareceu estranho, como se vocé nao contasse,
nem o Menino. Contudo, a sensagéo cessou logo e a presenga do ago brilhante,
polido, inoxidavel, fez-me pensar em outras coisas. Aquele revolver nunca mataria
Dacier. Que ingenuidade a sua. Dacier brilhante, polido, inoxidavel. Ninguém nunca
0 mataria.

O discurso direto de Rosa mostra que nesse momento, quase final da narrativa,
ela consegue perceber um pouco sua situagao. Dacier esta presente na fala da personagem
porque ele se liga as suas dores, foi ele quem as desencadeou. Quanto aos cuidados com a
sua saude, Rosa recorre primeiro ao companheiro, que € um tanto quanto impaciente com
ela (0 que aponta para a fragilidade inerente a existéncia Unica no &mbito particular da vida),
e depois ao médico psiquiatra, que sugere a sua internacdo para repouso. O casal
concorda, mas o Hospital psiquiatrico lembrava Rosa o presidio onde havia sido detida no
passado, por ter muros altos e cerrado esquema de vigilancia. Além disso, ali era obrigada a
ingerir toda a comida ruim e ndo podia fumar ou ter acesso aos tantos livros que levara

' GINZBURG, Jaime. Conceito de Melancolia. In: A clinica da melancolia e as depressoes. Porto Alegre:
APPOA, 2001, p. 103.

' FREUD, Sigmund. Luto e Melancolia, Op. Cit, p. 276.

180 | 9em, p. 285.

Por pulsdo, pode-se entender “a carga energética que se encontra na origem da atividade motora do
organismo e do funcionamento psiquico inconsciente do homem.” (p.628). A teoria das pulsdes, existente nos
escritos de Freud desde 1905, desenvolver-se-4 melhor, com o aparecimento da pulsdo de morte, no texto Além
do principio de prazer, de 1920. A pulsdo de morte — que se contrapde as pulsdes de vida (sexuais e de
preservagdo do eu) — pode ser localizada na experiéncia da melancolia e “leva o sujeito a se colocar
repetitivamente em situagbes dolorosas, réplicas de experiéncias antigas.” (ROUDINESO, Elisabeth e PLON,
Michel em Dicionario de Psicanalise. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1998, p.631).
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consigo. Apesar da “Vontade de Neja”, Rosa esta controlada o suficiente para perceber que
a casa de repouso tinha varios problemas e ndo a ajudaria a expulsar Neja de si
definitivamente. Assim, pede a Mosci que a retire dali, pois estaria melhor para além dos
muros da Casa de Saude. No entanto, como o ja apontado, Rosa ndo supera totalmente seu
estado melancolico e se dirige a Mosci, ja em “Partita”, dessa maneira:
-Quero lhe confessar, Mosci: eu era feliz no tempo da Revista! Trabalhava, lutava,
roubava, investia contra a horda. la no carro das vagabundas, apedrejada por
adultério e traigdo, mas era feliz! Havia cantos de praia batidos de cangao, sol, fome,

esperanga. Eu era feliz nos meus andrajos, era pura, muito pura nas pedras pelas
quais me arrastavam. (p. 273)

Apesar de maltratada pela Revista, Rosa — reforcando seus lacos com biografia
politica de Patricia Galvao'® — afirma ter sido o momento de dedicacéo total ao trabalho, o
mais feliz de sua vida. Triste e desencantada, a protagonista imagina “ter vivido num lugar
tempo-ideal” do qual fora banida “pelas duras injuncdes da realidade” e apresenta, em sua
fala, o contraste “entre um passado de inocéncia e esperanga, e um presente marcado pela

"183  caracteristica da enunciacdo do sujeito melancélico, apontada pelo

perda das ilusdes
critico Francisco Correia. Rosa sofria varios tipos de adversidades por ser mulher engajada
na vida publica, mas mesmo assim havia, nessa época de sua vida, esperanga em um
futuro melhor, para si e para o0 mundo. A ilusdo com a organizagao jornalistica era, nesse
sentido, mais reconfortante do que a desilusdo e a vontade de morrer.

O pensamento suicida esta ausente de Paixdo Pagu, mas de fato faz parte da
biografia de Patricia Galvao. Ha noticias, presentes na fotobiografia Viva Pagu de que a
autora tentou suicidio pela primeira vez em 1949, com a utilizagdo de arma de fogo. A
segunda vez tornada publica foi ja em 1962, em Paris, quando estava desesperada com a
noticia do cancer no pulmao e atentou contra a prépria vida dando um tiro no peito, que nao
pegou no coragdo, mas resvalou numa costela e saiu na perna da escritora. Em Verdade &
Liberdade (1950), sobre a militdncia no PCB, ela afirma: “Outros se mataram. Outros foram
mortos. Também passei por essa prova”. Patricia Galvao viveu muitas situagdes traumaticas
e foi oprimida tanto pela esquerda pecebista quanto pelo governo de Vargas. Existir num
mundo tdo hostil a prépria vida e sofrer desilusées ideoldgicas pareceu ser dificil de
suportar. No entanto, diferente de Rosa, que termina o romance “sem esperanga”’, Patricia

”

Galvdo segue com “forca de dizer NAO diante da voragem...” (p.271), como o préprio

personagem Mosci incita Rosa a fazer no livro. O engajamento da autora no campo da

'82 Na crénica “Em busca do tempo perdido” (20 de novembro de 1954), da coluna Cor Local, em A Tribuna de
Santos, Patricia Galvao, retomando a época em que vivia com Oswald de Andrade, afirma: “o tempo mais feliz
de minha vida — em que eu tinha fé. Os erros, os desentendimentos, (...) tudo aquilo se foi quando havia um ideal
para empunhar uma bandeira”, In: FURLANI, Lucia e FERRAZ, Geraldo Galvao. Viva Pagu - fotobiografia de
Patricia Galvao, Op. Cit. p. 227.

'8 CORREIA, Francisco. Melancolia: Sentido e Forma. Op. Cit, p. 49.
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literatura e da critica a partir dos anos 1940 é acompanhado de perto por seu companheiro e
parceiro intelectual, Geraldo Ferraz. A indignagao do casal contra as injusticas do mundo se
faz presente tanto no jornalismo quanto nas artes, como mostrou a elaborag¢do conjunta de
A Famosa Revista. E sobre a liberdade e a independéncia da arte, estimuladas pelas ideias
trotskistas, que se tecera observagdes no préximo e ultimo item dessa leitura.

A Famosa Revista como arte independente

A Famosa Revista apresenta intenso trabalho de elaboracdo da linguagem.
Sobre o debate de género literario, Kenneth David Jackson (1991) afirma que o livro de
Patricia Galvdo e Geraldo Ferraz é a sintese da mistura de trés estilos distintos de
construcao formal: as técnicas de vanguarda herdadas, por ambos os autores, da década de
1920; os procedimentos do realismo social dos anos 1930 e o novo romance lirico'®*, no
qual Geraldo Ferraz firmou-se como especialista em Doramundo (1957). O brasilianista vé a
influéncia de Oswald de Andrade na construgcdo de instantes de prosa cubista e observa
ainda que algumas caracteristicas do livro — como os “temas proletérios, a dramatizagio do
‘bairro febril’; a caricatura sumaria e burlesca da Revista; o papel da mulher nos conflitos
politicos, morais e sexuais; a exploragcio ideoldgica da classe trabalhadora e o jornalismo

"85 _ seriam herdadas do fazer literario de Patricia Galvao, anunciado anteriormente

politico
em Parque Industrial. A Geraldo Ferraz poderia ser atribuida a poetizagdo da descri¢cdo e da
narracao, percebida em “Intermezzo”, que conferiria ao texto a intensa carga de lirismo. De

acordo com o critico estadunidense:

Concerned with aesthetics of the novel, Galvdo and Ferraz introduce political
themes in poetic prose, subjecting politics to a musical, aesthetic treatment that
strengthens linguistic experimentation and poetization of the genre. Their fiction
reveals the often obscured links between socio-Political criticism of the 1930’s and
the earlier aesthetic rebellion in vanguard authors 8

A experimentacao estilistica, a que se refere o trecho, e a preocupagdo com a
estética de vanguarda originou um livro hibrido que ndo se acomoda em nenhum género
literario pré-estabelecido. A narragdo se torna ainda mais complexa quando se nota as
inUmeras e constantes alusdes a outros textos literarios. Diferente de Parque Industrial, do
qual, segundo Génese de Andrade, ndo é possivel depreender “qualquer influéncia ou

18 O “Romance lirico”, ou narrativa poética, a que se refere Jackson, é o termo usado por Ralph Freedman, em
seu livro The Lyrical Novel: Studies in Hermann Hesse, Andre Gide, and Virginia Woolf (1963), para caracterizar
uma manipulagdo poética da narrativa de ficgdo. Trata-se de um género hibrido que usa o romance para se
asproximar da fungao de um poema, expressando sentimentos ou temas em padrdes musicais ou pictéricos.

'8 JACKSON, Kenneth David. Alienation and Ideology in A Famosa Revista (1945), Op. Cit., p. 300.

'8 |dem, p. 299.
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hipertexto, exceto a de Oswald de Andrade”'®, A Famosa Revista faz referéncia explicita a
obras do canone mundial. O subcapitulo em que Tribli € executada a mando da direcao da
Revista — e que narra todo o ocorrido, desde quando os capangas da Revista vao busca-la
em sua casa até o momento em que € espancada na cabeca — chama-se “Der Prozess”, o
que nos remete a obra de Kafka e ao processo sofrido pelo personagem Josef K. Outra
alusdo ao escritor de Praga é feita quando no subcapitulo “Ordem nova”, referente a abrupta
mudanca de direcdo da Revista, o telegrama do exterior vem assinado com a letra K. De
acordo com Kenneth David Jackson: “Orders are telegraphed from abroad and signed, in
author's homage to Kafka’'s Der Prozess (1925), with the initial K.”'®® Além desse, outro
escritor cujo livro nomeia um subcapitulo de “As Cem paginas” é Dostoievski: trata-se de

”189

“Zapiski iz Podpolia”®®, nome em russo de Notas do subterrdneo. Nessa parte, que se
localiza logo apds “Despenhadeiro”, a personagem Rosa encontra-se extremamente
angustiada e expressa, por diversas vezes, a necessidade de evasdo, de rompimento
definitivo com a Revista. A narrativa alude ainda ao poeta espanhol Federico Garcia Lorca,
morto na guerra civil espanhola — durante um delirio de Mosci, em “Paralelas 1”: “Ved, Han
fuzilado, a Lorca’ (p.115) — e a Rainer Maria Rilke, ja que Os cadernos de Malte Laurids
Brigge sao lidos por Rosa (p. 231), enquanto a personagem, ja desiludida, espera por Mosci
em casa.

A questao da intertextualidade precisa ser mais aprofundada, mas aqui, a titulo de
ilustragao, ja se percebe que ela torna A Famosa Revista mais densa, uma vez que remeter
diretamente a outras obras € uma maneira de instigar a reflexdo a respeito da relagao
tematica e formal entre esses escritos. Além disso, ela mostra a preocupacao dos autores
em dialogar textualmente com outros escritores, apontando para um fazer literario
consciente da necessidade de ndo acomodacao estética. Os autores adotam, portanto, uma
postura inconformista que se vincula tematicamente a critica sécio-politica dos anos de
1930, como afirma Kenneth David Jackson, mas que traz em si uma postura politica
subversiva prépria com relagdo ao tratamento da arte. Nesse sentido, a intencdo anti-
partidaria expressa por Patricia Galvdo e Geraldo Ferraz na construgdo da metéfora do PCB
€ percebida também na propria liberdade de estilo presente no texto como um todo, uma
vez que ele vai contra as restricoes e os ditames partidarios para arte.

O intelectual que sustentou a critica aos procedimentos stalinistas de arte na
época de escrita de A Famosa Revista foi Leon Trotski, que no ano de 1923 publicou

187 ANDRADE, Génese. A escritura estilhagada de Pagu, in: Revista da Biblioteca Mario de Andrade. Sao
Paulo: Imprensa Oficial do Estado, v. 65, p. 158-187, nov. de 2009, p. 166.
188 JACKSON, Kenneth David. Alienation and Ideology in A Famosa Revista (1945). Op. Cit., p. 300.

No artigo “Primeiras notas sobre o existencialismo”, publicado no periédico Vanguarda Socialista em 18 de
janeiro de 1946, Patricia Galvao relaciona o livro de Dostoiévski ao existencialismo, afirmando que: “Em Ultima
andlise, o existencialismo nao liberta o homem (Encontrando o pobre diabo num beco sem saida néo lhe acena
com esperanca alguma. A vida material contingente é miseravel...O homem nao pode se respeitar dentro dela,
como o heréi dostoievskiano das “Anotagdes doo subterraneo” (Zapiski iz podpolia)”
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Literatura e Revolugdo, explicitando suas posicoes sobre o papel da arte na Russia pos-
1917. Nessa obra, Trotski nega a vigéncia de uma arte proletaria, pois a ditadura do
proletariado ndo produziria uma arte de classes, mas, existindo apenas em fase transitoria,
prepararia a sociedade para a criagdo de uma arte humanitaria. A obra critica versa ainda
sobre a importancia do legado cultural burgués e sobre a autonomia do artista no seu
processo criativo. E enfatizando a liberdade de criacdo que Trotski lanca anos mais tarde,
em 1938, o manifesto “Por uma arte Revolucionéria Independente”, em parceria com André
Breton e apoio de Diego Rivera. Nesse documento, os autores exploram, em 16 tdpicos, sua
concepcgao de arte, baseada num “regime anarquico de liberdade individual” para o qual ndo
pode haver “Nenhuma autoridade, nenhuma coagdo, nem o menor traco de comando”'®.
Com o objetivo de alcancar “a independéncia da arte — para a revolucao” e a “revolugéao —
para a libertacdo definitiva da arte”, os autores concluem o manifesto conclamando os
“‘milhares e milhares de pensadores e artistas isolados” a criagcdo da Federacao
Internacional da Arte Revolucionaria (F.I.LA.R.l.). Sobre a liberdade de expressdo e de

elaboragéo formal, afirmam:

Consideramos que a tarefa suprema da arte em nossa época é participar consciente
e ativamente na preparagao da revolugdo. No entanto, o artista s6 pode servir a luta
emancipadora quando esta compensado subjetivamente de seu contetdo social e
individual, quando faz passar por seus nervos, os sentidos e os dramas dessa luta e
quando procura livremente dar uma encarnagéo artistica a seu mundo interior. 191

Patricia Galvao e Geraldo Ferraz parecem estar compensados subjetivamente
da necessidade de criacdo de uma arte que fuja aos ditames partidarios. Em A Famosa
Revista nao ha pretensdo de se fazer propaganda politica ou convencer os leitores dos
ideais e das delacGes ali presentes. Esse era o objetivo da arte stalinista e, em certa
medida, de Parque Industrial. O casal de autores serve a luta pela emancipagéao dos seres
humanos através da exposicdo das violéncias cometidas por uma organizagao autoritaria,
mas isso em nada tolhe a capacidade criativa dos artistas e a consequente formulagcéo
estética que nao esteja presa a nenhuma regra pré-determinada. Se o texto fica hermético
em determinados momentos, isso ndo ocorre de forma gratuita, mas pelo contrario, sugere o
transtorno psicol6gico das personagens, o efeito dos maleficios provocados por regimes
totalitarios. Além disso, a dificuldade de leitura do texto se da justamente porque os autores
nao veem limites para a utilizacdo de complicadas solugbes de linguagem e de profundo
lirismo. Em A Famosa Revista, o embate ao stalinismo se da, portanto, em dois planos:
tanto tematicamente, com a construgdo da metafora do PCB, quanto linguisticamente, numa

subversao ao gosto de Trotski.

190 TROTSKI, Leon e BRETON, André. Por uma arte revolucionaria independente, in: In: FACIOLI, Valentim
gorg.) Breton Trotski — por uma rate revolucionaria independente. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1985, p. 43
"Idem, ibidem.
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O projeto de denuncia das mazelas do stalinismo empreendido pelo casal de
autores nao se reduziu a elaboragdo da ficcdo em questdo, mas se refletiu também
posteriormente na critica jornalistica dos artistas, e principalmente nos artigos que Patricia
Galvao escreveu em meados dos anos de 1940. A autora mostrou-se aguerrida combatente
contra o realismo soviético nas colunas “Critica Literaria” e “Crdnica literaria”, que manteve
no jornal A Vanguarda Socialista entre 1945 e 1946. Tal periddico era contra o PCB e o
stalinismo, também recebia contribuicdo de Geraldo Ferraz e tinha como um de seus
dirigentes o militante trotskista Mario Pedrosa. Foi justamente Vanguarda Socialista que
publicou a primeira versdao traduzida do manifesto “Por uma Arte Revolucionaria
Independente”, em fevereiro de 1946. Em entrevista concedida a respeito do jornal, quando
perguntado se a autoria da tradugado do manifesto poderia ser atribuida a Patricia Galvao,

Edmundo Muniz afirmou:

- Penso que ndo. Talvez tenha sido Mary Pedrosa, mas nao é impossivel que tenha
sido Pagu. Nao tenho lembranga precisa para confirmar. Agora, Pagu era uma
grande entusiasta do manifesto. Ela tinha tido uma experiéncia pessoal muito forte
dentro do modernismo, do movimento que veio de 1922, inclusive porque ela foi
casada com Oswald de Andrade. Tinha militado no Partido Comunista e tinha se
desiludido com ele, no Brasil e na Franga. Tinha sido presa 14 e aqui. De repente ela
foi vendo que o Partido Comunista defendia o realismo socialista e levava uma
politica que era a negagdo de tudo o que ela era e fazia. Ela sabia que o
conservadorismo na arte era sua contraparte da reagédo politica do PC sob o
stalinismo. Por isso foi das pessoas que mais se debateu contra o realismo
socialista, escrevendo apaixonadamente muitas cronicas na Vanguarda, que eram
verdadeiros manifestos contra o stalinismo. "%

Na primeira crénica da coluna, “O carinhoso biégrafo de Prestes”, de 31 de agosto de
1945, Patricia Galvao contesta o maior expoente do “romance proletario” brasileiro, Jorge
Amado, afirmando que ele ndo é um escritor de imaginacao. Para a articulista, sua literatura
— surgida na década de 1930 e que “embarcou na canoa da moda socializante, que em 31,
32 e 33 por diante tinha a pitoresca denominagao de ‘literatura proletaria” — ndo conhece
renovacdo e pesquisa formal. H4, portanto, uma critica ao contexto da tendéncia
“socializante” no qual o proprio Parque Industrial se inseria. A critica a arte dirigida, a essa

»193 »194 Sel'é o utema

“Literatura Oportunista”” e aos que se poe “de quatro a ‘servigo do Partido
obsessivo™® de muitos outros dos 24 artigos que compdem a coluna de Patricia Galvdo em
Vanguarda Socialista. O rompimento de Patricia Galvdo com o partido também estaria
refletido em suas observagbes sobre a concepcdo de arte que, seguindo uma linha de

pensamento trotskista, defende a liberdade do artista e o direito a pesquisa estética acima

192 |dem, p 132.

Nome de artigo de Patricia Galvao publicado em Vanguarda Socialista, em 14 de setembro de 1945.
“A vontade de servidao”, artigo publicado em Vanguarda Socialista, em 07 de setembro de 1945.

1% CAMPOS, Augusto. Pagu: Vida e Obra. Op. Cit., p. 125.

194
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de qualquer questdo. Quanto a isso, € exemplar o trecho de “Em defesa da pesquisa”, de 26
de outubro de 1945:

Essencial se torna pois pensar e cuidar da pesquisa...Talvez seja esse um lugar
comum para muitos, mas um lugar incomum fechado a perlustragdo dos que agora
se prendem a literatura nos limites do social e o politico, pensando que assim
cuidam da literatura e da vida. Ora, a vida das formas literarias na fermentagéo do
processo de produgao que intervem nada tem com a forma politica da militancia e do
partido. Pode conté-las, mas néo estard de maneira alguma a ela subordinada. A
literatura e a vida dos dogmatizadores ndo se enquadram pois, penso eu, nessa
forgosa planificacdo totalitaria que se traduz numa sombria ameaga sobre os
deveres, os costumes, e a maneira de ser de cada qual, inclusive dos artistas, que
nao sdo pecas de uma engrenagem.

Além de combater a literatura stalinista, esse e outros artigos apresentam a
importancia do intelectual e de suas atividades criticas no curso histérico das sociedades.
Assim, em “Elogio e Defesa de Ignazio Silone” (novembro de 1945), Patricia Galvao cita
uma parte da obra do escritor italiano em que ele declara lutar contra o fascismo em uma
Terceira Frente de batalha, intelectual, ao invés de empunhar armas e servir de forma bragcal
no combate & guerra: “E por isso que ndo me verei servindo como piloto de bombardeio ou
como condutor de “tank”, mas somente como um combatente isolado, atacando o inimigo
atras de suas proprias linhas precisamente no ponto onde ele se julga mais a salvo e mais
invulneravel.” Além da exaltagao do intelectual engajado independente, ha em outros artigos
a critica ao processo de proletarizacdo imposto aos militantes partidarios — critica essa
também voltada as politicas stalinistas.

Como afirmado anteriormente, Geraldo Ferraz ja apresentava simpatia por
tendéncias trotskistas desde a época de O Homem Livre, em 1933. Patricia Galvao, por sua
vez, rompeu com o PCB no inicio da década de 1940, fazendo, nas cartas que enviou a
Geraldo Ferraz nesse mesmo ano, uma alusdo irbnica a Stalin, o que indicava suas
decepcdes: “Deixei Moscou no desfile esportivo. O céu era um céu de avides e de &
adiante, na tribuna, no seio da juventude em desfile, o lider supremo da revolucéo. Stalin,
nosso guia. Nosso chefe”'®®. Alguns dos motivos do rompimento completo de Patricia
Galvao com o PCB foram tornados publicos pela autora, antes mesmo da publicacdo de
Paixdo Pagu — a autobiografia precoce de Patricia Galvdo (2005), no panfleto politico
Verdade e Liberdade (1950). Este material foi escrito para a candidatura de Patricia Galvao,
naquele ano, a Assembleia Legislativa do Estado, pelo Partido Socialista Brasileiro (PSB),
ao qual, na época, pertenciam muitos membros do Vanguarda Socialista. Nele, Patricia
Galvao explica o motivo do rompimento com o partido, relatando suas experiéncias e

declarando as motivagdes para voltar a cena politica: combater o conservadorismo e afirmar

1% GALVAO, Patricia. Paixdo Pagu — a autobiografia precoce de Patricia Galvao, Op. Cit, p. 150.
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a necessidade de resisténcia e luta contra as injusticas sociais e as organizacoes
totalitarias. “AINDA ESTOU VIVA” declara a militante no panfleto.

Diferente entdo da jovem iludida, que via na militincia partidaria a salvacao
para os problemas do mundo e para a completude de si, Patricia Galvdo, ao lado de
Geraldo Ferraz, de A Famosa Revista é, apesar ou por causa das dores, mais consciente
politicamente e mais madura intelectualmente. Talvez por isso Patricia declarou tantas
vezes nao gostar de ser chamada de Pagu: o0 nome remetia a uma época em que ela servia
a um ideal e a uma organizacédo que nao mereciam sua dedicacdo. A Famosa Revista é um
balanco desses anos e expressa um clima de fim de etapa e fim de época. Se por um lado
apresenta tracos da biografia de um casal e de um passado perturbador, por outro, o livro
também materializa a parceria de Patricia Galvao com Geraldo Ferraz, que duraria até o
final da vida da autora e estaria presente em outros trabalhos desses dois intelectuais na
imprensa brasileira.
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Sobre as personagens

A leitura em paralelo de Parque Industrial (1933) e A Famosa Revista (1945) torna
evidentes profundas diferencas na estrutura de cada livro, o que se deve, em boa parte, a
prépria colaboracdo de Geraldo Ferraz no processo de elaboracdo da segunda obra em
questao. Como se procurou mostrar nos capitulos precedentes, Patricia Galvao também
tinha entendimentos de mundo muito distintos quando escreveu o romance proletario e
quando “participou” da escrita de A Famosa Revista'®’. Tais questdes (coautoria e posicao
da escritora em comum face a sua realidade) sdo fundamentais na compreensao de tantas
distingbes, expressas de forma clara na variagdo, de um livro para o outro, da técnica
estilistica, das ideias apresentadas, do enredo e das personagens. A diferenga nas
personagens desses livros parece um interessante dado a se considerar, pois os seres
ficcionais apresentam constituicdo bem especifica e muito dizem sobre a estrutura das
obras nas quais estdo inseridas.

A importancia da analise da constituicido das personagens em relagcdo ao contexto
geral dos livros de literatura foi ressaltada tanto por Anatol Rosenfeld quanto por Antonio
Candido'®®. Nenhum dos criticos descarta a conexao existente entre os seres ficcionais e os
seres humanos, mas percebem que o sentido de ser das personagens (e sua
verossimilhanca, no caso do texto de Candido) sempre depende de sua posicdo com
relagéo a outros componentes narrativos. De acordo com suas analises, 0os seres humanos
seriam muito mais complexos, por natureza misteriosos e inesperados, mutaveis, além de
constituidos por infinitas determinacdes. Por isso, nosso conhecimento das pessoas seria
fragmentado e limitado. As personagens, ao contrario, por mais que possam ser abordadas
de modo também fragmentario, seriam mais légicas, coesas e coerentes devido ao seu
carater mais esquematico e definitivo, possibilitado pelos limites do texto. Dada a escolha de
caracteristicas, as personagens apresentariam certa simplificacdo relativa aos seres
humanos, mas que isso nao diminuiria a impressdo, criada pelos escritores, de sua
contradicao, complexidade e riqueza.

Para além dessas reflexdes compartilhadas, cada critico em questdo segue sua
propria argumentacao. Anatol Rosenfeld afirma que o tratamento concedido pelo narrador
as personagens é o que confere ao texto seu carater ficcional. Nesse mundo “das

”1 99

objectualidades puramente intencionais” ™, as personagens vivem situag¢des limites, mais

%7 Maria Babeneaux, em seu artigo “Rosa e Rosinha: dos etapas en la evolucion ideoldgica y personal en la
disidencia de Patricia Galvao”, apresenta as diferengas de construgdo da personagem Rosinha Lituana, de
Parque Industrial, e de Rosa de A Famosa Revista (ambas baseadas na figura de Rosa Luxemburgo (1871-
1919), a partir do posicionamento ideoldgico de Patricia Galvao e da influéncia da “antropofagia cultural” na obra
da autora. Dentre alguns equivocos de leitura, o maior deles é apenas mencionar a coautoria de Geraldo Ferraz
em A Famosa Revista, ndo considerando a participacdo desse autor para a andlise do livro.

'8 CANDIDO, Antonio. (org.) A personagem de ficgao. Sao Paulo: Perspectiva, 2009.

1% ROSENFELD, Anatol. Literatura e Personagem, in A personagem de fic¢ao. Op. Cit., p. 33.
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significativas e decisivas do que as pessoas reais, revelando aspectos essenciais da vida e
podendo, assim, servir-lhes como exemplo. Nesse sentido, a literatura seria um lugar
privilegiado, “lugar em que o homem pode viver e contemplar, através de personagens
variadas, a plenitude de sua condicdo, e em que se torna transparente a si mesmo™®. O
critico Anatol Rosenfeld explica a fungdo da personagem na obra pautando-se pela fungéo
geral da propria literatura no mundo, uma vez que através do contato com as vivéncias e
problematizagbes das personagens, os homens objetivariam sua prépria existéncia e, apés
o contato com o texto, voltariam melhor para a realidade.

Em seu artigo, Antonio Candido, por sua vez, retoma o pensamento de tedricos
como Johnson, Forster e Mauriac para estabelecer seu proprio esquema de avaliacao dos
mecanismos de criacao das personagens, de acordo com a aproximacado ou distancia das
mesmas aos seres reais. Além disso, afirma que a verdade da personagem, ou sua
verossimilhanga, depende mais da relagdo com a organizagéo interna da obra do que com
sua equivaléncia a realidade exterior. Resulta dai que a andlise da estrutura da obra é mais
importante, no estudo de um romance, do que a sua comparagdo com o mundo. Além disso,
afirma que a configuragao da personagem é fruto menos da descri¢cdo isolada do que da
“concatenacdo de sua existéncia no contexto”™': a contextualizagdo dos seres ficcionais na
estrutura da obra € um dos argumentos centrais do autor nesse artigo.

As consideracoes tracadas pelos estudiosos tém como base comum a abordagem
das personagens como componentes narrativos que se relacionam com a forma literaria
adotada pelos escritores. E dessa maneira — notando a funcéo dos seres literarios na trama
narrativa apresentada em Parque Industrial e A Famosa Revista — que esse capitulo se
constroi. Parece importante reforcar aqui que nao estamos comparando as personagens de
dois livros de Patricia Galvao, na intencdo de perceber o modo como a autora mudou seu
jeito de concebé-las. Estamos diante de duas obras distintas, com pretensdes especificas e
composicao autoral diferente. Se fazemos uma espécie de leitura em paralelo, ela se
justifica no sentido de se somar, como dado novo, as interpretacoes elaboradas nas partes
anteriores deste texto. A escolha das personagens como elemento de analise se deu a partir
da percepcao de que a relacao que elas estabelecem com a categoria do publico e privado
é diferente em Parque Industrial e A Famosa Revista e muito diz sobre a constru¢ao formal
de cada obra. Seguiremos, assim, com um estudo das personagens em Parque Industrial e

depois em A Famosa Revista.

200 1 dem, p. 49.
20" GANDIDO, Antonio. A Personagem do romance, in: A personagem de ficcao. Op. Cit., p. 78.
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Bras do Mundo: um retrato da coletividade

O quadro Operdarios (1933), de Tarsila do Amaral, € um icone da pintura social do
Brasil elaborado pela artista logo ap6s uma viagem a Unido Soviética e inspirado,
provavelmente, na estética de obras russas®”. Nessa pintura figuram inimeros rostos
suspensos de trabalhadores sofridos, que se justapdéem construindo, da esquerda para a
direita, uma piramide. Apesar do “mar de rostos” corresponder a retratos de alguns

203 a grande maioria desses operarios é

contemporaneos conhecidos da pintora modernista
andnima, uma vez que eles tém sua importancia individual apagada em prol da construgéo
de uma coletividade. A ideia da massa de trabalhadores é reforcada plasticamente pelo tom
monocromatico predominante nas pessoas, no primeiro plano, a despeito das variadas
cores de pele. A direta, no fundo, se encontra a paisagem que condiciona visceralmente e
confere significado a coletividade desses trabalhadores: as estruturas da fabrica — o prédio e
suas chaminés, concretas e imponentes, em sentido ascendente.

Essa obra de arte pictorica pode remeter imageticamente a composicdo geral das
personagens principais de Parque Industrial, os trabalhadores do Bras, com a Unica
diferenca de que no romance ha um enfoque dado as personagens mulheres. Essa
caracteristica permite afirmar que além de ser feminista, a obra de Patricia Galvdo pode ser
considerada “antimasculina”, jA que o Unico personagem homem com caracteristicas
positivas, Alexandre, morre e “os demais sdo bébados, aproveitadores de mulheres,
esnobes, traidores. Inclusive o préprio Alfredo Rocha tem uma trajetéria de decadéncia” 2%.
De qualquer forma, o romance proletario de Patricia Galvdo conta ao todo com 52
personagens, que sao pouco elaboradas individualmente. Muitas delas surgem sem
contextualizagdo — apenas uma Unica vez ao longo de todo o romance, para exemplificar um
acontecimento — e servem também para a composicdo de uma coletividade. Assim como se
reconhecem no quadro de Tarsila do Amaral alguns rostos de destaque, em Parque
Industrial apenas sete personagens, dentre operarios e burgueses, sdo mais importantes e
constantes a ponto de podermos interpreta-las individualmente a luz de sua fungdo no
romance: Rosinha Lituana, Otavia, Alexandre, Alfredo, Eleonora, Matilde, Pepe e Corina.

Vejamos brevemente entao quais sdo suas caracteristicas.

*k%k

22 No artigo “A génese de Operarios, de Tarsila”, Aracy Amaral explora as semelhangas entre o quadro
antolégico de Tarsila, a pintura “Operarios” (1900), de Hans Baluschek, e a litografia “Dia Internacional da Mulher
Trabalhadora” (1930), de V. Kulaguina, no sentido de sugerir uma possivel influéncia que a pintora tivera na
composicao de seu quadro.

Em nota de rodapé, Aracy Amaral, no texto anteriormente referido (p. 62) afirma que: “Nesse mar de rostos
em piramide, somente alguns, na verdade, segundo Tarsila, correspondem a retratos veridicos de seus
contemporaneos: de Eneida (Eneida Costa de Morais, 1903-1971), Osério César, Gregori Warchavchik, do
administrador da fazenda de seu pai, de Camargo Guarnieri e Elsie Houston.”

204 ANDRADE, Génese. A escritura estilhacada de Pagu, Op. Cit, p. 171.
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“Bras do Brasil. Bras de todo o mundo” (p. 95). E essa a Ultima reflexdo de Rosinha
Lituana em Parque Industrial antes de ser deportada para sua patria de origem. A imigrante,
que alude a figura histérica de Rosa Luxemburgo, é presa apés liderar uma greve e consola-
se pelo pensamento de que “em todos os paises do mundo capitalista ameacado ha um
Bras...” (p. 95). O internacionalismo da afirmagao faz com que Rosinha, além de militante do
movimento operario de Sao Paulo, seja também representante do proletariado mundial. A
despeito da breve histéria de sua vida, com a qual temos contato — o contexto da vinda de
sua familia imigrante para o Brasil e sua trajetéria como trabalhadora fabril — nada mais
sabemos sobre a personagem. Assim, Rosinha pode ser resumida em uma Unica frase —
“Bras do Brasil. Bras de todo mundo”: é a personagem militante internacionalista e sua
funcéo no romance é a de representar a luta da classe trabalhadora.

Otavia também é militante incansavel e todas as suas agdes e falas sdo pautadas
pela luta social que trava em seu cotidiano. Seu papel no romance é, ao lado de outros
colegas, combater a alienacao proletaria e organizar a revolugao social: ela € o modelo da
militante ideal. Assim, todas as suas atividades dependem de seu posicionamento politico:
ela acolhe a desempregada Corina, quando esta & abandonada por todos; compra “leite
condensado” para o sustento do filho de Didi; deixa de ir ao carnaval para dobrar manifestos
mimeografados; separa-se do companheiro Alfredo porque ele é mal visto pelo partido; é
presa e desterrada por engajar-se em greves, etc. A entrega total de Otavia a causa militante
se expressa também em posicionamento libertario com relagéo a sexualidade e as pessoas
que escolhe para se relacionar.

Assim como Rosinha e Otavia, outro militante exemplar é Alexandre, cuja histéria,
apesar de rapida, € significativa com relagdo a fungado que ele exerce no romance: a de
representacdo do martir do trabalho. Essa personagem serve inteiramente a organizacao
proletaria, e nas cenas em que figura, impde sua “voz possante” (p. 101) para discursar aos
colegas trabalhadores seus ideais partidarios. Os filhos de Alexandre se chamam Carlos
Marx e Frederico Engels e assistem ao assassinato do pai pela policia durante um comicio
no Largo da Concérdia. A frase que resumiria a existéncia de Alexandre na obra é proferida
por ele mesmo: “- Matam os operarios, mas o proletariado nao morre!” (p. 104). Através de
Alexandre, mostra-se que o sacrificio individual sé é valido quando voltado para uma
necessidade do coletivo. Esta personagem vive pelo ideal dos trabalhadores e, nesse
sentido, pouco importa que perca a vida, contanto que a coletividade em si ndo morra, mas
siga protestando por suas reivindicagdes. Esse nucleo de proletarios conscientes da luta de
classes é imprescindivel na construcdo de Parque Industrial, uma vez que elas
apresentariam um posicionamento engajado exemplar de resisténcia e luta em relacdo aos

conflitos sociais abordados pelo livro. Rosinha, Otavia e Alexandre sdo os porta-vozes do
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partido ao qual o romance de Patricia Galvao faz apologia e, por isso, suas falas e atitudes
condizem ideologicamente com a voz narrativa.

Ao contrério das pertencentes a classe trabalhadora, Alfredo Rocha representa o
traidor da classe, que abdica dos valores da burguesia, deixando o hotel Esplanada e os
chiques cigarros Pargatas para morar no Bras e comer “comida revolucionaria” (p. 102).
Mesmo abastado de nascenca, Alfredo Ié Marx (p. 55) e decide que vale a pena trocar o
conforto que sua posicao econémica lhe proporciona para lutar ao lado do proletariado de
Sao Paulo. Suas novas convicgdes politicas o levam a querer ficar com Otavia e ndo com
Eleonora, normalista com quem casara e de quem se separa no mesmo instante em que
decide largar também a burguesia. Mesmo com todas as mudangas, a personagem
apresenta um humor suspeito, incompativel com a seriedade da luta partidaria e é acusada
de ser trotskista por um dos militantes operarios. Consequentemente, Alfredo é expulso do
partido e acaba também perdendo Otavia. Curioso que Kenneth David Jackson aponte
muitas semelhancas entre Alfredo e Oswald de Andrade, podendo aquele ser uma
caricatura, a primeira literaria, desse escritor®®®. A decisdo de Otavia em separar-se de
Alfredo se da na seguinte cena:

Otavia esta gelada. Os acusadores apontam fatos inflexiveis. Desvios.
Personalismos. Erros. Todos a fitam diante das provas concretizadas. E verdade,
Alfredo se deixara arrastar pela vanguarda da burguesia que se dissimula sob o
nome de “oposicdo de esquerda” nas organizagbes proletarias. E um trotskista.
Pactua e complota com os traidores mais cinicos da revolugao social.

O comité secreto espera uma palavra dela.

Ela tem a cabega fincada nos joelhos, mas o siléncio e a expectativa a
interpelam.

Levanta-se. Os olhos refletem uma energia penosa.

- Todos os camaradas sabem que ele € meu companheiro. Mas se € um traidor,
eu o deixarei. E proponho a sua expulsdo do nosso meio. (p. 112)

Otavia opta por separar-se de Alfredo devido a seu posicionamento politico suspeito.
O mesmo ocorrera com Alfredo que, nesse momento, ja havia se separado de Eleonora.
Esta é a personagem diametralmente oposta ao marido, pois ela demonstrou desprezo pela
classe média, de onde veio, e entregou-se as regalias que a alta posicdo social,
proporcionada pelo casamento, garantiu-lhe desde entdo. De estudante da Escola Normal,
cuja familia morava também no Brés, Eleonora comegou a viver no Hotel Esplanada e a
gastar comprando roupas caras, além de sentir-se muito confortavel em frequentar os bailes
da burguesia. Assim que aceita todos os valores e modo de vida da alta sociedade,
Eleonora passa a ser, em Parque Industrial, a maior representante dessa classe. Toda
alienacgéao, preconceitos e futilidades de quem pertence a esse estrato social, e merecem ser
destacados literariamente, sdo incorporados por ela. Eleonora personifica em sua
caracterizagdo o deslumbramento da classe média com bailes e roupas, tipico de um

20 JACKSON, Kenneth David. Patricia Galvdo e o Realismo-Social Brasileiro dos anos 1930, Op. Cit.
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momento da modernizagcdo que permitiu a essa classe a participacdo em circuitos sociais
antes fechados a ela. E sintomatico, assim, que quando Alfredo decide abandonar a
burguesia, rompe também seu relacionamento com Eleonora: “-Deixei duas vacas...a
burguesia e Eleonora...” (p. 99)

Assim como Alfredo, Matilde € uma personagem cuja consciéncia da luta de classes
vai se aprimorando no decorrer da histéria. Ela comega o romance como operaria, passa
pela Escola Normal, mas tem que voltar a trabalhar na fabrica dada as necessidades
materiais de sua familia. Matilde sofre com as violéncias sexuais cometidas pela burguesia
contra os proletarios. A primeira delas & empreendida pela colega Eleonora, que mantem
relacdes sexuais com ela e trata-a como prostituta: logo depois que consumam o ato sexual,
Eleonora deixa a “carteira cinzenta” de Matilde “cheia de dinheiro” (p. 71). Na segunda vez,
€ a investida sexual do patrdo de uma industria em Campinas que ajuda Matilde em seu
processo de conscientizagdo, uma vez que ao recusar deitar-se com ele, ela é despedida.
Em carta para Otavia, Matilde afirma: “Acabam de me despedir da Fabrica, sem explicacao,
sem motivo. Porque me recusei a ir ao quarto do chefe. Como sinto, companheira, mais do
gue nunca a luta de classes” (p. 105) Matilde representaria, com a caracteristica da
conscientizagado progressiva, o proletariado que se converte, por razées de sua vida material
e do trabalho persuasivo dos colegas militantes, para a luta socialista.

Por fim, o tipo social trabalhado em Parque Industrial € o proletariado alienado e
marginalizado, representado por Pepe e Corina. Pepe é caixeiro e frequentador assiduo dos
bares da cidade. Nao entende a opgao de vida de seus conhecidos militantes, € machista e
delata Rosinha Lituana a policia, o que a leva a deportagdo. Corina, por sua vez, apresenta
uma longa sucessao de desgracas as quais 0s marginalizados da classe trabalhadora sao
submetidos. Ela é seduzida e abandonada por seu namorado burgués Arnaldo; engravida
dele e é, por isso, expulsa de casa e despedida do emprego; comeca a se prostituir; perde o
bebé, que nasce vivo, mas sem pele; é presa e volta a vida das ruas, mendigando por
alimentagao. Assim como Eleonora sintetiza os aspectos negativos da burguesia, Corina o
faz com os das trabalhadoras mulheres que vivem nas piores condi¢des sociais possiveis. O

dltimo capitulo do romance chama-se “Reserva Industrial” 2%

e é centrado justamente em
Corina e Pepe, o0 que reforga a sua importancia na obra: a de mostrar as mazelas relegadas
aos pobres, mulheres e homens, e excluidos do trabalho em nosso processo de

modernizagao.

26 o capitulo “Reserva Industrial” retoma ficcionalmente uma caracteristica tipica da formagao histérica da
classe trabalhadora no Brasil. Para Francisco de Oliveira, em Critica a Razdo Dualista, a formagao de “exército
de reserva” era importante do ponto de vista da acumulagéo de capital iniciada com a industrializagao porque “de
um lado propiciava o horizonte médio para o célculo econémico empresarial, liberto de um pesadelo de mercado
de concorréncia perfeita, no qual ele devesse competir pelo uso dos fatores; de outro, a legislagéo trabalhista
igualava reduzindo — antes que incrementando — o prelo da forga de trabalho” (p. 39).
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A breve observacdo das personagens mais importantes de Parque Industrial mostra
que, apesar dos nomes préprios que serviriam para individualiza-las, todas sao planas e
muito parecidas em sua constituicdo: elas ndo apresentam nenhum aprofundamento
psicologico; ndo tém histéria de vida ou memoria muito bem elaborada e podem ser
caracterizadas por um aspecto singular. Sao, nas palavras de Foster, “construidas ao redor

de uma Unica ideia ou qualidade”?”’

, identificadas e lembradas sem esforgo pelo leitor.

Além disso, as agcbes mecanicas cotidianas das personagens servem antes para
reafirmar seus tracos superficiais do que para suscitar reflexdes sobre a vida ou para o
proprio desenrolar da histéria em si. Nesse sentido, as personagens funcionam para
exemplificar uma situacdo que o narrador deseja focalizar. As contradices sociais a que as
personagens estdo submetidas sdo mais importantes para o projeto literario de Parque
Industrial do que a vivéncia individual e subjetiva dos sujeitos em tais situacées. Por nado
serem complexas, as personagens também nao apresentam nenhum tipo de contradicao.
Elas, antes, servem para construcdo de uma coletividade, a personagem principal do livro, o
que é coerente com a proposta do género “romance proletario”. Antes de entrarmos nesse
debate, veremos brevemente como a andlise das personagens a partir da categoria do
publico e privado ajuda a esclarecer a ideia de coletividade e massificagdo presente no
texto.

A indistincao entre Publico e Privado

Importante fator na compreensdao da planificacdo das personagens é a falta de
separagao clara entre o ambiente publico e o privado na vida das mesmas. Ambos os
aspectos sdo apresentados de modo superficial e tudo o que acontece no ambiente
supostamente privado é consequéncia de um posicionamento politico explicito
predeterminado as personagens. Se partirmos da comparagcdo com o mundo real e da
complexidade dos seres humanos, poderiamos afirmar que no romance de Patricia Galvao,
ha uma visao engessada, pouco “dindmica” da vida, uma vez que os variados aspectos da
existéncia seriam pautados Unica e exclusivamente por sua posicdo na estrutura econémica
construida literariamente. Um exemplo cabal da simplificagcdo das personagens, dada a falta
de separagao entre o publico e privado, é a propria militante ideal Otavia.

Como porta-voz da consciéncia de classe dos trabalhadores, apresenta em sua fala
uma forte identificacdo de classe que a distingue ideologicamente dos alienados, como
Pepe e Corina. Sua posigao é radical e ela ndo consegue desviar-se nunca das atividades

de luta social. A determinacao politica libertaria ndo sé ecoa como também se mescla a sua

207 FORSTER, Edward M. Aspectos do Romance. S&o Paulo: Globo, 1998, p.66.
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posicdo no ambito supostamente privado da vida: ela tera relagdes com o homem que seu
“corpo reclamar” (p. 47), contrariando preceitos religiosos e judiciarios. Otavia nao vivencia
nenhum tipo de contradigdo entre sua consciéncia, seu posicionamento politico e as
atividades que exerce em sua casa ou as relagbes pessoais por ela travadas. O mesmo
ocorre com todas as outras personagens em Parque Industrial. Os conflitos que vivem sao
sempre pautados por sua posicdo politica na luta de classes. Assim, até mesmo as
questdes aparentemente pessoais, possuem um fundo publico: suas desgracas ou
beneficios surgem como reflexo direto dessa posicao.

A falta de contradicdo das personagens aponta para uma caracteristica marcante
dos seres ficcionais no romance: mais do que individuos tipos, eles servem para formar uma
coletividade massificada, cujo movimento esta sempre implicito em Parque Industrial, sendo
sugerido em algumas cenas especificas, como com a entrada dos trabalhadores na fabrica
do Bras: “A rua Sampson se move inteira na direcdo das fabricas. Parece que vao se
deslocar os paralelepipedos gastos” (p.17). A coletividade de trabalhadores também esta
presente nas cenas de carnaval e de greve, por exemplo. Uma delas em que esse carater
de coletividade classista fica bem evidente é a seguinte, que ocorre durante uma reuniao.
Um anénimo alerta o grupo de trabalhadores:

- O companheiro Miguetti luta por um interesse individual e quer sacrificar o
interesse coletivo. Esta sabotando a reunido. Nos impede de falar. Estd fazendo
uma obra policial contra os interesses de nossa classe. A favor da burguesia que
nos explora. A assembleia resolvera. (p. 32)

A personagem Miguetti — policial que aparece pontualmente nessa cena e € apenas
mencionado uma vez anteriormente na trama — é acusada de sobrepor um interesse
individual ao interesse de classe. Além da forte polarizacao classista, recorrente em todo o
livro, o trecho evidencia a negacao das questdes particulares, ou pelo menos a necessidade
de sua indistincdo, em detrimento das questées de uma coletividade maior. Por isso que,
como bem lembrou Génese de Andrade, “Ao focalizar a greve, coloca-se na boca de um
operario a frase que traduz a concepcao do livro e justifica a ligeireza na construgdo das
personagens: “Nao ha individuo. S&o todos proletarios!”®. O que interessa ao encontro
sindical no trecho apresentado e ao livro como um todo é a manutengéo da coeséao classista
e a demonstracao de que ela é mais importante do que os interesses individuais de cada
cidadao. O que agrava a situagao de Miguetti € que sua opinido sugestivamente particular é
contraria a classe a qual pertence, fato que o equipara aos policias, que sao trabalhadores,
mas exercem uma funcao de protecdo e manutencao dos interesses do Estado burgués.

Apesar da reiterada polarizagao de classe, hd no romance de Patricia Galvdo uma
construcdo de personagens que vai além da oposicao burguesia e proletariado. Se a

208 ANDRADE, Génese. A escritura estilhacada de Pagu. Op. Cit, p. 170.
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diferenga entre os atores sociais a serem louvados (trabalhadores comunistas) e os a serem
recriminados (burgueses e alienados) fica muito evidente, uma observagédo mais atenta das
personagens nos apresenta outra perspectiva: elas sdo muito proximas umas das outras,
apesar de num primeiro momento parecerem tipificadas. Se elas servem para representar
seres sociais determinados, isso acontece de maneira superficial, uma vez que todas se
parecem muito umas com as outras. Tal fato pode ser constatado pela observacado de
inumeras semelhancas vocabulares, sintaticas e de atitude entre as personagens de tipo
diferente. Eleonora, Otavia e Corina, por exemplo, ndo apresentam contraste significativo de
registo e suas diferentes posi¢cdes sociais e ideias ndo lhes proporciona qualquer ganho em
complexidade. Isso pode ser observado nas falas das personagens ao longo de todo livro,
mas podemos ter como exemplo essas duas passagens, referentes aos seres ficcionais em
questao. A primeira fala aparece numa conversa que Eleonora mantém com Matilde. O
segundo dialogo é travado entre Otavia e Corina, logo que essa perde o emprego e é
acolhida pela militante comunista:

- Ora, 0 que uma operdria pode conversar? A mesma mania do Alfredo. Esse tempo
perdido vocé pode gastar comigo. Venha almogar amanha. Um beijo chupado,
negrinha... (p. 70)

Encontram-se, Otavia lhe diz:

- Vocé vai comigo para a casa. Fica |a até arranjar emprego ou ter a crianga!

- Posso ver o Arnaldo quando eu quiser?

- Corina, vocé ndo percebe quem é o Arnaldo? Ele ndo passa de um horrivel
burgués! Logo se saciara de vocé. Eles sdo sempre assim...

- Mas nés somos noivos...

- Ele nunca se casara com vocé. Ele nédo terd a coragem de procurar uma esposa
fora de sua classe. O que ele faz é sé seduzir as pequenas como vocé. Que
desconhecem o abismo que nos separa dele. (p. 52)

Eleonora, mesmo compondo a alta burguesia paulistana naquele momento, nao
apresenta em sua fala nenhum trago marcante que a possa distinguir das outras
personagens. Expressdes coloquiais como “beijo chupado” ecoam por todo o romance, nas
mais diversas bocas. A conversa entre Otavia e Corina também ndo apresenta diferencas
significativas com relagdo ao registro das personagens. Por pertencer a uma militante cujo
objetivo é convencer, o discurso de Otavia é prosélito, mas é esse 0 Unico fator destoante
que se pode notar entre as falas citadas, para além do conteldo, que mostra que uma é
consciente da exploracao burguesa, e outra alienada. Ha, portanto, um trabalho superficial
com a tipificagdo, uma vez que as personagens representam tipos sociais definidos, mas no
fundo se assemelham umas as outras, pelo vocabulario e sintaxe.

Pelos exemplos apresentados € pelas falas gerais das outras varias personagens de
Parque Industrial — muitas delas trabalhadas no primeiro capitulo dessa dissertacdo —
reafirma-se a homogeneizacdo generalizada e o pouco grau de individualizagdo dos
diferentes seres ficcionais. Nesse sentido, a afirmacao feita pelo narrador de que “As presas
de cécoras conversam eternamente as suas histérias simples. Pequenas, iguais” (p. 67),
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referindo-se as mulheres encarceradas com Corina, tem validade para todos os individuos
construidos em Parque Industrial. As personagens em geral ndo apresentam histérias de
vida nem memoria, pois aparecem na trama para cumprir um papel social especifico pré-
determinado. Nao sdo seus questionamentos ou acdes particulares que constituem o nacleo
da historia. Elas simplesmente existem para cumprir uma atividade social especifica,
pautada nas contradi¢des que se quer destacar literariamente.

A falta de complexidade na elaboragcédo das personagens pode ser percebida pela
relacdo que elas estabelecem com a prépria linguagem. E certo que boa parte do livro é
composta por didlogos, mas eles sdo bem superficiais, querem apresentar apenas um tipo
de conflto social e ndao permitem a exposicdo de pensamentos elaborados das
personagens. As falas militantes sdo as mais articuladas e seu exemplo mais caracteristico
€ 0 extenso discurso de Rosinha (p. 87) durante uma greve. Além dessa, outras falas de
maior folego sao: a referente ao relato do burgués que estupra uma proletaria (p.84), e a de
Alfredo, pronunciando sua separacao definitiva de Eleonora e da burguesia. Mais do que
ajudar na construcdo dessas personagens, essas falas mais longas anunciam um tipo de
situacdo para a qual se quer chamar a atengcdo, uma vez que apresentam a exploragdo em
que os trabalhadores se encontram no sistema do capital representado.

Em geral, os dialogos rapidos e muito econdmicos sintaticamente sugerem que, além
de planas, as personagens ndao conseguem elaborar sobre sua vivéncia, uma vez que o
contato de cada uma delas com a linguagem é bem pontual. As Unicas mais aptas a
avaliarem criticamente o universo a sua volta sdo as militantes, mas ainda o fazem de forma
mecanica e panfletaria. A relagcdo precaria que as personagens estabelecem com a
linguagem pode indicar uma dificuldade tipica de nossa modernidade, uma vez que nela nao
ha tempo nem condigbes das pessoas elaborarem sobre suas vivéncias rotineiras,
“pequenas e iguais” (p.67). A vida moderna na qual as personagens de Parque Industrial
estao imersas nao |lhes proporciona condigdes de potencializar sua humanidade € é por isso
gue nao lhes resta mais do que algumas sentencas rapidas, pontuais. Nesse sentido, a
maneira semelhante com que as personagens de tipos supostamente tdo diferentes se
expressam significaria a dificuldade geral de elaboragéo sobre as vivéncias. Independente
da classe social, a substituicdo da experiéncia verdadeira pela vivéncia de choque cotidiana
seria 0 legado da modernidade a massa citadina, inclusive da modernidade periférica no
Brasil.

O género “romance proletario”

Para que se construa uma coletividade de classe é necessario que as personagens
percam sua personalidade prépria, assim como fez Alfredo, que “da um passo anénimo” (p.
107) quando decide militar ao lado dos trabalhadores. Esse quadro reforga a questdo
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fundamental para o género de Parque Industrial. a coletividade esquematica prepondera
sobre o trabalho estético dado a cada figura individual. O caso de Parque Industrial
apresenta semelhancas com o que Antonio Candido identifica ser um panorama de
costumes, em que as personagens dependem da visdo do romancista, “dos meios que
conhece, e da observagdo de pessoas cujo comportamento |lhe parece significativo™®. A
construgao planificada que Patricia Galvao faz de suas personagens seria resultado do
didatismo necessario a propagacao da causa socialista.

Essas sao caracteristicas do género romance proletario, subtitulo que pode ter sido
uma imposigao do partido, mas que “define a priori sua posi¢cao no contexto literario no qual
se insere.”'® A despeito desse tipo de especulacdo, as caracteristicas internas da obra de
Patricia Galvao reafirmam essa filiacdo de género, pois ela apresenta “valorizacdo da

massa, rebeldia, descricdo veraz da vida proletarias™"’

, elementos considerados pela critica
da época, fundamentada por nomes como Alberto Passos Guimarades e Jorge Amado,
como imprescindiveis a formagdo do género. Além de ser romance proletario, o livro de
Patricia Galvdo “contempla também o romance urbano, o romance social, 0 romance
realista e a literatura feminina, esta Ultima duplamente: escrita por uma mulher e sobre
mulheres.”? De qualquer forma, a consideracdo do género inaugurado por Parque
Industrial é importante para o entendimento da peculiar constituicido das personagens que
apresenta.

O processo de construcdo das personagens no romance proletario de Patricia
Galvao é, portanto, muito diferente do que ocorre no romance tradicional, que surge como
manifestacdo para a autoafirmagdo do sujeito e coloca a relagdo entre publico e privado
como espaco conflituoso, de acordo com lan Watt em A Ascensdo do Romance (1990). O
romance seria, para autor, lugar de afirmacdo do individualismo e da personalidade de
personagens protagonistas heroicas, muitas vezes caracterizadas por suas falhas — como
Fausto, Dom Quixote e Dom Juan — perante a coletividade na qual se inserem. Esses herbis
refletiriam conflitos basicos da sociedade, mas apresentariam uma maneira Unica e muito
original de enfrentamento, conferindo ao romance seu aspecto fundamental de “fidelidade a
experiéncia individual.”'® Essas personagens adotam a atitude do “ego contra mundum” e
nao se deixam afetar, em suas vidas, pelas normas “destinadas a estabelecer a ponte entre

eles e as realidades sociais e intelectuais que os cercam.”®'* De acordo com o autor:

29GANDIDO, Antonio. O personagem do Romance. Op. Cit. p. 74.

210 ANDRADE, Génese. A escritura estilhacada de Pagu, Op. Cit,, p. 169.

21" BUENO, Luis. Uma histéria do romance de 30. Op. Cit., p.164.

212 ANDRADE, Génese. A escritura estilhacada de Pagu. Op. Cit, p. 170.

#13 WATT, lan. A Ascensio do Romance. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.23.
2% 1dem, p. 30.
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O romance constitui um relato completo e auténtico da experiéncia humana e,
portanto, tem a obrigagdo de fornecer ao leitor detalhes da histéria como a
individualidade dos agentes envolvidos, as particularidades da época e os locais da
acao — detalhes que sdo apresentados através de um empregso de linguagem muito
mais referencial do que é comum em outras formas literarias.”

A distingdo que se percebe aqui entre individuo e coletivo como caracteristica basica
do romance também esta presente nas reflexdes de Georg Lukacs em “O romance como
epopeia burguesa™'® (1935). Nesse texto, o autor explica a significacdo do romance para os
diversos momentos da sociedade capitalista e, emprestando o termo de Hegel, o caracteriza
como “epopeia burguesa”, ja que se trata do género literario que corresponde a epopeia na
época de desenvolvimento do capitalismo. Lukacs concorda com Watt na afirmacdo de que
o romance tradicional “revela peculiaridades essenciais de uma dada sociedade por meio da
representacdo de destinos individuais, das agbes e dos sofrimentos dos seres humanos
individualizados.” No entanto, na proposta de superacdo da analise burguesa, Lukacs
interpreta de forma diferenciada a aporia estrutural do romance, baseada no conflito entre o
individual e o coletivo. O autor considera impossivel que um individuo represente com sua
histéria prépria a totalidade dos homens, ja que na sociedade burguesa caberia ao individuo
assumir o posicionamento de apenas uma das classes sociais em disputa.

A luta entre o individuo e a coletividade que caracterizaria o romance tradicional de
acordo com as diferentes perspectivas de lan Watt e de Georg Lukacs esta ausente em
Parque Industrial. As personagens do livro modernista ndo apresentam percepcdes
individuais sobre nenhum conflito ou algum tipo de sentimento mais elaborado no qual se
basearia essas percepgdes. Além de afirmar como protagonista a coletividade de
trabalhadores, a constituicdo das mesmas a partir dos conflitos sociais que vivenciam
enraiza totalmente as personagens do romance proletario na paisagem dicotémica na qual
estdo envolvidas. Elas ndo tem significado autbnomo e trazem, como nos trabalhadores do
quadro de Tarsila do Amaral, os elementos espaciais que a constituem, sejam eles a fabrica,
as ruas do centro da cidade ou o proprio Bras.

Ainda em relagéo ao quadro Operdrios, a imagem do retrato, fixado no tempo, é de
grande validade para a analogia com as personagens de Parque Industrial, porque é o
tempo, no romance tradicional, que individualiza os acontecimentos e as personagens,
fazendo com que a experiéncia do passado seja muito importante para a constituicao
dessas e proporcionando ao romance uma estrutura mais coesa. Trata-se da atengado que o
género concede ao desenvolvimento das personagens no curso do tempo, 0 que esta fora
de proposito em Parque Industrial. A este livro importa, mais do que os acontecimentos no

tempo, as problematizagbes da sociedade tal como elas se dao naquele momento

215
Idem, p.32.
216 | UKACS, Georg. O Romance como Epopeia Burguesa. Revista Ad Hominem 1, S&o Paulo, tomo I, 1999.
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especifico sobre o qual se elabora literariamente: o processo de modernizagdo do Brasil e
as mazelas sofridas pela classe trabalhadora. Diferente do romance tradicional, o tempo de
Parque Industrial € o da maquina, que influencia também na construcdo da estrutura
fragmentaria geral do livro — composto pelas cenas de choque — e das proprias
personagens.

Outra distingao que se pode fazer entre os dois tipos de romance, o proletario e o
tradicional, baseia-se no fato de que este envolveria, ainda de acordo com lan Watt,

“pessoas especificas em circunstancias especificas,”®'”

contribuindo para o que o autor
chamou de “particularidade realista” alguns aspectos préprios da técnica narrativa
romanesca, como a caracterizagdo e apresentacdo de um ambiente também individualizado.
Se, por um lado, Parque Industrial apresenta personagens conectadas a uma paisagem
especifica, por outro, constroi esse cenario, o Bras, nomeando-o especificamente, mas
apontando para uma conexao mais geral com outras sociedades em que o Capitalismo
impera. A despeito das especificidades do processo de modernizacao brasileira sobre o qual
versa o romance de Patricia Galvao, o “Bras do Brasil” é o “Bras do mundo”, pois a
exploragao € internacional. No quadro de Tarsila do Amaral também percebemos certo
internacionalismo, uma vez que nao ha nenhum elemento ali que permita distinguir “aquela”
classe trabalhadora como a brasileira. A representacéo do operariado na pintura em questao
é, no entanto, “algo melancoélica,”?'® diferente “do clima de orgulho otimista que caracteriza a

"21% _ & 0 mesmo ocorreria em

classe operaria focalizada no realismo socialista soviético
Parque Industrial, que termina com cenas do proletariado miserando, afirmando uma

caracteristica negativa, e nao edificante, da formacao de nossa classe trabalhadora.
Rosa e Mosci: Composicao de subjetividades

A Famosa Revista inicia sua narrativa com uma espécie de paragrafo-prelldio,
explicando aos leitores com que tipo de historia eles se deparardo nas paginas seguintes:

Esta é a histéria de amor de Rosa e Mosci: o protesto e a pedrada a voragem que
proscreveu o amor. Quiséramos pdginas claras de vida, cristalizadas a margem de
um tempo achatado em planicies cortadas por trechos pantanais. Cristalizadas,
irredutiveis. Na verificagdo porém dos dados do drama o protesto e a pedrada
dirigidos a voragem passaram pelas provas asperas e amargas e nas asas dos

sonho ficaram feridas e chagas, manchas e cicatrizes.

As personagens principais de A Famosa Revista, Rosa e Mosci, sdo as mais
complexas do livro e apresentam impasses existenciais que constroem a trama. Os outros

seres ficcionais aparecerem mais pontualmente e nado apresentam o mesmo grau de

217 \dem, p.23.
218 AMARAL, Aracy. A génese de Operarios, de Tarsila, Op. Cit., p. 62.
Idem, ibidem.
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profundidade de elaboracdo que esses dois. Lineares, as personagens secundarias
gravitam em torno das esféricas, que também centralizam as agdes do livro. Diferente dos
seres ficcionais de Parque Industrial, Mosci e Rosa tém passados que 0s constituem e suas
mem©érias auxiliam no aprofundamento de suas caracteristicas psiquicas. A histoéria do livro
escrito a quatro maos é, como indica seu paragrafo introdutério, sobre a vida conjugal
dessas personagens, que corre em paralelo a histéria da Revista. A voz narrativa afirma
ainda que o amor dos personagens nasceu do “protesto” e da “pedrada” a “voragem”, nesse
momento ainda nossa desconhecida, mas que ja indica a problematizacdo desse
relacionamento com algum acontecimento que lhe é alheio. Além disso, o leitor ja é alertado
de que a histdria a ser contada nao serve a contemplacao, pois nado traz “paginas claras de
vida”, mas apresenta as violéncias pelas quais passaram Mosci e Rosa, uma vez que o que
marca suas vidas séo “chagas, manchas e cicatrizes”.
Em contraste a planificacdo das personagens de Parque Industrial, é nesse livro que
os seres ficcionais tém possibilidade e espaco para a expressdao de sua subjetividade e
introspecgdo psicolégica. Por isso, a crise social e existencial que os acomete ja& vem
anunciada no comecgo da histéria. As personagens se encontrardo atreladas a conflitos
insollveis que, ao mesmo tempo em que influenciam em seu pensar e agir no mundo,
aprofundando-as em suas dimensfes constitutivas e acentuando sua complexidade,
possibilitam a expressdo de suas negatividades, pelas humilhagdes e amarguras que
sofrem. Subjaz a composicdo dessas personagens uma concepcdo mais complexa de
sujeito, possibilitada pela incorporagao de elementos da psicanalise, que questiona o sujeito
unitario, conferindo-lhes certa precariedade. Com relagdo a composicdo de personagens
complexas, afirma Antonio Candido:
Concorrem para isso, de modo direto ou indireto, certas concepgdes filoséficas e
psicolégicas voltadas para o desvendamento das aparéncias no homem e na
sociedade, revolucionando o conceito de personalidade, tomada em si e com
relacdo a seu meio. E o caso, entre outros, do marxismo e da psicanalise, que, em
seguida a obra dos escritores mencionados, atuam na concepgao do homem, e

portanto de personagem, influindo na prépria atividade criadora do romance, da
poesia, do teatro®®°

Como observado no capitulo referente A Famosa Revista, a psicanélise freudiana
auxilia na composicdo de Rosa e Mosci. Se emprestarmos mais uma vez a ja conhecida
nomenclatura de E. M. Forster, poderiamos afirmar que as personagens principais sao
esféricas, porque evoluem de acordo com a trama e se mostram dindmicas, porque
apresentam caracteristicas inicialmente inesperadas aos leitores. Vejamos, entao, alguns

tracos da constituicdo da personalidade de Mosci e Rosa.

*kk

220 GANDIDO, Antonio. A Personagem do Romance. Op. Cit. pp. 57-58.
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As “chagas” de Mosci sdo mais pontuais do que as de Rosa. Certamente seu maior
momento de instabilidade emocional se apresenta no primeiro capitulo quando, separado da
amada, é acometido pela melancolia, como se procurou mostrar na leitura feita aqui de A
Famosa Revista. Em “Paralelas 1I”, as caracteristicas mais negativas da personalidade de
Mosci dependem de seu relacionamento amoroso com Rosa: essa ligagédo, de forum intimo
e privado, seria primordial para seu estado de &nimo. Apesar da carta que Rosa envia ao
namorado no capitulo seguinte, “Paralelas II”, percebe-se que a conexdo da jornalista com
um mundo exterior ao relacionamento do casal é mais profunda. Ela esta viajando a trabalho
e apresenta outras preocupacdes além de Mosci. Quando pensa no companheiro distante e
no tempo que ainda levaria para revé-lo, as imagens que povoam suas lembrangcas sao
relativas ao mundo privado: “Trés semanas levaria para chegar até Mosci. Onde estava com
as suas estrelas, as suas quatro paredes, os seus livros, a lua doente” (p. 120) Essa
associagao permite a reflexdo de que a personagem masculina vivia seu mundo particular
de forma mais intensa que Rosa. A profissdo de Mosci também é o jornalismo, mas a
personagem so6 aparecera exercendo suas atividades pontualmente durante o capitulo 1V e,
mais intensamente, no momento final da narrativa.

No comego do livro, a ligagdo amorosa a evasiva companheira é tdo essencial para a
vida privada de Mosci que ele insiste no vinculo, perguntando-lhe: “- Posso ter esperanca
em vocé?” (p. 123). Rosa aceita 0 compromisso do relacionamento afetivo e recebe todo o
carinho do namorado durante sua estadia no hospital, onde se encontra internada no
capitulo Ill. Todavia, mesmo que Mosci seja demasiado amoroso e cuidadoso, ele nunca
povoara os sonhos de Rosa, “Mosci nunca fora levado para dentro de suas palpebras
adormecidas” (p. 124), o que indica que naquele momento a personagem feminina nao
queria, ou ndo podia, viver o amor de Mosci tal como ele mesmo encarava o
relacionamento. Assim, ndo é por acaso que Rosa ira, ao final desse capitulo, despedir-se
de vez do namorado, deixando-o uma carta: “Se receber essa carta quero que seja 0 meu
adeus. Definitivo e Supremo” (p. 129). Dessa maneira opta por dedicar toda sua vida ao
trabalho e descarta totalmente a companhia de Mosci.

As paginas que se seguem sao as relativas a vida da Revista, concentrada em “As
Cem paginas da Revista”. Apesar de ter seu destaque, como um dos personagens
principais, atenuado nesse capitulo, Mosci apresenta uma postura ndo mais melancolica,
mas mais ativa, empreendendo uma procura por Rosa, desaparecida da convivéncia dos
amigos desde que comecara a trabalhar. A postura de Mosci é fundamental durante “As
Cem Paginas”, porque é através de sua investigacdo que as caracteristicas da Revista vao
sendo tragadas. Logo depois, nos capitulos “Intermezzo” e “Compartimentos”, a vida privada
que oferece a Rosa é fundamental. Sem o amor e 0 amparo de Mosci, ela teria muitas
dificuldades em continuar existindo. A companhia do namorado, antes rejeitada, nesse
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momento é o Unico ponto de apoio que ela tem para a vida. O que antes parecia “pesado” e
indesejado, agora é imprescindivel. Nesse sentido, a personagem, sempre ligada a vida
privada de Rosa, ganha importancia ao longo da narragdo. Os espagos da vida privada,
diferentes do espaco de trabalho na Revista, também vao se tornando espacos centrais do
enredo.

E quando a histéria de amor se torna consistente, nos dois Gltimos capitulos de A
Famosa Revista, que alguns tracos da personalidade de Mosci ficam mais evidentes. Depois
do apoio que dera a Rosa em “Intermezzo”, auxiliando-a no processo de desligamento da
Revista, Mosci mostra-se sempre muito amoroso e detentor de uma esperancga e vontade de
viver que faltam a amada. E ele quem sempre a “acolhe debaixo da asa” (p. 220) e deixa
que ela, desanimada, enterre-se “em seu ombro” (p.223). Além disso, quando chegava em
casa, tarde da noite depois de um cansativo dia de trabalho, “despia-se, beijava-a, recolhia-
Ihe a cabecga para que dormisse sobre seu peito nu” (p. 234). A forga psiquica de Mosci é
tao grande se comparada a de Rosa na parte em que a vida do casal é central na narrativa,
que a diferenga entre a positividade de um e a negatividade do outro se torna evidente. Esse
contraste pode ser percebido no didlogo que o casal trava no ultimo subcapitulo de
“Compartimentos”, denominado “A Chave”. Rosa ainda esta melancdlica, vazia, e tem uma
visdo muito pessimista sobre a existéncia. Ao analisar a vida familiar que levava, afirma:

“Sem esperancga, vamos...”, ao que Mosci responde:

- Nao é preciso ter esperanga, Rosa. Temos a certeza do que somos, a &cida
verificagdo de que é preciso tdo s6 manter a vida com a sua integridade sob os
mantos de nossa pobreza, de nossa miséria. Manter a vida para que ele amanha
pise no préximo século consciente de que ndo nos deixamos arrastar pelo
aviltamento e pelo recuo, pela acomodagéo e pela tolerancia. Ele levara para
adiante essa mesma flama, acesa, ardente, esta forca de dizer NAO diante da
voragem... (p. 270)

Apesar de considerar a esperangca como desnecessaria, a fala de Mosci apresenta
uma coragem, ausente em Rosa, para resistir e encarar adversidades. Mosci se preocupa
com a integridade do casal, quer que ele ndo seja humilhado pelos fatores externos e, por
isso, considera importante que ndo adote uma posicao passiva perante os acontecimentos,
gue nao se acomode e tolere as injusticas do mundo. Seu discurso remete também a
necessidade de apresentar a “ele”, ao filho do casal, exemplo de resisténcia e luta a
“voragem”, seja ela originaria das guerras travadas em ambito mundial, do autoritarismo de
um presidente ou de uma organizagao de esquerda. Nesse sentido, ao invés de concentrar
o foco de seu discurso nas intempéries da vida, Mosci foca-se na importancia das atitudes
do casal. Diferente de Rosa, que naquele momento se vé impotente diante da voragem.

Imagens textuais que confirmam a diferenca de posicdo das personagens perante o

LIS

mundo sdo as de nascimento e as de criancas. Mosci apresenta “vitalidade”, “sangue” e um
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“saudavel sentido de manutencdo da espécie” (p.126) desde o comeco da narrativa de A
Famosa Revista. O desejo de ter um filho vibra em Mosci e esta associado a esperanca que
tem no futuro da espécie humana e do mundo. Como esse desejo nado é realizado quando o
casal esta junto no inicio do livro, Mosci volta a manifesta-lo quando sua relagdo com Rosa
esta mais estavel, o que ocorre no subcapitulo “Amor Junior”, de “Compartimentos”. Num
longo paragrafo, Mosci murmura a Rosa seu pedido - “Queria o fruto do seu ventre”,
“...queria-lhe a carne recriada em uma figurinha de carne dormindo em seus bragos” (p. 218)
— ao qual Rosa, dessa vez, consente. A personagem sempre se mostrara resistente a essa
ideia. No capitulo lll, durante conversa com Mosci sobre o assunto, “Os largos verdes olhos
[de Rosa] tentavam mentir”:
- Eu néo te amo, e sei que vocé ndo me ama. Nada tenho de mim que possa te dar
de mais alto e nobre. Qualquer mulher pode te dar um filho — meu corpo né&o... Estou
doente, incapaz e ndo quero. O meu reflgio nesse quarto reconstituiu em mim uma
certa monja-menina. Sabe? Sempre tive vontade de ter um filho desde os cinco
anos. Mas nunca pensei no drama da fecundagédo. Depois conheci-o em toda a sua

tragica sucessdo e o meu Utero se abriu, e eu perdi a experiéncia em sangue... (p.
125)

Com desanimo profundo, a hospitalizada Rosa nega o amor de Mosci e a
possibilidade de gestagdo, dadas as debilidades de seu corpo e sua falta de vontade para
tal. A questdo corporal é explicada mais adiante, uma vez que a passagem final do
paragrafo sugere um aborto, ja que o “Utero [de Rosa] se abriu” e ela perdeu “a experiéncia
em sangue”. Essa experiéncia contribuiu para que a personagem percebesse 0 momento do
nascimento de forma negativa, além de ter medo e receio com relacdo ao estado de
gravidez. Assim, em “Compartimentos”, quando Rosa ja esta gravida, ela tem horriveis
alucinagbes num quarto de hotel no Rio de Janeiro, enquanto Mosci dorme. Comecga a
sentir-se mal, tem nauseas, atribui suas mazelas ao estado de gravidez, comum as
mulheres, e comega a imaginar monstros que entram pela janela e povoam o quarto. A
imagem relativa ao aborto anterior é, entédo, resgatada:

Assim fora meu primeiro filho, um punhado de sangue que nem pudera beijar porque
escorrera-lhe pelos vaos dos dedos. E o outro agora, como viria ele. Com certeza
um monturo de carne prematura no tempo.

O médico dissera que tudo ia bem, Mosci dormia entregue ao sono feliz e tranquilo
na sua ternura, na sua esperanga. (p.226)

A nova gestacdo é marcada pela traumatica experiéncia do aborto anterior, que
persegue a personagem. Nesse sentido, o posicionamento de hesitagdo com relagdo ao
nascimento de uma nova crianca é, em si, compreensivel. Interessante notar que as
imagens da morte prematura de um bebé recém nascido se conectam a imagem do bebé da
personagem Corina, de Parque Industrial. Corina da a luz a um feto que nasce vivo, mas
sem pele. Além de ser um “punhado de sangue”, Rosa imagina, perturbada, que segura em
seus bragos o “filho carne viva’. No entanto, a imagem chocante do bebé de Parque
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Industrial relaciona-se a miseravel condicdo de vida das mulheres trabalhadoras,
remetendo, assim, a coletividade. Ja a relagdo angustiada que Rosa tem com o bebé
vindouro sugere a referéncia a uma experiéncia particular da prépria personagem e se
relaciona também com o medo que ela apresenta em relagcdo ao futuro que essa crianca
poderia ter. Nesse sentido, nas outras vezes em que criangcas sdo mencionadas por Rosa
em A Famosa Revista, elas aparecem com conotagdo extremamente negativa, pois a elas é
associada a imagem de um mundo caduco, instavel e violento. Essas imagens sao
exemplificadas pelas duas passagens que se seguem:

Pensando melhor, mesmo que a salde pudesse voltar e que nosso projeto — o seu

lindo projeto — se realize, nds vivemos bastante, o suficiente, para julgar que a vida

nao vale a pena ser vivida nas criangas do futuro, cujos parques de recreio serao

apenas campos de concentragéo. A terra passa por um anel de 6dio e de opresséao.
(p- 129)

Por que haveremos de procriar dentro de tantas condigdes de miséria, injustica e
sofrimento, acessérias como é claro a miséria e ao sofrimento da prépria condi¢éo
humana? Passam por aqui tantas mulheres! Ougo seus gritos. Saem felizes. Nao
sabem que ha dor maior que a dor do parto: a de colocarem pequeninos escravos e
escravas em trilhas incertas através de campos fechados, vidas sem esperanga,
horizontes trancados. (idem)

Ambos os trechos pertencem a carta que Rosa deixa para Mosci assim que decide
separar-se dele. O “projeto” de Mosci ao qual Rosa alude na primeira passagem é o de ter

“ L

um filho, 0 que ela recusa pela invalidade de se viver num mundo de “6dio” e “opressao”. Os
“parques de recreio” sdo imaginados por Rosa como “campos de concentracdo”, sugerindo
uma visdo muito pessimista do futuro. No segundo trecho, por sua vez, Rosa reflete
abertamente sobre a impossibilidade de procriagdo da espécie em um mundo hostil a vida,
uma vez que as criancas nascerao em uma sociedade onde ja sdo escravas € nhao
vislumbram nenhuma possibilidade de mudanga. Todas essas imagens conectam-se ao
aborto pelo qual Rosa passara®', mas também & anélise negativa de conjuntura que fazia.
Importante notar que o filho que o casal terd em “Compartimentos” ndo tem nome, sendo
chamado apenas de Menino, com letra mailscula. Simbolicamente, o Menino pode ser a
materializagdo da crenga no futuro e esperangca em melhores dias vindouros, com as quais
Rosa tem uma relacdo negativa, se comparada a vontade de procriacdo de Mosci. Este
parece por vezes querer afirmar a existéncia do Menino a Rosa para trazé-la de volta a

realidade e devolver a companheira um apego a vida, necessario a sobrevivéncia.

217 propria Patricia Galvao teria passado pela traumatica experiéncia do aborto por duas vezes, conforme a
autora relata em Paixao Pagu. A primeira, quando ainda era adolescente, é assim narrada: “O ladrilho pegajoso
nos labios. O que fazer com tanto sangue? Todo o corpo se deformando. Se fazendo na angulstia. O sangue
ostensivo entre os dedos, cabelos, olhos, os coagulos monstruosos entupindo tudo. E preciso ndo deixar esse
sangue. E preciso beber esse sangue. Como ndo morri no auge da alucinagdo? Sentir nos dentes a
consequéncia de tudo. Como livrar a vida dessa noite?” (p.55). O segundo aborto ocorreu quando estava gravida
do que seria o primeiro filho de Oswald: Patricia Galvédo nadou no rio Pinheiros e teve que fazer um fenomenal
esforgo fisico para sair de 14, prejudicando a gravidez.
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E exatamente por ter essas visdes sobre a procriagdo da espécie humana que, no
final do capitulo 1ll, Rosa resolve abandonar Mosci e engajar-se no trabalho politico e
coletivo da Revista. Logo no inicio de “Horos”, ela ja havia afirmado: “- Agora darei toda
minha vida a esses bichinhos.” (p. 123). Rosa referia-se a “uma crianga que vira morta de
fome na rua, numa cidade do outro lado do mundo, e que por ali ficara entre os transeuntes
indiferentes, dias exposta as intempéries.” (p. 123) E para evitar que isso ocorresse as
outras criangas do mundo, que Rosa decide dedicar sua vida. Seu trabalho coletivo é no
sentido de atuar socialmente tendo em vista a construgdo de um mundo melhor para os
pequenos. Em outra passagem, a personagem observa uma menina a beira de um lago

num jardim tentando salvar uma mosca do afogamento, e também reflete sobre o futuro:

E viu crescida num dia distante aquela menina. De sua altura, com os mesmos
cabelos, olhos sérios e amargurados, os mesmos de h& pouco. Seria possivel que
escolhesse um lago, um grande lago, onde pudesse mergulhar sem que maos
intrometidas a impedissem.

Outras criangas surgiram procurando peixinhos nas aguas turbadas, e imensa
piedade teve Rosa das criancas das pequeninas frases, dos olhos curiosos
brilhando de adeus do sol que batia ainda. (p. 137)

Olhando para a crianga vivente em seu presente, Rosa imagina uma futura suicida,
embrutecida e amargurada pela vida e pelas imposi¢cdes opressivas do mundo. Por antever
a brutalidade da sociedade que as aguarda, a partir da prépria analise negativa da
conjuntura na qual se insere, Rosa sente “piedade” e se comove com a existéncia das
criangas. Engajar-se em atividades coletivas que permitam a crenga na possibilidade de
mudanca dessa situacéo sera o objetivo central da personagem. E nesse capitulo que a vida
de Rosa ira se concentrar totalmente na esfera publica, uma vez que abrira mao de tudo e
de todos para trabalhar na Revista. Empreende sozinha uma escala a montanha que, como
visto no capitulo anterior desse trabalho, estd todo momento prestes a desabar.

Durante “As cem péginas da Revista”, Rosa nega a convivéncia com Mosci, e a
manutengdo de autonomia reflexiva e de uma vida particular. Toda a sua “existéncia”
(palavra recorrente durante suas reflexdes) esta baseada nas atividades exercidas em prol
da organizagao jornalistica que seria, aparentemente, um organismo de critica social. Nao
obstante, a vida de Rosa na Revista ndo se da sem contradicdo, uma vez que ela é exposta
constantemente as violéncias exercidas pela organizagdo e sua confianca é abalada. Logo
apds o assassinato da adolescente Tribli e 0 encarceramento de Rosa, essa personagem
decide romper de vez com a organizacao e inicia um processo de profunda melancolia,
marcada pelo recolhimento ao ambito privado da vida, expresso textualmente no inicio de
“Compartimentos”, dessa maneira: “Neutra e salva, definida, Rosa entrara em seu quarto,
para viver em seu quarto, em sua cama, em sua mesa, em seus livros” (p. 215). Assim que
mergulha em seu quarto, no ambiente privado, Rosa fica “parada diante da outra Rosa velha
no retrato parado e guardado por flores eternas.” (idem)
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O conflito entre publico e privado

O fator que caracteriza toda a trajetéria de Rosa apresentada em A Famosa Revista
€ o conflito entre o publico e o privado, pois se num primeiro momento ela empenha-se nas
tarefas jornalisticas, é a alienagdo da sociedade e de qualquer atividade de carater coletivo
0 que marca sua vida até o fim da histéria. A mudanca que a personagem Rosa apresenta
entre a vivéncia dedicada ao setor publico (trabalho, Revista) e confinada ao setor privado
(familia, domicilio), é tdo importante que acompanha, inclusive, a estruturagédo geral de todo
o livro: antes da decepcao de Rosa o foco narrativo € um — a histéria da Revista — e depois,
€ outro — a vida do casal. Tal tensao justifica o capitulo “Intermezzo”, que se localiza
justamente entre os diferentes focos de narragdo: entre a “Rosa velha”, da Revista, e a Rosa
de Mosci e do Menino.

Depois da decepcdo com a vida publica, Rosa fica “hermética” (p. 223) e sua
existéncia se resume ao lar, “entre os caixdes de livros, coisas de cozinha, moéveis a
arrumar” (p. 218). Sua desilusdo com o mundo fora tdo grande que o contato com ele lhe
parece insuportavel e os primeiros momentos da vida a dois sdo marcados pelo isolamento
do casal, refugiado em seu “ninho de amor” (p. 220) na cidade porto, onde vive intensa
conexao sexual e afetiva.

Os dias de Rosa passam a depender da rotina de Mosci que, ao contrario da
companheira, consegue conciliar a vida doméstica e amorosa com 0s empregos que possui
nos jornais, equilibrando a vivéncia entre as esferas publica e privada. Rosa, porém, passa
seus dias sozinha (e depois com o filho que nascera), a espera do marido, que devido aos
diversos empregos, chega em casa apenas “depois das duas da manhad” (p. 230). O
isolamento social é tao profundo que, na primeira vez que sai de casa e entra em contato
com alguém que ndo o proprio marido, a personagem sente-se muito incomodada. Essa
passagem se da durante a ida do casal a “cidade da Revista”, para uma consulta ao médico
que confirmaria a suspeita de gravidez de Rosa. Frank Fafalat, personagem caracterizado
por ser alguém que fala muito, é quem dé carona ao casal. Mosci nota as angustias de
Rosa advindas daquele contato:

Sabia bem do que se tratava: Frank naquele contato era o mundo de novo e os
noventa dias de auséncia de Rosa no ninho de amor entravam em choque a
presenga estranha entre os dois, aquela paisagem servigal que se oferecia fora do
compartimento. Pensou que ela nunca mais se reconciliaria com o mundo, mas

encolheu-a debaixo de sua asa, examinando lhe silenciosamente sua transformagao
(p. 220).

O fato de Frank também ser um profissional das comunicacdes e estar ligado ao
radio aprofunda ainda mais sua conexao com o mundo exterior, das noticias, e isso intimida

a personagem melancélica. A inquietude emocional contribuiu ainda mais para o
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hermetismo de Rosa, que vive a cotidiana espera de Mosci: “Demorou meia hora no banho.
Mosci nada. Cada pagina do livro, cinco minutos, Mosci estaria conversando. Homens,
mundo, mulher, a estranha miudinha das entrevistas”. (p.250). A espera angustiante é um
dos sintomas do mal estar vivido por Rosa na vida particular. “A outra” é o subcapitulo em
que a espera agobnica é associada a crescente insatisfacdo de Rosa com o tipo de vida que
vinha levando: quando o companheiro finalmente chega, Rosa chora e Mosci ndo consegue
entender os motivos do pranto. Nao é a toa que esse é o primeiro momento em que Neja, a
vontade de morte de Rosa, surge na narrativa.

Além dessa, outras situagdes indicam esse incOmodo, como a recorrente exposicao
do contraste entre a calmaria em que vive a familia e a turbuléncia do mundo. Surgem na
narrativa, assim, reflexbes de Rosa como esta: “Podia-se esquecer naquele abrigo da
esperanga o sangue das ruas demolidas, as boiadas frenéticas noturnas corcoveando nas
entradas das porteiras trancadas, podia-se, mas quem esquecia?”’ (p. 237). Apesar de
acolhedora, a existéncia Unica e exclusiva no ambiente privado nao se sustenta, pois as
demandas de um mundo agénico, préprias do ambiente publico, se impdem sobre o
isolamento do lar: “Mosci e Rosa realizaram o seu amor na ilha feliz. O Menino esta ali
dormindo, é pena que nao haja uma trégua assim em torno de todos os bergos”. (p. 243)

O ambiente privado néo satisfaz Rosa completamente e o impasse com o espago
publico manifesta-se. Enquanto dedicava-se exclusivamente as atividades coletivas, a
personagem nao vivia essa problematica, justamente porque esses dois aspectos da vida
eram absorvidos pela organizagdo jornalistica. Além disso, iludida, Rosa néo tinha tempo
para pensar sobre sua vida privada. No momento em que o contato com o mundo exterior
se perde, porque se rompe a ligacdo com a Revista, esses questionamentos vém a tona.
Apesar de viver no ambito privado, Rosa sabe que é um sujeito social e que fora de sua
casa ha um mundo caético que talvez precise de sua ajuda. As informagdes sobre a
Segunda Guerra Mundial, e sobre outras atrocidades, contrastadas a impoténcia psicoldgica
da personagem em enfrenta-las, atormentam-na. Sua seguranca &, sem duvida, o amor e a
protecdo de Mosci, sem o qual “N&o valeria a pena adiar a morte” (p. 217). No entanto, esse
ambiente, para além da perturbagdo do mundo exterior, também sofre abalos internos. Os
subcapitulos “Realejo” e “Gangorra” sdo exemplos da instabilidade da relagdo de Rosa e
Mosci. Eles tém dificuldades financeiras que os levam a conflitos e, além disso, Mosci
parece muitas vezes nao entender, ou nado ter paciéncia diante da melancolia de Rosa.
Assim, ao pressentir-se desamparada novamente, o pensamento que invade a mente da
personagem é a morte, materializado na existéncia de Neja, a parte suicida da personagem.

Pensar na fronteira entre o publico e privado em que se encontra a personagem
Rosa no universo literario, nos remete a questdes histéricas mais amplas relacionadas a

esse tema, em duas diregdes. A primeira delas consiste no aspecto difuso da separagao
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entre o publico e privado préprio da constituicdo da identidade politica brasileira,?*
evidenciada por momentos histéricos e pelo autoritarismo dos governos ao longo da
primeira metade do século XX. Como A Famosa Revista lida metaforicamente com as
restricbes e violéncias impostas para a populagao pelo Estado Novo, a alusdo ao papel de
Getulio Vargas na reconfiguragao da questao publico/privado se justifica. A segunda direcao
reflexiva diz respeito a maneira com que os partidos, e em especial o Partido Comunista,
lidavam com a fronteira em questdo na época em que se escreveu o livro. As reflexdes
advindas desse fator histérico também contribuem para melhor entender a relagdo de
dominacdo exercida pela Revista sobre a personagem Rosa, uma vez que a organizagao
jornalistica remete prioritariamente ao PCB.

A politica brasileira, durante o periodo que compreende a Primeira Republica,
apresentaria como “marca geral e tragico dilema” a relagao de fronteira entre o publico e
privado. Essa tensdo, uma “ambiguidade constitutiva” de nossa politica, seria o principal
impeditivo de sua modernizagdo. De acordo com o pensamento sociol6gico conservador da
época, como aponta Angela de Castro Gomes, a relagdo dicotdmica entre um “Brasil real” —
rural, exportador, patriarcal, familiar e clientelista — e um “Brasil legal” — urbano industrial,
com forte poder do Estado e da burocracia técnica, baseado em relagdes impessoais — seria
a principal causa de nosso “atraso”. Assim, a saida apontada por alguns intelectuais como
Oliveira Vianna, para o combate ao nosso caudilhismo enraizado, e a imposicao do publico
sobre o privado, seria a configuracdo de um poder estatal forte e centralizado. O Governo de
Getulio Vargas no inicio dos anos 30 e depois, durante o Estado Novo, traz uma resposta a
essa demanda e apresenta uma nova configuracdo das relagées entre publico e privado®®.

Por um lado, o Getulio Vargas promoveu, a partir de 1930, uma expansao do poder
publico: promulgou uma constituicdo em 1934, proporcionando a volta das eleicbes com
voto feminino, parlamentos e existéncia de partidos politicos, além de impor forte
intervencdo do Estado no mercado de trabalho, estabelecendo um conjunto de leis
trabalhistas e previdenciarias e controlando os “sindicatos Unicos”. Por outro, apelou
ideologicamente as crencgas, valores e emogdes da populagdo para a imagem de um “pai
dos pobres”, cujo discurso era voltado aos “Trabalhadores do Brasil!” e cujas raizes estao na
predominancia da face tradicional privada de nossa vida politica. Desta forma, o
corporativismo e o presidencialismo fizeram parte “de um ideal de modernizagdo da politica
brasileira que reinventaria as fronteiras da dicotomia entre publico e privado.”??* O Estado

22G0OMES, Angela de Castro. A politica brasileira em busca da modernidade: na fronteira entre o publico e
0 g)rivado. Op. Cit.

22 Toda a discussao travada aqui sobre a posigao de fronteira entre o publico e privado da politica brasileira esta
baseada no texto “A politica Brasileira em busca da Modernidade: Na fronteira entre o publico e o privado”, in:
Histoéria da Vida Privada no Brasil. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1998, p. 490-558. No texto, a autora percorre
historicamente a questao desde a Primeira Republica até o final do século XX.

24 1dem, p. 517.
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Novo reconfiguraria, assim, o impasse relativo ao processo de nossa modernizacao politica,
aumentando o poder publico, mas nao abrindo méo de caracteristicas do ambiente privado.
A ténue fronteira entre o publico e privado que caracteriza toda nossa politica
republicana, e que tem origens no colonialismo, faz-se presente também em relacdo ao PCB
no momento em que autora Patricia Galvao a ele se filiou. A organizacao partidaria, prépria
do ambiente publico, procurava apreender o militante na totalidade de sua vida, de modo
que anulasse suas vivéncias, necessidades e interesses privados em seu nome. Na
autobiografia Paixdo Pagu, os vocabulos religiosos “fé” e “espirito de sacrificio” sdo termos
recorrentes quando a autora se refere a sua militAncia partidaria. Assim que se viu
definitivamente convencida da causa proletaria pelos argumentos do estivador Herculano,
Patricia Galvao relata que o estuario de Santos: “foi o altar da minha conversao, de meu
batismo (...) O preto Herculano encostado na amurada do cais. Quando me estendeu a mao,
foi para me entregar a fé.”%?®* O vocabuldrio religioso conota um tipo de conexao ao quadro
partidario que vai além do ligamento puramente racional a luta de classes: tratava-se

|226

também de um projeto de existéncia e de identidade social“”. Para Patricia Galvao, o

pertencimento aos quadros partidarios era de uma validade enorme:

A entrada no Partido para mim era um privilégio que assombrava minha
insignificancia. O convivio dos militantes, um dom que eu faria tudo por merecer.
Preparei-me para ser recebida num ambiente de fortes e bons, de absolutamente
honestos e valorosamente revoltados. Sé poderia ser assim a vanguarda dos
trabalhadores, a direcdo dos povos na revolugdo proletaria. Devia ser linda a
fraternidade reinante entre os participantes da luta ideal pela causa que todos
compartiam. Fraternidade e espirito de sacrificio. Liberdade absoluta de convicgéo e,
principalmente, pureza.

A dedicagao exclusiva ao PCB e a abstengcado de uma vida privada e de autonomia
reflexiva foram marcas da militincia partidaria da escritora Patricia Galvdo. Além dessa
constatacao, tal passagem da autobiografia explicita a prépria perpetuacéo ideolégica da
superioridade dos militantes, usada para conseguir novas e irrestritas adesdes: os quadros
partidarios eram “fortes e bons”, “absolutamente honestos e valorosamente revoltados”. A
militancia no PCB envolvia, portanto, impulsos, desejos e anseios de seus militantes muito
dificeis de serem explicados racionalmente, uma vez que eles poderiam ser levados ao
comunismo pelo “coracdo”. A propaganda partidaria stalinista incitava os comunistas a se

25 GALVAO, Patricia. Paixdo Pagu: a autobiografia precoce de Patricia Galvdo. Op. Cit., p. 80.

226 Jorge Ferreira - em Prisioneiros do Mito: cultura e imaginario politico dos comunistas no Brasil (1930-
1956). Niterdi; Rio de Janeiro: EAUFF: Mauad, 2002 - estuda as biografias de militantes comunistas do mesmo
periodo que militou Patricia Galvdo até a década de 1950. Também percebe em muitos livros a utilizagdo de
termos religiosos para a explicagdo de uma conexdo ao Partido que ndo se dava s6 de maneira racional, uma
vez que o militante dedicava a organizagdo todas as dimensdes de sua existéncia: “Quando nao encontravam
palavras que exprimissem suas sensagbes e emogdes, 0s comunistas utilizavam uma linguagem que recorria
aos cédigos do sagrado, mesmo que negassem qualquer manifestacdo de religiosidade” (p.44). O autor
interpreta os mitos, simbolos e imagens, recorrentes nas biografias desses militantes, como constituintes de
certo imaginario.

27 \dem, p. 81.
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sentirem os “escolhidos”, seres superiores, participantes da construcdo de um mundo
melhor e predestinados a salvar a humanidade da catastrofe do Capital. A respeito do
imaginario de militante construido pela Internacional Comunista, o historiador Jorge Ferreira,
em seu livro Prisioneiros do mito, afirma:

ser comunista significava toda uma alteragdo no estatuto ontolégico do individuo,
significando abandonar, para sempre, uma vida sem certezas, fragmentada,
incoerente e conduzida passivamente pelos acontecimentos de uma realidade
ininteligivel para ter o dominio absoluto sobre seu préprio ser e libertar os povos da
escraviddo econdmica, da opressao, politica e miséria”.??®

Nao era facil, no entanto, ser um “escolhido”, pois fazer parte de uma grande
organizagao, que detinha o Unico e verdadeiro saber sobre a histéria das sociedades era
conquista para poucos, nao estava a disposicdo de qualquer um. Como lembra também
Jorge Ferreira, ja dizia Stalin que “Nao ha nada superior ao titulo de membro do partido”,
assim, “Nao é dado a todos ser membro de tal partido. Nao é dado a todos resistir as
adversidades e as tempestades a que se esta exposto quando se é membro de tal
Partido”®. O militante precisaria passar por algumas provas de fogo e mostrar a sinceridade
de seus atos a direcdo. Atividades como a pichacdo de muros, a colagdo de cartazes pela
cidade, a distribuicdo de panfletos e a promogao de comicios relampagos em lugares de
visibilidade eram o batismo de fogo do novo integrante. Além disso, era tarefa do comunista
dominar todo um léxico proprio, cheio de jargbes partidarios, e compartilhar, com seus
pares, um rol de crengas e valores preestabelecidos. Uma vez aceito nos quadros

partidarios, o militante era submetido a “estratégia da tensdo maxima"*

, que garantia a
coesdo interna do PCB. De acordo com essa estratégia, o militante — cujo status de
superioridade era garantido pelo Partido — deveria comportar-se da seguinte maneira: se
fizesse algo que desagradasse a organizacdo, deveria retratar-se, apresentando uma
autocritica; caso fizesse algo que agradasse a direcao do partido, o prestigio de tal atividade
ficaria para a prépria organizacao, e nao para ele, enquanto individuo.

Todos esses aspectos da coercdo partidaria: exigéncia de algumas atividades
especificas, aprendizado do vocabulario comunista e afirmagdo de uma culpa inexistente
foram vivenciados por Patricia Galvao, conforme relatado em Paixdo Pagu. Além de ter que
proletarizar-se, desistindo do trabalho como jornalista, a escritora relata que nao
compreendia muito do que se discutia nas reunides. Os membros do partido “Falavam
muitas vezes em termos desconhecidos para mim. A nomenclatura usual dos comunistas
era frequentemente empregada e o assunto discutido sempre ligado a outros que eu

28 FERREIRA, Jorge Luiz. Prisioneiros do mito. Op. Cit, p. 85.
29 |dem, p. 40.
230 Daniel Aardo, Apud Jorge Ferreira. Prisioneiros do Mito, Op. Cit.
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"231 Além dessas dificuldades comunicativas, Patricia Galvdo também viveu a

desconhecia
“estratégia de tensdo maxima” e era ainda visada pelo partido por ser uma figura ja
conhecida no meio paulistano e nao ter origem na classe proletaria. Quando foi presa depois
de um Comicio do Socorro Vermelho e ganhou visibilidade por isso, o partido tomou
providéncias e fez com que ela assinasse um manifesto comprovando que tinha provocado
uma desordem sem autorizagdo ou conhecimento da organizagéo.

Esse controle total da organizacao partidaria sobre o militante, somado a propagacao
ideolégica da superioridade do comunista, mostra como a politica do PCB se achava muitas
vezes num lugar de fronteira entre o publico e privado na prépria vida do militante. O partido
apela as emocoes, sentimentos e crencas de seus membros, exigindo deles entrega total e
consequente anulacdo dos aspectos privados de sua vida. Na verdade, o partido
disponibilizava ao comunista vivéncia cotidiana na microssociedade partidaria, onde poderia
achar “parédmetros para uma existéncia comum, solidariedade grupal e, sobretudo,
identidade social”®®. Esse senso de comunitarismo e a politica geral pecebista primavam
por cidadaos sem autonomia de reflexdo e pela anulagdo dos interesses individuais que se
sobrepusessem aos da coletividade.

As imposi¢coes de uma organizacdo forte e centralizadora muito semelhante ao
Partido Comunista também se encontram representadas literariamente pelas caracteristicas
da Revista. No momento em que trabalhou para essa instituicdo jornalistica, a personagem
ficcional Rosa também se encontrou em situacao de dedicacao exclusiva. Desde que elege
o trabalho como centro de sua vida até quando solicita seu desligamento definitivo, nao
concebe outras atividades e relacionamentos que nao sejam ligados a Revista. Todas as
dimensobes de sua existéncia, tanto a publica quanto a privada ficaram relegadas ao controle
do jornal: além de trabalhar quase em tempo integral, vigiada em suas condutas pessoais
pelo espido Lecopi, ela desligou-se de suas antigas relagdes afetivas e passou a dividir um
domicilio, espaco privado por exceléncia, com um colega de trabalho, o que poderia
historicamente corresponder a vivéncia nos “aparelhos”, residéncias dividas por membros do
Partido Comunista.

O desaparecimento de Rosa da convivéncia de Mosci mostra como a organizacao
exigia de seus funcionarios determinadas condutas morais que muito se assemelhavam as
demandas do Partido Comunista e a politica do mesmo de desconsideracéao da vida privada
do militante. O stalinismo, ainda de acordo com Jorge Ferreira, estabeleceu rigorosas
medidas sobre os lagos afetivos, de amizade e familiares de seus militantes, que eram
inteiramente subordinados as exigéncias das tarefas revolucionarias. Além da falta de tempo

21 Interessante perceber como esse vocabuldrio comunista aparecera de forma abundante no livro Parque
Industrial, a primeira obra ficcional de Patricia Galvdo, da época de militdncia no PCB.
232 FERREIRA, Jorge Luiz. Prisioneiros do mito, Op. Cit,, p.42.
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que cabe ao comunista para o cultivo de uma vida a dois, dada sua dedicacao integral as
atividades politicas — 0 que foi o caso vivido por Rosa com relagdo a Revista — o partido
deliberava sobre a pertinéncia das companhias de seus afiliados, o que ocorreu, no caso do
PCB, de forma mais enfatica a partir da década de 1950. No entanto, isso ja ocorria nas
décadas anteriores, e com a propria Patricia Galvao que, como relatado em Paixdo Pagu, foi
obrigada a se afastar de Oswald de Andrade, pois “Se algum membro da sua familia
demonstrasse comportamento moral duvidoso, fosse traidor da causa, ou particularmente
trotskista, ele deveria sair de casa”®?. Além disso, a escolha de parceiros era decidida pelo
coletivo partidario®.

O partido mostrava, portanto, uma tentativa de enquadrar e controlar a vida privada
do militante, operando por meio de uma politica sem fronteiras entre o publico e privado. Se
por um lado havia rigorosa vigilancia do que os sujeitos militantes faziam em suas
particularidades, por outro o senso de coletividade forjado pela comunidade partidaria servia
como espaco de subordinagdo da intimidade e da vida privada aos objetivos politico-
partidarios. Assim, “O privado, na verdade diluiu-se no politico, que ser torna, alias, a
dimens&o Unica na vida do militante”®. Essa politica de desconsideracdo da separacéo
entre publico e privado é trabalhada literariamente em A Famosa Revista pelas
caracteristicas da Revista, e quem mais sofre com ela é a personagem Rosa.

Essa apreenséo total da vida do militante na organizacao partidaria, assim como a
indistincao entre publico e privado que caracteriza a formacao do pensamento e da pratica
politica brasileira sdo motivos de perturbagdo para a personagem Rosa. Enquanto a
jornalista ainda néo tinha percebido as contradicbes da organizacao, ela foi, mesmo que
inconscientemente, totalmente manipulada por ela. Anular-se como sujeito pensante e com
interesses proprios divergentes da Revista foi agdo importante para seu trabalho, durante o
capitulo “As cem paginas”. Assim que a ilusdo desmascara-se, o impasse da fronteira entre
0 publico e o privado em sua vida de sujeito acentua-se. O individuo que antes era
subordinado em sua totalidade pela coletividade se vé aviltado pela mesma e com ela
rompe, precisando afirmar sua singularidade para continuar existindo. E justamente a
reconfiguragdo desse conflito que acentuara as crises existenciais de Rosa, uma vez que,
infeliz, “refugia-se no amor” e no lar, ndo encontrando um equilibrio entre a vivéncia publica
e a privada.

O conflito de Rosa é ainda mais acentuado por sua condi¢gdo de mulher trabalhadora.
No jornal, ela estava exposta a um ambiente fortemente machista constatado pelos assédios
por parte de outros funcionarios e pelas solicitagcbes de tarefas de cunho sexual que lhe

233 1dem, p. 139.
234 | dem, p. 151.
25 1dem, p. 140.
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eram feitas, visando beneficios para a Revista. A vivéncia das mulheres na Revista tem,
mais uma vez, forte relagdo com a maneira pela qual o Partido Comunista lidava com as
mulheres nas décadas de 1930 e 1940. O modelo da mulher revolucionaria comunista nao
estava desatrelado de determinada hierarquia sexual existente na sociedade de entdo: “a
maternidade, a abnegacao e a retidao moral, sacrificios feitos por mulheres em nome da
revolucdo™®, além da honestidade e da manutencdo das regras que regiam o
comportamento comunista, eram consideradas caracteristicas exemplares das mulheres
militantes. O Partido Comunista Brasileiro reproduzia em certo sentido as opressdes e
discriminagbes que denunciava. Dessa maneira, as mulheres militantes vivenciavam uma
tensdo entre a participagdo politica (que representava certa quebra do codigo de
comportamento) e a reproducao das hierarquias sexuais pela propria organizacao politica®’.

Rosa enfrenta um dilema relacionado a prépria condicdo de independéncia da
mulher no Brasil em meados do século XX. Por mais que a personagem persiga uma vida
pautada por suas proprias decisdes, ela ainda encontra sua existéncia atrelada a figuras
masculinas, seja ela a da Revista, cujo chefe é Dacier, seja ela a do préprio Mosci, que a
ampara e sustenta. O preconceito que Rosa sofre por sua condicdo de mulher transparece
nas atitudes de seus préprios vizinhos. Eles a julgam equivocadamente por ela nao estar
casada, mas, mesmo assim, morar com um homem (p. 217). Diante desse impasse, de
dependéncia entre duas instancias diferentes, Rosa revela a Mosci que teria sido mais feliz
em sua relagao com a Revista. No ultimo capitulo do livro, Rosa afirma a Mosci:

-Quero lhe confessar, Mosci: eu era feliz no tempo da Revista! Trabalhava, lutava,
roubava, investia contra a horda. la no carro das vagabundas, apedrejada por
adultério e traigdo, mas era feliz! Havia cantos de praia batidos de cangao, sol, fome,
esperanga. Eu era feliz nos meus andrajos, era pura, muito pura nas pedras pelas
quais me arrastavam. (p. 273)

Apesar de iludida pelas possibilidades de transformagdo proporcionadas pela
Revista, Rosa julga bom o momento em que a ela esteve atrelada, uma vez que existia
conviccdo em algum ideal, ao contrario do final do livro, em que a personagem esta
completamente desiludida com qualquer atividade de cunho politico e coletivo. Essa
revelacao sugere ainda uma preferéncia para o engajamento no mundo publico.

A relacao entre publico e privado parece estar mais bem resolvida para Mosci. Desde
0 comeco da narrativa, 0 companheiro da personagem tende a cultivar os beneficios da vida
particular, apegando-se ao relacionamento amoroso, mas nem por isso deixa de atuar no
mundo: ele trabalha e tem contato com outras pessoas. O equilibrio que Mosci atinge entre

236 | dem, ibidem.

27 Além da discriminagao interna sofrida pelas militantes comunistas, é preciso ressaltar o preconceito de todo o
resto da sociedade. Jorge Ferreira também lembra que “o discurso anticomunista ressaltava particularmente a
falta de valores morais dos revoluciondrios, sugerindo a promiscuidade e licenciosidade sexual no interior do
partido” (Prisioneiros do Mito, Op. Cit.,, p. 131).
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a vivéncia do publico e do privado durante a narrativa, depois da superacao de seu estado
melancélico, é algo impossivel para Rosa. Esse contraste entre as duas personagens é
expresso no Ultimo didlogo do subcapitulo “A chave”, de “Compartimentos”. E Mosci que

inicia a fala:

- Nao se trata das tuas palavras de fé em mim, mas simplesmente de tua fé. Essa foi
destruida com os incéndios e as faléncias por que passaram as tuas reliquias e os
teus planos. Quanto a fé em mim, s6 era apenas um suporte a dois, em que nés nos
proporcionariamos a possibilidade de viver pelo amor mesmo sem fé...

- Se pudéssemos nos encerrar, se pudéssemos abolir o mundo, sim.

- Voltaria a Rosa de outros tempos em que ndo precisava de simples amor, da
ternura do homem e do companheiro, esta sélida ideia da ternura humana fundada
em carne e sangue, plasmando outros seres pela forca de nos entregarmos um ao
outro com toda a consequéncia. Sim, se fosse possivel entregar a vocé de novo um
mundo irremediavelmente perdido, desfeito, ultrapassado, Rosa ndo precisaria ter
um companheiro. Estaria identificada com a marcha das coisas, militante de seu
ideal pelo qual chegaria a verdade. Estamos porém reduzidos a essa fragua em que
se situa a esperanga de sermos um em dois e assim nos construirmos independente
da vontade do mundo exterior....Isto ndo serd possivel naquele globo super moderno
que vocé uma vez pds em caricatura, em que as casas serao transparentes para se
acabar com o mundo interior....Reconhego a fragua Rosa, vem ao peito que se
oferece a tua cabega cansada, fecha os ouvidos, fecha os olhos, recorda apenas a
alta aria daquela noite do naufragio. S6 pelo amor ainda nos sera possivel
mantermos sobre estas tabuas frageis, resistindo ao taylorismo, a dispersdo dos
clubes noturnos, a descoberta de nés mesmos para o recreio cotidiano de nossa
experiéncia, doutro modo estrangalhada em bazares de emogées... (p. 269-270;
grifos nossos)

Os “incéndios” e as “faléncias” a que alude Mosci referem-se a destruicdo da
Revista, pois era nela que repousava a “fé” de Rosa. Quando a existéncia baseada da
crenca no trabalho da Revista é abalada, resta a Rosa que viva “pelo amor, mesmo sem fé”,
sem esperanga de melhora e transformagao da sociedade. O que Ihe sobra, nesse sentido,
€ apegar-se a vida particular, oferecida por Mosci, para continuar sobrevivendo: ela sé
precisa “do amor, da ternura do homem e do companheiro” para ampara-la porque a luta
politica e publica ja& ndo mais o faz. Sua vida dedicada ao trabalho publico — no momento
em que estava “identificada com a marcha das coisas, militante de seu ideal pelo qual
chegaria a verdade” — agora encontra seu Unico meio de afirmagao no setor privado: s6 pelo
acolhimento de Mosci e “pelo amor” ainda é possivel manter-se no mundo. No entanto, é
impossivel ao casal “encerrar” e “abolir o mundo” para viver em paz, mas em meio a tanta
hostilidade, é necessario construir a relagdo a dois “independente da vontade do mundo
exterior”. Este sempre se demonstrara perturbador, a despeito da escolha das personagens

por enfrenta-lo, ou ndo, através do engajamento politico.
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As personagens e a obra

De acordo com Antonio Candido, “A natureza das personagens depende em parte da

concepcdo que preside o romance e das intengdes do romancista™®.

A observacado da
complexidade de composicéo subjetiva das personagens principais de A Famosa Revista, e
em especial de Rosa, mostra que, diferente de Parque Industrial, esse livro tem como
interesse os problemas dos seres humanos em sua individualidade e subjetividade, e ndo
um simples e superficial panorama social. O aprofundamento psicolégico de Rosa e Mosci
permite que eles se destaquem da representacao do plano social no qual vivem e possam
ter uma relacdo de conflito com ele. Além disso, essas personagens tém seu estado de
espirito manifesto pelo lirismo que constréi toda a matéria literaria e a possibilidade de
manifestacao de sua complexidade se da pela propria complexidade da estrutura do livro,
gue apresenta um género hibrido.

A construcdo das personagens de A Famosa Revista (1945) apresenta antagonismo
social — baseado no conflito entre o publico e privado, caracteristico do fazer politico
brasileiro tanto de esquerda quanto de direita — e aponta para um impasse sem solucéo,
gerando um final que reafirma a impoténcia e desesperancga. O Ultimo capitulo desta obra,
“Partita”, inicia-se com o seguinte comentario dos narradores: “Manha de um dia de 1943,
uma data para fixar a finale da epopeia. Estamos finalmente aqui, chegamos a esta manha
do tempo” (p. 217). Apesar de nesse momento os narradores se referirem a histéria contada
como “epopeia”, as caracteristicas da narrativa relacionar-se-iam melhor com o conceito de
“epopeia negativa’ — proposto por Adorno no texto “A posicdo do narrador no romance
contemporaneo” — do que com a de sentido tradicional, de afirmacdo de uma coletividade
através das agdes de um heréi. De acordo com Adorno:

0s romances que hoje contam, aqueles em que a subjetividade liberada é levada por
sua prépria forca de gravidade e converte-se em seu contrario, assemelha-se a
epopeias negativas. Sdo testemunhas de uma condi¢éo na qual o individuo liquida a
si mesmo, convergindo com a situagdo pré-individual no modo como essa um dia
pareceu endossar um mundo cheio de sentido. Essas epopeias compartilham com
toda arte contemporanea a ambiguidade dos que ndo se dispde a decidir se a
tendéncia histérica que registram é uma recaida na barbarie ou, pelo contrario, o
caminho para a realizagdo da humanidade, e algumas se sentem a vontade demais
no barbarismo®®

Em reflexao sobre o romance no p6s-Segunda Guerra Mundial, Adorno observa uma
propensao de determinado fazer literario em registrar a tendéncia histérica de “recaida na
barbarie”. Os sintomas de decadéncia e de fim de etapa estdo bem expressos em A Famosa

Revista. A trajetéria de vida de Rosa e Mosci, além de ser individual, € marcada por vérios

23 GANDIDO, Antonio. A Personagem do Romance. Op. Cit, p. 74.
239 ADORNO, Theodor. Posicéo do narrador no romance contemporaneo. Op. Cit, p.62.
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tipos de violéncias e sofrimentos, ao invés de apresentar feitos gloriosos e exemplares.
Além disso, apesar das acdes propriamente ditas ocuparem boa parte do capitulo “Cem
paginas da Revista”, diversos outros trechos da narrativa concentram-se no pensamento e
divagacao das personagens, que refletem interiormente mais do agem no mundo. Essa falta
de acdo das personagens da-se pela sensacao de fragilidade e impoténcia do individuo
diante do poderio das engrenagens de um mundo sufocante e dominado pela guerra. A
opressao do mundo exterior € maior do que as forgcas de um homem e isso é sintomatico em
um livro que representa a retracdo de um casal de jornalistas perante a imposicao
aniquiladora da guerra.

Outra caracteristica que aproxima A Famosa Revista da epopeia negativa de Adorno
€ o subjetivismo das personagens que invade a construgcdo narrativa e ndo permite aos
narradores a elaboracédo da histéria de Rosa e Mosci com distanciamento: ha utilizagéo de
uma linguagem truncada e nao referencial que “solapa o preceito épico da objetividade™*°.
Considerar A Famosa Revista a partir dessa Unica perspectiva é, no entanto, reduzir o
intenso trabalho de elaboragao da linguagem que apresenta elementos de outros géneros.
No entanto, importa considerar essa subjetividade transposta ao texto, porque ela se faz
presente em toda a narrativa dos autores Patricia Galvao e Geraldo Ferraz.

240 1dem.
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Consideracodes Finais

...sentiremos a gravidade do destino de Patricia,

a quem nao faltou o definitivo desencanto,

prémio rude de quem vive uma ideia-sentimento:

sem se reconciliar com a ordem combatida recolheu-se ao “templo da decepgéo”,
onde a arte e a literatura oferecem consolo ao ser ofendido.

Na histéria do modernismo,

seu nome pde um colorido dramatico de insatisfagdo levada a luta politica

Carlos Drummond de Andrade — Imagens da Perda (fragmento - 1963)

Comecamos este estudo afirmando que a biografia é o objeto de investigacdo de
grande parte das pesquisas relacionadas a Patricia Galvao, em detrimento da andlise critica
de sua obra e, principalmente, de seus trabalhos literarios. Essa tendéncia ajudou a fundar,
ao longo de décadas de historiografia, o mito Pagu, referente a musa antropofagica, a
feminista e a inconsequente agitadora comunista: simbolos fortes, mas que apresentam
imagens simplificadas de Patricia Galvao. Essa construgdo mitica é a que reverberara em
varios artigos académicos, em minissérie de televisao, nos filmes O homem do Pau Brasil
(1982), de Joaquim Pedro de Andrade e Eternamente Pagu (1988), de Norma Bengell; no
curta-metragem Eh Pagu Eh! (1982), de Ivo Branco e no documentario Pagu livre na
imaginagao, no espago e no tempo (2001), de Marcelo Tassara e Ruda K. Andrade.

Uma versao diferente da imagem da escritora, mais complexa e sofrida devido as
suas escolhas de vida, sé foi possivel com a publicagdo, em 2005, do livro organizado por
Geraldo Galvao Ferraz, Paixdo Pagu — a autobiografia precoce de Patricia Galvdo, que,
como ja apontado, consiste em longas cartas confessionais que Patricia Galvao finalizou no
carcere em 1940 e enderecou a seu companheiro Geraldo Ferraz. A intensa carga
emocional presente no texto impediu que o filho do casal o lesse de imediato, adiando a
data em que os escritos memorialisticos se tornassem de conhecimento publico. Trata-se de

"241 em que Patricia Galvao relata desde

um contundente “acerto de contas com o passado
suas vivéncias de adolescente até a viagem que fizera em 1933 ao Japao, a China e a
Unido Soviética, dentre outros lugares. De acordo com David Foster®*?, ha em Paixdo Pagu
trés principais ndcleos tematicos que envolvem o relato em si, pouco organizado
cronologicamente: o sentimento de solidao que acomete a escritora; sua relagao erética com
Oswald de Andrade e sua relagao com o Partido Comunista.

Esse Ultimo ndcleo é o que mais interessa, por possibilitar a ressignificacdo das
atividades politicas da escritora, marcadas pela vivéncia das contradicbes inerentes a

estrutura organizacional partidaria e por profundas violéncias, dores e desilusées. Para ser

24 PONTES, Heloisa. Patricia Galvdo: de menina levada a musa inventada do modernismo, in: Intérpretes da
Metropole: historia social e relacoes de género no teatro e no campo intelectual, 1940-1968. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, Fapesp, 2010, p. 111.

242 FOSTER, David F. The private autobiography of a feminist writer, in: Revista Guavira Letras, revista
eletrdnica, n. 6, ano 4, 2007.
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aceita nos quadros militantes do Partido Comunista, Patricia Galvao precisou proletarizar-
se; abdicar de uma vida particular, de convivéncia com o marido Oswald de Andrade e o
filho Ruda; abdicar de sua autonomia reflexiva; assinar documentos sem ao menos té-los
lido e ser tratada como prostituta pela direcdo stalinista. E com profundo ressentimento e
certa ironia que a autora se refere ao PCB em suas memdrias. Refletindo, por exemplo,
sobre sua submissdo militante e sobre as degradantes tarefas impostas pelo “Comité
Fantasma” do qual fez parte, Patricia Galvao afirma:

Escrava da ética estabelecida, hoje sou de outra, a que estabeleci
posteriormente.

Lama. Estava no meio da lama, cheirando a podriddo. Salvava-me o
espirito de sacrificio pela causa que me levava a lama. Sempre pensei em lutar
abertamente pela liberdade do proletariado. Gritar aos quatro cantos a minha
decisdo, a minha opinido. Atacar o inimigo frente a frente, orgulhosa e vibrante com
os bons ladrdes dos folhetins, que roubaram, deixando os nomes estampados nos
locais de delito. Combater lealmente, fiel a um cédigo de honra — sem timidez,
hipocrisia, sem mascarar minhas acdes.

Mas eis-me membro do Comité Fantasma, obrigada a dissimulagédo, a
intriga, ao fingimento, a toda espécie de maquiavelismo repugnante...

O contraste entre seu ideal de engajamento politico e as atividades exigidas pelo
partido é evidente nessa passagem e pauta toda a narrativa da autobiografia, acentuando-
se conforme as atividades exigidas pela direcao do PCB se mostravam mais degradantes. O
ponto de vista do qual Patricia Galvao narra seus fatos é o de alguém que ja havia rompido
com o partido stalinista e se reunira a organizagdes da oposicdo de esquerda trotskista.
Essa guinada ideolégica nao tinha sido, até entédo, problematizada de maneira adequada
pela critica. O proprio relato autobiogréafico e o livro Dos Escombros de Pagu — um recorte
biogréfico de Patricia Galvao (2008) narram a vida da autora até o inicio dos anos 1930, no
momento de sua viagem. No entanto, a publicacdo de Paixdo Pagu alertou para a
importancia que a mudanca de orientacao politica teve para a escritora e permitiu a critica, a
partir dessa perspectiva, revisitar seu legado literario.

Essa revisado foi possivel porque, a despeito da coautoria de Geraldo Ferraz em A
Famosa Revista, é notério o fato de que a guinada ideolégica de um livro para o outro esta
ligada & biografia de Patricia Galvdo. Tanto em Parque Industrial quanto em A Famosa
Revista ha a presenca marcante de elementos autobiograficos. No caso do primeiro livro,
nota-se que a experiéncia da jovem de 20 anos como moradora do Bras e estudante da
Escola Normal, a convivéncia com os intelectuais modernistas, a militdncia partidaria
cotidiana e a experiéncia de trabalho operario serviram de matéria para seu romance.
Parque Industrial € ainda fortemente marcado, tanto em sua ideologia quanto em sua forma,
pela ilusdo de sua autora com o Partido Comunista. Em A Famosa Reuvista, a relagdo de
Patricia Galvao com o partido e a situagdo do casal de autores perante o contexto sécio-

243 GALVAO, Patricia. Paixdo Pagu: a autobiografia precoce de Patricia Galvdo. Op.Cit. p. 117.
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politico em que viviam também se encontram ficcionalizadas. A obra escrita a quatro maos é
marcada, ao contrario do primeiro livro, por profundo estado de desilusdo com o PCB.

As motivacées que contribuiram para que A Famosa Revista fosse o oposto
ideolégico de Parque Industrial estdo, com relagdo a parte da elaboragao do livro de 1945
que cabe & Patricia Galvdo, tracadas em Paixdo Pagu. A parte os relatos pessoais da
autora, a fotobiografia Viva Pagu, publicada em 2010, também apresenta sua contribuicéo
na compilagédo de documentos relacionados a vida politica de Patricia Galvao no periodo
que separa a publicacdo de Parque Industrial e A Famosa Revista: de 1933 a 1945. Por
meio desse material sabe-se que Patricia Galvdo manteve contato com os trotskistas
durante sua estadia na Franga, no final de 1934 — quando morou com a cantora brasileira
Elsie Houston e seu esposo, Benjamim Pérret, e conheceu os poetas surrealistas Louis
Aragon, André Breton, Paul Eluard e René Crevel. De volta ao Brasil, Patricia Galvao foi
presa pelo Deops no inicio de 1936 e declarou, em depoimento concedido a policia, que via
“injusticas nesse regime e somente o partido comunista pode dar uma solugdo nisso.”?** Até
meados de 1937, Patricia Galvao foi absolvida pela justica por duas vezes, mas impedida
pela policia de exercer a liberdade por ser considerada um elemento perigoso a sociedade.
Em 16 de junho do mesmo ano, por apresentar uma saude muito debilitada, a escritora foi
removida para o Hospital Santa Cruz, da Policia Militar, de onde fugiu, no dia 25 de outubro,
auxiliada por Geraldo Ferraz.

Patricia Galvao refugiou-se na casa do pai e, em 14 de fevereiro de 1938, o Deops
recebeu uma denuncia, relatando uma série de reunides trotskistas no bairro da Mooca, em
Sao Paulo, com a presenca de militantes como Herminio Sacchetta, Heitor Ferreira Lima e
Patricia Galvao. No final daquele més, num ato que concretiza sua tendéncia a oposicao ao
PCB, Patricia Galvao integra o grupo dissidente conhecido como CCP (Comité Central
Provisério) do Partido Comunista do Brasil, para o qual passa a militar. Muda-se da casa do
pai e — com um grupo composto pela jornalista Eneida Costa de Morais, José Rodrigues
Candido, Julio dos Santos, Zora Braga, entre outros — publica alguns manifestos. As
atividades do CCP foram acompanhadas pelo Partido Operario Leninista (POL), de
orientacdo trotskista, que procurava conquistar militantes para seus quadros®®. Em 21 de
abril de 1938, Patricia Galvao foi presa novamente e condenada a dois anos de prisdo.

Em fevereiro de 1939, a autora enviou, do carcere, “longa carta de apoio ao
manifesto do Comité Regional de Sao Paulo, que propunha ruptura com a Internacional
Comunista”: “Os elementos conscientes e capazes saberdo o caminho a seguir. Saberao

encarar a burocracia como um acidente funesto, mas incapaz de deter a marcha da

244 EURLANI, Lticia e FERRAZ, Geraldo Galvio. Viva Pagu — fotobiografia de Patricia Galvao. Op.Cit., p. 156.
25 |dem, p. 177.



138

histéria,”**® o que, finalmente, |lhe garante a expulsdo do Partido Comunista em margo de
1939, por meio de um documento emitido pelo Comité Regional de S. Paulo do PCB e
intitulado Contra o Trotskismo . Em agosto de 1939, Patricia Galvao se ligou ao grupo
dissidente desse Comité (chamado Dissidéncia Pré-Regulamento da Vanguarda
Revolucionaria) que, por sua vez, se une ao POL, criando o Partido Socialista
Revolucionéario, Sessdo brasileira da Quarta Internacional. A escritora saiu da Casa de
Detengao, em Sao Paulo, em 16 de julho de 1940, e rompeu publicamente com o PCB no
mesmo ano.

O conhecimento da conturbada relagao de Patricia Galvao com o Partido Comunista,
exposta em Paixdo Pagu, e das atividades politicas que levariam a seu rompimento
definitivo com a organizacao, sdo necessarias para que se entenda também o percurso da
ilusdo, sobre a qual se pauta Parque Industrial, a desilusdo com o PCB, inerente a
elaboragédo de A Famosa Revista. Nesse sentido, Paixdo Pagu constitui-se como material
biografico que nao colabora para reforgar a construgdo do mito Pagu, mas para apresentar
acontecimentos desconhecidos, até entdo, da vida da escritora, importantes para o
entendimento de sua obra. O material memorialistico auxilia a quebrar o siléncio em torno
das motivagdes que pautavam a mudanca no projeto ideoldégico e estético de Parque
Industrial e A Famosa Revista, cuja analise ndo pode prescindir da coautoria de Geraldo
Ferraz. Esses projetos literarios com os quais Patricia Galvao esteve engajada merecem ser
mais estudados, dada a politica de esquecimento que se recaiu sobre eles.

A desconsideracao pela historiografia literaria do livro Parque Industrial se relaciona
com o tratamento de temas impactantes, feitos a partir da percepgdo de uma jovem autora
sobre as transformacobes sociais impostas pela modernizacdo da cidade em que vivia, no
inicio dos anos 1930. E relacionada também ao processo histérico de desvalorizagdo das
mulheres intelectuais e artistas em nosso pais e a problematica do género “romance
proletario” de Patricia Galvao, que tem caracterizacbes muito especificas se comparado a
seus pares. A marginalizacao de A Famosa Revista pode ser atribuida, por sua vez, ao tema
desconfortavel, baseado na critica tecida contra um partido que gozava de prestigio mundial
em 1945, pelo combate ao nazismo; pelo “estilo desafiador” e muitas vezes truncado; e pela
prépria coautoria, que “ocupa uma posicdo anémala para criticos e estudiosos”*’.

Além dessas questdes particulares, uma caracteristica comum entre as obras que
pode contribuir para essa situagao é o intenso e incémodo diadlogo que ambas estabelecem
com a conjuntura socio-politica de seu tempo, colocando-se em campo de conflito com o
pensamento conservador e problematizando o préprio papel da literatura. Os livros de

Patricia Galvao e Geraldo Ferraz ndo servem a contemplacdo e ao conforto estético, mas

246 | dem, p. 184.
247 JACKSON, Kenneth David. Alienation and Ideoloy in A Famosa Revista (1945), Op.Cit., p. 299.
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discutem as violéncias sofridas pelo ser humano quando submetido ao sistema capitalista,
no caso do livro de 1933, e a instituicoes totalitarias, como ocorre no livro escrito a quatro
maos. A conjungao presente nos textos entre politica e forma — que remete a estética do
choque em Parque Industrial ou a organizacdo narrativa pautada na melancolia das
personagens, em A Famosa Revista — consiste na afirmacdo da literatura como campo
possivel e necessério de embate ideolégico.

Foi no sentido de procurar apresentar estudos desses dois livros, marginalizados
porque contestadores, que essa dissertagcao se constituiu. Ela é o resultado de minha
participacdo nos eventos do centenario de nascimento de Patricia Galvao, em 2010, das
leituras feitas e dos debates com meu orientador, com outros professores, e com colegas da
Universidade. Apesar de todas as lacunas inerentes aos trabalhos académicos, espera-se
gue haja aqui uma contribuicdo — feita a partir do estudo dos livros que a escritora elaborou,
sozinha ou em parceria com Geraldo Ferraz — para a meméria de Patricia Galvdo, uma
militante de esquerda que enfrentou as injusticas sociais seja como trabalhadora bracal,
jornalista ou literata. Uma contribuicdo para que, enfim, possamos refletir sobre o incéndio
politico e cultural provocado por Patricia Galvdo em seu tempo, para além de datas
comemorativas.
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