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Abstract

This dissertation presents a reading of the Anglo-Saxon poem Beowulf based on
readings of the Homeric poems. The objective is to initiate a discussion about the nature of
the Anglo-Saxon heroic paradigm relying on parameters normally used to discuss the nature
of the Greek heroic paradigm. Because the first English literature is in general less known to
the Brazilian public, this crossed approach tries to enlighten the main aspects of this literature
by making use of analogous characteristics found in the better known Greek literature.
Although establishing a conclusive poetic diachrony between the Greek and the Anglo-Saxon
is impossible due to insufficient verbal parallels between Beowulf and the Homeric poems,
the comparative method was found efficient for evincing that the protagonists of the three
poems can be qualified following neuter and common parameters that do not describe a
diachronic-poetic transformation, but rather an historic-social one. This method is, evidently,
synchronic and the discovery that the Beowulf, due to its form, is better analysed by means
of a synchronic method is perhaps this research’s greatest achievement. This poem and the
Homeric poems are products of oral literature, but, while the latter try to organically articulate
many myths of a long-lived tradition dedicated to hero cult, the former tries to gloss the most
important myths of the Germanic tradition by the time it was composed, a tradition already
overwhelmed by Christianity. This study is essentially one in literary theory, but a great part
of its arguments relies on a methodology that is as literary as it is linguistic: close reading,
the procedure of textual analysis preferred by contemporary Hellenists, especially those from
the Anglophone academic milieu. By adopting such a methodology, this dissertation calls
attention to these Hellenists’ thoughts and discloses the Anglo-Saxon literature in didactic
fashion. It also takes this opportunity to exercise techniques of literary and philological
hermeneutics that are state of the art in Classics and widely useful for literary studies in

general.

Keywords: Homer; Beowulf; oral tradition; heroic poetry; Christianity; close reading.
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Resumo

Esta dissertacdo apresenta uma leitura do poema anglo-saxdo Beowulf a partir de
leituras dos poemas homéricos. O objetivo € iniciar uma discussao sobre a natureza do
paradigma heroico anglo-saxdo confiando em parametros normalmente utilizados para
discutir a natureza do paradigma heroico grego. Sendo a primeira literatura inglesa em geral
menos conhecida ao publico brasileiro, essa abordagem cruzada busca esclarecer os
principais aspectos dessa literatura valendo-se de caracteristicas andlogas encontradas na
mais conhecida literatura grega. Embora o estabelecimento de uma diacronia poética
conclusiva entre as tradi¢des grega e anglo-saxa seja impossivel por causa da insuficiéncia
de paralelos verbais entre o Beowulf € os poemas homéricos, 0 método comparativo se
mostrou eficiente ao destacar que os protagonistas dos trés poemas podem ser qualificados
segundo parametros neutros comuns que ndo descrevem uma transformacdo diacronico-
poética, mas sim uma transformacdo histérico-social. Esse método evidentemente ¢é
sincronico e a descoberta de que o Beowulf, devido a sua forma, é melhor analisado por meio
de um método sincronico € talvez a maior conquista desta pesquisa. Tanto esse poema quanto
os poemas homéricos sdo oriundos da literatura oral, mas, enquanto esses buscam articular
de maneira organica diversos mitos de uma tradicao longeva e dedicada ao culto heroico,
aquele busca glosar os principais mitos da tradi¢do germanica do tempo em que foi composto,
um tempo em que essa tradicdo j4 era dominada pelo cristianismo. Este estudo €
essencialmente em teoria literdria, mas confia grande parte de seus argumentos em uma
metodologia que pertence igualmente a literatura e a linguistica: trata-se do close reading,
procedimento de andlise textual preferido pelos helenistas contemporaneos, sobretudo os do
meio angléfono. Adotando tal metodologia, esta dissertacdo busca chamar atengdo para o
pensamento desses helenistas e divulgar a literatura anglo-saxa de maneira didética, bem
como aproveita para exercitar técnicas de hermenéutica filoldgica e literaria que sdo as mais

atualizadas dentro dos estudos cldssicos e amplamente uteis aos estudos literdrios em geral.

Palavras-chave: Homero; Beowulf, tradicdo oral; poesia heroica; cristianismo; close

reading.
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Introducao

i. Objetivo e justificativa

Embora desenvolvida dentro da drea de Estudos Classicos, esta dissertacdo é um
estudo de literatura comparada que aborda a literatura grega e a anglo-saxa. Seu objetivo é
iniciar uma discussdo sobre a natureza do paradigma heroico anglo-saxdo confiando em
pardmetros normalmente utilizados para discutir a natureza do paradigma heroico grego.
Sendo a primeira literatura inglesa em geral menos conhecida ao publico brasileiro, essa
abordagem cruzada busca esclarecer os principais aspectos dessa literatura valendo-se de
caracteristicas andlogas encontradas na mais conhecida literatura grega. Para isso, serdao
apresentadas leituras da Illiada e da Odisseia, que sao os dois principais poemas épicos da
tradi¢ao oral grega, e do Beowulf, o tinico poema épico dentro da tradicdo oral anglo-saxa.
Essas leituras serdo complementadas com leituras de outros textos das duas tradi¢des, como
o Ciclo Epico e algumas tragédias do Periodo Classico, para o caso grego, e o Fragmento de
Finnsburh e alguns ensaios do Venerdvel Beda, para o caso anglo-saxao.

Para esse estudo foram escolhidas essas duas tradicdes poéticas porque ambas se
encontram em posicdes limitrofes na historiografia literdria. A tradicdo grega, que comeca a
florescer em torno do século VIII a.C. justamente com o Ciclo Epico e os poemas homéricos,
ird se estabelecer como ber¢o da cultura e da literatura ocidentais, além de ser uma tradi¢ao
que desenvolve mitos heroicos extremamente complexos' e que serdio atualizados ao longo

de toda a histéria da arte e das ciéncias humanas de modo geral®. A tradicdo anglo-saxd, que

! Os mitos gregos ndo existiam apenas no plano da fic¢do. Veremos no Capitulo 2 que esses mitos, enquanto
narrativas, surgiram a partir de cultos heroicos.

2 Temos em mente aqui a no¢do de “Classico” de Salvatore Settis. Segundo ele, “Classico” é também um
paradigma, que morre e renasce de tempos em tempos quando o contexto histérico-social assim lhe exige. Cada
novo ciclo € nostalgico e uma releitura, tornando-se um paradigma ritmico que ndo se restringe ao universo da
arte, mas emerge também em infinitos tipos de manifestacdo intelectual e social (essa ultima ndo
necessariamente relacionada de modo direto a uma manifestacdo intelectual). Cf. SETTIS, 2006, passim.A
teoria de Settis lida em principio com o “Classico” greco-romano, mas outras formas de “Classico” surgiram
ao longo da histdria, como Hegel, Kant ou Hannah Arendt — que a rigor também reliam os antigos para atualizar
seus pensamentos. Um exemplo contundente € a Dialética do esclarecimento, que confia amplamente sua tese
em uma leitura da Odisseia e de Odisseu. Cf. ADORNO e HORKHEIMER, 2010, Excursus 2.



comecga a florescer em meados do século VII d.C. com o Beowulf, sob a influéncia desse
sincretismo pagao-cristdo, serd uma das precursoras na producdo de literaturas verniculas,
possivelmente a mais influente delas até A divina comédia, que serd escrita por Dante
Alighieri somente no inicio do século XIV. De sua parte, a literatura anglo-saxa ird
influenciar as sagas arturianas’, que ndo ficardo restritas a ilha da Bretanha e terdo belos
expoentes também na Francga, Itdlia, Espanha e Portugal, além do romance Jaufré, escrito na
lingua occitana®. Por sua vez, as literaturas arturianas inspirardo aquele que serd o principal

género literdrio da Idade Média e de grande parte do Renascimento: as novelas de cavalaria.

ii. Diretrizes

A discussdo aqui desenvolvida se vale de andlises hermenéuticas’ elaboradas
diretamente a partir de uma leitura dos textos em questao e se fundamenta nas metodologias
e resultados dos principais estudos tedricos sobre essas duas literaturas hoje. Espera-se com
isso compreendé-las tanto em um pequeno quanto em um grande escopo, isto €, busca-se
uma compreensdo das qualidades linguisticas e estéticas individuais das obras, bem como
uma compreensao das tradicdes que as conceberam, algo que nos permitird chegar a um bom
entendimento dos papéis sociais e culturais dessas literaturas enquanto repositdrios da arte
tradicional de suas civilizacdes.

Para o caso grego, adotamos como base metodoldgica a Neoandlise, cujo maior
expoente sdo Gregory Nagy e os helenistas da Universidade de Harvard. Essa metodologia é
uma evolucdo da Teoria da Oralidade, desenvolvida por Milman Parry e Albert Lord em
meados do século XX, e tem como principal caracteristica uma prética hermenéutica que poe

em interacao andlises de ordem artistica, filologica e antropolégica — nesse ultimo caso, em

3 Um exemplo curioso de literatura arturiana influenciada pela literatura anglo-saxa é a Alliterative morte
arthure, cujo autor é desconhecido. Escrito provavelmente no final do século XIV, ji em inglés médio, esse
poema € escrito em versos aliterativos, como o Beowulf. MARVIN. In: FULTON, 2009, p.232.

4 GRIMBERT. In: FULTON, 2009, pp.146-57.

> Entende-se por hermenéutica a interpretagio de um texto por meio de uma leitura especializada: hermenéutica
psicanalitica, literdria, historiografica, filolégica, filoséfica etc.



especial o aspecto ritualistico dos herdis gregos. Para o caso anglo-saxdo, adotamos como
base metodoldgica a vertente de estudos da Universidade de Oxford, cujo maior expoente
hoje é Andy Orchard, mas cujo desenvolvimento provém das teorias do fil6logo do inglés
antigo J.R.R. Tolkien. Essa metodologia tem como principal caracteristica uma pratica
hermenéutica dedicada a filologia do inglés antigo e a sociologia e historiografia da literatura
anglo-saxd, em especial a influéncia das tradigdes latina e crista.

Essas duas bases metodoldgicas tém em comum uma pratica hermenéutica que
esta dissertacdo também busca exercitar, pratica que no meio académico angléfono ficou
conhecida como close reading®. Nas palavras de Elizabeth Howe e David Schur, especialistas

no assunto:

Uma leitura em close reading analisa poemas ou passagens curtas de uma prosa
em profundidade. Também € conhecida como Explica¢do, palavra de um verbo em
latim que significa “desdobrar”. A Explicacdo desdobra o significado do texto em
relacdo a seus elementos formais e estruturais; também permite [...] examinar a
linguagem e a estrutura de um trabalho em funcio de seu conteddo, isto é, das

ideias, imagens ou emogdes que ele expressa. (HOWE, 2010, p.1; traducdo nossa)

O leitor [...] percorre uma sele¢do gradualmente, usando evidéncias textuais
altamente especificas para fazer conexdes e afirmagdes mais complexas. Desse
modo, visdes microscopicas e macroscopicas se combinam em uma consideragao
unificada e sustentada por forma, significacdo e contexto. (SCHUR, 1998, p.2;

traducdo nossa)

Em outros termos, close reading é uma técnica que transita entre a microestética
(o texto propriamente dito e sua exegese) e a macroestética (a diegese e o resultado estético
desse texto) de uma obra literdria, buscando na primeira os arrimos da segunda. Assim, além
de um trabalho de literatura comparada, esta dissertacao é também um estudo que se vale
tanto de andlises hermenéuticas de ordem literdria quanto de ordem filolégica ou, mais
especificamente, um estudo de critica literdria que se aprofunda em andlises filologicas na

medida em que elas esclarecam questdes em principio de ordem literdria. O intuito € refinar

6 Uma anélise em close reading também pode ser conhecida por explicacdo de texto. Preferimos aqui o termo
original em inglés para evitar eventuais ambiguidades.



a interagdo entre esses dois tipos de andlise, procurando na filologia provas que expliquem e
validem uma determinada estética literdria. A grande vantagem de uma andlise em close
reading € que essa é uma técnica a0 mesmo tempo neutra e versitil, adequada para se
investigar virtualmente qualquer documento em base textual, algo que nos motiva a seu
exercicio neste trabalho.

Ao contrdrio do que se esperaria de um estudo comparativo entre poéticas
antigas, esta dissertacdo ndao poe em confronto a literatura anglo-saxa e a grega com o intuito
de produzir uma andlise de linguistica histérica ou diacronica. Ao longo de nossa
investigacdo, descobrimos que a forma de composicdo do Beowulf impossibilita a constru¢io
de uma diacronia poética perfeita e qualquer estudo comparativo de sua poética com a poética
de outra tradicdo antiga serd fundamentalmente de ordem sincronica. Tanto esse poema
quanto os poemas homéricos sido oriundos da literatura oral, mas, enquanto esses buscam
articular de maneira organica diversos mitos de uma tradi¢ao longeva e dedicada ao culto
heroico, aquele busca glosar os principais mitos da tradi¢do germénica do tempo em que foi
composto, um tempo em que essa tradi¢do ja era dominada pelo cristianismo. Sim, existem
semelhangas complexas entre poéticas antigas e a anglo-saxa, como talvez encontremos na
expressdo péyo kKAéog ‘grande gloria’ e no litote dém unlytel ‘ndo pequena gléria’’ ou nas
descricdes “monstrum horrendum, informe, ingens” ‘o monstro horrendo, informe e enorme’
e “earmsceapen on weres weestmum |[...] neefne he wees mara ponne cenig man oder” ‘a
terrivel criatura de forma humana [...] exceto que ele era muito maior do que qualquer outro
[homem]’®, mas nenhuma recorrente ou semelhante o bastante para que possamos determinar
com seguranca algum tipo de relacdo diacronica. Apesar desses hiatos diacronicos, o método
comparativo tipoldgico ou sincronico se mostrou eficiente ao destacar que os protagonistas
dos poemas — nossos reais objetos de interesse — podem ser qualificados segundo parametros
neutros comuns que ndo descrevem uma transformacgdo diacronico-poética, mas uma
transformacdo histérico-social. Nesse sentido, ao analisarmos os paradigmas heroicos de

cada literatura, os estaremos analisando segundo suas caracteristicas particulares, isto €, com

base nas caracteristicas de suas tradi¢Oes tais como elas eram quando foram representadas

7.0d. 1,240 e Bwf. 885. KAéog e dom sdo equivalentes semanticos e morais. Cf. WATKINS, 1995, pp.78-9.

8 Cf. TOLKIEN, 2006, p.24; Ene. 111, 622 € Bwf. 1.351b-53.



nas composi¢cdes que temos hoje. Ao discutirmos a natureza do paradigma heroico anglo-
saxdo confiando em parametros normalmente utilizados para discutir a natureza do
paradigma heroico grego, estaremos utilizando os mais modernos instrumentos de pesquisa
para dissecar um espécime catalogado, mas em busca de novos resultados. Esses
instrumentos, providenciados por um estudo neoanalitico de Gregory Nagy, pertencem aos
dominios da antropologia, da sociologia e da religido, e descrevem os trés pilares da
existéncia do herdi épico grego. Assumindo-se a validade do estudo de Nagy, que ndo se
restringe as habilidades criativas da tradicdo grega, sugerimos que esses trés pilares sdo
igualmente eficientes para descrever o ideal guerreiro anglo-saxdo, personificado no
campedo geata Beowulf. Esperamos, enfim, mostrar como as tradi¢cdes grega e anglo-saxa se
comportam de maneira andloga ao se representarem nas pessoas € acdes de seus
protagonistas.

Esta investigacdo se norteia pelas investigacoes de Gregory Nagy, para o caso da
literatura grega, e pelas investigacdes de Andy Orchard, para o caso anglo-saxdo, pois esses
parecem ser os criticos contemporaneos que melhor condensam em suas andlises as
qualidades de andlises mais antigas a0 mesmo tempo em que contribuem com novidades
valiosas. Também serd abordado com recorréncia o ensaio de J.R.R. Tolkien: Beowulf: the
monsters and the critics, de 1936. Embora seja um ensaio publicado ja ha algum tempo, ele
foi determinante nos estudos da tradicdo anglo-saxa, pois somente apds ele é que o poema
Beowulf passou a ser estudado efetivamente como uma obra literdria®. Ainda, fontes
importantes sobre a historiografia anglo-saxa sdo dois livros do escritor argentino Jorge Luis
Borges, que foi também professor de literatura inglesa na Universidade de Buenos Aires:
Literaturas germdnicas medievales (1966) e Breve antologia anglosajona (1978). Sao feitos
esses esclarecimentos preliminares sobre a literatura anglo-saxa porque essa € uma literatura
que carece de referéncias no Brasil e nem sempre € possivel definir as principais correntes
tedricas para determinados campos de seu estudo, mas o exame de toda a bibliografia mostrou

que esses autores sao sem duvida os mais aconselhados para guiar esta investigacdo. Parte

9 TOLKIEN, 2006, pp.5-9.



deste trabalho foi conduzido no Reino Unido!’, o que muito colaborou para o acesso a novas
referéncias, mas mesmo as pesquisas atuais — embora sejam mais evoluidas em dreas como
arqueologia e paleolinguistica — muitas vezes ndo atingem o mesmo nivel de sensibilidade e
perspicécia dos ensaios de Tolkien e de Borges. Assim, hd aqui uma dedicacgdo especial em
sintetizar e integrar os estudos contemporineos, mas negligenciar esses dois escritores seria
um erro grave.

As traducdes do grego e do inglés antigo aqui expostas foram feitas pelo aluno'!.
Uma vez que hd uma dedicagdo em se realizar andlises hermenéuticas diretamente a partir
dos textos e uma vez que ha na drea de Estudos Cléssicos da Unicamp uma tradi¢do em
traducdo, parece condizente com a pesquisa que novas versdes para o portugués dos originais
gregos e anglo-saxdes integrem seu método de andlise. Devemos nos atentar, contudo, para
dois aspectos dessas versdes: primeiro, buscam-se traducdes literais dos textos escolhidos,
ou ao menos tradugdes que mantenham o maximo possivel do sentido e da ordem originais
da narrativa desses textos, sem grandes preocupacdes estéticas; segundo, como os textos aqui
discutidos sdo muito longos, serdo traduzidos apenas trechos curtos, significativos para a
andlise do que se estd sendo examinado, algo que condiz com o sugerido por Elizabeth Howe

e David Schur em seus esclarecimentos sobre close reading.

iii. Modificacoes no projeto inicial

O objetivo do projeto apresentado inicialmente para a selecdo desta dissertacao
era explorar as tradi¢cdes orais grega e anglo-saxa para encontrar elementos linguisticos e
tradicionais dos discursos de Aquiles e de Odisseu no poema Beowulf, mais especificamente

nos discursos conhecidos como wordhords'?, e com isso compreender as semelhangas e

10No King’s College London e na Maughan Library, sob supervisio da professora Clare Lees, do Departamento
de Inglés.

1 As tradugdes do inglés, do francés e do espanhol, relativas a bibliografia critica, também foram feitas pelo
aluno. Os excertos de obras poéticas sempre virdo acompanhadas dos originais.

12 Literalmente, wordhord significa ‘tesouro de palavras’. Em portugués, pode ser traduzido simplesmente como
‘discurso’, mas € preciso ter em mente que ndo se trata de um discurso corriqueiro e sim de um discurso
carregado de determinada autoridade. Wordhords sdo discursos proferidos pelos campedes ou nobres anglo-
saxdes, entoagdes de extrema sofisticacdo retérica que tém por finalidade demonstrar e impor a autoridade de
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diferencas entre o protagonista desse poema e os protagonistas dos poemas homéricos. A
ideia, que se aproximava de um exercicio de retdrica, era estabelecer o que denominamos de
paradigma heroico a partir das visdes que os herdis tinham de si proprios.

Essa ideia se fundamentava em duas pré-investigacoes:

Primeiro, por meio de uma leitura cuidadosa da Iliada, da Odisseia e do Beowulf
¢ possivel encontrar nos discursos de seus herdis caracteristicas comuns, consoantes €
dissonantes, que parecem mostrar que o her6i anglo-saxdo € o rearranjo de um complexo de
caracteristicas artisticas e tradicionais que nos herdis gregos é encontrado em uma forma
primitiva. Entenda-se por “primitivo” aqui ndo algo vil ou pouco desenvolvido, mas algo
pioneiro e ainda pouco influenciado por forgas externas. Esse entendimento tem por base o
fato de que a tradi¢do e a arte anglo-saxas foram fortemente influenciadas pela tradi¢do crista,
uma tradi¢do estrangeira. Aquiles, Odisseu e Beowulf — e ainda Gilgamesh, Rolando, Edipo
etc. — sdo herdis de suas proprias histdrias e tradicdes. Assim, Aquiles e Odisseu sdo
espécimes do paradigma heroico grego, do mesmo modo que Beowulf € um espécime do
paradigma heroico anglo-saxdo e assim por diante. Empregamos o termo paradigma heroico,
um termo genérico, a fim de enquadrd-los em uma mesma teia de ideias, na qual suas
caracteristicas, consoantes ou dissonantes, possam ser compreendidas de forma abrangente e
neutra. Segundo a abordagem desta dissertacdo, que continua as teorias de Nagy que
mencionamos ha pouco, o paradigma heroico pode ser explicado com base em trés
parametros ou pilares criativos: um antropoldgico, um socioldgico e um religioso. Esses trés
parametros se comportam de uma maneira dentro do paradigma heroico grego e de outra
dentro do paradigma anglo-saxao, e sugerimos que 0 comportamento para o caso anglo-saxao
decorre amplamente da influéncia da tradi¢do cristd. Como exposto na Secdo i, essas
revolugdes no paradigma heroico ainda sdo validas para a andlise desta dissertacdo; a
mudanca estd na nossa constatacao de que tal andlise ndo pode se restringir a uma abordagem
apenas da estrutura linguistica dos discursos dos herdis, 0os quais, inclusive, ndo podem ser

analisados diacronicamente de modo conclusivo. Assumiamos que as opinides especulares

quem as entoa sobre o assunto discutido e sobre as circunstincias em que esse assunto é discutido. E a0 mesmo
tempo uma imagem identitdria e um instrumento de imposi¢do. Em anélises tedricas, o termo normalmente vem
associado ao verbo onliican, que significa ‘libertar’ [fo unlock], devido a uma passagem em Bwf. 259. No
Beowulf, o termo wordhord é utilizado apenas uma vez, nesse verso, mas se refere a um tipo de fala ou discurso
que ocorre mais vezes. Isso serd estudado no Capitulo 2.



dos protagonistas bastariam para sustentar nosso objetivo, mas percebemos que os narradores
dos poemas t€m importancia muito maior do que a suposta de inicio, sobretudo para o caso
anglo—saxﬁo”. Nesse sentido, se nos dedicdssemos apenas aos discursos dos herdis,
correriamos o risco de produzir andlises superficiais e negligenciariamos, por exemplo, a
maneira como esses paradigmas sao representados pela narracdo ou como as opinides que os
narradores t€m sobre os personagens e eventos, perspectivas distanciadas. Ainda, se nos
dedicarmos a fundo a tal estudo dos procedimentos narrativos eles mesmos, sem a
preocupacdo de se reestruturar e reafirmar as poéticas diacronicamente, também nos

alinhamos a grande parte dos estudos contemporaneos sobre a literatura anglo-saxa:

O foco da investigacao [sobre o Beowulf] agora mudou de alguma forma para longe
de uma insisténcia sobre a oralidade da composi¢do formular, e em dire¢do a
originalidade e a vocacdo artistica dos autores que escolheram produzir usando
técnicas tradicionais de composi¢do, transmissdo e performance. (ORCHARD,

2003, p.86; traducdo nossa)

Esse interesse, inclusive, parece estar alinhado mesmo com as criticas

contemporaneas a literatura grega, algo observado pelo proprio pesquisador inglés:

“Esse volume [Homer's traditional art] enfoca as raizes da poesia épica homérica
em uma tradicdo oral da Grécia antiga, explorando a arte homérica ndo como um
triunfo literdrio sobre aquela heranca, mas como o produto direto de sua agéncia
tnica e fortalecedora. Isto é, ele considera como o bardo e sua tradi¢do
empregavam um esmerado meio de expressao para alcangar uma arte mais do que
literdria.” (FOLEY, 1999, p.13; traduc¢do nossa) Pode-se muito bem argumentar

que, mutatis mutandis, a época é perfeita para uma andlise da arte tradicional do

Beowulf. (ORCHARD, 2006, p.86n103; traducao nossa)

Atentemos para o fato de que Orchard ndo defende um afastamento da Teoria da
Oralidade especificamente, mas sim da insisténcia académica em garantir e reiterar os tragos

de oralidade inerentes a literaturas orais como os poemas homéricos ou o Beowulf. Insistir

13 Por exemplo, o narrador do Beowulf por vezes possui um discurso iconoclasta que nfio encontramos nos
discursos dos personagens.



no esclarecimento dos tragos de oralidade de uma cangdo tradicional implica em insistir no
levantamento de indicios que comprovem os métodos e particularidades composicionais dos
cantores de uma determinada tradi¢cdo e, assim, garantam que tal cancdo € de fato produto de
um esforco coletivo longo, esmerado e que pode envolver vdrias geracdes e subtradi¢des'*.
Esta investiga¢do, a exemplo da Neoandlise, utiliza a Teoria da Oralidade porque essa
corrente de estudos ainda € hoje a que melhor permite obter resultados ao se estudar
literaturas oriundas de uma tradi¢do oral. Contudo, seguindo a forma de pensar desses
pesquisadores, tampouco hd aqui a intencao de pdr em pratica o velho habito de insistir na
origem oral dos poemas e nas particularidades linguisticas desse tipo de composi¢do. Para
noés, que os poemas homéricos e o Beowulf t€ém origens em tradi¢des orais € um fato dado e
nunca ignorado; mas nossa dedicacdo é a forma como as artes tradicionais dos poemas
ficaram preservadas em suas narrativas e quais as transformacdes que sofreram entre uma
tradicdo e outra.

Segundo, as pesquisas de Albert Lord e John Miles Foley's, amplamente
utilizadas por esta investigacdo, mostram que € possivel estabelecer diversas comparagdes
entre os poemas da tradicao oral grega e os da tradi¢io anglo-saxa, fato que incutiu no projeto
inicialmente proposto a ideia de se buscar entre os poemas relagdes linguisticas e literdrias
diretas. Entretanto, como estudos comparativos entre a literatura grega e a anglo-saxa nao
s30 muito recorrentes no meio académico brasileiro, s6 uma investigacdo mais delicada e
aprofundada da bibliografia critica, bem como de bibliografias que antes ndo estavam a
disposi¢do do aluno'®, possibilitou a descoberta de que a ideia original de se supor relacdes

diretas entre os poemas era, na verdade, uma atitude descuidada.

!4 Embora hoje tenhamos versdes unificadas da Iliada e da Odisseia, elas sdo amdlgamas de diferentes versdes
desses poemas, versdes que deviam estar espalhadas entre diversos pontos da Peninsula Balcénica, da Asia
Menor e das ilhas mediterraneas. NAGY, 1979, pp.7-8. Nesta dissertacdo leremos a Etidpida, poema do Ciclo
Epico. Esses poemas se diferenciam dos poemas homéricos por sua natureza regionalista.

IS LORD, 1991; 2000 e FOLEY, 1990.

16 Em especial artigos depositados nos arquivos digitais Project Muse € Jstor, assinados pela Unicamp € aos
quais o aluno ndo tinha acesso antes do ingresso no programa de mestrado. Essas andlises sdo de fato mais
estudos de hermenéutica literdria do que de linguistica histérica, embora haja confluéncia de ambos. Alguns
exemplos dignos de nota: HABER, 1933 e SCHRADER, 1972, sobre Beowulf e épica romana; HULBERT,
1946 e NIST, 1963, sobre Beowulf e épica cldssica; LOUDEN, 1996, sobre técnicas narrativas comuns em
Beowulf e Homero; SORRELL, 1992 e WAUGH, 2011, sobre evidéncias de composi¢cdo oral. E de suma
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A respeito disso, o préprio Orchard esclarece:

E um fato curioso de histéria literaria que a aplicagdo da assim chamada “teoria da
oralidade” [sic] ao inglés antigo tenha dado vida nova a pratica moribunda de se
estabelecer comparagdes entre a poesia épica homérica e o Beowulf, embora
ninguém ainda tenha sido ousado a ponto de pegar em armas e argumentar por uma
influéncia direta do grego, ou mesmo por influéncia indireta mediada por textos

como a llias Latina.'” (ORCHARD, 2003, p.132; tradu¢do nossa, énfase nossa)

Com efeito, os artigos investigados sobre as relagdes entre a literatura grega e a
anglo-saxd, e mesmo os ensaios de pesquisadores importantes como Lord e Foley sobre o
assunto, sio estudos linguisticos e literarios de ordem sincronica'®. Buscar conceber aqui um
estudo dissertativo que assuma a existéncia de um elo direto entre a poética grega e a anglo-
saxd, como projetado de inicio, pode ser uma atitude temeréria, pois, como ja esclarecemos
nesta Introdugdo, o Beowulf ndo admite diacronias poéticas perfeitas.

Por fim, um entendimento da natureza dos herdis dessas duas tradi¢des, bem
como das revolugdes que sofreram, exige uma andlise de seus mitos, isto é, de seus
paradigmas enquanto funcdes sociais e culturais. Isso € especialmente vdlido para o caso da
literatura anglo-saxa, que ndo participa muito do meio académico brasileiro. Uma vez que
essa literatura, cujas raizes sdo pagas, foi fortemente influenciada pela entdao ascendente
tradicdo cristd, parece um procedimento sensato estipular padrdes de comparacdo entre
literaturas que a precederam e o que se lhe sucedeu com a evolugao do cristianismo. O projeto
inicial ndo dedicava tamanha atencdo a influéncia da tradicdo cristd na primeira literatura
inglesa, mas tanto a bibliografia critica quanto um processo de escrutinio mais delicado do
Beowulf e de outros textos de sua cultura mostraram que €, de fato, necessario lhe dedicar

grande atencgao.

importancia também SCHMITT, 1967, sobre comparac¢des sincronicas de diferentes poéticas, inclusive entre a
homérica e o Beowulf.

170 autor critica essa caréncia de iniciativas em se procurar um elo direto entre a literatura grega e a anglo-
saxd, mas ele proprio ndo oferece dados ou andlises que ao menos ilustrem essa possibilidade.

8 Um entendimento efetivo das diferencas entre andlises sincronicas e diacronicas também é fruto desta
investigagdo.
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Levando-se em conta essas necessidades de retificacao e a metodologia adotada
pelos principais estudos contemporaneos consultados, parece uma boa medida que uma
investigacdo dissertativa que busque os contrastes entre as literaturas em questdo o faca
seguindo essa metodologia. Assim, ela deve se aprofundar em andlises comparativas de
ordem sincronica dedicadas a desvendar alguns aspectos das artes dessas literaturas enquanto
produtos da agéncia de suas tradi¢des, e ndo enquanto “produtos acabados”, isto ¢, enquanto
criacdes poéticas reduzidas e cristalizadas nos textos que nos foram legados pelo passado.
Como Foley afirma, devemos nos dedicar a compreender as qualidades de uma arte que pode
ser encontrada nas literaturas dessas culturas, mas que também as extrapola, na qualidade de
expressao criativa viva das doutrinas de suas tradicdes. Claro, ndo temos como escapar do
fato de que esses textos sao nossas fontes primarias de informacgao e que qualquer anélise que
facamos deles exige procedimentos delicados de hermenéutica textual, mas devemos ter essa
consciéncia de que eles s@o reminiscéncias em forma literdria da agéncia artistica de suas
tradi¢des, as quais, por sua vez, sdo postas em funcionamento por meio de uma complexa
interacdo de paradigmas socioculturais. Nosso interesse aqui € produzir uma anélise
privilegiada daquele que talvez seja o mais importante desses paradigmas, o paradigma
heroico, a fim de compreender sua importancia nas primeiras literaturas do ocidente e

esclarecer de que modo a tradicao crista se fez tdo atuante na tradicdo anglo-saxa.
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Capitulo 1
Estudos de caso: Erich Auerbach e J.R.R. Tolkien

O propésito deste capitulo é discutir dois textos que com o tempo se tornaram
fundamentais para os estudos em literatura grega e literatura anglo-saxa. O primeiro, A
cicatriz de Ulisses, escrito por Erich Auerbach em 1946, discute uma das cenas de
reconhecimento mais famosas da Odisseia e se utiliza de um método de andlise por sinédoque
para, através de uma cena especifica do poema, buscar compreender seu estilo por completo.
O segundo, Beowulf: os monstros e os criticos, foi escrito por J.R.R. Tolkien em 1936 e se
tornou um divisor de 4guas na historiografia da critica a literatura medieval inglesa
simplesmente ao defender o status de literatura ao poema Beowulf, que até entdo era
abordado pela pesquisa académica apenas como objeto paleografico. Ambos os textos tratam
também da tradicdo biblica: Auerbach o faz de modo a contrastar diferentes procedimentos
narrativos e os objetivos de cada um deles, enquanto Tolkien o faz de modo a compreender
de que modo essa tradigdo comeca a modelar o texto anglo-saxdo e a cultura anglo-saxa como
um todo. A discussdo desses textos tem por objetivo introduzir algumas das principais
caracteristicas das literaturas grega e anglo-saxa, apresentar alguns aspectos primarios do
estilo narrativo de cada composic¢ao e do efeito diegético que cada estilo provoca, determinar
algumas de suas qualidades mais medulares enquanto agentes artisticos de suas tradi¢des e
iniciar um debate sobre a pertinéncia da tradi¢ao cristd enquanto agente moldador da tradicdo

anglo-saxa.

1.1. Erich Auerbach e A cicatriz de Ulisses®

A partir do verso 392 da Odisseia lemos:

vile 8 dp’ docov iodoa dvoyd’ £6v: avtika & Eyvm

1 AUERBACH, 2009, pp.1-20.
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oAV v (1) moté v 60¢ fHAaoe Aevk@® 08OVTL
Mapvnodvd” &A06vTo pet’ ADTOAVKOV T€ Kod viog,
unTpog &fig matep’ E6OLOV, O AvOpOTOVG EKEKAGTO
KAemtoovvy 0° Opko T€: 006 8¢ ol adTOg EdKEY
‘Eppeiog: Td yop Kexapiopéva pnpio kaiev

apv@v Nd’ Epipmv: 0 6¢ ol TPOEpwV G’ OTNOEL.

[Euricleia] entdo se aproximou para lavar seu amo: de imediato percebeu

a cicatriz da ferida (1) que um dia lhe provocara um javali de presas brancas,
quando [Odisseu] fora ao Parnaso ter com Autélico, bem como com seus filhos,

o bom pai de sua mie e que a todos superava

tanto em ladroeira quanto em perjurio: fora um deus mesmo quem lhe dera o dom:
Hermes. Pois lhe fora dito para queimar as coxas

de cordeiros e de criangas: por isso zeloso 0 acompanhava.

(0d. XIX, 392-98)

Essa sequéncia narrativa se encontra em um dos episddios de reconhecimento
mais discutidos da Odisseia. O her6i Odisseu, disfarcado como um pobre andarilho, chegara
a propria casa e, com o intuito de poder ter uma conversa privada com Penélope, mente ter
noticias de seu proprio paradeiro. Penélope, banhada em ligrimas mas carregada de
esperanga, aceita-o em uma sala separada e ordena que Euricleia, uma velha serva, lhe lave
os pés em sinal de hospitalidade. Enquanto ela prepara a dgua, Odisseu perspicazmente se
senta em um canto escuro da sala, pr6ximo a lareira, justamente com o receio de que ela veja
sua cicatriz e o identifique. O que ele mais temia acontece, € mal a serva comeca a lhe lavar
os pés, ela logo d4 com a marca em sua perna. Auerbach argumenta que nesse ponto ocorre
uma espécie de hiato narrativo, exatamente no verso 392, quando Euricleia associa a marca
ao javali que a provocou. O que se sucede ndo € uma narrativa sobre as subsequentes tropelias
do lava-pés e sim uma micronarrativa sobre a visita que Odisseu fizera a seu avé Autélico

quando pequeno e sobre a caga que os dois conduziam quando do incidente com o animal.

O nio preenchimento total do presente faz parte de uma interpolacio que aumenta
a tensdo mediante o retardamento; € necessdrio que ela ndo aliene da consciéncia a
crise por cuja solug@o se deve esperar com tensdo, para ndo destruir a suspensao
do estado de espirito; a crise e a tensdo devem ser mantidas, permanecer

conscientes, num segundo plano. S que Homero [...] ndo conhece segundos
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planos. O que ele nos narra é sempre somente presente, e preenche completamente

a cena e a consciéncia do leitor. (AUERBACH, 2009, p.3; grifo nosso)

Ou seja, para Auerbach ndo hd nos poemas homéricos algo como narrativas
paralelas ocorrendo em tempos diferentes; para ele, toda narrativa conduzida pelo narrador
homérida tem um tempo de narrac@o dnico, que € o tempo de sua propria narragdo — isto €, o
tempo do ato de se ter os poemas lidos ou cantados. Segundo a légica de Auerbach, ndo
podemos tomar como referéncia o tempo presente do vootog ‘retorno’ de Odisseu ou o tempo
presente do cerco de Troia porque as supostas digressdes evidentemente aconteceram em
momentos passados em relacdo a tais eventos. Em outras palavras, o critico alemao defende
que na poesia homérica ndo ha digressdes propriamente ditas — interrupcdes do tempo
presente da narragdo para uma visita a um tempo passado, um segundo plano narrativo —,
mas interpolagdes de universos narrativos cujo teor € narrado numa linearidade cronoldgica
progressiva, de modo que qualquer digressao se torna um presente narrativo da narracao do
fruidor (o leitor, o cantor, sua audiéncia etc.). De fato, ndo hé no excerto marcas linguisticas
que anunciem ou denunciem uma mudanga efetiva de plano narrativo: em (1) temos uma
clara mudanca de contexto narrativo, a partir da qual o narrador onipresente adentra a
narrativa sobre as circunstancias da cicatriz, quando Odisseu era pequeno e nas quais
Penélope, Telémaco e os pretendentes deixam de se tornar protagonistas da histéria e cedem
espaco a personagens como Autélico, os filhos de Autdlico e também o deus Hermes. De
certo modo, até mesmo Odisseu e Euricleia se tornam novos protagonistas, em suas versoes
mais jovens, quando sdo agentes dos eventos que, embora pertencentes ao presente da
narragdo, sdo passados da narrativa a qual se concatenam (as circunstincias do lava-pés). A
narracdo que se inicia em (1), com moté pv odg HAace Aevk®d 006vtt ‘que um dia lhe
provocara um javali de presas brancas’, € a clara representagdo de um evento que ndo faz

parte do vootog de Odisseu em si, mas algo que aconteceu quando ele era pequeno:

Aqui, é a cicatriz que aparece no decorrer da acdo; e ndo é possivel para o
sentimento homérico deixd-la emergir simplesmente da escuriddo de um passado
obscuro; ela deve sair claramente a luz, e com ela, um pouco da juventude do heroi.

(AUERBACH, 2009, p.4)
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O relato da caga se estende até o verso 467, quando o narrador retoma a narragao

do lava-pés e o acidente da bacia:

[..]68 8pa cpicty €D katéhetey

[465] é¢ pv Onpevovt’ Elacev DG Aevk® 00OVTL,
Topvnodvd’ ErB6vTa oLV vidoy ADTOADKO1O.

(2) ™V ypnig xeipeoct katampnvécot afodoo
YV@ P’ Empoccopévn, Toda 08 Tpoénke pEpechat:
€v 8¢ AEPNTL mEoe kv, Kavaymoe & YaAKos,

[470] Gy & €tépwc’ EkAION: 10 & €mi xBovog EEEXVO° BOwP.

Entao [Odisseu] contou com detalhes
como na caga o javali de presas brancas o ferira,
quando subira o Parnaso com os filhos de Autdlico.
(2) A ancid, quando tomou [a perna de Odisseu] nas palmas das maos,
entdo tateou sua canela e largou seu pé, deixando-o cair
dentro da bacia e fazendo o bronze ressoar;
ela se entornou e a dgua se espalhou pelo chao.
(0d. XIX, 468-70)

Em (1), quando da entrada na narrativa sobre o passado de Odisseu, a linearidade
da narracdo € absoluta, isto €, ndo hd marcas linguisticas ou textuais que impliquem numa
cisdo clara de planos narrativos. Segundo Auerbach, a passagem do universo da casa de
Odisseu ao universo da casa de seu avo se d4 por meio de uma oragio subordinada’. O critico
ndo especifica, mas se trata de uma oracdo subordinada restritiva, uma vez que a narracao
que se segue sobre a infancia de Odisseu € uma especificacdo das memorias que Euricleia
tem represadas em si € que juntas e a presente (as circunstancias do lava-pés) representam
para o heréi grande ameaca®'. Com efeito, Odisseu negligencia a forca das memérias de

Euricleia e a devocdo que ela tem por ele, e nem mesmo a escuriddo do lugar onde ele se

20 Idem, ibidem, p.5.

21 Assume-se que toda restri¢io contém em si uma explicacdo, mas que nem toda explica¢do contém em si uma
restricdo. A narracdo do evento com o javali explica a origem da cicatriz, mas tal narracdo opera de modo a
qualificar aquela cicatriz de Odisseu, quicd dentre outras, com a qual ou com as quais Euricleia tem
familiaridade.
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sentara € suficiente para ludibriar a velha serva. Em (2) compreendemos que essa reconhece
seu amo na escuridao ou apesar da escuriddo: ela ndo vé a cicatriz de Odisseu, mas a tateia
(Aafodoa ‘pegou’ ou ‘tomou na mao’) e, para ela que fora ama de leite de seu amo e o vira
crescer com a cicatriz, o tato é o bastante para reavivar suas memorias € em consequéncia
levar ao reconhecimento. Em (2) temos marcas linguisticas mais claras e o fim da explica¢dao
sobre a origem da cicatriz e o cacife de Euricleia para reconhecer Odisseu pelo tato coincide
com o fim de um longo periodo e de uma magistral inflexdo do presente narrativo. O efeito
de suspense € inevitavel, claro, ainda que Auerbach defenda que isso ndo faga parte do
“estilo” homérico, e € um efeito de narragdo bastante feliz; mas também o ¢ o fato de que
como parte integrante da suspensdo o narrador nos qualifique a compreender a natureza da
cena do reconhecimento de Euricleia: o passado do herdi e a devocdo que seus suditos e
familiares ja nutriam por ele desde pequeno, bem como o amor, a sinceridade e a lealdade da
velha serva, que como todos em ftaca sofre a auséncia de Odisseu — devogdo que, como a
histéria nos mostra, consegue ser resumida num simples contato humano.

Para o critico alemdo, a singularidade do episdédio e de um suposto “estilo”
homérico reside no fato de que toda a narracdo dos poemas se restringe a uma unica
linearidade temporal, como se cada cena enunciada ocorresse no permanente tempo presente
da narracdo ainda que os eventos em jogo possam ser pretéritos em relagdo a outros eventos
j& ou por serem narrados. A percep¢ao e a interpretacio do critico alemao sobre o texto sdao
sem duvida bastante precisas, mas é de suma importancia para nds o fato de que ndo hd
evidéncias de que ele tivesse conhecimento sobre a Teoria da Oralidade de Milman Parry e
Albert Lord, que comecou a ser desenvolvida na década de 30. Segundo esses autores, o que
Auerbach descreve como um aspecto fundamental do “estilo” narrativo homérico ¢ menos
um estilo do que um método, método esse imbuido de caracteristicas narratolégicas
tradicionais que implicam no constante tempo presente da narragdo do poema, de sua
narragcdo enquanto performance poética.

Albert Lord?? explica que a poesia tradicional épica’® é uma poesia narrativa

composta de uma maneira que lhe permitiu evoluir ao longo de muitas geragdes de cantores

22 LORD, 2000, pp.3-5.

23 Para Milman Parry, Albert Lord e grande parte das andlises de Gregory Nagy, ndo hd diferencas entre poesia
e cang¢do. Quando lidamos com a poesia tradicional oral ou a poesia tradicional oral épica, devemos ter em
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ou poetas que raramente sabiam ler ou escrever. Eles se valiam de instrumentos linguisticos
tradicionais, como férmulas, temas e cenas-tipos, o que lhes facilitava a lembranca da
histéria, bem como sua composi¢ao e posta em pratica. A esse ato conjunto de se compor e
de se colocar em pratica uma determinada narrativa®® os teéricos da oralidade denominam
performance. Nesse sentido, cada performance é também um ato Unico e imediato de
composi¢do, e cada composicao € uma nova poesia, elaborada pelo cantor que a entoa; nesse
sentido, por sua vez, cada poeta ¢ também um detentor de sua tradicdo, que é feita arte por

meio de seu oficio, o que faz dele “ao mesmo tempo a tradi¢dio e um criador individual”?:

Sua arte consiste ndo tanto em aprender por meio de repeticdo as férmulas
cristalizadas pelo tempo quanto na habilidade de compor e recompor frases para a
ideia do momento no padrdo estabelecido pelas férmulas basicas. Ele ndo é um
iconoclasta consciente, mas um artista criativo tradicional. Seu estilo tradicional
também tem individualidade, e é possivel distinguir as can¢des de um cantor
daquelas de outro, mesmo quando temos apenas o texto simples, sem musica ou

nuance vocal. (LORD, 2000, p.5; traducao nossa).

Essa, porém, é uma conclusdo de bases antropoldgicas obtida por pesquisadores
contemporaneos depois de varios anos de estudos empiricos e desenvolvimentos tedricos, e
dificilmente aedos gregos olhariam para si proprios e constatariam o que Lord afirma que sao
ou que fazem. Para esses cantores, o que eles estavam transmitindo com suas canc¢des era o
KA€og, a ‘gloria’, a ‘fama imperecivel’ ou a ‘fama imorredoura’ dos her6is de suas narracdes,

e kAéoc ndo € algo que pode ser concebido ou esmerado por eles, homens mundanos, mas

mente que as composi¢des ndo eram compostas originalmente em forma escrita, mas cantada. Isso serd discutido
em profundidade no Capitulo 2.

2 E valido atentarmos aqui para o fato de que narrativas como a lliada, a Odisseia ¢ o Beowulf sio
materialidades linguisticas de mitos. Podemos entender aqui os mitos como narrativas relativamente sucintas
sobre a vida de determinados personagens tradicionais ficticios, bem como a concatenacdo de diversas
constelagdes de mitos, como € o caso dos poemas que analisamos. Por exemplo, temos o mito da invencibilidade
de Aquiles proporcionada por sua mae Tétis, o mito do cavalo de Troia e o da morte de Aquiles por um ferimento
em seu calcanhar, provocado por Alexandre (Paris). Em nenhum momento nas tradi¢des individuais da Iliada
e da Odisseia nos sido narrados exatamente esses mitos, mas faz parte da tradi¢do grega que concebeu esses
poemas agregd-los no todo maior do mito de Aquiles — que € por si s6 uma figura mitolégica. O Capitulo 2 se

dedica a uma discussdo sobre os conceitos de mito e épico.

2 LORD, 2000, p.4; tradugdo nossa.
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apenas por entidades divinas que tudo veem e tudo sabem: as musas. Por sua atividade, os
aedos ndo se consideravam repositérios de suas tradicOes eles mesmos, mas apenas
intermedidrios das musas ou instrumentos de kAéog, a gléria cantada que eles ouvem

diretamente dessas musas.

A poesia épica grega entrega a narrativa diretamente na pessoa do poeta. A
invocacdo das musas no inicio das poesias épicas gregas é a marca da propria
performance do poeta. O imediatismo da performance, porém, é contrabalancado
por uma atitude de distanciamento remoto da composi¢do. O artista se sente
distanciado o bastante para inferir que a mensagem de sua composi¢do ndo provém
dele, mas da tradigdo. [...] Ele se comporta como instrumento nas mdos da musa,
cuja mensagem € equacionada com aquela da tradicdo criativa. (NAGY, 1979,

p.16; tradugdo nossa)

Ainda, sobre um aspecto do contetido dos préprios textos, Bowra afirma:

O que quer que Homero tenha em mente quando diz para as musas cantarem a ira
de Aquiles ou do homem de muitos ardis, é claro que ele afirma algum tipo de
autoridade sobrenatural para o que ele ird dizer e assume que sua audiéncia ird

aceitd-lo. (BOWRA, 1952, p.41; tradug@o nossa)

Com efeito, nos primeiros versos da Iliada e da Odisseia, temos:

uiivy @erde Oea TInAniadem Ayihijog

A ira do peleida Aquiles canta deusa

Gvopa pot Evvene, [LODCM, TOADTPOTOV. ..

O homem multiardiloso dize-me musa...

Verifiquemos nesses dois casos os verbos e os objetos destacados:

1. Os verbos diewde ‘canta’ e &vvene ‘dize’ estdo ambos no presente imperativo da
segunda pessoa do singular;

2. Os substantivos pfjviv ‘ira’ e dvopa moAvtpomov ‘homem multiardiloso’ estao

ambos no caso acusativo, de modo que sdo ambos objetos diretos de seus respectivos verbos.
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Isto é:
1. Deusa, canta a ira do peleida Aquiles, e

2. Musa, dize-me o homem multiardiloso

O imperativo dos cantores que entoam tais versos € que as deusas lhes cantem os
assuntos em si, e ndo deles ou sobre eles, como objetos abordados indiretamente por uma
acdo. Para os poetas, as narracdes que eles proprios entoam sio tempos presentes, sdo acoes
que estio acontecendo no e com o ato de suas falas?®, uma vez que sdo testemunhos diretos
das musas, as quais observam diante de si tempos remotos em relag@o a seus poetas e vertem
em seus ouvidos aquilo que veem. Tal pratica ndo apenas pde a presente para a audiéncia do
poeta essas ocorréncias remotas, como também lhes garante a acuricia e veracidade dos fatos
e dos detalhes sobre os feitos heroicos de homens e mulheres em um tempo que é/era também
mais nobre. A capacidade de observacdo das musas € irrestrita e seus testemunhos sao tais
quais, isto €, sdo sempre observagdes da acdo verdadeira que acontece no presente de suas
observacdes e eventuais andlises. Desse modo, qualquer cancdo narrativa que vertam nos
ouvidos dos cantores tradicionais tem também valor de tempo presente, o que implica em
que mesmo eventos que ocorreram no passado de outros eventos observados por elas sejam,
para elas, igualmente presentes — a exemplo do episodio do javali em relacio ao lava-pés de
Euricleia. Como vimos nos versos 392 a 470 do livro XIX da Odisseia, esse constante tempo
presente da narracdo das musas se reflete de forma linguistica, € coerente com a ideia de
KAéoc dos poetas e é condizente com a tese de Auerbach — ainda que ele préprio encare essa
linearidade da narragao como um “estilo” homérico e ndo como um método dos cantores ou
como a epistemologia do kAfog, que € a gldéria imorredoura e, portanto, com cacife para
ser/estar sempre presente. Em outras palavras, a interpretacdo linguistico-literaria que
Auerbach faz da narracdo da Odisseia € acertada, embora ele proprio tenha chegado a ela por

vias de uma hermenéutica puramente textual, sem levar em conta a metodologia de

26 Fazemos referéncia as ideias de ato de fala elaboradas por J.L. Austin (1962). Embora Austin seja o autor da
teoria, utilizamos aqui a interpretacdo mais especifica de Gregory Nagy em The Ancient Greek hero in 24 hours:
“Nos termos da teoria de Austin, em algumas situagdes nds de fato conseguimos fazer coisas por meio de dizer
coisas. Mas nés temos que dizer essas coisas no contexto correto. [...] Um exemplo ¢ ‘Eu aceito.’, que ¢ um ato
de fala apenas no contexto de se responder a questdo: ‘Vocé aceita essa mulher/esse homem como como sua
legitima esposa/seu legitimo marido?’ [...] Algo que Austin ndo considerou no livro que eu acabei de citar [ How
to do things with words] € a ideia de que poesia ou musica também podem ser atos de fala quando poesia ou
muisica sdo praticadas em tradig¢oes orais.” Op. cit., p.59; traducdo nossa.

20



composi¢ao tradicional descrita por Lord e a relacdo “pratica” que se estabelece entre as
musas e seus poetas-intermedidrios. Apesar desse acerto, devemos estar atentos para um
exagero da parte de Auerbach em seus argumentos: o fato de a narracdo dos poemas
homéricos ser capaz de concatenar em uma linearidade temporal unica eventos que
ocorreram em diferentes tempos ou em diferentes narrativas ndo impede que a narracao se
ramifique para representar eventos diferentes de uma mesma narrativa. Um exemplo claro na
Odisseia é a Telemaquiada. Assumindo a forma que temos hoje do kKAéog de Odisseu, hd uma
evidente interpolacdo dos eventos que concernem Telémaco em sua viagem e seu pai em seu
retorno a ftaca. Se tomarmos os dois personagens como protagonistas de suas narrativas,
temos até mesmo a interpolacdo de duas narrativas e a narragdo niao se mantém de modo
algum em uma linearidade homogénea. Os Cantos de I a IV da Odisseia lidam
especificamente com a viagem de Telémaco em busca do paradeiro e do voctog ‘retorno’ ou
‘can¢do do retorno’ de seu pai. Os Cantos de V a XV tratam das aventuras de Odisseu em
seus desvios pelo Mediterraneo e ele s6 encontrard seu filho no Canto XVI, quando consegue
chegar  orla de Itaca. Por mais que de modo geral exista uma linearidade da narracio, ela
ndo € univoca, tal como Auerbach parece sugerir. Sua escolha de analisar a Odisseia também
contribui para essa impressao. Esse poema se concentra nas aventuras de Odisseu, mas, se
tomarmos a [liada, os saltos e interpolacdes narrativos sdao abundantes. Embora o
personagem principal desse poema seja o heréi Aquiles, sua participagdo sé € realmente ativa
no inicio e no final da narrativa. Durante a maior parte do poema a narragdo se dedica as
fortunas e infortunios dos aqueus e também dos troianos. As interpolacdes narrativas sao
numerosas e o narrador chega mesmo a mudar seus protagonistas: na maior parte das cenas
de batalhas, o exército aqueu € protagonista; durante a espionagem dos aqueus as muralhas
de Troia, Odisseu e Diomedes sdo protagonistas®’; sdo vdrias as cenas que ocorrem dentro
ou em cima das muralhas daquela cidade e, nelas, a narragdo ndo se dedica aos aqueus, mas
aos troianos. Sem contar a enorme quantidade de narrativas sobre os deuses do Olimpo,

narrativas cujas narragdes se valem de uma linguagem muito distinta daquela utilizada para

27 J1. X. A narrativa desse canto da Iliada até mesmo destoa do restante do poema. Enquanto o poema em geral
trata das batalhas e das questdes politicas da guerra contra Troia, o Canto X se dedica a uma esfera narrativa
muito menor, que € a missdo noturna que Odisseu e Diomedes arquitetam contra os aliados dos troianos. Mesmo
a linguagem é distinta. Cf. DUE e EBBOTT, 2010, Essay 2.
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as narragdes sobre os homens e herdis em terra. A argumentacdo de Auerbach ndo € errada,
mas genérica demais. O que nos interessa de suas ideias sobre as narragdes dos poemas
homéricos € sua percepcdo da linearidade temporal de uma narrativa que ndo conhece
digressdes e essa percepgdo nos € interessante porque condiz com o método performatico dos
aedos gregos. No entanto, nada desse método parece indicar uma incapacidade da parte dos
aedos de narrar muitos presentes concomitantes e imbricados uns nos outros. E possivel que
Auerbach percebesse essa capacidade da narragdo, mas seu método por sinédoque dedicado
especificamente a cicatriz de Odisseu acaba por ser um pouco restritivo e chega a “achatar”
as complexas narracdes homéricas.

Mais adiante em A cicatriz de Ulisses, Auerbach propde que, ao contrério do que
ocorre na Odisseia, nos textos biblicos hd uma clara cisdo de planos de representagdo, de
realidades intratextuais ou intranarrativas que se relacionam entre si. Ele propde que essas
cisOes de representacdo tém um objetivo moralizante tipico da tradi¢do e da ideologia
judaico-cristas, o qual, como veremos, parece ser diametralmente oposto ao objetivo dos
poemas homéricos. Sua proposta tem por base um pequeno didlogo estabelecido entre o

patriarca hebreu Abrado e o Deus?3, no qual discutem o sacrificio de Isaac, filho de Abrado:

E se passou depois dessas coisas que Deus de fato tentou Abrado, e lhe disse: Abrado., e ele
respondeu: Veja. Eis-me aqui. E Ele disse: Leve agora teu filho, teu tnico filho Isaac, a quem tu amas, leve-o
a terra de Moria; e oferega-o 14 ao fogo para uma oferenda no alto de uma das montanhas das quais irei te falar.

(Gen.22:1-2)

As circunstancias do sacrificio do jovem Isaac sdo narradas ao longo dos vinte e
quatro versiculos do Génesis 22, logo ap6s Abrado expulsar de sua casa Hagar, serva de sua
esposa Sarai (Sarah) e com quem teve um filho chamado Ismael (Ishmael). Sabemos que

Abrado estd em Beersheba, terra dos filisteus, e que Hagar e Ismael passam a vagar por essas

28 Para esta dissertacdo serdo tomadas por base Biblia Alema Luterana e a biblia inglesa conhecida como Biblia
do Rei Jaime, cuja primeira edi¢do data do século XVII, sob o governo do rei Jaime I da Inglaterra. A primeira
¢ utilizada por Erich Auerbach em Mimesis. A segunda é provavelmente a biblia que Tolkien usa como
referéncia em Beowulf: os monstros e os criticos. Neste capitulo serdo fornecidas apenas traducdes da Biblia
do Rei Jaime. Versdes em inglés e alemdo modernos podem ser encontrados no Anexo 3.
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terras dridas apds serem expulsos?®. Esse episédio é importante para nds porque &
praticamente o unico esclarecimento que a narracdo biblica nos oferece sobre as
circunstancias e o lugar em que Abrado se encontra quando € interpelado por Deus. Nao ha
maiores detalhes sobre os personagens, algo que nos faca mergulhar em suas naturezas, nem
ha informacdes a respeito do contexto das acdes desses personagens, como o que fazem, o

que ocorre em Beersheba ou no ambiente doméstico de Abrado, Sarai, Isaac e seus trezentos

e tantos servos>'.

Auerbach esclarece:

[...] a no¢do judaica de Deus ndo é somente causa, mas antes sintoma do seu
particular modo de ver e representar [vé-Lo e representd-Lo]. Isto fica ainda mais
claro quando nos voltamos para o outro interlocutor, Abrado. Onde estd ele? Nao
o sabemos. Ele diz, contudo: “Eis-me aqui” — mas a palavra hebraica significa algo
assim como “vede-me” ou, como traduz Gunkel, “ouco” e, em qualquer caso, ndo
quer indicar o lugar real no qual Abrado se encontra, mas o seu lugar moral em
relacdo a Deus, que o chamara: estou aqui, a espera de tuas ordens. Nao &
comunicado, contudo, onde ele se encontra praticamente, se em Beer-Sheba [sic]
ou em outro lugar, se em casa ou ao ar livre. Ndo interessa ao narrador; o leitor ndo
o fica sabendo, e também a ocupacdo a qual se dedicava, quando Deus o chamou,

fica as escuras. (AUERBACH, 2009, p.6; grifo nosso)

Talvez a melhor maneira de compreendermos o que Auerbach busca tornar
explicito com o contraste entre os poemas homéricos e o Velho Testamento seja adentrando-

nos rapidamente o campo da religido grega. Jean-Pierre Vernant’!

explica que a religido
politeista grega, além de ndo buscar um processo de revelacdo proprio que a valide como
algum tipo de doutrina una de salvagdo, ndo se propde a ser uniforme ou estritamente
determinada, o que a exime de quaisquer pretensdes dogmaticas — algo que se torna ainda

mais praticdvel pelo fato de que textos como a Illiada, a Odisseia ou mesmo a Teogonia, que

2 Gen.21:5-14.

30 Em Gen.14:14, nos é narrado que Abrado redne seus 318 servos capazes de lutar para resgatar seu irmo, que
tinha sido sequestrado pelos reis de Sodoma e Gomorra.

31 VERNANT, 2012, p.13.
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sdo textos que retinem uma enorme parcela de mitos que também integram a religido grega,

néo sio livros sagrados detentores de uma verdade inabaldvel®2.

Como nido se situam num plano doutrinal, suas certezas nao acarretam para o
devoto a obrigacgdo, sob pena de impiedade, de aderir integral e literalmente a um
corpo de verdades definidas; para quem cumpre os ritos, basta dar crédito a um
vasto repertério de narrativas conhecidas desde a infincia, em versdes
suficientemente diversas e em variantes numerosas o bastante para deixar, a cada

um, uma ampla margem de interpretacdo. (VERNANT, 2012, p.14; grifo nosso)

Os aedos gregos, quando pedem para que as musas lhes cantem ou digam seus
testemunhos sobre os tempos heroicos, o fazem com o intuito de conseguir versar cangdes
que narrem os fatos tais quais, de modo que a audiéncia possa tirar suas proprias conclusoes
a respeito do comportamento dos deuses e dos herois, bem como das consequéncias de seus
atos, sem distor¢cdes por parte do poeta. Uma caracteristica sintomdtica das narragdes
homéricas € a existéncia de um narrador onipresente, mas nao onisciente: afinal, as musas
tudo veem, mas nem tudo sabem a respeito dos personagens; essa nao onisciéncia €
fundamental, pois repassa ao ouvinte ou ao leitor a responsabilidade de analisar os fatos.
Nessas historias gregas, a vaidade e a bondade podem acometer deuses, herdis e humanos
ordindrios — todos sdo passiveis de vicios e superacdes — e, enfim, cabe a audi€ncia extrair
dos mitos, cuja veracidade provém do testemunho direto das musas, suas proprias
interpretacgdes.

Vernant ainda completa:

[...] é pela voz dos poetas que o mundo dos deuses, em sua distincia e sua
estranheza, € apresentado aos humanos, em narrativas que pdem em cena as
poténcias do além revestindo-as de uma forma familiar, acessivel a inteligéncia.

(VERNANT, 2012, p.15; grifo nosso).

32 Anthony Snodgrass, dedica todo seu livro Homero e os artistas (Odysseus, 2004) a mostrar como Homero,
embora tenha sido firmado pela histéria como uma espécie de lei sociocultural implacdvel, era ja em sua época
desafiado por artistas que ndo concordavam com suas versdes dos mitos/fatos. Snodgrass privilegia seus
argumentos sobre fontes de artes pldsticas, mas tdo somente porque textos com inten¢des andlogas nio nos
foram legados pelo passado, voluntéria ou involuntariamente, o que condiz com sua teoria. Cf. Op.cit., pp.26-
33.
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Antes de continuarmos com nossa discussdo, devemos ter em mente que ao
lidarmos com a tradicao crista aqui, estamos lidando com a tradi¢do ela mesma, com seus
mitos e narrativas, sem os juizos de valor que lhe foram agregados ao longo dos séculos e até
hoje. Consequentemente, ndo iremos abordar a tradi¢ao crista dicta probandia, isto €, de uma
maneira tautolégica que busca nas narrativas e narragdes biblicas provas de dogmas pré-
concebidos®. A rigor, e a andlise do Beowulf devera esclarecer melhor isso, estamos lidando
com uma tradicdo cristd que ainda se encontra em uma forma primitiva, ainda alheia a
diversos dogmas que lhe foram impostos essencialmente pela Igreja Catdlica ao longo da
Idade Média e com a Contrarreforma’*. Nessa forma primitiva, a tradi¢do crista se assemelha
mais a tradicdo grega e a anglo-saxd, pelo menos enquanto um conjunto de narrativas
mitolégicas que sdo elas mesmas moralmente neutras>>, mas que tm por objetivo suscitar na
audiéncia o desenvolvimento de um senso critico (sob a perspectiva ideoldgica de sua propria
tradicao, claro).

O primeiro contraste que Auerbach conclui com a observagio das tradi¢des grega
e cristd € a natureza ou o método de suas exegeses:

Os textos gregos se caracterizam por uma narracao farta, delicada e detalhada dos
acontecimentos. Essa narracdo pode oscilar entre o idilico, quando descreve um cendrio
doméstico como a casa de Nestor ou Menelau, e o atroz, quando descreve as mortes dos
troianos por langas, flechas ou pedradas, mas sempre serd uma narragdo pormenorizada e
abundante, que busque a transmissdo do sentido por meio de imagens complexas, de
musicalidade e de uma linguagem elevada. Ao contrdrio, os textos biblicos se caracterizam

por uma narragdo enxuta, muitas vezes obscura e laconica dos acontecimentos. Ndo ha um

3 HENNING. In: PERDUE, 2001, p.221.

3 Nio entraremos em detalhes sobre as deformacdes que a Igreja Catdlica impds ao cristianismo, mas, para
maiores informagdes, esta dissertacdo toma por base os fatos discutidos em WOOD. In: NOBLE e SMITH,
2008, pp.230-75 e OCKER. In: RUBIN e SIMMONS, 2009, pp.472-90.

3 HAYES, Christine. The Hebrew Bible in Its Ancient Near Eastern Setting: Biblical Religion in Context (Class
2). Uma importante fonte de informagdes sobre os estudos biblicos aqui € o curso aberto da Universidade de
Yale ministrado pela professora Christine Hayes. Sobretudo por causa de problemas burocréticos enfrentados
pela Unicamp, o que dificultou o acesso a bibliografias de referéncia, essa foi a melhor alternativa encontrada
para a questdo. Para deixar nosso texto mais limpo, os enderegos digitais das aulas estdo listados apenas na
bibliografia final.
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desejo de aclaramento ou enriquecimento da narrativa, ndo nos sao fornecidas informagdes
que incrementem determinada estética de um cendrio, de uma cena ou mesmo das qualidades
psicoldgicas e espirituais de um personagem; decerto ndo hd uma preocupagdo com a
formacdo de imagens ou de uma musicalidade, embora haja uma atencdo com o léxico
empregado. Nas palavras do proprio Auerbach, “a alegria pela existéncia sensivel ¢ tudo para

eles [os gregos], e a sua mais alta intencdo é apresentar-nos esta alegria”>®

, enquanto que o
narrador biblico “tinha de escrever exatamente aquilo que lhe fosse exigido por sua fé na
verdade da tradicdo” e “sua atividade devia limitar-se a redigir de maneira efetiva a tradicao
devota™’.

Essa andlise do autor se torna mais clara quando seguimos adiante com o relato

sobre o sacrificio do jovem Isaac:

E Abrado se levantou de manha cedo, encilhou seu burro (1), e levou dois de seus jovens servos
consigo, e Isaac seu filho; e cortou a lenha para o fogo da oferenda, levantou-se e partiu para o lugar do qual
Deus lhe falara (2).

(Gen.22:3)

Apos trés dias de viagem, o cananeu finalmente chega ao monte. L4, Isaac lhe
pergunta sobre o cordeiro que deveria ser usado para o sacrificio e ele responde que Deus o

providenciara.

E Abraido levou a lenha para o fogo da oferenda e a deitou sobre Isaac seu filho; e ele tomou o

fogo em sua mdo, e uma faca (3); e os dois foram juntos.

No alto do morro, Abrado amarra Isaac, deita-o sobre o altar e se prepara para

sacrificd-lo, mas antes que possa colocar suas maos sobre ele,

36 AUERBACH, Op. cit., p.10.

37 Idem, ibidem, p.11.
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[...] o anjo do Senhor o chamou do Céu, e disse: Abrado., e Abrado respondeu: Aqui estou. E Ele
disse: Nao deites tua mao sobre o garoto, nem facas algo a ele; pois agora eu sei que tu temes a Deus (4), vendo

que tu ndo negaste teu filho, teu tnico filho, a mim.

Ao longo de todo o quase sacrificio a narrag¢do biblica ndo nos oferece detalhes
sobre o estado de espirito ou psiquico dos personagens. Da tradi¢do crista, de seu principal
paradigma que € a subordina¢do dos homens em relacdo a Deus, deduzimos que Abrado,
apesar da natureza da ordem que lhe é dada, deve estar disposto a cumprir com sua fé e
devocdo, e s6 temos indicios disso por meio de uma enorme economia de palavras: em (1),
por exemplo, vemos um reflexo da dedicagdo de Abrado, que no dia seguinte a ordem de
Deus acorda cedo e se presta prontamente a organizar a comitiva e os utensilios necessarios
a conducdo do sacrificio®. E ndo apenas a narracdo sobre a oferenda é laconica: tampouco
ha informagdes sobre Sarai, cujo ciime de esposa e cuja prote¢do maternal ja tinham feito
Abrado expulsar Hagar e Ismael de sua casa. Em (2) ficamos sabendo que o didlogo entre
Deus e Abrado ndo se resumiu ao que nos foi apresentado, mas que entre eles houve trocas
de informacgdo que o texto ndo se dispds a informar, como a localizacdo ou aparéncia do
morro escolhido para o sacrificio. No alto desse morro, proximos as vias de fato da oferenda,
nem mesmo nos sdo transmitidos os sentimentos e pensamentos de Isaac, personagem que,
com base no que nos € narrado, aceita sem protestos ser amarrado pelo pai e ser dado ao fogo
ou ser mutilado com uma lamina. E possivel especular aqui que se estivéssemos seguindo a
narracdo de um dos poemas homéricos, esperariamos mesmo encontrar em (3) uma das
interpolagdes temporais como a da cicatriz de Odisseu, nas quais diferentes tempos de uma
histéria se acomodam em um mesmo presente narrativo. Contudo, como Auerbach insiste
em nos mostrar, cuidados com o enriquecimento da diegese nao sdo prioridade na conducao
da narrativa biblica e o breve relato do sacrificio corrobora essa tese. Com efeito, Frank
Kermode esclarece que na narrativa homérica, como na de Virgilio, os episddios se

concatenam internamente sob a sombra de um fim*’, e ainda:

38 Cf. AUERBACH, Op. cit., p.7.

3 KERMODE, 2000, p.5.
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Em Homero [...] os episdédios de Odisseu sdo relacionados por sua correspondéncia

z

com um ritual ciclico; o tempo entre eles € insignificante ou nulo. [...] Erich
Auerbach faz uma observagdo similar no capitulo de abertura de Mimesis, onde ele
contrasta a histéria da cicatriz de Odisseu com a histéria do sacrificio de Isaac — a
segunda histdria tem que ser continuamente modificada em referéncia aquilo que
¢ sabido do plano divino, da Cria¢do aos Dias Finais: ele estd perpetuamente aberto

a histdria, a reinterpretacdo. (KERMODE, 2000, pp.5-6)

Partindo das andlises que acabaram de se seguir, podemos entender que esse autor
associa os poemas homéricos a uma espécie de hedonismo, historias nas quais ha esta “alegria
pela existéncia sensivel” possibilitada por uma representacao saborosa e detalhada das vidas
dos herdis, de seus costumes e de seus universos. Essa representacdo € possivel porque tal
universo existe para si mesmo, ndo hd nele algum ensinamento doutrindrio, nenhum sentido
oculto que implique numa exegese que beire algum dogmatismo. Em contrapartida, se
afirmamos que o critico alemdo associa a poesia homérica a uma espécie de hedonismo,
podemos afirmar também que ele associa os textos biblicos a uma espécie de ascetismo, no

qual

o encantamento sensorial ndo € [...] intengdo, e se, ndo obstante, t&€m um efeito
bastante vital também no campo sensorial, isto se deve ao fato de que os sucessos
éticos, religiosos, interiores, que sdo os Unicos que lhes interessam, se concretizam
no material sensivel da vida. Porém, a inten¢ao religiosa condiciona uma exigéncia
absoluta de verdade histérica. [...] O que ele produzia, portanto, nido visava,

imediatamente, a ‘realidade’ [...], mas a verdade. (AUERBACH, 2009, p.11)

Na Introducao, quando nos referimos ao “carater tragico” da tradicdo crista,
podemos ter em mente esse ascetismo, aliado ainda aos mitos cristdos, que em geral t€ém
desfechos desditosos. Esse ascetismo e essa melancolia derradeira parecem estar associados
a uma espécie de “crise do presente” ou a uma incompreensdo da vida e de sua finitude,
perguntas sem resposta que tal tradi¢do busca aplacar em suas narrativas. Tais narrativas
acabam por se tornar pretextos para a elaboracdo de um pensamento critico dos seguidores
dessa tradicdo, a qual busca a virtude desses. Mas essas narrativas ndo fazem isso como o0s

poemas homéricos, por meio de uma abstracdo jubilosa da realidade, e sim por meio da
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tentativa de inserir o homem numa histdria universal, ainda que uma histdria que a tradicao
crista julgue dever ser moldada necessariamente por sua propria ideologia — dessa maneira,
uma ideologia que acaba por ter em sua natureza varios tipos de intolerancia.

Assim, enquanto a religido grega cantada por seus aedos busca se fazer conhecer
em prol de uma virtude livre, dedicada, a religido crista depositada nos textos biblicos busca
se fazer conhecer em prol de uma virtude possivel apenas por essa religido, uma virtude
devotada. Ndo que a tradi¢do cristd ndo preze pela virtude de quem a segue (praticamente
todas as religides buscam isso), mas ela o faz de maneira mais antidemocratica ao impor
justamente uma verdade implacavel da qual € detentora e a qual se diz capaz de tornar
acessivel desde que seus préprios preceitos sejam seguidos. Como os poemas homéricos, 0s
textos biblicos se abrem a uma exegese de quem os analisa, mas € uma exegese tautolégica
que invariavelmente leva a conclusao de que, independente das virtudes obtidas, sua verdade
€ a que prevalece; ao contrario, para a mitologia grega, as verdades constatadas ao longo de
sua exegese devem compor um aprendizado, de modo que € a virtude em si quem deve

prevalecer®.

1.2. J.R.R. Tolkien e Beowulf: os monstros e os criticos

A unica versdao manuscrita do poema anglo-saxao Beowulf se encontra hoje em
um documento conhecido como Cotton Vitellius A XV, um tesouro da British Library, em
Londres. Esse documento retine dois cddices, provavelmente arranjados juntos por Sir Robert
Bruce Cotton, um antiqudrio inglés que viveu entre os séculos XVI e XVII*': o primeiro
codice € conhecido como Cdédice de Southwick e inclui escritos do rei Alfredo o Grande
(849-899) sobre os Soliloquios de Santo Agostinho; o segundo € conhecido como Cddice

Nowell e constitui efetivamente no que alguns pesquisadores denominam Manuscrito

40" As opinides de Erich Auerbach e Christine Hayes divergem: enquanto Auerbach acredita que a tradi¢fo
judaico-cristd € autoritdria por natureza, Hayes tem a opinido de que esse autoritarismo € consequéncia de
interpretacdes humanas. Como ficard mais claro com a andlise do Beowulf, assume-se aqui uma posi¢do
intermedidria: a tradi¢do judaico-cristd € moralmente neutra, mas carregada de vieses moralizantes unilaterais.

4! 'Uma breve narrativa sobre a antologia de manuscritos pode ser encontrada em ORCHARD, 2003, Cap.2.
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Beowulf. Esse manuscrito contém, além do poema que lhe da titulo, ainda outros cinco textos:
A vida de Sdo Cristovao, As maravilhas do Oriente, Carta de Alexandre a Aristoteles e
Judith. A prépria disposicao do Cédice Nowell, com uma hagiografia, um relato sobre uma
lenda biblica e uma carta entre duas personalidades de suma importancia para a histdria
antiga, nos leva a considera-lo um artefato histérico, um objeto de importancia paleogréfica
impar. E, de fato, € sob um viés paleogréfico que os primeiros estudiosos que se interessaram
por esse cddice, e principalmente pelo Beowulf, abordaram esses textos — isto €, pelo menos
até 1936, quando J.R.R. Tolkien, entdo fil6logo do inglés antigo da Universidade de Oxford,
apresentou seu ensaio-conferéncia Beowulf: the monsters and the critics, no qual propde que
0 Beowulf deve ser estudado como literatura, como uma obra de arte, € ndo como um objeto
paleogréfico, a maneira como os criticos mais imediatistas de sua época vinham fazendo.
Segundo Tolkien, os criticos de sua €poca insistiam em afirmar que o Beowulf
cometia um erro sobre si mesmo ao colocar assuntos desimportantes no centro de sua anélise
e deixar assuntos de real importancia a margem‘u; esse, também de acordo com o autor, € na
verdade o erro que esses criticos cometiam sobre si mesmos, deixando de compreender que
a realidade histdrica que o poema exibe em sua narrativa nao € de fato o espelho da realidade
que eles assumiam que fosse, mas um artificio estético-diegético do préprio poema*’. Desse
modo, algo que Tolkien ird defender ao longo de todo seu ensaio, negligenciava-se em seu
tempo as proezas do Beowulf enquanto uma aventura heroica primariamente fantastica mas
que se encena diante de um pano de fundo realista ou, em alguns casos, at¢é mesmo hiper-
realista**. Em termos linguisticos, essa estética é em parte conquistada por meio de um
procedimento narrativo andlogo ao que Auerbach propde sobre o procedimento narrativo dos
poemas homéricos e, em termos diegéticos, por meio de uma conjuncao da realidade do

periodo anglo-saxdo com paradigmas de sua tradi¢do e paradigmas da tradi¢do crista.

2 TOLKIEN, 2006, p.5.
43 Idem, ibidem, p.7

4 Embora participe pouco, um dos personagens mais importantes do Beowulf é Hygelac, rei geata que viveu
em torno do século VI e morreu em uma batalha contra os francos. O préprio fato de o rei lutar com esse povo
¢ discutido no poema (Bwf. 1202—-14a, 2201b, 2354b—66, 2493b-2508 e 2910b-21). Cf. ORCHARD, 2003,
p.110.
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Se comparado aos poemas homéricos, o proprio processo de introdu¢do do
Beowulf assume a respeito do poema uma no¢do de mundaneidade muito maior. Enquanto
na lliada e na Odisseia encontramos uma imersao do cantor no universo dos deuses e herdis
gregos, no poema anglo-saxdo € deixado claro desde o inicio que se trata de um relato a
respeito de eventos e personagens do passado. Embora o poema também entenda o tempo
dos her6is germanicos como um tempo de glérias e acontecimentos fantdsticos, ndo se
assume que a narracdo ¢ uma lente para o passado e sim uma materialidade da memoria ou,
mais especificamente, memorias depositadas em uma materialidade linguistica que também

¢ cantada:

Hwat! We Gardena  in geardagum,
peodcyninga, prym gefrunon (1),

hu da ®pelingas  ellen fremedon.

Entéo: nés dos danos de lanca de outrora
dos reis as proezas aprendemos (1),
como os principes valor obtiveram.

(Bwf. 1-3)

Diferente dos poemas homéricos, Beowulf ndo se inicia com um imperativo, com
uma invocag¢do a alguma divindade e nem mesmo propriamente com o objeto de discussao
do poema, como “a ira (de Aquiles)” ou “o homem (multiardiloso)”. Temos de inicio uma
exortacdo que € também uma invocagao, o pronome Aweet ‘qual’ ou ‘o que’, que na oragao
assume funcdo vocativa. Como no portugués ndo temos pronomes que executem funcdo

andloga, a melhor traducao € a escolha de um advérbio:

“Entao (meus amigos, minha audiéncia): n6s aprendemos as proezas dos reis dos danos de lancas

de outrora...”.

E fundamental percebermos o fato de que o narrador do poema — o poeta ou o

3 ) ~ ‘A . . . , .
scop ‘cantor’ — busca a adesdo de sua audiéncia por meio de um convite que € feito
diretamente ao publico e sem um apelo a alguma autoridade supramundana que se

responsabilize pela histdria e pela cangdo (pela narrativa e pela narracdo, portanto). O scop é
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o responsavel pela producao do relato e ele e sua audiéncia t€ém consciéncia de que nao se
trata de um testemunho direto de fatos extraordindrios, mas de uma relembranca de um
passado fantéstico que é tecida e oferecida por ele em celebragcdes presentes™®.

Com efeito, tomemos o que se segue em (1):

We gefrunon prym...

Nos aprendemos as proezas...

O poeta inicia seu relato com o sujeito da oracdo we ‘n6s’, de modo que ele
solidariza a informacdo ao afirmar que ela € compartilhada por e com sua audiéncia. Ao
contrario dos aedos gregos, o scop do Beowulf ndo se considera uma janela para o mundo
mitologico do poema, mas apenas mais um sujeito qualquer dentre os que conhecem a
historia e deseja, quando de sua performance, resgatar na memoria de cada um algo glorioso
que estd consagrado em sua tradi¢do. O verbo do sujeito, gefrignan ‘aprender’, ¢ uma forma
prefixada do verbo frignan ‘perguntar’ e também pode assumir o sentido de ‘ouvir sobre’*%,
sem duivida a melhor opcao de traducdo. Por prym ‘proezas’, objeto direto, sabemos que
gefrignan € no contexto da oracdo um verbo transitivo direto, mas seus dois sentidos
possiveis — ‘aprender’ e ‘ouvir sobre’ — representam agdes passivas por parte do sujeito we.
Nos poemas homéricos, temos por parte do poeta, logo no inicio dos relatos, acdes ativas e
imperativas: “canta, deusa..” e “dize-me, musa...”. Ou seja, em comparacdo com as
invocagOes dos aedos gregos, o scop do Beowulf demonstra uma abordagem distanciada de
eventos de ordem mitoldgica, e os anglo-saxdes tinham a consciéncia de que eram obras de
um passado impossivel de se repetir no presente — reapreensivel, portanto, apenas pela

memdria, pela cangdo. Por sinal, o simples comentario do poeta, “nés aprendemos*’ as

4 Provavelmente elaboradas com refei¢des fartas e regadas a mead ‘hidromel’ ou cerveja de hidromel, dentro
de palédcios anglo-saxdes conhecidos como meadhalls. Cf. BORGES, 2006, p.22.

4 ALEXANDER, 2005, p.3.
47 Em portugués, o verbo “aprender” tem dois sentidos. Primeiro, podemos descrever uma situagdo como “Eu
estudei a equacdo e aprendi a resolvé-la.”: nesse caso, o sujeito do verbo aprender tem fungdo ativa. Mas

podemos descrever também a situacdo “Eu aprendi dos meus pais como resolver isso.”: nesse caso, o sujeito
do verbo aprender tem fung¢do passiva. No exemplo do Beowulf, estamos falando do segundo caso.
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proezas’ ou “nds ouvimos sobre as proezas”, ja assume que se trata de um habito de relembrar
os feitos dos reis de outrora — e reunir pedacos de memorias € justamente aquilo que ele esta
se predispondo a fazer por e para seus companheiros, invocando-os ja de inicio com a forma
exortativa Hwet! ‘entdo!’ ou ‘oral’.

Em um estudo sobre a relacdo entre memoria e a materialidade de praticas
funerdrias na Inglaterra anglo-saxd, Martin Carver comenta algo que condiz com essa
perspectiva apresentada. Segundo ele, locais de sepultamento como Sutton Hoo sdo uma
materialidade simbélica para a memoria do que e de quem estd ali e essa materialidade
também pode ser encontrada em poemas que perpetuam grandes feitos heroicos, como o
Beowulf. Em outras palavras, um sepultamento é uma materialidade fisica de algo para o que
um poema pode ser uma materialidade linguistica, mas ambas as materialidades sdao

simbolicas e, portanto, ndo sdo uma realidade em si, mas aludem a ela:

Um timulo ndo € simplesmente um texto, mas um texto com atitude, um texto
inflado com emog¢do. Nao € a realidade por trds do Beowulf, porque um
sepultamento [burial] ndo é ele mesmo uma realidade e ndo ha a intengdo de que
seja; como a poesia, ¢ um palimpsesto de alusdes, construido em um certo tempo
e espaco. Mas as alusGes elas mesmas sdo tdo numerosas e seus entrelacamentos
tdo complexos, que o tempo e o espaco sdo as Ultimas coisas que ndés podemos
verificar com facilidade. S3o as alusdes elas mesmas que devem ser estudadas
primeiro. Em suma, sepultamentos t€ém uma linguagem. (CARVER, 2000, p.37;

traducdo nossa)

Tolkien continua seu ensaio argumentando contra os criticos de sua época que
depreciavam o Beowulf por sua ‘“selvageria”, por narrar aventuras que, para tomarmos de
exemplo os poemas homéricos, nao tratam de questdes humanas complexas como a ira e a
honra de Aquiles, as tragédias familiares provocadas pela Guerra de Troia ou a lealdade e o
erotismo de Penélope. Nada de muito complexo ocorre no poema anglo-saxao: o campeao
geata Beowulf ouve rumores sobre Grendel, uma criatura que chacina os habitantes de
Heorot, vai até essa terra e acaba por eliminar tanto a criatura quanto sua mae, ambos
monstros descendentes de Caim; cinquenta anos depois, o velho Beowulf, ja rei dos geatas,

se v€ obrigado a confrontar um dragdo porque um camponés geata rouba um item de seu
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tesouro. Como Tolkien insiste, nada da narrativa é realmente complexo, mas nossa opiniao €

outra quando nos atentamos a narra¢do do poema, a seu estilo e técnica,

[...] como se Milton tivesse recontado a histéria de Jodo e o pé de feijdo em versos
nobres. Mesmo se Milton tivesse feito isso (e ele poderia ter feito pior), nés talvez
devéssemos parar e considerar se esse tratamento poético nao teria algum efeito
sobre o tema trivial. [...] O tom elevado, o senso de dignidade, é sozinho evidéncia
no Beowulf da presenga de uma mente altiva e cuidadosa. [...] Onde entdo reside a
virtude especial do Beowulf se o elemento comum (que pertence largamente a
propria linguagem e a uma tradicdo literdria) € deduzido? Reside, podemos
adivinhar, no tema, e no espirito que esse infunde no todo. Pois, de fato, se
realmente houvesse uma discrepincia entre tema e estilo, esse estilo ndo seria
sentido como algo belo, mas como incongruente ou falso. (TOLKIEN, 2006, p.13-

14; tradugio nossa)*®

O elo central dessa cadeia de supostos tropecos literarios do Beowulf é a dltima
criatura e a sina do her6i: o dragio que guarda o tesouro. De acordo com o critico inglés, os
pesquisadores de sua época desprezavam o terceiro episodio da historia em especial por conta
dessa criatura, um dos espécimes mais importantes do bestidrio mitolégico germanico, mas
que parece participar da histéria de forma gratuita, sobretudo se a compararmos com 0s
contos de fadas da época ou com a Saga dos Volsungos (século XIII). Tolkien evidentemente
advoga em favor da criatura e, ainda que de forma rdpida, adentra a tradi¢do cristd para
argumentar que o dragdo nao chega a se desenvolver como uma alegoria, mas €, sim, um
simbolo, “uma personificacdo da malicia, da ganancia, da destruicao (o lado maligno da vida
heroica) e da crueldade indiscriminada do destino que nao distingue bom ou mau (o lado
249

maligno de toda a vida).

Pouco antes de entrar no covil do dragdo, o velho Beowulf discursa:

48 Jorge Luis Borges comenta que a provavel primeira tradugfo da Biblia para uma lingua verndcula é a Biblia
do monge Waulfilas, que traduziu o texto do latim para o idioma mesogético no século IV d.C. Segundo o autor
argentino, a primeira traducao da Biblia Latina [Biblia Vulgata] ndo foi para uma lingua romanica porque a
proximidade entre essas linguas poderia provocar na traducao um efeito de escarnio ou de falta de propriedade.
Cf. BORGES, 2000, pp.9-12.

4 TOLKIEN, Op. cit., p.17.
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Nelle ic beorges weard
forfleon fotes trem, ac unc furdur sceal
weordan &t wealle, swa unc wyrd (1) geteod,

Metod (2) manna gehwes.

Nao desejo eu do guardido da caverna

fugir: o que se suceder entre nds

a muralha, entdo, serd designado pelo destino (1),
Senhor (2) dos homens.

(Bwf. 2524b-27a)

Christine Hayes, seguindo o pensamento do filésofo judeu Yehezkel
Kaufmann®, explica que a caracteristica fundamental de uma religido paga é a ideia de que
existe um reino anterior e superior aos deuses, homens e criaturas dessa religido, um reino
metadivino do qual mesmo os deuses dependem e ao qual estdo subordinados, devendo,
portanto, obedecé-lo. No caso da religido grega, mesmo os deuses do Olimpo estio sujeitos
a forca do destino (que € tecido pelas moiras); no caso da mitologia nérdica, todos os herdis
e deuses estdo sujeitos a sucumbir a for¢a de Midgardsormr, o dragdo que circunda o mundo
e que provocara seu fim>!; até mesmo os antigos egipcios tinham Apophis (Apep), a serpente
implacavel que envolve o mundo, que representa o caos e a escuriddo e da qual todos os
deuses deviam proteger R4, o deus supremo da mitologia egipcia®>. No trecho que vemos
acima do Beowulf, temos em (1) a palavra wyrd ‘destino’>® e em (2) a palavra Metod, que
pode significar tanto ‘destino’ quanto ‘Senhor’, sendo esse segundo sentido intercambiavel
com a palavra God ‘Deus’. Dessa maneira, podemos afirmar que Beowulf e seu povo

cultivam a ideia de que, independente das reviravoltas da vida mundana, em ltima instancia

SOHAYES, Christine. The Hebrew Bible in Its Ancient Near Eastern Setting: Biblical Religion in Context (Class
2). O argumento de Kaufmann pode ser encontrado em KAUFMANN, 1961, pp.45-48.

S BORGES, 2000, p.109.

2 ERMAN, 1907, pp.10-11.

53 Jorge Luis Borges chama atengfio para o fato de que no inglés antigo existe a palavra god ‘Deus’ € wyrd
‘destino’. Segundo ele, na mitologia germanica havia a no¢éo de que wyrd imperava sobre god. A palavra wyrd

deu origem a palavra weird no inglés moderno e pode ser encontrada em Macbheth: as trés bruxas sdo
denominadas weird sisters, as irmas do destino, andlogas as moiras. Cf. BORGES, 2006, pp.14-15.
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€ o destino quem decidird o desfecho dos eventos. Mas esse destino, essa for¢a que sela o
ciclo da vida e a qual os anglo-saxdes associam ao Deus, ¢ de ordem “metamitoldgica”, uma
vez que atua também sobre criaturas mitoldgicas como Grendel, sua mae e o dragdo. Logo,
se a andlise de Hayes e Kaufman procederem, € licito inferirmos que o Beowulf ¢ um poema
cristdo porque confia em Deus um poder ilimitado no qual se inclui a decisao do destino, do
fim do universo e de cada um, e que o Beowulf ¢ um poema pagao porque essa concepcao de
metadivindade recai sobre homens e criaturas que, embora nao sejam deidades propriamente
ditas>*, pertencem 2 mesma ordem mitolégica das deidades propriamente pagas. Portanto, é
valido o termo “sincretismo” sugerido na Introdugao, e, doravante, sempre que pensarmos
nas qualidades mitolégicas do Beowulf, devemos ter em mente esse entrelacamento de

mitologias e tradi¢des:

Algo muito mais significante do que um heréi padrdo, um homem diante de um
adversdrio muito mais maligno do que qualquer inimigo humano de casa ou reino
estd diante de nés, e ainda incarnado no tempo, andando em uma histéria heroica,
e pisando terras do Norte cujos nomes sdo conhecidos. E esse, dizem, € o defeito
radical do Beowulf, o de que seu autor, em um tempo rico de lendas sobre homens
heroicos, reutilizou-os de uma forma original, dando-nos ndo apenas mais um
herdi, mas algo parecido e a0 mesmo tempo diferente: uma medida e interpretacio

deles todos. (TOLKIEN, 2006, p.17; tradugdo nossa)

Tolkien também discute os monstros no poema Beowulf e no pensamento anglo-
saxdo de modo geral. Segundo ele, a principal caracteristica dessas criaturas € uma espécie
de atemporalidade, de sua capacidade de remanescer ao longo de revolu¢des mitoldgicas.
Grendel € um tipo de ogro; sua mae, um tipo de demonio aquatico; o dragdo, uma serpente
gigantesca com presas venenosas’>: esses seres fantisticos, produtos de um tempo mitico que

também era um valor poético para os anglo-saxdes, logo foram confrontados com as Sagradas

3 0 caso do dragdo na mitologia nérdica é particularmente complicado. Nio se trata de uma deidade, mas
mesmo os deuses o temem e o proprio exemplo de Midgardsormr mostra que as vezes € possivel que tal criatura
suplante a ordem dos deuses.

55 Existem dragdes na Biblia, como em Revelagdes, 12:9 € 13:1-18. Uma distingfo bastante pertinente e que
condiz com a tese de Auerbach e com o que estamos discutindo aqui é a materialidade ou até mesmo o
“materialismo” do dragdo pagdo em relagdo a sua contraparte cristd: enquanto esse busca o tempo e/ou as almas
dos homens, aquele busca um elevado peso em ouro.
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Escrituras, uma mitologia mais potente do que aquela que os produziu, e em consequéncia
passaram a ser associados com um dos lados da dualidade maniqueista — o lado do Mal, no
qual se concentram as forcas tenebrosas opostas a God, a Metod e a Dryhten, todas palavras
para ‘Deus’. Para o povo anglo-saxdo ja imerso na tradi¢do biblica, essas criaturas nem
mesmo existiam antes, como uma tradicdo independente da crista, e eram todas fabricacdes
desse Mal. Noutro extremo, mesmo os deuses benevolentes dos anglo-saxdes passaram a ser
considerados deidades débeis — fracas ou absurdas —, subjugadas ou simplesmente superadas

pelo deus Unico que vingou:

pet wes wrac micel wine Scyldinga,
modes brecda. Monig oft gesat

rice to rune; rad eahtedon

hweat swidferhdum selest weaere

wid feergryrum to gefremmanne.
Hwilum hie geheton &t hergtrafum
wigweorpunga, wordum badon

pat him gastbona (1) geoce gefremede
wid peodpreaum. Swylc was peaw hyra,

hapenra hyht; helle gemundon

in modsefan (2), metod hie ne cupon,
deda demend, ne wiston hie drihten god,
ne hie huru heofena helm herian ne cupon,
wuldres waldend. Wa bid pem Jde sceal
purh slidne nid sawle bescufan

in fyres fepm, frofre ne wenan,

wihte gewendan; wel bid pem pe mot
efter deaddege drihten secean

ond to feeder fepmum freodo wilnian.

Aqueles eram tempos dificeis para

o principe dos Shieldings: conselheiros poderosos,
os melhores da regido, faziam recomendagdes,
confabulando a melhor maneira de os defensores
resistirem e porem fim aos ataques.

As vezes em santudrios pagdos realizavam

oferendas a seus idolos, faziam juramentos
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para que o matador de almas [o Mal] (1) viesse em auxilio
e salvasse o povo. Assim era a maneira deles,

essa esperanga gentia; em suas mentes,

eles lembravam o inferno (2) . O Juiz Poderoso,

Senhor dos Céus e Governador do mundo,

era desconhecido para eles. Amaldi¢coado

estd aquele que em tempos dificeis confia sua alma

ao calor do fogo, impedindo-se da ajuda:

ele ndo tem para quem se voltar. Mas abengoado

€ aquele que apds a morte pode se aproximar do Senhor
e encontrar amizade no abrago do Pai.

(Bwf. 170-88)

Esse trecho do poema se refere aos ataques do ogro Grendel a Heorot, terra e
meadhall do povo dano ou dinamarqués, e a como os cidaddos mais antigos tendem a se
voltar para deidades antigas em busca de ajuda. E bastante clara a opinido do narrador: trata-
se de uma atitude ao mesmo tempo lamentavel e insidiosa, pois cidadaos tao necessitados
confiam suas vidas a um gastbona ‘demdénio’ ou ‘0 Demodnio’ (1). Esse trecho da narragdo é
carregado de dubiedades e ndo € impossivel pensarmos algum exagero da parte do narrador.
Por um lado, € dificil descartarmos certo autoritarismo cristao promovido por esse narrador,
que diminui as préticas pagas; por outro, levando-se em conta que o cristianismo como um
todo e as préticas dos rituais cristdos ainda estavam em um estado relativamente primitivo,
ndo € implausivel que geracdes mais antigas dos anglo-saxdes se dedicassem a um didlogo
com se gastbona ‘o Demodnio’, assumindo-o como apenas mais um dentre diversos
gastbonan ‘demonios’. Para eles, ndo se tratava de um ato de satanismo, de uma interlocucio
necessariamente perigosa na qual suas vidas e almas podiam estar em jogo, mas de um
contato atipico entre alguém mundano que busca um favor de alguém supramundano.
Contudo, nido se trata de algo como o que ocorre entre Aquiles e o rio Escamandro (Xanto,
para os deuses)®; os sabios anglo-saxdes do Beowulf nido fazem seu apelo numa interaciio
que, dentro do plano diegético, acontece de fato. Assim como nos didlogos com Deus, no

caso anglo-saxdo a interacdo acontece entre interlocutores que se encontram em planos de

11 XXT, 211-26.
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representacdo distintos, consideremo-los morais ou espirituais. Mas com esse didlogo os
personagens do poema buscam uma acdo efetiva sobre criaturas miticas que se encontram
também de fato em seu plano de representacdo. Contudo, ao longo do Beowulf ndo
encontramos uma manifestacdo sequer de Deus, nem uma manifestacdo de seu antagonista.
Mesmo assim, Grendel e sua mae sdao descritos pelo narrador como proles de Caim, e a
enorme espada que o her6i Beowulf usa para matéd-la é descrita como um objeto produzido
na época dos gigantes biblicos, uma referéncia ao dilivio®’. Apesar de um imbréglio
mitoldgico, essa relacdo estabelecida entre o povo anglo-saxdo e as criaturas é fundamental
tanto para a saga do campedo Beowulf>® quanto para firmar vérios paradigmas tradicionais
da cultura anglo-saxa — seu paradigma heroico inclusive. Essa relacdo condiz com o ideal
guerreiro que esses ingleses medievais projetavam em seus campedes: homens corajosos ao

limite da selvageria®

, uma coragem tipica dos guerreiros germanicos e a qualidade necessaria
para quem queira embater a prole mundana do Mal®,

Contudo, como vimos hd pouco, hd no Beowulf uma no¢do muito clara do fazer
poético, uma nog¢ao de que embora 0 poema narre um tempo mitico e glorioso, ele é um
poema fantasioso oferecido como produto artistico a audiéncia anglo-saxa. Enquanto obra
tradicional, como os poemas homéricos, o Beowulf devia apresentar temas conhecidos a
audiéncia, temas que falassem de sua cultura, de sua beleza, de seus problemas. Tolkien
enfoca a questdo da coragem germanica sobre a questdo do herdi contra os monstros, ou do

Bem contra o Mal, mas nem todo o poema se resume a esse tipo de comportamento. Nas

linhas de introducdo, temos:

7 Gen.6:4.
38 Esta questdo é um dos pontos chaves deste estudo e seré discutida com cuidado no Capitulo 3.

% Nio confundir com AMcaoa ‘furor, ‘6dio’ ou ‘estar fora de si’, termo para o qual ha o equivalente em noérdico
antigo berserkr e no inglés moderno go berserk. O termo Avoca ‘furor’ designa um comportamento pontual e
explosivo, normalmente em situacdes de combate. A selvageria a que fazemos referéncia aqui € uma natureza
do espirito germéanico, inata ou desenvolvida pelo comportamento belicoso desses guerreiros. Talvez uma boa
analogia seja o herdi grego Diomedes, tal como representado na Iliada: embora seja explosivo e impetuoso (ele
é um dos herdis mais jovens), de modo geral parece um trago de sua natureza sua agressividade. E curioso que
em Adoca haja a imagem do ataque de um lobo, enquanto em berserkr, a imagem € a do ataque de um urso.

% Para Tolkien, essa fusdo € talvez a maior qualidade do Beowulf em si. Cf. Op. cit., p.20. Embora apenas

Grendel e sua mae sejam descendentes diretos de Caim, ndo hd dividas, como vimos, de que o dragio simbolize
esse Mal.
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Oft Scyld Scefing sceapena preatum,
monegum magpum, meodosetla ofteah,
egsode eorlas. Syddan @rest weard
feasceaft funden, he pes frofre gebad,

weox under wolcnum, weordmyndum pah,
odpat him eghwylc para ymbsittendra
ofer hronrade hyran scolde,

gomban gyldan. pat waes god cyning!

Com frequéncia Shield Scefing, terror das tribos,

varria os meadhalls de muitas nacgdes.

Esse guerreiro aterrorizava (quem diria, um enjeitado!),
e ele entdo teve sucesso, cresceu sob as nuvens,

sua honra prosperou, até que cada povo da redondeza,
para além da via de baleias®!, devesse-lhe obediéncia.
Aquele era um bom rei!

(Bwf. 4-12)

A opinido de Tolkien sobre a selvageria dos guerreiros germanicos ¢é
compartilhada por Jorge Luis Borges, mas esse autor fundamenta sua opinido em outros
fatores além das criaturas do poema. Borges assim analisa: “O poeta comenta: ‘Aquele era
um bom rei’, porque era isso o que se esperava de um rei, que fosse forte e belicoso, e fizesse

fi ida pel izinhos”%2. P i 1 0
que sua gente fosse temida pelos vizinhos™~. Por sua vez, ao examinar os anglo-saxdes
Tolkien reitera que para eles “o valor da valentia derrotada é sentida profundamente.”® Desse
modo, € valido desde ja alertarmos serem sintomaticos o fato de que Beowulf no final €

derrotado pelo dragdo e o fato de que sua morte implicard — e ele tem consciéncia disso — na

61 “Via de baleias” € um exemplo de kenning (pl. kenningar), a figura de linguagem mais caracteristica da poesia
germanica. Kenning, palavra do nérdico antigo, equivale no nosso portugués a perifrase. “Via de baleias” é
uma perifrase para “mar”. O proprio nome do campedo geata ¢ uma perifrase: beo ‘abelha’ + wulf ‘lobo’ =
“lobo das abelhas” ou “inimigo das abelhas”, uma perifrase para “urso”. Isso sera discutido com detalhes no
Capitulo 3.

2 BORGES, 2006, p.19.

8 TOLKIEN, 2006, p.23.
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derrota dos geatas para os suecos®. Com efeito, todo o poema é tingido de uma melancolia,
seja ela presente ou latente, uma melancolia que ndo € restrita a narrativa do poema e que
encontramos também na mitologia germanica. Sobre isso, Tolkien argumenta muito bem que
os deuses germanicos se caracterizam por sua “humanidade”, em oposi¢ao aos deuses gregos,
caracteristicos por sua “inumanidade”. Em grande medida isso ocorre porque os deuses
germanicos vivem sob um perigo constante e sob uma perspectiva do fim, sitiados contra as

forcas malignas que os assediam e que os irdo subjugar ao final dos tempos®.

Os deuses [gregos] ndo sdo aliados dos homens em sua guerra contra esses ou
outros monstros. O interesse dos deuses € neste ou naquele homem enquanto parte
de seus esquemas individuais, ndo enquanto parte de uma grande estratégia que
inclui todos os homens bons, como a infantaria da batalha. Na mitologia nérdica,
de todo modo, os deuses estido imersos no Tempo, condenados juntos a seus aliados
a morte. Sua batalha € com os monstros e a escuriddo que tudo envolve. Eles [os
deuses germanicos] redinem heréis para a dltima defesa. [...] Isso faz dos deuses do
sul mais parecidos com deuses [godlike] — mais arrogantes, temiveis e
inescrutaveis. Eles sdo eternos e ndo temem a morte. Tal mitologia pode ser
promissora para um pensamento mais profundo. (TOLKIEN, 2006, p.25; traducio

nossa)

Com essas caracteristicas em mente, podemos passar adiante para uma discussao
sobre as transformacdes do paradigma heroico entre a tradi¢do grega e a anglo-saxa. Ao longo
de toda essa discussdo, é fundamental que tenhamos sempre em mente essa dialética que
envolve o paganismo e o cristianismo na primeira literatura inglesa, bem como em suas
implicagdes sobre a forma e o contetido das narrativas — narrativas que ora se assemelham
mais aos textos gregos, ora aos textos biblicos. Se nessas primeiras paginas nos nos atentamos
para caracteristicas gerais das composicdes e de suas respectivas historiografias, a seguir

privilegiaremos seus protagonistas: Aquiles, Odisseu e Beowulf.

% Evento carregado de suposi¢cdes enquanto matéria histérica, porque seu tinico registro sdo alguns poucos
versos contidos no préprio Beowulf.

65 TOLKIEN, Op. cit., p.25.
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Capitulo 2
O heroi grego

A andlise apresentada neste capitulo toma como ponto de partida uma ideia
central no pensamento de Gregory Nagy. Segundo esse pesquisador, para que o fjpmg
‘her6i’®® grego possa ser compreendido é necessario primeiro entender suas duas fungdes
béasicas dentro da tradicdo grega. A primeira funcdo estd relacionada a prdtica de culto,
enquanto objeto de um método ritualistico, algo que podemos entender como a articulagdo
efetiva de uma crenca religiosa ou mistica diretamente relacionada a habitos mundanos. A
segunda funcdo estd relacionada a literatura oral em si, enquanto instrumento de producao
criativa ou de composicao ficcional, algo que podemos assumir como a articulacao efetiva
de um mito dentro de uma criacdo estética em forma narrativa. Os estudos de Nagy
evidentemente sdo dedicados aos poemas heroicos da tradi¢ao grega. Tomamos esses estudos
como um processo de parametrizacao, por meio do qual possamos determinar alicerces para
um conceito basico de paradigma heroico. Uma vez estabelecidos os parametros do
paradigma heroico com base na tradicdo grega e no pensamento de Nagy, veremos, no
préoximo capitulo, como tais parametros podem ser usados para elucidar de que maneira esse
paradigma heroico se manifesta na tradi¢do anglo-saxa. Nossa dissertacdo se dedica as
literaturas da Grécia antiga e da Inglaterra anglo-saxd, mas chamamos atencdo para a
possibilidade de as teorias de Nagy aqui apresentadas poderem ser aplicaveis a virtualmente

qualquer narrativa heroica.

6 As andalises aqui sdo desenvolvidas principalmente a partir de bases textuais, mas € importante termos em
mente que os pardmetros que veremos a seguir podem integrar perfeitamente a arquitetura do mifto tal como
discutido no Capitulo 2 (enquanto discurso e enquanto narrativa). O mito enquanto narrativa, por ser
polivalente, pode ser desenvolvido de infinitas formas por meio de um processo criativo (€pico) ou mesmo
ritualistico. O uso do termo fipwg ‘herdi” obedece a uma sugestdo do proprio Gregory Nagy, que entende fjpwg
como a integracdo dos herdis épicos com suas contrapartes de culto. Cf. NAGY, 2013, pp.9-11.
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1. Herdi épico e heréi de culto

De acordo com Nagy, os herdis épicos®” da tradicio grega sdo construidos ou
definidos por meio de trés caracteristicas basais®®:

a. O herdi épico € extrassazonal

b. O herdi épico € extremo

c. O herdi épico € antagonista ao deus que mais se assemelha a ele

Essas trés caracteristicas de fato condizem com a natureza e a histéria dos herdis
épicos da tradicdo grega, mas € possivel detalhd-las melhor e € isso que faremos logo adiante.
Antes, porém, é necessario que analisemos um conceito-chave no pensamento de Gregory
Nagy, uma nog¢ao que diferencia completamente o herdi épico do her6i de culto: trata-se do
conceito de extrassazonalidade.

Nos originais de seus estudos, Nagy utiliza o substantivo unseasonality para se
referir aos herdis gregos. A traducdo desse termo € problemadtica: primeiro, porque se trata
de um substantivo relativamente comum na lingua inglesa, mas nao hd no portugués um
substantivo corriqueiro que o corresponda com precisdo (por isso preferimos aqui o
substantivo extrassazonalidade); segundo, porque a ideia de extrassazonalidade, embora nao
exatamente complexa, é carregada de detalhes ou porqués impostos pela tradi¢do artistica da
Grécia antiga.

O substantivo unseasonality significa algo que esta fora [un-] da possibilidade de
ser posto em estacdes ou periodizacdes [seasonality]. Um substantivo corriqueiro em
portugués que quase atende ao significado de unseasonality é extemporaneidade. De fato,
em seus primeiros estudos®® Nagy opta pelo substantivo untimeliness, que traduz com

perfei¢do esse segundo substantivo em portugués. Contudo, em estudos mais recentes’’,

67 Mantivemos aqui apenas a descri¢do herdi épico, mas as qualidades apresentadas também podem ser
encontradas nos herdis tragicos. Os her6is tragicos também serdo analisados aqui, quando oportuno.

% NAGY. In: FOLEY, 2005, p.87; NAGY, 2013, Hour 1, em especial p.45.
%9 O mais significativo se encontra em NAGY, 1996, p.47. Ver também: NAGY, 1996, pp.47-8.

ONAGY. In: FOLEY, 2005, p-87. O mais relevante para nds € seu livro mais recente, inteiro dedicado ao heré6i
grego: NAGY, 2013, Hour 1.
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Nagy passa a empregar o substantivo unseasonality para descrever essa mesma caracteristica
do herdi grego. Uma provdvel causa disso € a de que ele passa a preferir o adjetivo untimely
para descrever o KA£og ‘gloria imorredoura’ dos heréis épicos, em especial de Aquiles’!. Em
nenhum momento Nagy explica especificamente sua nova escolha lexical, mas sua provavel
motivacdo € de grande interesse para nds aqui.

O adjetivo untimely e o substantivo untimeliness derivam do substantivo time, a
ideia mais ampla e abstrata de fempo. Nossa escolha aqui da tradugdo ‘gloria imorredoura’
para kA€og se justifica com base nessa ideia: a gléria e a fama cultivadas nos e por meio dos
poemas homéricos estao destinadas a se perpetuar de modo inespecifico, isto €, independente
de circunstancias temporais ou sociais especificas. O adjetivo imorredouro se dedica a
qualificar uma gldria que passa a existir por tempo indeterminado a partir do momento em
que a cancdo que a canta se consolida como pritica social da tradi¢do grega’. Ao contririo,
o adjetivo unseasonal e o substantivo unseasonality derivam do substantivo season, uma
ideia especifica e formal de um tempo repetivel, de um tempo sazonal. Uma esta¢io — sejam
as estacdes do ano ou os periodos de plantio ou o equindcio, por exemplo — € um periodo
estimdvel e repetivel cujas qualidades implicam em certos habitos humanos. Nesse sentido,
uma estacao [season], enquanto um tempo ciclico, se diferencia da nocdo ampla de tempo
[time], que € um tempo fluido e continuo. Por esses motivos e de modo andlogo ao adjetivo
untimely, descartamos o adjetivo extempordneo, cujo primeiro significado abarca essa nocao
de tempo fluido e continuo.

Esclarecidas essas diferencas, voltemos as trés caracteristicas dos her6is épicos

gregos e facamos a distingdo entre eles e os herdis de culto’:

a. O herdéi épico é extrassazonal
Na Grécia Antiga, os her6is, como os deuses, eram objetos de culto e os cultos

heroicos existiam independentemente da Iliada e da Odisseia, isto é, eles nao eram ou tinham

"'NAGY, 2013, p.21.
72 Ver comentério sobre os atos de fala no Capitulo 1, p.8n9.

73 O esquema apresentado e os adendos oferecidos sdo produtos de uma leitura conjunta de NAGY. In: FOLEY,
2005, pp.71-89, e de DUE e NAGY. In: PHILOSTRATUS, 2002, pp.xv-xli.
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sido criados a partir dessas histérias €picas. Ao contrdrio, essas histérias € que tinham sido
desenvolvidas a partir de préticas religiosas, direta ou indiretamente. No século III d.C.,
Flavius Philostratus escreveu um didlogo ficcional intitulado Sobre os herois (Hpwikog) e
nele explica de modo bastante detalhado a natureza do heréi de culto. Segundo ele, os herdis,
uma vez libertos de seus corpos apds a morte, eram capazes de desenvolver uma espécie de
supraconsciéncia que lhes permitia compreender os assuntos dos homens’®. Por sinal, a
maioria dos her6is de culto dos gregos era de herdis que tinham lutado na Guerra de Troia e,
tendo eles testemunhado os eventos dessa guerra, tinham ciéncia tanto do conteido dos
poemas homéricos quanto de eventos que esses poemas nao narram. De todo modo, o que
Philostratus esclarece é que ainda no século I d.C. crengas em préticas rituais como os cultos
heroicos existiam e eram contundentes. Essas préticas buscavam uma comunhdo entre os
praticantes e os herdis que eram seus objetos de culto. Esses praticantes, por sua vez,
conheciam partes das histérias desses herdis, imortalizadas nas cancdes homéricas, na forma
de kAéog. Tais histérias, porém, tratam de uma época ou de situacdes em que os herdis em
questdo ainda estavam vivos; se eles ainda estavam vivos, eles ndo tinham ainda se
desvinculado de sua materialidade mundana e portanto ainda ndo estavam dotados de uma
supraconsciéncia sobre os assuntos dos homens. Os heroéis dessas narrativas, logo, ndo eram
objetos de culto — eram, enfim, objetos de kKA€og. Os herdis épicos se diferenciam dos herdis
de culto na medida em que os herdis épicos s6 se tornam herdis de culto apds a morte, pois
s6 depois de mortos é que os herdis épicos ganham capacidades supramundanas’. Os
homens, no dia-a-dia, podem apelar a esses herdis mortos por meio de cultos, de préticas que
podem ser realizadas diversas vezes, nem sempre vinculadas a uma periodicidade formal.
Essa periodicidade formal € a sazonalidade, um processo reiterativo que comeca e acaba e
durante o qual os homens gregos conseguem comungar com seus herois. Os homens gregos
conheciam o kAfog de seus herdis e, por intermédio dos aedos, podiam testemunhar suas

facanhas, mas o processo de comunhao s6 era possivel por meio de préticas rituais sazonais

74 SHer.7.3. O Vinicultor explica ao Fenicio que os herdis gregos obtém essa supraconsciéncia ao terem suas
almas despojadas do corpo. Essa nocdo ja existe em Platdo: em Phaedo 80e, Socrates explica a Cebes € a
Simmias que, no momento da morte, a alma se destaca do corpo e das idiossincrasias mundanas. Em 81, explica
que ela se torna imortal e sdbia, isenta de confusdo e ignorancia.

75 Ao alcangar consciéncia e capacidade supramundanas, os herdis se equiparam a Soipwv ‘forga sobre-
humana’, a uma divindade. Cf. NAGY, 2013, pp.109-10.
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conduzidas em lugares especificos, como sacrarios. Portanto, o heréi épico € extrassazonal
no sentido de que ndo € possivel uma comunhdo entre ele e seus iniciados, ao contrdrio do
herdi de culto, que € sazonal e interage com o mundo dos mortais.

Essa extrassazonalidade, porém, ndo possui apenas um aspecto antropoldgico;
dentro de suas narrativas os herdis épicos também parecem padecer de uma
extrassazonalidade que implica nas intempéries de suas vidas e nos desfechos de seus
destinos. Uma boa maneira de compreendermos essa extrassazonalidade interna as narrativas
€ o caso do her6i Héracles, que dentro da mitologia grega teria vivido antes mesmo de
Aquiles e Odisseu’®.

Diodoro Siculo’’, evemerista grego que demonstra um interesse particular pelo

mito de Héracles’®, assim descreve a concepcdo desse heréi:

g Akpioiov toivov Aavang kol Awdg pact yevéoBar Iepoéa: tovTm 6¢ puyeicav v Kneémg
Avdpopédav HAektpdova yevvijoar, &nerta 100t Ty I[Iéhomog Evpudiknv cvvounoacav AAKpqvny
tekvdoar, kol tantn Ala pryévra St dmdng HpoxAéo yevvijoon. v pév ovv 8Anv tod yévoug piloav ém’
AUPOTEPOV TMV YOVEMV €1G TOV UEYIoTOV TMV Be®dV dvapépey Aéyetan TOV gipnuévov tpdmov. v [p. 408] 8¢
yeyevnpévny mepi avtov dpetnv ovk &v toig mpdteot BewpnBijvar povov, GAAG kol PO THG YeEVECEMG
ywdokeoal. Tov yap Ao pioyopevov AAKunvn tpimAaciov tv vOkta mtotfjcat, kol @ 7An0el 100 mpog v
madomotiay avorlmBévtog ypdvov Tpoonufvarl Ty VepPoAnv Tiig Tod YevvnOncouévou poung. kaboAov 3¢ v
oA TaVTV 0VK EpMTIKTG EmBupiog Eveka momoachat, kabdnep £l TGV GAAOV YOVaK@®V, ALY TO TAEOV
g Tadomotiag yaptv. 610 Kol fovAdpevov Ty EmmAokny vopipov momoacOot BdcacOot pév pn fovindijvar,
ngioar 8 ovSapude EATiCey S18 TV ceEPocHVIYV: THY GméTny 0DV TpokpivavTa S1d ToTNg Tapukpovcacol

v AAKunvny, Apeitpdovt Kot Tdv opotmbéva.

Perseu era o filho de Dande, filha de Acrisio e Zeus. Andromeda, filha de Cefeu, se deitou com
Perseu e deu a luz Electrion; entdo Euridice, filha de Pélops, se casou com Perseu e deu a luz Alcmena, que

entdo foi cortejada por Zeus, que a enganava, e ela deu a luz Héracles. Consequentemente, as fontes dessa

76 Em 1I. XIX, 76-138, Agamémnon faz um longo discurso no qual usa o exemplo de Héracles para ilustrar os
efeitos nocivos do desarranjo e do desentendimento, personificados pela deusa ’Atn, no episddio narrado.

" BibH. 1V, 4.9.
78 Embora sejam analisados trechos importantes da obra de Diodoro Siculo, o mito de Héracles aqui considerado
¢ aquele tal como documentado por Robert Graves em GRAVES, 2011, Capitulos 118, 119 e 122. Na versdo

do mito descrita por Graves, Héracles cumpre seus doze trabalhos depois de matar a familia. Essa obra é a
principal referéncia para todos os mitos discutidos nesta dissertacao.

47



descendéncia retrocedem completamente, através de seus dois pais, até o maior dos deuses, da maneira como
mostramos. A proeza que era encontrada nele [em Héracles] ndo era apenas vista em seus feitos, mas também
reconhecida mesmo antes de seu nascimento. Pois ainda, quando Zeus se deitou com Alcmena, ele fez a noite
durar trés vezes mais e, pela magnitude do tempo estendido durante a procriagdo, ele anteviu a for¢a excepcional
da crianca que seria concebida. E, em geral, Zeus ndo efetivou essa unido com desejo de amor, como fizera com
outras mulheres, mas apenas com o intuito de procriar. Consequentemente, desejando dar legalidade a seu ato,
ele ndo escolheu oferecer violéncia a Alcmena, e ele tampouco podia esperar persuadi-la, porque ela era uma
mulher casta; assim, decidindo usar de uma enganacao, ele a ludibriou ao assumir em todos os aspectos a forma

de Anfitrido [marido de Alcmena].

Excitado com a ideia de ter um filho que ele proprio antevia ser superior aos
demais homens, tanto em forca fisica quanto em nobreza de espirito, Zeus anuncia aos deuses
do Olimpo a promessa de que fard da crianca nascida naquele dia rei de Micenas, rei dos
descendentes de Perseu. Ja ciente da trai¢ao de seu marido com Alcmena e com o intuito de
se vingar desse feito, Hera, que também € deusa da temporalidade, faz com que Euristeu,
filho de Esténelo e neto de Perseu, nas¢ca em Micenas prematuramente (apenas aos seis meses
de gestacdo), adiantando-o em relacdo a Héracles e assim tornando-o legitimo rei daquela
cidade. Em uma das versdes do mito, na tragédia Héracles, escrita por Euripedes no século
V a.C., o protagonista se v€ obrigado a realizar seus famosos trabalhos para garantir a propria
familia uma estada segura na cidade de Argos, que é governada por Euristeu, um primo de
Héracles”. Isso decorre do fato de que Tebas, onde Héracles e sua familia estdo exilados
junto a Anfitrido, é governada pelo tirano Lico, que usurpa o trono de Creonte, pai de Megara,
pouco antes do inicio da peca. Refugiados em um altar de Zeus, Anfitrido, Megara e os trés
filhos que ela tem com Héracles aguardam que esse herdi retorne do Hades com Cérbero.
Lico deseja matar a familia para limpar Tebas do nome de Creonte e, sobretudo, porque teme
que as trés criangas possam vir a se vingar dele por causa da morte de seus familiares.
Anunciando o desfecho da tragédia, Lyssa, a deusa grega da loucura, se vé obrigada a
obedecer a ordens lhe impostas por Hera e acomete Héracles com uma loucura que faz com
que ele mate brutalmente sua esposa e seus filhos. A peca termina com o exilio de Héracles,
recuperado da loucura de Lyssa, mas acometido por uma nova espécie de loucura, mundana

e melancodlica, decorrente de sua brutalidade.

7 Hér.1-59.
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Diodoro Siculo ndo se baseia na versao do mito de Héracles tal como apresentada
por Euripedes, mas elabora uma interpretacdo sobre a apoteose do heréi que independe
disso®. Segundo o evemerista, Héracles, ao final de sua vida, experimenta uma morte terrivel
e excruciante. Deianeira, mulher de quem o her6i tinha se separado, derrama o s€émen de um
centauro sobre um yrtdv, uma espécie de tinica, € o envia para seu ex-marido com a intengao
de reconquistd-lo. Héracles, que ja se apronta para o casamento com outra mulher, pede para
que seus servos lhe tragam justamente um yrtav para que ele possa fazer libagoes a Zeus, um
gesto de agradecimento pela nova esposa. O herdi veste a tiinica e, mal sua pele entra em
contato com o s€émen do centauro, dores internas e externas comec¢am a lhe percorrer todo o
corpo. Ele padece devagar, com dores horriveis, até 0 momento derradeiro de sua morte.
Héracles, porém, ndo tem uma morte como a de Aquiles, Heitor ou Patroclo; no exato
momento em que expira, Zeus lanca sobre seu corpo um de seus raios e Héracles recobra a
consciéncia, j& uma consciéncia divina, daipmv perfeito, e se vé no Olimpo cercado pelos
deuses, como um de seus pares®!. Dois comentirios de Diodoro Siculo sdo importantes:
primeiro, ele afirma que, segundo a versdo do mito que ele conhece, Menoitios (pai de
Pétroclo) se responsabiliza por estabelecer um culto heroico a Héracles em Opous,
semelhante a um que existia em Tebas; segundo, ele esclarece que alguns cultos a Héracles,
como o0s que existiam em Atenas, tomam-no ndo como um heréi, mas como um deus??.

Com efeito, se observarmos de perto a descricdo que Diodoro da sobre os dltimos
momentos de Héracles, ndo resta da morte desse her6i nem mesmo seu corpo — a
materialidade que ancora o her6i no mundo dos mortais. Em , Flavius Philostratus explica
que a consciéncia supramundana que diferencia os herdis de culto dos herdis épicos s6 €
adquirida com e apds a morte do herdi, depois que essa consciéncia se desagrega do corpo
do herdi e se torna sazonal. Assim, nao apenas a concepcao de Héracles € singular — ele que
€ filho, neto e tataraneto de Zeus — mas também sua morte, que € uma apoteose; as

circunstancias da morte desse herdi nao se enquadram exatamente no que Flavius Philostratus

80 NAGY, 2013, pp.42-3; BibH. 1V, 4.38.1-4.39.1.

81 GRAVES, 2011, p.565.

82 BibH. 1V, 4.38.5-4.39.1.
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descreve, mas existem em uma circunstancia mais nobre e particular: ao morrer, Héracles
ndo desce ao mundo dos mortos como Aquiles, Agamémnon ou Ajax, mas sobe ao mundo
dos deuses®’. Nio bastasse essa peculiaridade, o heré6i tebano ainda é agraciado pela prépria
Hera, que desde seu nascimento influenciava em seus infortiinios. Pouco mais adiante em
suas andlises, Diodoro Siculo esclarece que Héracles, depois de recebido no Olimpo, passa a
ter uma nova relacdo com Hera, que deixa de ser sua madrasta e passa a ser sua mae. Hera
chega mesmo a aconchegar Héracles sob suas roupas e o derruba da cama, para fora de suas
vestimentas, reencenando seu nascimento®*. Essa apoteose de Héracles, concluida com o
acolhimento maternal de Hera, € o kAéo¢ de Héracles — ndo como o kAéo¢ cantado de Aquiles
(a lliada) ou de Odisseu (a Odisseia), mas efetivamente como o processo e desfecho de sua
obtencdo de gldria, uma gléria que, como ele, € imorredoura. De fato, seu proprio nome,
‘HpoxAfc, significa ‘aquele que tem o xkAfoc de Hera’® e essa etimologia tem dupla
representacdo dentro do universo mitoldgico desse herdi: ao mesmo tempo em que Hera é
aquela que constréi o cendrio para os infortinios de Héracles, sdo justamente seus infortinios
— ou seu éxito em superd-los — que irdo lhe proporcionar seu kAéoc, garantido pelo apreco
dos homens e ultimamente garantido pela prépria deusa Hera. No didlogo a seguir, entre a
deusa da loucura Lyssa e uma mensageira de Hera, fica claro que Héracles ja conquistara
KA€0¢ entre os homens e também entre os deuses, mas Hera insiste em desgracgar o her6i — o

que o levard ao kA€og da deusa:

Avooo

€€ ebyevodg név matpog €k Te UNTEPOG
mEPLKa, Nuktdg Ovpavod 1" 4’ aipatoc:
TGS T EY® TGS  0vK dyacHjvar eilolg
000" fidopat ortdo’ €n’ avOpdTmV PiAovg,

mapawvéoal 8¢, Tpiv opareicoy eic1dely,

83 Na tradig@o grega, porém, é fundamental que o herdi experimente a morte. Essa morte pode ser efetivamente
a morte do herdi, mas também uma morte simbdlica, como uma descida ao Hades, ou uma morte por
substitui¢do, como a morte de Patroclo para Aquiles. Veremos no préximo capitulo que a tradi¢d@o cristd inverte
a no¢do de morte por substitui¢do. Cf. Capitulo 3, p.113.

8 Idem, ibidem, 4.39.2-3.

$ NAGY, 2013, p.42.
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“Ipig

pr oL vouBétel 1a 0° "Hpag KapLd Py oviLLoto.
AvYocca

€6 10 A@ov EuPialm 6’ Tyxvog avti Tob kakod.
“Ipig

oVyl coepovely v Emepye dedpd ¢ 1 Aldg dapap.

Lyssa

De pai e mie nobres eu nasci,

provinda do sangue de Urano e da Noite:

meus privilégios ndo sdo para hostilizar amigos que admiro,
nem me apraz assediar os homens de bem;

aconselho sendo, antes de vé-la se enganar,

que Hera e também tu cedam e escutem minhas palavras.
Esse homem néo é nada indistinto, nem na terra,

nem entre os deuses, esse a cuja casa me envias.

O solo nunca aventurado e o mar selvagem

ele domou, e sozinho recuperou a honra dos deuses,

que se perdia sob a impiedade dos homens:

Assim, aconselho-te, ndo lhe desejes males.

Iris

Nao questiones as maquinag¢des de Hera e minhas!

Lyssa

Busco coloca-las no bom caminho, pois seguem no mau.
Iris

Nao foi para praticar o juizo que a esposa de Zeus te enviou aqui.

(Hér. 843-57)

Na versdo do mito comentada por Diodoro Siculo, Héracles executa seus

trabalhos para Euristeu ndo com a finalidade de garantir exilio para sua familia, mas
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principalmente com o intuito de expiar seus pecados — o assassinato de Megara e seus trés
filhos, de novo como consequéncia de uma loucura promovida por Hera.

Finalmente, toda a tragédia de Héracles € decorréncia de uma extrassazonalidade.
Trata-se aqui de uma extrassazonalidade que pertence ao mito, ndo daquela que vimos a
respeito dos herdis de culto.

Gregory Nagy assim comenta a respeito dessa deusa:

A deusa da hora era Hera (as duas formas hora e Héra sdo linguisticamente
relacionadas). Ela era a deusa das estacdes, encarregada de fazer com que tudo
acontecesse no tempo certo, acontecesse na estagdo correta, e acontecesse de modo
conveniente. [...] Relacionada a essas duas palavras, hora e Hera, estd a palavra
héras (singular) / héraes (plural), que significa ‘her6i’. O herdi estd no tempo certo
na hord ou ‘tempo’ de sua morte. Antes da morte e, na verdade, durante toda a sua
vida [lifetime], porém, os her6is ndo estdo no tempo: [...] eles sdo extrassazonais.

(NAGY, 2013, p.32; tradugdo nossa)

Hera, capaz de administrar a temporalidade, € a responsével por fazer de Euristeu
rei de Micenas (rei de Argos na tragédia de Euripedes). Em outras palavras, Hera faz com
que Euristeu nasc¢a fora de sua estacdo (tr€s meses prematuro), o que faz com que Héracles
também nasca fora de sua estacdo, isto €, em um tempo e circunstancia nos quais ele nao é
rei.

Um dultimo fator que devemos levar em consideracdo ao analisarmos a
extrassazonalidade do herdi épico € a distingdo entre diferentes tradigdes que existem dentro
da tradi¢do grega. Embora haja uma associagdo entre os poemas homéricos e uma “grande
tradicdo grega”, essa associa¢do ndo pode ser totalizante. Esses poemas ndo sdo as Unicas
composi¢des da tradicdo grega a lidar com os herdis de Troia — Aquiles e Odisseu, mas
também Ajax, Diomedes, Agamémnon etc. — e uma quantidade razodvel de aventuras estd
reunida no Ciclo Epico. O conjunto de textos denominado Ciclo Epico é anterior aos poemas
homéricos e, embora também tratem da Guerra de Troia e de seus resultados, esses textos
sdo composi¢des menores e locais, tipicas de determinadas regides da antiga Grécia, e que
ndo chegaram a ser incorporadas em obras mais complexas como a Iliada e a Odisseia. Nao
nos restam originais do Ciclo Epico e tudo o que sabemos deles sio comentdrios de um

estudioso grego do século V a.C. chamado Proclus. Concernindo uma cena correspondente
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ao mito de Aquiles, Proclus descreve desta maneira um trecho da Etidpida®®, o segundo

poema do Ciclo Epico:

gmerta Avtiloyov te Bantovct kai Tov vekpov tod Ayidémg mpotibevtat. kol OETig dpucopévn
ovv Movoaig kai taig adehpaic Opnvel Tov moida. Kol petd tadta €k Tfg Tupdg 1 Ot dvapracaca TOV Toida
glg v Agvknv Nijoov dtakopilet. oi & Ayotol TOV TAPOV YOGOVTEG Aydva TIOacty, Kol Tepl TOV AYIAAE®DG

dmhmv *Odvooel kol AlavTt 6Tao1g Eumintet.

Entdo eles realizaram rituais funerdrios para Antiloco e deitaram o corpo de Aquiles; Tétis se
aproxima com as Musas e suas irmds e entoa um lamento para seu filho. Depois, Tétis o arrebata para fora da
pira e o carrega para a ilha de Leuké. Mas os aqueus erguem seu timulo e realizam jogos funerarios.

(Eti.17-23)

87, esclarece que esse

Casey Dué, no preambulo que escreve para Sobre os herdis
trecho da Etidpida narra um aspecto particular da tradicdo individual desse poema: a
imortalizacdo de Aquiles, que apds ser morto por Péris e Apolo, passa a viver na ilha de
Leuké®. Essa visdo apresentada na Etidpida, de que Aquiles teria sido imortalizado, nos
demonstra que nao era impossivel um didlogo entre o universo €pico e o universo de culto
dos herodis gregos, mas precisamos ter em mente que a barreira que separava esses universos,
embora porosa, era intransponivel: o povo grego criou histdrias épicas para os herdis que
cultuava, bem como citava a possibilidade da imortalidade®® nessas histérias, mas eles tinham
ciéncia de que as duas manifestacdes — a artistica e a ritualistica — ndo atuavam diretamente
uma sobre a outra. No excerto que vimos ha pouco, Nagy explica que o momento em que
tudo conflui para o heréi, 0 momento em que todo o caos de sua vida se ordena, € a Gpa
‘hora’ de sua morte. Na [lliada e na Odisseia ndo nos sdo narradas as mortes de seus

protagonistas e, sob tal perspectiva, isso deve ser sintomatico: ndo faz parte da funcdo

tradicional desses poemas apresentar especificamente a morte de seus protagonistas, € sim

8 Supostamente escrita por Arctino. Cf. BURGESS, 2001, p.9.
87 DUE. In: PHILOSTRATUS, 2002, P-XXXVi.

8 Para os gregos, o Hades é um mundo transitério, enquanto lugares paradisiacos como Leuké, a Ftia ou
Elysium sdo escatolégicos. Cf. NAGY, 2013, p.275.

8 O requisito mais fundamental para o culto de um heréi.
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apresentar as circunstancias que garantem que tais heréis, quando de suas mortes, estardo em
uma situacdo que os faz dignos de kAéoc. Uma vez que nio nos resta o texto original da
Etiopida, nao é possivel termos certeza de seu tema; contudo, os comentdrios de Proclus
parecem indicar que o texto tratava da situagdo dos gregos logo apds a morte de Aquiles,
mais especificamente sobre a disputa que houve entre os gregos pelas armas desse her6i®.
Flavius Philostratus, em Sobre os herois, explica que Protesilau — o heréi cultuado pelo
protagonista da histéria, o Vinicultor — foi o primeiro heréi grego a morrer em Troia e que
ele experimentou duas ressurreicdes: com a primeira, passou a habitar a Ftia, na regido da
Tessdlia; a segunda circunstancia, a de uma nova ressurreicao, nao ¢é explicada91. De todo
modo, Philostratus nos fornece um exemplo da crenga dos gregos antigos nessa pratica de
ressurreicdo. Como Aquiles e Protesilau, os herdis gregos, cuja constru¢do de kA€og era
narrada pelos poemas heroicos e cujo culto se dava apos suas mortes, passavam a habitar
uma nova regido da terra dos homens, mas dentro de e dotados de caracteristicas

supramundanas, o que lhes garantia sua sazonalidade e sua comunh@o com os homens.

b. O herdi épico é extremo

Os herdis épicos podem se comportar de maneira extrema tanto de forma positiva
quanto de forma negativa e esses comportamentos podem variar desde pequenas atitudes até
decisdes de grande repercussao.

No inicio da Iliada, lemos:

Tov & Nueifet’ Emetra modapkng 6iog Ayliedc:
Atpeidn k0dioTe praokteavmtate (3) TavIwV,

TAG Yap To1 ddsovot yépag peydbupot Ayorol;

000¢ i mov Wdpev Euvnia kelpeva TOAAG:

AALG TO pEv moAlov £EempdBopey, T dédaoTat,
AooVG & ovk Eéméoike maAilloya Ttadt Emaysipew (1).
aALG o0 pev viv TRvde Bed mpdeg: avtap Ayotol

TPUTA]] TeTPOmAf] T Anoteicopey, ol k€ mobL Zevg

9 Eti. 23.

91 SHer. 2.11.
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d®do1 oAy Tpoiny guteiyeov é€olamasar. (2)

Entdo, em retorno assim disse o divino Aquiles de pés velozes:
“Glorioso Atrida, mais cobigoso (3) de todos os homens,

como poderiam te ceder seus prémios os Aqueus de bom cora¢do?
Nada sabemos de um tesouro depositado em estoque comum;

em verdade o que saqueamos das cidades foi dividido

e seria descabido tomar de volta dos homens (1).

Ao invés disso, devolva a garota ao deus: os Aqueus

o recompensarfo trés e quatro vezes caso Zeus

nos permita tomar a bem murada cidade de Troia.” (2)

(1.1, 121-29)

Essa resposta de Aquiles a Agamémnon ocorre em um dos episédios mais
conhecidos da Iliada, no Canto I, logo apds o rei Agamémnon exigir de Aquiles a jovem
Briseis, que esse sequestrara para si em uma das batalhas que levavam a Troia. Essa exigéncia
decorre do fato de que Crises, pai de Criseida, uma jovem que Agamémnon sequestrara para
si, pede a esse rei que lhe devolva sua filha; Agamémnon recusa de maneira esnobe esse
pedido e Crises, que é um sacerdote de Apolo, acaba por pedir a seu deus protetor algum
maleficio aos gregos. Seu pedido é atendido sob a forma de uma praga e o evento pressiona
Agamémnon a libertar Criseida. As duas jovens sdo feitas os principais pedes do tabuleiro,
mas a pfjvig ‘ira’ de Aquiles ndo ¢ dedicada a elas; seu descontentamento parte de um jogo
de relagdes que pode ser resumido na expressao dpiotog Ayoudv ‘o melhor dos Aqueus’. A
tradi¢ao individual da Iliada, evidentemente centrada no kAéoc de Aquiles, parte do tema de
sua pfjvig para justificar pormenorizadamente como e por que esse her6i €, de fato, dpiotog
Ayxadv. A atitude de Aquiles de se retirar da batalha pode parecer leviana, mas sua atitude
se enquadra na descri¢do de Nagy de que o her6i épico € extremo — e as atitudes de um heroi
épico, mesmo as extremas (ou sobretudo as extremas) sdo justificaveis e legitimas. Aquiles
nio se ofende precisamente por ser destituido de Briseis, mas ser destituido dela por um
homem que se considera o melhor dos Aqueus sem o ser realmente®’. Agamémnon

fundamenta essa opinido com base em uma ldgica social e bélica: ele, Agamémnon, € o rei

2 Pouco antes na narragiio Aquiles chega a ironizar Agamémnon e a opinido de si préprio sobre ser o melhor
dos Aqueus. Cf. 1. 1, 90-1.
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dos Aqueus em Troia; mas ele s6 € rei porque seu efetivo militar € o maior os dos demais
lideres gregos e ndo porque esses lideres o tenham eleito rei em alguma espécie de método

democratico:

Na lliada, Agamémnon é certamente rei dos reis, os demais principes estio sob seu
cetro, mas seu dominio superior nio se torna uma conexao drida do comando e da
obediéncia, do senhor e de seus servos. Pelo contrario, Agamémnon deve ter muito
cuidado e saber ceder com prudéncia, pois os chefes singulares néo sdo homens de
Estado [Staathalter] ou generais, e sim autdbnomos como ele mesmo. (HEGEL,

2004, vol.4, p.100)

Mesmo assim sua posicao lhe garante alguma autoridade politica sobre os demais
lideres gregos e € justamente por meio desse privilégio que ele exige de Aquiles uma
compensagdo, uma compensacdo digna de ser dada ao rei, a um dpiotog Ayoudv. Nesse
sentido, Aquiles abrir mao de Briseis significa ceder a perspectiva errada de que Agamémnon
¢ o melhor dentre todos os Aqueus, inclusive melhor do que Aquiles. Na maioria das vezes,
na lliada, a qualificacdo de dpiotog Ayoudv vem associada a perspectiva de superioridade
em batalha, mas o trecho que recortamos acima mostra que essa superioridade também se
relaciona a nobreza de espirito dos heréis — ou do heréi Aquiles, no caso. Aquiles
evidentemente estd defendendo como pode seu prémio, mas em (1) ele argumenta que os
prémios que os guerreiros gregos t€m sao espolios que foram reunidos e redistribuidos de
maneira justa entre os homens. Em outras palavras, trata-se de uma acdo em comunidade,
que os qualifica de forma igualitdria; Aquiles condena a atitude de Agamémnon de
desequilibrar a divisdo dos espdlios, assumindo, além de tudo, uma superioridade sua em
relacdo aos demais gregos, uma superioridade amplamente relativa. O argumento de Aquiles
€ um, mas é duplamente intencionado: na prética, ele argumenta em favor do coletivo e chega
a esclarecer que ndo ha um tesouro comum dos espolios que possa servir a demanda de
Agamémnon, mas na realidade, além do desrespeito para com os guerreiros, a demanda de
Agamémnon fere precisamente a superioridade de Aquiles. O kAéoc de Aquiles, como vemos
na lliada, s6 é possivel com sua morte precoce e ele tem ciéncia disso; o que ele ndo tem €

ciéncia das intempéries que ao mesmo tempo se interpdem e o levam a sua “bela morte”,
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t°3, uma morte jovem e em circunstancia honrosa. Tendo

como descreve Jean-Pierre Vernan
sua poténcia como @piotog Ayoau®dv insultada pela atitude de Agamémnon, Aquiles se retira
das batalhas contra Troia, mesmo sabendo que isso deve prejudicar também seus
companheiros. Eis nisso uma bela ambiguidade da natureza do her6i: ao mesmo tempo em
que sabe partilhar seus esfor¢os com seus companheiros, com o exército como uma
comunidade, ele ndo hesita em se retirar da guerra uma vez que € insultado da pior maneira
possivel. Em (2) vemos mesmo que Aquiles demonstra certa flexibilidade para com
Agamémnon, uma proposta para que ele, Aquiles, ndo seja despojado (posto em uma posicao
veemente de subordinagdo) pelo suposto @piotog Ayoudv. Cabe ressaltar que mesmo essa
contraproposta ja € ela mesma desonrosa e decorre de uma atitude ultrajante — a demanda do
QuUoKTéaVOG ‘cobicoso’ Agamémnon (3) —, mas, a0 mesmo tempo em que € menos
degradante para o her6i, hd também uma partilha da responsabilidade com os demais
guerreiros.

Do mesmo modo que uma destitui¢do tira Aquiles da batalha, uma destituicdo o

motiva a retornar:

ITarpoxiog 6¢ Beod ANy Kol dovpl dapacheig
ay £tapov gig E6vog éxaleto kijp” dheeivov.
"Extop 8" o¢ eidev IMatpoxifja peydbupov

ay avayoalopevov BefAnuévoy 0EET xaAK®,
ayyiHoAdV Pé ol HAOE KoTd oTiyoC, ovTa &€ Sovpi
velatov £€G Keve®dva, Ol TPO O YOAKOV EAACGE:

dovmnoev 6 mecv, péya 8 fiKoye Aoov Axaidv.

Mas Pitroclo, dominado pelo golpe do deus e da madeira,
recuou a seu bando de companheiros, evitando a terrivel morte.
Mas Heitor viu Patroclo de bom coragéo

retroceder, golpeado pelo bronze cortante, e cruzou

as fileiras até ele e acertou-lhe um golpe

no baixo-ventre e a lanca o atravessou de todo:

Tombou em um baque e entristeceu-se o grupo de Aqueus.

(Il XV1, 816-22)

9 VERNANT, 1978, pp.31-62.
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O fragmento acima descreve a morte de Patroclo, melhor amigo de Aquiles, pelas
maos de Heitor, o melhor her6i dos troianos. Apolo, favoravel aos troianos, destitui Patroclo
de sua armadura — a armadura que Aquiles emprestara — e o deixa vulnerdvel a lanca de
Heitor. A morte do jovem heréi, que entdo lutava como dpiotog Ayoi®dv, mas ainda assim
era fragil as acdes divinas, motiva o retorno de Aquiles. Embora seja de enorme interesse aos
gregos que Aquiles volte a luta, esse o faz especialmente com o intuito de matar Heitor e,
com isso, vingar o0 amigo que morrera em seu lugar. Apds dizimar com extrema violéncia um
grande nimero de troianos, Aquiles, dpiotog Ayoud®v, caga Heitor ao redor das muralhas de
Troia até finalmente o cercar e matar. Eliminar o troiano com as préprias maos, porém, nao
basta ao her6i grego e, tal como Creonte deseja macular o corpo e a morte de Polinices em
Antigona, se empenha em profanar com sujeira e feridas o caddver do inimigo. De modo a
impedir que Aquiles denigra a prépria reputacdo como dpiotog Ayoudv, os deuses do Olimpo
protegem o corpo de Heitor; com isso, o campedo grego acaba por abrir mao de sua
atrocidade e cede o caddver de volta aos troianos, que organizam o devido funeral. Tanto
com a destitui¢do de Briseis quanto com a de Pétroclo a reagdo de Aquiles é radical e acarreta
em resultados positivos e negativos. No primeiro caso, a0 mesmo tempo em que decide por
se afastar completamente de um homem e de uma situagdo indecorosos (atitude positiva),
Aquiles opta por sacrificar os proprios amigos em prol da afirmacdo de que ele €, de fato,
esse dplotog Ayoudv (atitude negativa). No segundo caso, quando decide retornar a batalha
para vingar a morte de Patroclo e ajudar o exército grego a vencer os troianos (atitude

positiva), Aquiles o faz sobretudo com a finalidade os subjugar da maneira mais atroz®*

N

possivel, uma energia especialmente dedicada ao combate e a morte de Heitor (atitude
negativa)”.

Essa violéncia de Aquiles, como os numerosos atos de violéncia de outros herdis
gregos, € conveniente para discutirmos aqui algo sobre o qué Nagy discorre muito
brevemente em seu ensaio The epic hero: a legitimidade da violéncia na poesia épica. Ao

descrever uma sequéncia de atos violentos do heroi Héracles, Nagy esclarece que “é essencial

% Quando Aquiles retorna a batalha contra os troianos, sua ‘firia’ é descrita como Avooa. 1. XXI, 542.

9 Com efeito, essa tltima atitude culmina na tentativa de macula do cadaver.
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ter em mente que quando quer que os herdis cometem atos que violam c6digos morais, tais
atos ndo sdo condenados pela narrativa heroica.”® Ele ndo especifica suas fontes, mas é
possivel que ele esteja se referindo também a uma ideia amplamente desenvolvida por Hegel

em sua Estética. Nessa obra, encontramos as seguintes andlises:

[...] o autenticamente poético é o espiritual concreto na forma individual; e a
epopeia, na medida em que tem por assunto [Gegenstande] o que €, alcangca como
objeto [Objekt] o acontecer de uma acdo, que deve chegar a intui¢do em toda a
amplitude das circunstincias e das relagdes como um acontecimento rico, na
conexdo com o mundo em si mesmo total de uma nagéo e de uma época. A visio
de mundo [Weltanschauung] e a objetividade totais do espirito do povo,
apresentadas em sua forma que se objetiva a si mesma como evento efetivo,
constitui, por isso, o conteido e a Forma do épico propriamente dito. (HEGEL,

2004, vol.4, p.91)

[...] exigimos como fundamento do mundo épico um empreendimento nacional, no
qual a totalidade de um espirito do povo pudesse se destacar no primeiro frescor de
seus estados heroicos. Desta base como tal deve, porém, separar-se uma finalidade
particular, em cujarealizac@o, uma vez que a mesma estd estreitamente entrelacada
com uma efetividade total, também se revelam todos os lados do cardter, da crenga

e do agir nacionais. (HEGEL, 2004, vol.4, p.109)

Os atos que acontecem aparecem postos pura e simplesmente por meio do carater
e de seus fins, e o interesse principal, nesse sentido, gira de preferéncia em torno
da legitimidade ou auséncia de legitimidade do agir no interior das situa¢des
pressupostas e dos conflitos provocados. [...] Na epopeia valem as circunstincias e
contingéncias exteriores na mesma medida que a vontade subjetiva, e o que o
homem realiza passa por nds assim como o que ocorre a partir de fora, de modo
que o feito humano também efetivamente deve revelar-se igualmente condicionado

e provocado por meio do enredo das circunstancias. (HEGEL, 2004, vol.4, p.112)

% NAGY, 2005, p.87; traducio nossa.
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Esses excertos fazem parte de uma longa discussdo que Hegel desenvolve a
respeito da poesia épica’’ em sua volumosa obra. Essa obra é tingida de um amplo sentimento
nacionalista tipico no pensamento do filésofo, mas, independentemente das motivacdes
politicas que o levaram a esse sentimento, parecem precisas suas constatacdes sobre a relacio
que se estabelece entre o her6i épico e o povo ao qual pertence.

No primeiro excerto, € bastante claro que Hegel estd discutindo a respeito de
KAéoc, dessa ‘gloria’ ou ‘fama’ conquistada pelos herdis gregos. O filésofo alemio
obviamente nio produz uma andlise exegético-antropolégica complexa como a de Nagy, mas
vemos que ele ja tinha a consciéncia de que os poemas homéricos ao mesmo tempo eram
KAE0G e carregavam xA£0g. O que Hegel incorpora € justamente o propdsito nacionalista
desses poemas, os quais, embora produzam uma narrativa centrada na figura do heréi épico,
representam um evento emblemadtico para o grupo, para a nagao que o heroi representa. Com
o segundo excerto vemos que, se o herdi épico € representativo de sua nacdo, ele concentra
em si e em sua trajetéria os interesses dessa nacdo, de modo que sua motivacdo dentro da
histéria representada se alinha a motivacdo do povo, e esse alinhamento ocorre
independentemente dos conflitos particulares do her6i. Mesmo na Iliada, onde parece haver
um desalinhamento entre os interesses de Aquiles e os dos demais aqueus, ha entre esses dois
partidos um interesse comum, que é a tomada de Troia ou, enfim, a vitéria do povo grego. A
decisdo do herdi tem reflexos particularmente nocivos sobre seus companheiros, mas
devemos ter em mente que sua atitude é dedicada contra Agamémnon e ndo contra 0 povo
grego. Com o terceiro excerto, por fim, compreendemos que as prdticas dos her6is se alinham
aos interesses do geral e, uma vez que se tratam de iniciativas para o bem-estar desse coletivo,
tais praticas sdo justificaveis ou legitimas. Desse modo, podem fazer parte dessas praticas
também atitudes extremas de violéncia, pois elas podem levar ao bem da na¢do”®. Com efeito,
ndo ficamos surpresos com as descri¢cdes de violéncia que encontramos na Iliada e na

Odisseia — como cenas de decapitacdo, perfuracao de abddomen, esmagamento de cranios etc.

97 Hegel prefere o termo mais genérico epopeia e considera, junto a Iliada e a Odisseia, também as sagas
medievais e autores como Dante Alighieri, Torquato Tasso e Luis de Camdes.

8 Embora as narrativas épicas possam ser encaradas como prototragicas, o alinhamento de interesses que existe

entre o protagonista e o coletivo nessas poesias difere do que ocorre nas tragédias, nas quais hd um claro
desalinhamento de interesses, que por sua vez funciona como for¢a motriz a acdo.
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—, mas em um romance do século XIX, por exemplo, no qual as motivagdes individuais e
subjetivas predominam, o mal-estar provocado pela representacdo da violéncia é em geral
mais incisivo. E importante esclarecermos, porém, que a narrativa heroica ndo condena a
imoralidade ou a violéncia dos herdis mesmo quando ndo sdo praticados especificamente
para interesse do coletivo: Nagy explica que mesmo Héracles, o heréi por exceléncia, comete

9. 0 aprisionamento de mulheres como espélios de guerra, como o caso de Criseida

adultérios
e Briseis, ndo € algo exatamente de interesse nacional; a carnificina que Odisseu promove
contra os pretendentes de Penélope oscila entre um interesse comum de Itaca e um interesse

00

pessoal seu'®; mesmo Edipo, o sibio rei de Tebas, tortura um velho pastor para obter dele

uma informacd@o que, embora util a cidade, acabara de se tornar uma questao amplamente

pessoal'%l,

c. O herdi épico é antagonista ao deus que mais se assemelha a ele

Na discussdo sobre o mito de Héracles, vimos como Hera, deusa da
temporalidade, € responsdvel por toda a tragédia do herdi, desde seu nascimento até sua
morte, mas também como ela € diretamente responsdvel por seu derradeiro kAfog. Em
seguida, na discussdo sobre o mito de Aquiles, vimos como Apolo, o deus arqueiro, participa
tanto da recusa do her6i a participar da guerra contra Troia quanto de seu retorno,
consequéncia da morte de Pétroclo. Se no inicio a relacdo entre Aquiles e Apolo era indireta
— pois, embora Crises seja um sacerdote de Apolo, o atrito ocorre entre Agamémnon e
Aquiles —, ao final Apolo participa diretamente da morte de Pétroclo, despojando-o de sua

armadura para que Heitor pudesse lhe cravar uma lanca no ventre!'%?

. Ainda, com a Etiopida
aprendemos que Apolo também & responsdvel pela morte de Aquiles, que acaba vitima de

uma flecha lancada conjuntamente por ele e por Paris:

9 NAGY, 2013, p.45.
190 Esse interesse pessoal serd discutido em profundidade no préximo item.

101 E4R. v.1154. Nesse momento da peca, o rei Edipo ja busca mais tirar a limpo os rumores sobre seu passado

do que propriamente encontrar e julgar aquele que prejudica Tebas.

192 11, X VI, 820-829.
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kol cupPoAflg yevouévng *Avtiloyog vmd Mépvovog avarpeitol, merta Axthdevg Mépvova
Kteivel. kal tovte pev "Hog mapd Awg aitecapuévn abavaciov didmot. tpeyapevog 8’ Aylieds tovg Tpdag kai
€1g Vv mOAMV cuvelonecdv vrd Tlapidog avarpeitor Kol *ATdAA®mVog. Kol Tepi T0D TTOUATOG YEVOUEVNG 1oYLPAG

péymg "Atog averdpevog emi tag vodg kopilel *Odvocémg dropayouévov toig Tpaaoiv.

Uma batalha toma lugar e nela Ant{loco ¢ morto por Memnon e Memnon € morto por Aquiles.
Eos entdo obtém imortalidade de Zeus e a concede a seu filho; mas Aquiles, avangando para cima dos Troianos
e invadindo a cidade, é morto por Péris ¢ Apolo. Uma fervorosa batalha entdo se segue sobre o corpo. Ajax
toma o corpo e o carrega para as naus, enquanto Odisseu contém os Troianos.

(Eti.10-16)

Outro caso de suma importancia para nds, e certamente um dos mais
representativos, € o antagonismo que se estabelece entre Odisseu e Poseidon. Afirmamos que
se trata de um caso bastante representativo porque a rixa entre o heréi e o deus ndo apenas se
agrava dentro da propria narrativa da Odisseia como também atua direta e constantemente
sobre os infortinios do herdi e, como veremos a seguir, a superacdo desses infortinios
sistemadticos € justamente o que determina ao poema seu conteido e forma, seu propdsito de
existéncia.

Quando discutimos as agdes extremas dos herdis, vimos o caso de Aquiles, cujas
decisdes a0 mesmo tempo sdo motivadas por seu kA£o¢ e o levam a ele — e, Aquiles sendo
bem-sucedido, kAfo¢ deixa de ser apenas sua gléria em batalha e se torna também sua gléria
imorredoura, a qual, por sua vez, permanecera registrada na histéria em forma poética ou
cantada. O kA€og de Aquiles depende amplamente de seu antagonismo em rela¢do a Apolo,
o deus que participa de sua recusa a batalha e que colabora de forma direta com a morte de
Pétroclo. Portanto, podemos afirmar que o que intermedia o antagonismo entre Aquiles e
Apolo ¢é a batalha ou, mais especificamente, a morte em batalha. Algo andlogo acontece na
Odisseia, no antagonismo entre Odisseu e Poseidon, mas ndo se trata da busca por um kA£0¢
conquistdvel em batalha e sim da busca por um kA€o¢ conquistdvel por meio de um vdcTOG,

»103

de um ‘retorno seguro’ ™ ao lar. Se Apolo € o antagonismo divino que leva Aquiles a lutar

por uma bela morte em batalha, Poseidon é o antagonismo divino que leva Odisseu a lutar

193 Entendamos como retorno aqui tanto a jornada de volta quanto a chegada de volta. A importancia dessa

diferenciagdo serd esclarecida logo adiante, na discussdo sobre Penélope.
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por um retorno seguro a Itaca; nesse sentido, se a Iliada é o k\éoc de Aquiles, a Odisseia é o
KAéoc de Odisseu, mas exatamente porque ela € um voctog, isto €, porque ela é a composicao
que contém e materializa em forma artistica a narrativa de seu retorno seguro. Portanto,
podemos afirmar que o que intermedia o antagonismo entre Odisseu e Poseidon € o mar ou,
mais especificamente, o retorno seguro a [taca através do mar. Ora, mas cada uma das etapas
da Odisseia ocorre de algum modo por influéncia do mar: a cancdo das sereias, 0 encontro
com monstros maritimos, com tempestades que revolvem o oceano, ou mesmo O retorno
seguro 2 orla de ftaca — todos os principais episédios da Odisseia (sem contar o préprio
retorno de Troia) ocorrem por intermédio do mar. E, a0 mesmo tempo em que tais
intempéries sdo decorréncia de uma desavenca entre Odisseu e Poseidon, é sem duvida
conveniente que a rixa aconteca justamente entre esse herdi e esse deus. Quando Odisseu
desce ao mundo dos mortos seguindo instrugdes de Circe, 14 ele encontra o velho clarividente

Tirésias, que lhe explica o seguinte sobre seus infortiinios e sua morte:

ofjua 3¢ ol Epém PO’ ApLppadés, 00O og AoEL:
onmndte Kev 0N 101 GLUPANEVOG BAAOG 0diTNG
onn abnpnrotyov (1) €xev ava adip® AU,
Kai ToTE o1 yain Téag éutipeg EpeTiov (2),
pé€ag iepa kara [Tocewddwvt dvokrtt,

ApveLOV Tadpov Te LAV T  EMPNTOPA KATPOV,
oikad’ amooteiyey Epdev 0 iepdg ExatopPog
aBavaroiot Beoiot, Tol 0OpavOV g1PLV Eyovot,
maotl pdA’ £€ging. Oavotog 0€ tot €& arog (3) avtd
apAnypoc udAa tolog Eredoetal, 8g k€ o€ TEPVN
ynpoit (4) Yo Mmapd apnuévov: apet 6& Aaoi

6AProt Eocovtat. T 8¢ Tot vueptéa elpm

Mas de um sinal evidente te direi, um que ndo te escapara:
Quando outro viajante vier e te emparelhar de ti,

e disser que levas uma joeira (1) em teu forte ombro,

nesse momento entdo na terra deveras estacar o belo remo (2),
oferecer belas libagdes ao senhor Poseidon

— um carneiro, um touro e um javali que se acasale —

e retornar a casa para oferecer hecatombes sagradas

aos deuses imortais que reinam o vasto céu,
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a todos e cada um no momento certo. A morte a ti do mar (3)
vira, muito branda; te tomara a vida,
quando estiveres fatigado em terna velhice (4), e os homens ao redor

serdo abencoados. Isso te digo com certeza.

(0d. X1, 126-37)

Esse belissimo episddio narrado por Tirésias retrata as circunstancias da morte
de Odisseu. Ao contrario da morte de Aquiles, sua morte ndo serd em batalha e serd uma
morte tranquila, no tempo de sua velhice (4), o que nos indica que provavelmente ela nao
estd muito préxima. Tirésias o instrui para que, depois de ter retornado a [taca e recuperado
seu lar dos vis pretendentes de Penélope, ele caminhe indistintamente por regides do interior
da Grécia, cada vez mais afastadas do mar, levando um &petpév ‘remo’ (2) em seu ombro. O
remo evidentemente é um simbolo do mar e nada tem que ver com os moradores de regides
agricolas do interior da Grécia; Odisseu deve caminhar por entre esses povos do interior até
que alguém o tome por um agricultor e que, coerentemente, nao leve um remo em seu ombro,
mas um a0npnrotydg, um ‘garfo’ ou uma ‘pa de joeiramento’ (1). Com efeito, joeirar ¢ uma
atividade diretamente relacionada a terra e ndo ao mar, e esse € o ofjua ‘sinal’ para Odisseu
de que aquele lugar, o lugar do reconhecimento equivocado, é o lugar em que ele devera
construir seu proprio timulo. Esse timulo, por sua vez, serd inicialmente indicado pelo remo
(ou, analogamente, pelo garfo de joeirar), que devera ser fincado com sua lamina para cima,
em posi¢do de descanso. Seja um remo ou garfo, a posi¢cdo de descanso € a mesma, com 0
cabo apoiado ao chdo, e seja Odisseu associado ao mar ou a terra, tanto remo como garfo
indicam que ali é também seu lugar de descanso, o lugar de sua morte e do final de sua
odisseia ou, mais precisamente, de seu vootoc. Tirésias esclarece que sua morte vird do mar
(3) e o alcangara quando ele estiver em uma idade avangada; ndo sabemos qual a forma de
sua morte, mas sabemos que ela vird do mar, de Poseidon, daquele que € seu antagonista e
cujas agdes, em reciprocidade com as suas, sdo carmas umas das outras. Essas relacdes sao
coerentes: Nagy esclarece que, embora haja um antagonismo entre o herdi épico e o deus que

lhe opde, hd uma simbiose entre o her6i de culto e esse deus !, Isso implica em que os lugares

14 NAGY, 2013, p.333. Cf.0d. XII, 10-15.
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de culto de um herdi sao também lugares de culto do deus que o corresponde. Assim, o lugar
do timulo de Odisseu, aquele onde ele cravar o remo, serd um lugar de culto dele mesmo
enquanto her6i de culto, mas ali também serd cultuado Poseidon. Da mesma forma, os lugares
de culto a Héracles eram também lugares de culto a Hera; onde Aquiles e Edipo fossem
louvados, Apolo também seria e assim por diante. Embora Odisseu morra em terra e seu culto
possivelmente colabore para a prosperidade daqueles que viverem nas terras onde estd seu
tdmulo, sabemos pela préopria Odisseia que o herdi ndo € associado a terra e a batalha como
Aquiles, mas que € associado ao mar e ao retorno seguro, o que nos indica que ele é
compreendido sobretudo como um marinheiro. A Odisseia nos esclarece que Odisseu recebe
um timulo igual ao de seu companheiro Elpenor, que era conhecido por ser um eximio
marinheiro. Por descuido, Elpenor, que dormira no teto da casa de Circe, acorda assustado
com o0s proprios companheiros e cai de 14 de cima, quebrando o pescoco. De acordo a
profissdo da vitima, Odisseu e os companheiros lhe constroem um timulo no qual a ‘lapide’,

105 ¢ justamente um remo com a lAmina para cima, preso pela haste.

oTfjua

A lliada, o k¥\éog de Aquiles, se desenvolve sempre no sentido de cumprir o
destino do heréi enquanto dpiotog Ayoudv, qualidade que s lhe caberd se ele morrer jovem
em batalha. A Odisseia, o xAéoc de Odisseu, também se desenvolve sempre no sentido de
cumprir o destino do heréi enquanto dpiotog Ayou®dv, mas essa qualidade sé lhe caberd se
ele tiver seu retorno efetivado, bem-sucedido, em todas as instancias possiveis. Assim, ndo
basta que Odisseu regresse a Itaca integro; tudo aquilo que ele encontrar em seu lar, em seu
lugar de retorno, também deve estar assegurado — e, se ndo estiver, deve ser assegurado. Se
isso € verdade, entdo € licita a ideia de que a existéncia dos pretendentes de Penélope produz
uma enorme poténcia narrativa ao poema, pois eles exigem de Odisseu um novo expurgo,
uma nova purifica¢do de seu lar, que assim se lhe assegura mais uma vez. Ainda, se 0 KA€0g
de Odisseu € seu vOoT0G € se seu vOoTog € seu retorno seguro a um lar integro, € fundamental
que Penélope integre esse retorno e participe dele ativamente. Assim, a integridade que
Penélope assegura a Odisseu por cerca de vinte anos ndo € apenas um cardter primoroso da
personagem, mas também uma légica narrativa que, dentro dessa tradicdo homérica que

estamos discutindo, é, portanto, imprescindivel. Em outras palavras, ndo basta que o v06t0g

195 0d. X1, 75. Nesse momento da histéria, Odisseu esta no Hades e encontra a yoyr ‘alma’ de Elpenor. Esse
pede para que Odisseu lhe construa um cfjpa ‘timulo’ a beira do mar.
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enquanto jornada seja um kA€og de Odisseu; € preciso também que seu vOGTOC enquanto
chegada também sejam KAEoC.

Uma evidéncia de que o processo e 0 objetivo participam da constru¢iao do kA£0g
/ voéotog de Odisseu é a nocdo de voog ‘espirito’, ‘pensamento’, ‘percepgdo’ ou

‘discernimento’ %6

, uma nog¢ao que se relaciona ao aspecto racional da natureza humana. Em
se tratando da Odisseia, da narrativa que lida com o herdi que € avip moAdtpomog ‘homem
multiardiloso’, ou que representa a capacidade humana de assim ser, ndo € de se espantar que
uma ideia como vdog seja tao central e tao reiterada. Como ocorre em todos os poemas da
tradi¢do grega, a presenca impertinente de uma ideia ndo € casual, e ndo ¢é diferente com a
ideia de voog.

Nagy assim esclarece a etimologia comum e a importancia da relacio entre voog

e vOoTOoC:

Ambas as palavras, noos e nostos, sao derivadas da raiz indo-europeia *nes-, cujo
significado basico pode ser interpretado como ‘retorno a luz e a vida’; quando
pesquisamos as tradi¢des das linguas indo-europeias — e grego é uma delas —, nds
Vemos que essa raiz *nes- ocorre em mitos que t€ém a ver com o nascimento do sol
na aurora ou com a ascensdo da estrela da manha. (NAGY, 2013, p.298; traducdo

Nnossa)

Se tomarmos essa explicagdo por referéncia, compreendemos que a Odisseia, o
poema que louva o vootog de Odisseu, ndo louva apenas sua travessia pelo mar de volta a
[taca, mas aprecia também todas as transformacdes que decorrem do ato de se sair da
escuridio e se colocar a luz, de se desvelar para algo bom. Mas a transformacao de se desvelar
nao se restringe a Odisseu e ocorre também com Telémaco, o qual, por sua vez, deve
conquistar seu proprio vooc decorrente do voctog do herdi. Essa transformagdo €
fundamental porque € o que garante o sucesso do retorno de Odisseu — é o que promove a
consubstancialidade de seu vootog e seu kAéoc — e € o que o diferencia do retorno de outros
her6is de Troia e o torna mais altivo em relacdo a eles. A Illiada é formalmente o kA£og de

Aquiles, mas outros herdis obtém seus proprios kKAéog ao longo da narrativa, a exemplo de

1% GEORGIN, 1961, 510-11.
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Protesilau e Patroclo. De modo andlogo, a Odisseia é o vootog de Odisseu, mas com essa
narrativa aprendemos que herdis como Menelau, Nestor e Agamémnon também lograram

107 A diferenca de Odisseu para esses herdis é que a Odisseia canta o

retornar a suas terras
seu vootog em especifico e essa cancio eleva de maneira especial o kAog do protagonista ao
integrar a narrativa o voog de Telémaco e a lealdade da notdvel e sedutora Penélope.

Proporemos agora uma leitura que contrasta os papéis de Telémaco e de Penélope
na Odisseia tomando por base a relacdo que esses personagens t€ém com as ideias de vdotog
(enquanto ‘can¢do que narra o retorno seguro’ de Odisseu) e de voog (enquanto
‘discernimento’).

O que se sugere € que dois eventos sdo cruciais para o KA£og de Odisseu:

1. Telémaco deve experimentar vooc, por meio do aprendizado do vdotog do pai;

2. Penélope ndo deve experimentar voog, algo que podemos assumir possivel com
base em sua aversao aos voctot dos herdis de Troia.

O caso de Telémaco € bastante autoexplicativo:

Quando a Odisseia se inicia, Odisseu est4 preso na ilha de Calipso!'®® e a narrativa
ndo lida com esse herdi, mas com Telémaco. Telémaco, jovem e inexperiente, é conduzido
por Atena ao longo de uma pequena viagem, na qual ele deve aprender noticias de seu pai
com Menelau e Nestor e durante a qual a deusa o ajudard a colocar em pratica ou a ativar seu

proprio vooc. A deusa explica esse plano ao conselho dos deuses no seguinte excerto:

avtap &yav 108axknvd’ écedevboopat, depa ol vioV
HAAAOV EmOTPUVE® Kol ol PHEVOs €v epeat Beiw,

€lg dyopnv KaAécavta Kapn KORLOOVTOG AXoolg

TAGL LYNOTHPESOY Anemépey, of Té ot aiel

UL adva opdlovot kal ilitodag EAkag Bodc.
TEPY & €¢ XmdpTnv te Kai &g [THAov Nuabdevta
vootov mevcduevov (1) ToTpog eidov, fiv mov dkodon,

Nno” tva puv KAéog £60A0V Ev dvBpmdmolsty Eynotv.

107 Esparta, Pilos e Argos, respectivamente. Como veremos a seguir, se tomarmos por base a fidelidade de

Penélope e a infidelidade de Clitemnestra, o conceito de vootog ndo se aplica realmente a Agamémnon.

108 O nome de Calipso deriva do verbo xoAOntewy ‘ocultar’. Quando a historia se inicia, Odisseu esta oculto em
sua ilha e estd oculto também no texto: cabe a narrativa e a narragdo desveld-lo. Cf. NAGY, 2013, p.305.
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Eu mesma a {taca partirei para incentivar seu filho,

animar mais a for¢a em seu divino coragdo para

convocar em assembleia os Aqueus de belos cabelos

e se pronunciar abertamente aos pretendentes

que dizimam seu rebanho e seu gado que cambeteia.

Eu o levarei a Esparta e a arenosa Pilos para

aprender o retorno (1) de seu querido pai, se ele bem puder ouvi-lo,
e uma grande gldria ele deterd assim entre os homens.

(0d. 1, 88-95)

13

Observemos em (1) que vootov mevolduevov...” pode ser traduzido
literalmente como “[Telémaco] aprendera o vootog [de seu pai].” Nootog € aqui objeto direto
[vootov] do verbo muvBavouar ‘aprender’. Quando Atena informa ao conselho de deuses que
ela ajudard Telémaco a colocar em pratica seu voog, seu ‘discernimento’, ela fard isso
ajudando o rapaz a “aprender o vocTog ‘cancdo sobre o retorno seguro’”, que narra o périplo
de Odisseu. Seu aprendizado, porém, ndo se resume apenas ao aprendizado da canc¢do, mas
também ao aprendizado das emocdes de Odisseu em decorréncia das intempéries que lhe
foram impostas, algo que faz amadurecer em seu espirito o amor que tem pelo pai e, assim,
sua lealdade a ele. Ainda, sua visita a Esparta lhe permite obter informacgdes sobre Odisseu e
a clara chance de seu retorno a ftaca. Essa chance é talvez a peca fundamental para a ativacio
do voog de Telémaco e, com ela, sua mudanca de espirito — de um jovem tacanho e fragil
para um jovem enérgico e carregado de esperanca. A relacdo entre a narrativa do retorno de
Telémaco e a do retorno de Odisseu € bastante curiosa. Dos Cantos I a IV, temos o que
podemos considerar a Telemaquiada, a viagem de Telémaco até Pilos e Esparta. Ao final do
Canto IV, a narrativa se interrompe com o futuro retorno do jovem a ftaca e a emboscada que
os pretendentes de sua mae preparam para ele; do Canto V ao XV, temos efetivamente a
narrativa dedicada a Odisseu — em seu tempo presente, na ilha dos Feaceos, mas também sua
retrospectiva dos eventos que o fizeram ali naufragar (Cantos IX e X), bem como sua chegada
a Itaca e sua estada na cabana de Eumeu. Quando a narracdo da Odisseia retoma a jornada
de Telémaco, ele jd estd de volta a ftaca e praticamente nada sabemos do que ele sente ou
pensa a respeito do paradeiro de seu pai, isto €, nada sabemos do que passa ao jovem desde

sua saida de Pilos até sua chegada a terra natal. Assim, de acordo com a narragdo, seu
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encontro com o pai acontece pouco tempo depois de ele aprender seu vootoc. Nao sabemos
que pensamentos ou sentimentos, positivos ou negativos, Telémaco teve a respeito do
paradeiro de seu pai ao longo de seu retorno a {taca, mas é certo que seu vooc apds a viagem
lhe permite de imediato se aliar ao pai contra os pretendentes de Penélope.

Penélope, ao contrario do filho, ndo aprende nenhum vdctog € ndo experimenta
nenhum voog. Sugerimos que essa escolha narrativa tem por objetivo elevar o cardter de
Penélope, em especial o que aprendemos dele através do que sabemos da lealdade da mulher.
Logo no inicio da Odisseia, antes mesmo que Telémaco viaje para Pilos, assim aprendemos

arespeito de Penélope:

Drute, TOAY Yap EALo PpoTdv BshiTipia 0idag,
£py’ avdpdv e Bedv tg, T T KAeiovow (1) dodoi:
TV &V Y€ oQv delde ToPNEVOC, Ol 8¢ CLOTT

olvov TvovTov: TavTng & dmomode’ doidfig (2)
Avypiig (3), 1] T€ pot aiel évi omBecot pilov kijp
teipet, énel pe pdiiota kabikero névbog dhactov.
ToinV YOp KeQoANY moBém pepvnuévn aiet,

avopog, Tod kAEog e0pL kaf’ ‘EALGOQ kol pécov Apyog.

“Fémio, muitas outras coisas sabes para impressionar os mortais,
obras de homens e deuses, como glorificam (1) os aedos.
Canta uma dessas mesma, sentado, € em siléncio
que bebam o vinho. Mas deixas de cantar essa cangao (2)
desgracada (3), que sempre em meu peito o bom coragio
angustia, pois que em mim se entranha uma dor inelutavel.
Vem-me sempre a memoria o rosto de que sinto falta,
0 homem cuja gloria esta em toda a Hélade e média Argos.”
(0d. 1,337-44)

Essa € a resposta que Penélope dd a Fémio, um aedo que se encontra entre os

pretendentes em sua casa. Penélope, consternada com sua narrativa sobre os guerreiros de

Troia, desce de seus aposentos com duas criadas e pede para que o homem desista de cantar
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aquele vootog'® (2) porque ela o considera uma misica Avypfic ‘desgragada’ (3) ou
‘catastrofica’. Ela afirma que Fémio conhece muitos feitos de homens e deuses e que tem
vocagdo para entoar muitas outras cancgdes (1) — que ndo cante aquela (o véotog dos herdis
de Troia), portanto. Telémaco, anfitrido e senhor da casa, reprova a atitude da mae e chega a

louvar a can¢ao de Fémio, insistindo:

TNV Yap Godnv paAlov émkieiovs’ dvOpwmot

1] TIG AKOVOVTEGTL VEMTATN AUPITEANTOL.

pois os homens mais apreciam a can¢ao
que parega mais recente a seus ouvidos.

(0d. 1,351-52)

Com efeito, o fato de a cang¢do de Fémio ser tdo recente implica em que ela
narrard os vootot de vérios herdis gregos, mas nao o vootog de Odisseu, cuja longa auséncia
e paradeiro misterioso sdo justamente a causa do sofrimento de Penélope. Apds ser
reprochada pelo filho, ela retorna a seu quarto; deitada, lamenta a auséncia do marido até que
Atena a faca dormir sob seu poder''® — ou seja: Penélope completa na privacidade de seu
sono aquilo cuja inexisténcia nos vootol mais recentes mais a aflige. De modo complementar,
quando Telémaco viaja para ter com Nestor e Menelau, € justamente esse fragmento ausente
(ainda que impreciso) da vida de Odisseu que lhe € fornecido e € ele o responsavel para que
o garoto experimente vooc. Ao longo de toda a Odisseia, a caracteristica mais admiravel de
Penélope € sua fidelidade ao marido. Vimos hé pouco que a integridade da mulher e de seu
casamento com Odisseu é fundamental para que esse logre conquistar seu vootoc, que é
também seu kA€0g. Se Penélope ndo experimenta nenhum voctoc e nenhum vdog, ndo ocorre
com ela essa inflexdo de carater que ocorre com Telémaco; a Penélope da narrativa presente
¢ a mesma de quando Odisseu partiu a guerra de Troia vinte anos antes. Sendo a mesma, esta
em sua natureza a lealdade a Odisseu e ndo é necessario nenhum fendmeno externo — nem

mesmo um vootog que reitere o retorno de Odisseu — para que ela se dedique a fidelidade.

19 0d. 1, 326.

119 0d. 1, 355-60.
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Quando Odisseu parte para Troia, ele ja estd deixando para trds seu vootog € KAE0G no que
tange ao casamento. Desse modo, se hd pouco vimos que é fundamental para a 16gica da
tradicdo homérica que Penélope seja integra, a prépria narrativa anterior a Odisseia assegura
que a mulher € onde se concentra a substancia mais nobre do kAéo¢ de Odisseu. Ironicamente,
embora esse herdi seja o herdi inteligente e ardiloso, é Penélope quem promove seu dltimo
desvelamento, em uma artimanha retérica que também a leva a seu reconhecimento de

Odisseu (ou pelo menos a certeza absoluta):

‘dapovt’, ot dp T peyokiCopon obt’ dbepilm

obte Mnv dyapon, péia 8 €d 0id’ olog Encdo

€€ ’10aKkmMg €mi vOg idv doAympéTLLoto.

(1) &AL érye oi otOpecov mukivov Aéyoc, Evporieta,
€K10¢ Ebotaféog Baldpov, Tov P’ awtog Enoiet:
£vOa o1 €kOeioan TUKIVOV Aéyog EUPALeT” gOVV,

180xden kai yAaivog Kai priyea cryodogvta.’

“Estranho, ndo sou orgulhosa e ndo te menosprezo,
e tampouco me espanto, mas sei bem como eras
quando partistes de {taca na nau de longos remos.
(1) Va e arrume o fornido leito, Euricleia,
fora do quarto bem construido, por ele mesmo feito.
Ap6s teres acomodado fora a cabeceira da cama,
jogue por cima fulgentes 1as, mantos e cobertas.”
(0d. XXI11, 174-80)

O desvelamento de Odisseu ocorre precisamente quando da mencdo que
Penélope faz a cama do casal, que fora construida pelo préprio herdi tomando por alicerce
uma arvore que crescia pelo meio do quarto. Odisseu, indignado com a estranha mudanga
que alguém poderia ter feito a sua marcenaria (1), revela esse evento de seu passado e, com
isso, Penélope se assegura de sua identidade.

Para Aquiles, conquistar kA€o¢ implica em ndo conquistar vOGTOG; seu carater
monolitico a todo o tempo de seu mito 0 move no sentido da bela morte em batalha, algo
prefigurado em seu destino. A estruturacdo do cendrio para seu kA€og € toda condicionada

por Apolo: a desavenga com Agamémnon, Pitroclo tomar provisoriamente seu lugar como
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dprotoc Ayoaudv portando mesmo sua armadura, a morte de Patroclo apds ser despojado dessa
armadura, o retorno de Aquiles a batalha e, enfim, sua morte em decorréncia de uma
flechada''! em seu calcanhar — todos esses acontecimentos essenciais ao kAéog de Aquiles
decorrem de uma influéncia direta ou indireta de Apolo. Em contrapartida, para Odisseu,
conquistar kA€og implica em lograr um vdéotoc. E vdotog ndo significa apenas o retorno
seguro a Itaca, mas também o registro desse acontecimento em uma cangdo. A principal
importancia do véctog de Odisseu, por sua vez, é a ocorréncia de vooc, em especial para
Telémaco e para o préprio Odisseu; de maneira oposta, a auséncia de um voog € igualmente
fundamental para a integridade de Penélope, caracteristica essa que coroa o voctog do
protagonista. N6Gto¢ e voog sao duas caracteristicas da Odisseia que dependem diretamente
do antagonismo entre Odisseu e Poseidon: esse deus € o responsavel por retardar o retorno
do her6i a terra natal e esse mesmo evento permite que outros herdis de Troia retornem
primeiro a seus lares, permitindo, assim, os rumores de que Odisseu teria morrido na viagem
de volta; esse atraso € na verdade um cércere ou um ocultamento, cujo processo de fuga e
recuperacdo (um processo de desvelamento) ao mesmo tempo prefigura e é concomitante
com o processo de desvelamento de Telémaco e da propria narracdo da Odisseia. Assim,
Poseidon, promovendo uma extrassazonalidade de Odisseu, € o responsdvel primeiro por
vdoTog € voog, os processos mutuos de glorificacdo e de aprendizado sobre os quais se

estrutura o poema.

11 Vale lembrar que o deus Apolo é um arqueiro. Da mesma forma que a morte de Odisseu € associada a um
remo, um instrumento tipico do mar e, por extensao, um simbolo de Poseidon, a morte de Aquiles € associada
ao instrumento simbolo de Apolo.

72



Capitulo 3

O campeao anglo-saxao

No capitulo anterior vimos as trés caracteristicas basais do her6i épico grego.
Vimos que ele € extrassazonal, extremo e € antagonista ao deus que mais se assemelha a ele.
Embora as fronteiras entre elas sejam instdveis, podemos assumir que estudamos uma
caracteristica antropoldgica, uma socioldgica e uma religiosa do heréi grego. Neste capitulo
voltaremos a utilizar essa triade proposta por Gregory Nagy, mas para analisar caracteristicas
andlogas do campedo anglo-saxdo. Nosso intuito € confrontar as caracteristicas basais dos
herdis épicos gregos com as do campedo geata e extrair desse confronto as principais
semelhancas e diferencas entre a concep¢do poética da tradicdo grega e a da anglo-saxa.
Lembramos que as andlises aqui conduzidas sao de ordem sincronica e ndo se dedicam a uma
reconstru¢do poética, mas a um exame de como a tradicdo anglo-saxad estd representada
poeticamente no Beowulf. Neste capitulo finalmente veremos como a forma de composi¢ao
desse poema o afasta da possibilidade de anélises diacronicas, mas como sua tradi¢ao heroica
pode ser relacionada 2 tradi¢io heroica da Grécia antiga. E vilido enfatizarmos que este
capitulo também tem por finalidade apresentar a natureza da critica contempordnea ao
Beowulf. Sendo a literatura anglo-saxa pouco abordada pelo meio académico brasileiro,
esperamos mostrar como o poema € uma obra extremamente complexa e como sua critica
contemporanea, tal qual a Neoandlise em relacdo a literatura grega, logrou atingir um elevado
nivel de desenvolvimento hermenéutico, um nivel essencial, justamente, para um
entendimento seguro das diversas qualidades do poema.

Apesar da extensa bibliografia pesquisada, ndo conseguimos encontrar um
consenso sobre o tema do Beowulf. Nao ha no poema algo como a ‘ira’ de Aquiles ou o
‘homem multiardiloso’ Odisseu. Em um artigo bastante ltcido, R.E. Kaske sugere que o tema
pode ser resumido na expressdo em latim sapientia et fortitudo ‘sabedoria e forga’!'2. Com
efeito, demonstrar sua sabedoria e sua forca diante das adversidades que lhe sdo impostas sdo

sem duvida as principais atividades do protagonista, mas, como veremos, nem sempre o

112 KASKE, 1958, pp.423-56. Esse artigo se dedica basicamente a mostrar como o protagonista sabe quando
usar a for¢a e quando a diplomacia.
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narrador parece dotd-lo de qualidades positivas. Embora ndo tenhamos encontrado um
consenso sobre o tema, todas as obras consultadas parecem gravitar a ideia de que a infeng¢do
do poema € produzir uma espécie de compéndio dos principais mitos germanicos e glosar a
si préprio, valendo-se de seus valores e defeitos para fazer do protagonista Beowulf uma
soma e releitura de todos eles. Essa intencdo, porém, nio é algo sobre o que a critica anglo-
saxa contemporanea se digladiou por anos até chegar a um consenso; ela nada mais é do que
uma das ideias centrais que J.R.R. Tolkien apresenta em seu seminal Beowulf: os monstros
e os criticos: “[0 Beowulf] ndo é apenas mais uma lenda sobre homens heroicos, mas algo
parecido e ainda assim diferente: uma medida e interpretacio de todas elas.”!!?

E importante somar as palavras de Tolkien as de Shari Horner, j4 pertencente 2

critica contemporanea ao poema:

Irei sugerir uma analogia a uma pratica textual tradicional na Idade Média: cada
nova narragfio opera como uma glosa ou comentario a anterior e assinala um ato
interpretativo da parte daquele que narra. Como glosas na pagina de um
manuscrito, as histérias sobre mulheres encontradas no poema sdo marginais, mas

mesmo assim integrais a seu sentido. (HORNER, 2001, p.68; traducao nossa)

A pesquisadora pertence a vertente de andlises feministas da critica anglo-saxd e
por isso privilegia as andlises sobre as personagens femininas, mas a andlise que ela faz é
perfeitamente valida para todos os outros casos encontrados no poema. O Fragmento de
Finnsburh, a narracdo sobre a Saga dos Volsungos e mesmo as alusodes a perfidia de Caim
tém por objetivo glosar o poema de modo a aumentar toda sua eficiéncia poética — isto &,
potencializar a capacidade de sua narracdo, de sua narrativa e de sua matéria hermenéutica.

No primeiro contato que tivemos com a critica contemporanea ao Beowulf
tivemos a impressao de que sua principal vocacao € isolar o poema das literaturas de outras
tradi¢des, em especial das literaturas orais. Com efeito, existe essa tendéncia ao isolamento
da parte da critica, mas isso € menos a natureza ou a vaidade de um grupo académico do que
uma consequéncia direta da forma e da intencao do Beowulf. Em um artigo dedicado a relacao

entre esse poema e as épicas romanas, Richard Schrader explica que uma das maiores

113 TOLKIEN, Op. cit., p.17.
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dificuldades de se produzir um ensaio em literatura comparada que tenha o poema anglo-
saxdo como uma de suas matérias € o fato de que simplesmente nao ha nele paralelos verbais
bastantes para se estabelecer uma comparacio segura com outras literaturas''®. Essa
caracteristica ndo € um acaso, ela esta na prépria motivagao do poema, e vimos que Tolkien
jdem 1936 levava a sério a ideia de que o Beowulf busca ser um sumo da tradicdo germanica
em si mesmo, dando sequéncia de modo renovado a uma tradi¢do de lendas. Sendo, portanto,
a inten¢do do poema ser uma medida e interpretacao de todas essas lendas germanicas e nao
a continuidade de uma tradicao heroica, qualquer que seja ela, veremos aqui que efeitos essa

intencdo surte sobre a estrutura geral de sua narrativa.

3.1. Beowulf e a matéria heroica germanica

Uma das caracteristicas mais fundamentais que diferenciam os herdis gregos dos
campedes anglo-saxdes € o fato de que esses campedes ndo eram cultuados como aqueles
herdis. No inglés antigo sequer existe um termo que equivalha propriamente ao termo heroi.

A palavra hero, no inglés moderno, provém do francés héro, que por sua vez importa o termo

115 >116

do latim, heroes' . No Beowulf, o protagonista é qualificado como um cempa ‘campedo’ °,
uma qualidade ordindria atribuivel a um guerreiro, a alguém que integre um corpo bélico. A
palavra anglo-saxa cempa provém do protogerméanico *kampjo ‘campedo’, palavra derivada
do mesmo protogermanico *kamp ‘campo’, palavra essa provavelmente desenvolvida por
mercendrios germanicos a partir do latim campus ‘campo’!'’. Assim, enquanto na tradicio

grega existe uma relagdo antropoldgica direta entre a etimologia da palavra fjpwg ‘herdi’ e

sua fungdo ritual e mitoldgica, no Beowulf o protagonista € apenas um guerreiro, um sujeito

114 SCHRADER, 1972, pp. 237-38. Nesse artigo, Schrader argumenta que a literatura ndo-germanica e ndo-
cristd mais presente no Beowulf é de longe a Eneida, mas que mesmo um paralelo entre os dois poemas € algo
muito arriscado devido a falta de evidéncias no poema anglo-saxao. Orchard expressa a mesma opinido em
ORCHARD, 2003, p.132, mas Tolkien j4 tinha destacado o problema em Beowulf: the monsters and the critics
em 1936. Cf. TOLKIEN, 2006, p.24.

115 PARTRIDGE, 1958, pp.286-7.

116 Bwf. v.1.312.

17 PARTRIDGE, 1958, pp.72-3.
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que integra a forca militar dos barbaros geatas que lutam nos campos. No portugués nés em
geral utilizamos o termo campedo para qualificar um vencedor. Cempa ndo qualifica
necessariamente um vencedor, mas antes um homem dotado de valor, habilidade marcial e
forca. Como o Beowulf, o campeido pode até ser uma pessoa acostumada a vitéria € com uma

fama entre seus pares'!'®

, mas ndo se trata de alguém de quem se espera que se torne objeto
de culto e comunhdo apds a morte. Ao contrdrio de Aquiles, Odisseu, Héracles ou Protesilau,
o geata Beowulf ndo possufa um sacrdrio'!® onde seu povo ia para comungar com ele por
meio de rituais sazonais, isto é, em busca de um contato periddico com sua consciéncia
supramundana para a realizacdo de favores aos homens da terra. Essa distincdo anula de
imediato a possibilidade de uma arquitetura mitico-ritual como a que existe na relacdo entre
o herdi épico e o herdi de culto na tradigao grega. Com efeito, como vimos no Capitulo 1,
um scop ‘bardo’ anglo-sax@o nao cantava uma narrativa crente de que ele a fazia reacontecer
no presente; o scop cantava uma narrativa ciente de que ela relembrava algo que nao podia
ser revivido, ciente de que sua narrativa apenas guardava eventos passados registrados em
uma forma artistica'?°.

N3o ter sua historia desenvolvida a partir de um jogo ritual € uma caracteristica
elementar do campedo geata e o porqué da inexisténcia de rituais € ainda mais pertinente. A
lenda do Beowulf surge na Inglaterra anglo-saxa entre os séculos VII e VIII d.C., momento
em que o cristianismo ja comeca a influir de maneira decisiva sobre a tradi¢do local. Nao
podemos precisar quando a lenda do Beowulf assumiu a forma que conhecemos, mas isso
com certeza aconteceu antes do ano 1.000, época em que foi produzida a unica versao
manuscrita que conhecemos do poema. O Venerdvel Beda, que viveu entre os séculos VIl e
VIII, descreve em sua Historia eclesidstica do povo inglés inimeros casos em que a antiga
devogdo paga entrou em conflito com a nova devogdo cristd. No Livro I, Capitulo VII, ele

descreve a conversdo de Santo Albano apds acolher em sua casa um clérigo cristdo que era

118 Bwf. v.18b: bledwide sprang ‘fama-ampla dispersa’.
119 Nos dltimos versos do Beowulf aprendemos que o herdi pede para que seu povo lhe erga um tdmulo no alto
de um promontdrio. O intuito € auxiliar os navegantes e estabelecer uma materialidade para sua memoria, ndo

erguer um local de culto. Cf. Bwf.2.794-808.

120 Qutras evidéncias linguisticas para essa natureza do poema sdo a grande quantidade de expressdes em
primeira pessoa, como ic gefreegn ‘eu ouvi’ (Bwf. vv.74,776, 1011, 1197 e 2163).
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perseguido por adeptos de religides pagas. O Capitulo XXX do Livro I trata de uma carta do
papa Gregoério ao abade Melitus, na qual o sumo pontifice d4 instrugdes para que os templos
pagdos mais bonitos da Inglaterra ndo sejam destruidos, e sim lavados com dgua benta e
tenham seus idolos substituidos por imagens cristas. No Livro II, Capitulo XV, encontramos
aquela que deve ser a passagem mais famosa dessa obra, passagem em que o autor descreve
os dois altares do rei Earpwald, um dedicado a Cristo e outro dedicado a ‘“victimas

daemoniorum” ‘oferendas a demonios’'?!

. Fornecemos aqui apenas trés exemplos, mas
vemos ja por seu titulo que toda a obra do Venerdvel Beda é dedicada a transicao dos cultos
pagdos a fé cristd na Inglaterra, e algo de suma importancia que ela nos revela é que

122

demonios’~* pagaos, santos ou Jesus Cristo eram passiveis de culto, mas herdis ou campedes,

nio'?.

Feito esse esclarecimento, sugerimos a seguinte argumentacdo: a funcdo
antropoldgica do Beowulf e de seu protagonista ndo € ritualistica, mas evemerista. Essa
argumentacao tem por base a proposta de Tolkien de que o personagem e o poema sao uma
medida e interpretacio de outras lendas germanicas, proposta preferida pela critica

contemporanea, e tem por base a natureza de glossario e de registro de memoria do poema.

Com essa argumentagdo em mente, analisemos agora os mitos referidos no Beowulf.

3.1.1. Scyld Scefing e a estruturacao do tempo-espaco

Sempre que um mito com vida prépria fora da mitologia do Beowulf é citado no
poema, ele é citado com o intuito de se estabelecer uma analogia. Essas analogias
evidentemente ocorrem entre um elemento interno ao poema € outro externo, mas nao se

tratam de simples paralelismos. A essas analogias complexas denominamos glosas. No

121 BEDE, 1962, p.292.

122 Usamos aqui a palavra demonio no mesmo sentido de doipwv, isto &, de uma entidade que habita um espago
supramundano ou que € dotada de uma forca supramundana.

123 No Capitulo 1, p.35, vimos Bwf.170-88 e como o narrador condena a prdtica pagd daquelas pessoas

desesperadas com o ataque de Grendel. O narrador inclusive se refere a essas pessoas como hwpen ‘gentio’,
3 5 E
pagdo’.
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excerto a seguir, Peter Ramey descreve as performances dos scop que aparecem na histéria
do campedo geata, mas sua descri¢do € perfeita para explicar o modus operandi das glosas

no Beowulf:

[...] essas cenas de performance'?* ndo apenas representam [depict] a tradigdo
como uma rede ativa, mas também sdo usadas para por em prdtica [enact] essa
rede em termos de estrutura poética. Muito como hiperlinks imbricados, essas
cenas de performance funcionam como portais que levam para fora da narrativa
principal, permitindo mudancas sibitas em tempo e espago, oferecendo narrativas
e temas diferentes, como um todo ajudando a situar a histéria do her6i Beowulf
dentro de uma maior teia poética de cancdo tradicional. Enquanto descritivamente
essas cenas de performance podem nao retratar a verdadeira pratica de performance
oral na Inglaterra anglo-saxa com precisao etnografica, estruturalmente elas ativam
uma poética de tradicdo oral que, mesmo em forma escrita, posiciona o Beowulf
mais como um evento de performance em andamento do que como um texto

terminado ou fixo. (RAMEY, 2011, p.620; traducao nossa)

Em outras palavras, as glosas sdo vetores que partem de situacdes de interesse
internas ao poema para situagoes de interesse externas, com o objetivo de permitir a audiéncia
uma interpretacdo mais profunda da situagdo interna a partir de uma comparacdo com a
externa. Essas glosas ndo sdo poucas, ndo ocorrem a esmo e nao se dedicam apenas a lendas
da tradi¢do germanica, mas também a tradi¢do crista. A existéncia e a complexidade dessas
analogias nos mostram duas caracteristicas de suma importancia a respeito da tradicao
poética anglo-saxa: primeiro, que o povo anglo-saxdo tinha amplo conhecimento dos mitos
das tradi¢des germanicas, em especial a tradicdo noérdica; segundo, que a audiéncia anglo-
saxa devia esperar por essas analogias. Ainda, a rigor, elas nos mostram que, ao contrdrio da
lliada ou da Odisseia, o Beowulf ndo estava interessado em desenvolver univocamente uma
narrativa sobre a mitologia de um personagem, mas articular vérias lendas dentro de uma
narrativa-mestre, uma narrativa que acaba por se tornar mais rica do que as proprias lendas

separadamente.

124 As cenas de performance as quais Ramey se refere sdo como a performance de Demédoco na ilha dos
fedceos. A diferenca € que, quando um scop canta no Beowulf, ele estd produzindo uma glosa.
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Os versos iniciais do Beowulf afirmam que a narrativa ird lidar com grandes reis
de tempos passados, mas nao tratam de imediato do campedo geata, que também viria a se

tornar rei, mas de Scyld Scefing, rei mitolégico da Dinamarca e suposto progenitor do povo

dinamarqués'?.

Oft Scyld Scefing sceapena preatum,
monegum magpum, meodosetla ofteah (1),
egsode eorlas. Syddan @rest weard
feasceaft funden, he peas frofre gebad,
weox under wolcnum, weordmyndum pah,
odpzt him eghwylc para ymbsittendra
ofer hronrade (2) hyran scolde,

gomban gyldan. pat waes god cyning (3)!

Muito Scyld Shefing de tropas inimigas,

de muitas nac¢des seus meadhalls tomou (1),

fazendo o terror de todo guerreiro. Apés ser primeiro
enjeitado, encontrou consolo na experiéncia:

cresceu sob o céu, fez-se honroso e préspero,

até que cada povo em volta, ao longo

da via de baleias (2), viesse a obedecé-lo e

lhe pagasse tributo. Aquele era um bom rei! (3)

(Bwf4-11.)

Essa passagem, bastante parecida com a histéria biblica de Moisés, explica que
o bebé Scyld chega ao povo dinamarqués dentro de um cesto deixado a deriva em um rio ou
no mar. Em (1) sabemos que os principais feitos desse rei foram privar outras tribos de seus
meadhalls, de seus palacios ou centros de governo. Essa descri¢do € um silogismo: Scyld nao
tomou simplesmente o paldcio, mas a liberdade daquela tribo, e o fez de maneira violenta.
Vemos isso em (3), na opinido do narrador de que Scyld, peet wees god cyning ‘aquele foi um
bom rei’, e ele assim foi porque dominou com crueldade povos vizinhos. Os povos

germanicos contavam com liderancas belicosas, com reis que fossem selvagens quando a

125 ORCHARD, 2003, p.100.

79



questdo fosse a protecdo do povo'?®. Em (2) temos um dos exemplos mais cldssicos de
kenning: hron-rade significa ‘rota da baleia’ ou ‘via da baleia’; ¢ uma perifrase para mar, por
onde as baleias nadam. As aliteracdes, as glosas (analogias) e as perifrases sdo as trés
principais peculiaridades poéticas da poesia anglo-saxd e da germanica de modo geral. A
poesia anglo-saxa sempre busca ser imagética da maneira mais enxuta possivel e as perifrases
sdo os melhores exemplos disso. Vdrias sdo muito complexas, como a delicia dos corvos para
3 : ) . .. ¢ s ~

guerreiro’, o caminho da vela ou o campo do viking para ‘mar’, a drvore dos mortos para
3 r ) s 2 3 ~ 9 . 3 B}
cadaver’, o pais dos anéis de ouro para ‘mao’, o leito das serpentes para ‘tesouro’ ou
simplesmente ‘ouro’. A criatividade, a beleza e a eficiéncia dessas imagens sdo motivos de
fascinio para Jorge Luis Borges, que tomou o cuidado de produzir uma extensa lista de

127 Ao justificar essa lista, Borges explica

kenningar dispersas pelas literaturas germanicas
que os anglo-saxdes conheciam muito bem o significado dessas perifrases, de modo que,
quando ouviam uma can¢do como o Beowulf, eles as compreendiam com naturalidade e
talvez esperassem por elas. Acrescentamos aqui que, em se tratando desse poema, os ouvintes
provavelmente esperavam também por suas glosas, fossem quais fossem a época em que a
histéria ainda tomava forma enquanto literatura oral'?®. Logo adiante no poema, apés a
descricdo sobre o prospero governo de Scyld, o narrador nos explica que esse rei tem um
filho chamado Beow. Nao se trata do campedo geata que estamos estudando, mas de um rei

129 Esse rei teve

dinamarqués exitoso, cuja fama se estendeu por todas as terras da Dinamarca
um filho, Healfdene, que por sua vez teve quatro filhos, dois homens e duas mulheres. Um
desses homens é Hrothgar, que por varios anos governa em bonanca o meadhall Heorot e a
regido de mesmo nome, palcos da maior parte das aventuras do Beowulf.

Em matéria de criacdo narrativa, a escolha do poeta de iniciar a histéria com o

mito de Scylding € bastante acertada. De imediato esse mito contextualiza as aventuras do

Beowulf em um tempo mitico da Escandindvia pré-crista, agregando a histdria tudo o que

126 BORGES, 2000, pp.22-23; 2006, p.19.

127 BORGES, 2000, pp.137-43.

128 Evidentemente, se essas glosas eram esperadas pela audiéncia, nio podemos excluir a possibilidade de que
0 compositor ou os compositores do Beowulf tomaram eles mesmos o devido cuidado de inserir glosas de

qualidade na versdo manuscrita que conhecemos.

129 By 18-19.
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esse tempo significa. Orchard !

explica que o poema deliberadamente distancia no tempo e
no espago a histdria da audiéncia anglo-saxa, mas ele ndo esclarece os efeitos disso. Contudo,
seu raciocinio parece dialogar com o de Nagy a respeito dos poemas homéricos e € valida

aqui uma revisita ao pesquisador de Harvard:

A invocacdo das Musas no comecgo dos poemas épicos gregos € marca da propria
performance do poeta. O imediatismo da performance, porém, é contrabalancada
por uma atitude de distanciamento remoto em relagcdo a composicdo. O artista se
sente distante o bastante para inferir que a mensagem de sua composicdo ndo vem

dele, mas da tradicdo. NAGY, 1979, pp.15-18; tradugdo nossa, grifo nosso)

Ja vimos que o scop anglo-saxdo e sua audiéncia ndo concebiam uma relacio
direta entre a poesia e os eventos narrados, diferentemente do que ocorria na tradi¢do grega.
O que o mito de Scylding proporciona € o estabelecimento de um tempo mitico, que € remoto
e no qual os reis escandinavos prosperavam, e que €, sobretudo, distante o bastante para se
tornar crivel enquanto um registro de memoria — memoria de um tempo que além de prospero
era fantastico e, uma vez que essa fantasia incluia seres malignos, a prosperidade dos reis
decorria em grande parte do combate a esses seres. O mito de Scyld também tem uma
implicacdo de ordem religiosa. Nao ha um consenso sobre a linhagem genética completa
desse rei, mas o povo anglo-saxdo parecia ter consciéncia de que ele descendia diretamente
de Noé, o patriarca hebreu que construiu a arca. Na Crénica anglo-saxd, na entrada relativa

a0 ano 855 d.C., lemos o seguinte!!:

Geatt Tetwaing, Tetwa Beawing, Beaw Scealdwaing, Scealdwa Heremoding, Heremod
Itermoning, Itermon Hadraing, Hapra Hwalaing, Hwala Bedwiging, Bedwig Sceafing, id est filius Noe, se was

geboren on pere earce Noes.

130 ORCHARD, 2003, p.98.

13 ORCHARD, 2003, p.101. Orchard ainda comenta que alguns documentos registram que Scyld é descendente

de Odin [Woden], o qual é descendente de Noé. Cf. IRVINE, 2004, Anno 855.
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Geatt, filho de Taetwa; Tatwa, filho de Beaw; Beaw, filho de Scealdwa; Scealdwa, filho de
Heremod; Heremod, filho de Itermon; Itermon, filho de Hapra; Hapra, filho de Hwala; Hwala, filho de Bedwig;

Bedwig, filho de Sceaf. Ele [Sceaf] ¢ filho de Noé e nasceu na arca de Noé.

Sendo o tempo do Beowulf o tempo de Scyld, a audiéncia anglo-saxa
compreendia que a sociedade do poema j4 era influenciada pela tradi¢do crista, isto €, que ja
ndo se tratava mais de uma época gentia e sombria, em uma terra ainda infestada por
demonios alienados por Deus. A audiéncia compreendia que guerreiros escandinavos como
Scyld e Beowulf ja ndo pertenciam mais a uma época em que Deus era ausente, mas, ao
contrério, lutavam contra os inimigos humanos e inumanos sob Sua protecio e em Seu nome.
Atentemos para o fato de que os anglo-saxdes ndo compreendiam paganismo e cristianiSmo
como nés compreendemos'¥?; para eles, a distinco era feita entre aquelas forcas que agiam
contra Deus ou a favor d’Ele. Uma vez que o culto a Deus ja era algo bastante assimilado
pela cultura anglo-saxa, como vemos nos relatos do Veneravel Beda, quando o scop anuncia
que ird narrar aventuras daqueles reis de outrora, ele também estd situando sua audiéncia em
um tempo no qual os deuses antigos ainda estavam em processo de superacao.

Outra caracteristica de suma importincia sobre o mito de Scyld e de seu filho
para a narrativa € sua func¢ao narratologica. Os versos de 4 a 52 do Beowulf, um breve relato
da vida desse rei e de seu herdeiro, se enquadram no que Irene de Jong denomina alotropia
antecipatoria. Um al6tropo antecipatério [anticipatory doublet] é uma narrativa breve, cuja
estrutura é uma forma condensada da estrutura da narrativa maior a qual pertence'*. Um
exemplo bastante conhecido na tradicdo grega é o enigma da esfinge, resolvido por Edipo

134 Edipo nasce do casamento de

logo antes de se tornar rei de Tebas. Segundo sua mitologia
Jocasta e Laio, rei de Tebas. Laio recebe do Oraculo de Delfos a profecia de que serd morto
pelo préprio filho e, de modo a evitar isso, amarra os pés de seu bebé e pede para que um
fazendeiro o leve para morrer nas montanhas que circundam a cidade. O fazendeiro obedece;
sobe o monte Citéron, na periferia de Tebas, e busca um lugar para deixar a crianga ao alcance

de animais selvagens. Durante a missao, porém, o fazendeiro tebano encontra um segundo

132 Ver a defini¢do de paganismo de Christine Hayes segundo Yehezkel Kaufmann no Capitulo 1, p.33.

133 DE JONG, 2004, p.xiii.

134 GRAVES, 2011, p. 372.
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fazendeiro, vindo de Corinto, e esse, vendo o bebé, explica que seu rei e sua rainha nao podem
ter filhos. Stdito fiel, o fazendeiro de Corinto convence o tebano a lhe entregar o bebé e o
leva para seu rei. Edipo entdo é criado por Polibo e Mérope, reis de Corinto; sua vida é
bastante ordindria, a0 menos até o momento em que um estranho afirma que ele deve ser um
bastardo, pois em nada se parece com Polibo ou Mérope. Inseguro, Edipo se consulta com o
Oréculo de Delfos; ele ndo descobre sua ascendéncia, mas € informado de que ird assassinar
o proprio pai e se deitard com a propria mae. A noticia faz com que o jovem herdi deixe
Corinto e rume a Tebas. Em uma encruzilhada, Edipo é interceptado por uma pequena
comitiva e, apés um desentendimento, acaba por matar todos os homens que vinham na
carruagem — todos exceto um pastor, que foge. Correspondendo a profecia do Oraculo, um
dos homens mortos na acao era justamente Laio e assim a cidade passa a ter o trono vago.
Préximo a Tebas, Edipo é informado de que virios cidaddos da cidade estdio sendo mortos
por uma criatura — uma mopBévog xpnouwods ‘donzela com garras curvas’ —, que devora
aqueles que ndo sabem resolver seus enigmas'*>. O herdi se voluntaria para enfrentd-la e a
criatura entdo lhe propde a adivinha: “Quem tem quatro pés pela manha, dois durante o dia
e trés a noite?” Edipo lhe responde: “eiui ‘sou eu’.” — referindo-se a ele mesmo enquanto um
homem, que engatinha quando bebé, caminha quando adulto e se arrasta escorado a uma
bengala quando idoso. Com isso, Edipo livra Tebas das garras da criatura e o povo lhe
recompensa com o trono da cidade e com a mao de Jocasta, cumprindo as duas profecias do
Ordculo de Delfos. Algumas décadas depois, Tebas € acometida por uma praga € o povo se
retine & porta do paldcio para pedir a Edipo uma solucdo. Ele descobre que a praga é obra do
deus Apolo e, por meio do clarividente Tirésias, descobre que o deus ird castigar a cidade até
que o assassino de Laio seja punido. Edipo entdo pde em pratica um trabalho de investigacio
minucioso, até que, apOs consultar o fazendeiro que subira o monte Citéron varios anos antes,
tem a certeza de que ele proprio € o assassino que macula a cidade de Tebas.

E possivel notar uma semelhanca estrutural entre o episédio da esfinge e a

narrativa sobre o proprio reconhecimento de Edipo:

135 FdR. 35-39.
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Narrativa da esfinge
(alétropo antecipatoério)

1. Edipo encontra Tebas molestada pela

esfinge.

2. A moléstia consiste em um mistério que

vitima os tebanos.

3. Compadecendo-se dos tebanos, Edipo se

voluntaria para resolver o enigma.

4. A resposta do enigma é o préprio Edipo
— no caso, o homem, descrito pela resposta

“elul”.

5. A resolucio do enigma elimina a
moléstia a Tebas e leva Edipo a uma

relac@o conjugal com Jocasta.

6. A relacdo conjugal com Jocasta leva
Edipo a cegueira — no caso, a cegueira de
que ele estd livre da profecia do Oréculo de

Delfos e que ele € quem é.

Narrativa do reconhecimento
(narrativa principal)

1. Edipo encontra Tebas molestada por

uma praga.

2. A moléstia consiste em um mistério que

vitima os tebanos.

3. Compadecendo-se dos tebanos e
responsdvel por eles, Edipo se dedica a

resolver o enigma.

4. A resposta do enigma é o préprio Edipo,

cuja identidade € assegurada pelo

testemunho do fazendeiro.

5. A resolucdo do enigma elimina a
moléstia de Tebas e comprova a relacdo

conjugal de Edipo com Jocasta.

6. A relacdo conjugal com Jocasta leva
Edipo a perfurar os préprios olhos com
seus broches e assim deixa de ver a

realidade tal como ela €.

Algo semelhante acontece entre a narrativa de Scyld e a narrativa de Beowulf:

Narrativa de Scyld

(alétropo antecipatorio)

Narrativa de Beowulf

(narrativa principal)
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1. Scyld chega pelo mar em um momento

de desespero para os dinamarqueses.

2. Scyld, com valor e forca marcial,

restabelece a ordem.

3. Beow, filho de Scyld, promove um bom
governo e a fama de sua forca e sucesso se

espalham pelo norte.

4. Os dinamarqueses experimentam VAarios

anos de paz.

5. Beow, filho de Scyld, morre idoso. Seus
saditos se mantém fiéis a ele e lhe
organizam um funeral garboso. Desgracas

sdo anunciadas.

6. O tdimulo de Scyld € um navio carregado

de riquezas que € enviado de volta ao mar.

Ainda, tanto o aldtropo antecipatorio quanto a historia do Beowulf de modo geral

1. Beowulf chega pelo mar em um

momento de  desespero para  0OS

dinamarqueses (Heorot)

2. Beowulf, com valor e forca marcial,

restabelece a ordem.

3. Beowulf, sobrinho do rei geata Hygelac,
promove um bom governo e a fama de sua

forga e sucesso se espalham pelo norte.

4. Os geatas experimentam varios anos de

paz.

5. Beowulf, sobrinho de Hygelac, morre
idoso. Apesar de apds uma trai¢do, seus
suditos se mantém fiéis a ele e lhe
organizam um funeral garboso. Desgracas

sdo anunciadas.

6. O timulo de Beowulf € erigido em um
promontério onde s3o reunidas muitas

riquezas e de onde se contempla o mar.

obedecem a uma mesma estrutura narrativa anelar:

Narrativa de Scyld
1. Scyld chega pelo mar.

2. Scyld restabelece a ordem.

Narrativa de Beowulf
1. Beowulf chega pelo mar.

2. Beowulf restabelece a ordem.
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0. Beow assume o governo e seu reinado € (. Beowulf assume o governo e seu reinado

longo e préspero. ¢ longo e prospero.

2’. A auséncia de Beow anuncia um abalo 2’. A auséncia de Beowulf anuncia um

da ordem. abalo da ordem.

1’. Beow ¢ enviado de volta ao mar. 1’. Beowulf ¢ sepultado junto ao mar.

3.1.2. Sigemund e a estruturacao do campeio

Se a analogia entre Beowulf e Scyld tem a fun¢do de estabelecer o espaco e o
tempo da narrativa, além de anunciar que se trata de um enaltecimento dos reis de outrora, a

analogia entre Beowulf e Sigemund tem a fungdo de enaltecer a habilidade marcial do
»136

2

campedo geata. No poema anglo-saxdo, Sigemund, cujo nome significa ‘mao da vitoria

€ associado a vitdria sobre o dragdo Fafnir.

Sigemunde gesprong
efter deaddege dom unlytel,
sypdan wiges heard wyrm acwealde,
hordes hyrde. He under harne stan,
&pelinges bearn, ana genedde
frecne dede, ne was him Fitela mid.
Hwapre him gesazlde dzt paet swurd purhwod
wreatlicne wyrm, pzt hit on wealle @tstod,

dryhtlic iren; draca mordre swealt.

Sigmund se afamou
depois da morte e sua reputacdo nao foi pequena,
por matar em uma terrivel batalha a serpente que
guardava o tesouro. Ele, sob a rocha cinzenta,

ele, filho do rei, aventurou-se sozinho em um

136 ORCHARD, 2003, p.105.
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perigoso assalto; Fitela ndo estava com ele.

Mesmo assim, sucedeu-lhe que sua espada atravessou
a espléndida serpente e atingiu a parede da caverna,
nobre ferro que era: disso e assim o dragdo morreu.

(Bwf. 884b-92)

Apesar de essa passagem descrever claramente a vitéria de Sigemund sobre o
dragdo, em nenhuma das outras ocorréncias nas literaturas germanicas é esse personagem
quem derrota a criatura e sim seu filho, Sigurdo (Sigurdr ou Sigfried). Na Saga dos
Volsungos'?’, aprendemos que Fafnir e Regin sdo irmios e filhos de Hreidmar. Apés um
desentendimento com Odin, Loki e HoOnir, Hreidmar recebe desses deuses como
compensa¢do um grande tesouro. Ganancioso, Fafnir mata o préprio pai e assume a forma
de um dragdo para custodiar a riqueza; Regin foge do irmao e se exila na corte de Hjalprek,
rei da Dinamarca, para quem comecga a trabalhar como ferreiro. Regin se mostra um homem
sébio e o rei pede para que ele se encarregue da educagdo de Sigurdo, filho de Sigemund.
Regin ensina a Sigurdo vdrias artes, como linguas e artes marciais; também forja para o
jovem a espada Gram, extremamente rija e afiada, e o incita a usa-la para matar o dragdo.
Conforme as instru¢des de seu tutor, Sigurdo extermina a serpente. Essa, antes de morrer,
roga uma praga sobre o tesouro, afirmando que serdo tragicos os destinos daqueles que
vierem a possui-lo. Sigurdo retira o coracio da criatura para oferecé-lo a Regin e acaba por
levar as maos aos ldbios. A ingestdo do sangue faz com que o campedo ganhe a habilidade
de compreender a lingua dos pdssaros e esses o previnem de que Regin tem a intencdo de
matéd-lo para se apropriar do tesouro de Fafnir. Ndo encontramos nenhum consenso sobre o
porqué de Sigemund protagonizar a narrativa do scop, mas da mesma forma que o nome de
Scyld ‘escudo’ ou ‘protegdo’'*® descreve aquilo a que veio o campedo geata, o nome de
Sigemund ‘mao da vitéria’ pode simplesmente ser uma analogia para sua habilidade marcial.
De fato, a analogia com Sigemund € feita por um scop que canta honras a vitéria de Beowulf

sobre o ogro Grendel e assim sabemos sobre o desfecho dessa batalha:

137 Cf. BORGES, 2000, pp.174-76.

138 ORCHARD, 2003, p.103.
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Licsar gebad
atol egleca; him on eaxle weard
syndolh sweotol, seonowe onsprungon,

burston banlocan.

Uma ferida experimentou
o terrivel monstro em seu ombro e ela se transformou
em um enorme e evidente ferimento; o tendao se rompeu,
0ssos € musculos estouraram.

(Bwf. 815b-18)

Nao bastasse essa descricdo minuciosa de Beowulf destrinchando o brago de
Grendel, o préprio narrador do poema nos esclarece que o guerreiro tem em cada mao pritiges
manna megencreeft ‘a forca de trinta homens’. Ainda, o narrador inclui em sua glosa uma
comparagao direta entre Sigemund e Beowulf, afirmando que o primeiro é wiges heard ‘feroz
em guerra’ (verso 886a), enquanto o segundo ¢ beadwe heard ‘feroz em batalha’ (1.539a).
Nao podemos assumir que todas as audiéncias conhecessem o mito de Sigemund e Sigurdo,
mas € certo que o narrador opta por tal glosa com pelo menos dois intuitos claros: primeiro,
o de explicar que Beowulf € um guerreiro pareo para aquela que € provavelmente a criatura
mais poderosa das tradi¢des germanicas; segundo, o de esclarecer que, se Beowulf € pareo
para um dragdo, pouca ameaga um ogro como Grendel tem a lhe oferecer. Assim, a primeira
batalha desenvolve também a fun¢do de apresentar o guerreiro a audiéncia por meio de um
contraste tragico: afinal, Beowulf se mostra um guerreiro forte e valoroso contra Grendel,
uma ameaca até mesmo para um dragio, mas assim se mostra somente apds 0 0gro massacrar
uma dezena de outros guerreiros geatas e dinamarqueses que nenhuma resisténcia

139 "0 enaltecimento de Beowulf nesse momento da histéria

conseguiram esbogar contra ele
potencializa o perigo corrido por ele ao confrontar a mae de Grendel, uma espécie de
monstro-bruxa que, como seu filho, vive em charcos. Embora a luta contra o ogro corra com

relativa tranquilidade para o geata, algo muito diferente ocorre em sua luta contra a bruxa:

139 Por sinal, Grendel ataca Heorot intermitentemente por twelf wintra ‘doze invernos’. Bwf. 147.
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140 (nalas for fzhde mearn)

Gefeng pa be eaxle
Gudgeata leod Grendles modor;

bregd pa beadwe heard, pa he gebolgen wes,
feorhgenidlan, bat heo on flet gebeah.

Heo him eft hrape andlean forgeald

grimman grapum ond him togeanes feng;
oferwearp pa werigmod wigena strengest,

fepecempa, bzt he on fylle weard.

Ofsat pa pone selegyst ond hyre seax geteah,

brad ond brunecg, wolde hire bearn wrecan,
angan eaferan. Him on eaxle leg

breostnet broden; paet gebearh feore,

wid ord ond wid ecge ingang forstod.

Hefde da forsidod sunu Ecgpeowes

under gynne grund, Geata cempa,

nemne (1) him headobyrne helpe gefremede,

herenet hearde, ond halig god
geweold wigsigor; witig drihten,
rodera redend, hit on ryht gesced

ydelice, sypdan he eft astod.

Pelo cabelo, sem se poupar qualquer violéncia,

o lider geata dominou a mae de Grendel

e se lancou em uma crescente agressao

sobre a mortal inimiga, que era atirada ao chao.
Ela logo lhe retribuiu o golpe com

maos repulsivas que buscavam prendé-lo.
Tomado pelo cansago, o mais forte dos guerreiros,
o valoroso campe@o, oscilou e caiu por terra.

Ela dominou seu visitante e sacou uma lamina,
larga e afiada: seu menino devia ser vingado,

seu unico filho. Mas sobre o ombro [de Beowulf]

140 Na versdo que utilizamos, a mesma escolhida por Seamus Heaney (2000), consta a palavra eaxle ‘ombro’.
Contudo, na versdo bastante difundida de Michael Alexander (2005) consta a palavra quase homéfona feax
‘cabelo’. Ndo encontramos explicacéo para as diferengas, mas pensamos que a imagem de Beowulf dominando
a bruxa pelos cabelos é mais condizente com a narragdo que se segue, nalas for fehde mearn ‘de modo algum
lamentou a violéncia de seu ato’.
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a cota tramada lhe protegeu a vida

contra a entrada do metal cortante.

A aventura do filho de Ecgtheow teria terminado,

ali nas profundezas da terra, a jornada do campedo geata,
ndo fosse pela (1) cota de malha que o cobria,

a vestimenta de batalha, e o sagrado Deus,

que lhe deu a vitdria — o sdbio Senhor,

Governante dos céus, que resolveu com correcao

e facilidade assim que ele [Beowulf] se pds de novo em pé.

(Bwf. 1.537-56)

Durante a disputa, Beowulf perde sua arma — a espada Hrunting — e quase € morto
pela mae de Grendel quando essa finca uma lamina contra suas costas. Sua cota de malha
impede que a lamina lhe penetre a carne e, em um golpe de sorte, consegue se valer de uma
espada que estava presa a parede da caverna e com ela elimina a criatura. Um acontecimento

141 *n3o fosse por’,

crucial para seu éxito, porém, € aquele narrado em (1). A conjun¢do nemne
que no inglés moderno pode ser traduzida como unless, indica uma condicio sine qua non
na narracdo do Beowul 42 Nesse trecho, o narrador atribui a vitéria do guerreiro a seu
armamento e ao halig god ‘sagrado Deus’. Esse auxilio do qual ele se vale contrasta com sua
batalha contra Grendel, uma batalha na qual ele luta nu e em cuja narra¢do nada € mencionado
sobre uma assisténcia divina. Embora o narrador explique que a chacina provocada pela mae
de Grendel tenha sido bem menos sanguinolenta por se tratar de uma mulher'**, nio h4
duavidas de que o apuro de Beowulf € muito maior quando ele a enfrenta. No contexto da
primeira parte do poema, a luta contra a bruxa esta mais proxima de um embate de igual para

igual, mas, como veremos, essa luta novamente prepara a audiéncia para aquele que serd o

momento de maior tensdo da histéria: o confronto entre o idoso Beowulf e o temivel dragdo.

141 Cf. LOUDEN, 1996, pp.346-62. Nesse artigo, Louden compara o uso formular e o uso temético da conjuncio
nemne ‘ndo fosse por’ no Beowulf com o das conjungdes €i pun ‘ndo fosse por’ nos poemas homéricos. Segundo
ele, em ambas as poesias essas conjungdes sdo empregadas em situacdes-limites, nas quais os herdis
experimentam perigos a suas vidas.

142 Os outros dois casos sdo Bwf. 1.081b e 2.654a.

143 Byyf. 1.280-83.
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3.1.3. Thor e o senso de responsabilidade

N3ao existe uma analogia explicita entre Beowulf e Thor no poema Beowulf, mas
sdo vdrias as qualidades do campedo geata que parecem se inspirar no deus nérdico. A mais
clara é sem divida a responsabilidade que ambos assumem de matar os dragdes que ameagam
seus povos — o povo geata, no caso do Beowulf, e os humanos e os deuses nérdicos, no caso
de Thor. Andy Orchard nos oferece a traducdo do seguinte trecho da Voluspd, o primeiro
canto da Edda Maior: “Thor serd a morte da serpente Midgard e dard nove passos para longe
dela. Entdo ele caird morto ao chiio por causa do veneno que a serpente cuspir nele.”'** Essa

cena derradeira em muito se parece com a cena da morte de Beowulf:

da sio wund (1) ongon,

pe him se eorddraca @r geworhte,
swelan ond swellan; he pet sona onfand,
pat him on breostum bealonide weoll
attor on innan. da se ®deling giong

pat he bi wealle wishycgende

gesat on sesse seah on enta geweorc,
hu da stanbogan stapulum faeste

ece eordreced innan healde.

Entio o ferimento se espalhou (1),
ferimento que lhe fora infligido pelo dragio terreno;
ele queimava e inchava: o mal mortal aflorava em seu peito,
o veneno infiltrado. Ento o principe costeou
ao longo da parede, ponderando com cuidado,
e se sentou em uma saliéncia: contemplou o enorme trabalho,
como os arcos e os pilares de pedra asseguravam
o antiquissimo hall, como o sustentavam por dentro.

(Bwf. 2.711b-19)

14 ORCHARD, 2003, p.119.
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Uma diferenga crucial entre as mortes dos dois protagonistas € que Beowulf
morre em decorréncia de uma ferida que lhe € infligida pela presa venenosa do dragdo, como
vemos em (1). Thor, que ja tem muito de hercileo com sua pele de urso e seu martelo, morre
de forma andloga ao heréi e deus grego, isto é, coberto por um liquido venenoso que o
consome de dentro para fora. Embora associemos Thor a seu martelo, como associamos
Héracles a sua clava, Orchard explica que na mitologia nérdica Thor muitas vezes é
representado sem armas'®. Como esse deus, Beowulf derrota Grendel nu e desarmado,

apenas com a forca de seu punho.

Hebbe ic eac geahsod bt se egleca

for his wonhydum wapna ne recced.

Ic pat ponne forhicge (swa me Higelac sie,
min mondrihten, modes blide),

pat ic sweord bere opde sidne scyld,
geolorand to gupe, ac ic mid grape sceal
fon wid feonde ond ymb feorh sacan,

lad wid lapum; der gelyfan sceal

dryhtnes dome'4¢ se pe hine dead nimed.

“Também aprendi que esse monstro [Grendel]

por descaso ndo se vale de armas.

Renuncio por isso, e para que Hygelac,

meu senhor e soberano, me tenha orgulho no coragao,
carregar espada e o largo escudo,

a madeira da batalha: mano a mano serd

a peleja com o inimigo e pela disputa a vida —

odioso contra odiado. O que for escolhido

devera ter isso como o juizo de Deus.

(Bwf. 433-41)

145 Idem, ibidem, pp.120-21.

146 O narrador utiliza aqui o substantivo dém. Vimos que ele pode designar ‘gloria’ ou ‘fama’. Esses dois
substantivos sdo complementares em se tratando de dom enquanto ‘juizo’ ou ‘julgamento’: a fama € a gloria
Jjulgada por outrem.
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O campedo geata também € o responsdvel por vingar a morte de seu rei e tio

Hygelac e ele proprio assim descreve sua vinganga contra o campedo franco Deghrefn:

ne was ecg bona,
ac him hildegrap heortan wylmas,

banhus gebrec.

ndo uma lamina o matou,
mas minha empunhadura, que fez seu corag@o parar
a0 esmagar sua caixa toracica.

(Bwf. 2.506b-2.508a)

Enquanto na mitologia grega a forca explosiva dos her6is € associada a uma furia
lupina, na mitologia nérdica essa forca é associada a uma furia ursina. Jorge Luis Borges

assim comenta sobre os berserker das tradicdes germanicas:

Os berserker eram homens em quem subitamente surgia forca sobre-humana mas
que logo ficavam débeis como criangas. Eram invulnerdveis na luta, combatiam
sem armadura ou envoltos em pele de urso (a expressao berserker é afim da bear-
sark ‘pele de urso’), mordiam seus escudos e uivavam. Convertiam-se em ursos,
como os licantropos (lobisomens, werewolnes, Werwdolfe) se convertiam em lobos.
De alguns reis dizia-se que tinham uma escolta de homens berserker, como o
caudilho argentino Facundo Quiroga, de quem se disse que tinha um regimento de
capiangos (homens que podiam se converter em tigres). A subita firia e a
transitéria forca dos berserker recordam o amok malaio. (BORGES, 2000, p.131;

traducdo nossa)

O nome do campedo geata, Beowulf, é uma perifrase para urso: bee-wulf ‘lobo
das abelhas’ ou ‘inimigo das abelhas’!'*’. Diferentemente das explosdes de violéncia que
acometem os herdis gregos em batalha, a exemplo de Diomedes ou de Aquiles, a violéncia

praticada pelo campedo geata € uma mesura inata. E claro que ao lutar contra Grendel, sua

147 Idem, ibidem, pp.120-21.
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mae ou o dragdo Beowulf se vale de explosdes de forca, mas ndo € um acometimento como
as explosdes dos herdis gregos. Beowulf € ordinariamente forte e valoroso e, quando
necessdrio, ele simplesmente direciona sua forga e seu valor a execugdo da necessidade. Em
outras palavras, Beowulf ndo é um berserk, mas alguém normalmente dotado da for¢ca de um,
ou da for¢a de um urso. H4 pouco vimos que ele se propde a lutar contra Grendel sem armas
para que seja uma luta justa; da mesma forma, é condizente que ele lute contra a mae de
Grendel armado, uma vez que ela também se vale de uma lamina. O campedo, além de forte,
tem consciéncia de sua forga, e seu valor estd mostrado em sua capacidade de descer ou subir

ao nivel do inimigo em prol de uma batalha equilibrada.

3.2. Beowulf e a tradicio germanica da compensacao

Ap6s o ataque noturno da made de Grendel a Heorot, Beowulf organiza uma
comitiva para rastred-la até seu covil e promete ao rei Hrothgar vingar sua honra, a de seu

meadhall e a dos guerreiros mortos por ela:

Beowulf mapelode, bearn Ecgpbeowes (3):

“Ne sorga, snotor guma; selre bid aghwam

pat he his freond wrece (1), ponne he fela murne (2).
Ure &ghwylc sceal ende gebidan

worolde lifes; wyrce se pe mote

domes (4) @r deape; pet bid drihtguman

unlifgendum efter selest.”

Beowulf, filho de Ecgtheow (3), falou:

“Nzo lamente, siabio homem! E melhor para alguém
vingar o amigo (1) a muito prantea-lo (2).

Todos devemos experimentar o fim

da vida no mundo; entdo devemos conquistar
reconhecimento (4) antes da morte: quando um guerreiro
ja ndo viver mais, isso € o que lhe restara de melhor.”

(Bwf. 1.383-89)
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Nesse trecho de seu wordhord ‘discurso’, Beowulf expressa, junto a sua
promessa, 0s motivos que o pdem na obrigacio de executd-la. Segundo ele, € mais importante
a um homem (1) freond wrece ‘vingar o amigo’ do que (2) murne ‘pranted-lo’. A escolha
lexical do geata deixa claro seu pensamento, com o qual compactuam seus guerreiros: wrecan
‘vingar’ ¢ mais importante do que murnan ‘prantear’ ou ‘lamentar’; lamentagdes nao
produzem efeitos sobre o estado da situacdo, mas vingangas sem ddvida alteram esse estado.
Essa alteracdo consiste em lavar a honra ferida e, no caso, consiste em lavar a honra de
Hrothgar e Heorot com o sangue da mae de Grendel. Esse gesto de lavar a honra € justamente
um gesto compensatdrio, de igualizacdo ou de reequilibrio das partes. Beowulf assume a
responsabilidade de vingar o rei dinamarqués porque ele € (3) bearn Ecgpeowes ‘filho de
Ecgpeow’. No inicio da narrativa, quando Beowulf e seu bando de guerreiros chega a terra
de Heorot, eles ndo sdo imediatamente admitidos dentro do meadhall. O campe@o explica a
um arauto do rei que ele € filho de Ecgbeow e que veio as terras dinamarquesas em busca de
gléria e a fim de cumprir sua responsabilidade para com o rei. Hrothgar entdo ordena a seu
arauto que admita o bando dentro do paldcio, alegando que conhece a histdria e a estirpe de
Ecgpeow e que Beowulf vem a Heorot em retribui¢do aos presentes que os dinamarqueses
tinham enviado aos geatas'*. A relaciio entre Beowulf e Hrothgar ndo é uma de suserania e
vassalagem, porque nao ha entre eles relagdes aristocraticas, mas sim a de uma retribuicao

ou compensac¢ao de poderes. Ao conjunto dessas relagdes denomina-se comitatus.

Em uma sociedade na qual o sucesso de um governante e do povo dependente dele
derivava da eficiéncia em guerra, a relag@o entre o rei e seus seguidores militares
era de importancia vital. T4cito via a relacdo entre o rei e seu bando (comitatus)
como central para o sucesso e a derrocada das provincias germanicas que ele
descreve. A interacdo entre o rei e seus guerreiros € também uma grande
preocupacdo da poesia heroica em inglés antigo. Poemas como o Beowulf
enfatizam a natureza reciproca da rela¢@o entre o rei e seu comitatus. Os seguidores
lutavam lealmente por seu senhor, mas essa lealdade tinha sido comprada de
antemdo pelo custo de manuten¢do que o rei tinha providenciado a seus guerreiros
e pela distribuicdo de presentes; atos conspicuos de lealdade em batalha seriam

recompensados com ainda outros presentes — generosidade apropriada era o que

148 Byt 371-85.
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fazia um “bom rei”. Quando ndo estivesse em batalha, o hall do rei era o lugar onde
o necessdrio lago entre rei e seguidor acontecia. O comitatus comia e dormia no
hall por conta do préprio rei. Era durante as festas no grande hall que promessas de
lealdade eram feitas e presentes na forma de armas e outros itens do equipamento
de um heréi eram distribuidos; qualquer coisa feita ou adornada em ouro era

especialmente desejada. (YORKE, 1990, p.17; tradug@o nossa)

Hrothgar esclarece que tinha enviado presentes aos geatas, um gesto de aliancga;

da parte dos geatas, agora compete cumprir com a alianca, fornecendo aos dinamarqueses

algo que eles ndo tenham: uma solugdo para os ataques de Grendel. A estratégia de Hrothgar,

que se enquadra perfeitamente na descricao de Yorke, ilustra bem algumas das kenningar

para ‘rei’: senhor dos anéis, distribuidor de tesouros, distribuidor de espadas

1499 Apés cada

uma das vitorias — contra Grendel e contra sua made —, Hrothgar oferece fartas riquezas ao

herdi e seu bando; de volta a terra dos geatas, Beowulf oferece grande parte dos prémios a

Hygelac, fechando o circulo de relacdes — comitatus — entre seu povo e os dinamarqueses.

O ethos da vida heroica permeia a literatura em inglés antigo, determinando suas
convengdes, imagens e valores. A pedra de toque daquela vida — a0 menos como
representada na literatura anglo-saxa — € a relacdo vital entre sudito [retainer] e
senhor, rela¢do cuja virtude unificadora € a lealdade. A continuidade da lealdade é
garantida no ato do senhor de distribuir tesouros. Por meio de presentes de
merecimento, um senhor aumenta tanto sua propria reputacdo quanto a de seu
sudito, e ele coloca sobre seus homens a obrigagéo de servigo futuro. Na transac¢do
de um presente, o objeto dado — um anel, uma armadura ou uma arma — se torna a
lembranca material da obrigagdo reciproca do studito quando guerra, servi¢co ou
vinganga forem requeridos. (O’KEEFE. In: GODDEN e LAPIDGE, 1991, pp.107-

08; traducdo nossa)

No excerto do Beowulf que traduzimos acima, encontramos a palavra dom ‘fama’

ou ‘gloria’ (4). O campedo geata esclarece a Hrothgar que ele busca obter fama em vida com

todo seu empenho, porque todos esperam um dia sair da vida na terra. Os ultimos versos do

149 BORGES, 2000, p.142.

96



poema tratam das lamentac¢des do povo geata sobre a morte de seu rei e assim aprendemos a

respeito do sentimento daquele povo:

Swa begnornodon Geata leode
hlafordes hryre, heordgeneatas,
cwadon pat he were wyruldcyninga
manna mildust ond mondwrust,

leodum lidost ond lofgeornost (1).

Assim lamentou as gentes geatas

a queda de seu senhor, seu companheiro de festas.
Disseram que ele era, dentre todos os reis do mundo,

o mais bondoso e 0 mais gracioso,

0 mais gentil com as pessoas e o mais desejoso de fama (1).

(Bwf. 3.178-82)

A palavra que encerra o poema em (1) é lof-geornost ‘o mais desejoso de fama’.
Na tradi¢@o anglo-saxa, dom e lof correspondem ao kA£o0g grego, a gldria e a fama atingidas
pelos protagonistas com a execugao de feitos nobres. “O objetivo da conduta heroica ¢ dom,
ou [of ou meerdu, que vive nos discursos daqueles que vém depois. O midium dessa honraria
duradoura [...] s30 os versos heroicos.”!*" Para os povos germanicos, dém e lof eram obtidos
essencialmente no cumprimento do comitatus, dos lagos de amizade e lealdade, atados na
distribuicdo reciproca de presentes e favores, bem como no cumprimento dos lacos de
sangue. Beowulf corre em defesa de Hrothgar porque esse rei antes ofertara tesouros aos
geatas, mas a morte que o campedo dd ao franco Daghrefn é claramente uma vinganca
relacionada ao sangue, relacionada a morte de Hygelac. Uma caracteristica importante dos
feitos gloriosos da tradi¢cdo germéanica € que eles devem necessariamente envolver situacoes

151

de risco de morte”'. Quando Beowulf narra sua disputa de nado com o finlandés Breca nas

152

aguas geladas do norte'”~, ndo € apenas a vitéria de um ou de outro que estd em jogo, mas o

150 O’KEEFE. In: GODDEN e LAPIDGE, 1991, p.109.
151 Idem, ibidem, p.109.

152 Byyf. 510-606.
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perigo de morte que ambos enfrentam. O socorro que Beowulf oferece aos dinamarqueses
ndo € apenas a pratica do comitatus, mas uma excelente oportunidade de colocar sua vida em

jogo e, se tudo der certo, obter uma fama ainda maior entre os povos do norte'

. O singular
dessa aventura € que ndo se trata de uma desavenca entre homens, mas de uma infestacao
sobrenatural contra a qual nenhuma forca humana parece ser capaz. Em se tratando de uma
repressdao a Grendel, e também de sua mae e do dragdo, é claro qudo legitima os povos

5% consideravam essa violéncia. H4 pouco vimos um excerto do poema no qual

germanicos'
Beowulf subjuga com extrema brutalidade a bruxa mae de Grendel e como o poeta faz
questdo de deixar clara a legitimidade de seu ato. O mesmo € vdlido para a vinganca de
Beowulf contra Deghrefn. O geata esmaga a caixa torcica do franco com as proprias maos,
mas no poema isso € tido como algo esperado e um ato honroso de compensagdo — tanto que
os detalhes do episddio estao registrados na narrativa sobre as glorias do campedo geata.
Em sua Estética, Hegel lida primariamente com as poesias €picas da Grécia e da
Roma antigas, as quais ele descreve como epopeias cldssicas, mas inclui em toda a discussao
sobre esse género poético as composicoes germanicas medievais. A caracteristica que ele
atribui a todas as poesias do género épico € o cardter nacionalista. No capitulo anterior, vimos
como ele defende que a violéncia na poesia heroica grega se legitima por ser uma violéncia
dedicada ao bem comum nacional. O mundo anglo-saxdo obviamente ndo ¢ o mundo grego,
mas ¢ certo que cada mundo vivia em um estado de violéncia latente, a qual é representada

com cuidado nas poesias épicas. Ao analisar A cancdo dos Nibelungos, Hegel assim comenta

sobre o cardter nacionalista que ele percebia nas poesias germanicas medievais:

[...] embora ndo falte a esta obra aprecidvel, autenticamente germanica, alema, um
Contetdo substancial nacional, no que se refere a familia, ao amor conjugal, a
vassalagem, a fidelidade servil, ao heroismo, e um vigor interior, toda colisdo,
porém, a despeito de toda amplitude épica, € antes de espécie dramético-tragica do
que completamente épica [...] a exposi¢do, independentemente de sua mindcia, de

um lado, ndo sai nem para a riqueza individual nem para a intuitibilidade veramente

133 Em Bwf. 377-80, cena em que Hrothgar pede a seu arauto para que admita os geatas em Heorot, ele esclarece

que pescadores tinham ido a terra dos geatas e tomado conhecimento de um nativo que tinha no pulso a forca
de trinta homens.

154 Sejam os geatas e dinamarqueses que participam da histéria, seja a audiéncia anglo-saxa.
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viva; por outro lado, ela se perde muitas vezes no que é duro, selvagem e cruel, ao
passo que os caracteres, mesmo quando também aparecem estdveis e em sua acao
esguios, em seu rigor abstrato se parecem mais com imagens de madeira rudes e
ndo sdo compardveis a individualidade plena de espirito, humanamente elaborada,

dos herdis e mulheres homéricos. (HEGEL, 2004, p.148)

Nao ignoremos, contudo, a seguinte opinido do filésofo sobre a Edda Maior, uma

das obras poéticas mais importantes da Islandia:

Mas, nos regozijos vazios, nas bases naturais-simbdlicas que, mesmo assim, ainda
chegam a exposi¢do na forma e na fisionomia particular humana, no Thor com seu
martelo, no lobo Fenri [sic], na abomindvel beberagem de hidromel, em geral na
selvageria e na confusdo obscura desta mitologia eu ndo pude adquirir gosto algum.

(HEGEL, 2004, p.147)

Apesar dos contrastes que Hegel vé nas poesias germanicas entre si e entre elas
e as poesias homéricas, ao considerar a motivacao de seus protagonistas ele encontra nelas

uma uniformidade:

Na medida em que a epopeia'> tem de configurar para a arte um mundo
especificamente determinado segundo todos os lados da particularizagdo e, por
isso, deve ser em si mesmo individual, entdo é o mundo de um povo determinado

que nele se espelha. (HEGEL, 2004, p.102)

Embora Hegel ndo demonstre muita simpatia para com as festividades
representadas nas literaturas e mitologias germanicas — em especial as da mitologia nérdica
—, elas ocorrem em abundancia e em praticamente todas as composi¢des. A propria estrutura
da narra¢ao do Beowulf indica que o poema foi produzido com o intuito de ser compartilhado
com uma audiéncia e as festividades sao uma das melhores oportunidades para tal audiéncia.
Nos textos de sua Estética dedicados a poesia épica, Hegel demonstra grande minucia ao

analisar o cardter unitdrio dessa poesia e de seus protagonistas, a legitimidade da violéncia e

155 Os exemplos de Hegel nesse trecho sdo A cangdo dos Nibelungos [Nibelungenlied) € o Livro dos herdis
[Heldenbuch]. Ele os encadeia em uma linha de raciocinio que tece a partir dos poemas homéricos.
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o impeto nacionalista, mas nada discute a respeito da importancia das festividades. Essa nao

¢ a mesma opinido da critica contemporanea:

Qual era, precisamente, a natureza da lealdade que o herdi devia a seu senhor? A
contraparte das cenas de festividade e distribuicdo de tesouros detalhadas no
Beowulf e evocadas nostalgicamente em O andarilho e Widsido era o conflito
[warfare]. A Batalha de Finnsburh louva a batalha de cinco dias dos homens de
Hnaef contra os frisios como uma retribuigdo apropriada pelo “claro hidromel” de
seu senhor. Os sudditos do jovem Beowulf na tarde do ataque da mae de Grendel
s@o louvados por sua presteza bélica a seu senhor [Bwf.vv.1.246-50]. E o primeiro
discurso de Wiglaf no covil do dragdo sugere que os homens escolhidos de
Beowulf tinham jurado formalmente lutar por seu senhor quando quer que ele
precisasse. Seu comentario de que a morte € melhor para um guerreiro do que uma
vida de desgraca [Bwf.vv.2.890-91] deve ser entendido no contexto do exilio
forgcado como punicao aqueles que fugirem para salvar suas vidas. (O’KEEFE. In:

GODDEN e LAPIDGE, 1991, p.109; traducdo nossa)

Sendo assim, se ha um alinhamento de interesses entre o protagonista e seu povo
que legitima sua violéncia, hd também um alinhamento de interesses que faz do protagonista
um elemento central no 6cio e nas libagdes de seu povo. Uma tradicdo que tem os dias
regrados por leis de compensacdo nao pode negligenciar os momentos de verdadeiro
regozijo, os quais, por sinal, sdo oportunidades formais para o estabelecimento de aliancas
que eventualmente garantam a sobrevivéncia de ambas as partes. Ainda, as festividades sdo
ocasides fundamentais para que os suditos de um senhor lhe demonstrem sua lealdade, algo
também explicito no gesto de compartilhamento de hidromel. Tao mais grave se torna,
portanto, a intrusdo de Grendel em um momento no qual os guerreiros estdo retirados da

batalha, fartos das festividades da noite.

3.2.1. O Fragmento de Finnsburh e a matéria feminina

No Beowulf encontramos um fendmeno bastante peculiar dentre as composicoes

oriundas de tradi¢Oes orais. Os versos de 1.068 a 1.158 correspondem a recorte literdario
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conhecido como Fragmento de Finnsburh. Essa pequena narrativa é de suma importancia
para o poema porque ela a0 mesmo tempo atua como uma analogia e como uma sinédoque
da préatica de comitatus. Ha pouco vimos que povos aliados ou suditos e senhores se
relacionam por trocas mutuas de tesouros e favores. Em se tratando dos campedes, esses
favores em geral vém na forma de auxilio na guerra, servigos ou vingancas. Na tradi¢c@o
germanica, as mulheres nobres também assumiam um papel fundamental no comitatus,
nesses negdcios de compensacio, servindo como instrumentos de paz'>®. Quando dois povos
precisavam se unir em prol de um bem comum — uma alianga, no caso de povos neutros ou
aliados, ou um acordo de paz, no caso de povos que estivessem em conflito —, era comum
que as mulheres nobres de um povo se casassem com homens nobres do outro povo,
produzindo lagos formais e consanguineos, bem como herdeiros ou lideres de ambos os
povos.

O Fragmento de Finnsburh narra a tragica historia de Hildeburh, princesa dos
jutos. Quando jovem, Hildeburh se casa com Finn, lider dos frisios, com o intuito de selar
uma paz entre seu povo e o de seu marido. Contudo, a inimizade entre os dois povos se mostra
irremedidvel e ambos os lados se lancam em uma batalha terrivel, identificada no poema
como Fresweel ‘massacre frisio’!>’. Nesse conflito, Hildeburh perde seu irmdo Hnzf, que é
lider dos jutos, e um filho. A princesa ordena que ambos sejam cremados em uma mesma
pira e, em prantos, entoa can¢des flinebres. A visdo nada agraddvel que ela tem da pira é

descrita no poema:

hafelan multon,
bengeato burston, donne blod @tspranc,

ladbite lices.

cabegas derreteram,
feridas se romperam e entdo sangue jorrou
sobre a odiosa chama.

(Bwf. 1.120b-1.122a)

156 Uma kenning para rainha é ‘tecedora de paz’. Cf. BORGES, 2000, p.18.

157 Byf. 1.070.
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Finn firma uma trégua com Hengest, o segundo em comando no bando de jutos,
e recolhe seu exército para seu meadhall. Os jutos permanecem algum tempo nas terras dos
frisios; alguns chegam a cruzar o mar de volta para casa, mas um guerreiro identificado como
Hunlafing ‘filho de Hunlaf® deita uma espada sobre as pernas de Hengest lembrando-o de
suas obrigacgdes para com seu falecido lider. Convencido da vinganca, Hengest retorna com
seu bando ao meadhall de Finn, elimina-o com a espada e leva Hildeburh de volta as terras
jutas.

O Fragmento de Finnsburh é cantado por um scop de Hrothgar para homenagear
Beowulf e seus homens apds a derrota de Grendel, simbolizada por seu braco decepado e
fixado como troféu em uma das paredes de Heorot. H4 uma ordem nas comemoragdes da
vitdria: primeiro, inicia-se um festim no qual guerreiros e cidaddos geatas e dinamarqueses
congregam; depois, Hrothgar distribui tesouros a Beowulf e a seus companheiros; o scop do
rei entdo canta a triste histéria de Hildeburh. Esse fragmento ndo estd arranjado de maneira
aleatdria no Beowulf e sua funcdo € justamente glosar com uma rica analogia a participacao
de Wealhtheow nas comemoragdes, ela que € esposa de Hrothgar e rainha de Heorot. A
analogia entre Hildeburh e Wealhtheow tem por objetivo estabelecer um contraste que
enalteca a rainha dinamarquesa e seu povo. Hildeburh e Wealhtheow sdo ambas jovens que
se casam com lideres mais velhos para formar aliancas de paz por vias matrimoniais, mas
Hildeburh tem uma vida desgragada: ela deve honrar Finn e o povo frisio devido a seus votos
matrimoniais, mas também deve honrar sua familia e seu povo; joguete na guerra entre as
duas casas e responsdvel por uma dupla lealdade, ela vé o marido e o filho serem mortos e o
povo frisio ficar acéfalo, mas vé também o irmao perecer nas maos dos frisios; por fim,
Hildeburh € levada de volta a terra dos jutos por um aliado de seu irmdo, privando-a também
de possivelmente exercer uma lideranca no lugar de seu marido. Ao analisar essa
personagem, Ruth Staver ressalta que “uma rainha germanica podia mesmo se encontrar no

comando de um bando de guerreiros, especialmente se seu marido morresse subitamente.”!8

158 STAVER, 2005, p.65.

102



Hildeburh é vitima do patriarcalismo'®® de ambos os povos: ela é colocada em uma posi¢io
a partir da qual péde produzir algo novo e bom — um casamento de paz, uma posi¢do de
lideranca e uma familia —, mas os mesmos homens que a colocaram ali depois a privam de
suas proprias conquistas, corrompendo seu sucesso e perpetuando sua submissdo. Os

infortinios dessa princesa contrastam com o éxito de Wealhtheow:

Spraec da ides Scyldinga:

“Onfoh pissum fulle, freodrihten min,
sinces brytta! bu on s@lum wes,
goldwine gumena, ond to Geatum sprac
mildum wordum, swa sceal man don.
Beo wid Geatas glad, geofena gemyndig,
nean ond feorran pu nu hafast.”

Falou a senhora Scylding:
“Aceita essa taga, meu nobre senhor,
distribuidor de presentes! Que se faga tua felicidade,
rico amigo dos homens e aos geatas diga
palavras doces, como cabe ser feito,
seja gracioso com os geatas e diligente com os tesouros
vindos de perto e de longe, os quais agora possuis.”

(Bwf. 1.168b-74)

Hwearf pa bi bence bar hyre byre weron,
Hredric ond Hrodmund, ond helepa bearn,
giogod xtgadere; par se goda set,
Beowulf Geata, be pam gebrodrum twaem.
Him wes ful boren ond freondlapu
wordum bewagned, ond wunden gold
estum geeawed, earmreade twa,

hregl ond hringas, healsbeaga mast

para pe ic on foldan gefregen habbe.

159 Vimos hd pouco como o narrador deixa claro que a mée de Grendel é um ser mais maligno do que ele, mas
também como esclarece que o ataque dela é gryre leessa ‘menos aterrador’ por se tratar de uma megpa ‘mulher’.
Bwf. 1.283-84.
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Ela entdlo se virou para o banco onde estavam seus filhos,
Hrethric e Hrothmund, e os filhos de outros nobres,
todos eles jovens, e onde se sentava também o bom
geata Beowulf, entre os dois irmaos.

A ele a taga foi estendida, amigaveis

palavras oferecidas e joias em ouro presenteadas

de boa vontade: duas pecas para os bragos,

roupas, anéis e a mais rica guirlanda

de que eu na terra ouvi falar.

Heal swege onfeng.
Wealhdeo mapelode, heo fore pem werede sprac:
"Bruc disses beages, Beowulf leofa,
hyse, mid hele, ond pisses hraegles neot,
peodgestreona, ond gepeoh tela,
cen pec mid crafte ond pyssum cnyhtum wes

lara lide; ic pe pes lean geman.

Aplausos tomaram o hall.

Weahltheow falou e diante do bando de homens se fez ouvir:

Aproveita bem esse colar, caro Beowulf,
meu jovem; faga bom uso dessas vestimentas
providas por nosso povo e com elas prospera!

Declara tua forga e seja para esses jovens

bom em conselho: assim minha recompensa sera lembrada.”

(Bwf. 1.188-97)

(Bwf. 1.214b-21)

Enquanto Hildeburh assiste a sua vida ser desgracada pelos desentendimentos
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dos homens que administram os povos dinamarqueses e frisios, Wealhtheow mostra em seus
atos um claro éxito seu na nobreza de Heorot. E das mios de Wealhtheow que Beowulf
recebe o cdlice com o brinde da vitdria e ela o trata como um de seus filhos. Hrothgar é
responsavel pela maioria dos presentes distribuidos aos geatas, mas € também das maos de
Wealhtheow que Beowulf recebe a guirlanda de ouro, a reliquia mais bela de Heorot.
Hildeburh fracassa tanto no universo diplomatico quanto no doméstico, mas Wealhtheow ¢é

bem sucedida nos dois. Seu valor e o apreco de seu povo por ela sio demonstrados ao final



desse episddio, quando ela se prostra diante das pessoas para um discurso em honra de
Beowulf: Wealhdeo mapelode, heo fore peem werede spreec ‘Wealhtheow se pronunciou, ela
diante do bando de homens falou’. O éxito de Wealhtheow se mostra na posi¢ao de lideranca
na qual os homens — seus guerreiros e os de Beowulf — a colocam. O segundo hemistiquio
do verso, heo fore peem werede spreec ‘ela diante do bando de homens falou’ ¢ especialmente
contundente, porque indica a posi¢ao de passividade dos homens em relacdo a ela, isto é, da
condi¢do do bando como ouvinte e ndo como pronunciante. Ainda, nos versos de 612 a 630,
quando Beowulf e seu bando chegam a Heorot, todo o processo de aceitacio dos estrangeiros
dentro do paldcio s6 € efetivado formalmente quando Wealhtheow passa um célice com
hidromel entre seu rei e o guerreiro geata. O Fragmento de Finnsburh, ao prefaciar a cena
das homenagens de Wealhtheow, produz uma glosa que enaltece, por contraste, a imagem
dessa rainha diante de seu povo e diante da audiéncia do poema.

Acrescentaremos aqui um fendmeno narrativo curioso que acontece no Beowulf,
relacionado indiretamente com Wealhtheow. No poema, lemos o seguinte a respeito da

guirlanda de ouro que a rainha oferece ao campedo geata:

pone hring hefde Higelac Geata,
nefa Swertinges, nyhstan side,

sidpan he under segne sinc ealgode,
waelreaf werede; hyne wyrd fornam,
sypdan he for wlenco wean ahsode,
feehde to Frysum. He pa fretwe wag,
eorclanstanas ofer yda ful,

rice peoden; he under rande gecranc.
Gehwearf pa in Francna fapm feorh cyninges,
breostgewadu ond se beah somod;
wyrsan wigfrecan wel reafedon
efter gudsceare, Geata leode,

hreawic heoldon.

Esse colar tinha o geata Hygelac,
neto de Swerting, em sua ultima expedigao,
quando ele, sob o estandarte, defendeu o tesouro

espolio do batalhao. O Destino o arrebatou

105



quando ele ousou buscar destemores

assaltando os Frisios. Ele usava adornos

e gemas quando cruzou sobre as ondas,

o poderoso principe; ele morreu sob seu escudo.

Ele passou a custddia dos Francos, o rei morto,

bem como sua cota de malha e seu colar.

Eram guerreiros inferiores os que o mataram e saquearam
apo6s a chacina em batalha. O povo geata se

entulhava em corpos no campo.

(Bwf. 1.201-14a)

No Capitulo 1, vimos a analise de Erich Auerbach de que nos poemas homéricos
existe uma linearidade progressiva da narracdo mesmo quando hd saltos narrativos para
histérias que aconteceram em tempos anteriores a histéria principal. Embora ndo acontecam
no plano da narrag@o, no plano narrativo esses saltos s@o espécies de flashbacks. O episddio
narrado no excerto acima ocorre em um tempo futuro em relacdo a historia principal:
Beowulf atravessa o mar até a Dinamarca para exterminar uma criatura que aterroriza Heorot
e, independente de outros perigos que o campedo possa encontrar naquela terra, aprendemos
que Beowulf iréd oferecer a guirlanda a Hygelac e que esse a estard usando quando morrer em
uma batalha contra os francos. Em relacdo a histéria principal, portanto, a narrativa desse
excerto corresponde a um flashforward. Se levarmos em conta o poema como um recordo,
como um registro da histéria anglo-saxa ou germanica, € natural que a audiéncia reconheca
o rei Hygelac.

Ruth Staver explica o seguinte sobre esse rei:

A histéria de Gregorio de Tours conta que em 521 houve um ataque no rio Reno
conduzido por um lider nérdico de nome Chlochilaichus. A maneira como esse
nome € soletrado é reconhecivel como a tentativa de um estrangeiro de escrever o
nome de Hygelac, adicionando, claro, o “-us” latino ao final. Historiadores aceitam
que os dois sejam a mesma pessoa. O personagem Beowulf pode ser ficcional, mas,
se ele existiu, nés podemos estabelecer as datas de sua vida e da acdo do poema
como tendo acontecido aproximadamente entre 515 e 570. (STAVER, 2005, p.2;

traducdo nossa)
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Independentemente de o personagem Beowulf ter existido ou nao, é certo que
sua mitologia € fantdstica. Assim, a guirlanda oferecida por Wealhtheow se torna um elo que
une a mitologia do Beowulf — os eventos fantasticos produzidos por sua tradi¢do oral — a
verdadeira histéria dos geatas. Essa estrutura do poema condiz com a ideia que Tolkien
desenvolve ao longo de todo seu Beowulf: the monsters and the critics: o poema pode conter
registros de pessoas e lugares que existiram de fato, mas sua principal artimanha poética é

justamente usar fato para dar credibilidade a fantasia, e a fantasia € sua grande for¢a motriz.

3.3. Beowulf e a matéria crista

3.3.1. Polifemo e os descendentes de Caim

Quando Odisseu relata suas aventuras aos fedceos, ele assim comenta a respeito

do ciclope Polifemo:

Kvokkonov 8 £¢ yaiov Omepeldimv dbepiotov
ikoped’, of pa Beolol memoBoteg dOavVATOIGY
0UTE PLTELOVGLY XEPGIV PUTOV OVT APOWGLY,
GALG TG Y BomapTo, Kol GavipoTa TavTa eYovTaL,
mopol kol kpBai o dumerot, ai 1€ pépovoty
oivov &ploTdpulov, Kai ey Adg duPpog Gééet.
Toiow &’ oVt dyopai PovAnedpot ovte BépoTec,
AL ol y” dynA@v dpémv vaiovst Kapnva

€v oo YAOQUPOTot, Bepliotevel 8¢ EK0GTOG

Taidov Nd° ALOY®OV, 008" AAANA®Y AAEYOLCLY.

A terra dos Ciclopes, arrogantes e sem lei,
chegamos. Confiando em deuses imortais,

nada cultivam e ndo lavram o solo.

Mas muito sem cultivo por muitos lugares cresce:
trigo, cevada e videiras, com as quais se faz

vinho, das boas uvas nutridas pelas chuvas de Zeus.

Para eles ndo hd assembleias de discussdo nem regulamentagao;
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habitam os cimos das altas montanhas,
em grutas escavadas, ditam cada um as regras
os filhos e as esposas, e ndo se importam uns com 0s outros.

(0d. 1X,.106-15)

Quando o narrador do Beowulf retrata a aproximacao silenciosa de Grendel a

Heorot, ele assim narra a respeito da criatura:

pa his mod ahlog;
mynte pet he gedzlde, @rpon deg cwome,
atol agleca, anra gehwylces
lif wid lice, pa him alumpen weas
wistfylle wen. Ne wes pat wyrd pa gen
paet he ma moste manna cynnes
dicgean ofer pa niht. prydswyd beheold
mag Higelaces, hu se manscada
under fergripum gefaran wolde.
Ne pat se aglaca yldan pohte,
ac he gefeng hrade forman side
slependne rinc, slat unwearnum,
bat banlocan, blod edrum dranc,
synsnedum swealh; sona hafde
unlyfigendes eal gefeormod,

fet ond folma.

Por dentro ele riu,
planejando tomar para si, antes de o dia clarear,
terrivel monstro que era, cada uma das
vidas dos homens que ali acaso estivessem
para o festim. Mas ndo € assim que terminaria.
Nao lhe seria mais permitido da estirpe dos homens se
banquetear a partir daquela noite. De perto viram
os homens de Hygelac como o matador sanguindrio
com seus rdpidos botes dominava o lugar.
O monstro ndo poupou um guerreiro desprevenido;
tomou-o rapidamente em seu pulso,

o guerreiro que dormia, € 0 mastigou com voracidade;
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destrinchou seus musculos dos 0ssos € sugou seu sangue
em bocados pecaminosos; logo o monstro

jé tinha consumido o morto todo, sem nem mesmo
descartar pés e maos.

(Bwf. 730b-45a)

Embora nao tenhamos nenhuma comparacdo entre Polifemo e Grendel nas
bibliografias consultadas, parece bastante clara a semelhanca entre os episddios concernentes
as criaturas:

Odisseu e seus companheiros chegam a terra dos ciclopes pelo Mediterraneo e
acabam encurralados por Polifemo dentro de uma caverna. Nao bastasse a aparéncia grotesca
do ciclope, Odisseu deixa claro que um de seus aspectos mais abomindveis € seu
desconhecimento da agricultura. Jean-Pierre Vernant associa esse mesmo desconhecimento

ao fato de que os ciclopes nio comem pao'®

, um alimento que, obviamente, sé pode ser
produzido com um dominio técnico da agricultura e da confeitaria. Em outras palavras,
Polifemo € abominavel por nao ser civilizado como os homens, por ndo dominar a pratica da
agricultura como eles. Presos dentro da caverna, Odisseu e seus homens conseguem derrotar
o monstro mutilando-o em seu tnico olho. Ao final, desamparado, Polifemo deixa suas presas
escapar.

Beowulf e seus companheiros chegam a terra de Grendel pelo Mar do Norte e
acabam encurralados por ele dentro de Heorot. Ndo bastasse a aparéncia grotesca do ogro, o
narrador deixa claro que seus dois aspectos mais abomindveis sdo ele ser da estirpe de Caim
e ele se alimentar frequentemente de sangue. Orchard insiste que o ato de beber sangue era
especialmente repugnante para os anglo-saxdes, que encontravam na Biblia diversas
condenacdes a pratica'®'. Em outras palavras, Grendel é abomindvel por ndo ser civilizado

como os homens, por ndo fazer parte da fé cristd como eles. Preso dentro de Heorot, Beowulf

consegue derrotar o monstro mutilando seu brago, 0 membro que ele usava para capturar e

160 VIDAL-NAQUET, 1970, pp.1.283-4.

16l ORCHARD, Andy, 2003, pp.140-41. Condenagdes ao consumo de sangue podem ser encontrados na Biblia,
como em Lev. 17:10-14 € 19:26; Deut. 12:16 e 23; Deut. 15:23. Nesses casos € defendida a consubstancialidade
entre o sangue e a alma ou a vida.
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devorar as pessoas. Ao final, desamparado, Grendel foge para sua gruta submarina, onde
morre sob o conforto da mae.

Nao é possivel qualificar o Beowulf como plenamente pagdo ou plenamente
cristdo, e no Capitulo 1 nds o qualificamos como sincrético devido a subordinacido de sua
mitologia paga a teologia cristd. Com base no episddio de Grendel acima e na condenagdo
do poeta de seus hdbitos sanguinolentos, sugerimos aqui que a principal mudanca que a
tradicdo cristd provoca no Beowulf e na tradi¢do anglo-saxa como um todo € a nogdo de
civilidade. Ao longo de todo o poema € bastante clara a opinido do poeta de que os demonios
antigos devem ser superados e os inimigos de Deus devem ser extirpados, mas sugerimos
que esse avanco do cristianismo ndo € apenas uma reforma de paradigmas culturais ou
religiosos; sugerimos que, assim como Odisseu identifica e delineia a selvageria de Polifemo
com base em seu desconhecimento da agricultura, o narrador do Beowulf — e, por extensao,
a audiéncia anglo-saxa — identifica e delineia a selvageria de Grendel com base em seu
desconhecimento da fé crista e sua insistente afronta a ela, a exemplo do seu consumo de
sangue. Orchard chama aten¢do para o fato de que o proprio Venerdvel Beda condena a

pratica de se consumir sangue:

Dizem a respeito dessa matéria o que deve ter sido o maior conluio dos gigantes, isto €, que eles
consumiam a carne com sangue; ¢ entdo o Senhor, uma vez que Ele os tinha obliterado no Dildvio, permitiu

aos homens comer carne, mas os proibiu de comé-la com sangue'®2.

A anteposicdo entre o selvagem Grendel e os homens civilizados € bastante clara

j& na sua introduc¢do na historia:

Weas se grimma geest Grendel haten,
mare mearcstapa, se pe moras heold,

fen ond faesten (1); fifelcynnes (2) eard
wonsa&li wer weardode hwile,

sipdan him scyppend forscrifen hefde

in Caines cynne (3). pone cwealm gewrac

ece drihten, pas pe he Abel slog (4);

162 Gen.9:4, comentado por ORCHARD, 2003, p.141.
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ne gefeah he pare fehde, ac he hine feor forwrec,
metod for py mane, mancynne (5) fram.

panon untydras ealle onwocon,

eotenas ond ylfe ond orcneas,

swylce gigantas (6), pa wid gode wunnon

lange prage; he him dzs lean forgeald.

A esse espirito maligno Grendel chamavam,

conhecido por vaguear nas fronteiras e habitar os pantanos.
Aguas e charcos eram seu refigio (1), lar de sua estirpe monstruosa. (2)
Esse ser infeliz por muito tempo ali habitava,

desde que Deus renegara sua estirpe,

progénie de Caim (3), de quem se vingou

o eterno Deus pelo assassinato de Abel. (4)

Nao havia alegria naquela peleja; para longe

da estirpe dos homens (5) Deus o renegou, por seu crime.
Disso todos 0os monstros nasceram,

ogros, elfos e espiritos malignos,

e também os gigantes (6) que com Deus lutaram

por tanto tempo. Ele lhes deu o troco. (7)

(Bwf. 102-10)

Em (1), o poeta nos informa que Grendel vive em dois ambientes muito
parecidos: mor ‘charco’ e fen ‘pantano’, os quais ele considera feesten, um ‘lugar seguro’.
Em (3), aprendemos que Grendel € Caines cynne ‘da estirpe de Caim’, isto €, de monstros
exilados por Deus como castigo ao assassinato de Abel (4). Junto a lenda biblica dos dois
irmaos, em (6) temos também uma alusao a lenda do diltivio ou da arca de Noé: o narrador
se refere aos gigant ‘gigantes’ que vagavam pela terra, os quais, segundo a tradicdo crista, as

tempestades deviam eliminar!6?

. Orchard estabelece a 16gica de que, se Grendel e sua mae
estdo vivos mesmo com o dilavio, isso se deve ao fato de eles naturalmente habitarem o

fundo dos pantanos'®* (1) e (7). Seja como for que eles tenham sobrevivido 2 acdio de Deus,

103Gen.6:4; Num.13:33.

164 ORCHARD, 2003, p.139.
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a questdo € que cabe aos homens — em especial a Beowulf — completar o exterminio. Quando
o poeta condena a pratica dos ancidos que oram a deuses antigos por uma solu¢do a Grendel,
ele estd em contrapartida reiterando a corre¢do das praticas dedicadas ao Deus. Superar
Grendel e os deuses antigos é uma espécie de limpeza mitica que afasta os cristdos civilizados
daqueles pecadores selvagens que ndo tinham ainda encontrado Deus — tnico, supremo e
detentor do destino dos homens. Para os anglo-saxdes, Caim, Grendel e sua mae fazem parte
desse pequeno pantedo de criaturas primitivas cuja selvageria os opde aos anglo-saxdes
cristianizados. No excerto acima, o narrador usa trés vezes o substantivo cynn ‘estirpe’: em
(2) fifel-cynn “estirpe de monstros’, em (3) Caines cynne ‘da estirpe de Caim’ e em (5) man-
cynn ‘estirpe dos homens’. Ou seja, para o narrador, ha uma clara disting@o entre aquilo que
pertence ao grupo dos humanos e aquilo que estd fora: associar aos homens, mancynnes,
implica, por extensdo, em associar a civilidade; desassociar dos homens ou, ainda pior,
associar a Caim ou aos monstros que dele descendem implica em associar a incivilidade.
Essa incivilidade evidentemente ndo se resume a pratica de ingerir sangue e de corromper os
regozijos dos guerreiros anglo-saxdes, mas estd em grande medida associada a falta de
ilustracio'® e a impossibilidade de salvagio da alma. O Beowulf mesmo fornece evidéncias
disso. Quando os ataques de Grendel se intensificam e se tornam calamitosos, 0os ancidos
anglo-saxdes passam a orar a deuses antigos por ajuda, o que provoca a seguinte manifestacao

do narrador:

Swylc was peaw hyra,

hapenra hyht; helle gemundon

in modsefan, metod hie ne cupon,

deda demend, ne wiston hie drihten god,
ne hie huru heofena helm herian ne cupon,
wuldres waldend. Wa bid pem de sceal
purh slidne nid sawle bescufan

in fyres f&pm, frofre ne wenan,

wihte gewendan; wel bid pem pe mot
®fter deaddzege drihten secean

ond to fader fapmum freodo wilnian.

165 Na Odisseia, o fato de Polifemo ndo dominar a agricultura também € um indicativo de falta de ilustragdo.

112



Assim era a maneira deles,
essa esperanga gentia; em suas mentes,
eles lembravam o inferno. O Juiz Poderoso,
Senhor dos Céus e Governador do mundo,
era desconhecido para eles. Amaldi¢coado
estd aquele que em tempos dificeis confia sua alma
ao calor do fogo, impedindo-se da ajuda:
ele ndo tem para quem se voltar. Mas abengoado
€ aquele que apds a morte pode se aproximar do Senhor
e encontrar amizade no abrago do Pai.

(Bwf. 178b-88)

Ap0s as vitdrias de Beowulf sobre Grendel e sua mae, Hrothgar lhe oferece outro
festim e outros presentes. Antes de partir, 0 campedo pronuncia um longo e eloquente

discurso!%®

no qual ele garante o apoio de Hygelac aos dinamarqueses, segundo as leis do
comitatus. E bastante curioso o fato de que o discurso de Beowulf ndo contém nenhuma
informacao a respeito de intervencdes sobrenaturais como as que acabaram de ocorrer, mas
ele insiste que os geatas virdo em socorro caso Heorot seja atacada por povos inimigos. Ao
longo do Beowulf ha diversas mencdes a demodnios pagaos, aos descendentes de Caim e ao
dragdo, mas em nenhum momento o poema nos passa a impressdo de que O universo
representado estd repleto de seres fantasticos, como a Iliada ou a Odisseia. E como se, exceto
pelas criaturas que participam diretamente da historia, nenhuma outra existisse. As
referéncias a Deus sdo obviamente numerosas e ocorrem tanto em contextos relativos as
criaturas fantdsticas, quanto em contextos relativos a aspectos mundanos. Com efeito, quando
0 assunto ndo sdo as criaturas fantdsticas citadas, sdo sim os infinitos assédios de povos
inimigos. A caracteristica mais importante do discurso de despedida de Beowulf € essa
garantia de alianga, pois com ele o campedo demonstra sua lucidez quanto as questdes

diplomaéticas da época. Hrothgar assim responde ao geata:

pe pa wordcwydas wigtig drihten (1)

166 Byyf. 1.818-39.
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on sefan sende (2); ne hyrde ic snotorlicor
on swa geongum feore guman pingian.
pu eart megenes strang ond on mode frod (3),

wis wordcwida.

Para ti boas palavras o sdbio Deus (1)

em teu peito enviou (2); nunca eu tinha ouvido mais ajuizado
homem, que em idade tdo jovem assim propusesse.

Tua arte tem for¢a poderosa, tua mente ¢ madura (3) e

teu discurso, sabio.

(Bwf. 1.841-1.845a)

A retdrica de Beowulf em seu discurso impressiona mesmo Hrothgar, que € um
lider velho, experiente e ele proprio um bom orador. Mesmo assim, em (1) vemos que esse
rei atribui ao wigtig drihten ‘Deus sabio’ as palavras de Beowulf, as palavras que Ele (2)
sefan sende ‘envia a seu peito’. Em (3), o rei ainda reitera a mode frod ‘mente madura’ do
lider geata, algo que existe em paralelo a sua magenes strang ‘poderosa for¢a’. O discurso
de despedida de Beowulf € sem duvida um gesto de civilidade e, ndo bastasse sua eloquéncia,
ele demonstra uma ciéncia cristalina da importancia do comitatus e dos periodos de paz'®’.
Hrothgar em nenhum momento diminui a capacidade intelectual do campedo, mas € clara sua
opinido de que mesmo tal sabedoria é produto de uma generosidade divina, do Deus ou

Drihten ‘Senhor’ cristao.

John D. Niles assim conclui sua opinido sobre Beowulf:

Ja foram feitas mengdes a maneira penetrante como o Beowulf aborda as tradigdes
folcléricas e as crengas populares germanicas. O que resta a ser enfatizado é que
ao evocar esses elementos com uma nova cor, fundamentado na fé crista, o poeta
os dota de uma significacio espiritual que eles ndo poderiam ter tido antes. Beowulf
nio € um manejador de espadas musculoso que invadiu a histéria vindo de uma
saga. Ao contrdrio, ele se move pela narrativa como um lorde altruista e um rei

dignificado cujo traco dominante — um poder em estado de suspensdo — remonta

167 Bwf. 1.821. O campeio elogia Hrothgar por seus festins. Ele utiliza o verbo bewennan ‘entreter’.
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ao carater do Salvador Cristdo. (NILES. In: GODDEN e LAPIDGE, 1995, pp.137-

38; traducdo nossa)

3.3.2. O dragio e a tragédia humana

Na primeira parte do Beowulf, o guerreiro geata, jovem e enérgico, ruma com
seus companheiros a Heorot para exterminar monstros descendentes de Caim que chacinam
os habitantes. A segunda parte acontece cinquenta anos depois da primeira e narra o embate
do mesmo Beowulf, entdo idoso e rei dos geatas, contra um dragido cospe-fogo. Somos
informados de que o embate € consequéncia de um furto. Um pobre geata se aventura em
uma caverna proxima a seu vilarejo, encontra 14 um tesouro enorme e furta um item. Na
tradicdo germanica, tesouros como esse, volumosos e escondidos em cavernas, sio muito
recorrentes. Esses tesouros servem de cama a dragdes, que os tém como seus e os guardam
com dedicagdo. O furto do aldedo geata nao passa despercebido ao dragdo que guarda o
tesouro; irritado, o animal passa a atacar aldeias geatas e o povo recorre a Beowulf por uma
solucdo. O rei entdo retdne seu comitatus — liderado por ele e Wiglaf, seu homem de confianca
— e se dirige 2 caverna do animal, uma gruta que também fica a orla do mar. A entrada do
covil, os homens de Beowulf se acovardam e fogem, contrariando o principio mais
importante do comitatus. Apenas Wiglaf se mantém ao lado do rei e, juntos, desafiam o
dragdo. O animal € terrivel e s6 com a ajuda de Wiglaf o campedo consegue extermind-lo. O
povo é salvo, mas o rei também cai, ferido pelas presas venenosas do animal. Na primeira
parte temos um arranjo confuso de eventos fantdsticos — como Grendel e sua mae — e de
eventos mundanos — como a morte de Hygelac por Daghrefn e a queda de Heorot por intrigas
familiares. Esse arranjo ndo é diferente na segunda parte: embora ela seja especialmente
dedicada a luta contra o dragdo, seu carater tragico e melancélico se da pela revelacdo do
poeta de que a morte de Beowulf permitird aos suecos dominar por completo o povo geata.
Da perspectiva do scop anglo-saxdo e de sua audiéncia, posicionados em um tempo distante
e sombrio em relagdo ao tempo do Beowulf, a morte do protagonista anuncia o fim da bonanca
geata e o principio desse tempo sombrio. Embora a tradicdo do scop e da audiéncia do
Beowulf ndo seja a geata, o poema deixa claro que os geatas e seus aliados dinamarqueses

sdo, por assim dizer, o lado luminoso da histéria, enquanto os monstros € 0s suecos sao o
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lado sombrio. A principal ironia trdgica € a de que apesar de todo o valor e altruismo de
Beowulf, de sua forca fantdstica contra o sobrenatural e de sua devo¢do ao Deus salvador,
nada disso ird, enfim, salvar seus homens de outros homens. Ainda que o poema cante as
glérias dos reis de outrora, € impossivel fugir de sua melancolia fatalista: por mais que tais
glérias sejam reiteradas, a historia sempre terminard na decadéncia do povo geata.

Nos versos finais do Beowulf temos:

Ic dara fretwa frean (1) ealles danc,
wuldurcyninge (2), wordum secge,
ecum dryhtne (3), pe ic her on starie,
pas de ic moste minum leodum

@r swyltdege swylc gestrynan.

Nu ic on madma hord mine bebohte
frode feorhlege, fremmad gena

leoda pearfe; ne mag ic her leng wesan.
Hatad headomere (4) hlew gewyrcean
beorhtne &fter bale &t brimes nosan,;
se scel to gemyndum minum leodum
heah hlifian on Hronesnesse (5),

pet hit selidend syddan hatan
Biowulfes biorh, da Oe brentingas

ofer floda genipu feorran drifad.

Eu desejo agradecer ao Senhor (1) pelas preciosidades,

ao Rei de Gloria (2), estas palavras digo

ao Senhor Eterno (3), pelos tesouros que contemplo,

os quais eu pude fazer do meu povo

antes de minha morte, esse tamanho dote.

Agora, por essa soma em riquezas eu pago

com minha longa vida. Deves ainda cumprir com

a necessidade do povo, pois eu ndo mais posso.

Ordena a meus afamados guerreiros (4) que me ergam um monte fiinebre
e que me acendam uma bela pira em um promontério defronte ao mar,
o qual devera servir de memorial a meu povo,

uma torre alta em Hronesness (5),

a qual os navegantes depois possam identificar como
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o Sepuclro de Beowulf, quando suas naus de altos mastros
navegarem ao longe, imersas na escuridao do mar.

(Bwf. 2.794-808)

Esse excerto é o peniltimo discurso de Beowulf, anterior apenas aquele no qual
passa a chefia do reino a Wiglaf'®®. Vemos no primeiro periodo uma clara devogio ao Deus,
evidente nos substantivos (1) Fréan ‘Senhor’ e (3) Dryhten ‘Senhor’ e no substantivo
adjetivado (2) wuldur-cyning ‘Rei Glorioso’. Beowulf se refere a Deus inimeras vezes ao
longo da narrativa, em geral para agradecer por uma vitdria ou para louvar uma possibilidade
de paz. Contudo, nessa cena em especifico Beowulf agradece a Deus pelo tesouro no qual
ele pode deitar os olhos, um tesouro que ele logrou obter aos geatas antes de sua morte
(literalmente, swylt-deeg ‘dia da morte’). Além de estar experimentando o proprio fim, o rei
estd experimentando o fim dos geatas e o tesouro € um ultimo atimo de felicidade que ele
pode lhes oferecer. Outra ironia tragica dessa cena € o fato de que os homens de Beowulf,
seus heado-meere ‘famosos por batalhar’, desertam quando veem o dragdo, desrespeitando o
comitatus. Poucos versos adiante, o narrador explica que esses homens, vendo o dragdo
morto, saem de tras de moitas para lamentar propriamente a morte do lider. O’Keefe!®’
explica que a maior desonra que pode acontecer em uma relagdo de comitatus € a morte do
lider e a sobrevivéncia dos stditos, mas o poema ndo parece dar muita importancia a essa
16gica. Mesmo tendo visto a covardia e a trai¢do de seus homens pouco antes de morrer,
Beowulf deixa-lhes o tesouro e confia que eles — em especial Wiglaf — usaro para o povo. E
também a seus homens que ele confia a execugdo de seu funeral e construc@o de seu timulo
em um promontdrio chamado Hronesness (95).

Nesse excerto, o sincretismo religioso do Beowulf proporciona ao poema uma
tragicidade particularmente complexa: o dragdo, talvez a figura mitica mais importante da
tradicdo germanica, é responsdvel direto pela morte de Beowulf; Beowulf atribui seus

sucessos ao Deus e na caverna ele Lhe presta um ultimo louvor pela possibilidade de

favorecer seu povo uma tultima vez; por mais que o Deus tenha auxiliado Beowulf em seus

168 Bywf. 2.813-16.

169 O’KEEFE. In: GODDEN e LAPIDGE, 1991, p.113.
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€xitos, em especial contra monstros terrenos, € o povo sueco quem ird efetivar a queda do
povo geata. Ou seja: os mitos germanicos se fazem vulnerdveis por sua presencga, enquanto
0 mito cristdo se faz invulnerdvel por sua auséncia, mas nenhum dos mitos é mais efetivo a
desgraca dos homens do que os préprios homens.

Apesar de um imbrdéglio, essas trés representacdes — 0s mitos germanicos, os
mitos cristdos e o registro histérico — logram construir uma tragédia épica na histéria do
campedo Beowulf. Utilizamos a expressdo tragédia épica aqui em oposi¢do ao drama
trdagico, que corresponde as tragédias gregas do Periodo Cléssico. Utilizamos essa expressao
seguindo uma proposta de Stanley Greenfield, que escreveu em 1962 um artigo no qual
defende o gé€nero de tragédia épica ao Beowulf. A tese do artigo pode ser resumida no

seguinte trecho:

Embora nem todas as épicas apresentem uma relagéo idéntica entre o homem e as
forcas césmicas, elas revelam um heréi que, independente do quanto ele possa se
rebelar, como Gilgamesh ou Adao, ele € consciente de sua relagdo com e as vezes
de sua subordinag@o a essas forcas. O Destino parece se assomar sobre o vasto
abismo da vida épica e subordinar a vontade humana a seus propésitos. O drama
trdgico, por outro lado, embora informado por um sentido césmico, nega a
intimidade entre o universo e seu herdi. A rebelido do herdi vai contra o
desconhecido ou os poderes incomensuraveis. Coleridge reconheceu essa distingado
de uma maneira um pouco distinta: “No poema épico, o Destino é representado
dominando a vontade e fazendo-a instrumental a realizagdo de seus designios... No
drama, a vontade € representada lutando com o Destino.” (GREENFIELD, 1962,

p.96; tradugdo nossa)

Com efeito, se tomarmos a [liada, todo o kAéoc de Aquiles consiste na ideia de
que o herdi estéd destinado a morrer jovem e em batalha. Nao importa o que ele faca, esse sera
seu fim e seus principais percal¢os em vida — a exemplo de sua retirada do exército grego e
da morte de Patroclo — se tornam ainda mais ir6nicos e tragicos ao se anteporem ao destino
ao qual o herdi estd fadado. Na Odisseia, o vootog de Odisseu consiste na ideia de que o
herdi esta destinado a voltar para seu lar, que lhe € acolhedor. Os principais eventos tragicos
na vida do her6i consistem naquilo que ele perde pelo caminho — a exemplo de seus

companheiros, que perecem enquanto ele € salvo com ajuda divina, ou de sua vida pacifica,
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uma vez que Tirésias lhe instrui a buscar a morte com um remo nas maos apds seu retorno a
Itaca. Na tragédia Edipo Rei de Séfocles, temos o exemplo mais claro daquilo que Greenfield
e Coleridge sugerem. O destino de Edipo, ji anunciado em seu alGtropo antecipatério do
enigma da esfinge, € o de descobrir a si mesmo como aquilo que flagela Tebas. Descobrir a
si mesmo, nesse caso, também consiste em descobrir que ele é o assassino de Laio e amante
de Jocasta. No entanto, Edipo passa a maior parte de sua investigacdo em busca de um
desconhecido cuja identidade podera salvar Tebas e ndo em busca das estranhezas de sua
prépria vida. O destino circunda a investigacdo e finalmente leva o rei a identificar a si
préprio como o agente da desgraca, mas, mesmo quando ele passa a suspeitar de si mesmo
sua insisténcia € para contrariar aquilo que o destino parece lhe insinuar. Na Antigona de
Séfocles, esse embate € duplo. De um lado, Antigona busca dar um fim nobre ao corpo do
irmao, mas ela sabe que sua vontade vai de encontro a vontade soberana de Creonte e tal
desavenca de fato a leva a propria morte. De outro lado, a vontade soberana de Creonte é
oposta a tradi¢do grega de proporcionar funerais nobres a seus cidaddos e tal desmedida acaba
por levar também sua familia & morte. Na tragédia Héracles de Esquilo, encontramos o herdi
em meio ao mais perigoso de seus trabalhos e, embora ele os cumpra com o intuito de obter
um lugar seguro para Megara e os filhos, ele os mata em um surto de loucura ordenado por
Hera. Héracles deve cumprir uma série de desafios em terra para que chegue a apoteose e
seja acolhido pela deusa, mas a apoteose e o acolhimento s@o também consequéncia da
primeira iniciativa da deusa de alterar a temporalidade do nascimento do her6i.

No Beowulf, a influéncia do cristianismo faz com que o poema ora se assemelhe
aos poemas homéricos, ora as tragédias cldssicas, mas sem jamais permitir que ele assuma
caracteristicas plenas de qualquer um dos géneros. Como Aquiles e Odisseu, Beowulf é
movido por for¢cas do destino, mas, ao contrério daqueles herdis, ele ndo estd predestinado a
nada. Aquiles estd predestinado a morrer jovem em batalha e com isso obter seu kA£0¢, ambos
obras de seu antagonismo com Apolo. Como o préprio Tirésias esclarece, Odisseu esta
predestinado a voltar para casa, obter seu vootog e morrer em terra de uma morte lancada por
Poseidon, seu deus antagonista. Beowulf ndo tem um destino preconcebido. Seu éxito contra
as criaturas fantasticas € conhecido por causa de seu dom, suas glorias que ficaram registradas
na can¢do Beowulf. No entanto, ao longo de sua jornada o campedo ndo recebera de ninguém

o vaticinio de sua morte, de modo que ela ndo tem como transformar em ironias tragicas os
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percalcos que lhe ocorram em vida. Nas tradicdes germanicas, os homens tém destinos, mas
nao um Destino como o dos herdis gregos. Beowulf faz o melhor para limpar a terra de seus
males e salvar os homens do perigo independentemente de haver um Deus ao final da vida;
ele confia nisso, mas nao sabe disso. Nas palavras do proprio Greenfield, “mesmo que Deus
ndo esteja em Seu céu, a0 menos o homem estd em seu mundo.”'”” Esse desconhecimento da
morte e do destino que vem depois dela implica em todo o Beowulf uma natureza tragica.
Nas tragédias cldssicas hd sempre um desalinhamento entre a vontade individual do her6i e
a vontade dos homens e, por vezes, dos deuses. Ao contrario dos poemas épicos, 0os poemas
trdgicos ndo se preocupam tanto com a passagem da vida e a chegada da morte, mas com a
resisténcia do homem as provas que o universo lhe impde e, por meio dessa resisténcia,
também com a natureza e a identidade do homem ele mesmo. Beowulf, diferente de Edipo,
Antigona ou Orestes, ndo busca compreender seu papel no mundo — ele ja o sabe: seu papel
€ defender seu proprio povo, ao ponto de, se necessdrio, se sacrificar por ele. Como nas
poesias épicas, hd no Beowulf uma morte por substituicdo, mas € o protagonista quem se
oferece no lugar de seus stditos. Embora nao haja explicitamente uma relacdo entre Beowulf
e Jesus, € inegdvel a semelhanca entre o salvador germanico e o cristdo. Tal como Jesus,
Beowulf acaba sendo vitima de uma traicao de seu povo, 0 mesmo povo por quem ele esta
se sacrificando. O campedo geata obviamente ndo partilha da humildade e do altruismo de
Jesus. Por um lado, mesmo em sua luta contra o dragdo Beowulf demonstra uma confiancga
em Deus e por causa dela ele espera ter sucesso; por outro, Beowulf se langa contra a temivel
criatura ciente de que sua iniciativa pode lhe trazer dom, e ela de fato lhe traz.

Finalmente, o dragdo, por sua natureza, ndo parece ser um elemento ordindrio no
poema, ao contrdrio do que diziam os criticos anteriores a Tolkien. Aquiles s6 pode ser morto
quando Apolo auxilia Paris a acertar a flecha em seu calcanhar. Odisseu s6 encontrara o lugar
e o momento de sua morte quando alguém tomar seu remo por uma pd e essa morte vird de
Poseidon. Nao hd no mundo homem ou criatura forte o bastante para derrotar Héracles e sua
morte vird de um envenenamento; Zeus lhe dard a apoteose e essa s6 se consuma quando
Hera toma o her6i por seu filho legitimo. O dragdo enfrentado por Beowulf parece justamente

fazer as vias dos deuses gregos. O Deus ndo pode se embater com o campedo, mas monstros

170 GREENFIELD, 1962, p.103; traducéo nossa.
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terrenos sim. Na primeira parte € bastante clara a superioridade fisica do geata em relacdo a
Grendel e sua mae, mas na segunda parte essa diferenca de for¢as € menos evidente. Aludindo

a Tolkien, Niles assim argumenta em favor do episddio do dragio, apesar de sua brevidade:

N

Conceber esse adversdrio de escamas e sangue a semelhanga dos dragdes dos
contos de fadas seria um erro. Como um critico observou, o dragdo do Beowulf é o
dragdo do Beowulf. Ele tem asas, cinquenta pés de comprimento, com uma couraga
quase impenetravel e uma ma indole. Adicione presas venenosas e um félego de
fogo, e o resultado € uma criatura terrivel que estd bem a altura de sua fungdo
narrativa de proporcionar ao her6éi uma morte apropriada. (NILES, 1991, p.132;

traducdo nossa)

O Deus pode ndo existir a semelhanga de Beowulf, nem lhe ser antagonista, mas
vemos que o dragdo, sem abalar a estrutura de representacdo mitica da primeira parte, é sim
um candidato a altura do campedo geata — para ndo dizer o #inico candidato. Do mesmo modo
que nenhum homem sozinho € capaz de derrotar Aquiles ou Odisseu, nenhum homem
sozinho é capaz de derrotar Beowulf. Uma intervenc¢do fantéstica é necessaria, mas ela ndo
pode partir do Deus. Tolkien argumenta que alguns criticos de sua época consideravam a
segunda parte do poema uma espécie de impropriedade, devido ao salto temporal e a uma
proposta de narrativa muito diferente, e alguns desses criticos tomavam-na como uma
anexacdo descuidada de outra histéria distante do mesmo mito do Beowulf. De fato, é
possivel que dois momentos muito distintos do mesmo mito germanico tenham sido unidos
de modo muito brusco; € possivel também que o poeta ou poetas tenham buscado dar um fim
digno ao campedo geata valendo-se de uma historia que ainda ndo tinha sido amarrada de
maneira organica a primeira parte do poema. Seja como for, o dragdo se enquadra na mesma
estrutura de representacdo mitica que encontramos na primeira parte, 0 que nos mostra que o
poeta tinha plena consciéncia dos mecanismos narrativos e tradicionais do poema. Ainda, o
dragdo condiz com a natureza evemerista da narrativa e, ao se mostrar um adversario terrivel

e a altura do protagonista, proporciona uma bela apologia a prépria tradi¢do germanica.
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Conclusao

Esta dissertacdo tinha por objetivo explorar as principais teorias criticas relativas
a literatura grega antiga e a anglo-saxa. Buscamos, em especial, utilizar a metodologia
empregada pela Neoandlise para explorar o poema Beowulf e assim compreender de que
modo sua tradicdo poética entesoura os principais paradigmas sociais do povo anglo-saxao.
Uma das principais caracteristicas dessa metodologia é sua habilidade de explorar tanto
questdes filolégicas quanto questdes literdrias das composicdes ou, mais precisamente, sua
habilidade de confiar na filologia para sustentar uma determinada questao literaria. No nosso
caso, a principal questdo literdria que buscamos evidenciar e esclarecer é o modus operandi
da narracdo e da narrativa do Beowulf, uma composi¢do hermética e cuja principal
funcionalidade € glosar a tradi¢do anglo-saxa para uma determinada audiéncia valendo-se de
uma glosa a si proprio. Embora seja um poema hermético, que busca interpretar a tradi¢ao
germanica por meio de seus préprios mitos, vimos que ele possui semelhancas com os
poemas homéricos. Essas semelhancas sdo, evidentemente, de ordem narratolégica e ao
longo de toda nossa argumentacdo procuramos deixar claro que, ao contrario dos poemas
homéricos, o Beowulf ndao € a materialidade artistica de uma tradi¢do propriamente heroica.

No Capitulo 2, vimos que Gregory Nagy, principal pesquisador da Neoandlise
hoje, qualifica o que denominamos aqui de paradigma heroico segundo trés parametros
basicos: um antropoldgico, um socioldgico e um religioso. Para nds, o principal valor
analitico dessa triade de parametros € justamente sua capacidade de descrever um paradigma,
isto é, sua capacidade de garantir a possibilidade de se analisar uma determinada questao de
modo neutro e versatil. Embora Nagy desenvolva essa triade de parametros segundo o her6i
épico grego, ele deixa claro que tais atributos s@o caracteristicos de virtualmente qualquer
“herdi épico” — dos protagonistas de qualquer composicao que compartilhe de caracteristicas
encontradas nos poemas homéricos. Sendo essa triade véalida, mas neutra, cabe as andlises
especificas de cada poesia apreciada encontrar quais sdo suas qualidades antropoldgicas,
socioldgicas e religiosas.

Para o caso dos herdis gregos, constatamos o seguinte:
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1. A principal caracteristica antropoldgica do heréi grego € sua sazonalidade ou
extrassazonalidade. Os gregos antigos compreendiam seus herdis segundo duas contrapartes,
uma dedicada ao culto e outra dedicada a representacio artistica. Contraparte dedicada a
representacio artistica, o herdi épico € extrassazonal porque, segundo a tradi¢do grega, os
gregos ndo conseguiam comungar com eles de modo ritualistico e repetivel. Contraparte
dedicada ao culto heroico, o herdi de culto é sazonal porque, segundo a tradi¢do grega, os
gregos eram capazes de comungar com ele em determinadas épocas (ciclicas e repetiveis) e
lugares (sacrérios).

2. A principal caracteristica socioldgica do herdi grego é ele ser extremo. A luz
do pensamento de Hegel, vimos que um heréi personifica o interesse comum de uma nagao.
Na lliada, por exemplo, Aquiles personifica o interesse dos aqueus na vitdria sobre os
troianos; estando os dois povos em guerra, a atitude de Aquiles em se valer de violéncia
extrema contra os inimigos se justifica por seu interesse em proteger seu povo. Como o
interesse do herdi, embora tenha aspectos subjetivos, ndo € particular, suas atitudes extremas
sdo justificdveis e aceitdveis por sua relagdo com o coletivo. Mesmo quando a atitude extrema
de um herdi ocorre por motivos subjetivos — como quando Edipo manda torturar um velho
fazendeiro —, a atitude faz parte de um grupo maior de intengdes e esse grupo corresponde as
inten¢des do povo que o herdi personifica.

3. A principal caracteristica religiosa do herdi grego € ele ser antagonista ao deus
que mais se assemelha a ele. Um exemplo claro que fornecemos € o de Odisseu contra
Poseidon, o deus dos mares. O her6i ndo apenas entra em uma rixa com o deus por causa do
incidente com Polifemo como também toma parte de uma aventura inteiramente pautada em
incidentes que lhe ocorrem no mar — reagdes de vinganca por parte do préprio deus. Ainda,
o velho Tirésias anuncia que a morte de Odisseu ocorrerd quando esse, andando a esmo pelo
interior da Grécia, tiver seu remo confundido com uma pa de joeirar. O simbolo caracteristico
de sua morte, portanto, € também um simbolo caracteristico do mar, dominio de Poseidon.
Essa relagdo entre o herdi épico e o deus que lhe € antagonista extrapola os limites da poesia,
tendo também implicagdes de ordem antropolégica. Vimos que um lugar de culto de um heréi
¢ também lugar de culto do deus que se opde a ele. Assim, onde Odisseu era cultuado,
Poseidon também era; locais de culto a Aquiles e a Edipo também eram locais de culto a

Apolo e assim por diante.

124



No Capitulo 3, utilizamos essa triade para esclarecer o funcionamento do
Beowulf, confirmando a tese de Gregory Nagy. Além de tal esclarecimento, nos dedicamos
também a mostrar que o comportamento de cada um dos pardmetros da triade € condicionado
pela tradigao crista.

Assim, encontramos o seguinte no Beowulf:

1. A principal caracteristica antropoldgica do campedo geata, em oposi¢ao ao
her6i grego, € ndo poder ser qualificado como sazonal nem como extrassazonal. Quando a
tradi¢do cristd passa a influenciar a tradi¢io anglo-saxa, outros personagens se tornam objetos
de culto, como Jesus Cristo e os santos catdlicos. Procuramos reiterar esse entendimento
afastando o geata Beowulf do conceito de herdi, uma palavra extremamente carregada de
sentido se considerada dentro da tradi¢do grega. A narra¢do do poema utiliza o substantivo
cempa ‘campedo’ para qualificar o lider geata e, tanto em seus didlogos quanto na narra¢ao
como um todo, € absolutamente clara uma devog¢ao a Deus.

2. A principal caracteristica socioldgica do campedo geata, em semelhanga aos
herdis gregos, é ser extremo. Em sua tese sobre o comportamento dos protagonistas dos
poemas homéricos, vimos que Hegel defende um comportamento extremo ndo apenas para
0s protagonistas gregos, mas também para os protagonistas das epopeias germanicas. Uma
qualidade comum a esses protagonistas € o fato de eles personificarem o interesse geral de
suas comunidades. Uma qualidade dos povos germanicos era a confianga que tinham no
comitatus, narelacao de lealdade e retribuicao de favores que os lideres de cada povo selavam
entre si. Ao contrario de Aquiles, Beowulf nio direciona sua forca e violéncia contra um
povo inimigo, mas contra criaturas fantdsticas, como o ogro Grendel, sua mae e um dragio
que cospe fogo. Vimos que Beowulf, como os herdis gregos, ndo poupa esforcos para garantir
a perpetuacao de sua fama, mas, ao contrario desses herdis, o geata ndo o fazia para cumprir
as vias de um Destino — ele o fazia puramente por dom ‘fama’, ‘gloria’. Com relagdo ao
comitatus, vimos também que a crueldade pode ser direcionada ao cumprimento de atos de
vinganga, como € o caso da morte terrivel que Beowulf dé ao assassino de seu tio e rei. Em
todos esses casos a violéncia do campedo € justificdvel e aceitavel, uma vez que cumpre com
as necessidades do coletivo.

3. A principal caracteristica religiosa do campedo geata, que em muito o

aproxima da opinido que os gregos tinham de si préprios, € a no¢ao de civilidade. No Capitulo
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3, vimos que o episddio do confronto entre Odisseu e Polifemo tem importancia capital para
o poema porque ele demonstra o valor que os gregos davam para a civilidade. Odisseu
repudia os habitos glutdes do ciclope, bem como seu desconhecimento da agricultura e da
culindria, porque os associa a uma falta de desenvolvimento técnico e intelectual,
caracteristicos de um processo civilizatério evoluido. Vimos também que o heréi condena a
falta de articulacdo do monstro em seus discursos, o que contribui para sua opinido de que os
ciclopes, incivilizados, ndo s@ao um povo digno de respeito. Esse episddio nos € ttil porque
nos auxilia a enxergar como o povo anglo-saxdo associava a tradi¢do cristd a um nivel
elevado de civilidade. Como Polifemo, o ogro Grendel, uma criatura terrivel que descende
de Caim, possui hdbitos alimentares asquerosos; esses hdbitos eram particularmente
repudiados pelo scop anglo-sax@o e por sua audiéncia por operarem contra a Biblia, que
condena a ingestdo de carne com sangue. Nao apenas a luta contra Grendel representa um
processo de cristianizacdo e de defesa da cristianiza¢do, mas também a existéncia de um
passado infestado por criaturas malignas: nesse tempo fantéstico, seres que sao espélios da
vileza gentia de homens maus (como Caim) reforcam a ideia de uma época superada — e essa
superac¢do é consequéncia da for¢a e da fé€ de homens bravos e honrosos, a exemplo de Scyld
Scefing, de Hygelac ou do préprio Beowulf.

Finalmente, vimos que a forma como a poesia grega e anglo-saxa representam
ou narram suas tradi¢cdes implicam em diferentes narragdes e, consequentemente, em
diferentes performances. Idealmente, os aedos gregos compunham e praticavam suas cangoes
a0 mesmo tempo e em tempo real, em uma atividade que eles consideravam viabilizada pelas
musas. Essas entidades divinas, que tinham uma capacidade de testemunho irrestrita, eram
consideradas o elo fundamental que permitia a esses aedos colocar a presente um tempo
fantdstico, um tempo heroico. Ao contrario da performance grega, a performance de um scop
anglo-saxdo era conscientemente um ato rememorativo de eventos também fantasticos, mas
passados e irrepetiveis. Esse afastamento condiz com a natureza de glosa do Beowulf, isto €,
ao mesmo tempo em que o poema produz vetores ou alusdes a determinados mitos da mesma
tradicdo germanica, a narragdo desse poema € também um vetor ao ser uma rememoragao.
Apesar de suas diferencas as duas poesias sao repositorios e agentes artisticos de tradi¢des
que ndo se resumiam a meras unidades poéticas. Embora hoje tenhamos a lliada, a Odisseia

e 0 Beowulf cristalizados em incontdveis reedi¢des, cada nova performance era uma nova
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poesia, uma nova agéncia artistica. Assim, um entendimento amplo do funcionamento de
cada poesia ndo pode estar restrito apenas a uma hermenéutica textual, mas deve levar em
conta aspectos extratextuais, como a antropologia, a sociologia e a religido desses povos. E
claro que, distantes do tempo em que tais can¢des eram postas em pratica, s6 nos resta
entendé-las por meio de seus textos, mas a metodologia que empregamos, que alia a filologia

e a literatura, parece ser uma forma eficiente de acessar os desejos e temores de culturas que

confiavam nas palavras para assegurar o melhor de si mesmas.
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Anexos

Anexo 1: Fonética basica do grego antigo

1. O alfabeto grego
o [a]: aba
B [b]: barco
v [g]: gato
0 [d]: dado
€ [e]: breve e fechado, como em seco
€ [zd / dz]: desde
n [€:]: longo e aberto, aproximadamente como em eszéril
0 [t"]: aspirado, como no inglés top
L[1]: igreja
K [k]: casa
A [1]: lampada
p [m]: mala
v [n]: navio
& [ks]: tdxi
o [o]: breve e fechado, como em oco
n [p]: pato
p [r]: alveolar, como em arara
6 /¢ [s]: passar
T [t]: tdbua

v [y]: como no alemao iiber ou no francés sur
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¢ [p"]: aspirado, como no inglés britanico pot
% [k"]: aspirado, como no inglés britanico cat

v [ps]: psicologia

o [2:]: longo e aberto, aproximadamente como em melhora

2. Ditongos
ol como em cai
ov: COmo em mau
oL: como em doi

€V COmo em céu

3. Digrafos
€1: como em ele

0oL COmo em utero

4. Consoantes duplas
YY: como em manga
YK: como no inglés ink
vy aspirado, como no inglés britanico income
v&: como no nome do artista inglés Banksy

YM: como no inglés hangman

Anexo 2: Fonética basica do inglés antigo

1. Vogais
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a [a]: father
® [®]: cat
e [e]: fate
i [i]: feet
o [0]: boat'”
u [u]: fool'™

y [y]: como no alemao iiber ou no francés sur

ie [1]: sit; hear

2. Ditongos

eo [eo]: curl'™

ea [&a]: como no inglés antigo réad ‘vermelho’; inicia-se com [:] e desliza-se

para [a]

3. Consoantes

3.1. b ou 0 [0] ou [8]: as letras thorn e eth s@o intercambidveis e [0] e [J] s@o
fonemas al6fonos; em geral ocorrem como em thing e brother, mas podem variar de acordo

com as palavras vizinhas.

172 Exemplo encontrado em BAKER, 2003, p.13. A rigor, a prontincia de boat é [baut]. Em portugués, um bom
exemplo € boato [bo. a.tv].

173 A vogal u nunca serd pronunciada [A] como em but.

174 A descrigdo desse fonema estd em BAKER, 2003, p.14. Esse fonema € de dificil compreensdo. Trata-se de
algo entre [0] e [3].

139



3.2. Nao existem consoantes mudas no inglés antigo. Cniht (knight ‘cavaleiro’)
se inicia por [k]. Hring (ring ‘anel’)!” se inicia por [h], gneet (gnat ‘mosquito’) se inicia por

[g] e wridan (writhe ‘contor¢do’) se inicia por [w].

3.3. As consoantes f, s € p ou d sdo pronunciadas [Vv], [z] e [0] (como em then)
quando estdo entre vogais ou sons vocdlicos. Por exemplo, heofon ‘céu’, wulfas

‘lobos’, céosan ‘escolher’ e feder ‘pena’.

3.4. As mesmas consoantes f, s € p ou d eram pronunciadas [f], [s] e [6] (como
em thin) quando no comecou ou final de uma palavra, ou quando adjacentes a pelo menos
um fonema nio vocélico. Para f, teremos ful (full ‘cheio’) e wulf (wolf ‘lobo’). Para s, teremos

settan (set ‘preparar’). Para p / 0, teremos peet (that ‘aquilo’) e strengd (strength ‘forga’).

3.5. Quando as consoantes sdao dobradas, elas devem ser pronunciadas em dobro
ou de forma mais demorada. Em wille ‘eu vou’, teremos o que no inglés equivale a I will

leave, por exemplo.

3.6. Exceto nos digrafos sc e cg, a letra ¢ € pronunciada como [k] antes de sons
vocdlicos e [t[] apds a letra i, como em chin ‘queixo’. E o que ocorre em ic ‘eu’. Ela nunca é

pronunciada como [s] no inglés antigo.

3.7. A letra g é pronunciada como [g] no inicio de palavras, mas entre sons
vocélicos assume a forma al6fona [y]. Essa prontncia é préxima do alemado Nacht ‘noite’,
mas ela é vocalizada. Em alguns casos, g é pronunciado [j], como em year ‘ano’. Depois de

n, g é pronunciado [d3], como em angel ‘anjo’.
3.8. O digrafo cg se pronuncia [d3], como em brydg (bridge ‘ponte’).

3.9. A consoante h é pronunciada [h]. No inicio das palavras, soa como o h do
inglés moderno, como heaven ‘céu’. Ao final de silabas normalmente assume a prontncia
[x] como no alemao Nach ‘noite’ ou [¢] como no alemao ich ‘eu’. Para o primeiro caso, temos

néah ‘perto’; para o segundo, niht ‘noite’.

3.10. O digrafo sc € pronunciado [[], o que no inglés moderno equivale a sh.

Assim, no inglés antigo temos scip ‘navio’ e esc ‘lenha’.

175 No Beowulf é utilizado o substantivo béag para ‘anel’. No francés teremos bague.
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3.10.1. Dentro de uma palavra, depois das vogais a / o / u, sc assume a
pronuncia [sk]. Em inglés antigo, temos o verbo ascian ‘perguntar’ e o substantivo tisc

‘presa’.

3.10.2. Em algumas palavras, sc sofreu metdtese, ganhando a prontncia
[ks]. No inglés antigo temos fisc ‘peixe’, mas suas formas plurais podem ser fixas ou fiscas

‘peixes’.

Anexo 3: Excertos da Biblia do Rei Jaime I e da Biblia Alema Luterana

1. Génesis 22:1-2

And it came to pass after these things that God did tempt Abraham, and said unto him: Abraham,
and he said: Behold, here I am. And he said: Take now thy son, thine only son Isaac, whom thou lovest, and get
thee into the land of Moriah; and offer him there for a burnt offering upon one of the mountains which I will

tell thee of.

Nach diesen Geschichten versuchte Gott Abraham und sprach zu ihm: Abraham! Und er
antwortete: Hier bin ich. Und er sprach: Nimm Isaak, deinen einzigen Sohn, den du lieb hast, und gehe hin in

das Land Morija und opfere ihn daselbst zum Brandopfer auf einem Berge, den ich dir sagen werde.

2. Génesis 22:3

And Abraham rose up early in the morning, and saddled his ass (1), and took two of his young
men with him, and Isaac his son, and clave the wood for the burnt offering, and rose up, and went unto the place

of which God had told him (2).
Da stand Abraham des Morgens frith auf und giirtete seinen Esel und nahm mit sich zwei Knechte

und seinen Sohn Isaak und spaltete Holz zum Brandopfer, machte sich auf und ging an den Ort, davon ihm Gott

gesagt hatte (2).

141



3. Génesis 22:6

And Abraham took the wood of the burnt offering, and laid it upon Isaac his son; and he took the

fire in his hand, and a knife (3); and they went both of them together.

Und Abraham nahm das Holz zum Brandopfer und legte es auf seinen Sohn Isaak; er aber nahm

das Feuer und Messer (3) in seine Hand, und gingen die beiden miteinander.

4. Génesis 22:11-12

[...] the angel of the Lord called unto him out of heaven, and said: Abraham; and he said: Here
am I. And He said: Lay not thine hand upon the lad, neither do thou any thing unto him: for now I know that

thou fearest God (4), seeing thou hast not withheld thy son, thine only son from me.
Da rief ihm der Engel des Herrn vom Himmel und sprach: Abraham! Abraham! Er antwortete:

Hier bin ich. Er sprach: Lege deine Hand nicht an den Knaben und tue ihm nichts; denn nun weil} ich, daf3 du

Gott fiirchtest (4) und hast deines einzigen Sohnes nicht verschont um meinetwillen.

142



