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Resumo da Pesquisa

Esta pesquisa de mestrado visou realizar o balango histdrico e critico da fortuna que se ocupou do
poema Os Lusiadas, sobretudo em Portugal, desde a sua primeira expressao, ainda em fins do século XVI,
até a primeira metade do século XIX. Para isso, buscou-se observar as questdes colocadas por parte
considerada representativa desta fortuna no que concerne ao poema, tendo em vista mais particularmente
0 debate gerado em torno do emprego da mitologia greco-romana por Luis de Camdes. Ao longo de todo o
debate, procurou-se divisar as matrizes intelectuais que orientaram a produgdo dessas obras, assim como
assinalar as questdes que mantiveram o seu interesse no decorrer dos anos e aquelas que deixaram de ter
importancia para o debate que marca toda esta fortuna. Os dois primeiros capitulos expdem a importancia
da preceptistica classica nas reflexdes acerca da arte nas sociedades dos séculos XVI, XVIl e XVIII. A
sequir, tratou-se a fortuna critica de tendéncia romantica, e procurou-se demonstrar as motivagdes
ideoldgicas que permitiram a ruptura critica por ela promovida. Tendo sido feito este exercicio, buscou-se a
formulagdo de uma hipétese interpretativa verossimil para o emprego da mitologia greco-romana n'Os

Lusiadas.

Abstract

The purpose of this work was to accomplish the historic and critical balance over the tradition of
the studies about the poem Os Lusiadas, especially in Portugal, since its first expression, and by the ends
of the XVI century, until the first half of the XIX century. To achieve this objective, this work attempted to
observe the in part considered representative issues of this tradition regarding to this poem. More
specifically having in view the debate generated around the use of the greek-roman mythology by Luis de
Camdes. Throughout all this debate, this work tried to fix the intectual matrices boundaries which guided
the production of these works, as well as how to mark the issues which maintained its interests through the
years and those which became no longer important for the caracteristic debate about this tradition. The first
two chapters expose the significance of the classicals precepts in the considerations concerning the art
from the XVI, XVII e XVIII centuries societies. Following, this work deliberates the romantic tendency of the
critical tradition, and attempted to show the ideological motivations that allowed the critical rupture
occasioned by it. Having this exercise concluded, an verisimilar interpretative hypothesis was formulated

about the usage of greek-roman mythology at Os Lusiadas .
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Introdugao

Escrito num periodo de enorme prestigio da tradigéo cultural greco-latina, Os Lusiadas sdo um
exercicio de emulagdo dos maiores modelos do género épico. De acordo com isso, Camdes
demonstrou grande conhecimento destas fontes e organizou-as de modo verdadeiramente complexo,
que desde a origem suscita inesgotaveis questionamentos. Se por vezes tao préximo nos parece dos
modelos que adota, por outros deles se afasta deixando transparecer a licenga do poeta, que domina
0s modelos e, por isso, ndo se limita a reprodugao do efeito j& obtido, atitude esta decorosa e prevista

pelas preceptivas, desde que respeitosa a unidade do todo. Escreve Horacio:

“ - Pictoribus atque poetis
quidlibet audendi semper fuit aequa potestas.
- Scimus et hanc ueniam petimusque damusque uicissem,
sed non ut placidis coeant immitia, non ut

serpents auibus geminentur, tigribus agni.” '

Isto posto, distintas foram as polémicas travadas pela tradigdo critica que se ocupou do

emprego da mitologia pagd na épica camoniana, do século XVII até os nossos dias. Com efeito, a

! Horacio, Ars Poetica - Epsitola ad Pisones IN: Horace - Oeuvres , Hachette, Paris, 1917.
Versos 9-13.

As traducgdes das passagens de textos latinos e gregos apresentadas nesta dissertacdo sao de
minha autoria.

“- Com efeito, a reta liberdade de ousar foi sempre aprazivel tanto a pintores quanto a poetas.



estranheza causada pela presenga da mitologia n’Os Lusiadas acompanha todo o debate travado em
torno da obra. O primeiro questionamento é condicionado pelo fato de ser um poema que canta, entre
outras coisas, a expansao da fé cristd. Entretanto o poeta cristdo faz com que intervenham nessa
trama deuses e referéncias da mitologia greco-latina. Ainda hoje, menos incomodada com a aparente
contradi¢do entre o cristianismo e 0 paganismo, a tradi¢do critica continua questionando a posigéao
desta mitologia, seu significado e fun¢do, de modo que o problema nao parece esgotado.

Devido ao grande interesse suscitado pela maquina mitoldgica que compde Os Lusiadas, esta
pesquisa de mestrado visou fazer o balango histdrico e critico deste debate, tendo, como objetivo
ultimo, a formulagéo de uma hipotese interpretativa verossimil acerca da fungao composicional ativa do
aparato mitolégico introduzido por Camdes na estrutura da sua épica.

Apresenta-se aqui a dissertacao resultante de tal pesquisa. O primeiro capitulo trata a fortuna
critica camoniana desde a sua primeira expressao, registrada pelo parecer do Censor d’'Os Lusiadas,
Frei Bartolomeu Ferreira, as leituras feitas ao longo do século XVII, até o inicio do século XVIII,
ressaltando as questdes que foram discutidas de forma mais contundente por essa primeira fase da
critica camoniana, marcada pelo acirrado combate entre os que se empenhavam em atribuir o “status”
de modelo do género épico ao poema portugués, e Manuel Pires de Almeida, questionador desta
producao apologética.

O segundo capitulo cerca a fortuna critica imediatamente posterior; por meio da leitura de
alguns comentadores da segunda metade do século XVIII até meados do XIX, buscou-se definir as
questdes levantadas por esta critica no que se refere ao poema de Camdes, € mais particularmente,

no que concerne a mitologia pagéd presente n’ Os Lusiadas. A critica deste periodo foi também

- Sabemos e tal licenga pedimos e concedemos reciprocamente, mas nao as imitagcdes que
ajuntam ferocidade e mansidao, emparelham serpentes “as aves, os cordeiros aos tigres.”



marcada pelo embate entre apologistas, empenhados agora em manter Camdes no lugar que
conseguira ocupar no Parnaso, e censores do poeta portugués, obstinados pela liberdade de criticar o
poeta, de apontar “seus erros” e as “suas manifestas extravagancias” e, por fim, comprovar a
necessidade de emenda-lo. O debate mais marcante deste periodo foi protagonizado pelo censor José
Agostinho de Macedo e pelo Cardeal Francisco de S&o Luis Saraiva, defensor do poeta. Tal embate
sera exposto neste segundo capitulo.

O terceiro capitulo concentra-se no conjunto da fortuna critica camoniana de tendéncia
romantica, responsavel, como sera demonstrado, por uma ruptura critica em relacdo aos comentos
analisados nos capitulos anteriores. Tratar-se-a, nesse passo, das questdes suscitadas na primeira
metade do século XIX por autores como Almeida Garrett e Alexandre Herculano. A partir da
apresentacdo destas reflexdes criticas acerca d’ Os Lusiadas, observar-se-a a mudanga de rumo
efetuada pelos simpatizantes do gosto romantico, e apontar-se-a4, quando parecer oportuno, as
decorréncias desta ruptura na fortuna critica datada do século XX.

Nestes trés primeiros capitulos, procurou-se empregar um estilo essencialmente descritivo. A
partir do levantamento das questdes suscitadas por cada fortuna critica foi possivel cercar o contexto
ideoldgico em que tais obras foram escritas. A andlise das polémicas travadas sobretudo nos séculos
XVII e XVIII, isto €, encampadas pela fortuna critica anterior ao romantismo, permitiu vislumbrar a
concepgao artistica da sociedade em que vivera Camdes. No tratamento de cada uma destas disputas
buscou-se atentar para o vocabulario, assim como para o estilo empregado pelos seus autores, pois
acredita-se que sao elementos importantes capazes de contribuir para a compreensao histérica das
sociedades nas quais € para as quais essas obras foram escritas.

A partir do estudo de parte considerada representativa da fortuna critica camoniana, procurou-

se divisar as matrizes intelectuais de onde nasceram essas obras. Os dois primeiros capitulos expdem



a importancia da preceptistica classica nas reflexdes acerca da arte nas sociedades dos séculos XVI,
XVII e XVIII. A seguir, tratou-se a fortuna critica de tendéncia romantica, e procurou-se demonstrar as
motivacdes ideoldgicas que permitiram a ruptura critica por ela promovida.

Tendo sido feito este exercicio, dedicou-se o quarto e ultimo capitulo a um balango historico e
critico desta fortuna critica e, com base nos elementos fornecidos por este estudo, buscou-se a
formulagao de uma hipétese interpretativa verossimil para o emprego da mitologia paga n’Os Lusiadas.
N&o € necessario ressaltar que nesta pesquisa pretendeu-se realizar este balango historico-critico das
questdes levantadas em cada periodo acerca da epopéia camoniana, atentando de forma mais
particular para as interpretacOes tecidas a respeito do emprego da mitologia paga, sem contudo tratar
essa fortuna critica de forma evolutiva, o que seria, do meu ponto de vista, inaceitavel.

Para a execucao deste trabalho foi realizado um levantamento bibliografico prévio dos estudos
e comentos da epopéia camoniana, dados a luz desde fins do século XVI até o decorrer do século XIX.
A partir deste levantamento, foram selecionadas algumas obras, tidas como representativas do periodo

histdrico a que pertenciam. Passar-se-a, entéo, a apresentagéo deste estudo.



Imc:gem de Camoes estampada na edxg:ao de 1624 de
A Vida de Camdes, de Manuel Severim de Faria.
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Capitulo 1 - A critica portuguesa nos séculos XVI, XVIl e inicio do XVIII

Desde a sua publicacdo, em 1572, Os Lusiadas de Luis de Camdes foram numerosamente
reimpressos. Até 1613, segundo informagéo de Pedro Mariz, circulavam mais de doze mil volumes da
obra; Severim de Faria registrou vinte mil exemplares até o ano de 1624. Portanto, é inegavel a ampla
difuséo da obra no Portugal seiscentista, assim como o interesse por ela suscitado, o que contribuiu
para a formacdo de uma preceptistica portuguesa ao longo do século XVII.

Os primeiros fundamentos nesse dominio foram fornecidos por Sa de Miranda, que a partir de
1527, tendo retornado da ltalia, empenhou-se na introdu¢do dos modelos neoclassicos em seu pais;
entretanto, o seu afastamento da corte ja em 1530 impediu que tais modelos obtivessem repercussao
mais ampla, particularmente entre os mais jovens. Trabalhando na mesma dire¢éo, Antonio Ferreira,
mais envolvido com a vida oficial e freqlentador do paco, acabou por atuar na corte portuguesa de
forma mais direta e duradoura. A atividade critica tanto de Sa de Miranda quanto de Antonio Ferreira,
pioneiras em Portugal ja que exercidas nos segundo e terceiro quartéis do século XVI, praticou
sobretudo a emulagdo de Horacio na forma de conselhos a poetas novatos, e dedicou-se a indicagéo
de trilhas para uma literatura classica nacional. Os conselhos orbitavam em torno de trés principios que
se procurava impor: o culto da lingua portuguesa e a sua elevagao a perfeigdo das linguas classicas,
em oposigdo ao prestigio crescente do castelhano; a imitagdo dos antigos, essencial para que a
literatura nacional fosse equiparada as literaturas antigas e a literatura classica italiana; e por fim, o
respeito as preceptivas encontradas na Epistola ad Pisones de Horécio, € quanto a isso, Sa de

Miranda e Antonio Ferreira s&o definitivos na defesa do arduo estudo e conhecimento das regras,
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afirmando, como o latino, que o engenho, embora indispensavel, ndo é suficiente a realizagéo de uma

obra de arte pautada nos ideais de beleza da antiguidade.

“ Natura fieret laudabile carmen en arte,
Quaesitum est; ego nec studium sine divite vena
Nec rude quid prosit video ingenium; alterius sic

Altera poscit opem res et coniurat amice.” 2

O que se observa, portanto, € que este primeiro esfor¢o no ambito da critica literaria definiu-se
por uma apresentacdo dos principios desta forma moderna de classicismo. Ao longo do século XVII, tal
trabalho critico sera, em larga medida, realizado por Manuel Correia nos seus comentarios a Os
Lusiadas publicados em 1613 3, assim como pelos trabalhos de Pires de Almeida.

A apreciagéo da cultura classica em Portugal foi acompanhada pelo desejo de que a literatura
nacional alcangasse ou mesmo superasse a partir do respeito as regras poéticas e dos exercicios
emulativos a altitude atingida pela literatura greco-romana e pelas literaturas classicas modernas,
sobretudo a italiana e a espanhola; associadas as preceptivas retérico-poéticas modernas, nas quais
tinham particular empenho os jesuitas.

Em meados do século XVI, constituiu-se, na Espanha e na Itélia, um conjunto de doutrinas

poéticas pautadas nas preceptivas ensinadas pelos tedricos da antiguidade, destinadas a definir,

2 Horacio — Ars Poetica - Epistula ad Pisones IN: Horacio — Oeuvres, Librairie Hachette et Cie,
Paris, 1917. Versos 408-411.

“Pergunta-se o que torna mais louvavel os versos, acaso a natureza ou as técnicas; eu,
contudo, ndo vejo para o que serve um engenho rude, nem tampouco o estudo sem uma veia
rica; assim a idéia suplica por

recursos, e reunidos conspiram amistosamente.”
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ensinar e defender a arte classica expressa pelos modelos greco-latinos; bem como interpretar,
justificar e defender as novidades que surgiam. A critica nascida com tais objetivos atuou amplamente
na interpretagéo e difusdo das obras sobre ética e retdrica de Aristoteles, dos tratados sobre a retdrica
de Cicero e Quintiliano, e das preceptivas poéticas de Horacio.* Esforgou-se largamente por elaborar
uma doutrina da producéo letrada moderna fundada na retérica e na poética classica. A partir da
segunda metade desse século, foram produzidos estudos e disputas sobre as linguas e literaturas
nacionais, assim como a respeito das categorias do “concetto”. Trabalharam na leitura, interpretagéo,
censura e apologia dos poetas antigos e nacionais que se iam impondo como altos valores;
registraram-se estudos e polémicas travadas em torno dos géneros literarios modernos, como o teatro
popular, a novela de cavalaria e 0 poema cavaleiresco.

Seguindo a leitura humanistica de Petrarca, Dante e Salutatio, os criticos italianos e espanhois
elaboraram novas preceptivas a partir da interpretagédo e da divulgacdo da producdo letrada dos
antigos, encaixando-as num sistema de semiose retorico-ética particular, sobretudo no que concerne
ao género épico.5 Na elaboragao desse cddigo semidtico da poesia, nota-se uma certa subordinagéo
dos conceitos poéticos a preceptiva retdrica, sobretudo a que regula os géneros epidictico e
deliberativo. No caso mais particular da epopéia, pode-se dizer, grosso modo, que a codificagcao é

construida sobre quatro pilares fundamentais: a leitura humanistica da Eneida de Virgilio, a

3 Correia, Manuel — Os Lusiadas do Grande Luis de Camées, Lisboa, 1613.

* Vale ressaltar que nesse primeiro momento, meados do século XVI, a leitura da Poética aristotélica
era fortemente mediada pelos Comentarios do Averrées. Mesmo as tradugdes feitas a partir da década
de 40 do século XVI, elaboradas com grande trabalho filolégico sobre o texto aristotélico, acompanham
em grande medida as interpretagdes de Averrdes. Basta lembrar que a versédo da Poética de Aristoteles
mais influente no século XVI italiano, ao menos pela indicagao fornecida pelo numero de reimpressodes,
foi a de Hermanus Alemanus (1481). Esse texto € uma versao latina do original arabe da parafrase
comentada de Averrdes, e foi a primeira versao da Poética editada na Europa. Os preceitos aristotélicos
apresentados na Poética sao introduzidos e discutidos pela preceptistica apenas em fins do século XVI,
a partir da publicagdo da Gerusalemme Liberata, de Torquato Tasso.

® Alves, Hélio J. S. - Camdes, Corte-Real e o Sistema da Epopéia Quinhentista. Acta Universitatis
Conimbrigensis, Coimbra, 2001.
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preceptistica da retorica epidictica-deliberativa aristotélica, a poética horaciana, e a canonizagao do
Orlando Furioso de Ludovico Ariosto, e a conseqlente incorporagdo da poesia cavaleiresca pelo
ideario humanista.

Ja no ocaso do século XVI, a publicagdo da analise da Poética de Aristételes feita por Ludovico
Castelvetro inaugura uma nova leitura e interpretagé@o do texto; conceitos importantes da preceptistica
poética aristotélica, até entao ignorados ou pouco compreendidos, sao rediscutidos por esta obra. No
entanto, houve grande resisténcia por este trabalho critico, e seu autor foi muito criticado por tentar
desvincular a poética da epopéia dos procedimentos retérico-epidictico. Apenas apds a publicagao da
Gerusalemme Liberata de Tasso, a andlise de Castelvetro ganhou forga para modificar em alguma
medida a concepgéo do género épico, e a exegese das producdes contemporaneas.

Com particularidades proprias, os preceptistas portugueses seguiram as trilhas da apropriagéo
italo-espanhola das regras antigas, assim como das polémicas hermenéuticas travadas nos grandes
centros. Ja no século XVII, Manuel Pires de Almeida, a exemplo de Nebrija, Vives, Escaligero e
Castelvetro, trabalhou na interpretacdo e divulgacao de textos da antiguidade acerca da poética e da
retorica. Como haviam feito Pinciano, Cascales e Patrizio, dedicou-se a apropriagdo moderna das
doutrinas antigas. Entre os seus manuscritos constam diversos tratados de poética, a tradugao de um
texto latino da Poética de Aristoteles, o primeiro do género em lingua portuguesa, e um tratado de
retorica. & Travou intensa polémica com seus contemporaneos, sobretudo, Manuel Severim de Faria,
Manuel de Faria e Sousa, Jodo Soares de Brito e Jodo Franco Barreto, a respeito da lingua portuguesa
e da produgdo letrada nacional. Tais debates fundavam-se na exegese das preceptivas poéticas

classicas e orbitavam, particularmente, em torno da obra de Camdes. Tal disputa, juntamente com a

¢ Almeida, Manuel Pires de — Poética de Aristoteles. Traduzida, e ilustrada por o Licenciado
Manuel Pires de Almeida. Manuscritos .
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leitura, interpretacéo, critica e apologia de Camdes, levadas a cabo por esses autores em Portugal,
sera exposta mais adiante. Também refletiu acerca das formas de produgédo do “ concetto”, como ja
haviam feito em Italia e Espanha, Gdngora, Quevedo, Lope de Vega, Baltasar Gracian, Pellegrini,
Marini entre outros. E tratou dos géneros literarios modernos, como a novela de cavalaria, 0 poema
cavaleiresco e o teatro popular, tarefa em que se distinguiram na preceptistica espanhola autores como
Lope de Vega e Tirso de Molina. 7

As academias portuguesas ocuparam-se em grande medida da exegese da obra camoniana.
Em Evora houve, ao menos, trés academias ao longo do século XVII, a Academia Sertéria; a Academia
dos Ambientes, grande centro de disputas e uma das mais antigas de Portugal, da qual participaram
Manuel Severim de Faria e Manuel Pires de Almeida, que a definiu como um centro de debates em
torno d'Os Lusiadas; e a Academia Eborense. Essa Ultima também atuou particularmente nas disputas
em torno das obras de Camdes, e foi 0 palco, em 1629, para a leitura do “Juizo Critico sobre a Visdo
do Indo e do Ganges, rios da India a el Rey D.Manuel, representadas nos Lusiadas de Luis de Camdes
em o canto quarto” exercicio do Licenciado Manuel Pires de Almeida que, dez anos mais tarde, daria
inicio a mais longa disputa em torno da épica camoniana no periodo, travada entre o licenciado e os

que ficaram conhecidos como apologistas de Camdes é.

- Eloquéncia. Retérica e Poética. Manuscritos.

" As informacdes acerca das pecas que compdem os manuscritos de Pires de Almeida foram
fornecidas por Antonio Soares Amora — Manuel Pires de Almeida: um critico inédito de Camdes,
e tais textos serao listados no levantamento bibliografico em anexo.

® Antonio Soares Amora registrou a existéncia do manuscrito deste que é um dos primeiros
exercicios do Licenciado, e causador de longa polémica, entre os manuscritos que compdem a
obra de Manuel Pires de Almeida, que sabemos localizarem-se atualmente no Arquivo Nacional
da Torre do Tombo.
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Primeiramente, respondeu-lhe Manuel de Faria e Souza, na sua edigdo comentada d’Os
Lusiadas 9, Pires de Almeida replicou no mesmo ano.’0 Jodo Soares de Brito também interveio em
favor da legitimidade do sonho narrado por Camdes ', e obteve do licenciado a sua resposta. 12 A
sequir, Soares de Brito traz a luz uma versao refundida e ampliada de sua parte nessa polémica em
1641, que novamente foi replicada por Manuel Pires de Almeida, encerrando essa incansavel
disputa.’ Ao Juizo Critico de Pires de Aimeida, também reagiu Jodo Franco Barreto, mas esse ndo
obteve do combatente licenciado nenhuma resposta, talvez porque a existéncia de tal texto néo lhe
tenha chegado ao conhecimento. 4 Enfrentar-se-a entdo essa batalha travada em torno do sonho
profético que teve D. Manuel descrito no canto IV d’Os Lusiadas, assim como outras produgdes dessa
critica portuguesa, a fim de que seja possivel analisar as questdes tratadas por ela de forma mais

enfatica, e localizar a discussao acerca da mitologia nesse contexto.

® Sousa, Manuel de Faria e — “Lusiadas de Luis de Camoens, Principe de los poetas de
Espana...Comentadas por Manuel de Faria e Sousa”. Madrid, 1639.

1% Almeida, Manuel Pires de — “Resposta a Manuel de Faria e Sousa ett. defendendo a Luis de
Camoes de alguns descuidos, que lhe imputamos, no Sonho, que teve el Rey Manuel,
aparecendo-lhe o Indo e o Ganges. Exercicio Poético do Licenciado M. P. d’A.”

" Brito, Jodo Soares de — “Resposta ao Juizo Critico do Licenciado Manuel Pires de Almeida
sobre a visam do Indo e do Ganges, representada n’Os Lusiadas de Luis de Camées. Canto 4
da est.67 até 75. Por loam Soares de Brito”. Essa peca foi refundida e ampliada dois anos mais
tarde pelo seu autor, e passou a conter uma resposta a réplica que Ihe tinha escrito Pires de
Almeida. Para os nossos estudos, tivemos acesso a esta segunda versdo aumentada, e
intitulada: “Apologia em que defende loam Soares de Brito a poesia do Principe dos Poetas
d’Hespanha Luis de Camdes no canto 4, da estrofe 67 a 75. Canto 2. estrofe 21 & responde as
Censuras d’hum Critico d’estes tempos.”.

'2 Almeida, Manuel Pires de — “Resposta ao intuito do apologista”. Provavelmente datada de
1639.

'3 Almeida, Manuel Pires de — “Réplica Apologética a resposta do Licenciado Jodo Soares de
Brito do Juizo da Visam do Indo, e Ganges, escrita com a penna do Author do mesmo Juizo.”
Nesta peca, Pires de Almeida copia na integra o texto de Soares de Brito, e contra-argumenta,
rigorosamente, ponto por ponto.

'* Barreto, Jodo Franco Barreto — “Discurso Apologético sobre a Visam do Indo e Ganges no
canto |V d’Os Lusiadas por...” Essa peca foi escrita em Coimbra, em 1639, e seu manuscrito
encontra-se na Biblioteca da Manisola.
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1.1 - A polémica em torno do Sonho de D. Manuel e as questoes por ela suscitadas

‘A defesa tem certo limite e, passando dele, é perniciosa. Defender a Camées a torto e a
direito, como se s0i dizer, é desacerto. Camdes é e ha de ser grande contra a prolixidade dos tempos.
Defendé-lo em cousas que néo tém desculpa, as quais, posto que lhe ndo afeiam sua formosura com
excesso, valera mais ndo té-las, é querer dar séquito ao descuido e desprezar o cuidado que se deve
usar nos Poemas herdicos, e menos mal se se provara o intento. Mas levantar testemunhos aos
autores de fama, ndo é sofrivel. Quando se trata e ensina a arte, sempre ha de ser com o mais frio,
estimando sua virtude e dando a conhecer seu vicio. E este é o intento de nossos exercicios poéticos,
e ndo de caluniar a tdo grande Poeta, pois merece veneragdo a par de Homero, Virgilio e Tasso: ndo
porque se requlasse com a sua arte, mas porque com o caminho que levou, em seu modo é tdo bom

como eles, e em muitas cousas superior, como em exercicio particular mostramos.” 15

O século imediatamente subseqlente ao de Camdes foi marcado por uma tradigéo critica
predominantemente apologética do poeta portugués. Houve, certamente, muitas obras de contestagéo
a Camdes, mas que por nunca terem sido impressas, ou se perderam ou sdo de dificultoso acesso,
como é o caso de grande parte da producéo critica de Manuel Pires de Almeida, o mais conhecido

censor do poeta. Com raras excegdes, tomou-se conhecimento desses textos apenas de forma

15 Almeida, Manuel Pires de Almeida — “Resposta a Manuel de Faria e Souza, etc., defendendo
a Luis de Camées de alguns descuidos, que lhe imputamos no sonho que teve o rei Dom
Manuel, aparecendo-lhe o Indo e o Ganges.” IN: Erminio Rodrigues — “Manuel Pires de Almeida
e 0 Sonho de D. Manuel em Os Lusiadas”. Para Segismundo Spina — Lingua, Filologia e
Literatura, Edusp, Sao Paulo, 1995. (Pg. 162).
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indireta, quando mencionados nas obras de defesa e exaltacdo do poeta, ou quando referidos pelo
Visconde de Juromenha ou por Diogo Barbosa Machado.16

A ftradicdo critica do periodo baseava o seu juizo valorativo sobre as obras nas regras
estabelecidas, primeiramente, pela Poética de Aristoteles, e sistematizadas, como foi comentado
anteriormente, sobretudo, por preceptistas italianos, ao longo dos séculos XVI e XVIl. Com base no
critério da adequagéo ao género épico, a obra de Camdes foi longamente discutida. Tendo como ponto
de partida o parecer do Frei Bartolomeu Ferreira, desenvolveu-se uma critica que perseguiu
arduamente a analise e interpretacdo da épica camoniana; delinearam-se duas posi¢cdes antagénicas
e, por vezes, irreconciliaveis, no tratamento de um problema que se impds: como definir o valor do
poeta tendo em vista os preceitos classicos e os modelos consagrados?

De um lado da trincheira, posicionaram-se 0s apologistas, necessariamente tratados como
dominantes em virtude de terem legado um material quantitativamente superior; estes batalharam
vitoriosamente no sentido de elevar Camdes a categoria de gléria nacional e universal. Do outro lado,
vislumbram-se os censores combatendo contra a exagerada idolatria € empenhando-se em defender
verdades criticas que acreditavam serem absolutas e universais; exigiam o direito de submeter a elas o
poeta nacional e assim exercer o labor critico com liberdade.” No inicio de um de seus exercicios
poéticos, defende-se Pires de Almeida por caminhar na contramao de um movimento de exaltacdo de

um poema moderno nacional, e apresenta também a sua compreensao do trabalho critico:

'® Machado, Diogo Barbosa — Bibliotheca Lusitana, 12 edigdo 1741-1749-1759. Para este
trabalho, consultamos uma verséo da obra disponivel em cd-room.

Juromenha, Visconde de — Obras de Luis de Camdes, Lisboa, 1860-1869. 6 Tomos.

' Vale dizer que este conflito caracteriza também a fortuna critica portuguesa posterior, de
tendéncia neoclassica, que teve como um dos seus principais expoentes José Agostinho de
Macedo.
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‘Nam se me tenha por temeridade, e maledicéncia opporme ao douto escritor da vida de
Camées '8, com quem aqui 0 havemos, porque o fim deste presente estudo livremente tira a argiir
duvidas, discutir matérias, para se virem a apurar verdades sem género de competéncia; se por minha
insuficiéncia né acertar em mercé pego perdam, e em justica evidencia de meu erro. Mas se com
exemplos, authoridades, e razées sayr com meu intento, purificando suas escrituras, parece merecer
galardam, e louvor, e nam nome de temerario, nem de maldizente. O discursar sobre as sciencias he
franqueza universal, o dizer verdade he obrigagam de todos, o errar he de homens; e assi nam fallo
com Soberba, nem com emolagam, invejo a gloria dos senhores, que deram motivo a tirar a limpo este
papel (conhega o mundo a franqueza de meu engenho, e no mesmo tempo a integridade de meu
animo, e a singeleza de meu intento) e assi havendo quem me mostre melhor caminho retratarmehei
sequindo as opinides maes seguras. E deixando defensées, e vindo ao propdsito, sentidissimo me
acho, vendo espalharse por toda espanha em matéria de Poesia se me nd engamno huma doutrina ta
pouco certa, e directamente contra Aristoteles, e que aja quem della faga caso, o que pode vir a ser de
infinito damno aos engenhos espanhoes, que tem pouca noticia da Poética, e ja pode ser tenha

damnificado a alguns ...” 19

Certamente ambas as posturas eram legitimas, pois de um lado havia a poética classica
definida e autorizada por Aristételes e Horacio, e realizada pelos modelos gregos e latinos que se

procurava emular, e de outro, havia 0 poema que se analisava, fruto de um grande engenho que, como

'® Pires de Almeida refere-se aqui a Manuel Severim de Faria, autor de “Discursos Vrios
Politicos”, esta obra é composta de discursos e biografias, sendo uma delas a de Luis de
Camoes.

9 Almeida, Manuel Pires de Aimeida — “Exame de M. P d’A. sobre o particular juizo que fes
M.S. de F. das partes, que ha de ter a epopéia, e de como Luis de Cambes as guardava nos
seus Lusiadas”.
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foi colocado anteriormente, ndo se adequava inteiramente as preceptivas agora adotadas, sobretudo
aquelas encontradas na Poética de Aristoteles. Os “desvios” encontrados n' Os Lusiadas foram
comumente justificados por essa tendéncia critica, por vezes em nome da licenga poética; no entanto,
0s que se ocuparam da apologia de Camdes ndo tomaram como arma fundamental a defesa da
licenca poética, mas procuraram compreender 0 poema no cerne dos mesmos preceitos classicos
levantados pelos censores e pressupostos como modelo universal dos géneros regulado, nesse
momento de forma mais decisiva, pelos conceitos poéticos aristotélicos como a unidade de agéo e a
unidade de herdi. Assim, ambos os lados fundamentavam a sua argumentacdo na obediéncia as
regras do género e uma regra que para uns tornava o poema alvo de censuras, para outros definia o
seu valor universal.

E preciso esclarecer que Manuel Pires de Almeida nunca deixou de reconhecer as qualidades
do autor d'Os Lusiadas, algumas de carater absoluto — Camdes se impunha como “grande natural, e
grande engenho”; “por espalhar em seu poema lumes e cores de retérica” e por tomar como assunto
‘os grandes feitos, e as estremadas empresas dos portugueses”, - e outras de carater relativo — o
poeta estava reconhecidamente acima de seu tempo “nam tam polido, nem tam culto, como o
presente”, e era “sem comparagam muito maes excelente que todos os que antes dele poetaram em
Portugal’. Esse reconhecimento esta presente mesmo nos escritos em que toma parte na polémica
acerca do sonho do rei Dom Manuel, nos quais adota um estilo mais agressivo no combate aos que se
dedicaram a defesa das opgdes feitas por Camdes nesse episodio, ainda que se torne mais explicito
no “Discurso Apologético de Manuel Pires de Almeida sobre a proposi¢cdo de Os Lusiadas” (1639), e

na “Resposta ao Juizo do Poema dos Lusiadas de Luis de Cambes em que se mostra néo ter as

perfeicbes que lhe atribui e ter outras conformes a sua invengéo e sua matéria”.(1639)
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Pautado nos principios que estabelecera para a sua atividade critica, e perseguindo os
objetivos que delineara, o licenciado de Evora analisou rigorosamente os “Discurso Varios Politicos” de
Manuel Severim de Faria, o prefacio apologético de Manuel de Galhegos 20, alguns pontos
fundamentais dos comentarios de Manuel de Faria e Sousa?!, assim como 0s argumentos do mesmo
Faria e Sousa e de Joédo Soares de Brito?2 na defesa da novidade e exceléncia do episddio do sonho
de D. Manuel. E se por vezes mudou de posicionamento acerca de suas proprias afirmacdes, por
outras se manteve intransigente, colocando a seu favor autoridades t&o fortes quanto as que apoiavam
0S seus antagonistas, este € o caso da sua interpretacao acerca do fabuloso mitolégico, como sera
observado.

O escrito de Pires de Aimeida que inicia a disputa em torno do episddio do sonho que teve o rei
D. Manuel descrito por Camdes nunca foi impresso 23; tomou-se conhecimento do seu contetdo de
forma indireta, através da contra-argumentagéo de Faria e Souza 2 e de Jo&do Soares de Brito 25. No
que concerne a esse episodio, fez Pires de Almeida cinco objegdes principais, a partir das quais
buscava demonstrar que apesar da grandeza de Camdes como poeta, por ter sido humano, ndo esta
isento de erros, e tal episddio, embora notavel, “no particular ndo carece de faltas”. E recorrente nos

exercicios do licenciado a idéia da imperfeicdo humana em contraposicdo a perfeicao divina, assim

2 Galhegos, Manuel de — “Discurso Poético” IN: Ulyssea de G. Pereira de Castro. Lisboa, 1636.
! Sousa, Manuel de Faria e — Lusiadas de Luis de Camdes, Principe de los Poetas de
Espana....Comentados por Manuel de Faria e Sousa. Edicdo Comemorativa, Imprensa Nacional
Casa da Moeda, Lisboa, 1972.

*2 Brito, Jodo Soares de — Brito, Jodo Soares de — “Resposta ao Juizo Critico do Licenciado
Manuel Pires de Almeida sobre a visam do Indo e do Ganges, representada n’Os Lusiadas de
Luis de Cambées. Canto 4 da est.67 até 75. Por loam Soares de Brito”. (1639)

23 Almeida, Manuel Pires de — Juizo Critico sobre a Visdo do Indo e do Ganges, rios da india a
el Rei Dom Manuel, representadas nos Lusiadas de Luis de Camdes em o canto quarto” (1629)
24 Sousa, Manuel de Faria e — Lusiadas de Luis de Camées, Principe de los Poetas de
Espana....Comentados por Manuel de Faria e Sousa. Edicdo Comemorativa, Imprensa Nacional
Casa da Moeda, Lisboa, 1972.
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como o principio segundo o qual, na analise das obras de arte, deve-se atentar igualmente as
qualidades e as faltas na busca pela verdade. Veja a introducdo que faz ao seu “Exame”, em que

refuta a Severim de Faria2 no que respeita as partes que ha de ter a epopéia:

‘Assi como as obras divinas se devem admirar com reveréncia, e humildade, assi as humanas
tem sempre alguma imperfeicam, e por isso no jugallas convém primeiro apurar sua qualidade. O
entronizar-se tanto que se nam contradiga a algum escritor, por grande que Seja, e dizer como 0S
discipulos de Pitagoras, ipse dixit, he sinal certo de pobreza de entendimento. Platam nam somente se
opds a grande numero de filosofos, mas a Homero, de quem aprendeu muitas coisas. Aristoteles, nam
como invejoso, nem ingrato, mas como verdadeiro filosofo, contrariou a seus mestres, Platéd e
Socrates, ensinddo a verdade, e refutando as opinides, que em si a nam tinham, e sendolhe
estranhado respondeu, Amicus Plato, amicus Socrates magis amica veritas. E certo quem dissesse
que o contrariar em abonagam da verdade nam conviesse aos studiosos (sic) de todas as artes, seria

menos que de juizo limitado. ” 27

As suas censuras, Faria e Souza respondeu esparsamente ao longo dos seus comentarios?, ja

Soares de Brito organizou a sua pega a partir da argumentacdo do censor, refutando uma a uma.2®

% Brito, Jodo Soares de — “Apologia em que defende Jodo Soares de Brito a Poesia do Principe
dos poetas d’Hespanha Luis de Cambes no canto 4, da est.67 a 75. Canto 2. est. 21 &
responde as Censuras d’hum critico d’estes tempos.” Lisboa, 1641.

% Faria, Manuel Severim de — “Vida de Luis de Camdes” IN: Discursos Varios Politicos,
Impresso em Evora, por Manuel Carvalho — Impressor da Universidade, no ano de 1624.

27 Almeida, Manuel Pires de — “Exame de M.P. d’A. do particular juizo que fes M .S.de F. das
partes que ha de ter a epopéia e de como Luis de Camébes as guardava nos seus Lusiadas”.
Mss. FI. 172. Na publicacao de Antonio Soares Amora, aqui utilizada, pg. 109.

* Sousa, Manuel de Faria e — Lusiadas de Luis de Camdes, Principe de los Poetas de
Espana....Comentados por Manuel de Faria e Sousa. Edicdo Comemorativa, Imprensa Nacional
Casa da Moeda, Lisboa, 1972.
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Primeiramente, Pires de Almeida acusa Camdes de ter furtado o episodio em que D. Manuel sonhara
com o Indo e o Ganges de Virgilio, a invengao desse fingimento se deveria entdo ao poeta mantuano
no livro oito da sua Eneida. Faria e Sousa, de inicio, acusa de ignorancia os que ousam apontar faltas
em t&o nobre episddio, e na defesa da imitacédo realizada pelo poeta portugués, a designa “nobilissimo
hurto”.

Na sua resposta, de estilo agressivo e, por vezes, sarcastico, Soares de Brito faz uma distingdo
entre furto e imitacao artificiosa, sendo essa ultima o recurso utilizado por Camdes, apontando-o como
uma de suas grandes virtudes. Apdia sua argumentacao na autoridade de Aristételes, Cicero, Plinio,
Quintiliano, Cassiodoro e autores da Companhia de Jesus, em oposigado a Castelvetro, autoridade a
qual recorre seu adversario. E, assim, defende a imitacdo sob os seguintes aspectos: ser natural do
homem e sua forma primeira de aprendizado; ser o meio mais adequado para escrever como 0S
melhores; ser util no alcance do fim ultimo, isto é, a perfeicdo tanto nas artes quanto nas ciéncias.
Considerando, portanto, a imitagdo um processo fundamental na criagéo poética, escreve Jodo Soares

de Brito:

‘Diz pois Aristoteles na sua Poética capitulo 1 que a Imitagdo, a Harmonia e o Niumero
produzirdo a poesia, e t&o longe esta de chamar Furto a Imitagdo que ensina ser dado ao Homem s6
saber e poder imitar por inclinagdo da natureza: e ndo s6 o diferencia por isto dos animais brutos mas

diz que o modo de adquirir as ciéncias na primeira idade é por via da imitaggo.” 30

¥ Brito, Jodo Soares de — “Apologia em que defende Jodo Soares de Brito a poesia do Principe
dos poetas d’hespanha Luis de Camébes” (1641)
% Brito, Jodo Soares de — “Apologia em que defende Jodo Soares de Brito a poesia do Principe
dos poetas d’hespanha Luis de Camébes” (1641)
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E mais adiante:

‘De sorte que nem para duvidar nesta matéria tem v.m. licenga de Quintiliano. E mostra-se
claramente a verdade desta doutrina, porque, se o Poeta deve procurar parecer-se com 0s melhores, é
manifesto que nenhum meio tem mais a propésito que a Imitagéo deles, ndo para se contentar com ela
(como ensina o Mestre Quintiliano) mas para, com aquela luz despertar a propria inventiva, e
aperfeigoar o natural, o que esta tdo fora de ser Furto, e vicio que chama Quintiliano prudente aquele

que com boa imitagdo souber apropriar a Si o invento d’outro.” 3!

E prossegue a sua argumentacdo em favor da imitacdo, novamente fazendo uma distingéo,
agora entre a imitagdo da natureza e a imitagdo da imitacao, isto é, aquela a que recorrem os que
imitam a algum modelo poético. Com as autoridades referidas, acredita provar o licito e necessario da
atitude imitativa; vale-se dos exemplos dos poetas, apresentando como argumento central o de que
Virgilio imitara a Homero, e esclarece que a primazia ocupada pela inveng¢ao nao anula a necessidade
e a legitimidade da imitagdo. E conclui, a despeito de Castelvetro e Estilhano, que é calunia e erro
semantico, chamar Furto o que é artificiosa imitacdo, assim definida em virtude do episddio camoniano
apresentar muitas particularidades em relagao ao sonho virgiliano.

Como ja havia sido mencionado, Manuel Pires de Almeida, em resposta a primeira versao do

texto de Soares de Brito32 que mais tarde seria ampliado e refundido a outros textos com os quais seu

31

idem.
32 Brito, Jodo Soares de — “Resposta ao Juizo Critico do Licenciado Manuel Pires de Almeida
sobre a visam do Indo e do Ganges, representada n’Os Lusiadas de Luis de Camébes. Canto 4
da est.67 até 75. Por loam Soares de Brito” (1639)
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autor toma parte na polémica, escreve a “Resposta ao intuito do Apologista”.33 Nesse exercicio acusa
seu adversario de ndo compreender o conceito de imitacdo, de ndo conhecer suficientemente a lingua
portuguesa e, portanto, ser incapaz de interpretar de forma correta o poema de Camdes, de deturpar
Os Lusiadas e de ndo saber latim profundamente. Por fim, acusa Soares de Brito de pretender
esconder a sua falta de erudi¢do “com a capa rota de chistes, sotaques e escarnios”. E tal como ja
havia feito na sua réplica a Manuel de Faria e Sousa, novamente faz um elogio de Camdes, € 0 aponta
como superior a Homero e a Virgilio por ter escrito 0 seu poema “com nova invengao, com nova
industria”, o que o ndo exime de receber criticas pelos erros que tenha cometido. As duras acusagdes
que faz a Soares de Brito, sobretudo no que concerne a interpretacdo e deturpacdo do texto
camoniano, se devem a exegese do poema promovida por este ultimo, a qual dara continuidade mais
tarde na sua “Ortografia da Lingua Portuguesa”.3

A segunda objecao de Pires de Almeida funda-se no que ele acredita ser uma contradi¢do de
tempo na representagé@o do sonho. Diz o censor que os sonhos proféticos descritos na lliada, Odisséia
e Eneida, acontecem ao alvorecer, pois segundo os estudos do Padre Cerda, esse seria 0 horario em
que se ddo os sonhos bem assombrados e verdadeiros. Entretanto, entende que o sonho de Dom

Manuel ocorrera na “prima noite”. Censura Pires de Almeida:

‘Pecou Cambes na contradi¢do do tempo porque sendo o sonho (como é este) de tanto
interesse a cristandade convinha que fosse, ndo a prima noite, em que se finge s6 oS sonhos
desgraciados, mas ao romper da Alva, ou ainda ao sair do Sol, como séo os felizes e verdadeiros qual

este. E se me disserem que este sonho sucedeu quase manha clara, porque assim o conta o Poeta

3 Almeida, Manuel Pires de — “Resposta ao intuito do apologista”. Provavelmente datada de
1639.
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(...), respondo que se contradiz o0 mesmo poeta, porque no principio pintou a prima noite, e que néo era
verossimil gastar-se uma noite inteira em um sonho téo breve, e em uma fala téo sucinta, e que, ainda
que uma e outra coisa fora larga e longa bastava muito pequeno espago de tempo, o que, em rigor
(como notara Castelvetro sobre a Poética do Filésofo, e Lelio Bescioli nas suas Horas Subsecivas) a

de ser somente 0 que Se gasta na repeti¢do das palavras que imitativamente se representam.” 35

Manuel de Faria e Sousa defende a existéncia de trés tempos sucessivos no episodio
camoniano, a passagem “no tempo que a luz clara foge”, que entende como “es puesto el sol’,
corresponderia 0 seguinte verso de Virgilio, no livro 3 da Eneida, “stellis aurora fugatis”. A passagem “e
as estrelas nitidas que saem”, interpreta como “es apoderada la noche del emisferio”, e por fim, o verso
‘a repouso convidam quando caem” se referiria a0 amanhecer ou antemanhd, e apdia a sua
argumentagdo no seguinte verso de Dante, que imitaria 0 mesmo lugar de Virgilio: “guia ogni stella
cade che saliva”. 3

Pires de Almeida, na sua réplica a Faria e Sousa, aceita esta triplice divisdo do tempo, mas
recusa a interpretacdo do adversario baseada em tal divisdo, assim como a autoridade de Dante.
Retoma a sua argumentagdo expressa no “Juizo Critico” 37, segundo a qual Camdes teria falado
condicionalmente, pois 0 advérbio “quando” distingue o tempo, apontando para o futuro. Assim o poeta

néo afirmaria que as estrelas convidam ao repouso no momento em que saem, isto é, logo apds o por

** Brito, Jodo Soares de - Ortografia da Lingua Portuguesa.

3% Censura de Manuel Pires de Almeida contida no seu “Juizo Critico”, transcrita por Joao
Soares de Brito na sua “Apologia em que defende Jodo Soares de Brito o Principe dos
poetas...”.

6 Alighieri, Dante — A Divina Comédia., Editora 34, Sdo Paulo, 1998. Canto VII — Inferno.
Edicao bilinglie, tradugéo e notas de Italo Eugenio Mauro. Que assim verte a passagem: “pois
Ja cai toda estrela que subia’.

7 AlImeida, Manuel Pires de — Juizo Critico sobre a Visédo do Indo e do Ganges, rios da India a
el Rei Dom Manuel, representadas nos Lusiadas de Luis de Camdes em o canto quarto” (1629)
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do sol, quando a noite toma conta do hemisfério, mas num tempo futuro, quando caem, e define este

tempo como sendo por volta da meia noite, e ndo antemanh& como o seu adversario. E assim finaliza:

“Portanto, concluimos que Camdes néo diz que o Rei D. Manuel sonhou a madrugada, pois o
advérbio (quando) diferencia o tempo e mostra sonhar a prima noite, como Manuel Correia ja referido o
da por certo, e convidarem a repouso as estrelas da meia noite por diante, que é o quando caem.
Concluimos mais que Dante se pode dar por agravado pelo menoscabo que se da a sua autoridade,
usando dela com vicio e diminuindo-se o pensamento de seus versos. E ultimamente concluimos que
com todas estas defensées ndo fica Cambes amparado, nem seu comentador vistoso, pois o0 Poeta
pinta s6 a prima noite, e seu comentador com lugares, que nem arrastados servem, quer que pinte a

madrugada.” 38

De acordo com Maria Lucilia Gongalves Pires, na tentativa de responder a essa segunda
censura, Soares de Brito teria alterado a pontuagdo e a acentuacdo das estrofes analisadas. O
apologista repde parte da interpretacéo de Faria e Sousa e também distingue trés tempos sucessivos,
mas realiza tal divisdo de maneira diferente. O primeiro tempo descreve como “prima noite” (no tempo
que a luz clara foge), 0 segundo seria por volta da meia noite (as estrellas nitidas que saem, a repouso
convidéo, quando caem), e o terceiro o que faz referéncia @ manha, introduzido na estrofe 75 pelo
verso: Estendeo nisto Febo o claro manto. A partir dessa distin¢ao, recorre ao exemplo do sonho em
que o velho Anquises aparece ao filho Enéias na epopéia latina, onde Virgilio também descreve a
sucessao dos mesmos trés tempos. Acrescenta ainda que Pires de Almeida teria se equivocado ao

ajuntar ou confundir as estrofes 67 e 68 do poema, de sentidos muito diversos. Argumenta, em defesa
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de Camdes que, na descricdo do poeta, o rei D. Manuel ndo teria sonhado imediatamente apds se
deitar, mas antes teria despendido algum tempo revolvendo na meméria as obrigacdes que herdara

junto com o cetro e a coroa, e este seria 0 contetido da estrofe que se segue:

“O qual, como do nobre pensamento
Daquella obrigagam, que lhe ficara

De seus antepassados, (cujo intento,
Foy sempre acrecentar a terra cara)
Nam deixasse de ser hum so momento
Conquistado: No tempo que a luz clara
Foge, & as estrellas nitidas que saem

A repouso convidéo, quando caem.” 3

O sonho seria descrito a partir da estrofe seguinte:

‘Estando ja deitado no &ureo leito,
Onde imaginagbes mais certas sam,
Revolvendo contino no conceito

De seu officio, & sangue a obrigagam,

Os olhos Ihe ocupou o sono aceito,

%8 Almeida, Manuel Pires de — “Resposta a Manuel de Faria e Sousa...”. Pg. 164/165.
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Sem lhe desocupar o coragam:
Porque tanto que lasso se adormece

Morfeo em varias formas lhe aparece.” 40

O que permite a Soares de Brito tratar de forma independente as estrofes 67 e 68 é a
existéncia de um ponto final no Ultimo verso da estrofe 67, que ele afirma haver tanto nas edicdes
impressas em 1631 quanto nas datadas de 1633 que consultara; essa pontuagao impediria que se
compreendesse a primeira estrofe como necessariamente dependente da seguinte. 4! Assim, 0s
primeiros dois tempos, contidos na est. 67, Camdes teria dedicado as preocupagdes do rei, tendo o
sonho lugar apenas a partir do fim do segundo tempo. Acrescenta ainda que o poeta teria dado a
entender que o sonho ocorrera no més de maio, quando as noites européias sdo mais curtas, o que
tornaria o episddio ainda mais verossimil, ja que as naus parecem ter se aprontado com rapidez e a
expedicao partido de Lisboa em inicios de julho. Para fundamentar essa argumentagédo, Soares de
Brito recorre ao preceito aristotélico da verossimilhanga que fundamenta a distin¢ao entre o historiador
e 0 poeta, esse esta autorizado, em nome da verossimilhanca, a construir fingimentos desde que

alcance os fins para os quais se finge.

% Camées, Luis de — Os Lusiadas, Reprodugéo paralela das duas edigdes de 1572, Imprensa
Nacional Casa da Moeda, Lisboa, 1982. Canto IV, estrofe 67.

0 |dem. Estrofe 68.

*1 Vale dizer em seu favor que assim também se encontra nos textos das edicdées de 1572,
transcritos acima. Contudo, as edi¢dbes mais recentes, como a organizada por José Maria
Rodrigues, que sofreram altera¢des de pontuagao justificadas pela melhor compreensao tanto
do sentido gramatical quanto ritmico do poema, apresentam no final do verso uma virgula, em
lugar do ponto final. Ver: Os Lusiadas, Imprensa Nacional Casa da Moeda, Lisboa, 1999.
Revisédo de José Maria Rodrigues.
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“..e é esta doutrina conforme a Aristoteles que ensina dever imitar o poeta de um de trés
modos, (como as coisas foram, ou sdo; como se dizem, ou parecem, ou como se imagina que devido
ser;) porque muitas vezes é acertado (falando poeticamente) fingir coisas que ndo podem ser, se com
o tal fingimento se consegue o fim porque se fingirdo; e daqui nasce seguirem os Poetas nédo so a
opinido dos doutos mas, as do vulgo, como é dizer que o Arco (que chamamos) da Velha, bebe; que o

sol se banha no Oceano, que as estrelas caem do céo, que a terra foge dos navegantes, efc.™2

O principio da verossimilhanga autorizaria entdo, na interpretacéo apologética de Soares de
Brito, todos os fingimentos poéticos de Camdes assim como as diferengas entre a sua narrativa
histérica (sobretudo a descricdo da india e dos costumes das populagdes encontradas pela expedicdo
portuguesa) e aquela feita por Jodo de Barros. De acordo com isso, no episédio do sonho, ndo era
essencial para a estrutura do poema que fosse explicitado o tempo exato em que ele ocorrera. No
entanto, tal posicao de Soares de Brito ndo encerra a polémica; Pires de Almeida acusa ainda o poeta
de ter representado mal as tarefas e poderes de Morfeu. Afirma que gregos e latinos tinham ao Sono
por divindade, e a ele atribuiram trés filhos, ou ministros: Morpheo, Icelon e Phantaso, e esses nao
tinham qualquer autonomia, mas apenas obedeciam o que lhes ordenava 0 Sono que, por sua vez,
agia apenas quando solicitado pelas deidades que desejavam enviar um sonho a terra. Sendo assim,
Camdes errara ao enviar Morpheo a D. Manuel, sem que esse tenha sido ordenado pelo Sono.
Vejamos a definicdo de Morpheo que consta a Micrologia Camoniana de Jodo Franco Barreto, autor

seiscentista igualmente vinculado a disputa :

*2 Brito, Jodo Soares — “Apologia...” § 26.
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‘Morpheo: ou Morfeo, fingem os poetas ser ministro do Sono, e que per seu mandado
representa aos que dormem varias formas, e representagées, como Ovidio diz em o livro undécimo de
suas Transformagées:

Morphea: non illo iussos solertius alter

Exprimit incessus, vultumque, sonumque loquendi,

Adjicit, et vestes, et consuertissima cuique

Verba, sed hic solos homines imitatur. 43

E assi nosso poeta, fallando de EI Rey Dom Manoel; /279/ em o C.4. est.68.

Os olhos Ihe ocupam o sono aceyto
Sem Ihe desocupar o coragéo:
Perque tanto que lasso se adormece,

Morpheo em varias formas lhe aparece.” 44

Pires de Almeida acrescenta ainda, fundado também na autoridade de Ovidio, que cada um
dos trés ministros do Sono tem o seu oficio distinto, cabendo a Morfeo a representacdo em sonho

apenas de figuras humanas, nunca assumindo a forma de uma figura imaginaria tal qual a do Indo e do

“ Essa mesma mesma passagem citada por Franco Barreto aparece assim em Ovidio:
Morphea; non illo quisquam sollertius alter

Exprimit incenssus, vultumque, sonumque loquendi.

Adjicit et vestes, et consuetissima cuique

verba. Sed hic solos homines imitatur;

Ovidio, Metamorfoses, Livraria Francisco Alves, Rio de Janeiro, 1930. (livro undécimo, v. 635 -
638)
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Ganges. E, por fim, Camdes errara mais uma vez ao afirmar, que o ministro assumira varias formas,
“porque Morpheo nem aparece em varias formas, nem pode, nem costuma, nem convém aparecer
mais que em uma”. 4

A censura denominada confusdo em Morfeo, Soares de Brito apresenta refutacées sucintas,
primeiramente diz que aos exemplos de poetas dados por Pires de Almeida comprovando que tal
ministro ndo poderia ser fingido levando a um humano um sonho sem ter sido previamente ordenado
por outra divindade, seria capaz de contrapor uma maior quantidade de outros usos poéticos que o
persuadiriam do contrério. Quanto a segunda critica, argumenta que Camdes recorreu a sinédoque,
um tropo muito conhecido dos retdricos, em que se toma a espécie pelo género, assim, o poeta teria
empregado o nome Morfeo para designar o Sono. Além disso, como apenas a Morfeo era dado
representar formas e vozes humanas, a divindade fingida estava de acordo ja que o Indo e o Ganges
apareceram a D. Manuel em forma humana e com ele conversaram. Quanto a ter o ministro assumido
varias formas, ndo ha nenhum engano de Camdes, que teria pretendido com isso referir a etimologia
de Morfeo, que significa dador de formas. 46

A quarta censura de Pires de Almeida ao episodio diz respeito a inconveniéncia no lugar
escolhido para que o sonho acontecesse. De acordo com a descrigdo camoniana, D. Manuel teria
subido ao primeiro céu, de onde fora capaz de ver a india. Nesse passo, Camées teria cometido quatro
erros. A primeira falta consistiria em ter se utilizado de termos duvidosos na narrativa do sonho, o que

deixaria ao leitor uma incerteza quanto a veracidade do acontecimento, Soares de Brito nega

44 Barreto, Jodo Franco — Micrologia em a qual se explicam todos os nomes proprios, fabulas,
nomes peregrinos e lugares escuros, conteudos em os Lusiadas de Luis de Camdes e suas
Rimas (1672). Imprensa Nacional Casa da Moeda/Biblioteca Nacional, Lisboa, 1983.

45 Almeida, Manuel Pires de — “Juizo Critico...”

%6 “Morfeulj, e/wj (0) — Morphée, propr. “celui qui reproduit les formes,” dieu du Sommeil et des
Songes, Ovidio, Met., 11, 635 (morfh/)” IN: A. Bailly - Dictionnaire Grec Francais, Hachette,
Paris, 1950.
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prontamente tal posi¢ao, afirmando que o poeta usou de termos pouco certos pois descreve um sonho
profético, e assim procedem todos os poetas que introduzem este tipo de fingimento. A segunda

fundar-se-ia no pintar D. Manuel chegando ao primeiro céu sem qualquer guia:

“..porque os poetas ltalianos, e espanhois, quando usam de semelhantes fingimentos, é ou
mostrando visivelmente ou levando pela médo a pessoa, como faz a Sibila a Enéias em Virgilio, e
Beatriz a Dante, Sdo Pedro ao Papa Ledo em Cagnolo, S. Isidoro a um peregrino na lerusalém de
Lope; todos levaram guia, s6 Astolfo e Rugeiro a escusardo por irem perto da terra, e em distancia que
viam as cousas que nela havia, porque se caminharam em grande altura, também tinham necessidade

de quem com o dedo Ih’apontasse as cousas, Elrei D. Manuel é solitario.” 47

Teria errado novamente ao fingir que o rei portugués, do primeiro céu da lua, fosse capaz de
ver o Indo e 0 Ganges na terra, sendo a distancia de 80.213 Iéguas intransponivel a vista humana.
Além disso, estando D. Manuel em Portugal, fingi-lo no primeiro céu seria aparta-lo ainda mais da
india, ja que no entendimento de Pires de Almeida, seus moradores eram antipodas aos portugueses,
e portanto, contar-se-ia toda a distancia que ha da lua a Portugal, de Portugal ao centro da terra, e a
do centro da terra & india.

Soares de Brito defende o poeta de cada uma destas faltas que Ihe atribui Pires de Almeida.
Primeiramente, afirma que Camdes teria errado se conduzisse o rei ao céu pelas maos de um guia,
pois este apenas se faz imprescindivel quando ha necessidade de explicar algo que fosse de
entendimento obscuro, 0 que ndo era o caso, pois tudo D. Manuel era capaz de compreender sem que

alguém lhe declarasse. Em seguida, discorda que a India estivesse geograficamente oposta a
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Portugal, e afirma que a distancia de mais de oitenta mil léguas néo impediria a visdo do rei, pois
tratava-se de uma historia fabulosa, que admitem os encarecimentos, ndo apenas permitidos mas

necessarios a toda poesia. E finaliza:

‘E ja que v.m. permite que subida téo alta fosse em sonhos, porque quer ajustar a vista as leis

da realidade?” 48

Pires de Almeida aponta ainda um defeito na representagdo dos rios feita por Camdes.
Considera censuravel que eles ndo tenham sido pintados com cornos e portando urnas debaixo dos
bragos, das quais sairia a corrente de agua que formava o rio, tal qual fizera Claudiano na sua
representacéo do Eridano ou Po, ou Sannazaro na sua descri¢do do rio Jorddo. Além disso, pecara por
ter pintado o Indo e 0 Ganges demasiadamente velhos; e diferentemente de como procedera toda a
antiguidade, que os descrevera sempre recostados, Camdes errara ao fazé-los em pé e caminhando
nos seus Lusiadas. Também n&o nos informa o poeta se 0s seus rios estdo nus ou vestidos, o que
seria falta grave pois teria a obrigacao de nos informar; e se os pintara nus agira de forma indecorosa.
A cor da pele atribuida aos rios, “baca e denegrida”, é igualmente censuravel; e ter afirmado que a
agua do Ganges vinha alterada o fez pecar agora contra a conveniéncia. Apoiando a sua
argumentacdo no principio da verossimilhanga, afirma que o poeta deveria ter pintado as coisas néao
como s&o, mas como podem ou devem ser, assim, mesmo que seja de todos sabido que as correntes

do Ganges produzem enorme ruido, deveria ter sido pintada mais silenciosa para que o rei pudesse

7 Op. cit. Nota 42.
“8 Brito, Jodo Soares de — “Apologia...” § 4.
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ouvir claramente o falar da deidade. Por fim, errou Camdes em ter enviado a D. Manuel a figura do rio

Ganges, quando lhe deveria ter aparecido a india que futuramente lhe renderia tributos. E acrescenta:

“Mal comprio logo Cambes com as obrigagdes do seu oficio, pois poetando como gentio, e
governando-se por suas Deidades, era necessariamente justo que imitasse, e seguisse 0s Poetas que,

como ele, e antes dele, fizeram semelhante fingimento, em sonho e em rio.” 49

E, por fim, conclui assim o seu “Juizo Critico”:

“Quanto fica dito nesta matéria vi com os olhos d’Aristoteles e d’Horacio na poética, servindo-
me também dos de seus comentadores, e dos olhos dos mais insignes Poetas gregos, latinos,
italianos, franceses e espanhois. Valha sempre a verdade, e a quem lhe parecer ndo o ser a contida
neste papel, use da pena e tinta porque mudarei de parecer, havendo razdo e autoridade em

contrario.” %0

4% Almeida, Manuel Pires de — “Juizo Critico...”
%0 idem.
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A Soares de Brito ndo pareceu estar a verdade contida no exercicio de Pires de Almeida, e
refuta entdo também essas censuras. Primeiramente, com muita brevidade, afirma que o pintar os rios
portando urnas e cornos € absolutamente dispensavel, assim como muito poetas os descreveram com
tais aderecos, muitos outros os representaram desprovidos deles. E o proprio sonho de Enéas, que o
censor acusa de ter sido furtado, € narrado sem que haja qualquer referéncia de que o Tibre possuia
urnas ou cornos, Virgilio o pinta coroado de canas. E completa argumentando que Camdes n&o errara
na sua pintura dos rios, mas ao contrario, acertara em nao atribuir-lhes urnas e cornos, pois estas
palavras ndo soam bem na lingua portuguesa, e os termos da poesia heroica hao de ser muito bem
escolhidos e graves. Quanto a postura dos rios, afirma que a antiglidade costumava pinta-los
recostados pois os fingiam préximos das pessoas com quem falavam, o que no episddio camoniano
néo caberia ja que os rios distavam bastante do rei a quem vaticinavam. Ja Manuel de Faria e Sousa,
nesse passo, também recorre a Virgilio e acrescenta, por um lado, que os rios foram descritos em pé e
andando porque assim desejou o rei em sonho, € por outro, que os sonhos ndo observam

necessariamente as leis da natureza ou da erudicao.

“‘Pareceme a mi que bastava este lugar de Virgilio, 6 essotros para escudo del poeta, i dizir EI
com providencia que no Se levantaron estos Rios, si n6 que al Rey se le antojo sofiando que ellos se
levantavam, i andavam hazia donde el estava, porque los suefios no observam ordenes o leyes de la

natureza, 6 erudicion.” 3!

Na sua resposta a Faria e Sousa, Pires de Almeida recusa, inicialmente, o lugar de Virgilio

apontado, afirmando que no episddio camoniano ndo ha qualquer lugar de Virgilio nem de outro poeta
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que autorize a descricdo das imagens dos rios tais como foram feitas. Argumenta ainda que o antojar-
se de D. Manuel também nao justifica tal descri¢do, pois o desejar em sonho deve respeitar a
verossimilhanga. E finaliza defendendo que os sonhos dos vardes prudentes, diferentemente dos
enfermos e bébados, devem sim ser uniformes e ordenados, guardando as regras da natureza e 0s
preceitos da erudigéo.

No que concerne a vestimenta, Soares de Brito argumenta que melhor seria pinta-los nus, pois
como foram fingidos saindo de suas fontes e banhados d’agua, ndo haveria razdo para vestes.A cor
baca e denegrida que Camdes atribuira aos rios estaria de acordo com a tradi¢ao, que os descrevera
assim. Quanto a descricdo do movimento da corrente do Ganges, mais uma vez o apologista se apoia
nos usos da tradicdo ao afirmar que os poetas costumavam pintar os rios produzindo um barulho
estrondoso e que o ruido ndo o impedira de ouvir pois o rio lhe bradara os vaticinios. Por fim, a censura
de que a india & que deveria ter sido enviada ao rei portugués e n&o os rios daquela regio, responde
Soares de Brito mais uma vez em nome dos usos da tradigdo, alegando que entre os poetas
comumente se compreendem os rios por toda a regido que eles regam, e como o Ganges possui em
suas margens ouro e pedras preciosas, convencionou-se fingi-lo pagando os tributos. E conclui que,
mesmo que Camdes tivesse errado nas coisas que lhe apontara o censor, tais faltas seriam de pouca
consideracdo ja que com elas se alcangara o fim da mesma poesia, como ensinara Aristoteles.

Aos olhos do leitor moderno, esta importante e longa disputa da fortuna critica do século XVII,
travada em torno do sonho que teve o rei D. Manuel descrito n’ Os Lusiadas por Camdes, pode
parecer aporética, e mais do que isso, infundada e sem utilidade. Entretanto, a partir da analise desse
episddio, tanto Pires de Almeida quanto os seus adversarios tinham objetivos bem definidos. Esses,

recorrendo as autoridades de Aristoteles, Quintiliano e Horacio e aos usos dos poetas modelares,

*" Sousa, Manuel de Faria e — “Os Lusiadas comentados por Manuel de Faria e Sousa...”
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buscavam nas preceptivas da poética classica e nos exemplos dados por aquela poesia, as bases para
0 estabelecimento definitivo de Camdes como o modelo universal do género épico, fornecido ao
mundo pelo pequeno mas ilustre Portugal. Pires de Almeida, em contrapartida, utilizando os mesmos
instrumentos, sobretudo, os principios aristotélicos concernentes a poética, como o que se refere a
verossimilhanga, e a sua realizagdo expressa nos usos de poetas como Virgilio e Tasso, empenhava-
se por combater 0 que supunha ser uma exagerada idolatria do poeta portugués que teimava em
provar que o extremado valor d'Os Lusiadas fundava-se exclusivamente na submissédo de Camdes as
preceptivas, e que apenas tal respeito Ihe permitira escrever uma epopéia que superava 0s maiores
modelos da antiglidade.

Na perspectiva de Pires de Almeida, se Camdes pretendera escrever um poema épico tal qual
a lliada e a Odisséia, falhara imensamente e, portanto, ndo poderia ocupar o posto modelar que lhe
atribuiam.52 E possivel assinalar dois procedimentos distintos mas complementares na estrutura
argumentativa de Pires de Almeida. Através da refutagéo da exegese dos preceitos classicos levada a
cabo pelos seus adversarios, e da negacao do louvor que promoveram ao poeta portugués pela sua
submissdo as preceptivas, o licenciado pretende mostrar que o valor d’ Os Lusiadas nao estaria
fundado exclusivamente no reto respeito a preceptistica. Posto isso, Pires de Almeida passa a tecer

elogios ao poeta que, por vezes, teria tomado licengas em relagao aos preceitos do género, trilhando

*2 Vale dizer, contudo, que os diversos elogios que Pires de Almeida tecera ao engenho
camoniano ao longo dos seus exercicios poéticos, levam a crer que ele interpretou a obra como
expoente de um novo género de poesia herodica. Nao se afirma aqui que Pires de Almeida
defendesse a originalidade em oposi¢céo a doutrina, o que era impensavel para a época, mas
sim que parece ter notado certa incongruéncia entre a pratica camoniana e a poética
aristotélico-tassista dominante na sua época. Calcado nessa percepcao, o licenciado travou
outros combates que tinham ainda como pano de fundo o poema camoniano; seus exercicios
prosseguiam fundamentalmente na recusa da exegese que seus adversarios fizeram da Arte
Poética e buscavam expor a sua interpretacédo dos preceitos do género épico, em
contraposicdo a compreensdao, sobretudo, de Manuel Severim de Faria e de Manuel de Faria e
Sousa.
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assim um novo caminho para o Parnaso. Dessa forma, Pires de Almeida esforga-se, num primeiro
momento, em refutar a valoracdo pautada na submissdo do poeta as regras do género promovida por
seus adversarios; a seguir, estabelece as bases para a sua valoragdo do poema, e a funda na licenga

poética empregada por Camdes.
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1.2 - As partes que ha de ter a epopéia: Luis de Camées as guardou ou nao nos seus

Lusiadas?

“‘Por que este género de poema, assim como tem o principal lugar na poesia, assim é t&o
dificultoso na composigcdo se se houverem de guardar perfeitamente todos os preceitos da arte, que
desde o principio do mundo até o tempo do nosso poeta ndo houve mais que quatro a quem se
pudesse dar este louvor. Estes foram Homero entre os Gregos, Virgilio nos latinos, Torquato Tasso
entre os italianos, e 0 nosso Poeta em Hespanha. Com tudo, entre estes, merece Luis de Cambes
particular louvor, porque ainda que ndo excedeu em tudo a todos, ao menos Se avantajou a cada um

em alguma parte, como logo veremos. 3

No ano de 1624, veio a luz a Vida de Luis de Camdes, escrita num tom declaradamente
apologético pelo Chantre Manuel Severim de Faria. A biografia do poeta, 0 autor acrescentou as suas
consideracdes acerca dos principios fundamentais da poética classica, particularmente os que regulam
0 género épico, € a demonstragdo de como Camdes o0s respeitara na elaboragao dos seus Lusiadas.
Ao explicito desejo de glorificacdo do nome de Luis de Camdes se opés Manuel Pires de Almeida,
combatendo a interpretagdo de cada uma das regras expostas pelo adversario, assim como a sua
aplicacdo no poema camoniano. Analisou rigorosamente o texto de Severim de Faria, apontou
contradi¢des internas, o acusou de ndo conhecer profundamente os ensinamentos do Filésofo, e de

errar na composicao do seu discurso. Essa polémica trata sobretudo das partes essenciais da epopéia,

% Faria, Manupl Severim de — “Vida de Luis de Camédes” IN: Discursos Varios Politicos,
Impresso em Evora, por Manuel Carvalho — Impressor da Universidade, no ano de 1624.
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se as guardou ou ndo Luis de Camdes; combateram, de um lado, Manuel Severim de Faria e Manuel
de Faria e Sousa, empenhados na glorificacdo absoluta do poeta; e do outro lado, como de costume,
postou-se Pires de Almeida, que respondeu prontamente aos discursos dos dois apologistas. %

O ano de 1639 foi marcado pela intensa atividade letrada de Pires de Almeida, que refutou em
dois exercicios poéticos a posi¢do adotada por Faria e Sousa nos seus comentarios a Os Lusiadas.
Num deles, estudado anteriormente, analisou o episddio do sonho de D. Manuel, enquanto, no outro
texto, dedicou-se a disputa acerca das preceptivas classicas. Esse tem como matéria as perfeicdes
que Faria e Sousa aponta no poema camoniano, algumas das quais serdo expostas aqui, pois
permitirdo observar como era aplicada a interpretagdo da doutrina aristotélica da arte na leitura e
valoragao do poema. Possibilitardo perceber também como os mesmos preceitos podiam, por um lado,
ser organizados para produzir a glorificagdo do poeta pautada no reto respeito as regras poéticas,
enquanto que dispostos distintamente eram capazes de provocar o efeito contrario, isto €, persuadir
acerca da nao submisséao integral de Camdes a esse conjunto de leis. %

Faria e Sousa, nos seus comentarios, elogia Luis de Camdes por ser absolutamente respeitoso
aos preceitos da Poética; para ele, a primeira perfeicdo do poema heréico seria alcangada quando a

matéria cantada ndo fosse muito antiga nem demasiadamente moderna. De fato, este & preceito

% Almeida, Manuel Pires de — “Exame de M.P. de A. sobre o particular juizo que fez M.S.F.das
partes que ha de ter a epopéia, e de como Luis de Cambes as guardava nos seus Lusiadas”
(Antonio Soares Amora afirma que esse exercicio data de 1638, contudo n&o apresenta razbes
para tal datagao. Ja Maria Lucilia Gongalves Pires considera que teria vindo a luz pouco depois
da obra de Severim de Faria a que responde, datada de 1624 ).

- “Resposta ao Juizo do Poema dos Lusiadas de Luis de Camébes
em que se mostra nao ter as perfeicbes que lhe atribui e ter outras conformes a sua invengao e
sua matéria.” (1639)

- “Resposta a Manuel de Faria e Sousa ett. defendendo a Luis de
Camoes de alguns descuidos que lhe imputamos no Sonho que teve El rei D. Manuel...” (1639)
*> Do mesmo ano data o Discurso Apologético, em que mostra serem assunto dos Lusiadas de
Luis de Camoées, as ag¢bes que os Reis, Principes, Capitaes e ilustres varées portugueses
obraram em Europa, Africa e Asia. Como sera melhor exposto adiante, Pires de Almeida
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estabelecido na Poética, e Pires de Almeida, por sua vez, apdia-se nele para argumentar que o
assunto d'Os Lusiadas ndo guardara esta regra, faltando-lhe entdo a primeira perfeicdo com a qual

Faria e Sousa “cuidando que o louva, o vitupera”.

‘Soube mui bem Camdes, ao menos de Plutarco e da ligdo da lliada, Odisséia e Eneida, que
se lhe podia fazer semelhante obje¢do. Porém, como ele ndo se governa em tudo pelo regimento
de Aristoteles, nem se ajustava com o compasso do poeta Grego nem Latino, por cantar as gentilezas
em armas da nacdo portuguesa e entre elas o descobrimento da India, ndo fez caso de tal Poética. E
com razéo, porque, como cantava cavalarias portuguesas, néo lhe era possivel esquecer-se das de
seu tempo, antes as tais, como ousadas e famosas, eram de maior deleite e utilidade, pois vendo os
netos e os filhos as proezas de seus pais, mais se inflamavam com elas a virtude, o que ndo podiam

efetuar tanto as muito antigas das quais também se lembrou como gloriosas.” 5

A segunda perfeicdo apontada por Faria e Sousa diz respeito a acdo da poesia épica, que
devendo ser herdica, manifesta-se desta mesma forma no poema portugués. Camdes teria tomado
como agao de seu poema o descobrimento maritimo levado a cabo por Vasco da Gama auxiliado pelos
vardes portugueses, 0 que seria excelente exemplo e digno de imitagdo. Diz Pires de Almeida, em
contrapartida, que o descobrimento maritimo é acéo industriosa e ndo heroica, pois como ja estava
profetizado, ndo fora fruto do esforco de Vasco da Gama, mas obra da Divina Providéncia. Além disso,

0s homens do mar sao rudes e seu exemplo ndo merece imitacao.

apresenta, nessa peca, uma interpretacao da acao e da proposicao dos Lusiadas distinta da
que defendera em exercicios anteriores.

% Almeida, Manuel Pires de - “Resposta ao Juizo do Poema dos Lusiadas de Luis de Camébes
em que se mostra nao ter as perfeicbes que lhe atribui e ter outras conformes a sua invengéo e
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Na interpretagao de Faria e Sousa, Os Lusiadas contam também com a representagao de um
unico herdi, portanto, respeitam a terceira perfeicdo do poema heroico. Pires de Almeida discorda
inteiramente e argumenta que a Camdes foi necessario seguir uma multiplicidade de agdes
interligadas, pois cantava a gléria e triunfo dos portugueses e nas agoes deles fundara o seu poema
herdico. E acrescenta que nisso fora mais excelente, do que muitos dos que fundaram as suas
narrativas heréicas em uma s agao. E assevera ainda que n'Os Lusiadas nao ha idéia de heroi, nem
era conveniente que Vasco da Gama desempenhasse tal papel, pois foi a agao resultado dos esfor¢os
de muitos.

A quarta perfeicéo deste género poético diz ainda respeito a acdo. Alega Faria e Sousa que a
doutrina aristotélica alerta para que a a¢do do poema nao seja estabelecida como historia mas que,
com formosa invengéo, comece a ser narrada do meio. Camdes atento a regra, inicia 0 seu poema ja
com a expedicao distante de Lisboa. De acordo com a anélise de Pires de Almeida, de fato, ha esta
perfeicdo no poema camoniano, mas “nao por se governar o poeta pelos documentos de
Aristoteles”, pois esses ensinam que se deve comegar do principio natural. A exceléncia camoniana

fundaria-se, ndo na autoridade das preceptivas, mas se estabeleceria:

“..por sequir novo caminho; e vé-se bem, pois seu assunto & muito moderno, suas agdes e
seus herdis multiplicados, etc, principia do meio com providéncia a agdo de Vasco da Gama (a que
canta entre as outras, dando-lhe lugar mais avantajado) por ndo causar moléstia e por néo se alongar
mais do que necessario e por se diferenciar de Jodo de Barros, que com fio histérico, conta a mesma

agéo (...)" 5

a sua matéria. Exercicio Poético do Licenciado Manuel Pires de Almeida.” (negrito meu)
*" Almeida, Manuel Pires de — “Resposta ao Juizo do Poema..”
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Aconselha também o filésofo que o poema herdico traga episddios, imitagdes, figuras e outros
ornamentos que o tornem mais formoso; o0 Camdes de Faria e Sousa assim compds 0s seus Lusiadas.
Pires de Almeida nega que o poema epopéico deva ser acompanhado de imitagéo, que define como a
prépria poesia, assim como de figuras, que sdo a “guarnicdo do vestido do poema”. Por fim,
desqualifica os episédios camonianos, considera-0s sem substancia, inverossimeis e desnecessarios
ao desenvolvimento da acao, como voltara a repetir na disputa com Manuel Severim de Faria. E afirma
que o poema acompanhado desta espécie de fingimentos é denominado, por Aristdteles, “poema
episddico”, e brutalmente condenado. Na interpretacéo de Pires de Aimeida, os episddios camonianos
faltam as perfeicdes da arte classica, mas constituem acbes contidas no titulo, na proposi¢ao, na

invocagao, dedicatoria e narragao do poema; e novamente argumenta:

‘E assi fica mais que claro ndo se ajustar aos preceitos do Filésofo, nem a traga de Homero
nem de Virgilio, e ser com muita consideragdo seus episodios (que sdo agbes) desunidos e
desagregados da agdo de Vasco da Gama, dirigidos a gloria do nome portugués que celebra, e néo lhe
ser possivel menos, necessitado de matéria. E assim concluimos carecer da perfeicdo homérica e
virgiliana, e ter muitas que a Grécia e Italia ndo conheceram, por se conformarem com o0s preceitos de

Aristoteles, e que se acham na novidade dos Lusiadas.” %8

A mesma polémica em torno da doutrina poética classica, e da sujeigdo ou ndo de Camdes a

essas preceptivas, foi recolocada de forma mais decisiva no debate travado entre Pires de Almeida e o

autor da Vida de Luis de Cambes. A partir da sua leitura da Arte Poética, Severim de Faria estabeleceu
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cinco partes essenciais ao poema que chamou heroico: ser imitagcdo de uma agao heréica, honesta, Util
e deleitosa, e ser constituido de uma sé acdo. Essa acdo deveria ser ornada com episodios,
preferivelmente aqueles que s&o improvaveis mas verossimeis, visto que mais eficazes na persuasao
de leitores e ouvintes; assim o poeta herdico distingue-se do historiador, que elabora a sua narragéo a
partir de acontecimentos sucessivos, sem fantasia-los. Afirmando ser o fim ultimo de toda a poesia,
sobretudo a herdica, “ensinar, incitar e mover deleitando”, Severim de Faria corrobora ser a agéo
honesta parte essencial da poesia, pois é digna de ser imitada, isto &, aprendida. Da mesma forma, o
argumento do poema herdico deve ser igualmente honesto para ser imitado, e admiravel para mover
afetos de animo e deleitar.

Pautado na mesma poética aristotélica, mas interpretando-a de maneira distinta, Pires de
Almeida inicia a sua resposta recusando serem tais as partes essenciais do poema que preferiu
denominar epopéico, visto que, diferentemente dos latinos, ndo havia para os portugueses herois,
compreendidos como semi-deuses. Primeiramente, refuta a distingdo entre acdo heréica e agéo
honesta, feita pelo adversario, considera os termos sindnimos ja que uma agéo definida como herdica
deva ser notavel, afamada e prépria de pessoas ilustres, e desta maneira, 0 mesmo que honesta. A
sequir, afirma ndo ser o bastante a honestidade da a¢ao, nem tampouco o ser de pessoas ilustres;
considera sobretudo preciso que seja escolhida uma ag¢do decorosa.

Passa entdo ao combate do estabelecimento do deleite e da utilidade como partes essenciais e
particulares da epopéia, primeiramente por defini-los como propriedades de todo género de poemas.
Mas, sobretudo, porque entende ser a utilidade o fim ultimo da poesia, sendo o deleite apenas uma

consequéncia desse fim. A épica néo teria como objetivo “ensinar, incitar e mover deleitando”, mas

%8 idem.
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antes “mover admiragé@o”, e incitar os leitores “ao amor e ao desejo de imitar” os feitos ilustres, e por
meio da imitacdo, ensina-los a agir convenientemente.

Nota-se, portanto, que as cinco partes tidas como essenciais por Severim de Faria, sédo
redefinidas pelo censor como propriedades ou condi¢bes da fabula. Com esta distingdo conceitual
busca demonstrar que seu adversario ndo domina o vocabulario filosofico, ou, a0 menos, ndo o trata
com 0 necessario rigor, e 0 acusa de ter interpretado mal o texto aristotélico, onde se Ié serem as
partes essenciais a epopéia as mesmas que compdem a tragédia, a saber: fabula, costume, sentenca
e linguagem.

De acordo com a leitura do texto aristotélico feita por Pires de Almeida, a fabula, tanto tragica
quanto epopéica, qualifica-se por ter unidade; ter grandeza conveniente; ter uma s6 acéo;
preferivelmente ndo ser episddica; ser admiravel; ser composta (em detrimento da ag&o simples) e ser
patética. Além destas propriedades, a fabula épica deveria acrescer-se mais trés: ser dramatica, varia
e alegre. Sendo assim, a unidade de acdo também ndo seria parte essencial do poema épico, mas
propriedade da fabula. Além disso, Pires de Almeida entende que esta lei da unidade da ac&o aplica-se
apenas a tragédia; no que concerne a epopéia, Aristoteles a teria definido como imitagao narrativa em
verso de uma agao que seja toda (isto é, dotada de principio, meio e fim) e narrada de forma distinta da
empregada pelos historiadores (devendo, portanto, ser alterada quando n&o possuir as caracteristicas
proprias da fabula épica e ser contada ndo pontualmente, como ocorrera de fato, mas como melhor
convinha que tivesse acontecido). Portanto, a corrupgéo da fabula € um recurso disponivel ao poeta,
capaz de torna-la mais admiravel e verossimil, quando a acdo escolhida ndo contar com tais
caracteristicas. E garante que um poema ndo deve ser excluido do género épico por narrar um
conjunto de agdes, mas apenas tera seu valor diminuido quando comparado a narrativa composta de

uma Unica a¢éo. Diz Pires de Aimeida:
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“..ndo é o fundamento essencial da epopéia 0 ser uma s6 agdo, se bem se considera o
Filésofo; a Fabula da Tragédia e da Comédia de necessidade deve ter uma agdo de uma pessoa, ou
dependendo uma da outra: a fabula da epopéia deve ter uma agdo de uma pessoa, nédo de
necessidade, mas por demonstragdo de engenho: da qual havendo quem a n&o tenha em conta, ou
quem néo tenha para si poder chegar-lhe, medindo justamente o cabedal de suas forcas podera
constituir a Fabula de muitas agbes de uma pessoa, ou muitas agbes de muitas pessoas, mas
contentar-se-a também de menor louvor, deixando a singularidade da gloria a quem sabe com a
singularidade de uma agdo de uma pessoa singular ordenar uma fabula perfeita. Logo em todo rigor

néo é fundamento essencial da epopéia constar de uma sé aggo.” %

Esse debate iniciado no campo das preceptivas aristotélicas estende-se a analise do poema, e
tanto as interpretagcbes das regras quanto o dominio dos seus usos pela tradicdo poética séo
instrumentalizados pela critica do periodo na leitura e no julgamento do texto camoniano. Na analise
de Manuel Severim de Faria, Luis de Camdes, ao propor o descobrimento da india pelos ilustres
vardes portugueses, teria estabelecido uma unica agéo, heréica, honesta, util e deleitosa a ser cantada
pelo seu poema. A grandeza desta matéria €, para este comentador, indiscutivel. Comandada por
Vasco da Gama, a expedicdo portuguesa navegou por aguas desconhecidas, venceu as forcas da
natureza, as trai¢oes, as ofensivas inimigas e padeceu inumeros sofrimentos para dar a conhecer ao
mundo uma nova geografia, trazendo & Europa a noticia de drogas desconhecidas e levando & Asia e

Africa o conhecimento das artes, policia, ciéncias e, sobretudo, do verdadeiro Deus. Severim de Faria

% Almeida, Manuel Pires de — Exame de M.P. de A. sobre o particular juizo que fez M.S. de
F..~
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da continuidade ao processo de comprovagdo do valor absoluto da épica camoniana recorrendo a
utilidade da acdo. Compreendendo-a como parte essencial da poesia heroica, faz uso deste critério
para sobrelevar Camdes a Estacio e a Claudiano, alegando que o poeta portugués teria alcangado
acao mais honesta e digna de imitacdo, ja que canta matéria verdadeira e ndo fingimentos. Assim,
escolhendo assunto téo ilustre, o poeta atinge o que Severim de Faria entende como o fim de toda
poesia, em particular da poesia heréica, “ensinar, incitar e mover deleitando”. E define Os Lusiadas

como um poema educativo, pois conduz o leitor:

“..a um admiravel desejo de gloria e de empregar a vida em feitos ilustres, aventurando-a pela
Fé, pelo Rey e pela Patria. Aqui se véem as partes, e experiéncia que héo de ter os conselheiros, o
zelo com que 0s ministros superiores devem entender no bem publico, e o prémio que se deve dar aos
que bem trabalham. Na pessoa de Vasco da Gama se representa um excelente modelo de prudente e
heréico capitdo, e nas dos reis de Portugal, o exemplo de um perfeito principe. (...)Pelo que deste

poema Se podem tirar excelentes regras para a vida politica, e moral.”0

De acordo com esta interpretagédo, Camdes teria superado a Ovidio, Silio Itélico, Lucano e
Ariosto, que nao teriam respeitado o preceito de narrar uma sé acdo. Apos as refutagdes feitas no
plano das preceptivas classicas, Pires de Almeida passa a combater a interpretacao e valoragao do
texto camoniano promovida por Severim de Faria. Inicialmente, critica a organizagao e a estruturagéo
do discurso do adversario, cujas partes apresentadas ndo correspondem a proposicao feita. A seguir,
afirma que a utilidade nédo é parte essencial da epopéia, mas fim de toda a poesia. Concorda que

Camdes tenha cantado uma sé agéo, mas escapa a perfeicdo por serem muitos os sujeitos desta agéo.
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Contudo, esta desculpado pela doutrina do Filésofo, que autoriza aos poetas falarem de quatro modos:
para serem perfeitos, devem cantar uma Unica agdo de uma s6 pessoa, mas lhes é permitido, em
detrimento da perfei¢do, narrar muitas agdes de uma unica pessoa, uma Unica a¢do de muitas pessoas
(como teria feito Camdes) e, ainda, muitas a¢des de muitas pessoas. Mas acusa o poeta de ter

escolhido matéria inconveniente ao fim da epopéia:

“Nenhum descobrimento maritimo, por mais admiravel que Seja, dara sujeito & epopéia, por lhe
convir agdo que leve por alvo formar idéia, e exemplo de principe, e capitdo para publico governo, e
publica felicidade; e que tenha ndo uma s6, e simples agéo, qual é uma navegagdo, mas variedade de
nobres agées (dirigidas com bem ordenada proporgéo a um fim) e de proporcionados episédios, com
mudanga de fortuna de uma, e outra parte, a saber com alegria da parte amiga, e com tristeza da parte

contraria.” 61

E acrescenta adiante:

“...Camoes é escritor de segundos argonautas, sua agdo é uma, mas ndo de um: e ndo forma
idéia de Principe para governo publico, ndo tem mudanga de fortuna, é uma mais que simples: Se a
antiguidade n&o isentou de erro aos poetas que tiveram por argumento a mesma sorte de matéria que

Camées, porque ha de Camdes ficar isento dele.™2

€ Faria, Manuel Severim de — “Vida de Luis de Camées”
61 idem.
%2 |dem.
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O argumento d’ Os Lusiadas, que fora censurado por Pires de Almeida, colocou Camdes, na
interpretagé@o de Severim de Faria, acima de Homero. Neste passo, Severim de Faria louva em parte o
poeta grego, € em parte o censura, atribuindo-lhe duas faltas que comprometeriam o assunto da sua
Odisséia. Seria digno de grande louvor por narrar os sofrimentos padecidos por Ulisses na sua viagem
de volta a ltaca, contudo, a conclusdo mereceria reparos, pois o her6i mata violentamente os
pretendentes de sua esposa, tendo o agravante de estarem os homens desarmados. Pires de Almeida
responde que o cantar Homero a morte que Odisseu dera aos pretendentes de Penélope é tao
louvavel quanto as dificuldades que vencera durante a longa viagem de retorno, pois o castigo era
merecido por aqueles que destruiam a sua fazenda, inflamavam a sua casa e desrespeitavam a sua
esposa e o seu filho. Além disso, o castigo ndo causou qualquer dano a epopéia, que deve ter um fim
alegre, gozoso e vitorioso, e a vitéria num combate s6 pode ser obtida com a execucdo dos
adversarios. Afirma ainda que seu adversario lera mal o poema, pois Ulisses combatera homens
armados e em maior nUmero, e a sua vitoria final selaria o seu valor herdico. Em contrapartida, afirma
ser diminuta a matéria cantada por Camdes.

Portanto, a matéria do poema portugués foi considerada inconveniente pelo licenciado Pires de
Almeida por nado fornecer exemplo nem de um grande herdi, nem de valoroso principe. Camdes errara
ao dividir as virtudes, representando na figura de Vasco da Gama um excelente capitéo, e nas figuras
de alguns dos reis de Portugal as virtudes do perfeito principe. A atribuicdo de varias virtudes a
diferentes pessoas nao formaria idéia de herdi, antes violaria suas leis, perverteria a sua natureza e
atribuiria @ poesia 0 mesmo uso da histéria.

No que concerne a representagado dos reis, Camdes também teria cometido uma falta grave.
No entender de Pires de Almeida, tendo a epopéia sido feita para cantar o triunfo e gléria da nacéo

portuguesa, o poeta errara ao contar as fraquezas e o mau governo de D. Fernando, D. Manuel, D.
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Teresa e D. Leonor. Faltara ao principio do decoro e da verossimilhanga; como um historiador, narrara
o0s acontecimentos como foram e ndo como convinham ser. Certamente, a epopéia que canta matéria
verdadeira ndo deve alterar a esséncia da historia, mas as circunstancias séo passiveis de alteracao,
para que se alcance o estabelecido fim. Considera a esséncia da histéria n'Os Lusiadas o
descobrimento do caminho maritimo para a india, e 0 que se conta da monarquia portuguesa, define
como circunstancias.s3 Camdes, entdo, deveria ter melhorado os males e as coisas vulgares para bem
dos costumes.

Por fim, exalta Severim de Faria 0 modo deleitoso do poema camoniano, que teria superado a
todos os modelos e dificilmente encontraria quem a ele se igualasse. Aristoteles teria assegurado que
a poesia conduz ao deleite pelo estilo, pela erudi¢do, pela novidade dos episddios, pela mistura dos
estilos, pela conveniente linguagem e pela boa proporgéo do poema. A tudo teria atentado Camdes e
teria se avantajado aos outros, sobretudo, nas comparagdes e descrigdes feitas; com naturalidade e
singular forca teria construido os lugares denominados pelo Fildsofo patéticos, movendo assim os
afetos dos leitores com palavras proprias e bem escolhidas, oragdes eruditas e compostas. No que
respeita a erudicdo, considera indiscutivel o valor do poema, que em todas as suas estancias traz
doutrina, conceito, ou pensamentos peregrinos, assim como passos doutos referentes a antiguidade, a
histéria, @ matematica e as outras ciéncias, langando mao de sua sabedoria com boa medida. Quanto
a novidade e exceléncia dos episodios, bem como a variedade dos estilos fora também extraordinario.
Grande parte dos episddios de Virgilio teriam sido imitados de Homero, enquanto Torquato Tasso teria
falhado por preferir freqientemente os episodios possiveis, mas improvaveis; logo, a todos superara o

poeta portugués. Camdes teria emulado Virgilio ao criar uma agdo composta e néo simples, e com 0s

%3 Como sera exposto adiante, no seu Discurso Apologético, Pires de Almeida define também a
esséncia da historia do poema de maneira distinta.
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episodios enriquecera o seu poema. Também usa da variedade de estilos, atendendo a preceitos da
Poética que definiiam o poema herdico como um meio entre o Tragico e o Comico, 0 que se
comprovaria em Homero. O poeta portugués teria sido também excelente ao utilizar a licenga que tem
todo o poeta para criar novas palavras, ou recorrer a termos que cairam em desuso, enriquecendo
assim a lingua portuguesa. E finalmente, teria sido notério no que concerne a boa proporgéo do

poema. Escreve Severim de Faria:

“Cai assim mesmo debaixo do estilo a boa propor¢do do mesmo Poema, o qual para ser
perfeito ha de ser fundado sobre historia verdadeira, e admiravel, de algum varé&o insigne em Virtude, e
valor. a historia ndo hé de ser larga, porque havendo-se-lhe de acrescentar os episodios sera o volume
demasiado, e ndo tendo os episodios ficaria 0 poema seco, e sem ornamentos que deleitem. Nem
menos Sera de cousas tdo antigas, que ja ndo estejam na memoria dos homens, nem tdo modernas
que sejam vivos oS de quem se escreve (0 que todavia se entende, na agdo principal e ndo nos
episédios, que se introduzem profecias, que falam dos presentes). Nem se ha de contar a historia
sucessivamente, mas comegando no meio dos sucessos, alcangar-se-a depois noticia do precedente
com Subito conhecimento. Estes e os mais preceitos da Arte se véem também guardados neste

poema...” 64

Pires de Almeida ndo nega ser deleitoso o poema camoniano. Mas ainda que Os Lusiadas
tenham sido compostos com estilo deleitoso, um exame minucioso apontaria a presenga de prosa
rimada e versos dissonantes. Quanto as comparagdes e descrigdes, sem duvida teria sido o melhor

que fora feito em Portugal até entdo, ainda que se devesse muito a Jodo de Barros. Nao admite que
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Camdes tenha empregado erudigéo de forma conveniente e proporcionada, pois a encontra em mais
lugares do que convém, perdendo o poema em deleite e utilidade, pois agradam apenas aos doutos e
ndo ao povo. As ciéncias, as matematicas, as letras humanas, isto é, os lugares da erudicdo nao
conduziriam ao deleite pois sdo excessivamente dificultosos, abstratos e pouco conhecidos. Para
mover as paixdes bastariam os termos simples, a gravidade, a grandeza e a novidade. Pires de
Almeida também nega a existéncia da exceléncia e novidade nos episodios camonianos apontados
pelo Chantre. Recusa que tenha Virgilio imitado a todos os episddios de Homero, afirmando que o
poeta latino os emula, portanto, os imita acrescentando novidade, como na viagem de Enéas ao
Inferno.6> Assevera ainda que errou Severim de Faria ao considerar a a¢do dos Lusiadas composta e
nao simples. Camdes, de fato, imitara a Virgilio, mas agira equivocadamente ao inserir fatos, ao longo
do poema, que néo tinham qualquer importancia para o desenrolar da acéo principal; e fica ainda o
Principe dos Poetas superado por Torquato Tasso, que ao recorrer apenas as fabulas cristas, o
excedeu em novidade e exceléncia.

Quanto a variedade de estilos, sua discordancia é preceitual, afirma ndo haver na Arte Poética,
qualquer passagem onde se defina a epopéia como um meio termo entre o Tragico e 0 Cémico. O que
teria dito Aristoteles é que os episddios deveriam ser elaborados dotados de elementos caracteristicos
desses géneros, e nisso falhara o poeta que, com excegao do passo de enorme tragicidade sobre Inés
de Castro, ndo introduz nenhum episédio com tal atributo.

Considera também que Luis de Camdes cometeu falta grave ao abusar dos latinismos. Para

empregar a licenga de linguagem o poeta deve estar atento aos seus principios fundamentais: a

® Faria, Manuel Severim de — Vida de Luis de Camées

% No poema homeérico, de fato Ulisses conversa com as almas do Hades, tendo sido
necessario para isso que Homero recorresse a magia para tornar o episoédio verossimil. Enéas
faz esta mesma viagem, mas em sonho, portanto usa Virgilio de via natural no seu fingimento.
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necessidade de fazé-lo e a moderagao, para que nao se prejudique a clareza da poesia. Discorda, por
fim, de que o poeta tenha respeitado os principios da boa propor¢do e acrescenta que este principio
ndo diz respeito ao deleite, mas a admiragcdo. A boa proporcdo da epopéia dependeria, na
interpretagé@o de Pires de Almeida, da perfeicdo do corpo, que deveria ser unico, composto de partes
que se relacionam entre si, necessarias e verossimeis. O dizer que a histéria ndo deve ser larga seria o
mesmo que afirma-la sumariamente conhecida ou breve em si mesma, o que nao é agradavel. Ainda
que Aristoteles tenha aconselhado que a epopéia deva ter muitos e longos episodios, sendo estes
acessorios, nunca podem ofuscar a matéria principal. Assim, a caréncia de episddios ndo tornaria o
poema seco ou minguado de ornamentos que deleitassem, pois 0s episddios ndo séo o0s Unicos
responsaveis pelas cores retoricas, mas muito se deve a invengéo, a disposicao, a boa medida do
verso, ao decoro entre tantas outras observancias necessarias. A matéria, como é preferivel, deveria
ser extraida de uma histéria real, mas a parte cantada supde principio, meio e fim, e por isso Camdes

deveria ser elogiado:

“A histéria que cantou 0 nosso Cambes por uma banda é parte, como a que cantou Homero,
por outra é inteira, como a que escreveu o Tasso, e cada qual tem principio, meio e fim. E parte,
porque antes que o Gama cometesse tal descobrimento, muitos o comegaram; as navegagoes feitas
antes dele, - se bem pertencem em certo modo a sua, como as coisas acontecidas nos nove anos do
cerco da lliada, é historia inteira como a do Tasso, porque dela consta com principio, meio e fim da
execugado de tal navegagdo; e no particular de ou ser parte, ou ser toda faria poema perfeito, se sua

matéria fosse acomodada a Epopéia...”
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Julga ainda que o Chantre Severim de Faria se equivocou ao afirmar que a histéria deve ser
narrada a partir do meio dos sucessos, alcangando-se com subito conhecimento as informagdes do
que se passara. Considera mais conveniente que a histéria fosse contada sucessivamente, pois a
fabula camoniana é simples e o principiar a narra¢do no meio ndo causa o mesmo efeito que o obtido
nas fabulas compostas, como a Tragédia, que por meio da peripécia e da agnigéo, levam o leitor ao
conhecimento repentino do que até entao nao fora narrado.

Pires de Aimeida censura também os fundamentos da exaltagéo da proposigéo d’ Os Lusiadas,
realizada por Severim de Faria. Esse ultimo justifica que por tratar-se dos feitos dos segundos
argonautas, Camdes escolhera por modelo a Apolonio de Rodes, e como aquele ndo nomeara a Jasao
como unico responsavel pela empresa que cantava, assim o seguiu Camdes, que ndo toma a Vasco
da Gama como herdi unico, sendo a todos os vardes portugueses que o acompanharam.t’ Louva
ainda, na proposicdo, o fato de ter Camdes referido alguns dos principais episodios, apds a
apresentacdo da agéo principal, como também teriam feito Homero e Virgilio, que tendo proposto o
assunto do poema, tocaram as ag¢Oes secundarias que o encarecem.

O licenciado, ao contrario, reprova a proposi¢ao feita pelo poeta portugués, e aponta a
auséncia de trés consideragdes essenciais a qualquer proposi¢ao poética: ndo dizer coisa supérflua,
propor de modo poético mas claro, e representar de tal modo a agao que a proposi¢ao corresponda a
representacdo da agéo ao longo do poema, e esta representagédo corresponda a acdo proposta. Alega
Pires de Almeida que, numa proposi¢éo, deve estar sempre referido, explicitamente ou ndo, o nome da
pessoa cantada, como se vé na lliada e na Odisséia. Aceita 0 argumento de que Camdes teria

emulado a Apolénio de Rodes, mas utiliza esta afirmacao mais uma vez para combater o louvor do

% Almeida, Manuel Pires de — Exame de M.P. de A. do particular juizo que fez M. S. de F....”
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poema fundado exclusivamente na absoluta submisséo do poeta aos preceitos e modelos, ja que a
tradicdo apontaria a Argondautica como composta de muitas partes defeituosas e a privaria de ser o
melhor modelo dentre os que cantam as empresas dos primeiros argonautas.

Além disso, argumenta que a proposi¢do néo deve abragar episddios como se afirmara, pois
néo lhe pertencem partes acidentais mas tdo somente as essenciais. Nem tampouco aceita que Virgilio
e Homero tenham proposto agdes secundarias, mas assegura que tudo o que fora proposto na lliada e
na Odisséia estaria diretamente vinculado a proposi¢ao e seria semente da agéo primaria. Considera,
portanto, que tudo o que ndo for essencial a proposicdo do poema, isto €, o que néo interferir
diretamente na acdo principal, nao deve ser referido neste lugar pois sdo episodios, e ndo acdes
secundarias. Entre os episddios, ha os substanciais, que encaminham a agao para o seu fim, e 0s
acidentais. Os narrados por Homero e Virgilio teriam sido, como afirma Pires de Almeida, da primeira
categoria, ja os acrescentados por Camdes aos Lusiadas seriam em grande parte acidentais, ndo
servindo a acao, e ainda Ihe impedindo freqlientemente o curso.

No que respeita aos episddios, Severim de Faria afirma estar defendendo Camdes de uma
critica corrente em seu tempo, que o acusa de introduzir, para encarecimento de sua fabula, episddios
pouco honestos. Justifica, em contrapartida, que sendo o argumento dos Lusiadas muito grave, fez-se
necessario inserir episddios alegres, capazes de entreter o leitor. Assim teriam procedido sempre tanto
0s poetas antigos quanto os modernos, contudo Camdes os excedeu, pois, sob 0s seus episodios,
guardou importantes alegorias. Essa interpretagdo alegérica dos episddios camonianos ira
fundamentar a defesa da ativa mitologia paga no poema, como se vera adiante. Pires de Aimeida

discorda que apenas Camdes teve alegoria em suas ficgdes, apontando, em prépria defesa, as que

%7 Nesse ponto, a sua interpretacéo difere daquela de Manuel de Faria e Sousa, que toma
apenas a Vasco da Gama como unico herdi do poema camoniano.
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teriam guardado Homero e Virgilio. Deixar-se-a momentaneamente de lado as divergéncias acerca dos
episddios camonianos, que serdo expostas adiante, quando tratar-se-a as leituras feitas da mitologia
fingida pelo poeta. Passar-se-a agora a uma breve apresentagéo do Discurso Apologético de Pires de
Almeida, atentando a argumentagéo do licenciado e suas distingdes em relacdo as elaboradas nos

outros exercicios poéticos estudados.
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1.3 - 0 “Discurso Apologético” de Manuel Pires de Almeida

“Hebreus, ingleses, franceses, italianos, espanhois, portugueses, gregos e latinos, escreveram
todos em exaltagdo de seus naturais, ja com verdade, j& com mentira, j& amando a mentira com a

verdade.” 68

Escrita em 1639, esta peca se opde, a primeira vista, a opinido corrente que aponta como
Gnico assunto d’Os Lusiadas o descobrimento do caminho maritimo para a india, apontando-a como
contraria a invengao e ligdo do proprio poema. Também expde nova analise sobre a proposi¢ao dessa
épica e faz consideragdes acerca das partes da epopéia, em contraposi¢ao a estrutura do romango,
espécie distinta da poesia heroica e desprovida de regras por néo ter sido alcangada por Aristoteles.
Vale dizer que a oposicao entre estes dois géneros literarios era corrente e difundida j& no Portugal
quinhentista, sobretudo através dos escritos de Jodo Batista Geraldi, Jodo Batista Pinha e Giuseppi
Malatesta.

De acordo com Pires de Aimeida, Malatesta, que fora o predileto de Camdes, definiu quatro
partes principais do poema heréico, a saber: fabula de uma s6 agao; costume com decoro (isto &, ndo
devem ser introduzidas na fabula pessoas de condi¢do demasiadamente baixas); sentenca com
resplendor e excelente locugéo. Alem disso, 0 poema heroico teria por necessidade narrar apenas o
sucesso da sua agéo, dispensando episodios inverossimeis e desnecessarios. Em contrapartida, o

romango néo esta obrigado a necessidade de cantar uma unica agéo, sendo-lhe mais conveniente a

% Almeida, Manuel Pires de — Discurso Apologético de Manuel Pires de Almeida sobre a
proposicdo de Os Lusiadas.
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multiplicidade de agdes; ndo atende com rigor ao costume das pessoas introduzidas na fabula, pois
geralmente representa pessoas inferiores; e, como grande parte dos seus conceitos sdo comuns e
ordinarios, nao observa os “lumes da sentenca”, o que € valido também para a locugdo empregada
neste género.

Essa breve introducédo preceptiva tem por finalidade apoiar, em oposi¢ao a idolatria do poeta
fundada na sua submisséo incondicional as regras poéticas, a tese segundo a qual Os Lusiadas de
Camdes inaugurariam em Portugal um novo género de poesia, que mesclaria caracteristicas do poema
épico e do romance de cavalaria. Visando esse fim, Pires de Almeida se propde a definir qual dentre
0s géneros € superior, e a qual deles se aproxima mais 0 poema camoniano. Para isso estabelece o
uso como principal critério de julgamento acerca da superioridade de uma ou outra espécie de poesia,
0 que o leva a afirmar a melhor posicdo do “romango”, ja que mais aprovado pelo uso. Esse
sobrepujaria novamente a épica pois por meio da copia, isto €, da multiplicidade de agdes, atingiria
mais facilmente o fim da poesia, do que o poema heroico, dispondo da unidade de agéo.

Pires de Aimeida passa a seguir a tentativa de classificagdo d'Os Lusiadas, tendo em vista tais
definicoes. A sua anélise o leva a crer que Camdes se afastara dos “romangadores” ao tomar por
assunto uma matéria verdadeira, mas por outro lado, deles se aproximara a medida em que tal matéria
¢ formada de multiplas agdes. Vale dizer que, nesse passo, Pires de Almeida contradiz a sua
argumentacdo desenvolvida na Resposta ao Juizo do Poema, onde afirma que Camdes observara o
principio da unidade de acdo ao cantar o descobrimento do caminho maritimo para india. Entretanto,
essa aparente contradicdo ndo parece revelar uma mudanga de direcdo da atividade critica do
licenciado, que prossegue valorizando Camdes por ndo ter se ajustado servilmente a doutrina poética

do Filésofo.
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Dessa forma, parece que Pires de Almeida, diferentemente do que afirma Luiz Piva, nédo
mudou de lado nesse combate, ndo se acredita que ele tenha iniciado suas atividades criticas como
‘censor de Camdes, passando posteriormente para apologista e comentador do mesmo™®. Entende-
se que ele tenha seguido sempre um mesmo principio, 0 de que ha para cada género poético um ideal
de perfeicdo que o poeta deve acatar e se empenhar em conquistar; e esse principio lhe autorizava a
censurar partes de um poema moderno que ndo seguia servilmente aos preceitos aristotélicos-
tassianos que regulavam predominantemente, nesse século XVII, a pratica poética. Refutando, por
consequéncia, a atividade de seus contemporaneos, que procuravam impor este poema como modelo
do género épico tal como definido por Aristoteles e praticado na Gerusalemme Liberata de Torquato
Tasso, apoiando-se na obediéncia a tais normas, e na imitacao leal, sobretudo, de Homero e Virgilio.
Pautado nesse principio, o licenciado esforgou-se, ao longo de seus exercicios poéticos, por mostrar
que o valor do poema nao se fundava no cego respeito a tais regras poéticas, mas na licengca poética
tomada por Camdes. Isto ndo implica afirmar que Pires de Almeida jamais tenha mudado radicalmente
de opinido em relagdo a algumas criticas que fez aos Lusiadas ao longo dos seus trabalhos ja que
alterou o seu posicionamento no que concerne a proposicao e a matéria do poema. Antonio Soares
Amora, apoiado nos dizeres de Pires de Almeida, define assim os objetivos do critico eborense ao

estudar e analisar a obra dos apologistas de Camdes, assim como a do préprio poeta portugués:

% Piva, Luiz — “ Apresentacéo feita ao Discurso Apologético de Manuel Pires de Almeida sobre
a proposicdo de Os Lusiadas”. IN: Revista Camoniana Vol. 3, 1971. Pg. 235.
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“..elevar o oficio do critico & categoria do oficio do filésofo, apoia-lo em ‘exemplos, em
authoridade, e em razbes’, e contrariar todas as vezes que fosse necessario fazé-lo ‘em abonagam da

verdade’ 7 70

Portanto, 0 que se coloca aqui a esse respeito € que Pires de Almeida combatera menos
contra Camdes do que contra a corrente interpretacdo que pautava a valoracdo de toda obra de arte
na incondicional obediéncia das leis prescritas pela Poética de Aristdteles que, apds a releitura de
Ludovico de Castelvetro e a publicagdo do poema de Tasso, impusera-se como poética dominante no
século XVIL.™" O licenciado parecia compreender o poema como uma obra moderna, cujas principais
virtudes estavam no engenho e na licenga poética empregada por seu autor, € ndo como um expoente
do género épico tal como o teorizado por Aristteles, a partir da fliada e da Odisséia. Buscou definir
uma doutrina a ser seguida por aqueles que desejassem escrever um poema €pico, que a seu ver “nao

é entretenimento, é poema doutrinal, € mistério, e por isso dificultosissimo”. Afirma Pires de Almeida:

“‘Sujeitar o poema as regras que ndo guardam por o pedir e aconselhar a Poética do Filésofo é

néo atinar o caminho (os Parnasos s&o muitos, e quanto mais novos sdo de mais gloria). Aristoteles foi

0 Amora, Antonio Soares — Manuel Pires de Almeida: um critico inédito de Camdes. Pg. 87.
! Castelvetro, Ludovico - Poetica d’Aristotele Vulgarizzata et Sposta per (...) Riveduta, &
ammendata secondo l'originale, & la mente dell’autore, Pietro de Sedabonis, Basiléia, 1576.
Castelvetro faz uma releitura da Poética de Aristoteles, abandonando a perspectiva de leitura
instaurada pelos comentarios moralizantes de Averrées, realiza uma “critica de fundo a
subordinagao dos conceitos poéticos a preceptiva retérica”, sobretudo da retérica de louvor .
Vale dizer que a primeira edicdo da obra de Castelvetro data de 1570, contudo, o
“esvaziamento ético da composi¢cao” poética promovido por sua interpretagao nao teria
agradado aos seus coetaneos. Apenas em fins de 1570, os comentarios de Castelvetro seriam
lidos com olhos mais benevolentes, e comecaria alterar a concepc¢ao tradicional do género
épico, vigente no tempo de Camoes. Ver: Alves, Hélio J. S., 2001.
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homem e néo viu tudo.” 72

Assim, menos do que uma comprovacdo de que o licenciado passara a fazer apologia do
poeta, entende-se este texto como expressdo de uma postura contraria a uma produgédo apologética
intensa que marcou todo o século XVII e inicio do XVIII, que se esfor¢ava por adequar, em favor de
Camdes, a sua pratica poética a exegese dos preceitos aristotélico-tassianos da arte. Portanto, as
disputas suscitadas pelo texto camoniano tinham como ponto nevralgico as determinagdes aristotélicas
para 0 género épico em voga, e mais do que isso, a aplicagdo destas determinagbes ndo apenas na
construcao de um poema moderno, mas também na elabora¢do de um juizo valorativo dessa poesia.
Nesse universo, Pires de Almeida reorganizava a sua argumentacdo em favor de um fim que se
mantinha 0 mesmo, isto é, estabelecer Os Lusiadas como um novo género de poesia, e pautar o seu
valor nessa novidade.

Apoiado na sua nova concepgao da agado do poema, apresentada neste Discurso Apologético,
Pires de Almeida conclui que o poeta portugués inaugurara uma nova idéia de poema herdico. Por
vezes sequira as trilhas de Homero e Virgilio, e por outras as pegadas dos romancgadores, que
cantavam as facanhas de seus herdis de forma semelhante a empregada pelos historiadores. E

declara:

2 Almeida, Manuel Pires de — “Resposta ao Juizo do Poema dos Lusiadas de Luis de Camébes
em que se mostra nao ter as perfeicbes que lhe atribui e ter outras conformes a sua invengéo e
a sua matéria. Exercicio Poético do Licenciado Manuel Pires de Almeida.” (1639) Este texto tem
por fim refutar as idéias de Manuel de Faria e Sousa expressas no seu “Juizo do Poema”
contido na sua edicdo comentada d’Os Lusiadas. Maria Lucilia Gongalves Pires publicou parte
deste exercicio como apéndice ao seu trabalho acerca da critica camoniana no século XVII.
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“(Camdes) nédo se ajusta as regras e observagées do fildsofo em tudo, nem de todo se serve
das do Romango, mas participa de ambos, mostrando em seus extremos grande exceléncia de um

misto de novo poema, que n&o conheceu Aristoteles.” 73

E possivel observar nessa peca, por um lado, um esforgo de Pires de Almeida em dissuadir a
fortuna critica de seu tempo da imposicdo de Camdes como um expoente absoluto do género épico,
fundado na obediéncia aos preceitos aristotélicos. Desfere criticas a Faria e Sousa, Severim de Faria e
Soares de Brito, por se recusarem a aceitar a novidade trazida pelo poema camoniano, que por si s6
daria motivo ao enobrecimento e a imortalizagédo do seu criador. E por outro lado, roga socorro as
reflexdes de Petrarca, Pinciano e Montaigne para demonstrar que a glorificacdo de uma obra ndo se
da exclusivamente por esta ter respeitado serviimente a doutrina aristotélica da arte; o tempo sera o
mais rigoroso juiz, afinal a ele sobrevivem apenas os bons poemas. 7 E alerta ainda para a
necessidade de acrescentar, aos critérios universais sistematizados na Arte Poética, outros,
particulares a cada espécie de poesia vinda a luz em tempos posteriores. Portanto, Pires de Almeida
néo combate o regular-se a produgéo literaria pelas preceptivas classicas, mas defende a corre¢éo e

adequacéo destas regras as praticas presentes.

3 Aimeida, Manuel Pires de — Discurso Apologético...

" Vale a pena referir as passagens destes autores nas quais se apdia Pires de Almeida:

Diz Petrarca: “.. é coisa frivola fiar s6 da Antiguidade, eram homens os que inventaram as
coisas antigas, e ndo é acerto cuidar que tudo esta dito porque depois de Saloméao e Teréncio o
dizerem, muita policia e muita noticia de coisas veio ao mundo...”

Nas palavras de Piciano: “...nem todos os preceitos de Estado e as politicas estao nas historias,
nem tampouco os da Poética se véem experimentados nas ac¢bes, e néo é suficiente causa
para culpar alguma agéo o dizer que a ndo usou Homero, nem Virgilio, nem Euripides, nem
Soéfocles.”

E ainda Michel Montaigne: “Com certa medida se pode julgar a poesia baixa e humilde, mas a
suprema, a divina é sobre as regras e sobre a razgo.”
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“Aristoteles tirou a sua poética dos poemas e obrigou aos poetas modernos as regras das
espécies, que nela traz, mas néo proibiu que no trono da Poética Natural se ndo possam fazer novos
enxertos, pois disso ndo ha vestigio algum em todos os seus escritos. O mesmo se pode dizer da
Retorica, a qual reduziu o mesmo fildsofo aos trés géneros, Demonstrativo, Deliberativo e Judicial,
porque oS tais se usavam so em sentengas, mas nem por isso disse nunca que dos universais de sua
arte se ndo pudessem introduzir novas formas de oragdes, como fazem 0s nossos vardes evangélicos
em Seus sermdes, que n&o usam de nenhum dos trés géneros, mas tomam de cada um particulares
preceitos, e ajustam-nos com os da Arte, que sdo universais e formam uma espécie téo divina como

vemos.” 75

Para comprovar a sua tese, apresenta uma nova analise sobre a proposi¢cdo camoniana.
Tomando como argumento d’Os Lusiadas a gléria e triunfo dos portugueses, o licenciado refuta
novamente a defesa, empreendida por Faria e Sousa, dessa parte do poema. Justifica Faria e Sousa
que o poeta teria proposto varias agdes por ter sido levado pela variedade encontrada no propor e
invocar de Homero e Virgilio, e teria sido movido pela confusdo causada pela proposi¢éo e invocagao
de Ariosto e Dante. Responde Pires de Almeida que Camdes néo fora levado pelos antigos, € nem
tampouco fora confundido, mas imitara perfeitamente a Virgilio, nas suas Geodrgicas, e a Ariosto, que
ao cantar multiplas agdes, as propde todas no principio do poema. Como procedera em relagao a
Severim de Faria, acusa de confusdo conceitual também a Faria e Sousa, explicitando as contradi¢des
encontradas nos seus comentarios referentes a proposicdo camoniana e apontando como sua causa
uma imprecisdo semantica que o teria levado a distinguir trés conceitos retéricos de mesmo

significado, a saber: proémio, exordio e proposicao.

> Aimeida, Manuel Pires de — Discurso Apologético...
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“Portanto, bem se conclui que assim como Ariosto comegou propondo as suas agdes, assim
principiou Camées com as suas, e que em nenhum deles tem as tais lugar de adornos ou digressées, e
que assim como no Ariosto entrou Orlando com o seu nome proprio na estancia 2., unido e enlagado
as agbes de Agramante, Carlos, Rogério e mais herdis, assim em Camdes pudera ainda com seu
préprio nome entrar Vasco da Gama na estancia terceira ligado as agées dos mais herdis propostos
nas ditas estancias, e ajuntamos mais que, assim como Ariosto usou de especificagdo na pessoa de
Orlando, a podia usar Camdes na de Vasco da Gama, e que assim tudo vinha a ser uma Proposi¢éo
de muitos herdis, mas que usou de uma elegante perifrase, com que compreendeu todos os famosos

portugueses”. 76

Essa analise de Pires de Almeida o contrapde a Faria € Sousa sob outro aspecto, a figura do
heréi. Esse ultimo, defendendo a idéia de que ha n’Os Lusiadas, em respeito as preceptivas
aristotélicas, um unico heréi, compreende por Peito llustre Lusitano a Vasco da Gama. O licenciado,
recorrendo novamente a perifrase, entende a mesma passagem nédo apenas por toda a expedi¢ao que
seguira & India, como as que a antecederam na tentativa de completar tal empresa, e as que a
sucederam legitimando a conquista das terras e a expanséo da fé.

Contudo, como ja foi dito, esse exercicio do licenciado tem como propésito maior o
estabelecimento de Camdes como inaugurador de um novo género poético em Portugal, e a sua
imortalizagao por isso. Elaborou-o0 em contraposicéo a idolatria que acreditava ter tomado grande parte
da critica camoniana, que fechava os olhos a novidade, se recusava a refletir acerca da necessidade

do acrescer as regras universais outras, particulares, que dessem conta da literatura que surgia, e que
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por fim, insistia em construir um modelo épico portugués a moda de Homero, o que era 0 mesmo que
dizer que se tratava de um modelo absolutamente respeitoso a poética aristotélica. Tendo sido feito
esta digressdo necessaria, voltar-se-a as outras pecgas do licenciado que ja foram apresentadas,
buscando cercar as divergéncias encerradas pela presenga da mitologia pagéd n'Os Lusiadas,
observando o juizo que dela foi feito no interior deste antagonismo maior, relacionado aos fins desta

valoragao.

1.4 - Os episédios mitolégicos fingidos por Camées

“Vi por mandado da Santa e Geral Inquisi¢do estes dez cantos dos Lusiadas de Luis de
Camées, dos valerosos feitos em armas que os Portugueses fizeram em Asia, e Europa, e ndo achei
neles cousa alguma escandalosa, nem contraria a fé e 0s bons costumes, somente me pareceu que
era necessario advertir os Leitores que o Autor para encarecer a dificuldade da navegacéo e entrada
dos portugueses na india, usa de uma ficgdo dos deuses gentios. E ainda que Santo Agostinho nas
suas Retratagbes se retrate de ter chamado nos livros que compds de Ordine as musas deusas.
Todavia como isto é poesia e fingimento, e o Autor como poeta, ndo pretenda mais que ornar o estilo
poético, ndo tivemos por inconveniente ir esta fabula dos Deuses na obra, conhecendo-a por tal, e
ficando sempre salva a verdade de nossa Santa Fé, que todos os deuses dos gentios sdo Deménios. E
por isso me pareceu o livro digno de se imprimir, e o autor mostra nele muito engenho, e muita
erudi¢do nas ciéncias humanas. Em fé do qual assinei aqui.”

Frei Bartolomeu Ferreira 77

76
idem.
" Censura do Frei Bartolomeu Ferreira, impressa na 1°. edi¢do dos Lusiadas, 1572.
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A censura transcrita acima foi a primeira reacdo a presenga da mitologia paga n’Os Lusiadas
de Luis de Camdes. Seguiram-se a ela as interpretagbes favoraveis e contrarias ao emprego desse
recurso, condicionadas por seus objetivos criticos distintos em relagdo ao poema camoniano. Admitido
0 que fora colocado anteriormente, isto €, tanto os que buscavam a glorificacdo absoluta do poeta
portugués como um dos mais altos expoentes do género épico, quanto os que refutavam as bases
dessa glorificacdo, tinham as suas analises dos aspectos particulares do poema reguladas por um
debate primeiro em torno das preceptivas classicas, e da sua aplicagéo na elaboragao e no julgamento
da obra. Contudo, a polémica suscitada pela mitologia apresenta um critério particular para o seu
julgamento, de ordem teoldgica, esbogado j& no parecer do Frei Bartolomeu Ferreira, e explicitado nos
comentarios a respeito destas fabulas.

Por um lado, acusou-se Camdes de ter sido pouco honesto na elaboragdo dos seus
episodios preferindo recorrer aos fingimentos da antiglidade, em detrimento de introduzir no seu
poema 0s Santos e usar nas ficgdes os milagres e apari¢coes dos Anjos. Pires de Almeida aponta o
imperdoavel erro logo na invocagao camoniana, assevera que, como poeta catélico, Luis de Camdes
teria o dever de fugir de todos os perigosos termos do paganismo e, como ensinara Pontano, teria por
obrigagéo invocar os Santos da Igreja em lugar das falsas musas. Portanto, no que diz respeito aos
fingimentos elaborados para encarecer o seu poema, o licenciado prefere que se recuse a imitagéo
dos modelos da antigliidade em favor do decoro a religido e, assim, introduz um preceito particular,
necessario a regulacédo das obras cristas.

Severim de Faria, em contrapartida, pede socorro a Poética de Aristoteles e encontra no
principio da imitagao, na definicdo das partes essenciais da epopéia e na interpretacdo que faz dos

usos da tradigdo, a justificativa para a atuante presenca da mitologia. Tratando primeiramente da
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invocagdo das musas, considera, por um lado, ser preceito estabelecido pela antiglidade que a
aponta como parte essencial da epopéia e, por outro, toma as musas como fingimento poético nao
apenas no poema camoniano mas em toda a poesia, negando portanto a crenca da “gentilidade”
nessas divindades. Quanto @ acusacdo de que Camdes teria preterido os Santos e os Anjos, julga
Severim de Faria que o poeta deveria ser digno de louvor e ndo de repreenséo, pois seria maior

indecéncia usar do nome dos Santos em fabulas profanas.

‘Néo sejam os Santos de tomar na boca nem na historia para matéria de entretenimento, mas
ha-se de escrever deles com toda a reveréncia, e decéncia devida, que ndo se compadece misturar as
coisas sagradas as profanas. Além de serem inconveniente grande em um livro que trata de
argumento verdadeiro, e em que sdo de referir verdadeiros milagres, escreverem-se milagres
fabulosos, sem se diferenciarem uns dos outros, com que 0s leitores ignorantes, podem cair em erro
de ndo conhecerem quais deuses devem ser cridos. Portanto, querendo o Poeta evitar tdo grandes
inconvenientes, usou dos nomes dos deuses gentilicos por matéria comum e notéria de fingimentos
poéticos, com que ninguém se podia enganar, mas nas coisas verdadeiras, guardando inteiramente o
decoro a Religido, introduziu sempre a Vasco da Gama, falando com toda a piedade catdlica, de
maneira que 0s milagres verdadeiros, e coisas santas, as trata com a decéncia e gravidade devida, e

as ficgbes ficam conhecidas de todos vendo-se que séo fabulas notérias.” 78

Assim, Camdes néo teria faltado ao decoro com a sua religido, mas sim guardado o estilo do

poema herdico conforme os latinos, invocando as musas antes de propor a acdo. A tudo se contrapde

Pires de Almeida: nega que a invocagéo tenha sido definida por Aristételes como parte essencial da
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poesia épica, pois entende que a sua auséncia nao perverte ou desordena o todo; a sequir, assevera
que as musas foram adoradas e tidas como deusas na antiguidade, que lhes rendeu cultos e
sacrificios. E conclui ndo ser louvavel em Camdes essa imitagdo, pois por meio delas se mostrou
“supersticioso, seismatico, e escandaloso”.

Seguindo de perto o método de trabalho de numerosos comentadores medievais do texto
biblico, tanto Faria e Sousa quanto Severim de Faria apéiam a sua argumentacdo em favor da
presenca dos episodios mitolégicos introduzidos por Camdes na existéncia de um sentido recéndito
destas alegorias. Atribuiram assim utilidade a estes episddios, que com muita consideragao teriam sido
fingidos pelo poeta para representar sob a figura de Jupiter e dos demais deuses, respectivamente, a
Divina Providéncia e os espiritos angélicos por meio dos quais ela governa o mundo, enviando-nos 0s
bons em nosso socorro e, por vezes, 0S maus para que nos estorvem. Fundados nessa interpretacéo
alegorica, sobrelevam Camdes a Homero e aos demais poetas herdicos, que nédo teriam atribuido aos
seus episodios qualquer sentido subjacente. Tendo justificado a invocacdo das musas, os concilios e
as acles dos deuses, restava ainda a incdmoda Insula Divina, com seus festins, amores e profecias.
Severim de Faria retorna a antiguidade e corrobora Camdes como grande conhecedor dos modelos
poéticos; imitando-os nas suas representacdes da imortalidade, uniu os seus herois a casta divina,
fazendo-os partilhar assim da divindade. Faria e Sousa, numa hipétese dificiimente sustentavel, propde
que se identifique a Vénus camoniana a Afrodite Urania de Platao’. Para comprovar a sua tese, Faria
e Sousa adulterou fontes, esforgando-se por ocultar, nas autoridades citadas, as conotagdes eréticas

da deusa. Contudo, a caracterizacdo de Vénus composta por Camdes ndo permite a sustentagao desta

"8 Faria, Manuel Severim de — Vida de Luis de Camées
" Platao - Banquete. 180e
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leitura; o poeta declara ser aquela deusa a mulher de Vulcano, a amiga de Marte, a mée de Enéias, e
filha de Jupiter e ndo de Urano como a Afrodite celeste preferida por Faria e Sousa.

Manuel Pires de Aimeida intervém entdo contra o poeta portugués e, por sua vez, em favor de
Tasso. Alega, primeiramente, que assim como entre 0s pagdos usava-se do concilio de deuses na
representacdo das partes favoraveis e contrarias a agdo, da mesma maneira deveriam os poetas
catélicos recorrer as deidades celestes e infernais no fingimento dessa tencdo. O que na sua
interpretagdo causaria a mesma admiragdo, mas seria ainda mais excelente por ser conforme a lei
sagrada que devem professar os que créem em um unico e verdadeiro Deus. Alerta ainda que a ajuda
de Deus deve ser introduzida com decoro, enquanto as a¢des dos deménios devem ser astuciosas e
enganosas, mas infrutiferas diante das resolugdes divinas, o que nos ensinaria por meio da poesia que
Deus nunca desampara quem a ele roga. Quanto a objecdo de que néo seria decoroso introduzir anjos
e santos em féabulas fingidas, mas somente nas historias verdadeiras, o licenciado a refuta
inteiramente. Considera grande decéncia e reveréncia utilizar-se de fabulas cristas para manifestar a
grandeza das empresas alcangadas, ndo havendo nenhum mal em introduzir milagres que ndo sejam
verdadeiros em poema épico fundado sobre histéria conhecida. E argumentando as avessas, assevera
que numa epopéia ndo deve haver milagres verdadeiros, mas acdes fabulosas das deidades catdlicas,
que sdo “admiragdes, maquinas e aparéncias’; nao havendo, portanto, nenhum perigo de confuséo,
pois € sabida claramente a distingdo entre milagres verdadeiros e ficgdo poética. Por outro lado, as
ficgdes poéticas sdo obscuras, estéreis visto que néo séo criveis e perigosas, pois sdo “sementes de

idolatria”. E corrobora:
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‘Imitar os antigos no fabuloso nédo é copia-los. Homero e Virgilio causam deleite e utilidade
porque 0s pomos em seu tempo; mas a sua religido é hoje apdcrifa, e a credibilidade que traz consigo

é jocosa. O util que dessa religido se tira é idolatria.” 80

Portanto, no que concerne a interpretagdo alegdrica, embora Pires de Almeida a tenha
aceitado, nega a sua forca e sentido. Ainda que entre os antigos fossem tidas por doutas, considera
néo servirem ao deleite entre os poetas cristdos, que o alcangariam apenas por meio da piedade crista.
Reforga ainda o perigo de idolatria que a mitologia representa e s6 a considera justificavel quando em
poemas pagaos. Discorda da afirmacao de que o poeta concebeu tal alegoria com muita consideragéo,
apontando em suas fabulas equivocos na representacdo dos deuses. Primeiramente, alega ser
inverossimil a fala de Thétys, acusando a si e aos outros deuses de serem puro fingimento poético e
acrescenta que tal revelacdo s6 teria algum sentido se feita pela boca de Urania, deusa das
matematicas, ou de Mercurio, mensageiro de Jupiter. Ademais, verbera que as estrelas com nomes de
deuses néo foram criacdo dos engenhos portugueses, como Thétys contara ao Gama, mas fruto da
idolatria dos gregos. Pires de Almeida censura o poeta portugués por ndo aplicar corretamente as
fabulas mitologicas ja no Juizo Critico. Alega que Camdes faltara com decoro por representar Vénus
nos ombros dum Tritdo e por ter se referido a deusa pelo nome de Dione, que seria a sua mae.

Pautado na pratica de Virgilio, Estacio, Lucano e outros, refuta-o Jodo Soares de Brito,
afirmando que os poetas tém por costume tomar a Dione por Vénus; e quanto ao decoro, assevera que
0 andar Vénus nos ombros do Tritdo ndo é indecoroso, pois nao diz o poeta que a deusa nao tinha
postura ao sentar, mas a pinta muito convenientemente acomodada. Contudo, a interpretacéo textual

de alguns dos episodios mitologicos, tal como observamos no que diz respeito ao sonho de D. Manuel,

8 Almeida, Manuel Pires de — Exame de M.P. de A. sobre ...
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sao instrumentalizadas para servir a argumentagdo num debate mais amplo, centrado nas preceptivas
classicas, nesse século XVII, de tendéncia aristotélico-tassista, tidas como regras universais da
natureza, bem como na sua adequagdo no tratamento de questbes particulares de um periodo
posterior ao nascimento de Cristo, que recusa os exemplos religiosos e parte dos morais ensinados
pelas letras “pagas’.

A leitura de alguns dos comentarios feitos aos Lusiadas pelos criticos desse periodo analisado,
permite observar que, embora a mitologia ndo tenha sido o elemento do poema sobre o qual o debate
fora mais acirrado, exigiu para a sua andlise a introdugcdo de um principio, em certa medida,
independente das regras poéticas aristotélicas. Ainda que este novo critério funde-se sobre a nogao
classica do decoro, trata-se da conveniéncia a ser respeitada por um poeta catdlico, e portanto, o
termo tivera seu campo semantico amplificado visando abarcar questdes suscitadas num tempo
posterior e distinto. Certamente, toda a heranca da antiguidade foi interpretada de forma a se encaixar
convenientemente na estrutura discursiva do século XVII; contudo, a presenca da mitologia numa épica
cristd explicita as incongruéncias possiveis na recuperagao daquela tradigdo e na sua aplicagdo a um
outro tempo historico, o que torna possivel vislumbrar as dificuldades enfrentadas por toda essa fortuna
critica no tratamento das obras contemporaneas tendo em conta, por um lado, a indiscutivel
necessidade daqueles preceitos universais e, por outro, as particularidades proprias daquele momento
histdrico, ndo previstas por Aristoteles.

Mas, por outro lado, foi a partir da releitura da Poética aristotélica levada a cabo por eruditos de
fins do século XVI e todo o século XVII, e da publicacdo da Gerusalemme Liberata e dos tratados

preceptisticos de Tasso8! que o emprego da mitologia paga foi verdadeiramente questionado com base

® Tasso, Torquato - Scritti sull’Arte Poetica (“Discorsi dell’Arte Poetica”, “Apologia in Difesa
della Gerusalemme Liberata” e “Discorsi del Poema Eroico”). Einaudi, Turim, 1977.
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na dissonancia de costume em relacdo aos destinatarios cristdos dos poemas, que conduziria
necessariamente a falta de verossimilhanga da ficgdo. Nesse sentido, nota-se que as razdes poético-
religiosas desempenharam um papel nuclear na orientacdo das exegeses pos-tassianas realizadas
sobre 0 poema de Camdes. Para defender Os Lusiadas da acusagao religiosa e poética, Faria e Sousa
cria uma engenhosa alegorese com a qual pretendia convencer o publico de seu tempo de que a
epopéia se adequava as exigéncias coetaneas. Ja Pires de Almeida, a exemplo da sua atividade
hermenéutica estudada nesta pesquisa, parece ter vislumbrado que o sistema do maravilhoso
empregado pelos poetas do século XVI era regulado por uma preceptistica e por procedimentos
poéticos particulares, por vezes distintos daqueles em vigor décadas mais tarde, e tendo em vista a

poética aristotélico-tassista predominante em seu tempo, recusa o uso mitolégico de Camdes.
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Imagem estampada na obra Apologia em que defende Joio Soares de Brito
a Poesia do Principe dos Poetas d'Hespana Luis de Camées, 1641.
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Capitulo 2 - Os Lusiadas: a obra mais sublime da literatura portuguesa ou tao repleta de

imperfeicoes que tornam imprescindivel a sua emenda?

‘Eia pois, sem autoridades, sem citagbes estranhas, sem juizos alheios, considerarei as
Lusiadas nas Lusiadas, e sem decidir pelo fio da obra, esperarei que no fim da mesma obra decida a
justica, a verdade e a imparcialidade, se ha, ou se ndo ha defeitos que emendar nas Lusiadas, e se
acaso se pode confessar que ha erros hereditarios, que ha preocupagdes sucessivas, e se 0s homens
se podem cegar a ponto de julgarem uma beleza divina o que é uma extravagancia manifesta. Por
muitos séculos se julgaram oraculos da infalibilidade os principios absurdos da filosofia peripatética,
mal entendida nas escolas.

A preocupagéo sucedeu a verdade, e o idolo até ali incensado néo foi mais que o objeto do
ludibrio, e do desprezo, ficando os homens admirados de ver que até aquele instante tinham abragado

um fantasma, que se desfez como sombra ao toque dos luminosos raios da verdade.” 82

Em 1811, o Padre José Agostinho de Macedo assinou um folheto intitulado Reflexdes Criticas
sobre o Episédio de Adamastor no canto V dos Lusiadas, suas opinides expressas ali foram
combatidas pela obra Apologia de Camdes contra as reflexdes criticas do Padre José Agostinho de
Macedo sobre o episédio de Adamastor no canto V dos Lusiadas, de responsabilidade do Cardeal
Francisco de S&o Luis Saraiva. Foi o inicio de uma disputa continuada pela publicagdo, anos mais
tarde, da Censura das Lusiadas do mesmo autor das reflexdes criticas, e que provocou a reimpressao

da Apologia, com pequenas alteracdes feitas pelo Cardeal, e dada a luz em 1840. No prefacio dessa
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obra, Saraiva assim justifica a sua reimpresséo:

“...parecendo-nos entdo que aquele escritos3 ndo podia ter outro fim sendo vilipendiar Cambes
e escurecer a bem merecida fama do seu nome; inspirar aos portugueses o desgosto da leitura da
obra mais sublime da literatura nacional; dar talvez uma dire¢do falsa e nociva aos estudos da
mocidade; e por ultimo fazer figurar aos portugueses todos, menos um, como barbaros no meio da
Europa civilizada; resolvemos, em desafogo da nossa indignagdo, e em desagravo do Poeta, escrever

a Apologia, que agora se vai reimprimir.” 84

Portanto, o apologista € incitado a combater o que entendeu como uma ofensa ao poeta
portugués, uma tentativa de destituir Os Lusiadas do lugar de “obra mais sublime da literatura
nacional”, “status” que parte da fortuna critica precedente, que se ocupara em defender o poeta,
batalhara por |he atribuir. Saraiva também tenta impedir que esta postura ofensiva desvie os jovens do
estudo das boas obras e, por fim, luta para que as opinides de Macedo ndo pintem aos portugueses
como barbaros, e prive a Portugal de pertencer a civilizada Europa. Nos motivos que impeliram o
Cardeal ao combate, vemos transparecer o desejo de assegurar a epopéia portuguesa o posto de
grande obra da literatura, vontade manifesta igualmente em varios autores que defenderam Camdes
nos séculos anteriores, os quais reivindicavam para o0 poema o lugar de modelo moderno do género
épico tal como entendido pela preceptistica poética aristotélica, e de obra mais sublime da literatura

nacional.

82 Macedo, José Agostinho de - Censura das Lusiadas. Lisboa, 1820.

8 Refere-se a Censura das Lusiadas.

8 Qaraiva, Cardeal Francisco de S. Luis - Apologia de Camdes contra as reflexdes criticas do
Padre José Agostinho de Macedo sobre o episdédio de Adamastor no canto V dos Lusiadas.
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Macedo, logo no prefacio a sua Censura, expressa a maneira como ira efetuar o seu trabalho
critico. Pretendendo fazer uso apenas de categorias como as da boa razdo e da natureza, que
considera os alicerces das Artes Poéticas, ele examinara o poema camoniano. Observa-se entdo uma
mudanca analitica importante, pois o debate agora ndo tem mais como ponto nuclear uma discussao
mais ampla, que extrapola o poema analisado e concentra-se nos preceitos que o regulam. Contudo,
ainda que mais centrado no texto mesmo de Camdes, as regras estabelecidas pela Poetica de
Aristoteles e pela Ars Poetica de Horacio seguem autorizando a censura ou a apologia destas obras.
Assim, a fortuna critica aqui estudada, ainda que balizada pela poética classica, centra a sua analise
no interior do poema camoniano, enquanto o debate travado pelos comentadores do século XVII, como
tratado no capitulo anterior, adotava como matéria para as polémicas os proprios preceitos da arte, a
concepgdo mesma do labor artistico, para entao analisar se a obra os respeitara fielmente ou ndo e a
partir disso estabelecer o seu valor.

Nota-se mesmo uma mudanga no vocabulario dos comentadores tratados nesse segundo
capitulo; fala-se agora predominantemente em sublimidade, bom e mal, belo ideal. Contudo, apesar
desses conceitos distintos dotados de significados pautados em valores mais morais e menos técnicos
do que aqueles que caracterizaram a fortuna critica anterior, o debate critico permanece balizado pelo
tema das leis que regulam o género tratado. Mas vale destacar a tentativa de Macedo para modificar o
vocabulario usualmente empregado, e expressar uma mudanga de rumo na analise e interpretagao
d’Os Lusiadas. As “leis” poéticas de Aristdteles, que foram o nicleo mesmo do debate localizado nos
séculos precedentes, continuam a fundamentar esse trabalho critico, e novamente, outros
responsaveis pelo estabelecimento do juizo valorativo da obra podem ser notados. Outros elementos,

tanto de ordem logica quanto moral, sdo introduzidos na analise especifica de passagens da epopéia

Lisboa, na tipografia do Largo do Contador Mér, n° 1, 1840.
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de Camdes, como se observara no debate travado por Saraiva e Macedo e, mais claramente, na
discussao travada em torno da presenca da mitologia paga no poema, pautada pela existéncia ou ndo
de uma contradi¢éo interna entre o paganismo introduzido por essas divindades e o cristianismo.

Vale ainda ressaltar que a critica portuguesa desse periodo mostra-se mais proxima das
analises literarias coetaneas produzidas por autores franceses como Racine, Castres, La Harpe e
Voltaire, e ingleses, com destaque para Blair, recorrendo pouco a autoridade da fortuna critica italiana

em seus comentarios a Os Lusiadas.

“Nesta censura ndo procurarei examinar o Poema a luz das leis arbitrarias dos Pedantes, nem
das teorias que se néo fizeram sendo depois de aparecerem 0s poemas que 0 génio concebera, €
executara. Ndo ha outra regra mais do que a Razéo, e a Natureza; nada pode esta ditar que aquela
contradiga. Tudo o que é oposto a Razéo e a Natureza, é contrario também as primitivas, inatas e
invariaveis Leis do Bom, e do Belo Ideal; e tudo o que néo é isto, € monstruoso e imperfeito; tudo o que
n&o é verossimil, é absurdo; e o verossimil em Poema deve ser tal, que em certas relagbes tenha ndo
S0 a tintura mas a esséncia da verdade. Eu reduzo toda a arte da Poesia a estes unicos, e invariaveis
principios de Horacio:

Meum qui pectus inaniter angit,

Irritat, mulcet, falsis terroribus implet. &

Se o Poeta consegue isto por meios dignos da Razéo, e da Natureza, tem conseguido tudo:

mas se 0 poeta a cada passo tropeca e cai, falta a esta suprema lei; nem é bom poeta, nem o que

¥ “Aquilo que, sem razao, sufoca o meu peito,

excita, deleita, satura de fingidos terrores.”
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produz é perfeito e irrepreensivel. A tudo isto se falta em as Lusiadas; logo as Lusiadas sdo

imperfeitas.” 86

No inicio da sua Apologia, o Cardeal Saraiva defende-se da acusagéo corrente que Macedo faz
pairar sobre 0 que denomina “seita camoniana”, cuja exagerada idolatria de Camdes impede que se
examine a luz da verdade o seu poema, e mais do que isso, ndo Ihe admite criticas. Apoiando-se em
Quintiliano, o Cardeal afirma reconhecer aos modernos o direito e até o dever de “combater, refutar,
demonstrar e retificar as idéias errdbneas dos antigos”; entretanto, esta censura deve ser feita a
maneira prescrita pelo orador, isto €, com a moderagdo e a circunspecgdo “devida ao distinto
merecimento e a publica reputagéo de seus autores’. Afirma que expor os defeitos quando existem,
censurar as obras e 0s autores quando esses desviam-se das regras que o bom gosto estabelecera, é
mais do que um direito, € um dever do critico respeitavel. Essa atividade fora sempre desempenhada
pelos antigos, e a ela devem-se importantes observagdes e preceitos que continuam por regular a
composi¢ao das obras e ajuizar o seu merecimento. Contudo, entende que néo trabalhara dessa forma
0 seu oponente, que movido pela inveja e pela ignorancia, elaborara um texto em que esforgara-se
arduamente por esconder as belezas e exceléncias poéticas de Camdes, e realcar, avolumando, todos
0s seus defeitos, mesmo os mais miudos e raros, que dispensariam maior aten¢ao. Questiona ainda o
estilo empregado por Macedo, considerando-o mesquinho por ser repleto de “expressdes satiricas,
motejos ridiculos, dictérios injuriosos e petulantes sarcasmos™®’. Conclui dizendo que o trabalho do seu
adversario, ao invés de prestar um servico a producgéo letrada, impede o seu progresso, e ainda

expressa toda a baixeza da sua alma incapaz de suportar o merecimento alheio, de modo a expor aos

% Macedo, José Agostinho de - Censura das Lusiadas. Pg. 12
87 Saraiva, Cardeal Francisco de S&o Luis - Apologia de Camdes contra as reflexdes criticas do
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olhos de todos a sua manifesta ignorancia, que desdenha do gigante por nao ser capaz de alcanga-lo,
segui-lo e supera-lo. Por fim, aproveitando-se de uma comparagao entre o gigante e o pigmeu feita por

Macedo nas suas Reflexbes, acrescenta:

“E se o0 nosso Critico se ndo contente com estas razbes, que por ventura ndo serdo do seu
gosto; e continua a perguntar-nos por que razdo um gigante ha de ter liberdade de fazer uma parvoice,
e ndo ha de ter liberdade um pigneu de lhe dizer: isto, senhor gigante, é uma parvoice? Respondemos
no mesmo tom, e linguagem; que um pigmeu, por ISSO mesmo que € pigmeu, nunca pode ajuizar com
certeza e Seguranga acerca das parvoices de um gigante, e que tomando, a despeito disso, a liberdade
e confianga de insulta-lo, se expde a ser esmagado por ele, e a pagar deste modo a pena de seu

insano arrojo e atrevimento.’®8

Tendo sido feita esta apresentagéo preambular das discordancias acerca da forma de anélise e
comento d’'Os Lusiadas entre as partes envolvidas na disputa, convém examinar o debate na
especificidade dos seus argumentos.

Primeiramente, tratar-se-a brevemente de algumas das partes que compdem o género épico
na tradigao aristotélica, a saber: a ag&o, o herdi, a proposi¢éo, a dedicatoria e 0s episodios; a seguir,
serao expostas as analises tecidas ao estilo empregado na epopéia, 0 que inclui as interpretacdes
formuladas acerca das narrativas histéricas; por fim, observar-se-a de forma mais detida as questdes
suscitadas pela presenca da mitologia pagé. Diferentemente do que se constatou no estudo da fortuna

critica precedente, na qual a mitologia ndo ocupou um papel central, na disputa que marcou o periodo

Padre José Agostinho de Macedo.
% Saraiva, Apologia. Pg. 12.
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aqui analisado, a presenca desses elementos da cultura paga constituiu o cerne mesmo do debate.

José Agostinho de Macedo inicia a sua Censura apontando os erros que Camdes teria
cometido acerca da agao épica, do her6i e sobretudo da proposicdo. Considera que a acdo da
epopéia, para ser perfeita e acordada a Razéo e a Natureza, deve ser Unica e completa, isto é, dotada
de principio, meio e fim. O her6i que a executa também deve ser um, e tanto a agéo unica quanto o
unico herdi que a desempenha devem vir apresentados pelo poeta na proposi¢cdo do poema. Camdes
teria desrespeitado a todos estes ensinamentos da boa razéo.

Numa primeira analise, Macedo, compartilhando a opinido de La Harpe, identifica no
descobrimento da india pelo caminho do Oceano a acdo d’' Os Lusiadas. E estabelece que o heréi
deveria ser Vasco da Gama, pois era ele o responsavel pelo cumprimento da empresa, embora 0
poeta s o anuncie quando j& se havia passado a metade do primeiro canto. Partindo desse
pressuposto, conclui que o poema vem desprovido de proposicado, pois traz anunciado no seu intréito
muitas coisas, ndo tendo nenhuma delas relacdo direta com a agao principal e com o heréi. O poeta
teria prometido cantar os feitos dos portugueses na Asia na fundagéo e dilatagdo do seu império, mas
ndo teria dado qualquer noticia do descobrimento do caminho maritimo para a india, que era o objetivo
da navegagdo do Gama. A essa censura, acrescenta outra de carater moral no que se refere &
representacdo do herdi Vasco da Gama: Camdes o pinta “de soberbo e de altivo coragdo” e Macedo
alega que estes atributos ndo expressam as virtudes do comandante, ja que a soberba e a altivez séo
vicios absolutamente repreensiveis. Conclui afirmando que Os Lusiadas faltam ja com o primeiro

principio da boa razdo ao ndo conter proposic¢ao, parte essencial a épica 8, e acrescenta que a unica

8 A esse respeito, diz Francisco José Freire, na sua Arte Poética, (livro 3, capitulo V, pag.
317),datada de 1759: “Tem o poema épico as suas partes de quantidade, e nela se distingue da
tragédia, concordando com ela nas de qualidade. Umas destas partes sédo necessarias, outras
néo séo precisas. As necessarias sdo quatro: o titulo, a proposi¢do, a invocagéo e a narragao;
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forma de salvar o poeta deste deslize é considerar que ele néo teria escrito uma Epopéia, mas teria
composto um Romance a maneira de Ariosto, que se propds a cantar iniumeras agdes, ou ainda um

Poema Enciclico.

“Logo o que se diz na proposigé&o néo é a agdo das Lusiadas, e nada compete ao heroi Vasco
da Gama, e podemos dizer que Camdes ndo intentara compor um Poema Epico, mas Enciclico, que
abrangesse muitos objetos, e muitas agdes, dando principio & Histéria Maravilhosa da india com a
viagem de Vasco da Gama, pois o ndo devemos supor tdo hospede na leitura da Poética de
Aristoteles, e de Horéacio, ja conhecidas em Portugal no tempo do Poeta, pelas exposi¢bes de Nicolao
Clenard e Jorge Buchanan, ambos professores de humanidades em Coimbra, que ndo soubesse qual

era a rigorosa Lei das Trés Unidades na Epopéia e na Tragédia.” %

Saraiva, advogando em favor do poeta, afirma ser falsas as denuncias de Macedo. Recusa a
alegacédo de que o poeta demore a introduzir Vasco da Gama, com a observagdo de que logo na
estancia décima segunda, ainda no primeiro canto, Camdes ja menciona o seu nome, e da noticias da

sua importancia ao compara-lo com Enéas. Também refuta a interpretagéo que considera ser a agéao

as que ndo sao precisas sdo duas: a dedicatdria e o epilogo.”

% Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 19. Vale lembrar que, como foi mencionado
anteriormente, o codigo épico tradicionalmente seguido na época de Camdoes tinha
conhecimento da Poética aristotélica a partir de uma tradicdo exegética influenciada pelos
comentarios de Averrdes a esta obra. Sabe-se que a leitura averroista desconfigurou conceitos
aristotélicos importantes como o de fabula, unidade de acao e de herdi, em favor de uma
interpretagdo moralizante que sobrevalorizou, por exemplo, a constituicdo dos caracteres. José
Agostinho de Macedo manifestamente desconhecia as alteragdes na concepgao poética
introduzidas pela releitura da Poética de Aristoteles, promovida em fins do século XVI. Por outro
lado, parecia perceber a influéncia do modelo ariostesco sobre a épica camoniana,
freqlientemente afirmando a semelhanca entre as obras, numa atitude que ofendia os
apologistas de Camoées, esforgcados em afastar a pratica compositiva expressa no poema de
Camdes daquela observada nos romances de cavalaria, numa clara tentativa de assegurar a
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do poema a viagem de Vasco da Gama; define como acdo principal o descobrimento da india pelos
portugueses, matéria esta que o poeta traria anunciada na sua proposi¢do. Portanto, o apologista
entende que Camdes ndo teria cantado um herdi, mas um povo de herois, e autoriza a sua

interpretagdo com a seguinte passagem de Millié:

“Ce n’ est pas seulement un herés qui’ il chante: ¢’est un peuple de herés: ¢’ est la fondation d’
un empire en Orient: ce sont tous les faits glorieux, qui ont préparé cet incroyable essor de la puissance
portugaise. Dans tous ces événements rapprochés les uns des autres, il apergoit un grand drame

historique, dont I'expedition de Gama n’ est que le dernier acte...” 91

Na tentativa de cercar as faltas do poeta, Macedo desenvolve uma consideracao distinta.
Supde agora que Camdes tenha feito uma proposi¢éo respeitosa aos principios que julga racionais, €
entdo, conseqlentemente, teria errado no que concerne a agéo, que ja ndo seria uma, mas todas as
propostas no intréito. Diz 0 mesmo a respeito do herdi, que deixaria de ser Vasco da Gama, para ser
0s muitos vardes portugueses que conduziram armas ao Oriente. Portanto, na analise de Macedo, o
poeta ndo poderia isentar-se de erro grave: ou falhara em relagdo a proposicdo do seu poema, ou
faltara as regras da unidade de ac&o e do Unico herdi, ja que por peito ilustre lusitano ndo se poderia
entender o Gama individualmente, mas toda a nacao. Alega ainda que apenas deste modo se poderia

aceitar que os portugueses tivessem granjeado a obediéncia de Netuno e Marte, pois ainda que

pratica d’ Os Lusiadas as determinacges aristotélicas para o género épico.

°1 Nota de rodapé do primeiro canto comentado por Millié, e citado por Saraiva na pagina 73 da
sua Apologia. Ofereco a seguinte versao:

“Ele nao canta somente um herdi, mas um povo de herdis; canta a fundagao de um império no
Oriente, todos os fatos gloriosos que prepararam esse inacreditavel impulso da poténcia
portuguesa. Entre todos esses acontecimentos préximos uns dos outros, ele descobriu um
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tenham subjugado os mares em variadas navegacgdes, € tenham se consagrado vencedores em
grande parte das batalhas que travaram no Oriente, a acdo individual de Vasco da Gama como
navegador submeteria apenas Netuno, ndo Marte, pois 0 comandante ndo fora um guerreiro.

Ainda comentando a esténcia, que vai reproduzida abaixo,

“E também as memodrias gloriosas
Daqueles reis que foram dilatando

A fé, o Império, e as terras viciosas

d’ Africa, e d’ Asia andaram devastando,
E aqueles que por obras valerosas

Se vao da lei da Morte libertando:
Cantando espalharei por toda a parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e a arte. " 92

entende que o proposto nesta oitava estd fora da agédo principal, (tratada novamente como o
descobrimento do caminho maritimo para a india), ainda que os feitos ali indicados fossem uma
derivacdo de tal agdo. Considera que as conquistas feitas na Africa pelos portugueses nos anos
subsequientes a chegada da armada portuguesa em Calicute ndo tém qualquer relagdo com esta agéo,
e assevera que o considerar estes feitos conseqléncias daquele descobrimento ndo lhes garante a
posicao de episddios da agédo. Alega que a impossibilidade de tal classificacdo é dada a medida em

que os episddios, para ser proprios, devem nascer da mesma agdo enquanto ela se executa, néo

grande drama historico, cuja a expedigdo do Gama nao foi mais do que o ultimo ato...”
92 Camdes, Luis de - Os Lusiadas. Imprensa Nacional de Lisboa, 1999. Canto |, estancia 2.
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sendo assim considerados os acontecimentos anteriores e posteriores que nao dizem respeito ao heroi
e aos seus feitos que serdo cantados. Além disso, recorre aos usos da tradi¢do para afirmar ndo haver
exemplo de poeta que se proponha a cantar também os episddios, e ndo apenas a agdo. Francisco
José Freire ja havia interpretado dessa forma, considerando também que Camdes errara na sua

proposicao:

“‘Passando dos épicos latinos aos vulgares, muitos dos principais S&o igualmente réus de
alguns defeitos nas suas proposi¢bes. Na de Tasso nédo pode entrar a justa critica; mas ndo sucede
assim a de Ariosto; porque propéem para cantar muitas coisas, como mulheres, cavaleiros, armas e
amores, confundindo episédios com a agédo principal, e desprezando no poema a unidade do herdi, o
que também fez o nosso Cambes com muito deslustre da sua merecida fama, por mais que sue
Manuel de Faria e Sousa em o defender com este exemplo, € com o de Valério Flacco, pois é o

defender um erro com outro, e buscar muito maus patronos para o vencimento da causa.” %

Macedo arremata fazendo uma censura ao termo devastando, que como muitos outros ao
longo do poema, julga improprio e injurioso na representacdo da atitude dos reis portugueses. Vale
antecipar que a reprovacao de termos empregados por Camdes, por ser considerados impréprios nao
apenas ao estilo alto da epopéia, mas inconvenientes na representacdo dos caracteres de
personagens elevadas, é recorrente na interpretacao critica de Macedo, como sera melhor exposto em
outras passagens desse exercicio.

O Padre José Agostinho de Macedo passa entdo a uma breve analise da dedicatéria feita a El

Rei D. Sebastido, iniciada na sexta estancia desse primeiro canto d’ Os Lusiadas. Também assegura

85



que, na sua execugdo, o poeta mais uma vez pecara contra a boa razéo, fazendo-a téo prolixa que
teria excedido as duas dedicatérias mais repreendidas pela tradicdo, a de Lucano a Nero, e a de
Estacio a Domiciano.

No que diz respeito ao estilo que Camdes empregara no seus Lusiadas, Macedo nao hesita em
considera-lo falto de poesia, afirmando que quase tudo nesse longo poema é mera prosa, “e 0 seu
estilo pela maior parte frigido, glacial, e perfeitamente prosaico”. % Acusa ainda a Camdes de cometer
graves erros gramaticais, assim como inumeraveis erros de metrificacdo. Mais adiante, censura o
frequente uso de latinismos quando h& em portugués o termo correspondente. Inculpa também o poeta
de, muitas vezes, sacrificar o conteudo em favor da forma, de abrir mdo do conceito em favor da rima.
Ja o Cardeal Francisco de S&o Luis Saraiva recorre a estima que conquistara o poema camoniano,
mantida com o passar dos anos, e a atencdo que despertara tanto nos portugueses quanto nos

estrangeiros, para formular assim a sua resposta ao critico:

“Eis aqui ja uma singular novidade, que 0 nosso autor nos ensina, e que ninguém antes dele
havia conhecido e publicado! Embora Cambes tenha gozado por mais de dois séculos o ilustre, e
glorioso titulo de Principe dos Poetas de Hespanha: embora o seu poema tenha merecido a constante,
e universal estima, aplauso e admiragdo de uma nagéo espirituosa, sensivel e apaixonada qual a
Portuguesa: embora tenha sido reimpresso infinitas vezes; traduzido em muitas, e vérias linguas,
comentado e defendido por homens ilustres em saber e doutrina, elogiado por estrangeiros sabios e
imparciais, imitado por estremados Poetas; estudado por todos como obra classica e de superior

merecimento; e finalmente colocado pelo juizo dos mais abalisados criticos entre as poucas epopéias

% Freire - Arte Poética, 1759. Livro lII, capitulo VI, pags. 325/326.
% Macedo -Censura das Lusiadas. Pg. 9.
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antigas e modernas que s&o reconhecidas como tais em toda a literatura. Tudo isso é puro efeito da
preocupacao, e dos profundos vestigios que deixam em nossa alma as primeiras idéias que
adquirimos sobre matérias literarias: porque em realidade nesse poema tdo gabado quase tudo é

mera prosa, e o seu estilo pela maior parte frigido, glacial, e perfeitamente prosaico.” %

Saraiva questiona ainda a maneira como Macedo busca comprovar o “estilo frigido e prosaico
de Camdes”. Acusa-lhe de, a maneira de outros censores, analisar alguns versos ou breves frases
separadas de seu contexto, colhidas de parte a outra do poema. Para o Cardeal Saraiva, essa atitude
expressa todo o mau intento de Macedo, que dessa forma busca apenas obscurecer as belezas dos

Versos camonianos, e acrescenta:

“Confessamos que ha em Camdes versos frouxos, e algumas negligéncias e defeitos de estilo:
mas primeiramente quando as belezas predominam em muito superior grau, sequimos a prudente
regra de Horacio:

...ubi plura nitent in carmine, non ego paucis offendar maculis.%

e em segundo lugar observamos com La Harpe que na Epistola, no Drama, e na mesma
Epopéia, e em toda a Poesia que admite didlogo, que narra, que discorre, devem necessariamente
entrar versos que se néo distinguem da prosa senéo pelo metro, ou eles sirvam de passagem de um

objeto para outro, ou exprimem coisas, que de sua natureza ndo pedem elevagéo.” 9

% Saraiva - Apologia. Pg. 12/13. As passagens em negrito sdo de José Agostinho de Macedo,
que o Cardeal colhera na Censura das Lusiadas, paginas 5,6 € 9, e as introduzira ironicamente
no seu texto.

%« _.quando muitas coisas brilham num poema, eu ndo serei incomodado pelas poucas
maculas.”

% Saraiva - Apologia. Pg. 19. (A referéncia a La Harpe diz respeito a obra Lycée, ou Cours de
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Saraiva prossegue a sua argumentacdo apoiando-se na autoridade dos poetas exemplares.
Esforga-se por mostrar como, em passagens da Eneida, se encontram versos de uma simplicidade
prépria da prosa, mas que convém aos objetos de que tratam, ou estdo de acordo com a situagao
pintada pelo poeta.

Ao analisar as oitavas dedicadas a narrativa da historia de Portugal, José Agostinho de
Macedo se queixa, primeiramente, de sua prolixidade.® Saraiva acode em defesa do poeta e declara
elegantissima a narrativa geografica; suscinta e necessaria a narrativa sobre a monarquia lusitana,
cujos progressivos empenhos levaram a empresa maritima cantada no poema. Macedo assevera,
entdo, que o poeta pecara freqlentemente contra as leis da conveniéncia dos caracteres, e com base

num verso de Horacio, verbera:

Litterature Portugaise.)

% Vale dizer que compartilha desta opinido Ignacio Garcez Ferreira, que no aparato critico aos
seus comentarios aos Lusiadas afirma que a historia geral, e sobretudo a histéria do reino sédo
tdo extensas quando comparadas as demais partes do poema, que este deveria ser chamado a
Historia Episddica composta em versos, denominacédo que consideraria mais apropriada que a
de epopéia.
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“ Notandi sunt tibi mores.®

Esta suprema lei da boa razo, de quem ¢ t&o seguro intérprete Horacio, declara aos poetas
qual seja o seu dever na igualdade e conservagdo dos caracteres. Quando se introduz a falar um
homem, é preciso saber se este homem nasceu em Colcos ou em Argos: Dauus ne loquatur ne
Heros.% Se fala um lacaio de comédia, se um herdi guerreiro. Isto nunca soube Luis de Camdes, e 0

artifice que ignora a sua arte, ndo é bom artifice.” 101

Essa falha seria manifesta em diversos episodios ao longo do poema, mas quando trata de
personagens historicas considera-a ainda mais grave e evidente. Seria perceptivel no episodio de Inés
de Castro, no qual uma mulher a beira da morte e, portanto, naturalmente abalada e nervosa, nao
poderia fazer um discurso tao repleto de erudigdes ao Rei D. Afonso 4°. A caracterizacdo de Vasco da
Gama configuraria um outro indicio desta falta, j& que o comandante que se tornaria o heré6i daquela
empresa se mostra, em diversas situagdes, um homem medroso e destituido da inteligéncia; o poeta
teria pintado um tipo limitado, “‘que se engana do que ajuiza”. Também a representagdo dos reis e
principes portugueses expde essa fraqueza do poeta, que nao omite certas minucias improprias,
levando Macedo a creditar a Luis de Camdes uma certa disposic¢ao favoravel ao insulto dos monarcas
portugueses, e a corroborar que se essa atitude nao consiste num grave deslize como poeta, ao
menos, 0 denuncia como um mau politico. No que concerne a caracterizagdo do Rei D. Afonso

Henriques, € manifesta a indignacao do censor:

% “Os caracteres devem ser notados por ti.”
100 « Que Davo n&o fale como heréi.”

(Dauus, i - Davo, nome de escravo.)

" Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 131.

89



“E indecorosa para o Rei esta verdade; o Gama néo escrevia a histéria de Portugal, queria dar
ao Rei de Melinde a idéia da grandeza, e poder deste reino, para isto devia omitir certas
particularidades n&o interessantes. Declarar um rei amaldicoado de sua m&e, com as pernas
quebradas em castigo deste atentado, vencido ele mesmo, e preso na cidade por El Rei de Le&o que
S0 Ihe deu a liberdade pelo feudo que Ihe prometeu pagar, e depois se lhe negou nas cortes de
Lamego, eram coisas indignas, e sem receio de faltar a verdade ele as podia omitir na relagdo que
fazia ao Rei de Melinde, que o ndo podia argliir de mentiroso, porque absolutamente ignorava a nossa
historia, e estava ouvindo o que néo entendia. Ndo séo precisos 0s canones das poéticas para vermos
0s erros do Principe dos Poetas, basta que escutemos o0s brados da boa raz&o para se patentearem

em toda a sua luz tantas incoeréncias.” 102

Contudo, pouco depois de sugerir que Vasco da Gama, no seu discurso ao rei melindano,
omitisse os erros dos reis portugueses em nome da grandeza do reino de Portugal, diz José Agostinho
de Macedo: “Ndo nos deve cegar tanto o amor nacional, que faltemos & verdade ou procuremos
contradizer os testemunhos, e os fatos da histéria.” 1% Ainda no que diz respeito a inabilidade de
Camdes em representar de forma verossimil e decorosa os caracteres de seus personagens, este
comentador coloca em julgamento os discursos dirigidos aos mouros que entremeiam o poema.
Nesses, com frequiéncia o poeta coloca na boca dos portugueses termos hostis para designa-los, além
de narrar aos mesmos mouros coisas que eles nao seriam capazes de compreender. Esta colocada

aqui a topica retérica da adequagado, da propriedade, do decoro, “a linguagem deve se adaptar aos

192 Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 174.
1% Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 193/194.
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tempos, aos lugares e aos sujeitos; ndo € Poeta 0 que ndo guarda este ditame, ou esta lei da boa

razdo.” 1% Acerca deste ponto, observa Francisco José Freire:

‘A parte da sentenga, tdo necessaria na epopéia, também na Lusiada se ndo vé muito
observada; porque na est. 64 do canto | diz Vasco da Gama, falando com um turco:

“Néo sou da terra nem da geragao

das gentes enojosas da Turquia.”

E discorrendo 0 mesmo heréi com El Rei de Melinde, todas as vezes (e ndo séo poucas) que
fala em mouros, lhes chama perros, barbaros, nefandos e pérfidos; sem atender que este rei o
recebera tdo benignamente, e que 0s conceitos ndo s6 devem ser conformes as pessoas que 0S
dizem, mas também aquelas de quem se dizem. Esta regra pertence tanto as leis da Poética, quanto

da Politica.” 105

A acusagdo de que Camdes teria empregado um estilo pouco poético, e mais préximo da
prosa, Macedo engata outra denuncia ainda mais severa, a de que o poeta teria furtado passagens
inteiras de Castanheda, Ferndo Lopes, Jodo de Barros e Jerénimo Osdrio. Acredita que os cantos 6, 7
e 8 distam pouco ou nada na parte narrativa do que ja tinham feito aqueles historiadores, e mais do
que isso, acusa 0 poeta de contar as coisas como elas realmente aconteceram, sem transferir os
acontecimentos historicos para o verossimil poético, adotando, assim, um estilo proprio ao historiador
mas inconveniente ao poeta. Novamente assistimos o Cardeal Saraiva acudir o poeta, desta vez,

acusando seu adversario de ndo comprovar as suas denuncias de furto ao privar-se de apontar os

' Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 54
1% Freire - Arte Poética. 1759 Tomo I, livro Ill, capitulo XlI, pags. 356/357.

91



versos que teriam sido transladados dos relatos historicos. Mostra-se admirado ao perceber que dentre
aproximadamente nove mil versos, Macedo limitava-se a expor vinte e poucos tirados de oitavas
distintas do canto 1, cuja semelhanca com lugares paralelos dos historiadores seria marcada apenas
pelo emprego de um mesmo vocabulo, ou pela analogia do assunto. 106

Tendo sido feita esta exposigéo, enfrentar-se-a o debate travado em torno da maquina

mitoldgica do poema.

2.1 - Maquina Mitolégica: recurso ineficaz ou bela alegoria?

“O maravilhoso das Lusiadas é uma perfeita extravagéncia; ndo somente se compde de uma
muito extraordinaria mistura de idéias cristas, e da mitologia paga, mas vai de tal arte disposto, que 0s
deuses do paganismo representam o papel de verdadeiras divindades, a quem Jesus Cristo e a
Virgem Maria estdo como agentes subordinados. Um dos objetos principais da navegagdo dos
portugueses era, sequndo Camées, propagar a fé de Cristo, e extirpar e abolir na india a religido de
Mafoma. Vénus é a protetora desta piedosa empresa, e o grande inimigo dos portugueses é Baco. O
motivo do ddio e rancor desta divindade é a lembranga de que Vasco da Gama sera um rival da sua

gléria. Fazem os deuses um conselho, e Jupiter na fabula é quem decreta a queda do maometismo, e

'% Considero importante anotar uma certa incongruéncia no texto de Macedo; que, se por
vezes, acusa Camdes de ter exagerado na verdade das representagdes dos reis de Portugal, e
nao ter convertido para o verossimil poético determinados fatos histéricos, em outros
momentos delata as exageracdes e hipérboles que produzira, sobretudo, no que diz respeito as
descricoes das batalhas entre portugueses e mouros, tecendo estes comentarios,
particularmente, em relagdo aos seguintes versos d’ Os Lusiadas:

“Com tanta mortandade, que a memdria

Nunca no mundo viu tdo grande vitéria.”

Aparentes contradigdes como essa, aliadas ao estilo irbnico e jocoso empregado pelo Padre
José Agostinho de Macedo, denunciam o seu gosto pela polémica culta. Os embates travados
com o poeta Bocage ilustram muito bem esse lugar da conversagcdo maldosa na produgao
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a propagagéo do Evangelho.” 107

A despeito dos exemplos da lliada, Odisséia e Eneida, José Agostinho de Macedo estabelece
como falso, mas comumente aceito, o principio segundo o qual a epopéia exige a intervencao da
mitologia paga, considerando que Camdes excedera-se no esforgo de imitar “servilmente” a Homero e
Virgilio. Acusa-o de construir o mais absurdo, incoerente e ineficiente, pois absolutamente inverossimil,
magquinario mitolégico para os seus Lusiadas, em nome dessa servil imitagao.

De acordo com Macedo, a imitacdo entre os poetas ndo deve expandir-se aos agentes
sobrenaturais; deve limitar-se as formulas poéticas, a disposi¢ao da fabula e a transmutacao dos fatos
histéricos para o verossimil poético, mas nesse ponto, 0 poeta deve criar 0 analogo poético sem
esquecer a crenga do povo para quem escreve. Vale esclarecer que Macedo nédo esta negando a
necessidade do maravilhoso na epopéia, contudo estd combatendo aquilo que julga ser uma pratica
mimética dos autores modelares que, de tdo servil, renega ao segundo plano a verossimilhanca.
Considera que o maravilhoso que néo for construido sobre pilares verossimeis, isto €, guardando
analogia completa com a época, 0s costumes e as agdes das personagens, ndo tem nenhum efeito
persuasivo. 08

Compartilhando da opinido de Jerénimo Soares Barbosa, cré Macedo que Camdes escaparia

dessa critica se tivesse empregado o maravilhoso cristdo, que seria mais verossimil, e néo prejudicaria

letrada de Macedo.

'97 Blair, Hugo - Licdes de Retdrica.

198 “Porque Juno se opbe a navegagdo dos troianos, e seu estabelecimento no Lacio segue-se
que Baco ha de opor & navegacdo dos portugueses e ao seu estabelecimento na India, porque
tem medo que os portugueses com as suas futuras cavalarias fagam esquecer seu nome, como
Juno se vinga da antiga injaria do Juizo ou sentencga de Paris, que adjudicou a macé de Vénus?
O povo para quem Virgilio escrevia cria em Juno; e 0s portugueses créem a existéncia de
Baco? Virgilio usava do maravilhoso da sua religido como iddlatra, e os cristdos devem usar do
mesmo que néo acreditam?” - Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 44/45.
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a instrucao dos costumes, objetivo ultimo de toda a poesia. Veja-se a esse respeito, a posi¢éo adotada

quase um século antes por Francisco José Freire:

‘Entre os catolicos é coisa evidente, e de fé, que todas as divindades do paganismo foram
fabulosas; e deste modo nédo se pode descobrir meio, com que essas possam entrar em uma epopéia
feita por pessoa catdlica;, porque ndo vem a significar coisa alguma, principalmente atribuindo-lhes,
como gentios, poder e atributos divinos, e pintando-as com aquelas mesmas cores com que as pintava
a poesia gentilica, segundo fez Camdes, e por este motivo ndo pode subsistir a opinido de Garcez
Ferreira comentando a este poeta, em que diz, que por estas falsas divindades se podem entender 0s
Planetas e causas segundas; pois a cada passo nos pinta Camdes Vénus, Baco e outros deuses,
como os formariam os poetas pagéos. Eu bem sei que é proprio da epopéia o que é admiravel e
extraordinario; mas também sei que por conta disso ndo deve padecer o verossimil; como fica
padecendo com a introdugdo de divindades fabulosas, figurando nelas os atributos do verdadeiro
Deus. Daqui vem que além do inverossimil, se néo instruem os costumes como deve ser (...) Querem
estes autores, que cometem semelhante defeito, buscar a sua defesa na autoridade dos antigos, sem
refletirem que as fabulas eram parte da crenga dos pagdos, e que 0s poetas gentilicos ndo as
inventavam, mas falavam segundo a comum opinido; e deste modo é que instruiam os povos. {...)
Tudo quanto temos dito até aqui é pelo que respeita ao teol6gico; porque em quanto ao fisico e moral
pode o poeta épico sem 0 minimo escrupulo de cometer erros contra as regras, usar de expressoes

gentilicas, que universalmente estéo recebidas na poética para ornato da poesia.” 109

Pautado pelo principio da verossimilhanga, Macedo condena a oitava que segue abaixo, onde
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0 poeta se dirige ao rei D. Sebastido:

“Theétis todo o ceruleo senhorio
Tem para vos por dote aparelhado,
que afeigcoada ao gesto belo, e tenro,

deseja de comprar-vos para genro. 110

Considera que essa oitava antecipa o quéo defeituoso sera este “edificio” dos Lusiadas, onde
uma divindade mitolégica afeigoa-se por um rei cristdo, que vive em Portugal no ano de 1497, e
questiona o que o poeta pretendia com essa ficcdo, 0 que exatamente esperava que D. Sebastido
compreendesse desses versos?

Passa a uma analise da primeira intervencao dos deuses mitol6gicos no poema, no episodio do
concilio dos deuses, que tem lugar ja no primeiro canto do poema. Na interpretacao de Macedo, Jupiter
convocara esta reunido, ndo para discutir o destino dos navegantes portugueses, mas sim para
anunciar a determinacdo do irrevogavel Fado, a quem todos estdo subordinados, inclusive o Padre
Eterno. Entretanto, a despeito da imutabilidade do Fado anunciada a todos os demais deuses, Baco
opde-se aquilo mesmo que o proprio Tonante ndo poderia resistir. O critico aproveita, entao, para
fazer, de forma apenas introdutéria, uma primeira critica a representacdo dos caracteres desses
deuses pois, na sua analise, a teimosia de Baco s6 pode indicar as seguintes situagdes, ou Camdes o
pintara um “mentecapto” que persegue arduamente aquilo que sabe de antemé&o |lhe ser impossivel

obter, ou Jupiter mentia ou ndo sabia o que dizia a respeito da inviolabilidade da lei do Fado. Em todas

'% Freire - Arte Poética. 1759. Tomo II, livro llI, capitulo IV, pags. 313-317.
10 Os Lusiadas. Canto I, estancia 16.
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as hipoteses, os deuses teriam sido mal representados, pois tais caracteristicas ndo sao proprias da
natureza das divindades.

A seguir, passa a critica dos motivos que levaram o deus do vinho a odiar com tal persisténcia
aqueles portugueses e, para a sua argumentacao, retorna ao principio da verossimilhanga; fundado
nele, intenta mostrar a ineficacia deste fingimento sobre os leitores do poema. Move o 6dio de Baco a
possibilidade de ver os seus feitos apagados por outros maiores levados a cabo pela armada de
Vasco da Gama. Por um lado, Macedo afirma que esses feitos ja estavam suficientemente esquecidos
em 1497, afinal a india ja havia sido conquistada por Trajano, Sesostris e Alexandre Magno; e ainda
que as suas vitdrias naquelas paragens tenham sido posteriores as de Baco, nunca despertaram a
inimizade do deus. Acrescenta ainda que os ciimes do numem nao se justificam pois as a¢des de um
homem, por mais fabulosas, jamais se assemelham as desempenhadas por um deus, e acusa o poeta
de ndo ter conhecimento da imensa distancia que ha entre a natureza humana e a divina.

Se, por um lado, aponta a inconsisténcia historica e filoséfica dessa ficgao, por outro, indica
novamente a incompatibilidade dela com os costumes da época retratada pelo poema, e determina
assim a incapacidade deste maravilhoso mover qualquer afeto em almas que néo Ihe tinham crenga,

admiracao ou identidade:

“Creio que estes feitos estavam de todo esquecidos em 1497. Os mouros na india néo falavam
em Baco porque o ndo conhecem, e se o conhecem, s&o Seus declarados inimigos, pois no Alcor&o se
lhes proibe o uso do vinho, e 0 mesmo Alcordo é oposto a idolatria e ao politeismo, pois ndo conhece
mais que a unidade e a pessoa do Profeta. Em todas as teogonias gentilicas da Asia, escritas como
existem, ndo se fala uma palavra em Baco. Se nos tempos fabulosos foi la conhecido, em 1497 o n&o

era por certo, e sem que oS portugueses o ofuscassem, ja ha muito que estava obscurecida, e
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aniquilada a sua gloria, e ignorado seu nome. Eu ndo sei o que Cambes, que escreve para 0S
portugueses, quer que 0s portugueses entendam quando léem isto! Ora, nesta pueril razdo do

quimerico Baco se estriba toda a maquina do poema.” 111

Tendo combatido o motivo que justifica a oposicao de Baco aos portugueses, Macedo passa a
censura das causas que levaram a protecdo da Vénus Citeréia. Entende que Camdes encontrara nas
semelhancas entre a lingua latina e a portuguesa a legitimagdo para a simpatia da deusa pelos
navegantes comandados por Vasco da Gama. O censor considera improprio da divindade dos
prazeres sensuais esse gosto gramatical, e sem preocupar-se em tecer uma argumentagdo menos

passional, verbera:

“Que propria era Vénus para uma gramética filosofical Imaginar a Deusa dos prazeres
sensuais na indole e analogia de ambas as linguas, a decidir-se pelo bom éxito da navegagéo de
Vasco da Gama pelos visos da lingua latina que acha na portuguesa! A imaginagdo esquentada do
Ariosto inventou muita patranha, mas semelhante absurdo n&o podia vir sendo a cabega de Camaes,

desorientada com a servil imitagéo de Virgilio.” 112

Saraiva acode prontamente o poeta, e afirma que seu oponente ndo teria interpretado
corretamente o motivo fingido por Camdes para o amor de Vénus pelo povo portugués. Considera que
a semelhanca gramatical é apenas uma razao secundaria, participe de outra mais importante, a saber:

a similitude de varias outras qualidades entre o povo romano e o portugués, sendo, portanto, a

""" Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 41
"2 Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 45/46.
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analogia lingUistica apenas um aspecto desta familiaridade.

Encerrando as criticas referentes a essa primeira aparicdo da mitologia, Macedo acrescenta
outra censura, pautada novamente no principio da conveniente representacdo dos caracteres. A
atitude tumultuosa dos deuses no concilio seria impropria a divindades, assim como a apatia de Jupiter
diante da situacéo, e sobretudo, da agressividade de Marte.''® E no que concerne a caracterizagao dos

deuses pagaos, participa da opinido de Racine, o filho:

‘O poema das Lusiadas é a relagdo de uma viagem em que as divindades do paganismo

fazem personagens ridiculas.” 114

José Agostinho de Macedo dedica-se, entdo, a analise das relagdes entre Baco e 0s mouros
pintadas por Camdes. Argumenta que o deus age como um vil intrigante: embora dotado de poderes
divinos, obra apenas por meio de enganos e traigdes. Além disso, sua intervencéo teria se mostrado
inteiramente indtil, pois, empregando instrumentos préprios dos homens, nada acrescenta a acdo. A
empresa que buscava nao exigia forgas sobrenaturais, os mouros seriam capazes de por a perder as
naus portuguesas sem a sua ajuda, apenas com o auxilio das paixdes inerentes aos homens: a cobica,
a avareza, o 6dio e a antipatia natural entre mouros e cristdos. Apoiado no seguinte preceito de
Horacio: “Nec Deus intersit, nisi dignus vindice nodus” 115, conclui que nao havendo necessidade da

intervengéo divina, que nao se introduza um nimem; e por outro lado, acrescenta que quando um deus

"3 Contudo, é necessario lembrar que os deuses homéricos eram dotados de paixdes, como a
ira, condenadas pela teologia cristd, e tidas como inadequadas a natureza do Deus
sumamente bom dos cristdos.

"4 Citagdo de Racine que Macedo encontrara nos comentarios que o francés anexou a
traducéo que fizera da obra de Milton. Censura das Lusiadas. Pg. 75

"% “Nzo intervenha um Deus, a ndo ser que seja um né digno para que ele o desate.”
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age, deve ser combatido por outra divindade para que fique assegurada a sua dignidade. Verbera o

critico:

“Nem Baco é deus para socorrer, nem é deus para prever. Se ele combate pelos mouros,
combata outro deus pelos portugueses, venha Vénus, venha Marte, que no consistorio do Olimpo tanta
bulha fizeram para defender os portugueses; neste caso seria menos desdouro para Baco ficar vencido
por outro deus, como diante das muralhas de Troia acontecia aos deuses de Homero. Em Cambes 0s
projetos de um filho do Padre Sublimado séo contrastados pelos homens; mas este Baco de Camées
nem tem poder, nem tem previsdo: ndo tem poder, pois fica vencido, ndo tem previsédo pois ndo
conhece que ha de ficar mal; e se o conhece, porque ndo evita o seu vilipéndio ndo se metendo em

acoes cujo éxito sempre se lhe torna desfavoravel?” 116

Queixa-se, neste passo, da demora do poeta em introduzir a deusa protetora, alegando que,
tendo findado o concilio, Vénus reaparece apenas na estancia 100 do primeiro canto, quando da a
primeira mostra de seu amor aos portugueses. De acordo com Macedo, a deusa ja deveria ter acudido
0s seus protegidos em situagdes anteriores, pois Baco j& havia maquinado seus enganos em
Mogambique; contudo, a deusa impede a ma tencdo do deus apenas quando ele volta a agir, em
Quiloa. Novamente assenta como principio estabelecido pela boa razédo, essencial tanto a légica
interna do poema quanto a boa representagdo dos caracteres das personagens sobrenaturais, que a
acao de um numem provoque a reagéo de outro de mesma natureza que, naquela trama, se Ihe opde.
Em outras palavras, quando um Deus interfere na agéo e lhe da um né, apenas outra divindade o deve

desatar. N&o vé isso acontecer nos Lusiadas, no qual alguns dos enganos provocados por Baco néo
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foram combatidos por Vénus, mas desfeitos pela a¢do, premeditada ou acidental, dos homens.

“Pois se Baco tinha urdido enganos em Mogambique, Se ali estiveram 0s portugueses a ponto
de se perder e malograr-se a expedi¢cdo na passagem da aguada, porque néo veio ali Vénus Cytheréa
acudir-lhes no que se lhes prepara em Quilba? Tem menos poder a lingua portuguesa pela sua
semelhanga com a latina em Mogambique do que tem em Quiléa? Néo é o sitio, é a lingua quem faz a
amizade de Vénus! (...)T&o necessaria no maquinismo do poema era Vénus em Quiléa, como o tinha
sido em Mogambique, e ndo ha outra razdo para a grande diferenga, senéo a falta de siso ou de
atengéo do poeta, que perdendo o tempo em miudezas, prosaicamente expostas, nem se lembra do
que disse, nem sabe o que ha de dizer. Um Deus estava por Troia, outro contra Tréia em Homero; pois
Se isto acontece na lliada, veja-se também nas Lusiadas. Juno em a Eneida persegue o0s troianos por
amor da macgad de Paris, pois persiga Baco os portugueses porque teme que o seu nome fique
esquecido na India entre o estrépito das faganhas dos portugueses. Nos originais grego e latino, obram

estes mesmos contrarios deuses com dignidade; nas Lusiadas, ou com indecéncia ou com parvoice.”

117

Para finalizar a analise das relagdes entre cada um dos dois deuses e 0s seus respectivos
eleitos, Macedo repde a questdo da incompatibilidade entre o universo pagéo e o cristdo, a falta de
crenga nos deuses ali fingidos teria tornado o maquinario fraco e sem valor. Apenas a crenga na
existéncia real dessas divindades seria capaz de atribuir eficacia persuasiva a ficgao. A reposicao da

maquina mitolégica num poema moderno renunciaria a todos os principios da razdo humana, pois uma

"® Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 74
"7 Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 82/83

100



ficgdo tao distante dos leitores, que ndo guarda com eles qualquer identidade, ndo € capaz de Ihes
mover as paixdes ou incita-los a imitagcdo das boas agdes, e portanto ndo tém qualquer utilidade ao fim
ultimo da obra.

A seguir, Macedo trata de mais um episddio protagonizado por Baco, aquele em que Baco é
pintado fingindo-se Cristéo, e considera que todas as mas estancias deveriam ter sido suprimidas do
poema. Para ele, é sacrilega esta mistura entre o Profano e o Divino, levada ao ponto de que uma
“ridicula e infame Divindade do Paganismo pusesse em um poema cristdo os mais augustos mistérios
da fé.” 18 Mesmo Francisco Evaristo Leoni, que se posiciona favoravelmente a Camdes e justifica a
presenca da maquina mitoldégica como um costume literario muito aceito na época do poeta, quando “a
mitologia, de envolta com os mistérios da religido, entrava em toda a espécie de literatura;, néo
havendo eloqiiéncia sagrada sem alusbes ao paganismo”, condena esta passagem. A despeito de sua

postura contraria aos jesuitas e ao clero, expressa o seu desagrado por este modo:

‘Este episddio de mal (sic) gosto, e desnecessario ao enredo da fabula, remata com um
trocadilho a que os italianos chamam concetto, o qual é realmente desgracioso

o eeveersnnnens E assi, por derradeiro

o falso Deus adora o verdadeiro”

Mas estes desvios censuraveis do poeta vdo ser em breve resgatados por belezas de uma

ordem t&o superior que logo os far&o olvidar.” 119

Macedo aproveita ainda o ensejo para se opor a interpretacao alegdrica deste maquinismo

"8 idem. Pg. 98
19 Leoni, Francisco Evaristo - Camoes e Os Lusiadas: ensaio histérico-critico-literario. Lisboa,
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frequentemente adotada pelos apologistas do poema, e renuncia, por exemplo, a identificacdo de Baco
com o Diabo. Considera esta explicagdo um escandaloso absurdo na ordem da Religido, porque sendo
Baco um deus pagdo, é impossivel que adore o Espirito Santo, e ainda porque, fosse ele a
representacéo alegorica do diabo, se negaria a adorar Deus, ja que foi esse mesmo o delito cometido
por Lucifer. Francisco de S&o Luis Saraiva, no seu intento apologético, replica que essa analogia nada
tém que seja contrario as idéias da Teologia Crista, “sequndo a qual pode muitas vezes o espirito da
malicia e da mentira simular com algumas externas aparéncias de verdadeira religido os seus pérfidos
e malignos intentos, afim de mais facilmente colher no astuto lago os incautos coragbes dos
homens.”20

Macedo prossegue e analisa agora as suplicas e agradecimentos do Gama. O herdi portugués,
quando em dificuldades, invoca como cristdo o seu Anjo da Guarda e a Divina Providéncia, contudo
quem o acode é Vénus. Ignorando a origem do socorro, o capitdo agradece a Deus. Conclui o censor
que essa passagem € nao apenas uma manifesta extravagancia, mas o “sumo da impiedade”. Refuta-
0 Francisco Evaristo Leoni, alegando que Camdes evitara habilmente esta incoeréncia ao néo dizer
que Vénus acudia as suplicas do Gama, mas desceu em seu socorro ao ver, das alturas, o perigo que
as armadas portuguesas enfrentavam. Acrescenta que as idéias pagds tdo presentes no poema
camoniano sdo frutos da educagdo que tivera e da leitura dos livros classicos que ‘haviam dado a
todas estas alegorias uma forga tal que quase igualava a da prdpria crenga”, concluindo que este
episodio, assim como, com raras excegdes, 0 maquinario poético dos Lusiadas constituem uma
graciosa ficgao, propria ao gosto da antiguidade classica.

Apesar da indignagéo que manifestara a respeito desse episodio, Macedo determinou como a

Livraria de A. M. Pereira - Editor, 1872.
120 Saraiva - Apologia. Pg. 27.
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monstruosidade mais excessiva, 0 quadro em que Vénus suplica a Jupiter em favor dos portugueses.
As relagbes incestuosas entre esses deuses, insinuadas pelo poeta em estrofes banhadas de
sensualidade incomodam o critico a ponto de impedi-lo de comentar as esténcias 35,36 e 37 do

segundo canto d'Os Lusiadas. Suas reflexdes limitam-se aos versos reproduzidos abaixo:

“Na face a beija, e abraga o colo puro,
De modo que dali se s6 se achara

Outro novo Cupido se gerara.” 1!

Considera esse quadro o mais lascivo e voluptuoso de todo o poema, além de fora de
propdsito. Vénus, apds as suplicas do Gama, recorre a Jupiter e lhe pede que aja em favor daquele
povo catolico; como agravante a essa primeira impiedade, Camdes teria representado esse episodio
da forma mais torpe. O Gréo Tonante, enternecido com o discurso da filha, beija-lhe o rosto, abraca-a e
s6 € impedido de cometer o que Macedo pondera como “o0 mais vergonhoso e nefando delito”, porque
ndo estavam a sds, havendo quem o presenciasse. A seguir, 0 censor aparta-se novamente dos
julgamentos morais e retorna a questdo da verossimilhanca para fundamentar a censura que faz ao
aparecimento de Mercurio ao Gama. Argumentando em favor do ridiculo do quadro, diz que apenas se
transportassemos 0 Gama ao seio do paganismo, ele ndo estranharia o figurdo do mensageiro dos
deuses, e daria algum crédito as palavras daquele deus. E censurando os versos que dao o desfecho
desse episddio, mais uma vez encontra na contradigdo existente entre o paganismo e o cristianismo a

explicagéo para o monstruoso do maquinario.'22 Conjetura Macedo:

21 Camdes - Os Lusiadas. Imprensa Nacional de Lisboa, 1999.
122 Os versos a que ele se refere se encontram na estancia 65 do canto Il d’ Os Lusiadas, que
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‘Devemos crer que o Gama entende aqui por Deus a Deus verdadeiro, e entdo também o
Gama acreditava que o enviado de Deus verdadeiro era Mercurio, que Ihe tinha aparecido de galero
costumado e asas nos artelhos? Ou Gama era um idélatra, ou o Poeta era um mentecapto. Mas nem o
Poeta era mentecapto, nem o Gama idolatra. Estes absurdos nascem da ridicula mistura do paganismo

com o cristianismo em um poema cristgo.” 123

Passar-se-a agora a exposi¢cdo das questdes suscitadas pelo sonho que tivera D. Manuel com
os rios Indo e Ganges. O episddio, tdo longamente discutido pela fortuna critica precedente, ocupa
agora um lugar bem mais modesto. No que concerne a contradigao de tempo na descrigdo do sonho,
diz Macedo que o poeta ndo intentara designar nenhum momento particular da noite, e delega a essa
questdo um papel absolutamente secundario. A primeira critica contundente diz respeito ao deus
Morfeu; o erro de Camdes, como apontara também Manuel Pires de Almeida, consistiu em tomar o
deus do sono pelos sonhos. Macedo acrescenta a essa censura outra nova, de ordem logica.
Questiona como poderia vir até o rei uma fonte mais cansada do que a outra, ja que ambas nascem
numa mesma montanha, e a seguir julga ridicula esta circunstancia, alegando que o cansago afeta
apenas um “animal organico”, cuja agitacdo dos musculos e dos nervos pode causar abatimento fisico.
Ainda que um rio tenha movimento, é impossivel que padec¢a de cansaco pois |he falta a constituigdo
organica e sensivel. A Ultima reprovagéo que faz a esse episodio é de natureza retérica, e refere-se ao

discurso que os rios dirigem a D. Manuel. De acordo com o comentador, o tom empregado na fala do

sdo os seguintes:

“Dai velas, disse, dai ao largo vento,
que o céu nos favorece e deus o0 manda;
que um mensageiro vi do claro assento,”
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Indo e do Ganges expressa mais uma declaragéo de guerra do que indica o anuncio de alguém que
oferecia tributos grandes e voluntérios. O verso: “Custar-te-emos contudo dura guerra”, assustaria e

nao incitaria o monarca. Corrobora Macedo:

“Este anuncio de guerra determina 0 monarca, quando parece que se devera suspender para
ponderar mais a empresa, pois ndo era um pequeno objeto a guerra que devia custar o descobrimento

da Indlia.” 124

Acrescenta por fim que Camdes teria sido mais feliz se ndo introduzisse esse maravilhoso tao
deslocado, mas sim, aproveitamento a natureza histérica da narrativa do Gama, expusesse 0os motivos
politicos e religiosos que conduziram o0 monarca a tal empresa.

Tém lugar agora as reflexdes incitadas pelo episddio do Gigante Adamastor, que ocuparam o
lugar mais importante na disputa travada entre José Agostinho de Macedo e o Cardeal Francisco de
S&o Luis Saraiva. A primeira critica do censor diz respeito a verossimilnan¢a do quadro. Considera
impossivel e inverossimil que o amedrontado capitdo Vasco da Gama conseguisse observar com tanta
miudeza a aparéncia fisica do Gigante que |he saltara aos olhos atentos envolto em uma nuvem negra

e carregada, no meio de uma noite escura:

“‘Se tdo grande medo se assentou no coragdo de todos, que o Gama tremendo implora a
Potestade Sublimada, como é possivel que ficasse com o dnimo tdo seguro, e olhos téo resolutos que

pudesse ver que os cabelos do gigante eram crespos, e além de crespos, cheios de terra? E sem abrir

'2> Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 120
124 Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 235
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ainda a boca para falar, como é possivel que visse que era negra, e que tinha os dentes amarelos, ou
por estarem cariados, ou por incuria do mesmo gigante, que sendo tdo namorado das belas, tinha t&o
pouca curiosidade no asseio da boca? Se o Gama dissesse que daquela obscuridade saia uma voz
sem saber de quem, porque néo via quem falava, e bradava espantosamente, e que esta voz lhe dizia
0 que o0 poeta pde na boca do gigante, salvava-se a inverossimilhanga, e conservava-se mais a iluséo
que se destroi de todo, e deita a perder o efeito da visagem; a vista e as miudezas da figura tirada por
feicbes fazem ridiculo o que muito bem se podia aproveitar. O poeta morre por descrigbes e

erudigbes.” 125

Vale anotar a respeito dessa passagem de Macedo a intengdo, sempre presente no seu
trabalho critico, de emendar Camdes, de corrigir-lhe o que considera seus “graves erros’, a fim de
“salvar” seus episodios no que fosse possivel.126

O cardeal rebate de forma parcial essa primeira censura acerca do Gigante Adamastor
alegando ndo haver nenhuma passagem em que o poeta pinte a Vasco da Gama aterrorizado com

aquela visdo, pois, se o tivesse feito, teria atribuido um carater medroso ao comandante que o

'2> Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 261

'26 Esta intencdo do censor esta expressa ndo somente nos seus textos criticos a respeito do
poema, mas também pelo poema Oriente que escrevera buscando, ao ndo cometer os erros
encontrados n"Os Lusiadas, superar o poeta portugués. Esse poema foi duramente criticado
pelos apologistas de Camdes, que ndo viram em Macedo um génio poético. A esse respeito,
vale mencionar a seguinte passagem de Francisco Evaristo Leoni: “...Os (versos) de José
Agostinho de Macedo, ao invés, sdo duros, mondétonos, tenebrosos, recendem ao gosto
monastico, e ndo raro, degeneram no tom declamatério que contraira na freqiliéncia do pulpito.
A anedota que passamos a referir, confirma, por certo, o juizo que do célebre detrator de
Cambes acabamos de expor: Achando-se Bocage acometido da perigosa enfermidade de que
veio a falecer, todos os poetas contemporaneos lhe enderecaram poesias encomiasticas que
expressavam os votos que faziam por que houvesse de melhorar e reestabelecer-se. Foi por
esta ocasido que José Agostinho de Macedo lhe enviou a poesia que comecga: “Troou no seio
da abalada terra/Trovdo medonho, que braniu trés vezes”. Lida a poesia, disse Bocage para 0s
amigos que lhe rodeavam o leito: “ - Ndo vos parece que estes versos séo feitos a morte do
Redentor? Pois estais enganados: sdo a enfermidade de um poeta que se chama Bocage!”
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impediria de dar sequéncia a sua empresa, além de priva-lo da honra devida as personagens cantadas
em uma epopéia.
Macedo passa entdo a analise do discurso proferido por Adamastor, introduzido pelos versos

que se seguem:

“O gente ousada, mais que quantas

No mundo cometeram grandes cousas,
Tu, que por guerras cruas, tais e tantas,
E por trabalhos véos nunca repousas,
Pois os vedados términos quebrantas
E navegar meus longos mares ousas,
que tanto tempo ha que guardo e tenho,

nunca arado de estranho ou préprio lenho.” 127

O censor lista as incongruéncias logicas desse discurso, considera o ultimo verso absurdo pois
além de ndo permitir ao leitor que entenda a quem se refere a expressdo “proprio lenho”, atribui a
Vasco da Gama uma gléria que ndo lhe cabe, a saber, a de ser o primeiro a navegar aquele mar,
‘nunca arado de estranho ou prdprio lenho. Ironicamente, Macedo questiona por onde andara o
gigante que nao vira passar por ali Bartolomeu Dias, que inclusive designara aquele cabo como da Boa
Esperanca? Mais adiante, indaga que injuria maior que a de Bartolomeu Dias lhe fizera Vasco da

Gama, que o fez concentrar contra este toda a sua ira? A seguir, destaca em meio as desgragas

Leoni - Camdes e os Lusiadas:ensaio histérico-critico-literario. Pag. 222/223 (nota de rodapé).
2" Camdes - Os Lusiadas. Canto V, est. 41. Imprensa Nacional de Lisboa, 1999.
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profetizadas pelo monstruoso gigante, um vaticinio feliz para aquela armada. Os ultimos versos da

oitava 42 deveriam alegrar o ilustre capitdo, pois estariam indicando o sucesso da sua empresa:

“Ouve os danos de mim que apercebidos
Estéo a teu sobejo atrevimento,
Por todo o largo mar e pela terra

Que inda has de subjugar com dura guerra.” 128

O Gigante prossegue a sua arenga, agora ameagando a “primeira armada que passagem fizer
por estas ondas insoffidas”, garantindo que o castigo sera de forma que o perigo sera menor do que 0
dano sofrido. Macedo, dando continuidade ao tom sempre irénico do seu discurso, repete que a
armada do Gama nao foi a primeira a passar por aquele cabo, e conjectura que Camdes poderia estar
fazendo aluséo, naqueles versos, as velas conduzidas em 1500 por Pedro Alvares Cabral. Acrescenta,
contudo, que essa armada também nao fora a primeira, mas a terceira que ali estivera. Por fim,

recoloca a questéo:

‘Se se ha de vingar destes que vieram depois, porque se ndo vinga do Gama, que vinha
primeiro, e o tinha ali quieto e parado, por que se ndo deixa cair em cima dele, e 0 mete no fundo?
Estava tudo acabado. Nada. Deixa passar Bartolomeu Dias, deixa passar Vasco da Gama; e 0s que
héo de vir depois hdo de pagar a ousadia destes? Que me dizem a incoeréncia ou a beleza do

episodio do Adamastor?” 129

'8 Camdes - Os Lusiadas. Canto V, est. 42. Imprensa Nacional de Lisboa, 1999.
'29 Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 269
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A interpretacdo de Saraiva segue uma trilha diversa. De acordo com o apologista, o gigante em
seu discurso ndo se queixa da armada do Gama como a primeira a profanar aqueles mares, a sua
lamentagéo estaria dirigida a toda a gente lusitana que ousara navegar por suas aguas. E admitindo
que o Gama n&o fora o primeiro que dobrara aquele cabo, protesta que Camdes jamais, ao longo do
poema, fizera semelhante afirmacdo. Para comprovar suas palavras, repde o0s versos finais da estancia

65 deste mesmo canto:
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‘Aquele Ilhéu deixamos onde veio
outra armada primeira, que buscava
o tormentério cabo, e descoberto,

naquele ilhéu fez seu limite certo.” 130

Adamastor muda entdo o tom da sua fala, torna-a menos horripilante e Ihe atribui um teor
confessional. Conta aos navegantes sobre a sua origem, lamenta as desventuras que sofrera depois
da Titanomaquia, cujo preco foi a sua transformagdo em monte. Também expde as desilusdes que
padecera pelo amor de Thétis.

José Agostinho de Macedo, volta a sua atencdo para esta segunda fase do discurso, e da
prosseguimento as suas censuras. Por tentar ocupar o lugar dos deuses do Olimpo, o Gigante
Adamastor fora cruelmente castigado e transformado em Cabo. Contudo, a despeito dessa
transmutacao imposta por Jupiter, ele aparecia agora aos olhos do Gama novamente na figura de um
Gigante. O critico considera esse ponto uma grande incoeréncia de Camdes e argumenta que, tendo
sido o gigante transformado em cabo, ndo poderia retornar por vontade prépria a sua antiga forma.
Apenas por forca e poder dos mesmos deuses poderia Adamastor retornar ao seu antigo estado.

Apoiando-se nos usos da tradi¢céo, reafirma:

‘A mesma mitologia que nos conta estas tranformagbes, ndo nos lembra ou aponta um so

exemplo desta tornada para a antiga forma; um loureiro ndo tornou mais a ser Dafne, nenhuma cana

foi Siringa, nenhum cipreste tornou a ser Ciparisso etc. S6 o cabo da Boa Esperanga tornou a ser
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Adamastor, para papaguear, e compor a historia ternissima e sentimental dos seus amores; e assim
por algumas horas ficou a Africa sem o seu Cabo austral, para ir ser outra vez o que tinha sido, um
gigante. A esta grande e pasmosa incoeréncia, se segue outra de ndo menor calibre, ou inferior
quilate. A vasta instrugédo deste gigante transformado em monte no tempo da guerra dos Titas, e a sua
leitura dos gedgrafos antigos, mas por certo muito posteriores & sua transformagdo, Ptolomeu,
Pompédnio Mela, Estrabdo e Plinio, o naturalista: quando os leu, antes ou depois de ser Cabo da Boa

Esperanga? Se os leu antes, eles ainda néo existiam, se os leu depois, quem viu um monte ler?” 131

Contudo, apesar de, nas suas Censuras, garantir que os usos da tradi¢do nédo autorizam a
metamorfose de Adamastor, em passagens das suas Reflexbes, Macedo afirma que as
transformacgdes sofridas pelo gigante camoniano sdo idénticas aquelas enfrentadas pelo Atlante de
Ovidio. Em contrapartida, Saraiva assevera ndo haver uma unica circunstancia deste episodio de
Ovidio de que se valesse Camdes no fingimento do seu gigante, a excecdo das palavras: “ossa lapis
fiunt”, que o poeta portugués muito felizmente traspassou no verso: “em penedo os 0ssos se fizeram”,

Ainda em relacdo a passagem citada acima, Saraiva rebate, afirmando que participando o
Gigante da natureza das divindades, é dotado de conhecimento absoluto, o que Ihe dispensou de ler
0s gedgrafos antigos para saber que nenhum deles havia descrito as suas paragens. Quanto a
metamorfose de Adamastor, adotando o tom irénico freqlientemente empregado por Macedo, elogia
nesse critico a sua mente filoséfica, contudo, acusa-lhe falta de erudi¢do por ndo saber que os poetas
antigos ndo se governaram pelos rigores filosoficos, mas fabularam estes milagres que, ainda que néao

sejam acordados as idéias puras, a fisica e a metafisica, ttm o poder de encantar a imaginagao dos

%0 Camdes - Os Lusiadas. Canto V, est. 65. Imprensa Nacional de Lisboa, 1999.
3" Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 270
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homens. Assim, embora o gigante, por intermédio de uma agao sobrenatural, tenha passado a um
estado irracional, insensivel e bruto, a fantasia criada pelos poetas pode, a despeito da filosofia,
conservar-lhe algumas das suas primeiras faculdades. Vale acerca disso repor a posi¢ao de Francisco

José Freire:

“E digna ndo menos de consideracdo que de observdncia aquela sentenga de Horécio:
Tractant fabrilia fabri 132; porque se pode acomodar a muitas especialidades da Arte; mas por hora s6
servira para mostrar que o Poeta (0 mesmo sdo também os oradores e historiadores) ndo se deve

engolfar em discorrer nas coisas por modo cientifico, por ser um vicio muito tedioso aos leitores.” 133

Debrucgado ainda sobre a pintura que Camdes fizera do Gigante, Macedo critica a patente que
0 poeta lhe atribuira de Capitdo Mér da armada de Netuno. Em socorro do poeta, Saraiva busca nos

analogos encontrados nos poetas modelares a autorizagao para este fingimento:

“Por outra parte néo julgamos que a ficgdo da armada de Netuno, ou da armada de Adamastor,
e 0 nome, que a este se da, de Capitdo do mar seja mais inverossimil, ou mais ridiculo ou mais digno
dos motejos do critico, do que a idéia da carroga e cavalos de Netuno em Virgilio: Eneida, livro I, verso
160; a dos cavalos e coche do sol em Ovidio: Metamorfoses, livro Il; e outras muitas semelhantes com

que 0s grandes génios tanto tém enriquecido e aformoseado o vasto império da poesia.” 134

Deixando de lado essas criticas a passos particulares do episodio, Macedo passa a uma

132 “Os ferreiros trabalham o ferro.”
"33 Freire - Arte Poética. 1759. Pags. 40/41
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censura do quadro todo pintado por Camdes. E é precisamente este ponto que provoca a réplica mais
rigorosa por parte de Saraiva. O Padre José Agostinho de Macedo reconhece em Lucano a idéia
matriz do gigante Adamastor, que teria sido “furtada” pelo poeta portugués. No poema latino, César
esta a ponto de cometer um arriscado passo, transgredir os limites prescritos pela republica as legides
armadas. Entdo, durante a noite, as margens do rio Rubicdo, aparece-lhe a imagem da Republica
envolta numa nuvem com o objetivo de desviar o her6i do cometimento que intentava. Vasco da Gama,
em situacdo “idéntica”, isto é, também a ponto de ultrapassar barreiras, desta vez impostas pela
natureza ao atrevimento dos navegadores portugueses, depara-se com a figura do Gigante,
igualmente envolvida por uma nuvem, que buscaria dissuadi-lo de prosseguir a sua empresa. Com
base nisso, Macedo estabelece uma analogia entre as circunstancias em que sao pintados os dois
herdis, e fundamenta assim a sua denuncia de “furto”.

Saraiva, num primeiro momento, inculpa o seu oponente de manipular passos de Lucano para
criar entre o episddio latino e o portugués uma analogia que ndo se sustenta. Na sua interpretagéo, as
circunstancias que envolvem os dois herdis ndo guardam qualquer semelhanga significativa. A
dificuldade encontrada por César nao era de natureza fisica como a do Gama, mas moral, imposta
pela sua propria razao, pela consciéncia da agéo criminosa que estava a ponto de cometer. Assim, ao
desprezar as palavras chorosas da Patria, e ultrapassar os limites impostos pelo Rubicao, o heréi latino
tiraniza Roma e consolida o seu crime. Vasco da Gama vence as forgas da natureza, e sendo 0s
motivos que o levaram a tal transgressao mais virtuosos, pois vantajosos ao mundo todo, consolida-se
assim a sua gloria. Portanto, Saraiva acredita que esse fundo de cena, ndo guardando nenhuma
semelhanca com aquele de Lucano, ndo fora dele apanhado.

A identidade de tempo e de lugar apontadas por Macedo também ndo se mantém na analise

134 Saraiva - Apologia. Pg. 60
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do Cardeal. O fato de as duas imagens terem aparecido a noite ndo asseguraria o furto do episddio,
nem tampouco o lugar, que Saraiva considera muito diverso daquele pintado por Lucano, pois o alto e
tempestuoso mar ndo guarda qualquer analogia com um pequeno rio. Quanto aos motivos finais das
aparigdes, o apologista ainda ndo vé semelhanca. A imagem da Patria tinha a fungdo de lembrar ao
general romano os seus deveres como cidadao e, por consequéncia, impedi-lo de atender as vontades
da sua criminosa ambigcdo. O gigante Adamastor pretendia, com as suas ameacas, desviar o0 heroi
portugués da sua empresa Util e gloriosa. Assim, conclui Saraiva que a Unica identidade possivel entre
os motivos das aparigdes seria a idéia muito vaga e genérica de desviar o her6i do cometimento
intentado, 0 que ndo bastaria para sustentar a acusacao de “furto” feita por Macedo. E encerra a

contenda desta forma o autor da Apologia:

“O critico recapitula enfim as identidades e semelhangas que acha nas duas imagens; e diz
com muita satisfagdo: “ambas sdo imagens fantasticas, ainda que diferentes entre si, como
pediam as circunstancias.” Mas se as circunstancias dos dois herdis eram, ha pouco, idénticas como
Sdo agora diferentes? E se as imagens fantasticas séo diferentes, como podem ser idénticas e
analogas? A palavra diferente exclui a identidade e a semelhanga. Veja pois o Critico em que

dificuldade se vai metendo!” 135

Mais adiante, Macedo afirma que a descricdo que Camdes fizera do gigante fora furtada de
Ariosto, mais particularmente da pintura que fizera de Brunel, no canto lll, est. 72 do seu Orlando
Furioso. Discorda Saraiva, assegurando que nem Brunel era um gigante, nem tampouco se

assemelhava a Adamastor. E dispara contra seu adversario, alegando que a despeito do esforgo que
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fizera para denunciar os “furtos” cometidos pelo poeta portugués, ndo expde aqueles praticados pelo
italiano.

Por fim, Macedo ressalta a ineficacia do episodio de Adamastor, alegando que a intervengao
de um agente sobrenatural no poema exige que este obre por uma causa final, isto €, a inser¢do do
maravilhoso so6 se justificaria se esse agisse no sentido de apressar ou retardar a acédo do poema e a
sua conclusdo. Para o critico, 0 Gigante Adamastor nao satisfaz a essas exigéncias, ndo obra para que
o descobrimento da india se consolide mais rapidamente, nem tampouco constitui um obstaculo & sua
concretizacdo. Assim, determina que tal episodio, além de inverossimil, seria inutil e ocioso. E,
intentando emendar o poeta, acrescenta que, para ndo perder o quadro, Camdes deveria fingir o seu
gigante aparecendo a Bartolomeu Dias, pois nos relatos de viagem ndo ha nenhum indicio de que o
Gama tenha experimentado uma tempestade quando dobrara o cabo da Boa Esperanga, dia 22 de
novembro.

Rebate Saraiva, garantindo que os conselhos de seu oponente é que colocariam a perder o
episddio e também todo o poema. Considera o defensor que, se o gigante aparecesse ao Dias, ndo
teria qualquer ligacdo com a agéo principal, e ndo despertaria o interesse que o poeta planejava, além
disso, ndo constituiria a principal dificuldade de navegacao enfrentada pelo Gama e consequentemente
nao realgaria 0 merecimento desse hero6i. Quanto aos relatos histéricos, diz Saraiva que, de fato, ndo
registram nenhuma tempestade que tivesse assolado a armada portuguesa, nem tampouco Camdes
afirmara o contrario, e ainda que o tivesse feito, tinha liberdade para fingir esse acontecimento
possivel.

Macedo tece, finalmente, as Ultimas criticas ao poema, que dizem respeito aos cantos nove e

dez, quando, depois de uma longa suspensado, 0 maravilhoso retorna. Pinta Camdes a ultima tentativa

'3% Saraiva - Apologia. Pg. 44.
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de Baco que, desesperado, recorre as divindades do mar para destruir a armada de Vasco da Gama.
Nesse episodio, Macedo condena a representacdo de Thétis, julga que o seu posicionamento a favor
de Baco no concilio dos deuses do mar é contraditério em relagéo a sua postura no canto IX, no qual
entrega-se a Vasco da Gama na llha dos Amores. Novamente recusa a interpretacao alegérica que vé
nessa deusa a representacdo da Sabedoria Divina, reputando-a sacrilega. Repondo mais uma vez o
principio da verossimilhanca, considera que a descricdo das portas do palacio de Netuno feita por
Baco é deslocada, pois o deus afoito néo teria tempo para tdo minuciosa analise. Alega que esta ficcdo
seria mais convenientemente empregada se Baco a descrevesse no momento em que saia do palacio,
tendo findado o concilio. Camdes € mais uma vez acusado de néo respeitar a lei da conveniéncia dos
caracteres pois teria pintado um Netuno desprovido dos poderes que foram atribuidos a Proteu.
Incapaz de antever o futuro, o deus do mar teria convocado o concilio sem saber por qué e para qué o

fazia. E a esse respeito, conclui Macedo:

“Todos os deuses de Cambes séo patetas, sdo ignorantes, nada sabem, tudo lhes é oculto e
escondido. Se assim representa um deus, como hé de representar um homem? (...) Onde esta a
presciéncia ou omnisciéncia de um nimem supremo? Os caracteres sdo a coisa mais ignorada nas

Lusiadas” 136

No que concerne aos dois Ultimos cantos d’ Os Lusiadas e, mais especificamente, aos
episodios mitolégicos que neles tém lugar, sdo todos considerados ociosos por Macedo, pois julga que
ndo dizem respeito a agdo principal do poema, ja emendada com a narrativa da chegada dos

portugueses em Calicute. Diverge Saraiva, alegando que, se a agdo principal do poema era o
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descobrimento da india, este s6 estaria consolidado com a chegada dos herdis a Lisboa, pois apenas
com o retorno dos navegantes a terra natal seria dada a noticia do cumprimento de tamanha empresa;
portanto, os episddios mitoldgicos encaixados no caminho de volta dos portugueses nao estariam fora
da agéo principal. Contudo, Macedo, a despeito de considerar estes episodios um aditamento inutil ao
poema, concentra as suas Ultimas forcas na critica textual destes fingimentos. Condena,
primeiramente, o quadro em que o Cupido € pintado organizando uma armada para reformar
moralmente 0 mundo. Alega que essa personagem, que causa 0s maiores desmandos e destemperos
no mundo, ndo é adequada para desempenhar tal papel.

José Agostinho de Macedo adentra agora a famosa llha dos Amores, e prefere fechar os olhos
“a tanta indecéncia”. Indignado, considera que tamanhas torpezas ndo poderiam servir de prémio as
virtudes. Apoiado em Voltaire 37, ndo tece nenhuma argumentag@o mais rigorosa sobre o episodio,
limitando-se a tacha-lo de indecente. Garante ser téo explicita a falta de moral, que até mesmo o poeta
se esforgara para lhe atribuir um sentido alegérico, colocando na boca de Thétis aqueles versos nos
quais ela reconhece a si mesma e aos outros deuses como puro fingimento. Entretanto, para Macedo,
0 poeta demorara demasiadamente para remediar tamanho mal, as primeiras impressoes teriam sido
definitivamente marcadas pelo sentido literal dessa ficgdo, de nada servindo a sua justificagéo

alegorica. E conclui:

'3 Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 23

37 A passagem de Voltaire na qual o critico se apdia é a seguinte: “Vénus ilustrada com os
conselhos do Padre Eterno, e ao mesmo tempo socorrida com as setas de Cupido, faz as
Nereidas apaixonadas dos portugueses. Pinta sem cerimbnia nenhuma os mais lascivos
prazeres, cabe a cada portugués uma Nereida, e Thétis é para Vasco da Gama. Por ela é
levado a uma alta montanha, o mais delicioso sitio da Illha, e desta altura Ihe mostra os reinos
da terra, e lhe vaticina os destinos de Portugal. Ora é preciso confessar que uma llha
encantada, cujo nimem é Vénus, e onde as ninfas se prostituem aos marinheiros, parece-se
mais com um alcoice de Amsterdam, que com outra qualquer coisa decente, e honesta.” Citado
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“S6 a extravagéncia da fantasia de Luis de Camdes podia encontrar alianga entre as infamias e
obscuridades da ilha deliciosa, e a perpetuidade daquela Fama, que s6 tem e pode ter por fundamento
a virtude. O objeto principal desta ficgdo da llha fora do quadro da agéo, pois se havia ultimado, era dar
a Vasco da Gama uma ligdo de astronomia segundo os principios do sistema ptolomaico, que era o
que entdo se sabia, e algumas nogbes de geografia segundo os conhecimentos até aquele tempo
adquiridos; para isto ndo era preciso que Thétis dormisse a sesta com Vasco da Gama, nem 0s
preliminares da ligdo deviam ser tdo manifestas turpitudes. Quando o poeta ofereceu a censura o seu
ms., o censor deputado foi o Fr. Bartolomeu Ferreira, Frade de S. Domingos, o qual para lhe dar a
licenga Ihe mandou, diz Manuel de Faria e Sousa, riscar no segundo canto a oitava em que o poeta
introduzia Baco dizendo missa na capela de Mogambique para enganar os dois degradados
exploradores, contentando-se de o representar de Turibulo, e também fazer no canto nono a
declaragdo que vai nesta oitava 89, que destroi de cabo a rabo todo o efeito da ilusdo que podia fazer
o maravilhoso destas ficgbes. Bem se vé que a desculpa vem fora de tempo, e eu fico que o seguinte
dilema nunca tenha resposta. Ou Camées entendia que estas divindades existiam, ou entendia que
nao existiam. Se entendia que ndo existiam, ndo se devia servir delas, porque o que néo existe ndo
pode obrar; se entendia que existiam, entdo ndo se devia contradizer e devia sustentar até o fim o
carater e a realidade de tais personagens, sem declarar que eram supostamente e puramente

alegoricas.” 138

Francisco Evaristo Leoni atribuiu a censura do Fr. Bartolomeu Ferreira, com a indignacao

prépria ao tom anticlerical que empregara em toda a sua obra, a necessidade dessa confissdo de

por Macedo, nas suas Censuras das Lusiadas. Pg. 34
138 Macedo - Censura das Lusiadas. Pg. 227/228.
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Thétis, eximindo assim o poeta de qualquer culpa pela anulagéo da maquina mitologica que criara. Sao

€SSas as suas palavras:

‘A outra exigéncia, ndo menos lastimosa, houve de sujeitar-se Luis de Camdes; a qual,
segundo todas as probabilidades, Ihe foi imposta pelo dominicano Bartolomeu Ferreira, censor dos
Lusiadas: consistindo em fazer dizer a Thétis que tanto ela como 0s outros deuses sao fabulosos e
ideais; o que, além de ser repugnantissimo absurdo, destroi completamente o efeito produzido pela
mais graciosa das ficgées. - Era, porém, a expressa profissao de fé, que do autor se pretendia e, sem
a qual, Ihe seria denegada a licenga de imprimir Os Lusiadas, se ainda com a recusa néo provocasse a
ira do Santo Oficio. - Ndo atribuamos, pois, ao poeta o que s6 deve ser imputado a calamidade dos

tempos.” 139

Com o estudo da fortuna critica camoniana datada de fins do século XVIII e inicio do XIX,
procurou-se cercar as questoes mais relevantes suscitadas por estes comentadores.

A anélise do debate travado entre José Agostinho de Macedo e Francisco Saraiva, sobretudo
acerca da mitologia paga presente no poema, permitiu que se fizessem duas observacdes
complementares: se, por um lado, as preceptivas aristotélico-tassianas que regulam o género épico
continuam fundamentando as diversas interpretagdes, por outro lado, principios de natureza moral séo
fortemente instrumentalizados na constituicdo do juizo valorativo da obra de arte. E tais elementos
morais, de certa forma, liviaram os censores do poeta da exigéncia de uma interpretacdo mais técnica

dos recursos empregados por Camdes, de tal modo que o proprio mecanismo mitolégico camoniano ja

39 | eoni - Camdes e Os Lusiadas: ensaio historico-critico-literario. Lisboa, Livraria de A. M.
Pereira Editor, 1872. Pg. 303.
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néo € entendido como uma pega fundamental para o funcionamento da maquina do poema. Mas
julgam-no uma indesculpavel e sacrilega contradigao, ociosa para a estrutura do poema, e capaz de
torna-lo um monstruoso desvario.

Apesar da diferenca ja mencionada entre a fortuna critica representativa de fins do século XVI,
século XVII e inicio do XVIII, e a tratada nesse capitulo, observou-se que a argumentacao empregada
por Pires de Almeida foi, por diversas vezes, reposta pelo também censor José Agostinho de Macedo,
sobretudo em relagdo a presenga da mitologia paga. Como foi anteriormente comentado, Pires de
Almeida argumentava em favor do acréscimo aos preceitos universais, estabelecidos pelas artes
poéticas, de outros particulares, capazes de regular também os géneros poéticos modernos em causa.
O licenciado percebia na pratica camoniana a auséncia de importantes principios poéticos aristotélicos.
No tratamento do maravilhoso camoniano, foi introduzido um novo principio, a conveniéncia a ser
respeitada por um poeta catdlico que, embora fundado sobre a nogéo classica do decoro, apresentou
especificidades proprias que visavam abarcar as questdes suscitadas por um tempo historico posterior.
Assim, além dos critérios técnicos, um outro, de ordem teoldgica, foi instrumentalizado na analise
desse recurso empregado pelo poeta.

Mais tarde, José Agostinho de Macedo, a despeito do desejo de inaugurar uma nova trilha
analitica, empregando novos termos, em boa medida retirados de um vocabulario platonico (ainda que
destituidos do rigor que encerram) ao interpretar o poema e, sobretudo, 0 maquinario mitolégico
introduzido pelo poeta, fundamenta a sua argumentagdo também sobre um principio estabelecido
pelas artes poéticas. Pautado no critério da verossimilhanga, Macedo posiciona-se de forma mais
radical que o seu antecessor e condena o recurso empregado por considera-lo absolutamente ineficaz.
Portanto, apesar da introducéo de elementos valorativos de ordem moral e da retoricamente anunciada

independéncia analitica em relacdo aos preceitos estabelecidos pela poética greco-latina, o debate
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travado entre fins do século XVIII e inicio do XIX s&o ainda balizados por aquelas nogdes técnicas
observadas nas polémicas da critica anterior.

Afastando-se da interpretagdo de Manuel Pires de Almeida, que buscara atribuir a gloria
conquistada por Camdes a licenga poética por ele empregada ao longo do seu poema, José Agostinho
de Macedo determina a “servil imitacdo dos classicos” como a principal causa do seu fracasso. A
natureza da critica, assim como os fins ultimos almejados, aparta esses que foram considerados os
principais “censores” de Camdes. Manuel Pires de Almeida, por um lado, recusava que 0s sucessos do
poeta estivessem, como queriam 0s seus adversarios, condicionados a submissdo aos preceitos
classicos encontrados, primeiramente, na Poética de Aristdteles e efetuados pela Gerusalemme
Liberata de Torquato Tasso; por outro, estabelecia a licita licenga poética tomada por Camdes e as
novidades engendradas pelo poema como a razdo primeira da sua imortalidade. Com a sua produgao
critica, José Agostinho de Macedo ndo pretende apontar um novo motivo capaz de justificar os
louvores atribuidos a Os Lusiadas, mas sim assegurar a necessidade de emendar o defeituoso poema
portugués. Vale novamente anotar a presenca de uma motivagao distinta no trabalho de Macedo: trata-
se da diatribe, ou gosto pela polémica culta, claramente percebida no estilo irbnico (o leitor moderno
poderia até mesmo considera-lo mesquinho) largamente empregado nos seus comentarios criticos.

Contudo, nota-se que, guardadas as particularidades ja descritas, tanto a fortuna critica datada
dos séculos XVI e XVII, quanto essa caracteristica do século XVIII, trabalham no interior de uma
estrutura discursiva regulada pelos preceitos da arte classica. Frequentemente um mesmo argumento,
empregado com nova invengao, € capaz de produzir o efeito contrario. A questdo do respeito aos
preceitos consiste num exemplo elucidativo: a imitagdo dos classicos e o respeito as regras do género
estabelecidas sobretudo pela Poética aristotélica foi, no século XVII, o argumento forte de toda uma

producao letrada que esforgava-se por estabelecer a imortalidade de Camdes, alcangada gragas a sua
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reta observancia da preceptistica aristotélico-tassiana. No século seguinte, esse mesmo argumento é
empregado por José Agostinho de Macedo como génese das faltas do poeta portugués. A ruptura
analitica sera dada de fato pela fortuna critica posterior, de tendéncia romantica, como observar-se-a

no capitulo seguinte.
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Capitulo 3 - A critica camoniana no século XIX

Antes de adentrar no tema deste capitulo, julga-se oportuno comentar a heterogeneidade da
fortuna critica deste periodo que convencionou-se chamar romantica. Nado cabe aqui discutir os
problemas apresentados por esse tipo de nomenclatura, mas sim destacar que se adotou neste
trabalho o termo roméntico de forma abrangente. Designou-se roméntica a critica que, com base nas
reflexdes estéticas introduzidas pelas filosofias de Kant, Hegel e Fichte, e cultivadas por pensadores
como Schiller e Schlegel entre outros, propds fundamentos desvinculados dos preceitos ensinados
pelas Artes Poéticas para a analise e interpretagao das literaturas classicas e, nesse caso particular, d
Os Lusiadas.

Ainda que reunida sob o estro do romantismo, a fortuna critica realizada em Portugal apresenta
particularidades, assim como a postura defendida por cada um dos seus autores; contudo, manter-se-
do sob essa mesma nomenclatura por entender que toda essa fortuna critica teve como semente a
ruptura promovida pelas reflexdes romanticas'0. Mas, decerto, na exposi¢ao de cada um dos estudos,
procurar-se-a guardar as suas particularidades.

As décadas finais do século XVIII acompanham a mudancga epistemoldgica incitada pela

%0 \/ale para ilustrar esse passo o comentario tecido por um tradutor de Schlegel acerca da
uniformidade irreal gerada por esses rétulos:

“Nada deixaria Schlegel mais irritado, se pudesse transpor a distancia do tempo, do que se
descobrir prisioneiro de um roétulo; nao previra que a posteridade iria enfia-lo num mesmo saco
de gatos com outros colegas do periodo de lena. Tudo o que mais prezava - a divergéncia, a
disputa de opinibées antagbnicas, o gracejo acido que lhe custou tantas rupturas - parece assim
esmaecido.

Romantizar era um procedimento e um estado de espirito. Apresentar agora o romantismo
como um movimento coeso significa, no minimo, um procedimento antiliberal: esquecer que o
vinculo entre os amigos se fundava no absoluto respeito a equagéo originalidade = individuo.”
(Stirnimann, Victor-Pierre - “Schlegel, caricias de um martelo.” IN: Schlegel, Friedrich -
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filosofia kantiana, assim como as transformacgdes sociais e politicas desencadeadas pela Revolugéo
francesa personificada, na tradigdo romantica, pela figura de Rousseau. Os anos iniciais do século
seguinte assistiram ao estabelecimento de um novo conceito histdrico, de carater evolutivo, nos
trabalhos de Hegel. 4! Grosso modo, este método historico compreendia os sistemas filoséficos
precedentes como fases sucessivas do desenvolvimento do espirito humano, e portanto, assegurava
ao sistema fundado sobre suas bases a superioridade obtida pela integragdo das contribuicdes dos
seus antecessores.

Permeada por essa concepgéo progressista da histdria, a critica romantica introduziu a idéia de
progresso literario, e adotou como método o estudo comparativo das literaturas. Considerando que a
rigidez dos preceitos poéticos responsaveis pela regulacdo de toda a literatura ocidental até o
romantismo homogeneizava as literaturas da Europa, o gosto romantico defendeu, em contraposigéo,
a idéia de nacionalismo literario, compreendendo a literatura como expressao da sociedade da qual era
fruto. Portanto, o romantismo propunha, no ambito da critica literaria, a substituicdo do antigo modelo
tido como estéril, considerado capaz de produzir certezas apenas no que dizia respeito aos defeitos
das obras balizadas pelos modelos greco-latinos, por uma nova e fecunda estética, empenhada na
apuracgao e determinagao das belezas.

Schlegel, ao investigar as origens dos géneros, inaugurou uma nova visdo da antiglidade
classica estabelecendo que o século de Euripedes seria o inicio de um periodo de decadéncia, que

teria conduzido a um escasseamento artistico que perpassaria todo o dominio romano, e so voltaria a

Conversa sobre a poesia e outros fragmentos. Biblioteca Pdlen, lluminuras, Sdo Paulo, 1994.)
"1 Nao se pretende aqui tratar essa ruptura do ponto de vista filoséfico, mas tdo somente
indicar os raios que incidiram no estudo e comento da literatura, e fundamentaram o
rompimento da fortuna critica de tendéncia romantica com a que a precedera.
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florescer com os germanicos.'#? Apartada de todo “o primeiro aglomerado de arte poética helena™*3, as
tragédias de Euripides expressaram, para o filésofo alemé&o, “aquela insondavel brandura que sé é
possivel aos artistas decadentes, e sua poesia é, freqlientemente, apenas a mais engenhosa
declamagdo” 144 . De acordo com Schlegel, o século IV a.C foi um periodo conturbado, marcado pela
transicao do “grandioso idealismo” para uma “elegante erudigdo na poesia dos helenos” 1%5. Alexandria
tornou-se o grande centro dessa literatura na qual primava o género dramatico sobre os demais, capaz
de manifestar a forca da invencdo “propria dessa época”’ através de engenhosas e estranhas

composicoes. Diz Schlegel:

“‘Em geral, a poesia desse tempo voltou-se ou para a artificialidade da forma ou para o atrativo
sensivel do tema, que mesmo na nova comédia atica imperou; 0 mais voluptuoso, porém se perdeu.
Quando até a imitagdo se esgotou, concentram-se em tecer novos ramalhetes das velhas flores, e séo

antologias que concluem a poesia helénica.” 146

Esse periodo de pouca fertilidade teria assolado também os romanos, que teriam conhecido
um curto momento poético bem medido quando, ap6s a invaséo e dominio da Grécia, empenharam-se
em obter os modelos da arte abrigados pelos alexandrinos. Dessa forma, os romanos, apossando-se

de uma arte estranha a sua natureza, construiram artificiosamente a sua “idade de ouro da poesia -

2 E necessario compreender aqui o conceito de arte no interior do campo semantico que
adquirira com as idéias romanticas. Nesse sentido, a arte pressupde a nogao de originalidade,
inovacao. De acordo com Schlegel, neste periodo, as produgdées romanas, com poucas
excegoes, “limitou-se” a imitacdo da arte grega.

143 Schlegel, Friedrich - Conversa sobre a poesia e outros fragmentos. Biblioteca Pdlen,
lluminuras, Sdo Paulo, 1994. Pg. 37.

% 1dem.

%% |dem

%% |dem. Pg. 38.
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como que a uma flor estéril na cultura de sua nagdo” 147. A satira teria sido a sua Unica contribuigao de
maior valor artistico 148, pois expressando o que Roma tinha de mais caracteristico, isto é, a sua
urbanidade, teria legado a posteridade o “espirito romano’.

Esse mesmo erro cometido pelos romanos fora repetido, segundo a compreensédo de
Schlegel, no cinquecento italiano, e novamente pelo neoclassicismo francés. Nesses dois periodos, a
arte oriunda da cultura helénica também teria sido adotada pela imitacdo, e portanto era estranha as
origens, tradicdo e costumes dessas sociedades. Por isso, a despeito da originalidade de alguns
“génios individuais’, como Dante na Italia, Shakespeare na Inglaterra e Cervantes na Espanha, as
artes ndo teriam florescido nesses periodos, mas teriam ficado restritas a esses monumentos. Suas
obras, que seriam dotadas da originalidade necessaria ao conceito romantico de arte, constituiram os
modelos para os meros imitadores que, desprovidos da capacidade inovadora, esterilizaram a
producao artistica.

A ldade Média representou, para o filésofo, uma nova ordenacédo das coisas com a elaboragao
artistica realizada a partir da fuséo de elementos tradicionais, com o legado arabe e latino, produzindo
uma arte auténtica e inovadora, manifesta nos seus cantos heroicos e poesias goticas. Contudo,
considera que o desenvolvimento da hierarquia catélica, a jurisprudéncia e a teologia conduziram por
trilhas que levaram de volta a Antiglidade. Dante, Petrarca, Bocaccio s&o, nessa perspectiva,
considerados “o apice da arte moderna em estilo antigo” 49, na medida em que sdo reputados

inventores da moderna poesia. A respeito de Dante, em especial, afirma:

"7 |dem. Pg. 39

'“8 Deve-se compreender valor artistico também em sua acepcdo romantica, 0 que novamente
pressupde originalidade, autenticidade. Nao é preciso lembrar que na concepcgao artistica
anterior ao romantismo, a questado da originalidade nao se coloca, o valor de obra de arte
depende da imitagcdo que visa a superagao dos modelos adotados e da atencéo aos preceitos
do género.
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“Por eles trilhou, unindo religides e poesia, o grande Dante, o sagrado pai fundador da poesia
moderna. Com 0s ancestrais da nagdo ele aprendeu a concentrar, com forga e dignidade classicas, 0
mais caracteristico e o mais especial, o mais sagrado e o mais doce do novo dialeto vulgar,
enobrecendo assim a arte provengal das rimas; e como néo lhe foi permitido ascender até a nascente,
0S romanos puderam-lhe sugerir, ao menos de modo indireto, a idéia geral de uma grande obra de
estrutura ordenada. Ele a aferrou poderosamente, concentrou a forga do seu espirito criativo em um s6
ponto; em um enorme poema ele abarcou, com bragos vigorosos, sua nagdo e sua época, a Igreja e o
império, a sabedoria e a revelagéo, a natureza e o reino de Deus. Uma sele¢g&o do mais nobre e do
mais infame que pdde ver, do mais grandioso e estranho que pdde inventar, a mais sincera descrigdo
de seus amigos e de si mesmo, a mais espléndida glorificagdo do ser amado: leal e verdadeira na

superficie, plena de conexées e sentidos ocultos nas profundezas.” 150

No entanto, essa concep¢do romantica, difundida pela influente interpretacdo de Schlegel,
considerou que o florescimento artistico iniciado pela “originalidade criadora” desses poetas teria sido
minado pela rigidez das doutrinas poéticas em vigor no periodo. Os preceitos estabelecidos pelas artes
poéticas cerceariam a liberdade de criag&o de novos géneros poéticos capazes de expressar a enorme
aptidéo imaginativa do espirito humano, e assim teriam transformado em expoentes isolados o que

poderia ter sido uma grande escola de arte.’s' E nesse sentido que Schlegel, apds elogiar a

149
150

Idem.pg. 41.

Idem, pg. 40

¥ Vale lembrar que Schlegel trabalhava inicialmente com a possibilidade da criagdo de um
numero infinito de géneros conforme a necessidade progressiva da civilizagdo humana. Mais
adiante, amadureceu na sua filosofia estética a nogao de poesia universal progressiva como
género poético unico capaz de abarcar todos os demais. Nao € preciso dizer que essa nogéo
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originalidade do que denominou romanzo dos italianos, representado pelos poemas de Ariosto e
Boiardo, censurou a tentativa, considerada sempre estéril, de elevar essas composi¢des inovadoras a
dignidade das antigas epopéias homéricas pela simples observancia dos preceitos estabelecidos a
partir daquelas.

Tendo sido feita essa breve exposicéo, tratar-se-a entdo do ajuste e aplicagdo dessas novas
concepgdes pelos estudiosos das literaturas simpatizantes do gosto romantico em Portugal, mais
particularmente daqueles que se ocuparam do poema camoniano. Persuadidos pela veracidade do
novo método histdrico, e pela crenga na existéncia de uma ligagao intima entre as tradigbes poéticas
de um povo, as suas origens, a sua ‘raga” e a sua nacionalidade, a fortuna critica portuguesa do século
XIX ocupou-se em tentar determinar as origens do seu povo, da sua nagdo, da sua lingua e da sua
literatura. Pretenderam determinar os elementos mais remotos capazes de expressar as suas
caracteristicas mais tradicionais. Trabalharam por compor obras de maior rigor cientifico, que
encerrassem 0s “diferentes periodos de progresso das letras”, e que substituissem as “dissertagbes ou
memorias”, desprovidas do rigor que seria possibilitado apenas pelos principios da critica moderna. Diz
José Maria D’Andrade Ferreira, j& na segunda metade do século XIX, no seu Curso de Literatura

Portuguesa:

“E quando se procura estudar as diversas fases por que tém passado as letras em Portugal
que reconhecemos a falta de um Curso completo de literatura patria. Em o nosso idioma existem
obras, que ndo podem deixar de ser consideradas de alguma valia, e varias vezes até de poderoso
auxilio para o estudioso das evolugbes literarias porque tem passado o engenho portugués; mas Séo

apenas dissertagbes, ou Memorias, dispersas nas publicagbes da nossa Academia, como os trabalhos

gera uma postura de definitiva ruptura diante das classificagbes literarias até entdo vigentes.
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de Frei Manuel do Senaculo, Frei Fortunato de S. Boaventura, Trigoso, Ribeiro dos Santos, Jodo Pedro
Ribeiro, Francisco Dias Gomes, Frei Francisco de S. Luiz, Francisco José Freire, e muitos outros sobre
linguas antigas, filologia, teatro, e critica, 0s quais apenas resolvem alguns pontos da histéria da

literatura nacional.” 152

Ha algumas péaginas antes, ja havia estabelecido a sua valoragédo das reflexdes criticas

anteriores ao romantismo:

‘Nenhum desses escritos, portanto, pode ser tido por um curso de literatura portuguesa, como
0 reclama o exame das diversas manifestagbes do pensamento literario e os principios da critica
moderna. Subsistem lacunas notaveis em todas estas obras, e até juizos condenaveis a respeito da
valia e carater de muitos de nossos escritores, alias dos mais indicativos da indole peninsular.

E quantos danos se tém sequido, para a apreciagdo verdadeira da historia das nossas letras,
da leitura desses livros, que reputados autorizados pela fama de seus autores, induzem em erro a

mancebos que procuram a sua ligdo e a tomam por auténtica!3

Longuissimas foram as polémicas travadas em torno da origem da lingua portuguesa, se era
proveniente do latim, ou se teria como fonte genuina o céltico; contudo, a questdo maior que envolveu
essa e outras polémicas acerca das origens parece ter sido o conflito entre as concepgdes classica e

roméntica. Explicita Ferreira:

1%2 Ferreira, José Maria d’Andrade - Curso de Literatura Portuguesa. Livraria Editora de Mattos
Moreira & Companhia, Lisboa, 1875. Pg. 10/11.
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‘Eis o ponto a que chegou esta questdo. Pode-se afoitamente dizer, e sem escripulo de
proferir uma falsidade, que é uma parte integrante da famosa questdo dos classicos com 0s
romanticos. Os partidarios das letras romanas vinculam a lingua portuguesa na latina, e os sectarios do

romantismo fazem-na nascer das origens nativas da moderna Europa, do céltico.” 154

Também as origens da literatura sdo investigadas, e as suas diversas fases de
desenvolvimento sdo delimitadas em periodos ou épocas datadas cronologicamente. A época de
Camdes ou, de acordo com a divisdo temporal empregada por Ferreira, o periodo que vai de 1495 a
1580, é visto como um século conturbado, mas também marcado por importantes sucessos, que teriam
germinado os mais notaveis progressos da civilizacdo moderna. Na Itélia, a corte dos Médicis acolhia
0s sabios gregos fugidos de Constantinopla, os grandes modelos artisticos da Antiglidade eram
retomados, e conhecidos os preceitos que regulavam essa grandiosa arte. Também a descoberta da
imprensa transformava a atividade intelectual, assim como a Reforma luterana. Portugal, com as
descobertas maritimas e geograficas que empreendera através das navegagdes, contribuira
enormemente para este processo de desenvolvimento das ciéncias, cujos “frutos beneficiariam todo o
Ocidente”. Mas teria sido a Italia, onde a erudigdo antiga mantivera-se sempre viva, que
desempenhara o “papel de iniciadora dos grandes progressos”. Do solo italiano teria irradiado o
movimento da renascenca para toda a Europa, e os espiritos cultos teriam recebido com entusiasmo a
imitagdo dos grandes modelos da arte greco-romana, que embora néo exprimissem ‘nem a verdade

moral, nem sequer histérica” daquela época, serviam ao menos como “modelo do belo nas criagbes

5% |dem. Pg. 2/3.
%% |dem. Pg. 13/14.
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do espirito e da imaginagdo” .1%

Contudo, José Maria d’Andrade Ferreira identifica a influéncia de diferentes escolas no
“‘ambiente literario” portugués dos séculos XV e XVI, e concebe a coexisténcia dessas correntes como
fruto do periodo confuso que teria sido a Renascenga, palco de importantes transformagdes.
Concorriam a ‘influéncia italiana”, introduzida pela escola de Sa de Miranda e Antbnio Ferreira, a
influéncia castelhana” e a “tradicdo medieval e popular portuguesa”, representada por Gil Vicente. Esse
poeta foi considerado, por toda a fortuna critica de tendéncia romantica, o fundador da escola nacional,
pois identificaram na sua “literatura” a consubstanciacdo “genial” dos elementos morais e poéticos que
seriam os mais tradicionais e caracteristicos da idade média portuguesa. Ferreira assim descreve o

periodo:

‘A Eufrosina, lida na corte de D. Joéo lll, e ai acolhida com entusiasmo pelos partidarios da
escola erudita, que na cépia dos autores italianos refrescavam o desejo de reprodugdo do teatro
antigo, é o preludio dos esforgos dos homens de bom saber, como com adoravel ironia 0s batizou o
génio sarcastico de Gil Vicente, referindo-se aos sectéarios do gosto italiano e pedantesco classicismo,
inaugurados pelo movimento da renascenga, a testa do qual vemos logo depois Sa de Miranda.

O apelidado espirito culto, ou escola classica, sorria desdenhosa dos velhos Mistérios e
Moralidades, destas chamadas rudes velharias de eras ainda mais rudes. Gil Vicente era invectivado
pelos eruditos. O que fora uma forma universal de toda a Europa, no periodo medievico, era argtido ao
grande cbmico das cortes de Dom Manuel e Dom Jodo Ill. O pensamento do teatro litdrgico

imputavam-lho como impiedade e irreveréncia.”%6

%% |dem. Pg. 325
1% |dem. Pg. 349/350.
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A luta travada entre essas “escolas literarias” € o predominio, por fim, das tendéncias ditas
classicistas ocasionara, na concepcao de Ferreira, uma absoluta “falta de originalidade” nos séculos
XV e XVI, pois o gosto adotado teria rejeitado de tal forma os elementos tradicionais portugueses, que
minara as fontes de inspira¢do nacional. Portanto, considera que o “impulso” da renascencga, embora
tenha sido tdo ativo e frutifico para Portugal, tendo favorecido o estudo das matemaéticas, os
descobrimentos maritimos e o avango consequente das relagdes comerciais, no que concerne a
literatura teria levado a falta de originalidade causada pela rigidez das regras que regiam a criagao
artistica, e pela censura imposta pela Inquisi¢do. Tributava este dogmatismo castrador da invengédo
artistica aos jesuitas, que presidiam todos os niveis do ensino de Portugal no periodo. Citando um

andnimo critico coetaneo, assevera Ferreira:

“Foram de pouca duragéo os progressos da ciéncia e da literatura: 0 mesmo século que 0s viu
nascer, 0s viu acabar. “As letras”, diz um critico ilustre, “foram argiidas em presencga de El Rei Dom
Joéo lll, de culpadas da revolugéo religiosa, que agitava por este tempo a Europa. Este principe teve a
desgraga de confiar-se em um partido hipocrita, o qual debaixo do pretexto de fazer as novidades a
oposigdo necessaria, para a conservagao da tranqiiilidade e do bem moral, e para sustentaculo
da ordem publica, se apossou da educagdo dos portugueses. Ele conduziu passo a passo este povo
para um estado de ignorancia e de serviddo de que a histéria oferece poucos exemplos: principes e
vassalos, todos se lhe submeteram, e nem houve uma tnica autoridade que, sem Ser apoiada pelas

armas, chegasse a ser em um pais téo absoluta.™5
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Ao governo de D. Jodo Il sucede o reinado de D. Manuel, que de acordo com o critico, teria
dado sequéncia a um ciclo politico conturbado, marcado por casamentos dinasticos entre Portugal e
Castela, que viriam a contribuir para que, anos mais tarde, Portugal perdesse a sua autonomia
politica, 0 que se deu em 1580. De acordo com a interpretacdo de cunho romantico, os fatos historicos
desempenham um papel determinante no desenvolvimento da literatura na medida em que a
organizacao politica, social e religiosa teriam influéncia imediata sobre a producao literaria; portanto, a
decadéncia da literatura portuguesa teria sido inevitavel neste periodo. Ferreira aponta, entdo, as

raz0es para a derrocada de uma “literatura” que teve em Camdes o0 seu maior expoente:

‘Duas ordens de razbes contribuiram portanto para esta degeneragdo da literatura: a
organizagéo politica no sentido de consolidar a monarquia absoluta, o que estabeleceu uma atmosfera
de dependéncia, e que abrangeu também a literatura, e a tornou bajuladora e mesureira, e o influxo da
escola espanhola, que desta vez se apoiou na erudigéo classica.

A influéncia da poesia espanhola foi decisiva. Nos séculos Xl e Xlll, quando a lingua
portuguesa se desligou da galiciana, e ostentava ja os foros de idioma independente, atraindo por sua
dogura as predilegbes dos mesmos poetas de Espanha, como vemos com Afonso, o Sabio, que
escolhe a nossa lingua para compor as suas cangbes, fomos nés que exercemos uma agéo
influenciadora na poesia castelhana, porém, essa agdo inverte-se completamente nos séculos XV e
XVI, em que é Portugal que se deixa levar pela corrente da influéncia espanhola. Mas desta vez, como
quase sempre, S&o 0s fatos historicos que determinam esta influéncia. Nao séo simples predile¢des do
gosto literario, ou naturais transicbes de escolas poéticas. A presenga dos fidalgos espanhdis,

refugiados em Portugal por causa da guerra no tempo de D. Fernando, e 0s consorcios sucessivos dos

%7 |dem. Pg. 366
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nossos reis, D. Duarte, D. Joéo Il e D. Manuel, com princesas espanholas, contribuiriam diretamente

para se estabelecerem relagbes sociais e morais estreitissimas, que refletiriam na literatura {...)” 158

A fortuna critica de tendéncia romantica assim reconstruiu o século em que vivera Camdes,
atribuindo-lhe ainda o stafus de génio maior da poesia moderna portuguesa. De acordo com isso,
embora tenha vivido numa época de esterilidade artistica provocada pela falta de liberdade criativa
imposta pelas rigidas regras poéticas, pela educagao jesuitica e pela Contra Reforma, o poeta
elaborara os seus Lusiadas com originalidade e grande elevagdo de sentimento. Fora capaz de
representar num mesmo poema os elementos tradicionais do povo portugués e os da antiglidade
classica, que Ihe seriam infligidos pelo gosto da sua época.

José Maria d’Andrade Ferreira expressa predilegédo por alguns dos episddios, 0s mesmos
eleitos, de forma geral, pela tradicdo romantica: o Velho do Restelo, que guardaria a moralidade da
epopéia; o Gigante Adamastor, que seria a mais bela prosopopéia ja criada; a Inés de Castro, pela
tragicidade; a llha dos Amores, pelo idealismo e sensualidade. Inseridos num Unico poema, esses
episodios explicitariam o enorme talento do poeta em reunir componentes de géneros poéticos
distintos.

De acordo com esta interpretacdo, Os Lusiadas, ainda que suscitado pela reproducdo das
grandes epopéias da antiglidade, expressariam a genialidade do seu autor, que ndo se teria reduzido
a uma copia de costumes. Compreendendo na influéncia italiana o que ela apresentava de ideal e
contemplativo, teria realizado um género antigo sem deixar de identifica-lo com a “indole da musa
peninsular’. Também o heréi do seu poema, manifestaria a sua originalidade em relagao aos modelos

que seguira. A identificacdo do Peito llustre Lusitano com a Pétria Portuguesa, executada de forma

158 |dem. Pg. 319.
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incisiva por Sismondi 59, corroborada na personagem construida por Garrett no seu Camdes 160 e
adotada por toda a fortuna critica portuguesa do periodo, fundamentou a idealizagdo do poeta como o
Cantor da Pétria."5!

O poema de Garrett, cuja primeira edicdo data de 1825, toma Luis de Camdes como
personagem principal, e desenvolve como tema a composi¢ao e publicagdo d’ Os Lusiadas. Camdes,
ao lado de D.Branca, é a primeira realizagdo de um novo projeto de literatura portuguesa defendido
por Garrett e também por Alexandre Herculano. Tradicionalmente classificados como pré-romanticos,
esses autores recusam sistematicamente a filiacao cega e doutrinaria a qualquer escola literaria, mas
defendem manifestamente algumas questbes colocadas pelo romantismo, sobretudo a defesa de uma
literatura criada a partir de elementos autdctones, tradicionais, capaz de valorizar os tempos histéricos,
0 que tornaria a producao literaria mais viva e moderna, e que produziria a necessaria “regenera¢ao”
de uma literatura baga e sem vida. A historia desempenha, nessa perspectiva, um papel nuclear, sendo
vista como um poderoso instrumento a servigo da cultura burguesa.'62 Concebe-se a historia como
algo emprestado pela tradi¢do a poesia, algo que existe por si s, fato indiscutivel e imutével, ao poeta
caberia a sua reprodugao em linhas puras no interior de uma criagao artistica. Nessa perspectiva que é
também a de Herculano, o poeta deveria conhecer profundamente as tradi¢des, os monumentos e as

crbnicas do seu pais; e deveria saber aliar esse material aos recursos da literatura, da ficcdo na

1% Sismondi, De la littérature du midi de I'Europe. 1813

1% Garrett, Aimeida - Camées. Diz o personagem acerca da sua epopéia:

“Util podera ser a minha pétria.

Ela, e o seu amor, todo o inspiraram,

A sua gléria inteiro é consagrado.” (pg. 62)

'8 Cabral Alexandre, Notas Oitocentistas |l - Luis de Camées: Poeta do povo e da Patria Livros
Horizonte, 1980. Apresenta uma breve dissertagdo sobre os empregos politicos, ao longo do
século XIX em Portugal, desta imagem romanticamente idealizada do poeta.

162 Sobre o conceito de historia em Garrett, ver: Histdria da Historia em Portugal - volume
organizado por Luis Reis Torgal, José Amado Mendes e Fernando Catroga - Temas e
Debates,1998.
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tentativa de recompor as cores, 0s pensamentos e 0s sentimentos de uma época passada de forma
veridica, compondo assim uma literatura vivida de cunho pedagégico.'®3 Afinado com a doutrina liberal,
Almeida Garrett compreende a literatura como um elemento de base para a transformacgéo da histéria
de um povo, e defende uma composic¢ao que faga uso de elementos nacionais e populares. Esclarece

Garrett, na “Introducéo” ao Romanceiro, datada de 1843:

‘Estava corrido o primeiro quarto deste século, quando a reagdo do que se chamou
romantismo, por falta de melhor palavra, chegou a Portugal.

Vamos a ser nos mesmos, vamos a ver por nos, a tirar de nds, a copiar de nossa natureza, e
deixemos em paz

“Gregos, rom&os e toda a outra gente.”

Que se ha de fazer para isso? Substituir Goethe a Horacio, Schiller a Petrarca, Shakespeare a
Racine, Byron a Virgilio, Walter Scott a Delille?

Néo sei que se ganhe nisso, senéo dizer mais sensaborias com menos regra. 't

O que é preciso é estudar as nossas primitivas fontes poéticas, 0s romances em verso e as

legendas em prosa, as fabulas e crengas velhas, as costumeiras e as supesti¢bes antigas: 1é-las no

183 Assim Herculano equaciona ficgdo e histdria ao tratar de um género especifico em texto
publicado na Revista Panorama de 1840 - Herculano, A. - A Velhice - Apud Vitorino Nemésio:
Eurico - histéria de um livro. IN: Herculano, A. - Eurico, o Presbitero, Lisboa, Livraria Bertrand,
s/d. pp. XXI - XXII. Parte desse texto foi citada pelo Prof. Paulo Franchetti no elucidativo artigo
Histéria e Ficgdo Romanesca: um olhar sobre a Geragao de 70 em Portugal. - divulgado na sua
pagina pessoal na internet: www.unicamp.br/~franchet.

'%% Vale comentar aqui a defesa da religido e da moral encampada muitas vezes tanto por
Garrett quanto por Herculano, o que marca uma particularidade da tradicdo romantica
portuguesa. Herculano, inclusive, reclama a necessidade de criagdo de um novo livro sobre a
estética das letras, capaz de estabelecer novas regras valorativas para a orientagdo dos novos,
e que impedissem que suas poesias cedessem ao desvario “que tem ultimamente manchado a
mais bela das artes na Franga e na Inglaterra.” IN: Histéria Critica da Literatura Portuguesa - O
Romantismo. Editorial Verbo, Coimbra. Org: Carlos Reis e Maria da Natividade Pires. Pg. 24.
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mau latim mogarabe meio suevo ou meio godo dos documentos obsoletos, no mau portugués dos
forais, das leis antigas e no castelhano do mesmo tempo - que até bem tarde a literatura das Espanhas
foi quase toda uma. O tom e o espirito verdadeiro portugués esse é forgoso estuda-lo no grande livro
nacional, que é 0 povo e as suas tradigbes e as suas virtudes e 0s Seus Vicios, e as suas crengas e 0S
seus erros. E por tudo isso é que a poesia nacional ha-de ressuscitar verdadeira e legitima, despido,
no contetdo classico, o sudario da barbaridade em que foi amortalhada quando morreu, e com que se

vestia quando era viva.” 165

Anos antes, também Herculano comentava as intengoes dessa literatura:

‘Enquanto assim entre nos a critica se apoucava, um Sentimento vago de desgosto pelas
antigas formas poéticas, a influéncia da filosofia na literatura, a necessidade que sentia o génio de
beber as suas inspiragbes num mundo de idéias mais analogas as do nossos tempos, e enfim, varias
outras coisas dificeis de enumerar, comegaram a criar na Europa uma poética nova, ou digamos antes,
a fazer abandonar os cénones classicos. {...)

Mas a Portugal ndo coube o figurar nesta lide. A parte tedrica da literatura ha vinte anos que é
entre nos quase nula: o movimento intelectual da Europa ndo passou a raia de um pais onde todas as
atengdes, todos os cuidados estavam aplicados as misérias publicas e aos meios de as remover. Os
poemas D. Branca e Camdes aparecem um dia nas paginas da nossa historia literaria sem
precedentes que 0S anunciassem, um repreSentando a poesia nacional, o roméntico; o outro a

moderna poesia sentimental do Norte, ainda que descobrindo as vezes o carater meridional do seu

'8° Garrett, Almeida - Introducdo ao Romanceiro - 1843 - citacdo extraida do livro - Histéria
Critica da Literatura Portuguesa - O Romantismo. Pg. 27
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autor. N&o é para este lugar o exame dos meritos destes dois poemas; mas o que devemos lembrar é
que eles S&o para nos oS primeiros e até agora 0s unicos monumentos de uma poesia mais liberal do

que a de nossos maiores.” 166

Estruturado em dez cantos compostos por versos brancos e ndo metrificados, Camdes é
apresentando por Garrett no Prefacio a primeira edi¢do do poema como uma obra criada com nova
intencdo, desprovida de um modelo e que, portanto, exige para a sua valoragdo novos critérios que
ndo mais aqueles estabelecidos pelas poéticas classicas. Nestas poucas linhas depreende-se ja uma
concepgao de arte distinta daquela dos séculos anteriores; para Garrett, a arte ndo € mais o dominio
técnico de regras aliado a um alto engenho, a poesia ndo é mais compreendida como um edificio
levado a cabo pela engenharia do poeta. O poema de Garrett é feito “de sentimentos” e néo “de

calculos”.

‘A indole déste poema é absolutamente nova; e assim nao tive exemplar a que arrimasse, nem
norte que seguisse

Por mares nunca d’antes navegados.

Conhego que ele esta fora das regras; e que se pelos principios classicos o quiserem julgar,
n&o encontrardo ai senéo irreqularidades e defeitos. Porém declaro desde ja que néo olhei a regras
nem a principios, que ndo consultei Horacio nem Aristoteles, mas fui insensivelmente depds o coragdo

e 0s sentimentos da natureza, que néo pelos calculos da arte e operagbes combinadas do espirito.” 167

'%¢ Herculano, Alexandre - “Qual é o estado da nossa literatura? Qual é o trilho que ela hoje tem
a sequir? IN: Repositério Literario - n° 1 e 2, 1834.

%7 Garrett, Almeida - Prefacio da Primeira Edig&o, datado de 22 de fevereiro de 1825. IN:
Camoes Livraria Chardron de Lelo & Irmao, Porto, 1854.

139



Para a construgdo da sua personagem, que marcou a leitura e interpretagdo d’ Os Lusiadas
feita pela fortuna critica de tendéncia roméntica até os nossos dias, Almeida Garret apoiou-se
fortemente na incerta biografia do poeta, sobretudo aquela que acompanha a edicdo do poema
seiscentista organizada, no século XIX, pelo Morgado de Matheus's8 , demonstrando grande crenga
na veracidade da maioria dos casos que comporiam a vida de Camdes. Afirma Garrett ainda no

prefacio da primeira edigéo do seu poema:

‘A agdo do poema é a composi¢do e publicagdo dos Lusiadas; 0s outros sucessos que
ocorrem s&o de facto episodicos, mas fiz por os ligar com a principal acgdo. T&o sabida é a fabula ou
enrédo dos Lusiadas e a vida de seu autor, que nem tenho mais explicagbes que fazer a este respeito,
nem sera dificil ao leitor o distinguir no meu opusculo o histérico do imaginado: mas néo separara

decerto muita cousa, porque das mesmas ficgbes que introduzi teem sua base verdadeira as mais

'8 Em 1817, o Morgado de Matheus, entdo embaixador de Portugal na Franca, imprimiu cerca
de 200 exemplares d’ Os Lusiadas. Nesse periodo, assistia-se o despertar de um grande
interesse pela vida e morte de Luis de Camoes, proliferaram pinturas de temas camonianos
entre os portugueses e franceses, havia manifesta preferéncia sobretudo pelo suposto
naufragio e pela morte do poeta. Do ponto de vista politico, Portugal assistia a um momento
conturbado que culminara na revolugao liberal de 1820. De acordo com José Augusto Franga,
a edicao do Morgado de Matheus teria desempenhado papel fundamental na construgao do
imaginario romantico camoniano: “A rede apertava-se em torno da obra e do destino de
Camobes no alvorecer do Romantismo. Mais do que Tasso ou Milton, dos quais Delacroix se
ocupara, o poeta nacional dos portugueses apresentava uma vida e uma morte profundamente
emocionante. Muitas vezes na sua obra "ele foi totalmente roméntico”, dira Garrett. A sua morte
interessava e em 1817 houve a idéia de se lhe consagrar um monumento. Na origem dela
encontrava-se a edi¢do do Morgado de Matheus, e destacava-se uma corrente que traduzia ja
uma posi¢cdo nacionalista polémica, expressa na resisténcia liberal a ocupacéo inglesa. Esta
resisténcia, que deflagrara na revolugao de 1820, via em Cambes uma espécie de garantia da
‘regeneracdo” e, ao mesmo tempo, um simbolo da patria martirizada.” (Franga, José Augusto -
O Romantismo em Portugal. Livros Horizonte, Lisboa, 1993 - 2°. edigdo. - 1°. edigdo: 1974) -
Pg. 48.
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delas.” 169

Ao que considerou fatos historicos da vida do poeta, Garrett teria acrescentado “alguma” ficgao
com o objetivo de melhor representar a psicologia da sua personagem, as suas sensagbes e
sentimentos, 0 que nédo seria possivel no género de discurso empregado pelo historiador, mais
abstrato e cientifico. S&o pintados com fortes tintas quadros referentes a vida de Camdes, muitos dos
quais desprovidos de qualquer documentacao histérica e que hoje acredita-se ser parte do grande
anedotéario que envolve a vida do poeta. A for¢a atribuida por Garrett a parte desses “acontecimentos”
permitiu a criagdo de uma personagem que representa, a0 mesmo tempo, 0 maior cantor da patria
portuguesa e a figura mais negligenciada por esse mesmo Portugal. Trata-se de um homem que teria
dedicado a sua vida a composi¢ao da “mais importante obra nacional”, abdicando do seu grande amor
por uma dama da corte, D. Catarina (freqUuentemente identificada pela personagem Natércia,
recorrente na lirica camoniana), e padecendo sofrimentos e privagdes em terras longinquas, e que por
fim, ndo tendo sido devidamente reconhecido, morre pobre e desamparado t&o logo toma

conhecimento da perda da independéncia de Portugal, datada de 1580:

“ Oh! consolar-me” exclama, e das mé&os trémulas
A epistola fatal Ihe cai: “Perdido

E tudo pois!...” No peito a voz Ihe fica;

E de tamanho golpe amortecido

Inclina a frente...como se passara,

fecha languidamente os olhos tristes.

Ansiado o nobre conde se aproxima

'%9 Garrett, Almeida - Camées. Livraria Chardron, de Lelo & Irm&o, Porto, 1854. (4°. edig&o).
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do leito...Ali! tarde vens, auxilio do homem.
Os olhos turvos para o céu levanta;
E ja no arranco extremo: - “Patria, a0 menos

Juntos morremos...” E expirou co’ a patria.” 170

A questao do exilio de Camées na india & colocada j& no inicio do poema, que traz no primeiro
verso a mais portuguesa das palavras: Saudade! Todo o primeiro canto é dedicado as sensagdes
experimentadas por aquele que retorna a patria depois de longo exilio. Ja nesse momento nota-se o
esforco de Garrett em identificar a sua propria experiéncia com aquela atribuida a Camdes baseando-
se para isso em supostas afinidades biogréaficas, em circunstancias histérico-literarias que presencia no
estrangeiro, e em algumas sugestdes ideoldgicas e socio-politicas acerca do futuro de Portugal.'” Vale
lembrar que apds a reacdo do “Velho Portugal” a revolucdo de 1820, Almeida Garrett exilara-se na
Franga, onde escrevera o poema Camées. E curiosa a semelhanca entre alguns versos do poema,
colocados na boca de Camdes que canta as saudades da patria em meio a uma narrativa sobre a
visdo que o predestinara a elaborar Os Lusiadas, e as memérias de Garrett confessadas em nota ao

primeiro canto:

Prefacio da Primeira Edi¢do, pg. XLIII.

7% |dem. pg. 135, estancia XXIII.

""" Também Bocage procedera dessa maneira anos antes, comparando-se & Camdes de forma
manifesta no soneto que se segue :

Camades, grande Cambes, quao semelhante/Acho teu fado ao meu, quando os cotejo!/Igual
causa nos fez perdendo o Tejo/Arrostar co sacrilego gigante:/Como tu, junto ao Ganges
sussurrante/Da penuria cruel no horror me vejo;/Como tu, gostos vaos, que em vao
desejo,/Também carpindo estou, saudoso amante;/Ludibrio, como tu, da sorte dura/Meu fim
demando ao Céu, pela certeza/De que s0 terei paz na sepultura:/Modelo meu tu és...Mas, oh!
tristezal.../Se te imito nos transes da ventura,/N&o te imito nos dons da natureza. - Bocage, M.
M. B. du - soneto Xlll: A Camdes, comparando com os dele os seus proprios infortunios - IN:
Obras de Bocage, Lello & Irméo - Editores, Porto, 1968.
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“Na voadora ampulheta me ha corrido ‘Quasi (sic) todo éste poema foi escrito no
verdo de 1824 em Ingouville ao pé do Havre-

Horas que tais se chamem. - Nesse poiso de-Grace, na margem direita do Sena. Passei
ali cerca de dous anos da minha primeira
De suave tristeza me acudiam emigracao, tam s6 e tam consumido, que a
mesma distracdo de escrever, 0 mesmo triste
A memoria as lembrangas do passado, gosto que achava em recordar as desgragas
do nosso grande Génio, me quebrava a salde
Magoadas co’as idéias do presente, e destemperava mais os nervos. Fui obrigado
a interromper o trabalho: e dei-me, como
De envolta com receios do futuro; indicacdo higiénica, a composicdo menos
grave. Essa foi a origem de D. Branca, que fiz,
E acaso de esperanga verdejava seguidamente e sem interrup¢éo, desde Julho
até Outubro desse ano de 24, completando-a
Leve folha dos ventos assoprada.” 172 antes do Camdes que primeiro comegara, e

que so fui acabar a Paris no inverno de 24 a
25. E quasi (sic) que tenho hoje saudades - tal
nos tem andado a sorte! - das engelhadas
noites de Janeiro e Fevereiro que numa agua
furtada da rua Coq-St.-Honoré passavamos
com 0s pés cozidos no fogo, eu e 0 meu amigo
velho o Sr. J. V. Barreto-Feio, ele trabalhando
no seu Salustio, eu lidando no meu Camoes,
ambos proscritos, ambos pobres, mas ambos
resignados ao presente, sem remorso do
passado - e, com esperancas largas no futuro.
- Gracgas a Deus, de mim sei e dele creio, que
estamos na mesma quanto ao passado e
presente: mas o futuro!...” 173

A palavra saudade, que abre Camdes e se faz presente ao longo de todo o0 poema, expressa
um sentimento chave para toda essa nova geragéo de poetas portugueses, ira compor 0 mito
romantico criado em torno de Camdes, tomado como icone da “regeneragéo” literaria pretendida por
Garrett. De acordo com a etmologia tragada por Garrett, a palavra portuguesa saudade derivaria
indiretamente do latim solitudo, abarcando assim, num mesmo campo semantico saudade e solidgo. A

partir disso, estabelece: “o verdadeiro sentido de saudade € - os sentimentos ou pensamentos da

72 Garrett, Almeida - Camdes . Canto Quarto, estancia XIV.
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soledade ou solidao ou soidao; o desejo melancdlico do que se acha na soliddo, ausente, isolado de
objetos porque suspira, amigos, amante, pais, filhos, etc.” 174 Esse é o sentimento que atormenta a sua
personagem, exilada no Oriente, sozinha numa Gruta em Macau, tomada de uma enorme melancolia,
0 padecimento pela abdicagcdo da amada Natércia e o desejo de reencontra-la, os suspiros pelo Tejo,
pela Serra de Cintra. Ha, contudo, um outro sentimento igualmente presente nessa personagem, o
Amor da pétria, que justificaria a partida de Camées para a india, 0 abandono da mulher amada e a

elaboragdo d’'Os Lusiadas.

“Oh! sonho néo foi esse. - Afigurou-se-me
Ver do moimento erguer-se um vapor leve,
Raro, como de nuvem transparente

Que mal embaga o0 lume das estrelas

No puro azul dos céus: - foi pouco a pouco
Condensando-se espesso, e longe dava
De humana forma irreqular - qual sbem
Ao p6r do sol fantésticas figuras

As nuvens debuxar pelo horizonte.

Logo mais certas, mais distintas formas,
Qual mole cera em maos d’habil artifice,
Tomando foi. J& claro ante mim era.
Roupas trajava alvissimas e longas;

Seus bragos de extensdo desmesurada,
Um sobre o peito ¢’o indice apontava

Ao coragéo, que as vestes resplendentes

Transparecer deixavam. Viva chama,

'73 Garrett, Almeida - Camdes - nota B ao canto primeiro, pg. 140 da edicdo ja referida.
' Garrett, Almeida - Camédes - nota A ao canto primeiro, pg. 138 da edig&o ja referida.
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Como luz de carbunculo, brilhava
Na viscera patente; e em radiosas

Letras Ihe soletrei: Amor da patria.” 175

De acordo com a constru¢do poética de Garrett, essa figura que traz grafada no coracdo a
inscricdo Amor da Patria aparece a Camdes na Igreja do convento de Belém, e o incita a realizagao de
um feito grande em nome da meméria portuguesa, mas ja lhe antecipa os sofrimentos que padecera
em nome de tal empresa, e alerta sobre a falta de reconhecimento de que sera vitima, mas assegura:
‘a fama ao cabo” 176, A vis&o de tal figura o predestina a servir a patria celebrando-a, impedindo que as
geracdes futuras desconhegam o nome portugués. Luis de Camdes deve ser o her6i capaz de salvar
do esquecimento a histéria patria, de imortaliza-la, mesmo que para isso seja preciso renunciar a sua
vida particular, aos seus mais profundos sentimentos, aos seus interesses individuais em nome de um
grande feito de ordem coletiva. Estd anunciado, portanto, o destino tragico desse hero6i que nos sera
narrado por esse poema. A partir da criacdo de uma cena em que o poeta quinhentista conta a sua
vida a um monge amigo, a histdria tragica da personagem nos é apresentada, vinculada a propria
histdria da elaboragdo d’ Os Lusiadas, e através da descri¢do dos acontecimentos nos salta a vista um
herdi excepcional. Almeida Garrett pinta no seu Camfes a imagem de um “guerreiro cantor”, um
homem caracterizado pela soliddo, por um isolamento fisico e espiritual que reforca o seu carater
extraordinario. Junta-se a isso 0 seu nacionalismo, e também sinais fisicos da sua nobreza e

superioridade, assim como a extrema coragem de que é dotado.

“Um s6 no meio de alegrias tantas

"SGarrett, Aimeida - Camées . Canto Terceiro, estancia XX.
76 Garrett, Almeida - Camdes . Canto Terceiro, estancia XXI, vv. 8.
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Quasi insensivel jaz; calado e quédo,
Encostado @ amurada, os olhos fitos
Tem nesse ponto que negreja ao longe
La pela préa, e cresce a pouco e pouco.
Era esse 0 extremo promontorio

Que dos montes de Cynthia se projecta
Sobre o fremente Oceano que na base
Tremendo quebra as enroladas vagas.
No gesto senhoril, mas anuviado

De sombras melancdlicas, impresso
Tem o caréter da cordura ousada

Que os filhos enobrece da vitoria:

gesto onde o som da belicosa tuba
Jamais a cor mudou, nem feito indigno
Tingiu de pejo vil. Na tez crestada
Honrada cicatriz, que envergonhara
Adamados de corte, da realce

As feigdes nobre do gentil guerreiro
Desses olhos que a luz ateou do engenho,
quem um dos lumes apagou? - A querra
vivaz centelha, e avido se alonga

A recobrada pétria. - “Pétria” disse

Em voz tam baixa, que a tomara antes
pelos ecos do interno pensamento
Falando ao coragdo sem vir aos labios,

“Patria, alfim torno a vér-te”. 177

Mas ha& ainda dois elementos fundamentais para a constituicdo do perfil singular dessa
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personagem: a sua qualidade de poeta, fortemente realgada no canto V, quando enuncia uma cangao
em tom elegiaco & amada morta, e nos cantos VIl e VI, onde tem lugar a cena da leitura de Os
Lusiadas para o rei D. Sebastido; e a sua predestinacdo a erigir o mais famoso monumento a patria
portuguesa. No contexto de uma cosmovisao romantica, a condi¢do de poeta é empregada de modo a
confirmar o carater excepcional, superior da personagem, completando-se assim a imagem idealizada

de Camoes.'™8

“Uma voz cé do intimo do peito

Cuidei ouvir que assim me respondia:

- Pode mais do que a espada, a voz e a pena;
Feitos de gléria imortaliza o canto,

Salvam do olvido as musas. Vive a fama
que em versos divulgaram numerosos
Vates de Grécia e Roma. E menos digno
de eterno carme o peito lusitano,

a quem Neptuno e Marte obedeceram?

Um Nuno fero, um Egas, um dom Fuas
Néo excedem os sonhos mal fingidos

De Orlandos falsos e de vdos Rogeiros?
Do incerto Enéas para si ndo toma

Fama e renome aquele Gama ilustre

Que ousado em p’rigos, firme e duro d’alma

Mais do que permitia esforgo humano,

7 Garrett, Almeida - Camdes . Canto Primeiro, estancia VI.

'78 “Desgracadamente, a desmesura, o génio, o que arrancava o poeta ao vulgo, teria ele de o
expiar na terra - “desde Byron até Dumas, desde Chateaubriand até Louis Blanc, todos tiveram
que lutar com um destino miserando, que Deus manda como expiacdo ao génio.” Sofrimento,
pobreza e génio iam construir uma triade indispensavel a caracterizagdodo poeta segundo o
ideal romantico (na hagiografia da poética nacional, Camdes e Bocage seriam postos no altar
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Cometeu e perfez agdo tamanha?

“Na mente, como um impeto invencivel,

Me dava abalo o altivo pensamento.
Grande ¢ o arrojo, desmedida a altura
Onde me afoita de subir a idéa.

Embora, embora! Sequirei meu fado.

As ninfas invoquei do Tejo ameno,

Que em mim criassem novo engenho ardente
Que a tam subida empresa se elevasse.
Cometi, persev’rei no ousado intento;
Trabalho d’anos foi: e enfim completo,

Com ele a doce patria me voltava

No benigno favor esperangado

De meus concidaddos, no de um monarca
Prezador das virtudes, do heroismo

Que em meus versos cantei. - Mais doce ainda,
De mais subido prémio outra esperancga

Me alentava...Ai! de mim! Um longo sonho
Minha existéncia ha sido. - E pois que nada,
Nada ja’agora me ficou na terra...

Ei-lo, senhor, o livro: apresenta-lo

Cuidei outrora a esperangosa prole

Do grande Manuel; cuidei depé-lo

Aos pés doutro monarca mais potente,

Que melhor galardéo pudera dar-me

Por quanto hei merecido...- Hoje...” 179

dos grandes martires.” IN: Histéria Critica da Literatura Portuguesa - O Romantismo. Pg. 38
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Nesta construgéo da personagem Camdes, Garrett expde a concepcao de poeta do seu tempo
e também deixa entrever a sua compreensdo acerca da esséncia e das fungbes da literatura no
conturbado século XIX portugués.'® Funda definitivamente um novo mito, que retine em si 0 mito da
patria portuguesa; portanto, encarna os mitos tradicionais do surgimento e histéria de Portugal numa
figura histérica nacional, desterrando assim os herdis gregos e romanos, afastando de Portugal
fundadores como Luso e Ulisses. Na literatura regenerada proposta por Garrett ndo havia espago para
0 pantedo greco-romano, defendia-se uma literatura patria, fundada sobre as tradi¢cbes populares

portuguesas. Essa também € a perspectiva de Herculano:

‘Diremos somente que Somos romanticos, querendo que oS portugueses voltem a uma
literatura sua, sem contudo deixar de admirar os monumentos da grega e da romana; que amem a
patria mesmo em poesia; que aproveitem 0s nossos tempos historicos, os quais o Cristianismo, com
Sua dogura e com seu entusiasmo, e o carater generoso e valente desses homens livres do Norte que
esmagaram o vil império de Constantino, tornaram mais belos que o0s das antigas; que desterrem de
Seus cantos esses numes dos gregos, agradaveis para eles, mas ridiculos para nos e as mais das
vezes inarmdnicos com as nossas idéias morais; que os substituam por nossa mitologia nacional na

poesia narrativa; e pela religido, pela filosofia e pela moral na lirica. Isso queremos nés e nesse sentido

'"Garrett, Aimeida - Camées . Canto Quarto, estancias XVI e XVII.

180 «J4 no século XIX, o artista (na moderna acepgdo que o termo adquirira, desligado ja da
identificagdo com os oficios mecanicos), apareciam segundo o ideario romantico, como ser de
excecao cujos esforgos criadores “sao os que atingem os mistérios, as harmonias do universo
(...), sdo aqueles com que aspiramos estas perenes encarnagdes do Verbo que aspargem
sobre a humanidade, transfusas pela inteligéncia, e que se chama civilizagdo.” O poeta
investido deste sacerddcio produzia, pois, algo de elevado e espiritual que ndo se devia
confundir com o trabalho venal. Nesta perspectiva, a literatura - culto e sacerddcio - ndo podia
nem devia ser uma industria, pelo contrario, como afirmavam freqlientemente os intelectuais do
século XIX, ela era uma criacéo transbordante que nao podia sujeitar-se a disciplina quotidiana
exigida pelo profissionalismo.” IN: Histdria Critica da Literatura Portuguesa - O Romantismo. Pg.
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somos romanticos; porém, naquele que a esta palavra se tem dado impropriamente, com o fito de
encobrir a falta de génio, e de fazer amar a irreligido, a imoralidade e quanto ha de negro no coragéo

humano, nés declaramos que 0 ndo somos, nem esperamos sé-lo nunca.” 181

A figura do herdi romantico criada em torno do poeta Luis de Camdes teve grande aceitagao
em todo o século XIX e pode ser percebida ainda em parte da fortuna critica contemporanea Nesse
poema, Camdes é representado de forma a constituir o homem superior, destacado da multidao de
iguais, predestinado a realizagéo do mais alto feito em nome da meméria patria, levado a cabo a custo
de uma vida de sofrimentos e privagoes, e de uma morte indigna. Esta imagem mistificada do poeta,
que sofre durante toda a sua existéncia o amor impossivel por uma mulher em nome de um feito maior,
esta presente na interpretacdo da obra, tanto lirica quanto épica, de Camdes defendida por parte
significativa dessa fortuna critica, e ainda ecoa em nossos dias.

No que concerne, mais particularmente, a mitologia n” Os Lusiadas, ndo parece ter constituido
uma questdo nuclear no debate travado nessa primeira metade do século XIX. Tanto Aimeida Garrett
quanto Alexandre Herculano a trataram apenas tangencialmente. Predominou a explicagéo de cunho
historicista, e a estrutura interpretativa mais persuasiva manteve a sequéncia argumentativa
desenvolvida pela tradicdo romantica. Nesse sentido, Camdes teria sido influenciado de forma direta
por duas correntes: a idade média identificada com a fé crista, e as ficcdes mitolégicas entendidas
como um efeito natural da renascenga. Assim, de modo geral, a fortuna critica romantica considerou a
mitologia empregada pelo poeta como um adorno cuja presenca teria sido imposta pelo gosto da

época. Dentro dessa perspectiva, que esvazia de significado esse recurso e o apresenta como uma

37.
'®" Herculano, Alexandre - Repositério Literario, 1834. IN: Histéria Critica da Literatura
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imposi¢ao externa ao poema, Camdes é isentado desse erro, que é entao atribuido a ma compreensao

artistica do periodo em que vivera. Nas palavras de Almeida Garrett:

(...) Aqui estou eu dando toda a desculpa ao pobre Camdes, com vontade de o justificar, e
pronto (assim s&o as caridades deste mundo) a sair a campo de langa em riste e a quebra-la com todo
0 antagonismo que por aquele fraco o atacar. E porque sera isto? Porque chegou a minha hora; e si
parva licet componere magnis 82 (a bossa proeminente hoje é a latina), aqui me acho eu com este
meu capitulo nas mesmas dificuldades em que o nosso bardo se viu com 0 seu poema.

Ja preveni as observagbes com o texto acima: bem sei quem era Camoes, € quem sou eu; mas
trata-se da intalagdo (sic), que é a mesma apesar da diferenga dos entalados. O autor dos Lusiadas
viu-se entalado entre a crenga do seu pais e as brilhantes tradigbes da poesia classica que tinha por
mestra e modelo.

N&o havia ainda entdo romanticos nem romantismo, o século estava muito atrasado. (...) Ora
pois, 0 nosso Camdes, criador da epopéia, e - depois do Dante - da poesia moderna, viu-se
atrapalhado; misturou a sua crenga religiosa com o seu credo poético e fez, tranchons le mot, uma

sensaboria.” 183

A justificativa oferecida por essa fortuna critica ao emprego da mitologia difere
substancialmente daquelas encontradas nos autores dos séculos XVII e XVIII. A concepgao historica

adotada, que permitiu a instrumentalizacdo dos estudos comparativos das literaturas, a defesa da

Portuguesa - O Romantismo. Pg. 32.

182 “3e & licito aos grandes compor parvoices.”

'83 Garrett, Almeida - Viagens na minha terra. Livraria Simdes Lopes, Porto, 1949. (12 edic&o:
1846). Pg. 47-49.
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nogao de progresso literario e a compreensao da literatura como expresséo da sociedade, possibilitou
a interpretagdo romantica transferir para o campo da reconstrugdo histérica, o que até entdo era
polemizado tecnicamente, no terreno circunscrito pelas doutrinas poéticas. Nas questdes suscitadas
pelo emprego da mitologia no século XIX, ndo se trata mais de censurar o poeta, acusando-o de
imitacao 18 servil as regras do género, ou elogid-lo pela compreensdo e acatamento dessas leis, e
pela capacidade do seu engenho, empenhado na superacao dos modelos. Na perspectiva romantica,
Camdes néo poderia responder pelo contra-senso provocado pela presenga desse recurso pois tratar-
se-ia de uma confusdo gerada pela concepgdo estética equivocada vigente na época em que vivera.
Era fruto, portanto, ndo da escolha individual do poeta, mas da falta de liberdade politica, religiosa e
artistica terrivelmente esterilizante que acreditavam caracterizar o século XVI.

No entanto, mais significativo do que a justificativa para a presenca da mitologia no poema de
Camdes foi a criagdo do mito de Cantor da Patria, levado a cabo pelo poema Camdes, de Almeida
Garrett. A forca persuasiva que teve essa construcao literaria € manifestamente notada em toda uma
tradicdo de tendéncia romantica que se dedicou a Os Lusiadas no decorrer do século XIX e mesmo no
século XX. A critica mais contundente feita a esta hipdtese interpretativa saiu da pena de Oliveira
Martins. Embora ndo seja possivel tratar essa questdo aqui, acredita-se conveniente o apontamento
dessa perspectiva em linhas gerais.

Integrante de um importante conjunto de intelectuais portugueses que convencionou chamar-se
“Geracdo de 707, Oliveira Martins desempenhou um papel de destaque na historia da cultura

portuguesa do século XIX, sua obra teve grande difusdo e seu pensamento desfrutou de grande

'8 E imitacdo aqui deve ser entendida com a assepcédo de que era dotada nos séculos XVI,
XVIl e XVIII, isto €, como emulagao. E de forma nenhuma deve-se compreendé-la no sentido
pejorativo que adquirira com o romantismo, isto €, simples imitacao, desprovida de originalidade
e de capacidade criativa.
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aceitagdo né@o apenas em Portugal, como no Brasil.'85 Critico das propostas romanticas, censurou a
busca pelas tradi¢bes, recusou ao chamado romantismo portugués o papel de restaurador dos
costumes nacionais e das instituicdes positivas em que se alicergaria a liberdade. Em seu Portugal

Contemporaneo, apresenta o problema daquele discurso:

‘Uma das mais conspicuas (aventuras) foi decerto a tentativa de criar uma tradi¢do nacional
portuguesa, contra os elementos de uma historia de cinco séculos, quando a duragéo total da nossa
historia ndo excedia sete. Mas esses dois primeiros afiguravam-se 0s puros: sendo o resto erros,
desvios da genuina tradi¢do. De tal forma se obedecia a moda que lavrava nas nagbes germanicas;
mas, nesses paises, a tradigdo medieval era viva, estavam ainda de pé as instituigbes antigas; pois so
na Franga e na Espanha se tinham constituido absolutismos, e so a Peninsula tinha tido, para além

dos territorios europeus, vastos dominios ultramarinos.” 188

E mais adiante, conclui:

‘Em véo, portanto, o romantismo procurava uma tradigdo. N&o a achava, porque as idéias

filosofico-econémicas condenavam as conhecidas; e ndo havendo outras a descobrir, 0s romanticos

implantavam um género literario de importagdo da Escécia, a Walter Scott 187, sem conseguirem

'85> Para a presenca das obras de Oliveira Martins na produgao cultural brasileira: Franchetti,
Paulo - Oliveira Martins e o Brasil - texto que, com algumas modificagbes, reproduz uma
conferéncia lida no Departamento de Histéria da Universidade de Lisboa - 13/04/2000,
divulgado na pagina www.unicamp.br/~franchet

'8 Martins, Oliveira - Portugal nos mares Lisboa, Ulmeiro, 1984.

'87 Trata-se do romance histérico, género muito prestigiado em Portugal. Oliveira Martins
dedicara-se a esse género e defendera o seu valor pedagdgico; entretanto, cerca de uma
década depois, compreende a questdo de maneira distinta, mostrando-se convencido da falta
de importancia desse género, assim como da sua nocividade pedagodgica. Ver: Franchetti,
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acordar no povo lembrangas desses dois séculos de Idade Meédia de que ele n&o tinha recordagdes

porque neles a vida da nag&o néo tivera carater proprio.” 188

Oliveira Martins, ja em obra anterior 189, expusera a sua critica ferrenha, sistematica e radical a
cultura do seu pais, e apoiado nos paradigmas estabelecidos por ela, fornece a sua leitura e
interpretagdo do poema de Luis de Camdbes 1%, A despeito da importédncia do pensamento do
historiador portugués, ndo sera possivel inclui-lo no balango histérico-critico proposto por essa

pesquisa de mestrado, entretanto, fez-se obrigatdria a breve referéncia a sua produgao critica.

I;?ulo - Histoéria e Ficcdo Romanesca: um olhar sobre a Geragdo de 70 em Portugal.
Idem.
'8 Martins, Oliveira - Histéria de Portugal 1879.
% Martins, J.P. de Oliveira - Os Lusiadas - Ensaio sobre Camdes e a sua obra. Porto, 1872.

154



Retrato de Luis de Cames, por Ferndo Telles de Meneze, 1581
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Capitulo 4 - Consideragées Finais

Aqui, S0 verdadeiros, gloriosos

divos estéo, porque eu, Saturno e Jano,

Jupiter, Juno, fomos fabulosos

Fingidos de mortal e cego engano.

S6 para fazer versos deleitosos

servimos; e, se mais o trato humano

nos pode dar, é sO que 0 nome NOSSoO

nestas estrelas pds o engenho vosso. 191

Sob o influxo da concepcéo historica fundamentada pela filosofia hegeliana, a critica roméntica

do século XIX, considerando a literatura como expressao da sociedade em que fora criada, subordinou

a compreensao da obra literaria ao estudo das transformacgdes sucessivas ocorridas naquele periodo,

tanto do ponto de vista coletivo, quanto das informagdes biograficas do autor. Abandonou assim as

artes retdrico-poéticas, e encontrou fora dos textos os elementos para a sua analise. Mais

especificamente, a fortuna critica representativa dessa tradicdo que se ocupou d Os Lusiadas

acreditou ter encontrado nas transformacgdes politicas, econémicas, sociais, geograficas e religiosas da

nacao a justificativa, ndo apenas para a presenca da mitologia greco-romana no poema, mas também
para o incdmodo provocado pelo emprego desse recurso.

Ja no parecer do Frei Bartolomeu Ferreira, datado de 1572, é possivel perceber a inquietacéo

que, em maior ou menor grau, tomou toda a fortuna critica camoniana. Como entender a embaragosa

presenca dos deuses do Olimpo numa épica que imortaliza uma empresa cristd? O proprio poema

autoriza em linhas expressas duas interpretacdes, a saber, a que compreende a mitologia como ornato

poético, e outra, de cunho evemerista, que entende os deuses como antigos herdis que, por seus
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gloriosos feitos, foram imortalizados pelos poetas e historiadores.'92 Acresce-se a essas leituras a
influente alegorese de Faria e Sousa, que atribui sentido a mitologia quando lida a luz da alegoria
mistica crista.

Mas, de modo mais amplo, os eruditos dos séculos XVII e XVIII, preocupados em assegurar ou
negar a obra o lugar de modelo absoluto do género épico, ao lado de Homero e Virgilio, buscaram nos
preceitos das Artes Poéticas, e na observancia do poema com base neles, as justificativas para a gloria
ou censura do poeta.

Como foi descrito nos capitulos anteriores, as polémicas travadas, ao longo do século XVII,
entre Manuel Pires de Almeida e os que ficaram conhecidos como apologistas'® do “Principe dos
Poetas”, embora tivessem como pano de fundo o poema camoniano, situavam-se no ambito da
exegese das obras classicas consideradas modelares, assim como dos preceitos reguladores dos
géneros poéticos fixados pela Poética aristotélica. Pode-se dizer que, nesse periodo, a questdo
fundamental consistiu no estabelecimento ou ndo d’ Os Lusiadas como modelo moderno do género
épico tal como definido por Aristételes.

Para grande parte dessa fortuna critica, dedicada a defesa e exaltacdo de Camdes, o poema
portugués observara integralmente as regras prescritas ao género, e essa reta observancia teria lhe

assegurado a perfeicdo necessaria as obras modelares. A idéia do respeito incondicional aos preceitos

I Cambes - Os Lusiadas. Canto X, est. 82. Imprensa Nacional de Lisboa, 1999.

92 Que as imortalidades que fingia/A antigiiidade, que os ilustres ama,/La no estelante Olimpo,
a quem subia/Sobre as asas inclitas da Fama,/Por obras valerosas que fazia,/Pelo trabalho
imenso que se chama/Caminho da virtude, alto e fragoso,/Mas, no fim, doce, alegre e
deleitoso,/Nao eram sendo prémios que reparte,/Por feitos imortais e soberanos,/ O mundo cos
varées que esforgo e arte/Divinos os fizeram, sendo humanos./Que Jupiter, Mercurio, Febo e
Marte,/ Enéias e Quirino e os dous Tebanos,/ Ceres, Palas e Juno com Diana,/ Todos foram de
fraca carne humana./ Mas a Fama, trombeta de obras tais,/Lhe deu no mundo nomes tdo
estranhos/de Deuses, Semideuses imortais,/Indigetes, Herdicos e de Magnos. Os Lusiadas.
Canto IX, estancias 90 -92

19 Trata-se de Jodo Soares de Brito, Manuel de Faria e Sousa, Manuel Severim de Faria,
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poéticos aristotélico-tassianos, Manuel Pires de Almeida contrapds uma argumentacdo pautada na
licenca poética efetuada por Luis de Camdes, que o estabeleceria como poeta de um género novo,
distinto da epopéia classica, que misturaria elementos do romanzo aquela tradigao épica. Por um lado,
esforcara-se para combater os que fundavam o valor do poema na absoluta aplicacdo da preceptistica
aristotélico-tassiana vigente no século XVII; por outro, elogiava o poeta por ter escrito “com nova
invencdo, com nova industria”. Contudo, ainda que vinculasse o valor do poema a licita licenga poética
empregada por Camdes, ndo o eximia das criticas pelos “erros que naturalmente cometera” tendo em
vista os ensinamentos poéticos de Aristdteles, ja que a perfeicdo seria um atributo exclusivo da
divindade.

O emprego da mitologia foi apontado como um dos mais graves equivocos cometidos pelo
poeta. Pires de Almeida considerou inconveniente a introdugao das “fabulas pagas” em um poema que
cantava a expansdo da fé cristd. Nesse sentido, o prépon aristotélico, ou o decorum latino foram
reciclados pela tradi¢ao cristd. O campo semantico desses conceitos fora amplificado para dar conta
de questdes suscitadas num tempo posterior e distinto. Na interpretagao do licenciado, essas alegorias
estavam desprovidas de qualquer fungdo no interior do poema. Inverossimeis e apdcrifas, essas
ficgdes nao seriam Uteis, isto €, ndo contribuiriam para o fim ultimo da poesia: docere et movere. E, por
ser indecorosa, a aplicagdo desse fabuloso ndo servia nem mesmo ao delectare.

Em contrapartida, os “apologistas”, argtiindo em favor da perfei¢do d’ Os Lusiadas, autorizaram
0 emprego dessa mitologia nos usos da tradigdo poética classica. Por um lado, consideraram que a
‘epopéia portuguesa” ensina e move os leitores a imitagdo dos grandes feitos, “pelo que deste poema

se podem tirar excelentes regras para a vida politica, € moral” 9. Por outro lado, interpretaram

Manuel Correia e Jodao Franco Barreto.
% Faria, Manuel Severim de - Vida de Luis de Camdes.
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alegoricamente os episodios mitolégicos empregados por Camdes, atribuindo utilidade a essas ficcdes
poéticas.

No século seguinte, a fortuna critica de tendéncia neoclassica foi representada pelo combate
entre o Cardeal Francisco de Sao Luis Saraiva, defensor do poeta, e o Padre José Agostinho de
Macedo. Observou-se uma mudanca analitica em relagdo ao debate travado no século XVII, na
medida em que o ponto nuclear da discussao € transferido para o interior do poema camoniano e sao
introduzidos conceitos distintos, dotados de significados pautados em valores mais morais € menos
técnicos do que aqueles que caracterizam a fortuna critica anterior. Nas reflexes suscitadas pela
presenca da mitologia paga, a introducdo desses elementos de ordem tanto légica quanto moral é
manifesta, assim como a sua aplicagdo na elaboracdo da assercdo acerca da existéncia ou nao de
uma contradi¢&o entre o paganismo introduzido por essas divindades e o cristianismo.

Entretanto, a despeito dessas mudangas observadas, os preceitos estabelecidos pelas artes
poéticas, particularmente aqueles encontrados a partir de uma releitura da Poética de Aristoteles
levada a cabo em fins do século XVI e tornada dominante nos séculos XVII e XVIII, permanecem
regulando ndo apenas a elaboragédo das obras, mas também as interpretacdes e valoragoes dessa
producao letrada. A questdo do decoro e da verossimilhanga é novamente colocada no cerne das
reflexdes acerca da presencga da mitologia greco-romana. Para José Agostinho de Macedo, Camdes
pecara, ao longo do poema, por imitar servilmente os modelos classicos.'% De acordo com o censor, 0
poeta sacrificara a verossimilhanga em nome dessa ‘“imitacdo servil’, empregando ficgdes
inconvenientes a um poema de tema cristdo, e ineficazes ao proposito educacional da poesia.

Compartilha, nesse sentido, da avaliagao feita por Pires de Aimeida acerca do emprego deste recurso

' Nota-se, portanto, que Macedo tomou argumentos empregados, ao longo da fortuna critica
anterior, na defesa e exaltacdo do poeta, e os organizou de forma a condena-lo e persuadir
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poético. Como ja fora observado, a defesa do poeta € encampada, no século XVIII, por Francisco de
S&o Luis Saraiva que, a exemplo dos que defenderam Luis de Camdes na fortuna critica anterior,
procurou rebater as censuras do seu adversario, inventariando os usos da tradi¢do que autorizariam o
poeta a empregar tais ficgdes.

Assim, a interpretacdo d’Os Lusiadas permaneceu pautada pelo conjunto de regras que
regulavam o labor artistico nesses dois séculos imediatamente subsequentes a sua publicagédo . O
conhecimento da preceptistica, das obras modelares e da propria obra em questéo, alimentou uma
longa polémica. De um lado, posicionaram-se aqueles que compreenderam no emprego dessa ficgéo a
obediéncia de Camdes as leis poéticas, e portanto, um indicativo de que a obra poderia ser equiparada
aos modelos, e até mesmo situar-se acima deles. Combatiam-lhes, por outro lado, os que
consideravam este recurso poético dispensavel, o que equivale a dizer que nao haveria nas
preceptivas a obrigatoriedade da sua presenca, e portanto, errara o poeta ao sacrificar o decoro
exigido por um poema de tema cristdo. Contudo, o que vale anotar aqui € que, independentemente da
posicdo tomada nesta batalha representativa de toda a fortuna critica desde o século XVI até o final do
XVIII e inicio do XIX, guardadas as particularidades ja expostas anteriormente, a analise e valoragao
dessa producdo letrada esta necessariamente balizada pelas Artes Poéticas, e em especial pela
reflexdo poética aristotélica.

A natureza retdrica das disputas encampadas por essa fortuna critica manifesta a importéncia
da preceptistica classica na concepcao artistica dessas sociedades. E nesse contexto que se deve

compreender a aparente contradigdo de Manuel Pires de Almeida ', assim como as incongruéncias

acerca da urgente necessidade de emenda d’Os Lusiadas.
1% \er pag. 49 dessa dissertagao.
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observadas ao longo da Censura das Lusiadas de José Agostinho de Macedo 7.

Como foi colocado anteriormente, Pires de Almeida emprega, no seu Discurso Apologético,
uma concepgao da agao e proposicao d ‘Os Lusiadas diferente daquela defendida em outros dos seus
exercicios sobre o tema. No século seguinte, também José Agostinho de Macedo lanca méo de
argumentos contraditorios para reforcar a sua repreensao ao poeta, e alimentar o seu manifesto gosto
pela polémica culta. Por outro lado, notou-se que tanto esses que se dedicaram a sua censura, quanto
aqueles que se ocuparam da defesa e exaltacao do poeta, trabalharam a sua argumentacdo sobre os
mesmos principios, rearranjados no interior de uma estrutura discursiva conforme o fim almejado por
cada um dos lados. Portanto, em ambos os casos, menos do que uma contradi¢ao intrinseca, deve-se
compreender essas mudangas conceituais no interior do debate retérico em que estdo inseridas,
atentando para a forga persuasiva que elas desempenham nos discursos. A observancia dessas
polémicas permite compreender a organizagéo ideoldgica dessa fortuna critica, assim como o papel
fundamental dos preceitos classicos nesse universo.

A critica representativa do século XIX, e portanto simpatizante do gosto roméantico em oposic¢ao
aquele regulado pelas preceptivas poéticas classicas, deslocou para o estudo das transformacdes
histéricas ocorridas no passado a justificativa para o incomodo causado “no presente” pela
coexisténcia dos mitos da antigliidade e do catolicismo n’ Os Lusiadas. A Renascenca foi, nessa
perspectiva, concebida como um periodo extremamente conturbado, marcado em todos os niveis por
acentuadas transformagdes. A presenga da mitologia paga seria fruto do caos que caracterizava a
sociedade dessa época. Em meio a perturbagéo, os homens do renascimento teriam sido seduzidos
pela ordem expressa na arte greco-romana, e teriam adotado e seguido dogmaticamente uma

concepgao artistica que Ihes era estranha. O perfilhamento definitivo das rigidas regras poéticas da

97 \Ver nota de rodapé 89, na pag. 80 dessa dissertacdo.
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antiguidade teriam esterilizado a criatividade dos artistas quinhentistas, na medida em que os impedia
de trabalhar com elementos que Ihes eram mais familiares.

Partindo desses principios, as primeiras expressdes da fortuna critica romantica, representadas
nessse exercicio por José Maria d’Andrade Ferreira e Aimeida Garrett, conceberam a mitologia como
um ornato de linguagem, e portanto desprovido de qualquer significagdo. A sua presenga naquele
poema explicitaria a rigidez das doutrinas que regulavam a arte no periodo. A introdugédo deste adorno
seria uma exigéncia da qual o poeta néo teria podido escapar. Assim, o incdmodo causado pela
coexisténcia das duas religides n” Os Lusiadas ndo poderia ser imputado ao poeta, mas deveria ser
reconhecido como expressao da concepgao artistica equivocada do seu tempo. Nesse sentido, ao
reunir com harmonia elementos da tradi¢cdo popular medieval e recursos impostos pelo gosto da sua
época, Camdes teria manifestado toda a sua genialidade, pois teria conseguido, com sucesso,
representar o espirito confuso da organizagéo social naquele momento histérico.

Observa-se, portanto, que esta “nova” concepcdo da historia, que possibilitou o
desenvolvimento dos estudos comparativos das literaturas, a crenga na nogéo de progresso literario e
a compreensao da literatura como expressdo da sociedade, permitiu a essa fortuna critica uma
interpretacdo distinta. Deixou-se de conceber a mitologia greco-romana n’ Os Lusiadas como um
recurso estilistico empregado com determinado fim pelo poeta, e portanto, como um instrumento que,
previsto nas preceptivas, estava a servico do seu engenho. Agora, ndo passava de aderego,
desprovido de qualquer fungéo além do deleite, e cuja presenga no poema teria sido imposta pelo
inflexivel gosto poético daqueles tempos. Portanto, era basicamente fruto da falta de liberdade poética
que imperava no século de Camdes, e ndo da sua capacidade inventiva.

Os ecos dessa interpretacdo podem ser notados em parte da fortuna critica camoniana no

século XX. Essa producdo critica, contudo, ndo serd tratada aqui. Apontar-se-4 somente as
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decorréncias da compreensdo da mitologia empregada por Camdes como expressdo do “ambiente
renascentista”, em algumas das interpretagdes representativas desse periodo.

Antdnio José Saraiva'®, partindo da compreensédo da Renascenga como um periodo confuso
em que coexistiam concep¢des estéticas antagdnicas, considera o “contra-senso” causado pela
presenga da mitologia greco-latina n’ Os Lusiadas como uma contradi¢do estrutural entre a cultura
humanistica de Camdes e a sua formacao feudal. Essa incoeréncia seria percebida pela dicotomia
entre os valores cavaleirescos encontrados no plano histérico e o humanismo que subjaz ao plano
mitolégico. O poeta teria entdo criado esses dois planos para que fosse possivel a esses ‘valores
dicotémicos” coexistirem ao longo da obra. Entretanto, o Camdes de Saraiva, compreendia a sua
época como um periodo iluminado, cujo otimismo buscava expressar através daquelas ficgoes. Diz

Saraiva:

‘Através da mitologia, Cambes exprime algumas tendéncias profundas do Renascimento: a
vitdria dos homens contra os deuses, que personificariam os limites impostos pela tradi¢éo a iniciativa
humana, a confianga na capacidade humana para dominar a natureza, a concepg¢éo da natureza como
um ser vivo e, virtualmente, de Deus como uma imanéncia e, finalmente, a crenga na bondade da
natureza, a identificagdo da lei da razdo com a lei da liberdade e a proscrigdo da propria nogédo de

pecado.” 199

Hernani Cidade2© compartilha dessa mesma interpretacdo: a mitologia representaria na

'%8 Saraiva, Antonio José - Luis de Camées: estudo e antologia Publicagdes Europa-América,
Amsterdam, 1972. 2% edigdo. Capitulo IV: “A epopéia”.

'9% |dem. Capitulo IV. Pg. 203.

200 cidade, Hernani - Luis de Camdes: o épico. Livraria Bertrand, Lisboa, 1953. 2° edic3o.
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epopéia portuguesa o otimismo da Renascenga, em contraposicéo as “revas” da Idade Média. Mas
por que o poeta as teria admitido como ficcdo no canto X? Essa questdo incomodou boa parte da
fortuna critica do século XX.

Parte significativa destes estudiosos, entre os quais s&o mostra representativa Hernani Cidade
e Aquilino Ribeiro2!, persuadidos pela absoluta falta de liberdade criativa imposta pela Companhia de
Jesus e pelo Santo Oficio, imputaram a censura do Frei Bartolomeu Ferreira a culpa pelas palavras
que o poeta colocara na boca de Tétis. Essa atitude do poeta seria, portanto, a expressao evidente da
intervengéo do censor. Jorge de Sena, por outro lado, busca na concepgéo “estética e moral” do poeta
a explicacdo para a confissdo da mitologia como ornato de linguagem. Afastando-se das concepcdes
romanticas correntes, apresenta uma hipétese interpretativa que parece mais verossimil.

De acordo com Sena, o poeta seria dotado de uma “aguda consciéncia estética e moral’, de
modo a perceber a for¢ca que seria agregada aquele aparato ao assumi-lo enquanto fic¢do. Notou
Jorge de Sena que, na concepcao artistica do século XVI, “os convencionalismos e ornamentos eram
empregados e admirados como tal”. 202 A atengdo concentrava-se na capacidade do poeta em
manipular esses recursos. Assim, Camdes teria resgatado no repertério classico aquele elemento
poético, que organizara de forma a lhe permitir expressar através dele a sua compreensao
cosmogénica.

N&o é necessario lembrar que, de acordo com o conceito de arte pautado nas preceptivas
estabelecidas pelas Artes Poéticas, o valor artistico ou a imortalidade de uma obra patenteava-se pela

emulagao dos modelos do género. O labor artistico fundava-se no conhecimento prévio das técnicas

Capitulo IV: O maravilhoso n’ Os Lusiadas.

2 Ribeiro, Aquilino - Camédes e o Frade na llha dos Amores. 1946.

22 gana, Jorge de - A estrutura de “Os Lusiadas” e Outros Estudos Camonianos e de Poesia
Peninsular do século XVI. Edi¢cbdes 70, Lisboa, 1980. Primeira Parte: Camdes e a estrutura de
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aliado a capacidade do engenho do artista em aplica-las com eleigdo. Assim, balizado por nogdes de
imitacdo emulativa e escolha particular dos seus recursos, o poeta deveria, tendo conhecido os
modelos e aprendido o conjunto de técnicas para a sua elaboragdo, procurar reorganizar o repertorio
de exemplos de forma a supera-lo, acrescentando-lhe algo novo. Contudo, vale ressaltar aqui que a
nocao de “novidade” estava também submetida as regras, e o poeta deveria inovar sem contudo
desrespeitar os preceitos estabelecidos pelas Artes Poéticas.

Camdes, ao escrever Os Lusiadas, tinha conhecimento tanto dos modelos como da
preceptistica, e certamente pretendia elaborar uma obra dotada dos elementos necessarios ao seu
estabelecimento como monumento artistico, acordado tanto a sua concepgéo de arte quanto a do seu
tempo. Nesse sentido, parece pouco verossimil que Camdes fizesse uso da mitologia greco-latina por
imposicdo de uma doutrina rigida ou exterior que ndo lhe deixava escolhas. Parece ainda mais
inverossimil que Camdes sentisse a sua liberdade criadora tolhida por esta doutrina que justamente Ihe
fornecia os meios do seu labor artistico, ou se sentisse coagido a empregar um recurso poético cuja
necessidade nao estava manifestamente estabelecida nas preceptivas vigentes no seu tempo.

Vale lembrar que a “aporia” que marca a fortuna critica dos séculos XVII e XVIII, representadas
nas polémicas entre Manuel Pires de Aimeida e os apologistas do poeta e, mais tarde, no debate
travado entre José Agostinho de Macedo e Francisco Saraiva, expressa claramente a indefinigdo
quanto a necessidade do emprego dessa mitologia. Portanto, 0 que parece mais verossimil € que
Camdes empregara esse recurso por eleicdo propria e que empreendera todo o seu dominio técnico,
aliado a sua habilidade de organizar os recursos poéticos de que dispunha, objetivando escrever um
poema que, cantando matéria nova, respeitasse de tal forma as leis da arte que se estabelecesse

como modelo do género épico tal como entendido pela tradicdo humanista, ao lado de Homero, Virgilio

“Os Lusiadas”. Capitulo 2: A estrutura de Os Lusiadas. Pg. 157.

165



e Ariosto. Dessa forma, acredita-se que ndo ha qualquer contradigdo no emprego daquela mitologia,
nem tampouco na fala de Tétis que denuncia esse maquinario como ficgdo. Mas, como bem observara
Jorge de Sena, a presencga deste recurso e a sua elaboragdo ao longo do poema, por um lado,
engrandeceria intensamente 0 engenho desse poeta; por outro, atenderia a sua concepcao de arte e a
sua consciéncia moral.

O emprego desse tradicional recurso poético responderia a fungdo moral que essa poesia
deveria desempenhar, tendo em vista a codificagdo humanista desse género. Como bem mostrou Hélio
J. S. Alves203 a pratica épica do quinhentos ibérico é codificada por uma semiose particular, de
elaboragdo humanista, marcada por uma “subordinacdo” da poética aos preceitos da retorica
epidictica. Tal codigo semidtico fundava-se predominantemente, desde Petrarca, Bocaccio e Salutatio,
na poética horaciana, na leitura humanista da Eneida de Virgilio, na pratica ariostesca canonizada pelo
idedrio humanista, e na preceptistica retérica que regula o género epiditico-deliberativo
complementada, como declarou Aristoteles, pela Etica & Nicémaco. A codificacdo épica humanista
vigente na pratica quinhentista ibérica ndo incorpora de forma nuclear, e mesmo negligencia 0s
conceitos poéticos expressos por Aristoteles. Como j& foi mencionado, o texto da Poética entdo
conhecido, mesmo através das traducbes de humanistas italianos como Valla, mostrava-se
impregnado da leitura averroista, muito agradavel ao ideario humanista na medida em que
frequentemente sobrepujava os aspectos morais, de modo a distorcer a concepcao aristotélica. Claro
exemplo € o caso da constituicdo dos caracteres, considerado, nos comentarios de Averroes, mais
importante do que a fabula, quando o que se encontra no texto de Aristoteles é precisamente o inverso.
Apenas a partir dos trabalhos de Castelvetro e Tasso, ja em fins do século XVI, os conceitos poéticos

aristotélicos encontrardo uma nova colocagdo no cerne da preceptistica poética, alterando

166



substancialmente a codificagéo do género épico, 0 que pode ser notado na leitura e interpretagdo dos
poemas quinhentistas realizadas no século XVII, sobretudo do poema camoniano, como procurou-se
demonstrar no capitulo segundo desta dissertagéo.

O labor hermenéutico de Petrarca sobre a Eneida inaugura a critica daquela visdo mistica de
Virgilio corrente durante toda a Idade Média, recusando, principalmente, a atribuicdo de poderes de
profeta do cristianismo ao poeta latino. Substitui a allegoria in factis, nicleo da exegese teoldgica
baseada na prefiguracdo do Novo Testamento no texto do Velho Testamento, pela allegoria in verbis,
compreendendo que as verdades subjacentes encontradas na poesia pertencem ao mundo fisico,
histérico e moral, e ndo a metafisica ou a teologia.24 Com base nisso, preocupou-se em investigar na
Eneida uma pratica das “virtudes morais e dianoéticas’®5 modeladas nos preceitos da Etica
aristotélica. Nesse sentido, a epopéia € entendida como um referente de uma conduta de vida para o
homem politico, cujo objetivo Ultimo era a formagdo de um carater virtuoso. O poema Africa de
Petrarca € o marco fundador dessa poesia épica moderna a qual se filia Os Lusiadas de Luis de
Camdes. Na pratica petrarquista € manifesta a compreenséo dessa forma poética a partir de um novo
eixo motivador, ndo mais o da espiritualidade, mas o da politica mundana, que a integra
expressamente as normas da retorica epidictica.

Também Camdes aliara 0 seu engenho natural e o indiscutivel dominio técnico das artes na
ordenacdo de um poema que servisse ao registro e louvor de feitos virtuosos, capazes de fornecer

exemplos € mover os vardes a imitagdo das virtudes imortalizadas ali. Nesse sentido, a arte é

203 Alves, Hélio J. S. - Camdes, Corte-Real e o sistema da Epopéia Quinhentista.

24 Embora essa perspectiva tenha adquirido contornos mais decisivos apés os estudos de
Petrarca, vale lembrar que ja desde a influente exegese de Fabio Planciade Fulgéncio (480-
550), a Enéida é inserida na area da retérica e da ética do louvor, sendo lida como uma obra
de filosofia moral construida a partir dos principios do discurso epiditico.

2% |dem. PP. 22
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compreendida tanto como documento da gloriosa histdria passada, quanto garantia de uma histéria
futura ainda mais elevada, prefigurada no repertério de exemplos fornecidos pelo poema e que devem
ser emulados pelos melhores. E indubitavel a importancia do engenho na elaboragéo artistica dos
grandes feitos, mas Camdes pretende sobretudo evidenciar no engenho a “sua faculdade de efetuar o
que, em tal feito, permanece figura ou poténcia de sua perfeicao.” 206 Por um lado, apenas um espirito
engenhoso é capaz de imortalizar os grandes feitos do passado; por outro, somente espiritos
engenhosos podem ser movidos a admiragdo dessa elaboragao artistica e a emulagédo dos atos
virtuosos nela louvados.

A ma estima dos vardes portugueses pela arte os impede de compreender a sublimidade dos
feitos e, a partir da realizagdo dos atos virtuosos inventariados pelos versos, participar efetivamente da
virtude. Na perspectiva de Camdes, portanto, a bravura € o dominio das armas nao bastam ao que
estabelece como modelo de homem virtuoso. A faculdade do engenho, o dominio das letras € um

atributo essencial a esse herdi portugués.

‘As armas apenas, sem a companhia das letras, significam mais que a falta ou a perda da arte:
significam a impossibilidade de continuidade dos feitos grandiosos. A falta de estima da arte néo
implica apenas a rudeza dos herdis, mas a propria limitagdo de sua virtude heroica, incapaz de atingir
0 verdadeiramente sublime.

Visto de maneira mais radical, 0 mau costume dos herois portugueses € o correspondente,
neles, ao vil costume do tempo. E igualmente efeito do geral desconcerto do mundo, contrério ao

amor da patria, da fé, da honra e da virtude, vale dizer, contrario a tudo que a epopéia produz ou

208 pgcora, Alcir - As Armas e os Feitos. IN: Maquina de Géneros, Edusp, Sdo Paulo, 2001. (p.
146)
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inventa como esforgo sobre-humano do poeta, posto em miséria para concluir a sua exasperada

peregrinagéo.” 207

Isso posto, ao confessar a maquina mitoldgica como ficgdo, Camdes estabelece o seu lugar de
aparato ostensivo do engenho e, enquanto tal, de recurso empregado pelo poeta visando a produgéo
da esséncia herbica. Mais do que isso. Ao fazer tal confissdo, ao assumir-se como inventor de
tamanho aparato, o poeta retine em si os atributos do modelo herdico portugués. Apenas 0 homem
dotado, como Camdes, de bravura e entendimento, de experiéncia e erudigao, afeito enfim as
armas e as letras, é capaz de apreender a justica, e fixar-se como verdadeiro repertorio de exemplos
morais. Estabelecendo-se como her6i, Camdes corrobora a importancia do poeta, cuja elaboragao
engenhosa, cuja inteligéncia e racionalidade alia o “espirito das letras” aos “sucessos das armas do
passado” 28, tornando sublime e profético o feito historico que canta.

E, nesse sentido, assevera ainda a necessidade de que Portugal valorize seus poetas, que séo
nuncios do Bem, pois a falta de reconhecimento conduz a esterilidade artistica. A auséncia de louvor
dos feitos ilustres do passado, por sua vez, faz com que os homens ndo se sintam impelidos as acdes
virtuosas na medida em que a efetuagdo desses ndo seria mais imortalizada pelo engenho de um
poeta, e portanto, os seus autores ndo seriam tornados participes da perfeicdo. Em Ultima instancia,
pode-se afirmar que o herdi idealizado por Camdes deve ser, ndo apenas bravo e forte, mas racional e
sensivel; e, portanto, capaz de reconhecer a forca afetiva daquele aparato mitoldgico enquanto criagéo

do engenho do poeta, disposto com invengéo para servir ao fim Ultimo da poesia: docere et mouere.

27 idem (p. 152)
298 idem. (p. 162)
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Mas eu que falo, humilde, baixo e rudo,
de vos néo conhecido nem sonhado?
Da boca dos pequenos sei, contudo,
que o louvor sai as vezes acabado.
Nem me falta na vida honesto estudo,
com longa experiéncia misturado,

nem engenho, que aqui vereis presente,

cousas que juntas se acham raramente.

Para servir-vos, bragos as armas feito,
Para cantar-vos, mente as Musas dada;
S6 me falece ser a vos aceito,

De quem virtude deve ser prezada.

Se me isto o Céu concede, e 0 vosso peito
Digna empresa tomar de ser cantada,
Com a pressaga mente vaticina

Olhando a vossa inclinagdo divina,

Ou fazendo que, mais que a de Medusa,
a vista vossa tema o monte Atlante,

ou rompendo nos campos de Ampelusa
0s muros de Marrocos e Trudante,

a minha ja estimada e leda Musa

fico que em todo 0 mundo de vos cante,
de sorte que Alexandro em vOs se veja,

sem a dita de Aquiles ter inveja. 209

A compreensao das opges camonianas exige o estudo do poema a partir da “codificacdo epo-
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epidictica”'® em que se insere a pratica camoniana; nessa perspectiva o ativo aparato mitologico,
enquanto fruto do engenho do poeta, ndo deve ser compreendido de forma autbnoma, mas sim como
instrumento ostensivo de producgéo efetiva do conjunto de exceléncias heroicas, inserido com esse fim

no cerne da estrutura poética.

20% Camées, Luis de - Os Lusiadas. Canto X, est. 154-156. Imprensa Nacional de Lisboa, 1999.
210 Alves, Hélio J. S. - Camdes, Corte-Real e o sistema da Epopéia Quinhentista.
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