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ABSTRACT

The main goal of the present study is to suggest ways of understanding the relation between
digital culture and contemporary political action, based on the connection, drawn in the
field of Applied Linguistics, between the notion of digital language as process and the
concept of politics as a regime of enunciation which aims to translate the interests of many
into one. The events of the June Journeys in 2013 were taken as context for the study, since
they included not only the sudden emergence of massive protests on Brazilian streets, but
also the publishing, on social network sites, of large amounts of remixes and mashups
containing political statements on that regard. Seen as the outcomes of disassembling and
assembling trajectories, and therefore, of deresemiotization trajectories, those texts were
analyzed in the light of an articulation (also presented as a theoretical objective of this
work) between Social Semiotics studies on multimodality and Actor-Network Theory
principles for the understanding of translations. As empirical objectives, this work aimed to
describe the representational meanings and the assembling trajectories of the texts in the
corpus, in relation to the political regime of enunciation. The research questions were two:
(1) what were the main actants mobilized in the remixes in the corpus, and in which kind of
semiotic processes those actants appeared more often?; and (2) what were some of the
resemiotization operations used for the continuous derestabilizations of different versions
of Brazil and Brazilian reality represented in those texts? Results enroll the most frequent
figurativizations and the most usual representational processes in the corpus, in which the
demonstrators, Brazilian nation, politicians and mass media were the main actants, and
were depicted, in general, through symbolic attributive processes. In that enrollment, the
image of a stone giant rising in Rio de Janeiro was prominent, for it was used by many as a
unified depiction of Brazil as a whole and of the multiple interests acting during the
Journeys. From that picture, the results described the processes of negotiation of
affordances for the composition of some of the analyzed texts, and their relation to the
disputes for the meaning of the June Journeys events, and for what meant “to be Brazilian”
then. As a conclusion, data reflects the need of pursuing less determinist ways of
understanding the relation among politics, digital technologies and society, as well as the
need for ways of citizenship education, regarding digital media, that address the
understanding of political statements as outcomes of semiotic entanglements which are
always connected to interests in dispute, even when allegedly neutral.

Key words: politics; digital culture; regimes of enunciation; resemiotization; social
movements
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RESUMO

Esta dissertagdo teve como objetivo mais amplo gerar inteligibilidades acerca da relagdo
entre a cultura digital e a agdo politica na contemporaneidade, a partir da articulagdo, no
campo da Linguistica Aplicada, entre a nog¢do de linguagem digital como processo e o
conceito de politica como regime de enunciagdo, que objetiva traduzir em um os interesses
de muitos. Como contexto para o estudo, escolheram-se os eventos das Jornadas de Junho
de 2013, caracterizadas tanto pela emergéncia repentina de massivos protestos de rua no
Brasil, quanto pela publica¢do, em sites de redes sociais, de uma grande quantidade de
remixes e mashups contendo enunciados politicos a respeito. Compdem o corpus empirico
da pesquisa 88 textos verbovisuais desse tipo, publicados no Facebook entre junho e julho
de 2013. Entendidos como frutos de percursos de desmontagem e remontagem, e, portanto,
de desressemiotizacdo, esses textos foram analisados com base na articulagdo (proposta
como objetivo teorico do trabalho) entre as categorias da Semiotica Social para a
multimodalidade e as da Teoria Ator-Rede para translagdes. Como objetivo empirico,
buscou-se descrever os significados representacionais e os percursos de constituicdo das
montagens do corpus, em relagdo ao regime de enunciagdo da politica. As perguntas de
pesquisa foram duas, a saber: (1) quais foram os principais actantes mobilizados nos
remixes estudados, e em que tipo de processos semidticos tais actantes apareceram com
maior frequéncia?; e (2) quais foram algumas das operacdes de ressemiotizagdo
empregadas nas desreestabilizagdes sucessivas das diferentes versdes de Brasil e realidade
brasileira constituidas nesses textos? Os resultados elencaram as figurativizagdes mais
comuns € 0S processos representacionais mais frequentes no corpus, em que 0s
manifestantes, a nacdo brasileira, os politicos e a grande midia foram os principais actantes
representados, em geral, através de processos atributivos simbolicos. Destacou-se, nesse
levantamento, a figura do gigante de pedra se levantando no Rio de Janeiro, empregada por
muitos como representagdo unificada do Brasil e dos interesses multiplos em atuagdo nas
Jornadas. A partir dessa figura, descreveram-se ainda os processos de negociacdo de
affordances para constituicao de alguns dos textos analisados, e sua relacdo com as disputas
pelo significado dos acontecimentos das Jornadas de Junho, e pela definicdo que era “ser
brasileiro” no momento dos protestos. Como conclusdo, os dados refletem a necessidade de
buscar caminhos para compreensdes menos deterministas da relacdo entre politica,
tecnologias digitais e sociedade, ¢ modos de formag¢do cidadd, no ambito das midias
digitais, que viabilizem a compreensdo de enunciados politicos como fruto de
enredamentos semioticos sempre articulados em disputas de interesse, mesmo quando se
pretendem neutros.

Palavras-chave: politica; cultura digital; regimes de enunciagdo; ressemiotizacdo;
movimentos sociais
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INTRODUCAO

Em junho de 2013, o Brasil vivenciou as mais expressivas manifestacdes de rua
desde o impeachment do presidente Collor (1992), em um conjunto amplo de protestos que
foram comparados aos das Diretas J4 em 1984 (MOREIRA; SANTIAGO, 2013), quando a
populacdo brasileira tomou as vias publicas reivindicando eleicdes democraticas. Embora
semelhantes as mobilizagdes do passado em tamanho e visibilidade, as chamadas Jornadas
de Junho de 2013 se desenrolaram de maneira bastante peculiar, em especial por seu carater
aberto, instdvel, inesperado, multiplo e controverso. Caracterizadas por uma ocupacao
simultanea das ruas e das redes sociais on-line, as Jornadas foram um periodo de intensa
ebulicdo, na internet, de textos digitais com contetido politico produzido por seus usudrios;
por isso, foram tomadas, aqui, como um conjunto de eventos produtor de um contexto
propicio ao estudo do objeto deste trabalho: os processos de produgdo de sentido em certas
formas textuais caracteristicas da chamada cultura digital (MILLER, 2011).

Este estudo, que se filia & Linguistica Aplicada (doravante LA) com vocagao
indisciplinar (MOITA LOPES, 2006), tem como objetivo produzir inteligibilidades acerca
da relacdo entre o carater processual da textualidade digital e o regime de enunciagdo da
politica (LATOUR, 2003), e, para isso, buscou reconstituir alguns percursos de producao
de textos publicados na internet ao longo das Jornadas de Junho. As andlises aqui
apresentadas focalizaram uma selecdo de exemplos considerados representativos da cultura
digital, extraidos de um corpus composto por publicacdes do Facebook que tematizaram,
em junho e julho de 2013, a onda de protestos que, a época, encheu as ruas de inumeros
municipios brasileiros. Tencionou-se, com isso, produzir subsidios a analise semiotica de
textos desse tipo, de modo a retragar, materialmente, as associacdes de significados que
permitem conectar a produgdo e publicacdo de formas textuais como essas a contextos de
mobilizagdo popular como o das Jornadas.

O interesse mais amplo por essa questdo nasceu das pesquisas que venho

desenvolvendo desde 2010 com enfoque em produgdes textuais/discursivas associadas as



tecnologias digitais, primeiro no ambito das praticas de fas, e em seguida no contexto das
mobilizagdes politicas e do ativismo. Inicialmente, em projeto de inicia¢do cientifica, tomei
por objeto as praticas de criacdo de textos multimodais empreendidas em sifes de redes
sociais (no caso, o Tumblr) por fas do seriado Glee, que buscavam publicar contetidos
novos a partir dos conteudos oficiais lancados pela franquia. Ao retragar os percursos de
producdo de posts multimodais empreendidos por tais fas a partir de cenas do seriado, pude
constatar que eles ndo raro alcangavam, no processo, discussdes que escapavam ao mundo
do entretenimento, atravessando para universos de reflexdo mais criticos acerca de sua
propria pratica e acerca de questdes sociais de relevancia na atualidade, como sexualidade,
identidade e politica (SACHS, 2012; 2013).

Diante desses resultados, optei por dar continuidade a essa pesquisa no
mestrado, tomando por base as consideragdes de Jenkins (2009), para quem os fendmenos
de convergéncia e participacdo relacionados as tecnologias digitais aparecem muito
claramente no mundo do entretenimento, mas ndo se restringem a este, € vém se
espalhando, gradativamente, para a educagdo, para a ciéncia e para a politica.

A articulacdo entre essas questdes e o fendomeno das Jornadas de Junho se
ampara no pressuposto-chave de que a tentativa, por diversos atores, de representar a seu
modo as manifestagdes (seja na internet, seja nos veiculos de midia ou em estudos
posteriores) caracteriza uma intensa disputa quanto ao significado desses eventos
(ALMEIDA, 2013), a qual ecoa e deixa transparecer disputas mais amplas, na atualidade,
acerca das relagdes entre as tecnologias digitais € uma série de transformagdes vividas na
contemporaneidade, aqui articuladas sob o conceito de cultura digital, a partir do trabalho
de Miller (2011). Dito de outro modo, este trabalho parte da constatacdo de que as novas
possibilidades técnicas habilitadas pelo digital estdo associadas a uma série de processos de
mudangas em nossa relagdo com a economia, a sociedade, a politica, as midias, a
linguagem e nosso proprio corpo (MILLER, 2011). Embora cada um dos aspectos dessas
mudangas seja extremamente relevante, este trabalho toma como escopo certas
transformagdes contemporaneas no cenario das midias e da politica, as quais estdo
vinculadas a usos especificos da linguagem no meio digital. Mais especificamente, trata-se,

fundamentalmente, de propor certos modos e mecanismos de andlise que, argumento,



evidenciam mais claramente o carater processual da textualidade digital em sua relagdo
com (novas) formas de mobilizacdo politica, como ¢é o caso das Jornadas.

Condizente com a nogao de cultura como um processo permanente, relacionado
aos codigos de conduta imbricados num grupo social especifico (RICHARDS, 1996), a
definicdo de cultura digital adotada aqui (a ser pormenorizada no capitulo 1) refere-se, pois,
a um conjunto de experiéncias, formas de organiza¢do e relacionamentos (MILLER, 2011)
vivenciados pelas pessoas que tém em comum a dependéncia e/ou sistematica utilizagdo da
infraestrutura digital para a constitui¢ao coletiva do sentido de si mesmos e de suas vidas.
Trata-se, portanto, de um termo andlogo a no¢do de “cultura impressa” (EISENSTEIN,
2005), empregada em referéncia aos grupos para os quais a escrita tipografica ¢ que
desempenha(va) tal papel.

Da mesma maneira que a cultura impressa se caracteriza por formas textuais
que lhe sdo proprias (como o livro ou os textos de jornal impresso), pressupde-se, aqui, a
existéncia de formas textuais caracteristicas da cultura digital. Para melhor elucidar essa
colocacdo, apresento, na Figura 1, um exemplo representativo de uma das formas textuais
que compdem o corpus empirico desta dissertagdo: um mashup produzido e publicado
durante as Jornadas de Junho em uma pégina do Facebook. A relevancia do estudo de
textos como esses estd justamente em que evidenciam, como explicitarei a seguir, o carater
processual e aberto da textualidade digital (MILLER, 2011), que coincide, em certa
medida, com dindmicas processuais igualmente mais fluidas e abertas atualmente vigentes
na comunicagdo social (com suas midias especificas) e na politica. Esta, por sua vez, ¢
entendida aqui ndo como pratica institucionalizada, que se realiza no parlamento ou em
outras instancias oficiais, mas, de modo mais amplo, como um regime de enunciacao
(LATOUR, 2003) especifico, ndo necessariamente vinculado as atividades dos politicos
profissionais, constituindo uma forma especifica de falar que pode estar tanto no Congresso
Nacional como na rua ou numa sala de aula. Longe de querer propor um método geral e
definitivo para a andlise desse tipo de texto, busco apenas, nesta pesquisa de mestrado,
ilustrar a necessidade e plausibilidade de um olhar para a linguagem digital que contemple
a abertura e 0 movimento como sua caracteristica principal, e que permita relacionar essa

compreensdo aos diferentes regimes de enunciagcdo em que os digitais sdo produzidos.



Figura 1 - Exemplo de mashup publicado durante as
Jornadas de Junho de 2013.
FONTE: AMaiorArquibancadaDoBrasil, 2013

Nesta fotomontagem, a imagem principal (a silhueta de um gigante de pedra em
pé sobre a baia de Guanabara) corresponde a uma captura de tela extraida de um video
publicitario da marca de uisque Johnnie Walker, e, embora ndo se possa identificar uma
fonte precisa para a imagem da bandeira do Brasil empunhada pelo gigante, sabe-se que, a
principio, ela ndo estava presente no video, e que, portanto, foi acrescentada pelo montador
da peca, responsavel também por sobrepor adendos textuais as imagens. Assim, a exemplo
de uma infinidade de outras imagens produzidas e publicadas ao longo das manifestagdes
de junho de 2013, trata-se de um construto verbovisual que, de maneira mais ou menos
explicita, evidencia o processo de sua composi¢do como um percurso de desmontagem e
remontagem de outros textos, tomados como fontes, ¢ que, tendo em vista as formas de
circulagcdo e compartilhamento de textos digitais ndo oficiais, estende-se, de alguma forma,
também por diferentes percursos espaciais e temporais. Conforme detalharei no capitulo 1,

¢ isso que permite considera-lo, como propdem Buzato e colegas (2013), um mashup.



Do ponto de vista do estudo das midias, a producdo e publicagdo de mashups e
outros tipos de montagens multimodais na internet sinaliza altera¢des na relagdo entre o
usuario das tecnologias digitais e os objetos de midia, uma vez que estdo disponiveis hoje
possibilidades para experimentagdo, edi¢do e manipulacdo de conteidos que escapam as
previsdes de seus produtores (MILLER, 2011). A digitalizacdo das midias oferece ao
usuario, nesse sentido, maiores possibilidades de participagdo na criacdo de conteudos
multi e hipermodais, processo outrora reservado a especialistas, mas agora acessivel, a
baixos custos, a qualquer um que saiba e possa utilizar um computador conectado e
disponha dos programas necessarios. Tanto Miller (2011) quanto Jenkins (2009) associam
essas possibilidades ao fenomeno da convergéncia de midias, caracterizado pela interagdo
cada vez mais complexa entre as midias anteriores ao digital e as chamadas “novas midias”
(MANOVICH, 2001), ou midias efetivamente digitais.

A convergéncia de midias (que também serd melhor definida e detalhada no
capitulo 1) envolve, nesse sentido, a maneira como os conteudos publicados pelos tipicos
produtores de midia — em geral, corporagdes comerciais — t€ém convivido e interagido com
as criagdes de usudrios da internet, num jogo tenso de relagdes que tendem ora a
consonancia, ora a contradi¢do. Em termos da producao de informacao, essa tensdo também
inclui a contraposicdo, que foi bastante marcante nas Jornadas (ALMEIDA, 2013), entre a
informacgdo veiculada pela grande midia jornalistica e as postagens de blogs e sites de redes
sociais. No caso dos protestos de junho, por exemplo, a televisdo e os grandes jornais e
revistas a principio descreveram a ac¢do nas ruas como arruaga e vandalismo (TELES,
2013), visdo que foi contradita pelos videos e narrativas produzidos de maneira amadora
nas proprias mobilizagdes e publicados na internet, com cenas de manifestantes pacificos
sendo agressivamente confrontados pela violéncia policial. A contradicdo acabou por
valorizar os conteudos postados na internet, desmoralizando a imprensa aos olhos de parte
da populagdo brasileira (PARRA, 2013), ao que se seguiu uma segunda fase de protestos,
desta vez em numeros que alcangaram as centenas de milhares em grandes capitais.

Uma vez que foi postada no contexto desses acontecimentos, a montagem da
Figura 1 também remete a discussdes recentes, especialmente no ambito das Ciéncias

Sociais, acerca da relacdo entre os movimentos sociais, as mobilizagdes de rua e as



tecnologias digitais no século XXI. Para Castells (2012), por exemplo, a recente explosio
de protestos de rua em todo o mundo esta diretamente ligada as facilidades de comunicacao
e compartilhamento de informacdes habilitadas pela internet, que ele argumenta ter sido
crucial ndo s6 para a motivagao dos participantes, como para sua efetiva articulagdo pratica,
em eventos como os levantes arabes iniciados em 2010, os protestos 15M na Espanha
(2011) e o Occupy Wallstreet (2011). Essa perspectiva aponta para o surgimento, via
tecnologias digitais, de novas formas de organizagdo (SCHERER-WARREN, 2006) e de
atuagdo (MACHADO, 2007) dos movimentos sociais ou mesmo de grupos e individuos
que, embora ndo se considerem engajados politicamente, podem vir a se mobilizar de
diferentes maneiras em face a acontecimentos especificos pelos quais se sentem afetados ou
com os quais se identifiquem mesmo que temporariamente, como ressalta Bruns (2012). As
dindmicas desses novos modos de organizacao e participagcdo em acdes coletivas podem ser
mais ou menos estaveis, ora consolidando-se através de vinculos fortes e duradouros que
poderiamos associar aos conceitos de formais “ativismo” e “movimentos sociais”, ora
assumindo formas efémeras, em associagdes que rapidamente se dispersam, como indicam
os estudos de Haythornthwaite (2012), as quais poderiamos associar o conceito de espagos
de afinidade (GEE, 2005), ou mesmo a noc¢do de “jornada” como uma mobilizacdo (de
corpos e recursos) que tem duragdo e percursos delimitados.

Considerando este segundo caso, autores como Gladwell (2010) contestam a
consideracdo de que a internet ¢ palco de novas formas efetivas de ativismo e engajamento,
uma vez que promoveria um distanciamento de formas mais efetivas de mobilizagdo — dai
o uso de termos como slacktivism (para o qual um possivel equivalente em portugués seria
“ativismo de sofa”), com o objetivo ironizar aqueles que consideram “ativismo” praticas
como o compartilhamento de informagdes on-line, a assinatura por peticdes digitais e as
campanhas para gerar visibilidade, em sites de redes sociais, de determinadas causas.

O mesmo tipo de discussdo foi travado acerca das Jornadas de Junho: embora
algumas reflexdes, como a de Leitdo (2013), indiquem que a televisdo pode ser sido muito
mais preponderante na divulgacdo dos protestos, em especial em regides onde o acesso as
tecnologias digitais ¢ restrito, a maior parte dos que se debrucaram sobre o assunto

defendem a for¢a da atuacdo primeira dos usudrios de redes sociais on-/ine na convocagio e



organizagdo dos protestos, bem como na ja mencionada divulgacao dos acontecimentos das
ruas sob um direcionamento distinto do que foi dado ao caso pelos grandes veiculos
midiaticos (alguns exemplos sdo os trabalhos de Almeida, 2013; Castafieda, 2013 e Pereira,
2013). Assim, parece inegavel que, em paralelo a ocupacdo das ruas, houve uma verdadeira
inundacdo de contetidos associados as Jornadas nos sifes de redes sociais (RODRIGUES,
2013), e ¢ sobre esses conteudos, exemplificados pela Figura 1, que recai o escopo deste
trabalho.

E comum que a ideia de mobilizagdo politica na internet esteja associada, por
exemplo, a j4 mencionada assinatura de petigdes on-line, ou as operagdes de curtir e
repassar /inks com conteido politico em sites de redes sociais; contudo, ao abordar a
producdo e publicacdo de mashups politicos, este trabalho trata de formas “mobilizacdo
semidtica”, por assim dizer, que envolvem procedimentos de desmontagem, recorte e as
vezes recombinacdo de conteudos de midia. Nesse sentido, caberd questionar, como farei
adiante, o proprio uso de termos como slacktivism, j4 que o processo de criacdo de um
mashup pode ser bastante dispendioso em termos intelectuais € motivacionais.

As discussdes sumarizadas até aqui sdo de extrema relevancia, e serdo abordadas
com maior detalhe no capitulo 2 deste trabalho, especialmente para delimitar de maneira
mais clara a ebuli¢cdo social e semidtica que caracterizou as Jornadas de Junho de 2013.
Mais do que produzir um estudo etnografico ou socioldgico acerca dessas manifestagdes,
porém, o interesse especifico deste trabalho ¢ investigar o modo como se manipulam textos
e sentidos em um momento de efervescéncia e contradi¢gdo como esse, tomado como locus
propicio a analise de formas textuais que evidenciam claramente para seu leitor seu proprio
processo de produgdo — caso, por exemplo, do mashup, exemplificado na Figura 1.

No exemplo, fica claro que, caso identifique as fontes em questdo (o video
publicitario, a bandeira brasileira, as palavras de ordem das Jornadas), o leitor se vera nao
apenas convidado a interpretar determinada mensagem, mas também provocado a refletir
sobre o processo pelo qual tais fontes foram articuladas na peca em questdo, e podera se
perguntar em que grau os elementos montados foram desviados em relagdo a seus sentidos
anteriores, quando eram parte de outras obras. A essa provocacdo, Buzato e colegas (2013)

chamam de “efeito metassemiotico do mashup”, entendendo remixes e mashups como



objetos que remetem, de maneira mais acentuada que outros textos e géneros, a reflexdo
sobre as relagdes transtextuais, por sua vez constitutivas da linguagem concebida como
processo enunciativo, ¢ manifestas, na cultura digital, em formas textuais especificas
(BUZATO et al., 2013).

Ora, a existéncia de textos derivados, sob a forma de parafrase, plagio, parodia
e outros, ndo ¢ exclusiva das tecnologias digitais; contudo, estas tornam possivel, e
facilitada, a composi¢@o de textos que ndo apenas recriam suas fontes, ou fazem remissoes
a elas, mas que efetivamente reproduzem partes dessas fontes, recombinando-as. E esse
tipo de obra derivada que caracterizo aqui como mashup, com base no trabalho de Navas
(2010) e na leitura que dele fazem Buzato e colegas (2013), em sua proposta taxondmica
multidimensional para as formas e relagdes transtextuais.

Nessa concepgdo, os mashups, por combinarem pelo menos duas fontes a partir
de processos de montagem, sdo entendidos como textos cujo carater processual salta aos
olhos, pois escancaram a maneira como articulam vozes distintas, arregimentadas pelo
montador para produzirem, juntas, um sentido “desviado” em relacdo ao pretendido por
cada voz individualmente. Os mashups produzidos durante as Jornadas de Junho
textualizam a instabilidade da disputa sobre o contetudo politico dos protestos, assim como
sobre seu significado (revolugdo? vandalismo? indignagdo? transformagdo do pais? etc).
Assim, evidenciam claramente determinado regime de enunciagdo em que o texto ¢
claramente um percurso de a¢do: ndo apenas meaning-making, mas meaning in the making
(MILLER 2011).

Como serd abordado no capitulo 3, o processo de producdo de um mashup
envolve a negociacdo de vinculos semidticos entre diferentes textos, para que venham a
convergir na criagdo de uma nova obra que ndo se pretende original, mas reivindica para si
o estatuto de texto, mensagem, discurso, etc, € ndo de mera justaposi¢do de elementos
heteréclitos. Analogamente, na busca por direcionar a forca politica das manifestagdes de
junho, diversos grupos e individuos buscaram negociar com os diferentes atores e
elementos das Jornadas, na tentativa de fazé-los convergir com seus proprios interesses,
para criar uma narrativa unificadora e estdvel, ainda que temporariamente, sobre os

protestos, a partir da qual seria possivel reverter a indignacdo e esperanga expressas nas



ruas (SILVA JUNIOR, 2013) em algo de “concreto” em termos institucionais oficiais.
Assim, o interesse deste trabalho ¢ deflagrar, a partir de uma situa¢do especifica de
mobilizagdo, efervescéncia, disputa e instabilidade de um determinado agregado social, o
carater processual e aberto que ¢ constitutivo da linguagem, que comumente se mostra
obscurecida no estudo de formas (trans)textuais ja consagradas e estabilizadas. E esse o
argumento mais geral que define os objetivos e a justificativa para este estudo, bem como
suas contribuicdes a LA como 4rea, e as escolhas tedricas aqui realizadas, conforme

elucidarei mais adiante.

As Jornadas de Junho: uma breve apresentacio

Havia aqueles que cantavam o hino Nacional, aqueles que caminhavam enrolados
na bandeira nacional, aqueles que tinham cores verdes e amarelas no rosto, e
aqueles que carregavam flores e estavam vestidos de branco. Havia aqueles que
estavam felizes, como se fosse Carnaval, aqueles que estavam nas ruas pela
primeira vez, e criangas andando ou carregadas nos ombros dos pais. Havia tanto
jovens quanto pessoas mais velhas. Havia partidos politicos, movimentos sociais,
e os rostos de alguns conhecidos militantes que podiam ser vistos, no meio da
multiddo, de tempos em tempos. (GUTERRES, 2013, s/p)’

O excerto apresentado corresponde a uma das descrigdes que se produziu sobre
a realidade das ruas brasileiras durante as manifestagcdes populares ocorridas depois do dia
13 de junho de 2013. Embora o tom seja um tanto romantizado, o breve relato faz mengao a
alguns aspectos muito caracteristicos dessas manifestagdes, como o uso de simbolos
nacionais e, em especial, a diversidade de manifestantes que participaram dos protestos.
Entretanto, uma narrativa um tanto mais completa sobre as Jornadas de Junho ndo poderia
passar sem a mengdo a outros acontecimentos, como a presenga massiva da mascara de

Guy Fawkes®, tdo utilizada nas ruas, ou os embates violentos entre a policia e os

! A tradugio aqui é minha, como em todos os demais casos em que os textos citados estiverem em inglés. Por
questdes praticas (uma vez que sdo muitos os casos desse tipo), optei por ndo transcrever os textos fonte em
nenhum caso neste trabalho.

* A maéscara remonta a participagio do soldado inglés Guy Fawkes na chamada Conspiragdo da Polvora, que
em 1605 pretendia explodir o Parlamento inglés durante uma sessdo em que seus membros estavam reunidos
com o rei protestante Jaime I, dando inicio a um levante catdlico na Inglaterra. O soldado, encarregado de
guardar os barris de pélvora em local adequado no Parlamento, foi capturado, torturado e morto, ndo sem



manifestantes, ou ainda o modo como a multiplicidade de reivindicacdes levantadas foi
alvo constante de diversos grupos de interesse, que buscavam ‘“domesticar” (PARRA,
2013) a forga politica daqueles acontecimentos a seu proprio favor.

Com efeito, houve e héd inumeras interpretacdes em disputa quanto ao
significado do fendmeno das Jornadas de Junho, e cada uma delas buscou (e ainda busca,
em alguns casos) estabilizar os fatos de modo a “produzir realidades” (PARRA, 2013) que
lhe interessassem. Justamente por isso, ndo me proponho, aqui, a apresentar uma
interpretacdo Unica dos acontecimentos de junho de 2013, mas sim a apresentar um breve
relato dos eventos ocorridos, e algumas reflexdes levantadas por pesquisadores interessados
no assunto, de modo a sustentar mais claramente as reflexdes tedricas ¢ analises
apresentadas nos capitulos seguintes. Na verdade, as Jornadas de Junho em si ndo sdo o
foco especifico deste estudo, que também ndo pretende, portanto, esgotar todas as frentes
de discussdes a esse respeito, mas sim esbogar, de maneira genérica, alguns dos principais
elementos dessas mobilizagdes que permitem contextualizar os eventos em meio aos quais
se produziram os textos estudados, tomando-se como limite aquilo que delas for
fundamental a compreensao da proposta de andlise aqui focalizada.

E consenso que as Jornadas nasceram de protestos contra o aumento das tarifas
de transporte publico urbano, organizados nos primeiros dias de junho em diversas cidades
brasileiras por grupos como o Movimento Passe Livre, que considera o transporte gratuito
um direito do cidaddo. Somando no méximo algumas centenas de participantes, esses
primeiros protestos ganharam visibilidade na internet, em jornais e na televisdo a partir do
dia 13 de junho, que foi palco de confrontos violentos entre manifestantes e policiais

(TELES, 2013)’. Quatro dias depois, teve inicio uma segunda onda de manifestagdes

antes revelar os nomes de outros membros da Conspiragdo, que acabaram vivendo o mesmo destino.
Posteriormente, no filme “V de Vinganca”, a imagem do rosto de Guy Fawkes foi usada como mascara pelo
personagem principal, como simbolo da revolucdo que ele proprio buscava inaugurar em uma Inglaterra
ficticia, na década de 90, também a partir de uma explosdo do Parlamento.

’ Os embates foram registrados de maneira amadora por alguns dos manifestantes, e publicados em sites como
o Youtube, onde receberam muitas visualizagdes no proprio dia 13. Um exemplo pode ser encontrado em
<https://www.youtube.com/watch?v=E13BKzwXCho> (Manifestantes fazem protesto pacifico gritando:
‘Sem violéncia’ e policia parte para a agressdo, 2013), gravacdo que ficou famosa por retratar a agéo policial
contra manifestantes que gritavam o borddo “sem violéncia”.
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simultaneas em todo o Brasil, agora com uma explosdo de milhares de pessoas dos mais
diversos grupos sociais enchendo as ruas das grandes capitais e de inumeros outros
municipios, em reivindicagdes que extrapolavam as exigéncias em mobilidade urbana para
incluir demandas como o fim da corrupg¢do politica e a melhorias dos servigos publicos de
saude e educacdo (COELHO, 2013). Se até entdo as mobilizagdes protestavam contra o
aumento, em geral da ordem de 20 centavos, nas passagens de Onibus e metr0, passou a
circular, nessa segunda leva de protestos, o slogan “ndo ¢ s6 por 20 centavos”, em
referéncia as outras exigéncias da populacdo, que agora estava massivamente presente nas
ruas.

Além dessa multiplicidade de requisi¢des e participantes, esse segundo
momento das Jornadas marcou-se pela cobertura constante da imprensa brasileira e de
grupos de midia alternativa na internet, bem como pela presenca dos chamados blackblocs
(do inglés, black, “negro”, e bloc, “agrupamento de pessoas para uma acdo conjunta’)
formados por manifestantes de rosto coberto que aplicavam taticas de acdo direta contra
lojas, agéncias bancarias e prédios de instituigdes governamentais, quebrando fachadas e
pichando paredes. De modo geral, divulgou-se que os blackblocs agiam nos momentos
finais de cada ato publico, e a policia fazia uso disso para justificar a repressdo, efetivada
com balas de borracha e bombas de géas lacrimogénio contra os manifestantes; em
contrapartida, relatos e gravagdes em video divulgados na internet mostravam que muitas
vezes a acdo policial dispersiva precedia qualquer gesto agressivo dos manifestantes,
atingindo-os mesmo quando os protestos eram pacificos (OLIVEN, 2013).

A esse respeito, versdes conflitantes dos fatos passaram a circular pela
televisdo, pelos jornais e pelos sites de redes sociais, o que torna muito dificil definir
claramente o que efetivamente ocorria nos protestos, bem como o direcionamento que a
opinido publica tomou na segunda quinzena de junho. Havia quem dissesse que as
manifestagdes j4 ndo passavam de arruaga e bagunga, havia jornais descrevendo-as como

“atos de vandalismo”, e havia quem defendesse que os blackblocs e seus atos de
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depredagdo eram, na realidade, operados pelos proprios policiais, infiltrados nas multiddes
no intuito de deslegitima-las®.

O que se seguiu, ao final do més, e no inicio de julho, foram tentativas de
reacdo, por parte dos governos municipais, estaduais e federais, as demandas da populagdo,
de modo a acalmar os animos. Em diversos estados e municipios, o preco da tarifa de
transporte publico regrediu, e Dilma Rousseff (entdo na presidéncia da Republica) anunciou
um Pacto Nacional pela Mobilidade Urbana, bem como uma série de medidas que entraram
rapidamente nas pautas do Congresso Nacional, como a criagdo de programas que
ampliassem o numero de médicos disponiveis ao atendimento publico, a destinacdo de uma
ampla parcela dos recursos derivados da exploracdo de petréleo na regido do Pré-Sal
brasileiro para investimentos em educacdo e saude, e a elaboracdo de uma reforma politica
que garantisse mecanismos mais representativos dos interesses da populagdo. O
Legislativo, por sua vez, aprovou rapidamente, ainda que com alteragdes e ressalvas, boa
parte dessas medidas, bem como o projeto de lei que tornaria a corrup¢do um crime
hediondo. Considera-se que tais atitudes reativas dos poderes publicos somaram-se a
incidéncia constante de atos de depredacdo e repressdo policial como principais
motivadores para o arrefecimento dos protestos ao final de junho, embora o Movimento

Passe Livre continuasse organizando eventos até mesmo em julho e agosto.

O Gigante e as Novas Tecnologias

Até aqui, apresentei de maneira sumarizada os principais acontecimentos
referentes as Jornadas de Junho; contudo, ¢ preciso abordar alguns detalhes acerca de suas
caracteristicas fundamentais, como a imprevisibilidade das manifesta¢des, o perfil variado

dos manifestantes (que implicava, também, em reivindicacdes multiplas), as

* A época, circularam pela internet alguns videos que supostamente mostram policiais preparando-se para se
misturar as manifestagdes a paisana. Um exemplo pode ser encontrado no video Policiais  infiltrados
em manifesta¢do do Passe Livre” (2013), disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=9HNxpvYpyB0>.
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particularidades de organizacdo dos protestos € o papel que assumiram as midias (televisdo,
jornais, revistas e internet) em sua repercussao e divulgacgao.

Quando eclodiram os grandes atos publicos nacionais do dia 17 de junho, a
impressao geral foi de espanto, dado que nenhum analista politico ou cientista social havia
previsto eventos de tdo grande propor¢do, na conjuntura politica vigente (PARRA, 2013).
Naquele momento, ganhou for¢a na internet e nos proprios protestos o borddo “o gigante
acordou”, que descrevia o Brasil como um colosso a despertar depois de um longo sono,
causando grande rebuli¢o; contudo, muitos se questionaram quem efetivamente estava
acordando, uma vez que os movimentos sociais j& vinham realizando muitas mobilizagdes
nos anos anteriores, com lutas historicas que remontam a décadas atras (PINHEIRO-
MACHADO; DENT, 2013).

Para Silva Junior (2013), por exemplo, os interesses da sociedade brasileira a
época das Jornadas de fato ndo permitiam prevé-las, mas também nao autorizam o tom de
surpresa com que foram tratadas. Tal surpresa originou-se, para ele, da avaliacdo de que o
Brasil supostamente “estava bem” no momento dos protestos, dado que as empresas
nacionais de midia abordavam de maneira muito velada os efeitos da crise economica
mundial, a0 mesmo tempo em que as medidas assistencialistas do governo (através de
programas como o Bolsa Familia e o Minha Casa, Minha Vida) garantiram a ascensdo dos
padrdes de renda e consumo das classes C e D, o que, esperava-se, deveria resultar em
satisfagio popular (SILVA JUNIOR, 2013). Entretanto, atos publicos de indignagio
vinham ocorrendo ja por alguns anos, em frequéncia cada vez maior: em 2011, por
exemplo, o Brasil viveu greves de funciondrios publicos em todos os setores, incluindo
bombeiros, bancérios e policiais, isso sem falar nas lutas contra a construcdo da represa
hidrelétrica de Belo Monte, e em 2012 o cenario se repetiu, com o maior numero de greves
no pais desde 1997 (SILVA JUNIOR, 2013) e com a ampliagdo das lutas contra racismo,
machismo e homofobia.

Como explica ainda Silva Janior (2013), o resultado, em 2013, foi um cenério
de amplo descontentamento com a politica, o qual perpassava ndo apenas as questdes
econdmicas, mas também aspectos ambientais, relacionados, por exemplo ao estimulo a

aquisi¢do de automoveis (fomentado por politicas de redugdo e isen¢do tributdria), sem a
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contrapartida de melhora na infraestrutura urbana, e ao uso indiscriminado de fontes
hidrelétricas e termelétricas para producdo de energia, sem iniciativas firmes quanto as
fontes consideradas mais limpas. Também estavam em voga questdes sociais, como a falta
de perspectiva de melhora dos nimeros da violéncia urbana, a pressdo conservadora pela
imputabilidade criminal dos menores de 18 anos, a negligéncia dos poderes publicos em
relacdo ao jovem brasileiro (em especial quando negro e pobre), € o custo econdmico e
social das obras para a Copa do Mundo de Futebol de 2014, que envolveram a
desapropriacdo de familias e a remocao desrespeitosa da populacdo mais pobre de areas
valorizadas das cidades-sede.

Todos esses elementos ajudam a entender ndo s6 as motivagdes para as
Jornadas, como também o carater diversificado das demandas que elas passaram a

representar de 17 de junho em diante. Nas palavras de Silva Junior (2013, p.106);

o prego das tarifas dos transportes publicos serviu apenas como estopim para uma
explosdo de indignagdo dos nossos jovens frente a uma politica que “garante”
uma estabilidade econdmica momentdnea, mas ndo permite uma melhoria na
qualidade dos servigos prestados a populagéo.

Outros pesquisadores que se debrucaram sobre o assunto, como Coelho (2013)
também salientam como fatores motivadores do protesto a articulacdo entre a situacdo
econdmica de ascensdo das camadas mais pobres € a conjuntura social vivida em 2013. Ele
afirma que o quadro econdmico e social positivo, instaurado ao longo dos dois governos de
Luiz Inécio Lula da Silva, fez com que a populacdo brasileira se tornasse mais exigente,
dado que as classes C e D passaram a gerenciar melhor o proprio orcamento, elevando suas
expectativas quanto ao conforto e a qualidade de vida. Para Coelho (2013), a queda do
crescimento econdmico vivida no governo Dilma entrou em choque com o otimismo social
construido nos anos anteriores. A populacdo, agora menos disposta a tolerar o “ndo” dos
governantes, que frequentemente prometem e ndo cumprem, teria ido as ruas expressar a
ampla falta de legitimidade da politica brasileira, demonstrando sua insatisfacdo em relagdo

a todos os servicos publicos:

O cidaddo-consumidor, sem recursos ainda para morar perto do local de trabalho
ou de estudo, sem sobras para matricular os filhos na escola particular, muitas
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vezes sem convénio privado para atendimento médico, viu sua condigdo de
‘classe média’ limitada por tudo o que ainda faz dele um membro da ‘classe
popular’: o transporte ptblico em especial (COELHO, 2013, p.137)

Mas ndo foram apenas as classes C e D que engrossaram os protestos na
segunda metade de junho: a participagdo de classes médias com maior poder aquisitivo
também foi muito marcante, a ponto de alguns consideraram que a maior parte dos
manifestantes fazia parte desses grupos econdmicos. As explicagdes para essa confluéncia
de interesses entre brasileiros de perfil econdmico tao distinto variam. Para Holston (2013),
por exemplo, 0 que uniu o povo nas ruas brasileiras foi a baixa qualidade da vida urbana no
Brasil, que resulta numa experiéncia fisica cotidiana extremamente desagradavel para todos
os grupos sociais: se os habitantes da periferia, para ir trabalhar, gastam em média trés
horas por dia em Onibus e trens de baixo conforto, amontoados como gado, aqueles que
andam de carro também passam horas presos no transito todos os dias.

A visdo de Soares (2013) corrobora essa perspectiva e a amplia, apontando
também que as multiplas vozes das ruas tinham em comum o extremo descrédito em
relagdo ao sistema de representagdo politica em face a situagdo social vigente. Para além
disso, ele coloca que, nos protestos, a repressdo policial atingiu a todos
indiscriminadamente, de modo que a classe média se viu experimentando a mesma
brutalidade policial com que os mais pobres sdo tratados diariamente nas favelas e
periferias, o que teria ajudado a construir o senso de unido e solidariedade entre os
manifestantes (SOARES, 2013), tdo importante a articulacdo de mobiliza¢des publicas,
como apontam Castells (2012) e Jordan (2002).

Pode-se dizer que esse senso de coletividade concretizou-se, tanto nas ruas,
como na internet, através do uso dos simbolos nacionais brasileiros (como a bandeira ou o
Hino Nacional), ou da méscara com o rosto de Guy Fawkes, empregada massivamente
durante as Jornadas. Associada a tentativas reais e fictitcias (como no filme “V de
Vinganga”) de explosdo do Parlamento inglés, a mascara passou a ser usada, nos ultimos
anos, pelo grupo ativista Anonymous, cujos membros vém articulando intervengdes e
protestos em todo o mundo desde 2006, atuando de maneira aberta e andnima, através das

tecnologias digitais. Trata-se, portanto, de um simbolo do anonimato e da a¢do coletiva:

15



conforme afirma Parra (2013), “os Anonymous podem ser qualquer um e a0 mesmo tempo
todos nds”. A mascara também funcionou como simbolo do descontentamento geral com a
politica institucional brasileira, que se consolidou na forte tendéncia antipartidarista dos
protestos, em que alguns manifestantes chegaram a ser agredidos por carregarem as
bandeiras de seus partidos politicos.

Por fim, cabe ressaltar a massiva participacdo dos jovens brasileiros nas
manifestagdes, € 0 modo como muitos deles carregavam celular e cadmeras, empregando as
tecnologias digitais tanto para articular os atos publicos quanto para registra-los e divulga-
los, compartilhando videos e fotos em redes como o Twitter € o Facebook. Essa atuagdo foi
crucial para a repercussdo que os protestos tiveram, a partir do dia 13 de junho, em todo o
pais. Ao relatar sua experiéncia de participagdo em quatro dos protestos, por exemplo,
Castafieda (2013) descreve os manifestantes como uma maioria de jovens sem vinculo
organizagdes oficiais ou partidos, cuja articulagdo teria se originado nos sites de redes
sociais, em que, diante de um sentimento de indignacdo com as institui¢des politicas, cada
manifestante passou a mobilizar suas proprias redes pessoais a sair as ruas e protestar.

Com efeito, o papel da internet nas Jornadas de Junho foi discutido por muitos,
de muitas maneiras. Para Pereira (2013), por exemplo, a ideia de uma “nova” forma de
mobilizagdo, apoiada fortemente pelas redes sociais, ¢ a que surge como resposta usual a
rapida expansdo do numero de manifestantes nas ruas, mas pode conter uma explicac¢do
simplista demais, se eliminar as varidveis que envolvem o jogo de poder e os interesses
econdmicos, politicos e historicos em embate nos eventos em questdo. Ainda assim, ¢
preciso reconhecer, de maneira critica, que a possibilidade de as informagdes sobre os
protestos circularem via internet, em fluxo e de maneira quase imediata, certamente
contribuiu para a articulagio de mobilizagdes simultdneas em todo o pais, dado que
viabilizou a criacdo do j& mencionado sentimento de solidariedade compartilhada pelos
manifestantes. Nesse sentido, a ado¢do, na internet, de palavras de ordem como “vem pra
rua”, “vamos para o protesto” e outras convocatorias, em geral associadas a simbolos da
identidade nacional, foi certamente muito significativa para o estabelecimento dessa
solidariedade, e para o alinhamento de diferentes grupos de interesses num mesmo conjunto

de massivos protestos.
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Em outras palavras, a maneira como as manifestacdes eram representadas e
divulgadas na internet — em blogs, em perfis do Twitter, ou em paginas do Facebook —
buscava em muitos momentos traduzi-las como simbolos da luta por uma certa brasilidade
(supostamente nova), de modo que participar delas fosse visto, fundamentalmente, como
sindnimo de ser brasileiro (PEREIRA, 2013). A emergéncia da exploracdo desses simbolos
¢ vista, frequentemente, como uma explica¢do para o fato de pela primeira vez no Brasil
terem-se organizado protestos sem divulgacdo prévia, sem panfletos, sem carros de som ou
sem reunides que visassem a ressaltar sua necessidade.

Evidentemente que esse chamamento ao nacionalismo foi aproveitado de
diferentes modos, por diversos grupos de interesses, no que também encontrou resisténcia.
O préprio Movimento Passe Livre, por exemplo, chegou a recuar nos momentos em que
grupos de extrema direita tentaram canalizar esse sentimento patriota de modo a contestar a
democracia brasileira, sugerindo a derrubada e a substituicdo de Dilma Rousseff e do
Partido dos Trabalhadores (com clamores de “Fora Dilma” e “Fora PT”). Mas foi na
televisdo e nos jornais que se deram as reagdes mais evidentes ao avango dos simbolos
nacionais nos protestos: se nos primeiros dias de junho as manchetes e chamadas
descreviam os que estavam nas ruas como “vandalos” e “baderneiros”, o termo empregado
do dia 17 em diante foi muito mais neutro: eram apenas “manifestantes”, e agora lutavam,
“com coragem”, pela reorganizacao de seu pais.

Nao ¢ que as corporagdes mididticas brasileiras tenham abandonado termos
negativos como “arruaga” e “vandalismo”; contudo, elas passaram a direciond-los a grupos
especificos de manifestantes: aqueles que, ao final do protesto, cobriam o rosto e se

organizavam como blackblocs. Como explica Guterres (2013, s/p),

A midia criminalizou um lado enquanto neutralizou outro. Ela o fez
sensibilizando um terceiro grupo, de observadores distantes, que acompanhavam
as manifestagdes pelos jornais e pela televisdo. Essa estratégia midiatica parece
induzir esse terceiro grupo a escolher um “lado”.

O ponto ¢ que tais atitudes foram veementemente denunciadas e contrapostas
por grupos de midia alternativa, como o Midia Ninja, que registrava os acontecimentos das

ruas e os transmitia in loco, divulgando uma série acontecimentos (em especial envolvendo
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a a¢do policial) ndo abordados pela televisao, e apresentando versdes que contradiziam as
grandes empresas de midia, como destaca Almeida (2013). E nesse sentido que as Jornadas
deixaram transparecer aspectos do fendmeno mais amplo de convergéncia de midias,
estudado por Jenkins (2009), para quem as tecnologias digitais possibilitam a consolidacao,
diante de certos eventos, de olhares alternativos aos das corporacdes de midia. Nas palavras

de Almeida (2013, p.89),

A ocupagdo dupla — das ruas e das redes — provou que teorias de passividade
das audiéncias ndo funcionam na analise dos publicos, que rejeitam posturas que
ndo convém as suas necessidades e questionam empresas comprometidas com
interesses particulares

Assim, ainda que com ressalvas, admite-se que a compreensao das Jornadas de
Junho passa, necessariamente, pela reflexdo acerca da relagdo entre a acdo politica e as
tecnologias digitais, presentes tanto na organizagdo dos protestos, quanto em sua
divulgacdo e posterior sustentacdo em face aos interesses que procuravam dispersa-los
(como os das forgas policiais, os de grupos politicos especificos e os das proprias
corporacdes mididticas). A existéncia de um embate tdo evidente entre a informacgao
circulada na internet e aquela divulgada em publicagdes impressas e nos noticidrios ajuda,
assim, a justificar a relevancia deste trabalho, dado que as montagens multimodais que
compdem o corpus de analise foram produzidas justamente no contexto desse embate.
Como se vera, trata-se de textos que remetem diretamente as questdes levantadas nesta
sessdo, e evidenciam claramente a disputa de interesses concretizada nas escolhas
semiodticas realizadas na producdo de cada mashup. S3o justamente essas escolhas que
constituem o interesse especifico desta pesquisa: a textualidade enquanto processo, € o
modo como isso se torna muito mais claro e palpavel na cultura digital, em especial num

contexto de ebuli¢ao politica como esse das Jornadas de Junho.

Objetivos e Justificativa

Esta dissertagdo de mestrado tem por objetivo ampliar a compreensao da LA

acerca das relacdes entre o regime de enunciacdo da politica, o ativismo na
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contemporaneidade e, sobretudo, o carater processual da textualidade digital, evidenciado
em certas formas textuais caracteristicas da cultura digital, em especial quando produzidos
em situacdes de efervescéncia entre contextos on-line e off-line, como as ac¢des coletivas
das Jornadas de Junho. Nesse mesmo sentido, propds-se como objetivo tedrico a
formulacdo de um arranjo tedrico que favorecesse justamente a interpretagdo dos
acontecimentos e textos em questdo como processos abertos, € nao produtos estabilizados,
0 que se tencionou alcancar por uma ampliagdo de conceito de ressemiotizacdo, da
Semiotica Social (IEDEMA, 2001), a partir de aportes da teoria Ator-Rede (LATOUR,
1994). Como objetivos empiricos, o estudo buscou descrever os percursos de montagem de
producgdes textuais/discursivas com mensagens politicas publicadas no Facebook no
periodo das Jornadas de Junho de 2013, identificando que manobras de ressemiotizagao
foram empreendidas, e quais as diferentes caracteristicas semidticas dessas produgdes, de
acordo com as inteng¢des politicas pretendidas em cada caso.

Para atingir esses objetivos, foi organizado um corpus empirico composto por
88 capturas de tela de montagens verbovisuais publicadas no Facebook, durante o més de
junho de 2013, em paginas criadas especificamente para tratar das Jornadas. Como
apresentarei adiante, essas formas textuais ¢ que foram alvo das andlises, que buscaram
descrever o corpus do ponto de vista representacional, e retratar diferentes operagdes de
ressemiotizacdo empreendidas na constru¢do de diferentes representagdes do Brasil e da
nac¢ao brasileira nos textos em questao.

O interesse por esse tipo de estudo na LA se baseia no fato de que esta tem
assumido para si, recentemente, a caracterizagdo que Moita Lopes (2006, p.96) lhe atribui,
quando diz que a LA “precisa ter algo a dizer sobre o mundo como se apresenta”.
Aproximando a LA das Ciéncias Sociais, mais do que da propria Linguistica em si, ele

formula que:

uma agenda ética de investigacdo para a LA envolve crucialmente um processo
de renarracdo ou redescricdo da vida social como se apresenta, o que estd
diretamente relacionado a necessidade de compreendé-la. Isso ¢ essencial para
que o linguista aplicado possa situar seu trabalho no mundo, em vez de ser
tragado por ele ao produzir conhecimento que ndo responda as questdes
contemporaneas em um mundo que ndo entende ou que vé como separado de si
como pesquisador [...]. (MOITA LOPES, 2006, p.90)
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Com efeito, o mesmo Moita Lopes, ja em 1998, salientava que, para além de
estudos de mera “aplicacdo” da teoria linguistica, o proprium da LA estd na investigagdo de
problemas de uso da linguagem, em situagdes sociais especificas e bastante
contextualizadas. Compartilhada por outros especialistas na éarea, como Signorini e
Cavalcanti (1998), essa perspectiva ¢ encarada aqui como a justificativa mais ampla tanto
para esta pesquisa, quanto para o uso de aportes tedricos de outras dreas do conhecimento,
como as Ciéncias Sociais, a Ciéncia Politica e os estudos em Comunicagdo. Demandados
pela complexidade do objeto, esses aportes tedricos evidenciam que a transdisciplinaridade
e a indisiciplinaridade da LA sdo condi¢do sine qua non para a compreensao das questoes

sociais mais amplas da atualidade:

Se quisermos saber sobre linguagem e vida social nos dias de hoje, é preciso sair
do campo da linguagem propriamente dito: ler sociologia, geografia, historia,
antropologia, psicologia cultural e social etc. [...] Parece essencial que a LA se
aproxime de areas que focalizam o social, o politico e a historia. Essa ¢, alias,
uma condicdo para que a LA possa falar & vida contemporanea. (MOITA LOPES,
2006, p.96)

Assim, assumindo que este estudo ¢ transdisciplinar (ou mesmo indisciplinar),
ndo tive como objetivo tratar profundamente de todas as frentes dos diferentes
conhecimentos em questdo, mas busquei realizar um trabalho respeitoso, reconhecendo os
momentos em que a literatura de outras disciplinas poderia amparar a compreensao de meu
objeto, bem como minhas proprias limitagdes ao tratar dessas outras areas.

Ainda nesse sentido, cabe salientar que as formas textuais que proponho
analisar aqui ndo foram ainda alvo de estudos mais sistematicos no campo da LA. Salvo em
alguns trabalhos recentes (o de Buzato e colegas, 2013, por exemplo), os processos e
produtos associados a procedimentos de montagem e remontagem, em especial o mashup,
carecem de uma teorizacdo mais especifica para o campo aplicado dos estudos da
linguagem. Analises mais detalhadas a seu respeito existem, de fato, mas em outras areas
do conhecimento, como as artes ¢ a comunicagdo (MANOVICH, 2001; NAVAS, 2010;
SONVILLA-WEISS, 2010), areas que, embora também envolvidas com a linguagem, ndo

tém o mesmo tipo de preocupacdo relacionada a linguagem em uso, que caracteriza a LA.
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O mesmo se pode dizer acerca dos movimentos sociais na contemporaneidade, que, em
geral, vem sendo abordado sob as oticas da Ciéncia Politica e das Ciéncias Sociais
(PRUDENCIO, 2006; SCHERER-WARREN, 2006; MACHADO, 2007) e at¢ mesmo da
Comunicagao (ASSIS, 2006; MALINI, 2007), mas ndo explicitamente na LA, até onde me
foi possivel verificar, embora esta se proponha justamente a contribuir para a construgao de
inteligibilidades acerca das praticas sociais contemporaneas. Assim, a pesquisa aqui
proposta tencionou apresentar uma contribui¢do parcial e modesta, porém necessaria, a
caracterizacdo desse objeto de estudo e as discussdes correspondentes, de modo a fornecer
subsidios a futuros estudos que aprofundem essas reflexdes.

Cabe, por fim, reconhecer as limitacdes deste estudo, especialmente as de
carater metodologico. Primeiramente, a de que ndo € possivel entender a linguagem como
processo sem vinculad-la a pratica social em que se desenrola: idealmente, a presente
pesquisa deveria conjugar as analises de orientagdo semiotica, como sugere a Teoria Ator-
Rede, com uma etnografia das praticas de producdo de mashups no contexto das Jornadas
de Junho. Tal conjugacdo, contudo, mostrou-se invidvel no prazo limitado de um mestrado,
e sobretudo em vista do esforco tedrico envolvido no percurso interdisciplinar de
problematizagdo, bem como no carater inovador da reflexdo tedrico-metodologica acerca
da linguagem digital. Como forma de compensar, em parte, essa impossibilidade de
etnografar a pratica, e de tentar, a0 mesmo tempo, escapar da armadilha do fechamento do
olhar do pesquisador no e sobre o texto, usual em analises semidticas que nao guardam
compromisso com o a LA, busquei conhecer e apresentar, da maneira mais detalhada
possivel, os acontecimentos das Jornadas de Junho enquanto contexto em que as
fotomontagens aqui focalizadas foram produzidas.

Ainda assim, foram muitas as redugdes e recortes em cada uma das escolhas do
percurso metodoldgico aqui tracado, o que se reflete claramente nas 88 montagens que
compdem o corpus empirico deste trabalho. Estas se dividem em dois grupos: 31 delas
foram coletadas de maneira exploratoria, no proprio momento de ebulicdo das
manifestagdes, na busca por capturar a riqueza de producdes que caracterizou aqueles
eventos; as demais, em numero de 57, correspondem aos trés primeiros resultados obtidos a

partir de uma busca, no Google, dos termos “Facebook™ e “vemprarua”, um dos borddes
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mais disseminados durante as manifestagdes (PEREIRA, 2013). E preciso salientar,
portanto, que boa parte do corpus (as primeiras 31 montagens) foi coletada de maneira
contingente, livre e pessoal, de acordo com o que me foi possivel acessar (como usuario do
Facebook) no periodo das Jornadas de Junho. A escolha dessas 31 producdes e ndo de
outras foi completamente marcada, portanto, por minha avalia¢do dos eventos das Jornadas,
e condicionada por meus referenciais sociais, econdmicos e politicos a época: outro
pesquisador (ou eu mesmo, em outro momento) teria possivelmente feito escolhas
diferentes, ou acessado montagens de fontes outras, que poderiam evidenciar outros
aspectos das mobilizagdes. Embora ndo inviabilize, portanto, a andlise dessas
fotomontagens tendo em vista dos objetivos aqui pretendidos, tal limitagdo ¢ inegavel, e
implica inevitaveis redu¢des quanto ao escopo da pesquisa.

Ainda que coletadas de maneira mais sistematica, as outras 57 montagens
evidenciam limitagdes semelhantes, como a escolha dos termos de busca, que poderiam ter
sido outros e, portanto, ja induzem uma redugdo na amostra dos contetidos postados em
junho de 2013. A propria escolha do Facebook (em vez de outros sites de redes sociais), do
Google como buscador e de procedimentos analiticos que ndo puderam dar conta, em
tempo habil, da andlise do contexto em que cada postagem foi publicada (incluindo os
comentarios que ela recebeu, op¢des curtir etc.) sdo outros aspectos que reduzem
drasticamente as possibilidades de generalizagdo sistemdtica dos resultados aqui
apresentados.

Finalmente, fica evidente, pelo exposto acima, que o proprio percurso
metodolégico empreendido numa pesquisa como esta € um processo, 0 que, em parte,
justifica as escolhas aqui apresentadas, em especial no tocante a Teoria Ator-Rede, que se
oferece justamente como aparato tedrico para pensar fendmenos em seu carater processual.
O que decorre disso tudo ¢ que ndo foi proposta, aqui, a elaboragdo de um método geral
para o estudo e a analise do mashup politico, tampouco uma descri¢ao e analise totalizadora
dos eventos e textos das Jornadas de Junho: o que busquei foi tdo somente testar a
efetividade e o poder de explicagdo, para a andlise dessas instanciagdes especificas do
mashup enquanto forma discursiva, de uma associa¢do entre as ferramentas teodricas e

metodoldgicas da Semidtica Social e da Teoria Ator-Rede.
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Organizac¢ao do Texto

Pode-se dizer que a organizacdo deste trabalho segue, de certo modo, o
percurso de pesquisa que empreendi ao longo de sua construgdo, apresentando nesta
introducdo os acontecimentos e reflexdes gerais acerca das Jornadas de Junho que vieram a
suscitar, posteriormente, a revisao tedrica exposta nos capitulos seguintes.

No capitulo 1, discute-se a conceituag@o do termo “cultura digital” e o uso, um
tanto solto, que dele se faz em diversos estudos recentes acerca das tecnologias digitais.
Definem-se, para tanto, as particularidades técnicas das midias digitais segundo Manovich
(2001), e a nogdo de “habilitagdo contingencial”, segundo Miller (2011), que oferece uma
alternativa a formas deterministas de compreensdo da relacdo entre tecnologia, cultura e
sociedade, entendidas como elementos que se coagenciam na constituicdo da
contemporaneidade. Apresentam-se, ainda, os pontos de sobreposi¢do entre a cultura
digital, os fendmenos da convergéncia de midias abordados por Miller (2011) e Jenkins
(2009), e a emergéncia de empreendimentos coletivos e de novas formas de participagdo na
internet, no que tange a produgado e publicagdo de contetidos midiaticos, como apontado por
Bruns (2007).

Em seguida, o capitulo 2 discute as particularidades do regime de enunciagdo
da politica, tal qual definido por Latour (2003), e oferece, a partir dele, uma compreensao
mais detalhada dos acontecimentos das Jornadas de Junho e da articulagdo que se deu,
neles, entre a internet e a rua. Para isso, apresenta-se uma breve revisao teorica dos estudos
que as Ciéncias Sociais e a Ciéncia Politica empreenderam tendo em vista a defini¢cdo do
conceito de movimentos sociais, segundo autores como Merlucci (1999), Touraine (1998,
2003) e Scherer-Warren (2006). Retomam-se, também, as discussoes acerca da relagao
entre esses movimentos e as tecnologias digitais, com base nas reflexdes de Castells (2012),
e em sua contestacdo, bem como no que tém a dizer sobre o assunto os estudiosos das
tecnologias e das midias, como Jenkins (2009) e Bruns (2012). Apresenta-se, ainda, uma
retomada historica das diferentes formas de atuagdo midiatica associadas a mobilizagio

politica, de maneira a evidenciar que os movimentos sociais sempre se vincularam a formas
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textuais, algumas das quais muito similares, em alguns procedimentos e operacdes
discursivas, ao remix e ao mashup, aqui focalizados.

O capitulo 3 dé& continuidade ao estudo esclarecendo que ¢ justamente sobre
essas formas textuais que incidem as andlises e reflexdes tedricas mais profundas deste
trabalho. Partindo da concep¢do de linguagem digital como processo, apresentada por
Miller (2011), apresenta-se a proposta tedrica de associagdo entre a Semidtica Social e a
Semiotica Material na andlise de remixes e mashups, detalhando as particularidades e as
categorias analiticas oferecidas por ambas as teorias, e sintetizando-as com base no
conceito de ressemiotizagdo, de ledema (2001), que oferece sustentagdo tedrica a analise de
percursos semioticos como os que deram origem aos textos do corpus aqui selecionado.
Assim, descreve-se, com o vocabulario da TAR, o percurso de composi¢ao de um mashup
como uma translagdo, a partir da tentativa de estabilizar vinculos semidticos entre
fragmentos de diferentes fontes em um novo texto.

Finalizada a revisdo tedrica, o capitulo 4 oferece uma breve descricdo dos
procedimentos metodoldgicos empregados neste trabalho. Nele, retomam-se e sumarizam-
se os ja mencionados objetivos tedricos e empiricos desta pesquisa, que, filiados ao
objetivo mais amplo de compreender melhor a relagdo entre o regime de enunciacdo da
politica e a concep¢do da linguagem digital como processo, desdobram-se em objetivos
especificos que incluem a propria articulag@o tedrica entre a Semiodtica Social e a TAR, a
verificagdo da aplicabilidade dessa articulag@o as analises de mashups politicos, a descrigao
geral do corpus empirico quanto a seus significados representacionais e o detalhamento de
alguns dos percursos de ressemiotizacdo empreendidos na composi¢do de cinco exemplos
de mashups relativos as Jornadas. Apresentam-se, ainda, as particularidades dos dados
coletados, e o percurso metodolégico que resultou na escolha de um ator semidtico
especifico (o gigante de pedra) como foco para o mapeamento analitico proposto, bem
como as perguntas de pesquisa, quais sejam: (1) quais foram os principais actantes
mobilizados nos remixes estudados, e em que tipo de processos semidticos tais actantes
apareceram com maior frequéncia?; e (2) quais foram algumas das operagdes de
ressemiotizagdo empregadas nas desreestabilizacdes sucessivas das diferentes versdes de

Brasil e realidade brasileira constituidas nesses textos?
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Com a primeira pergunta, tencionou-se descrever o corpus quanto ao que,
especificamente, estava sendo representado, levantando-se os diferentes atores e processos
semidticos empregados para retratar os principais actantes envolvidos na translagdo das
Jornadas de Junho. Como se evidencia no capitulo 5, dedicado as andlises e discussdes, os
actantes identificados foram, em geral, os proprios manifestantes (representados como as
multiddes das ruas, ou pela mascara de Fawkes, ou ainda pelo gigante de pedra), o Brasil
(representado pela bandeira e também pelo gigante de pedra) os poderes publicos
constituidos (representados sobretudo por Dilma Rousseff e, eventualmente, por outros
politicos eleitos), as forgas policiais (representadas pela tropa de choque da Policia Militar)
e as grandes empresas de midia (representadas pelo logotipo da Rede Globo de Televisdo).
Os resultados evidenciam ainda que predominam, no corpus, 0s processos transacionais
verbais e conceituais simbolicos atributivos, o que indica que a articulagdo entre as
publicacdes do corpus e as Jornadas se deu através de legendas escritas, ou de atributos
visuais considerados representativos deste ou daquele actante.

Ainda no capitulo 5, apresentam-se também as respostas a segunda pergunta de
pesquisa, com a qual se tencionou produzir um mapeamento das operagdes de negociacio
semiodtica envolvidas na representacdo da realidade das Jornadas e do Brasil, no momento
em que ocorreram. A partir da andlise de 4 mashups que trabalharam com a imagem do
gigante de pedra, e de 1 mashup que, embora ndo a reproduzisse, continha referencias
textuais a ela, identificaram-se procedimentos de desmontagem e remontagem semidtica
em que diferentes montadores aproveitaram affordances de fontes variadas para
caracterizar de varios modos o Brasil a época das manifestacdes: primeiro, como um pais a
despertar contra a corrup¢do; segundo, como um pais que, por mais desejoso de mudanga
que estivesse, precisaria enfrentar forcas opositoras ha muito consolidadas; terceiro, como
um pais que, embora gigante, recuou facilmente em suas exigéncias, depois de um més de
protestos.

Em todos os casos, priorizou-se, nas andlise semidticas, a relacdo com o regime
de enunciacdo da politica, salientando-se 0 modo como o ator semiodtico do gigante de
pedra propunha-se a representar, de maneira unificada, os diferentes interesses que

produziram a realidade das Jornadas de Junho. Como expresso na ultima sessdo, em que se
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apresentam as consideracdes finais deste estudo, os percursos semidticos analisados
revelam que essas operagdes de sentido correspondem, no contexto das Jornadas, a atitudes
politicas ou apoliticas que efetivamente ajudaram a definir os rumos dos protestos, e suas
consequéncias para o Brasil como um todo. Nesse sentido, os resultados e analises deste
trabalho oferecem um retrato, ainda que drasticamente reduzido e limitado, da controvérsia
mais ampla que caracterizou as Jornadas de Junho, cuja forca politica foi reconhecida por
todos, mas cujos conflitos de interesses nunca chegaram a se resolver claramente, ao
contrario do que expressa a imagem do gigante de pedra, que representa a nacao de maneira
unificada, resoluta e harmoniosa.

Para além dessa percepcao, a sessdo final deste trabalho sumariza ainda suas
limitagdes tedricas e praticas, e sugere possibilidades de dar continuidade a estudos do tipo,
focalizando o proprio fenomenos das Jornadas de Junho de maneira mais completa (com
mais textos e dados etnograficos, por exemplo), ou ainda outros eventos de repercussdo
politica, como a campanha presidencial de 2014. Finalmente, indicam-se as possibilidades
criticas de reflexdo que o trabalho oferece & LA, como contribui¢des que ressaltam a
necessidade de se compreender o regime de enunciacao da politica como /ocus de producao
de contextos, de coletividades que se sentem representadas pelos enunciados politicos.
Ressalta-se, assim, o papel fundamental dessa percepcdo e da educagdo na formacdo de
cidadaos criticos, que sejam conscientes dos diferentes processos de negociagdo (semiotica
e politica), de estabilizacdo e de contestacdo que determinam a realidade social em que
vivem, e, justamente por isso, mais aptos a encontrar ¢ produzir formas de agir e de

sustentar seus proprios interesses nos diferentes cendrios em que se inserem e circulam.
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1 CULTURA DIGITAL

1.1 O Conceito de Cultura Digital

Neste capitulo, partirei das reflexdes de Buzato (2010), na LA, e de Miller
(2011), nas Ciéncias Sociais, para delimitar o escopo de referéncia do termo ‘“‘cultura
digital” nesta dissertacdo, de modo a associd-lo mais claramente aos fendmenos descritos
na introdugdo, e as formas textuais que serdo objeto de andlise neste trabalho.

A ideia de uma “cultura digital” estd relacionada ndo apenas a expansdo e a
disseminagdo das tecnologias digitais, com destaque para o computador, para as tecnologias
moveis e para a internet, mas também ao modo como esses aparatos técnicos e as midias
digitais integraram-se ao proprio funcionamento da sociedade contemporanea (MILLER,
2011), de modo que on-line e off-line ja4 ndo podem ser pensados como realidades
estanques, mas sim profundamente imbricadas entre si. Para pensar essa integragdo, a
menc¢do a formas culturais que lhe sdo especificas ¢ adotada por diversos estudiosos das
chamadas midias digitais, o que resulta em expressdes como “cibercultura” (LEVY, 1999),
cultura das novas midias (MANOVICH, 2001), culturas mashup (SONVILLA-WEISS,
2010) ou, na perspectiva deste estudo, como em Miller (2011), “cultura digital”.

Embora cada um desses termos coloque em evidéncia um aspecto especifico
das relagdes entre tecnologias digitais, praticas sociais, valores, significados
compartilhados, perspectivas sobre o mundo e outros elementos normalmente vinculados
ao conceito de cultura, assumi a escolha (motivada por razdes praticas) de basear-me, para
esta pesquisa especificamente, na problematizacdo do que seriam os dois principais
pressupostos comuns a todas essas formulacdes, quais sejam: (i) a no¢do de cultura como
processo e (ii) a contestacdo de determinismos tecnologicos/econdmicos.

Para Miller (2011) o termo “cultura digital” se define por “formas de
organizagdo, relacionamento e experiéncia” especificos da contemporaneidade em sua
relagdo com as tecnologias digitais. Para essa definicdo, ele parte da nogdo de

infraestrutura, indicando que “as tecnologias digitais de comunica¢do sdo importantes
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enquanto um sistema de infraestrutura que habilita certas praticas e relagdes sociais” (grifo
do autor). Esclarece ainda que “o termo infraestrutura refere-se ao alicerce subjacente ou a
fundamentagdo bésica de uma organizagdo ou sistema”, e finaliza: “infraestruturas sdo as
instalacdes basicas que habilitam o funcionamento de algo” (MILLER, 2011, p.5).

No marxismo ortodoxo, o efeito da infraestrutura sobre suas contrapartes (a
estrutura, relacionada a organizagdo social e econdmica, e a superestrutura, relacionada ao
universo simbolico e interpretativo das manifestacdes culturais e ideologicas), ¢ sempre
visto de maneira deterministica. De fato, ¢ muito comum que estudos envolvendo as
tecnologias digitais tratem da relacdo entre tecnologia, sociedade e cultura de maneira
determinista, incorrendo por vezes num “determinismo tecnoldgico” e, em outros casos, em
determinismos sociais e economicos (LATOUR, 2000). No primeiro caso, entende-se que a
invencdo e o uso de determinada tecnologia provoca ‘“efeitos” e “impactos” sobre a
sociedade e a cultura; no segundo, descreve-se a tecnologia como um subproduto inevitavel
de condig¢des sociais e econdmicas especificas, tais como o capitalismo financeiro ou a
mundializag¢do das trocas comerciais e cientificas.

O trabalho de Miller (2011), entretanto, relativiza o tom determinista
usualmente ligado a ideia de cultura digital ao associar a infraestrutura a nogdo de
“habilitagcdo tecnoldgica” (MILLER, 2011; no original, technological enablement). Nessa
concepgdo, as tecnologias digitais, mesmo que vistas como infraestrutura, habilitam e as
vezes encorajam — mas nao “determinam” — transformagdes de ordem econdmica, social,
politica etc. Essa perspectiva considera que, de fato, as tecnologias nascem sob condi¢des
sociais especificas, com a proposta de altera-las de modo a alcangar certos objetivos, como
resolver determinado problema, atender certas necessidades, tornar possivel certa situagao
no futuro ou gerar alguma forma de ganho individual. Contudo, se isso por um lado indica
que toda tecnologia carrega a possibilidade de habilitar alteragdes, em diversos aspectos,
sobre a cultura e a sociedade, admite-se também que essas alteragdes estdo condicionadas
— até certo ponto, e ndo de modo inevitdvel — pelas circunstancias sociais e culturais em
que a tecnologia em questdo ¢ produzida e empregada. Isso porque qualquer fendmeno
social, cultural ou técnico se d4, em alguma medida, por meio de enredamentos entre o que

Jé estd estabilizado e o que ainda pode vir a ser, em novas possibilidades de associa¢des
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entre os elementos envolvidos, e esses enredamentos pressupdem heterogeneidade e certa
indeterminacdo, sem que se possa perceber a priori de que forma vao se reestabilizar
(DELEUZE; GUATTARI, 1988). Sempre havera desvios de rota, becos sem saida, caronas
entre elementos até entdo dispares; enfim, na concepcdo de Latour (1994), translagdes
(conceito que abordarei no Capitulo 3), processos semidticos e ontoldgicos que conjugam
traducdes, transporte e traicdes entre atores heterogéneos.

Dito de outro modo, Miller (2011) coloca que a base infraestrutural das
tecnologias digitais fornece como que um alicerce sobre o qual novas formas de
organizagdo, relacionamento e experiéncia (na definicdo do autor, “cultura”), podem,
contingencialmente, surgir. Tais formas de organizacdo, relacionamento e experiéncia se
dao, hoje, em processos econdomicos, politicos e sociais que ja se fazem notar de maneira
marcante: por exemplo, em alteragdes na logica econdmica (atualmente bastante pautada
pelas possibilidades técnicas de encurtamento do espaco e do tempo), nas relagdes
interpessoais (que tém se dado, de maneira mais e mais frequente, também através de
aparelhos de interacdo digital), nas praticas de consumo e produ¢do de midias (em que as
possibilidades de edi¢do e publicagdo deixaram de se restringir aos profissionais e as
instituicdes) e na propria percep¢ao que temos do corpo humano (uma vez que cada vez
mais certas operagdes cognitivas e motoras vém sendo compartilhadas com ou delegadas a
equipamentos tecnoldgicos, como menciona Bendle, 2014).

Ainda para Miller (2011, p.3), a concretizagdo de todas essas transformagdes
evidencia que entender a cultura digital implica perceber que “a internet, a web e as
tecnologias digitais moveis sdo mais do que apenas ‘tecnologias’: sdo um conjunto de
relacdes sociais que incorporam o uso de tecnologias com resultados variados”. Essa
percepcao, por sua vez, permite associar a concepgao de “cultura” adotada por ele a uma
visdo mais ampla de cultura como processo e movimento (em vez de produto e esséncia) e,
assim, como ‘“algo vivo, algo que se atualiza e se modifica constantemente” (BUZATO
2010, p.71). Tal visdo, cabe explicitar, vincula-se diretamente a 6Otica processual sobre a
linguagem e sobre o contexto (as Jornadas) proposta para a presente pesquisa, conforme o

exposto na introdugao.
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Como coloca Richards (1996, p.22), a abordagem de “cultura como processo”
deriva da Antropologia e das Ciéncias Sociais, e baseia-se em uma definicdo de cultura
como “cddigos de conduta imbricados em um grupo social especifico”, associados aos
“processos através dos quais as pessoas atribuem sentidos a si mesmas ¢ a suas vidas [make
sense of themselves and their lives]”. Para essa abordagem, as fronteiras variaveis que
definem diferentes grupos sociais definem também diferentes culturas (RICHARDS, 1996),
o que permite falar, por exemplo, na cultura de uma nag¢do (cultura brasileira), de um povo
ou tribo (cultura indigena) ou mesmo da cultura daqueles que realizam uma atividade
especifica (cultura empresarial, cultura do surfe ou cultura do turismo, por exemplo).

A “cultura digital”, por sua vez, embora ndo seja totalizavel, e esteja longe de

3

ser considerada “universal”’, ndo se restringe a uma nacionalidade, etnia ou atividade
especifica; corresponde, na verdade, as formas de organizagdo, relacionamentos e
experiéncias de um determinado grupo de pessoas que ndo necessariamente compartilham
um espago geografico, nem estdo necessariamente no mesmo grupo linguistico, mas que
ttm em comum o fato de que dependem da infraestrutura digital e/ou a utilizam
sistematicamente para produzir sentidos acerca de si mesmos e de suas vidas .

Como explica Deuze (2006), compreender a cultura digital como processo e
movimento implica reconhecer sua reconstitui¢do constante, e descrevé-la em termos de
tendéncias contingentes, em vez de tratd-la como um conjunto estabilizado de
caracteristicas, uma vez que estar na cultura digital ¢ também produzi-la. Sem deixar de
reconhecer essa instabilidade do conceito, o trabalho de Miller (2011) sugere que a cultura
digital tem se materializado em uma série de formas culturais, novas experiéncias e praticas
sociais que com frequéncia tendem a logica da participacdo, da colaboracdo e da
distribuicdo. Como exemplo, podem-se mencionar as diversas praticas ligadas aos
empreendimentos coletivos realizados através da internet: compartilhamento gratuito e

perene de informagdo; edicdo e manipulagdo de contetidos em carater colaborativo (todos

fazem juntos) ou “cumulativo” (um usudrio trabalhando a partir do que o outro ja fez);

> Tal abordagem se opde a nogio de “cultura como produto”, segundo a qual a cultura corresponde aquilo que
¢ criado por certas atividades individuais ou de grupos especificos — de onde deriva a concepgdo de “alta
cultura”, por exemplo, em referéncia as obras de grandes artistas (RICHARDS, 1996).
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criacdo de espacos e dindmicas de discussdo e debate; estruturagdo de formas mais
horizontais e descentralizadas de organizacdo e lideranca, entre outros. Seja em
comunidades e espagos de afinidade especificos vinculados as culturas de fas (SACHS,
2012, 2013), seja de maneira aberta, a partir de acontecimentos marcantes, como ocorreu
durante as Jornadas de Junho, a existéncia de atividades como essas ¢ marca da
contemporaneidade, e sua relagdo com o digital ¢ salientada ndo s6 por Miller (2001), mas
por outros autores, como Lankshear e Knobel (2007) e Manovich (2001), conforme

detalharei melhor na se¢do seguinte.

1.2 Aspectos Técnicos e Aspectos Culturais

O trabalho de Lankshear e Knobel (2007) sobre educacdo e cultura digital vem
sendo muito utilizado nos estudos de LA por apresentar o conceito de “novos letramentos”,
definidos, de uma perspectiva sociocultural, como praticas que vinculam particularidades
técnicas do digitais (new technical stuff) a um novo ethos (new ethos stuff) colaborativo,
participativo e voltado para a hibridizacdo, valores que seriam contingencialmente
habilitados por essas caracteristicas técnicas. Assim, a relagdo entre esse ethos e os aspectos
técnicos do digital € vista, pelos autores de modo semelhante ao que se pretende aqui, no
sentido de que procura evitar determinismos: para eles, nem tudo o que se faz com um
computador ¢ “novo”, na medida em que, muitas vezes, tecnologias diferentes sao
utilizadas apenas para reproduzir praticas que as precederam (LANKSHEAR; KNOBEL,
2007). Para eles, como para Miller (2011), a relagdo entre technical stuff e ethos stuff se
ampara na no¢ao de habilitacdo contingente (technological enablement), o que a torna
interessante para a compreensao dos fenomenos que este trabalho descreve.

Por new technical stuff, Lankshear e Knobel (2007) entendem a maneira como
o computador facilita a criacdo e a manipulacdo de uma infinidade de objetos de midia,

dado que tudo o que foi digitalizado esté representado numericamente em codigo binario:

Basicamente, os programadores escrevem um codigo fonte que ¢ armazenado
como codigo binario (combinagdes entre os algarismos 0 e 1) e que conduz
diferentes tipos de aplicativos (de texto, som, imagem, animacdo, funcdes
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comunicativas etc.) em aparelhos eletronicos digitais (computadores, hardware
de games, tocadores de CD e MP3 etc.). Alguém que tenha acesso a um
computador considerado padrdo e a conexdo com a internet, € que possua um
conhecimento bastante basico acerca de aplicativos de software, € capaz de criar
uma gama variada de artefatos que carregam sentido, usando um conjunto
estritamente finito de operagdes ou técnicas (digitar, clicar, cortar, arrastar), em
um espaco pequeno, com apenas uma ou duas (embora complexas) ferramentas.
(LANKSHEAR; KNOBEL, 2007).

A isso corresponde o que Manovich (2001), em seus proprios termos, denomina
“principio da representagdo numeérica”, o primeiro dos cinco principios que o autor utiliza
para definir o que chama de “novas midias” (ou “midias digitais”, por oposi¢ao as “velhas
midias”, analdgicas). Do principio da representagdo numérica decorre que todo tipo de
objeto acessado através das tecnologias digitais corresponde a uma representagdo formal e
matematica, e, justamente por isso, estd sujeito a manipulagdo com base em algoritmos.
Nas palavras do préprio Manovich (2001), o principio da representacdo numérica implica
que “as midias se tornam programaveis”, podendo ser editadas das mais variadas maneiras.

O processo de digitalizacdo de um objeto analdgico consiste, justamente, na
transformacdo do que sdo dados de natureza continua (uma fotografia, uma escultura, por
exemplo) em dados estruturados em unidades discretas, pequenos blocos de informagdes,

de pixels. Dessa estruturacao decorre o “principio da modularidade™:

Os elementos das midias, sejam eles imagens, sons, formas ou comportamentos
sdo representados como cole¢des de samples discretos (pixels, poligonos, voxels,
caracteres, scripts). Esses elementos sdo integrados em objetos de maior escala,
mas continuam mantendo uma identidade separada. Os proprios objetos, por sua
vez, podem ser combinados para gerar objetos ainda maiores — também sem
perder sua independéncia. (MANOVICH, 2001, p.51)

Dessa maneira, o principio da modularidade descreve a possibilidade de
inserirmos, por exemplo, uma imagem dentro de um documento de texto, sem que ambos
percam sua independéncia como objetos de midia distintos. A combinacdo de texto escrito
e imagem, por sua vez, pode integrar outros objetos, que agreguem ainda outros elementos
(uma pagina da web, por exemplo), e mesmo assim cada um dos componentes mantera suas

propriedades individuais.
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Dos principios da representacdo numérica e da modularidade decorre o terceiro
principio de Manovich (2001): a automacdo, que se refere ao modo como algoritmos e
templates podem conduzir muitos dos processos envolvidos na criagdo de midias e no
acesso a elas, sem a participacdo direta de seres humanos. Os exemplos sdo muitos: as
cameras de diversos smartphones apresentam ajuste automatico de foco, e muitas vezes
realizam ajustes automaticos nas proprias fotos, no exato momento em que sdo tiradas; os
diversos mecanismos de personalizacdo de midia permitem oferecer automaticamente ao
usuario publicidade de acordo com os interesses manifestos em sua atividade na web; e as
proprias ferramentas de busca de maior popularidade hoje sdo baseadas em algoritmos.

Conforme acrescenta Miller, ao discutir o trabalho de Manovich, exemplos

como esses deixam claro que

Grande parte do que experimentamos nas midias digitais € “unico”, no sentido de
que foi criado especificamente para nos, mas ndo ¢ “original”, no sentido de que
essas criagdes Unicas ndo sdo compostas por material criado por humanos de
maneira personalizada, mas sim por elementos de dados pré-existentes, situados
num banco de dados, e compilados por uma maquina através de um algoritmo
(MILLER, 2011, p.18)

Essa reflexd@o ja aponta para o quarto principio enunciado por Manovich (2001),
o principio da variabilidade, que evidencia como trago comum aos objetos das novas midias
a auséncia de uma existéncia fixa e estavel como aquela dos objetos analdgicos: em vez
disso, o objeto digital ¢ sempre recriado ad hoc por cada computador em que € reproduzido,
em cada situacdo de reprodu¢do, de modo que cada contato com ele ¢ o contato com uma
montagem automatica diferente (ainda que aparentemente idéntica) do arquivo em questao.
Assim, Manovich (2001, p.56) coloca que um objeto de nova midia “pode existir em
versoes diferentes, potencialmente infinitas”, salientando que um mesmo arquivo digital
pode ser copiado, desmontado, comprimido, transferido e remontado em inimeras versdes
independentes entre si, seja em aparelhos diferentes (propriedade conhecida como
addressability), seja num mesmo aparelho, dentro de um processo de edigdo baseado em
tentativa e erro.

Por fim, o ultimo principio entre os cinco descritos por Manovich (2001) ¢ o

principio da transcodificacdo (franscoding), considerado por ele a consequéncia mais
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substancial da digitalizagdo das midias. Tal principio reconduz a discussdo ao
estabelecimento de uma relacdo entre tecnologia, sociedade e cultura, pois enuncia
: (1 o . «

justamente que as midias digitais pdem em didlogo a cultura humana e a “cultura do

computador”:

Enquanto, por um lado, a midia computadorizada ainda exibe uma organizagao
estrutural que faz sentido para seus usuarios humanos — as imagens retratam
objetos reconheciveis; os arquivos de texto sdo compostos por sentengas
gramaticais; os espagos virtuais sdo definidos em consonancia com o conhecido
sistema cartesiano de coordenadas; e assim por diante —, por outro lado, essa
estrutura agora segue as convengdes estabelecidas para a organizagdo de dados de
computador. (MANOVICH, 2001, p.63)

Em outras palavras, as midias digitais (ou digitalizadas) tém, culturalmente, as
propriedades daquilo que reconhecemos como midias, mas mantém, paralelamente, uma
organiza¢do baseada na representagdo numérica e no funcionamento do computador que as
armazena, e, nesse nivel, dialoga com outros arquivos e dados desse computador, de acordo
com a logica de funcionamento deste. Em qualquer objeto de nova midia, esses dois tragos

estdo sempre em codeterminagao, influenciando-se mutuamente:

Em resumo, a camada do computador ¢ a camada das midias/da cultura
influenciam uma a outra. Para usar outro conceito derivado das novas midias,
pode-se dizer que ambas as camadas vdo sendo compostas juntas. O resultado
desse composto ¢ a nova cultura do computador: uma mistura entre significados
humanos e computacionais, entre os modos como a cultura humana
tradicionalmente modela o mundo e as maneiras como o computador o representa
(MANOVICH, 2001, p. 64).

Do ponto de vista das possibilidades e especificidades técnicas, essa “nova
cultura do computador” envolve ainda outros processos técnicos, salientados por Miller
(2011). Ele ressalta que as tecnologias digitais habilitam a circulagdo e a conexdo (de
pessoas, de conteudos, de midias) em redes imateriais, aumentando as possibilidades de
distribuicdo desses elementos e contato entre eles no tempo e no espaco. Nesse sentido, as
tecnologias digitais seriam tecnologias de ampliagdo das possibilidades de escolha
oferecidas ao usudrio, uma vez que uma ampla gama de midias e contetidos estd disponivel,

em rede, em qualquer ponto da rede, a qualquer momento.
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A questdo da escolha ¢, para Miller (2011), um traco fundamental para a
descrigdo da relag@o sociotécnica entre o usuario das novas midias e tais midias em si. Ele
aponta, por exemplo, o modo como as midias digitais oferecem alto grau de responsividade
em relagdo as acdes do usudrio, que muitas vezes ¢ efetivamente convidado a manipulé-las,
como no caso do hipertexto, que estruturalmente coloca seu leitor em posi¢ao de escolha.
Dessa responsividade decorrem ainda as possibilidades de que cada usuario dispdem para
adaptar as midias digitais as suas preferéncias, atividades e necessidades, desde a produgado
de enunciados politicos até a articulacdo de protestos por exemplo.

Por fim, Miller (2011) salienta que as midias digitais sdo databased:
organizam-se em bancos de dados, cole¢des estruturadas de dados (como também aponta
Manovich, 2001). Miller (2011) ressalta que a diferenca entre um banco de dados digital e
outras formas de estruturagdo de colecdes, como arquivos ou bibliotecas estd justamente na

flexibilidade:

Os bancos de dados digitais podem oferecer um conjunto quase infinito de
possibilidades para a recuperagdo, filtragem e organizagdo dos dados. Esses
bancos de dados consistem em listas, tabelas e estruturas que tém unidades,
objetos ou bits de informagdo que sdo discretos. Esses objetos com frequéncia
tem pouco ou nenhum significado por si mesmos, mas tém o potencial para serem
relacionados a outros bits de informag@o ou outros objetos, ¢ assim, em conjunto,
podem alcangar uma camada de significado (MILLER, 2001, p.18)

Os exemplos dessa especificidade técnica sdo mais pervasivos do que
imaginamos, ja que, a rigor, qualquer website ¢, em seu funcionamento, uma interface para
um banco de dados, uma vez que as informagdes que o compdem estdo armazenadas
indistintamente, até que o usudrio acione, através de cliques, 0os mecanismos para sua
recuperagdo, que a organizam de maneira significativa e coerente para visualizacdo em tela.
Para Miller (2011), o efeito resultante dessa logica de funcionamento ¢ a ilusdo da
coeréncia: o usudrio enxerga a web como uma experiéncia continua de elementos visuais e
auditivos, experimentando-a como uma totalidade coerente, que na realidade corresponde a
um processo continuo de rearranjo e montagem das unidades de uma vasta colecdo de

arquivos.
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Esta, destaco, ¢ uma das formas de instanciagdo do que chamamos aqui de
linguagem como processo, assim como o ¢ o mashup digital. Com efeito, os principios
enunciados por Manovich (2001) e as colocagdes de Miller (2011) aplicam-se claramente
aos mashups tomados para analise neste trabalho: trata-se de objetos de novas midias,
representados numericamente, montados através dos algoritmos de softwares de edicao de
imagem e reprodutiveis em qualquer computador ou smartphone conectado a internet.
Essas propriedades ¢ que possibilitaram, por exemplo, sua ampla utilizacdo e disseminacao
no periodo das Jornadas de Junho, e por conta delas ¢ que se tornou possivel falar em uma
ocupagdo dupla (ALMEIDA, 2013) e simultanea, das ruas e das redes.

A participagdo das tecnologias digitais nas Jornadas pode ser situada em um
conjunto mais amplo de contrapartes sociais e culturais em relagcdo as possibilidades
técnicas levantadas até aqui. Lankshear e Knobel (2007), por exemplo, falam no novo ethos
(new ethos stuff), que pode, contingencialmente, ser habilitado por essas particularidades
técnicas, e que se define por valores como a participagdo, a colaboragdo e a distribui¢ao, em
contraposi¢do aos valores da “cultura impressa”, como a logica da publicagdo, a
individualidade e a centralidade do autor. O uso da nocdo de “technological enablement”,
como em Miller (2011), reconhece, como ja dito, que as formas culturais e experiéncias
associadas as tecnologias digitais nem sempre consistem em praticas colaborativas e
participativas, até porque, em muitos casos, o digital vem a promover justamente o oposto;
contudo, hd muitas caracteristicas e praticas relacionadas a cultura digital que deixam
transparecer os principios gerais desse ethos, que estdo resumidos nos itens a seguir:

* O desejo por informacao livre, gratuita e distribuida, de modo a facilitar
sua utilizagdo em praticas criativas de remontagem e remix;

* A valorizacdo das possibilidades de distribui¢do da informagdo, em
detrimento da posse de artefatos materiais;

* A valorizacdo das relacdes interpessoais baseadas no sentimento de
afinidade e no prazer de se compartilharem significados e sentimentos;

* O surgimento de formais textuais novas e variadas, associadas as midias
digitais e o abandono do livro impresso como grande paradigma

cultural;
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* A difusdo de novas maneiras de se entender o espago ou o tempo,
evidenciadas, por exemplo, no modo como as pessoas hoje tendem a se
envolver simultaneamente em multiplas atividades (multitarefa);

* O abandono da centralidade da figura do autor, em nome de modelos de
publicagdo e producdo mais marcados pela logica da participacdo e da
coletividade.

Em vez de falar em um novo ethos, o proprio Miller (2011) prefere comentar
transformagdes desse tipo como “formas culturais”, argumentando que os modos de
organizar a informagao, derivados de condi¢des técnicas e sociais especificas, sempre estao
associados a questdes culturais significativas, em especial em termos das “geometrias do
poder” que definem quem tem a possibilidade de gerenciar essa informagdo. A esse

respeito, ele afirma:

As redes de comunicagdo em duas vias possibilitam ao usuario “responder”, bem
como contribuir para o ambiente midiatico por meio de esforgos individuais ou
colaborativos. A digitalizagdo facilita a producdo de obras originais, ou a copia e
manipulagdo de obras ja existentes. Os ambientes hipertextuais e hipermidiaticos
possibilitam ao usuario ser autonomo na escolha de seu proprio caminho por
entre os materiais disponiveis, e os bancos de dados possibilitam aos usuarios
recuperar e recombinar infinitamente os objetos, textos e dados existentes. Como
resultado, a geometria do poder, nas midias, ja comegou, em muitos aspectos, a
distanciar-se da posi¢do hegemoénica do produtor (ou autor), em direg@o a posigdo
anti-hierarquica do consumidor/produtor [...]. (MILLER, 2011, p.20).

As implicagdes desse distanciamento sdo variadas, e recaem tanto sobre o tipo
de conteudo que se produz (e a maneira como o experimentamos), quanto sobre as
dindmicas efetivas de sua producdo. Em relacdo ao primeiro aspecto, ressalta-se, por
exemplo, que a reprodutibilidade técnica dos contetidos digitais, amparada no principio da
variabilidade, torna possiveis e facilitadas experiéncias de republicagdo: seja copiando e
colando, seja através de botdes como “compartilhar”, “retuitar” e “reblogar”, os usuarios
das redes sociais on-line reproduzem, em suas paginas pessoais, uma infinidade de
contetidos de terceiros, tomando-os como enunciados de si mesmos. Esse tipo de
procedimento sinaliza um aspecto marcante da produ¢do de conteudos na cultura digital: a

falta de uma vinculagdo clara entre texto e contexto.
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Antes das possibilidades de reprodugdo técnica de objetos de midia, o acesso a
eles passava, necessariamente, por um contexto situacional, que também resultava em
efeitos sobre o observador/leitor, descritos, por exemplo, pela no¢do de “aura”, associada
ao sentimento de reveréncia por grandes obras de arte (BENJAMIN, 2000). Com o
surgimento da fotografia e da filmagem, os objetos de midia passaram a circular mais, e
tornou-se possivel extrai-los do contexto situacional que lhes conferia sua aura, de modo
que a forca discursiva desses objetos passou a depender do usuario: somente se ele
conseguir recuperar, por suas proprias referéncias, o contexto situacional que garantia aura
aquela obra, ¢ que podera entdo perceber essa aura.

A digitalizagdo das midias, porém, levou esse processo ainda além: como
explica Miller (2011) diante da rica experiéncia de midias da internet, o usudrio ¢
encorajado a perceber todos os tipos de midias e informag¢des como equivalentes, dotados
da mesma importancia ou relevancia em qualquer contexto. No caso dos objetos de midia
aqui tomados como corpus, a questdo do contexto ¢ extremamente relevante: primeiro,
porque os procedimentos de edi¢do, montagem e divulgacdo de um mashup dependem da
possibilidade de extrair certos elementos do texto fonte de seu contexto mais imediato;
segundo, porque a remontagem desses elementos extraidos em uma pega nova é, de certa
forma, uma operacdo de recontextualizagdo num regime enunciativo especifico; terceiro,
porque a avaliagdo critica dessas montagens e sua forca discursiva dependem da percepcao,
por parte do usuario, das referéncias as fontes (BUZATO et al., 2013), que por sua vez nao
estdo necessariamente explicitadas nesses objetos, e assim dependem, para serem
reconhecidas, da memoria discursiva do leitor.

Quanto as dinamicas efetivas de producdo desse tipo de conteudos, a
responsividade das midias digitais e sua organizagdo em rede sdo atributos técnicos
fundamentais, pois permitem que os objetos de midia sejam constantemente alterados nado
sO pelo usudrio que os criou/publicou, mas por uma infinidade de outros a ele associados
(MILLER, 2011). A légica do banco de dados e o principio da variabilidade garantem um
cenario de reconfiguragdes sucessivas e inimeras, o que foi muito visivel durante as
Jornadas de Junho, em que as mesmas fotomontagens circulavam por diferentes grupos, e

reapareciam constantemente em novas versdes, com acréscimos e alteracdes relacionadas
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ao encaminhamento dos eventos nas ruas. Sao essas reconfiguragdes que dao aos objetos da
cultura digital o carater aberto e processual que tanto interessa a este estudo, focalizado
justamente no carater processual da propria textualidade.

Com efeito, para Miller (2011), o proprio uso do termo “objeto” mostra-se
insuficiente para a descricdo dos conteudos digitais e da internet, vistos por ele como
processos continuos. Ele explica que as midias digitais ndo possuem forma material
especifica, ainda que possam ser acessadas através de objetos materiais, e transformadas de
modo a assumir formas materiais; nesse sentido, podem ser mais bem compreendidas como
processos, do que como objetos em si. Para elucidar seu raciocinio, ele compara as midias
digitais a conversacdo (conversation), dado que esta consiste num processo ou numa
experiéncia social continua, que pode ter um inicio, mas ndo apresenta necessariamente um
propdsito ou um encerramento ligados claramente a esse momento inicial (MILLER, 2011).
Uma experiéncia de conversacdo ¢ construida continuamente, e frequentemente marcada
por desvios, que alteram seus rumos iniciais, reconduzindo o processo a uma série de rotas
imprevistas; do mesmo modo, a representacdo digitalizada do Brasil como um gigante, por
exemplo, comegou como propaganda de uisque, mas veio a ser transformada, em diferentes
montagens, num icone para muitos participantes das Jornadas de Junho — e,
posteriormente, através de outros mashups, em instrumento de critica aos rumos que
tomaram as manifestacdes. O que subjaz a ambos os exemplos ¢ a visdo, fundamental a este
trabalho, de que a linguagem, e portanto a textualidade, precisa ser sempre vista em seus
processos continuos, ainda que a partir de instanciacdes com a forma de produtos
“finalizados”.

Ainda nesse sentido, Miller (2011), assim como o faz Castells (2012) por
referencia as formas contemporaneas de mobiliza¢do politica, destaca a metafora do
rizoma, em referéncia a Deleuze e Guattari (1988), para descrever a maneira como a
internet pode se articular, em seus proprios processos, de maneira ndo hierarquizada. A
metafora remonta a estruturas arboreas de mesmo nome, que se comportam diferentemente
de galhos ou raizes: em vez de crescer através de ramificagdes que partem de um eixo

principal, essas estruturas se expandem horizontalmente (em geral, abaixo da terra), e
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qualquer de seus segmentos, se extraido do corpo principal, pode dar origem a uma nova
planta, a partir de mecanismos de reproducao assexuada.

Para Miller (2011), entender a internet enquanto rizoma requer compreendé-la a

luz de cada um dos seis principios rizomaticos enunciados por Deleuze e Guattari (1988),
conforme busquei sumarizar a seguir.

1. Conexao: num rizoma, todos os pontos sdo interconectaveis, e as associagdes
podem se estabelecer aleatoriamente. Na internet, a estrutura hipertextual
garante a possibilidade de conexdes multiplas e aleatorias, de modo que,
partindo de um ponto, pode-se chegar a qualquer outro, via hyperlinks;

2. Multiplicidade: o rizoma nao pode ser reduzido a um todo, nem a mera soma
de partes, mas caracteriza-se por suas multiplas dimensdes, pelas multiplas
linhas de conexdo nele tracadas. O mesmo se pode dizer da internet, dado
que as possibilidades de conexdo sdao diversificadas, o que sugere
multiplicidade, a0 mesmo tempo em que cada n6 da rede afeta sua
totalidade, dado que corta-lo implica reconfigurar as conexdes ¢ trajetorias
possiveis;

3. Decalcomania: o rizoma opera pela expansao, pela conquista, pela captura,
de modo que cresce ndo pela reproducdo, mas pela transformagdo continua,
de acordo com o ambiente que o rodeia. Analogamente, a internet e sua
expansdo através das midias ndo se dd pela substituicdo, mas pela
transformag@o, ndo s6 porque a propria internet funciona de maneira
processual, mas também porque seu encontro com as midias analdgicas
(Miller cita o jornal impresso, por exemplo) tem resultado em
transformagdes significativas para ambos, que se adaptaram sem se fundir;

4. Cartografia: o rizoma ndo pode ser representado por um Unico mapa, por
uma Unica trajetdria, em que as conexdes estdo pré-estabelecidas; ao
contrario, cada ponto do rizoma pode se tornar a entrada para qualquer
trajetoria. Do mesmo modo, qualquer ponto da internet constitui uma entrada
para a rede, e as trajetorias possiveis ndo estdo pré-estabelecidas, mas estdo

por fazer, de acordo com a escolha do usuério;

40



5. Heterogeneidade: o rizoma ndo ¢ hierarquico, de modo que ndo possui um
centro de importincia que organize os demais. A organizag¢do aparentemente
cadtica da internet sugere o mesmo: ndo ha algo como um centro de
importancia da web, ao qual todos os demais estariam hierarquicamente
submetidos;

6. Ruptura ndo significativa: qualquer rompimento no rizoma ndo o
compromete de maneira significativa; pelo contrdrio, pode gerar o
surgimento de novas linhas de expansdo. Do mesmo modo, a internet ¢
capaz de suportar todo tipo de rompimento em uma trajetoria, sem que isso
implique a alteragdo de suas fungdes, j4 que hd sempre outras trajetorias
possiveis e outros modos de alcangar o mesmo nd da rede.

Aproveitando as reflexdes de Miller (2011) a respeito desses principios, tendo
em vista o objeto desta pesquisa, considero que a nog¢do de rizoma ¢ bastante elucidativa
também para a compreensdo das dinamicas de participagdo na producdo de contetidos e
informagdo que caracterizam a cultura digital, assim como para a propria emergéncia de
formas textuais tipicas dessa cultura digital, tais como mashups, remixes, memes e
redublagens. No caso especifico deste trabalho, pode-se dizer até mesmo que a produgdo e
publicagdo digital de contetidos envolvendo as Jornadas de Junho chegou a assumir
articulagdes rizomadticas: em muitos momentos, tanto os protestos das ruas quanto sua
cobertura, divulgagdo e organizagdo nos sites de redes sociais se desenrolaram de maneira
ndo hierdrquica, sem que houvesse um centro definido, a partir de causas e principios que
se expandiram transformando-se frente as circunstancias, em dimensdes que eram multiplas
sem que nenhuma abarcasse a totalidade das mobilizacdes. Da mesma forma, certos
elementos simbdlicos, retirados dos mesmos textos fonte, apareceram relacionados de
forma distinta em diferentes formas transtextuais, transformando continuamente seu sentido
particular em relagdo aos arranjos textuais envolvidos, assim como os sentidos dos textos
em que apareceram agregados em diferentes momentos das Jornadas. Essas caracteristicas
das Jornadas de Junho e dos textos a ela vinculados denunciam sua relagdo com processos

mais amplos relacionados ndo s6 aos movimentos sociais na contemporaneidade (conforme
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sera detalhado no capitulo 2), mas também a fendmenos marcantes da cultura digital, como

a convergéncia de midias e a produsagem, sobre os quais me debrugo na se¢ao a seguir.

1.3 Cultura Digital, Convergéncia e Produsagem: Interfaces

As reflexdes de Miller (2011) e Jenkins (2009) acerca do fendmeno que tem
sido chamado de convergéncia de midias podem suscitar discussdes interessantes a
compreensdo dos eventos das Jornadas de Junho, uma vez que discutem a interagdo das
midias digitais com as midias analdgicas na contemporaneidade, bem como as dinamicas
de participagdo que vém surgindo a partir dessa relagao.

Como ja dito na introdu¢do, admite-se que a ocupagdo das ruas em 2013, com
seus cartazes e gritos de guerra, foi acompanhada por uma ocupacgdo das redes sociais na
internet, com a publicacdo de textos, fotos, videos e arranjos variados entre estes. Sabe-se
também que a cobertura que as grandes emissoras, jornais e revistas deram aos protestos foi
contraposta aos conteudos publicados na internet por grupos de midia alternativa ou pelos
proprios manifestantes. Esses elementos implicam que as Jornadas de Junho foram vividas
como uma experiéncia crossmedia, algo tipico nos fendmenos associados a convergéncia
de midias (JENKINS, 2009).

Entender a cultura digital como formas de organizagdo, experiéncia e
relacionamento ligadas as tecnologias digitais implica tratar do modo como essas
tecnologias permitem que a informacdo e os objetos culturais sejam cada vez mais
experimentados (e consumidos) num atravessamento de diversas formas de midias, e,
consequentemente, em uma variedade de aparelhos e interfaces distintas (MILLER, 2011).
Para tratar do assunto, Miller (2011) indica como cruciais os estudos de Henry Jenkins
(2009), para quem a convergéncia refere-se

ao fluxo de conteidos através de multiplos suportes midiaticos, & cooperagdo
entre multiplos mercados midiaticos e ao comportamento migratdrio dos publicos

dos meios de comunicagdo, que vdo a quase qualquer parte em busca das
experiéncias de entretenimento que desejam. (JENKINS, 2009, p.29)

42



Assim, a marca da convergéncia seriam justamente experiéncias crossmedia,
marcadas pela participagdo crescente do publico em formas ativas de consumo dessas
experiéncias, combinada a ampliacdo de estratégias empresariais que aproveitam as
potencialidades dessa dindmica para maximizar seus lucros.

Jenkins (2009) explica que, com a convergéncia, as midias digitais passam a
interagir de formas cada vez mais complexas com as antigas midias, que, ao contrario do
que muitos projetaram, ndo foram extintas. Muitas montagens fotograficas que circulam em
sites de redes sociais — incluindo boa parte dos casos que serdo analisados neste trabalho
— tem como fonte os conteudos veiculados na TV aberta, que, por sua vez, ndo raro
assimila a propria programacdo aspectos daquilo que observa na web. Isso implica que
estdo disponiveis uma série de canais para a distribuicdo de contetidos midiaticos (de
qualquer tipo), que se multiplicam e sdo estendidos a todos os lugares, permanecendo
acessiveis por custos baixos, como efetivamente se viu acontecer antes, durante e depois
das Jornadas de Junho no Brasil.

Com efeito, as mobilizacdes assumiram a mesma feicdo de outros fendomenos
da convergéncia de midias, amparados pelo fato de que o usuario pode hoje associar, no
mesmo aparelho e em tempo real, o consumo de conteudos midiaticos & interagdo com
outros interessados no assunto, e, para além disso, a criagdo e publica¢do de seus proprios
contetidos. Isso caracteriza, para Jenkins (2009), uma nova “cultura da participagdo”, em
oposi¢do a uma visao do consumidor de produtos midiaticos como um espectador passivo.
Por isso ¢ que ele aponta que o fendmeno da convergéncia ocorre “dentro dos cérebros dos
consumidores”, que sdo levados a enxergar o consumo de conteudos e informacgdes como
um processo coletivo marcado pela participagdo. Isso se evidencia claramente nos

6
fandoms”, por exemplo, em que

[...] fas de um popular seriado de televisdo podem capturar amostras de didlogos
no video, resumir episodios, discutir sobre roteiros, criar fan fiction (fic¢do de fa),
gravar suas proprias trilhas sonoras, fazer seus proprios filmes — e distribuir tudo
isso ao mundo inteiro pela internet. (JENKINS, 2009, p. 44)

6 . A . . ~ y o1 . .
Do inglés, fan kingdons, “reinos de fas”, expressdo que ¢ usualmente utilizada para designar, de maneira
genérica, os aficionados por determinada franquia do mundo do entretenimento.
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O principal atributo dessa cultura da participagdo ¢ justamente o engajamento
do “consumidor” com os contetidos midiaticos, que se intensifica no caso das culturas de
fas, em que a afinidade e a identificacdo tém papel marcante. Os megaconglomerados de
midia, por sua vez, conscientes desses processos, monitoram essas formas ativas de
consumo, em especial no caso das praticas de fas, de modo a identificar tendéncias
potencialmente lucrativas quanto ao seu publico-alvo.

Nesse sentido, Jenkins aponta para a existéncia de uma ‘“convergéncia
corporativa”, uma convergéncia “de cima para baixo” [top-down], por meio da qual as
grandes corporagdes tém buscado acelerar o fluxo midiatico, de modo a ampliar seus lucros
com base numa chamada ‘“convergéncia alternativa”, que ocorre “de baixo para cima”
[bottom-up]. E por isso que as corporagdes muitas vezes incorporam as propostas de fis ao
contetidos oficiais que publicam, promovendo a logica da chamada “economia afetiva”,
cujo consumidor ideal se compromete emocionalmente com o produto, e interage com este
de maneira ativa e colaborativa (nas redes de que participa).

A economia afetiva busca fidelizar os consumidores e incentiva-los a consumir
coletiva e criativamente, ja que, assim, eles ndo apenas oferecem feedback para as empresas
produtoras de midias, como também ampliam a divulgacdo das marcas possuidas por estas.
Uma das maneiras de se alcangar essa fidelizacdo dos consumidores ¢ justamente a venda
de franquias que proporcionem uma experiéncia crossmedia’ (MILLER, 2011), em que os
conglomerados mididticos propdem que, para viver plenamente determinada marca ou
franquia (usualmente associada a um universo ficcional), os consumidores devem agir
como verdadeiros cagadores e colecionadores (JENKINS, 2009), experimentando aquela
marca de todas maneiras disponiveis, incluindo filmes, livros, jogos, CDs, camisetas,
chaveiros, brinquedos de parques de diversdes etc. Mais significativo ainda ¢ considerar

que essas experiéncias oferecem ao consumidor a possibilidade de acrescentar a elas seus

7 Lemke (2005; 2009) utiliza o termo “franquia transmidia” para descrever, no mundo do entretenimento, o
mesmo fenémeno, o que é endossado pelo proprio Jenkins em alguns de seus textos (JENKINS, 2009). Em
outros, porém, o autor estabelece diferencas entre os termos transmidia e crossmedia (JENKINS, 2011), as
quais ndo detalharei, por ndo serem objeto deste trabalho, nem apresentarem grandes implicagdes as
discussdes aqui propostas.
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proprios conteudos, ou mesmo elaborar a sua propria experiéncia crossmedia, e divulgar
tudo isso entre outros interessados.

Ora, as consequéncias que essa cultura da participacdo pode ter em diferentes
contextos sdo muitas. Embora todo esse potencial criativo esteja hoje associado, mais
fortemente, ao mundo do entretenimento, Jenkins (2009) acredita que a convergéncia, por
transformar nossa relacdo com as midias, tem e terd certamente implica¢cdes muito amplas,
podendo incidir sobre a economia, sobre a participacdo politica e sobre a formacao cidada
de maneiras novas e ainda imprevistas. Este trabalho corrobora tal reflexdo, uma vez que
evidencia o carater crossmedia das Jornadas de Junho e o0 modo como os manifestantes
produziram e publicaram conteudos de baixo para cima (bottom-up), a ponto de rivalizarem
os grandes noticiarios e publicagdes impressas (fop-down). Como descreve Almeida (2013,

p.88), uma das marcas das Jornadas foi que

Por meio da internet, pessoas aparelhadas com equipamentos eletrénicos
dispensaram a representacdo dos fatos por parte dos telejornais nacionais ou
grandes publicagdes impressas, fazendo a informagao da sua forma, configurando
uma nova forma de “faga vocé mesmo”, o “do it yourself high-tech”.

Com efeito, as formas buscadas pelos manifestantes para representar e discutir,
na internet, os acontecimentos das ruas incluiram nao s6 a publicacdo de fotos e videos
produzidos in loco, como ja mencionado na introducdo, mas também a producdo de uma
gama variada de textos escritos (artigos de opinido, relatos individuais, analises da situagdo
politica) e multimodais (incluindo toda sorte de mashups e remixes, alguns dos quais se
tornaram memes’). Além disso, as muitas paginas criadas no Facebook e no Twitter para
tratar das Jornadas evidenciam o modo como muitos de seus usudrios efetivamente
buscaram participar das mobilizac¢des via internet, lancando mao de outro aspecto tipico da

cultura digital: a possibilidade de novas formas de relacionamento dos sujeitos com os

¥ Classifico como meme, neste caso, nio uma forma textual especifica, com o fazem alguns autores, mas no
sentido original do termo, no ambito da teoria viral da comunicagdo (DAWKINS, 1989), isto ¢ como um
replicador cultural de informag@o que se propaga como uma unidade “evolutiva” de maneira analoga ao que
fazem os genes. Assim sendo, nem todo mashup ¢ necessariamente um meme, assim como nem todo meme ¢
necessariamente um texto veiculado pela internet.
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produtos midiaticos e com as midias, das midias entre si nas praticas dos sujeitos, e dos
sujeitos entre si em torno desses contetudos, no seio dessas praticas (GEE, 2005).

A dindmica da participagdo parece ser a tonica dessas novas formas de
relacionamento, que, para Bruns (2007; 2008) resultam, muitas vezes, na estruturacio
espontdnea de empreendimentos colaborativos do tipo wuser-led (numa tradugdo
inevitavelmente reducionista, “conduzidos” ou “capitaneados” pelo usudrio), como a
Wikipédia, o Flickr, a blogosfera como um todo, as comunidades de desenvolvimento de
softwares open source € os fandoms em geral. Para Bruns, a existéncia empreendimentos
mantidos por usudrios aponta para uma tendéncia da cultura digital na direcdo de formas
colaborativas de producdo, que sdo incompativeis com termos como “produtor”, “produto”
e “consumidor”, ligados a processos de producdo industrial. Por isso, ele cunhou o termo
produsage (que aqui, como em outros trabalhos, traduzi como “produsagem”), derivado da
aglutinacdo de production (“produgdo”) e usage (“uso”, “utilizacdo”, “ato de utilizar algo”).
Segundo a mesma logica, os participantes de processos de produsagem, mais que meros
usuarios, seriam produsers (que aqui traduzi por “produsudrios”).

A utilizag¢do de termos como esses decorre do reconhecimento de que a cadeia
de valores que descreve a producdo industrial em etapas sucessivas de producao,
distribuicdo e consumo ndo se aplica (mais) as cadeias de criacdo e de distribui¢do de
contetidos em rede na internet. Nao se trata de defender que as formas tradicionais de
producdo e distribui¢do mididtica (o broadcast televisivo, por exemplo) estdo deixando de
existir; trata-se, sim, de reconhecer que, em muitos contextos, os conteudos e ambientes
criados e mantidos por produsudrios tém rivalizado com os produtos criados e oferecidos
tradicionalmente. A constante expansdo da Wikipédia, por exemplo, foi acompanhada pelo
recente encerramento das atividades da famosa Enciclopédia Britanica, do mesmo modo
que o amplo crescimento do Youtube tem feito muitos preferirem o site a televisdo;
analogamente, no caso das Jornadas de Junho, a informacdo postada em sites de redes
sociais foi comparada a cobertura da grande midia, € em muitos casos considerada mais
confiavel.

Bruns (2007) define a produsagem como uma combinag¢do hibrida de produgao

e uso, que pode ser caracterizada com base em quatro principios: o embasamento em

46



comunidades, a fluidez dos papéis (heterarquia), o trabalho ininterrupto com “artefatos nao
finalizados”, e a associacdo entre propriedade comum e mérito individual.

A ideia de produsagem parte do pressuposto de que nenhum nucleo de
produtores qualificados pode contribuir tanto para um empreendimento quanto uma
comunidade ampla e variada de produsuarios (BRUNS, 2007), o que aproxima o conceito
da nog¢do de novo ethos de Lankshear e Knobel (2007). Bruns indica que, nessas
comunidades de criagdo, ndo costuma haver lideres fixos e os papéis, em vez de pré-
estabelecidos, sdo fluidos: cada produsuario contribui para o empreendimento em questao
de acordo com suas habilidades e seus conhecimentos, alternando fun¢des com os demais
no desenrolar do projeto, em relagdes que Bruns (2007) descreve como “heterarquicas”, por
oposi¢do a “hierarquicas”.

Os empreendimentos de produsagem sdo processuais, de modo que também os
artefatos e contetidos gerados coletivamente nesses projetos estdo em constante alteragdo e
sdo continuamente retrabalhados. Por isso, Bruns (2007) caracteriza a produsagem como
um empreendimento de objetos “iterativos” e “palimpsésticos”, em que cada versdo dos
contetidos produzidos sofre alteracdes e acréscimos constantes por parte de outros usuarios.
Como os resultados desse processo de reformulagdo continua ndo podem ser creditados a
um Unico produsudrio, sua autoria recai sobre toda a coletividade envolvida, ainda que cada
produsudrio seja reconhecido individualmente por cada uma de suas contribui¢des
especificas (por isso “mérito individual”).

O que defendo, aqui, ¢ que esses principios podem ajudar a compreender as
Jornadas de Junho, se considerarmos que estas emergiram repentinamente, de maneira
espontdnea, como ocorre com um empreendimento de produsagem: como aponta Leitdo
(2013), ndo houve movimento institucionalizado, nem liderangas claras, nem programacao
prévia que organizasse as manifestagdes; elas surgiram por si mesmas, se auto-
organizarem, ¢ muito fortemente, a partir de microinteragdes amparadas em tecnologias
digitais. Isso aponta para a inexisténcia de papéis fixos no relacionamento entre os
manifestantes: cada manifestante contribuia, a0 mesmo tempo, como desejava e como
podia, donde resultou a auséncia de uma lideranga geral para os protestos — fato que

figurou entre os mais comentados (e criticados) pela midia e pelo governo em junho de
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2013. O regime de enunciagdo, no entanto, era claramente politico, no sentido de que cada
enunciado proferido buscava, de alguma forma, o sentido da transformagdo da
multiplicidade em unidade, por meio de pequenas “traicdes” entre atores com interesses
especificos (LATOUR, 2003), de modo que se permitissem agenciar em um todo coerente.
Essa unidade em construcdo (e disputa), em determinado momento, correspondeu por
exemplo a representacdo das Jornadas como a reunido de “todos os brasileiros lutando por
melhorar o pais” — ainda que essa versdo dos fatos viesse, posteriormente, a ser
questionada.

O cardter aberto e iterativo dos acontecimentos nas ruas também merece
destaque, dado que os rumos dos eventos, € do seu sentidos, reformulavam-se
constantemente. Essa propriedade pode ser observada mais claramente em processos
continuos e coletivos de producdo de informacdo (e noticias) sobre as Jornadas,
empreendidos marcadamente na web por diversos manifestantes, as vezes em tempo real.
Também s@o bons exemplos os conteudos multimodais que publicados no Facebook antes,
durante e depois dos protestos: a época, circularam varias versdes de textos e montagens
multimodais muito semelhantes entre si, alteradas aqui e ali por diferentes usudrios, e por
vezes totalmente reformuladas, de acordo com o caminho que tomavam os acontecimentos
nas ruas, ou o debate on-/ine a seu respeito. S2o remixes como esses que figuram no corpus
desta dissertacdo, de modo que devem ser compreendidos ndo como objetos acabados, mas
como recortes referentes a momentos especificos de processos iterativos de criagdo de
conteudos.

Para além disso, conceitos como produsagem e convergéncia ajudam a
compreender os processos sociais mais amplos em que se observa a emergéncia das
mobilizagdes como as das Jornadas. Se a cultura digital envolve formas mais participativas
de relacionamento entre usudrios e midias, ¢ natural pensar que também as dinamicas de
participagdo politica e luta por causas politicas venham a ser marcadas por esses processos.
Para o préprio Bruns (2007), por exemplo, a produsagem estd no bojo de uma série de
mudangas sociais, que tém se dado de maneira casual, mas que implicam, em certo grau,
um colapso em certos valores e procedimentos anteriores ao digital. Ele explica que, a

medida que as tecnologias digitais se tornam mais e mais acessiveis, integrando-se dos mais
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diversos modos as atividades humanas, as antigas dindmicas de producdo, bem como as
fronteiras estabelecidas por elas, podem vir a ser derrubadas, como efetivamente tem
ocorrido. O termo “produsudrio” evidencia as alteragdes quanto a criagdo e uso de midias,
mas ha outros limites que vém sendo contestados, como a distin¢do entre o publico e
privado, ou os direitos de propriedade intelectual, por exemplo.

Ainda para Bruns (2007), um dos motivos para perceber e estudar esse “colapso
casual” estd em que dele ¢ que emergirdo novas formas de fazer politica na
contemporaneidade. Nesse sentido, tanto ele quanto Jenkins (2009) ressaltam que praticas
em que a participacdo ¢ um valor tdo marcado podem elucidar caminhos interessantes a
estruturacdo de modos mais auténticos e eficientes de participacdo politica e democratica
— uma das principais reinvindicagcdes levantadas nas Jornadas de Junho. Embora tal
realidade pareca muito distante, os estudos das Ciéncias Sociais e da Ciéncia Politica ja
apontam para uma reorganizacdo das formas de mobilizagdo coletiva, em movimentos
sociais e grupos ativistas por exemplo. Se, neste capitulo, buscamos situar as Jornadas de
Junho em relacdo a cultura digital enquanto esse conjunto mais amplo de fendmenos
associados as tecnologias digitais, o foco, a seguir, estara justamente em sua relacdo com os
movimentos sociais contemporaneos € na maneira como a internet € a rua vém se

articulando em novas formas de mobilizagado ¢ ativismo.
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2 PARTICIPACAO POLITICA NA CULTURA DIGITAL

2.1 A Politica como Regime de Enuncia¢io

A relacdo entre as Jornadas de Junho e as tecnologias digitais foi levantada e
discutida por muitos autores, tal qual sinalizado na introduc¢do: Almeida (2013), por
exemplo, salientou as possibilidades de divulga¢@o de informagdo que a internet propiciou
aos eventos; Silva Junior (2013), em suas reflexdes, apontou para a necessidade de
especificar melhor como se deu essa relagdo, de modo a evitar possiveis posturas
reducionistas; e Theis (2013), por sua vez, esta entre os que questionam a real influéncia da
internet nos protestos, em um pais em que o acesso a banda larga estd longe de ser
universal.

Entre essas reflexdes, a de Castafieda (2013) apresenta uma associagdo
produzida por muitos comentaristas da imprensa e da internet no proprio momento das
mobilizagdes: a de que as dindmicas de organizagdo dos protestos nas ruas tiveram relacao
direta com os sites de redes sociais, tal qual Castells (2012) apontou quanto a grandes
levantes populares dos tltimos anos, como a Primavera Arabe em 2010 ou o Occupy
Wallstreet em 2011, ou ainda o Movimento 15M na Espanha, também em 2011. Tal
associacdo ¢ justamente o tema central deste capitulo, que buscara discutir a sugestdo de
que as Jornadas ndo foram um evento isolado, mas sim que se ligam a tendéncias
especificas dos movimentos sociais no século XXI, associadas, por sua vez, a difusdo das
tecnologias digitais em sua relagdo com o cenario politico contemporaneo.

Antes mesmo de aprofundar tal discussdo, ¢ preciso ressaltar que ndo tenciono,
com ela, apresentar respostas totalizadoras para as questdes ai levantadas, muito menos
produzir uma narrativa ou proposta de classifica¢do que dé conta das Jornadas de Junho em
toda sua complexidade. Filiado a LA, este trabalho ndo pretende detalhar com mintcias a
reflexdo que disciplinas como a Ciéncia Politica ou as Ciéncias Sociais possibilitariam
acerca dos protestos de 2013, nem tampouco abordé-los de uma perspectiva interna a

pratica dos participantes, o que demandaria uma verdadeira etnografia, que ndo
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corresponde ao modo como foram gerados os dados aqui analisados; diferentemente, o que
pretendo, com este capitulo, ¢ tdo somente levantar alguns elementos tedricos que
possibilitem situar e contextualizar melhor os acontecimentos de junho de 2013, de modo a
permitir uma compreensao mais profunda das analises apresentadas nesta dissertagao, cujo
enfoque ¢ semidtico/discursivo.

Para tanto, tomo como ponto de partida a colocacdo de Castells (2012) de que
as grandes mobilizagdes populares ocorridas em todo o mundo nos primeiros anos do
século XXI (em especial 2010 e 2011) constituiram uma ocupagdo simultinea das ruas e
das redes na internet, que ele descreve como uma nova instdncia do espaco publico.
Estendida as Jornadas de Junho pela reflexdo de Rodrigues (2013), essa colocagdo traz uma
referéncia implicita ao conceito de esfera publica de Habermas (2003), e aponta para a
no¢do de espaco publico tanto do ponto de vista filoséfico, quanto do ponto de vista
arquitetonico. No primeiro caso, o espago publico ¢ entendido como a “capacidade dos
cidaddos para discutir e criticar o Estado” (ROUSSEAU, 2011), fundamental a
consolida¢do de um debate racional dos assuntos publicos por parte dos diferentes atores a
eles associados. J& no segundo caso, o termo parte do ponto de vista daqueles que planejam
determinado espago, e refere-se aos “espacos que todos podem usar” (ROUSSEAU, 2011),
por eles designados como abertos, como espagos de circulagdo de todos e, portanto, espacos
de encontro entre cidaddos. Conforme explica Rousseau (2011, s/p), ambas essas

compreensdes do termo sdo importantes:

Para discutir razdes politicas, precisamos encontrar lugares abertos a todos. Neste
sentido, o espago publico “geografico” é essencial para o bom funcionamento da
democracia. Os gregos antigos o tinham, de fato, bem entendido. A agora, um
lugar de encontro e deliberacdo dos cidaddos, era uma central facilmente
acessivel. Ele também estava em casa, ndo s6 nas instituigdes politicas, como
também em um mercado. A agora era o centro da cidade.

Na contemporaneidade, muitos tém observado e discutido fenomenos de
progressivo “fechamento” e consumerizacdo dos espacos publicos fisicos das grandes
cidades, que tém sido transformados em espagos de transito, mas ndo de permanéncia
(FLUSTY, 1997) ou de debate; paralelamente, outros, como Castells (2012) e segmentos da

propria midia, tendem a pensar as redes sociais na internet como esse novo ponto de
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encontro e discussdo racional de proposigdes politicas. Nesse sentido, propdem que, além
de ter quem os represente politicamente nas instituigdes (os candidatos eleitos), a populacao
estaria vivendo hoje uma ampliacdo do espaco publico através das redes sociais on-/ine, em
que questdes de interesse geral podem, em tese, ser discutidas de maneira mais direta e
livre.

De fato, ocorreu que as Jornadas de Junho foram marcadas fortemente pelo
sentimento de que o sistema institucional de representa¢do politica falhou (SOARES,
2013), o que se manifestou numa forte tendéncia antipartidarista, expressdao da crise de
legitimidade que os politicos eleitos vivem aos olhos da populacdo brasileira, por sua vez
insatisfeita frente a0 descumprimento de promessas e ao descaso com as politicas publicas
(COELHO, 2013). Nesse sentido, os espagos de deliberagdo entre parlamentares, uma vez
que deixam de ser representativos, afastam-se da nocdo de espaco publico, e na auséncia
deste, a populacdo parece, sim, ter buscado recrid-lo através das manifestacdes (na rua e na
internet). Contudo, antes de dizer que os protestos ou os sites de redes sociais em si sao
mais politicos ou mais representativos desse espago publico, ¢ preciso definir em que
consiste a politica do ponto de vista da presente dissertacdo. Para tanto, recorremos a
mesma Otica que nos orienta quanto a outras definigdes tedricas importante, que serdo
apresentadas nos capitulos 3 e 4: o pensamento do filésofo material Bruno Latour.

Para Latour (2003), o teor politico de um enunciado ndo se define por seu tema,
por quem o profere, nem mesmo pelo espaco (publico ou privado) em que esse enunciado ¢é
proferido, mas por uma certa “maneira de dizer” que pode se manifestar em qualquer
espaco, ¢ pode ser utilizada por quaisquer atores. A politica deve ser entendida, assim,
como um regime de enunciagdo, um regime de fala, um modo de se engajar
discursivamente, que por sua vez define certos objetivos, intengdes e caracteristicas quanto
ao que se diz. No regime de enunciag¢do da ciéncia, por exemplo, busca-se produzir fatos
pela circulagdo de referéncias, que sdo apresentadas como a “voz da natureza”; na
enunciacdo politica, por sua vez, o objetivo dos enunciados ¢ construir o contexto mesmo
do qual e para o qual se fala, ¢ consolidar o grupo para quem aqueles enunciados sdo
relevantes, e assim produzir uma transi¢do de muitos interesses, vozes, identidades e

competéncias para um/uma, que as representa. Assim, Latour (2003) define a politica nao
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em relagdo ao espaco publico, ou ao espago institucional em que as deliberagdes e debates
devem ocorrer, nem ainda em relagdo aos proprios politicos eleitos: a politica €, para além
de tudo isso, o regime de enunciagcdo em que se produz a ideia de uma coletividade a quem
seus enunciados sdo significativos, e que portanto produz a propria nogdo de espago
publico.

Para tal concepgao, a ideia tradicional de representacdo politica na democracia ¢
apenas uma das maneiras de se construir essa coletividade: nos periodos de campanha
eleitoral (em especial), os politicos buscam constantemente convencer ao eleitor de sua
inser¢do nos grupos por eles representados, firmando, por exemplo, compromissos de
interesse da populacdo. Contudo, Latour (2003) explica que, uma vez que cada
representante fala por muitos interesses heterogéneos entre si, o processo de traducdo dos
mesmos em apenas um representante sempre envolverd desvios e trai¢des, isto &,
transformacdes nas identidades e nos sentidos de quem diz e do que ¢é dito. A época das
Jornadas, a percepc¢do de que tais desvios haviam se tornado tdo bruscos e evidentes que o
sentido da representacdo se perdera para a maior parte dos atores (populares) representados
parece ter sido um dos motivos que levou a populacdo as ruas e as redes: com a patente
incapacidade dos politicos profissionais em traduzirem os multiplos interesses que
supostamente representariam em um curso unificado de agdo/representacdo, os vinculos
rompidos entre representantes e representados, os interesses ditos “de todos” e os interesses
de diferentes atores especificos provocam uma ebuli¢do, uma reconversdo do uno em
multiplo, do coletivo na dispersdo de muitas individualidades. Sem encontrar uma
representacdo unificante que os constituisse enquanto coletividade, esses interesses
buscaram, de maneira multipla e conflituosa, recriar o publico a sua maneira, e, de certa
forma, reestabelecer o politico (PARRA, 2013), nas ruas ou na internet. Os textos
analisados neste trabalho, assim como o modo de andlise que empregamos para tanto, como
se verd, buscam materializar justamente os percal¢os dessa inten¢do ‘“desreunificadora”,
evidenciando tentativas claras de articulag@o e suas respectivas criticas e respostas.

Sob essa o6tica € que se pode dizer que as Jornadas de Junho se pautaram pela
indefini¢do, mas ndo pela indiferenca: nenhuma proposta de representacdo unificadora,

nenhuma causa Unica, reivindicacdo comum, mesmo que apelando a simbolos nacionais e
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narrativas fundadoras do Brasil como nagdo, conseguiu unir continuamente seus
participantes sob o mesmo senso de coletividade, rumo a algum tipo de estabilidade e/ou
unificagdo. E muito significativo, nesse sentido, que a dissolugdo dos movimentos tenha
ocorrido quando se multiplicaram as expressdes da diferenga entre os manifestantes,
ressaltadas pela midia e pelos politicos eleitos em muitos gestos de repidio aos atos de
vandalismo, atribuidos a grupos especificos inseridos nas mobilizagdes. Os atos de
depredagdo material por parte de manifestantes que se agregavam as manifestagdes
independentemente da palavra de ordem especifica daquele evento podem ser vistos, diga-
se de passagem, como evidéncia clara de que os interesses dos que sairam as ruas eram
multiplos, afastando as possibilidades de consolida¢do dos protestos como expressdes de
uma mesma coletividade.

Justamente por essa multiplicidade ¢ que evitei interpretacdes classificatorias
acerca das Jornadas: mais do que descrevé-las como ativismo, slacktivism ou expressodes de
redes movimentos sociais, busquei compreender, a luz de todas essas nog¢des, 0 modo como
processos semidticos e processos técnicos podem evidenciar o dinamismo envolvido nesses
eventos, a0 menos em parte do seu curso.

Mais especificamente, o foco deste trabalho foi analisar como essa associagao
se promoveu nos textos coletados para o corpus; assim, os atores selecionados para analisar
esses fenomenos foram prioritariamente os textos publicados no Facebook durante as
Jornadas, de modo que minhas andlises serdo, fundamentalmente, semidticas. Nao custa
esclarecer mais uma vez que, por tudo isso, meu propdsito ndo € o de explicar o que foram
as Jornadas de Junho a partir dos textos, mas, ao contrario, entender como texto e contexto
construiram-se mutuamente nas Jornadas, vistas como o politico enquanto regime de
enunciagao. E tio-somente para a construcdo desse contexto que apresentarei, neste
capitulo, algumas nog¢des bésicas do estudo dos movimentos sociais, e, em especial, as

reflexdes dos que relacionam as tecnologias digitais a novas formas de fazer politica.
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2.2 Movimentos Sociais, Ativismo e Redes de Movimentos

As Jornadas de Junho podem ser consideradas uma expressdo de movimentos
sociais? Seriam elas exemplos de ativismo? Se o que ocorreu nas ruas foram claramente
protestos, e portanto agdes coletivas, 0 mesmo se pode dizer dos acontecimentos ocorridos
paralelamente, nos sites de redes sociais? Para discutir essas questdes, cabe refletir
brevemente sobre alguns dos termos e conceitos empregados aqui, partindo primeiramente
da nog¢do de “movimentos sociais”.

O conceito de movimentos sociais, considerado central para muitos estudos em
Sociologia, originou-se no século XX, em referéncia as organiza¢des sindicais de
trabalhadores; contudo, sua utilizagdo vem sendo expandida progressivamente, de modo a
contemplar, hoje, todas as formas de associa¢do da sociedade civil. Diante dessa expansao
indiscriminada, autores como Merlucci (1999) chegam até a propor que o termo seja
substituido por varia¢des mais genéricas, como “agdo coletiva”. Merlucci (1999) justifica
essa proposicdo elucidando ainda que o conceito de “movimentos sociais” surgiu,
primeiramente, nas proprias lutas sociais, para s6 depois ser empregado por pesquisadores
que passaram a estuda-lo — donde resulta, muitas vezes, que o termo seja utilizado de
maneiras pouco objetivas, carregadas com as expectativas otimistas de estudiosos
engajados. Nesse sentido, Merlucci (1999) defende que tanto “movimentos sociais” quanto
“acdo coletiva” sejam entendidos enquanto categorias analiticas, e ndo como fendmenos
empiricos.

A proposicdo de Merlucci (1999) é confirmada pelo trabalho de Scherrer-
Warren (2006), para quem a no¢do de movimentos sociais corresponde as diferentes formas
de organizacdo da sociedade civil, estabelecidas ao redor de interesses publicos sob a
perspectiva da cidadania, o que as distingue, por exemplo, dos fendmenos de mercado e de
Estado, caracterizados pela logica da regulacdo e do exercicio de poder. A autora explica

que

A sociedade civil ¢ a representagdo, de varios niveis, de como os interesses ¢ 0s
valores da cidadania se organizam em cada sociedade para encaminhamento de
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suas acdes em prol de politicas sociais e publicas, protestos sociais,
manifestagdes simbolicas e pressdes politicas. (SCHERER-WARREN, 2006, p.2)

Ainda para Scherer-Warren (2006), essas formas de organizagdo se estruturam,
no Brasil, em trés niveis: o associativismo local, as formas de articulagao
interorganizacionais e as mobilizacdes na esfera publica. Por associativismo local
entendem-se movimentos comunitarios envolvidos com causas sociais ou culturais ligadas
ao cotidiano de seus membros; por exemplo, algumas ONGs, expressdes locais do
Movimento dos Sem-Terra e até tribos urbanas com proposta politica marcada (grupos
neoanarquistas, por exemplo). Os coletivos que estabelecem mediacdo entre essas
diferentes associagdes civis e destas com o Estado constituem as chamadas formas de
articulagdo interorganizacionais, como os foruns da sociedade civil, as associagdes
nacionais de ONGs ou a organizagdo nacional do MST, por exemplo. E a partir desses
grupos que se negociam e se estabelecem, de maneira institucionalizada, parcerias entre a
sociedade civil e o Estado. Esses dois niveis de organizacdo da sociedade civil apresentam
regularidades de funcionamento e sdo, de alguma maneira, institucionalizados, seja através
de registros legais, seja através de normas de conduta que disciplinam o cotidiano do
movimento, e determinam suas possibilidades de filiagdo. Contudo, 0 mesmo ndo se pode
dizer do terceiro nivel, correspondente as manifestacdes na esfera publica, que, para

Scherrer-Warren (2006, p. 4)

sdo fruto da articulag@o de atores dos movimentos sociais localizados, das ONGs,
dos foruns e redes de redes, mas buscam transcendé-los por meio de grandes
manifestagdes na praga publica, incluindo a participagdo de simpatizantes, com a
finalidade de produzir visibilidade através da midia e efeitos simbolicos para os
proprios manifestantes (no sentido politico-pedagogico) e para a sociedade em
geral, como uma forma de pressdo politica das mais expressivas no espago
publico contemporaneo.

O desdobramento da nocao de movimentos sociais em diversas instancias de
atuagdo ndo ¢ exclusivo de Scherer-Warren (2006): o trabalho de Touraine (2003), por
exemplo, sugere evitar o uso do termo “movimento social” para descrever todo tipo de acao
coletiva, grupo de interesse ou instrumento de pressdo. Ele explica que a concepcdo de

movimentos sociais inclui, na realidade, trés tipos de movimentos, 0s movimentos societais
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(suscitados pela existéncia de um conflito e consequente projecdo de um adversario),
culturais (agdes focalizadas na afirmagdo de direitos culturais e baseadas na nocdo de
pertencimento) e historicos (caracterizados pela oposicdo a uma elite, e pela apelagdo ao
povo, contra o Estado). Entretanto, além dessas classificagdes restritivas, que nao sio
interesse desta pesquisa, Touraine (1998) propde também refletir sobre os movimentos
sociais a partir da no¢ao de “chamamento ao sujeito”, que, para estudos posteriores, permite
abrir as possibilidades de analise dos fenémenos coletivos (GOSS; PRUDENCIO, 2010).

A nocdo de “chamamento ao sujeito” consiste, para Touraine (1998), numa
concepg¢do que propde olhar os movimentos sociais como formas de resisténcia, em defesa
de direitos individuais, o que se observa claramente nos chamados ‘“novos movimentos
sociais”, articulados nas ltimas décadas do século XX, como o feminismo, 0 movimento
negro ¢ o movimento LGBT. Até entdo, a nocdo de movimento social reduzia-se a
identidade de uma classe trabalhadora, articulada aos sindicatos; contudo, com o
surgimento ¢ a consolidacdo dos novos movimentos sociais, disseminaram-se agdes
coletivas suscitadas ndo pelo sentimento de pertencimento e igualdade de classe social, mas
pela logica da identificagcdo entre individuos que, embora diferentes em muitos aspectos,
enfrentam um mesmo problema enquanto sujeitos. Essa perspectiva relaciona-se as
discussdes de Latour (2003) acerca do regime de enunciacdo da politica: neste, busca-se
constantemente constituir o publico, constituir uma coletividade a partir da identificacao,
do mesmo modo que, para Touraine (1998), a organizacdo de lutas sociais por direitos
individuais surge como um chamamento a sujeitos que se identificam por compartilhar um
mesmo problema.

O mesmo tipo de reflexdo ¢ levantado por Jordan (2002), para definir o termo
“ativismo”. Para ele, o ativismo corresponde justamente a fendmenos coletivos articulados
por principios compartilhados de transgressao e solidariedade. Por transgressdo, entende-se
a busca por mudar o status quo, a partir do confronto com o modo como normas, crencas
desigualdades e opressdes sociais sdo reproduzidas (JORDAN, 2002). J4 a solidariedade
refere-se a experiéncia de identidade compartilhada, no sentido de que os participantes de
uma acdo coletiva reconhecem uns nos outros 0 mesmo sentimento (raiva, desejo, angustia)

em relacdo as mudancas que propdem. Para Jordan (2002), transgressdo e solidariedade
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produzem formas diversas de ativismo, mais ou menos comprometidas com a manuten¢ao
das institui¢des vigentes e de sua dindmica de funcionamento.

Embora todas essas concepgdes possam ser relacionadas aos acontecimentos de
junho de 2013, ndo ¢ minha inteng¢do discutir os pormenores acerca de cada um dos termos
que se poderiam utilizar para descrever as Jornadas. Assim, ndo pretendo aqui definir as
manifestagdes, enquanto acdo coletiva, como mobilizagdes da esfera publica, segundo
Scherer-Warren (2006), ou enquadra-las em algum dos movimentos descritos por Touraine
(2003), ou ainda classifica-las como ativismo segundo Jordan (2002). Mais que isso, penso
que cabe refletir sobre 0 modo como cada dessas concepcdes lanca luz a compreensao das
Jornadas enquanto acontecimento politico, segundo a compreensdo de Latour (2003): nos
dias dos protestos, por exemplo, a conclamagdo “vem pra rua” foi muito difundida,
consolidando um verdadeiro chamamento a populagdo, para que lutasse por problemas
supostamente compartilhados por todos, de modo a garantir direitos individuais
negligenciados pelos governos.

O sentimento de transgressdo em busca das reinvindicagdes levantadas e o
sentimento de solidariedade construido através do uso de simbolos nacionais também foram
marcas das manifestagdes, o que repercutiu na publicacdo de mashups em sites de redes
sociais, por exemplo, as quais foram apontadas como componentes centrais a articulacao
contempordnea de movimentos e acdes coletivas em rede. Assim, ¢ sobre as
particularidades da relag@o entre as tecnologias digitais e acdo coletiva que me debrugo na

secdo a seguir.

2.3  Acio (Politica) Coletiva e Tecnologias Digitais

Como ja mencionado, o trabalho de Castells (2012) tem sido referéncia para a
alegacdo a internet teve papel central em uma série de levantes populares de variadas
proporg¢des, no mundo todo. Para Castells (2012), isso ocorreu porque a internet possibilita
a diferentes grupos e sujeitos comunicar ¢ compartilhar emogdes que misturam a raiva
(outrage) e a esperanga (hope) em relagdo a problemas sociais especificos. De alguma

forma relacionados ao que Jordan (2002) definiu como transgressdo e solidariedade, esses

59



sentimentos de raiva e a esperanga, bem como seu compartilhamento, sdo descritos por
Castells (2012) como fundamentais para que se passe da emogdo coletiva para a agdo
coletiva, uma vez que permitem a criacdo de um senso de identificagdo entre aqueles que se
sentem tocados pela mesma indignacdo frente a determinada questdo social.

Nessa perspectiva, manifestagdes de rua como as da Primavera Arabe, o
Occupy Wallstreet, e outras em 2011 teriam sido suscitadas pela internet e fortalecidas por
esta, porque motivadas pela circulacio de mensagens politicas de diferentes grupos e
movimentos sociais. A internet seria para estes um “espago de autonomia” (CASTELLS,
2012), operando ndo apenas como ferramenta decisiva para a mobilizacdo, organizacao,
deliberagdo, coordenagdao e decisdo em movimentos sociais, mas, efetivamente, como
veiculo de conscientizagdo politica, o que ajudaria a engrossar as fileiras de diferentes
formas de acdo coletiva. Isso porque, para Castells (2012, p.237), “quanto mais o
movimento consegue transmitir sua mensagem pelas redes de comunicagdo, mais aumenta
a conscientiza¢do dos cidaddos, e mais a esfera ptblica da comunicagdo se torna um terreno
em disputa”.

Apesar de muito difundida, a visdo de Castells (2012) recebeu muitas criticas
que a consideraram determinista. Para Fuchs (2012), por exemplo, ¢ admissivel que a
internet possibilitou, em 2011, compartilhar a experiéncia das ruas, e que as redes sociais
digitais tiveram papel importante na convocagao e organizacdo dos manifestantes, mas isso
ndo seria suficiente para tragar uma relagdo direta entre divulgacdo de informacdo e a
formacdo de consciéncia politica. Na realidade, com base no conceito de modo de
enunciagdo (LATOUR, 2003), o que Castells (2012) propde como politico estaria mais
proximo do que ¢ descrito como “cientifico”, uma vez que privilegia a circulagdo de
referéncias entre grupos tomados como constituidos a priori. Além disso, ao sugerir essa
relacdo, Castells (2012) parece desconsiderar o fato de que as mensagens politicas que
circulam em redes sociais ndo tém sentido homogéneo (como bem enfatizam justamente os
mashups), € que “conscientiza¢do” politica ndo corresponde, unicamente, a decodificacio
dessas mensagens e sua republicacdo, mas justamente a sua retradu¢do, do uno ao multiplo,

e vice-versa (LATOUR, 2003).
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No extremo oposto & perspectiva de Castells (2012) figura, por exemplo, o
trabalho de Gladwell (2010), para quem a acao politica mantida nas redes sociais digitais s6
funciona efetivamente em situacdes de baixo risco, sem a exigéncia de real
comprometimento ou sacrificio. Esse tipo de reflexdo ¢ afeita a expressdes como “ativismo
de sofad”, ou, no inglés, slacktivism (slack: do inglés, preguicoso), usadas em referéncia a
praticas de compartilhamento de informacdes ou doacdes on-line em nome de causas
sociais. Para Gladwell (2010), esse tipo de atividade ndo implica ganhos reais as
mobilizagdes politicas, uma vez que ndo tem efeitos concretos, e parece funcionar ndo
como estimulo a participagdo em protestos de rua, como se viu em 2011 e nas Jornadas de
Junho, mas como alternativa a formas de atuagdo ditas mais “concretas”.

Refletindo sobre esses termos, o trabalho de Butler (2011), indica que seu uso
evidencia uma visdo dicotdmica acerca do ativismo, baseada numa comparagdo das praticas
de ativismo off-line e on-line que pode ser organizada em trés eixos de oposicdo, quais
sejam:

¢ dificuldade/facilidade: o ativismo face a face, em relagdo ao on-line, é
tomado como aquele que implica maiores esforcos e, portanto, alcanca
melhores resultados;

e alto risco/baixo risco: assume-se que o “verdadeiro ativismo” implica
exposicao a situagdes de violéncia e risco de morte, que exigem lacos
fortes — algo que o ativismo on-line seria incapaz de alcangar;

* apoio/sabotagem: o ativismo on-line ¢ visto como prejudicial aos
objetivos de longo prazo mantidos por movimentos sociais, no sentido de
que afasta individuos com efetivo potencial de engajamento da
realizagdo de agdes concretas, ja que lhes oferece alternativas mais
simples de participagdo e comprometimento.

Para Butler (2011), posturas dicotomicas como essa tém como base a maneira
dramatizada ¢ emocional como a midia e a cultura ocidental construiram, nas ultimas
décadas, as representacdes de protestos e manifestagdes politicas, bem como a visdo de que

contribuir com uma agdo coletiva apenas com conhecimentos e informagdes (sem
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envolvimento direto do corpo) ndo caracterizaria envolvimento efetivo, e, portanto, nao

consistiria em participagdo politica de fato.

O que defendo, neste trabalho, ¢ uma compreensdo menos afeita a radicalismos

definidores dos fendmenos ligados ao ativismo na internet, € mais interessada na variedade

e heterogeneidade de praticas que o termo contempla, as quais buscamos sumarizar no

Quadro 1.
Quadro 1 - Principais formas de atuacio associadas a acdo coletiva na internet
Forma de i A .
. Descricao Referéncias Exemplos
ativismo
Articulacdo de grupos de
hackers via internet para Invasio do perfil da
. execuca medida i i
Ativismo rotesioocfeerrus:n(clloss?tees do JORDAN, 2002 ;eVltStt . Vejla o
9 T
hacker p ‘ S MACHADO, witter pelo grupo
(hacktivismo) ar, e coletando informagdes 2007 Anonymous,
confidenciais para depois durante as Jornadas
divulga-las, muitas vezes como de Junho de 2013
mecanismo de pressdo social.
Produgao e publicacdo de Montagens do grupo
Culture montagens que modificam Adbusters trocando as
Jamming textos publicitarios de mancira JORDAN, 2002 | estrelas da bandeira
(ou “terrorismo P lo ch ASSIS, 2006 dos Estados Unidos
semibtico”) a conte:star,‘ pelo choque, sua pelos logotipos de
mtengao primaria grandes corporagdes
Pedidos de doagéo via
SMS em auxilio as
. vitimas do terremoto
Campanhas de Compartllhamentq de no Haiti em 2010;
... . | informagdes relacionadas a ROTNAM et.al, | campanhas para se
conscientizagao .. .
) causas sociais e pedidos de 2011 trocar a foto do perfil
on-line doagio por um cartoon em
' demonstragdo de
repudio ao abuso
infantil
Divulgagdo de
~ . noticias e
P s conpurilanen | yaciiapo, | Biams
Jornalismo internet degmaneira aralela a 2007 blogs: cobertura
alternativo e/ou > : p MALINI; coletiva dos protestos
“ouerra da cobertura realizada por ANTOUN 15M na Espanha,
intgormagﬁo” veiculos de midia tradicional, € 2013: ’ ng;llmzadg# ;ltraves de
. B asntags que
muitas vezes de modo JENKINS, 2009 | agregavam

colaborativo
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Continuaciao do Quadro 1

Forma de . . A e
.. Descricao Referéncias Exemplos
ativismo
. ) GOSS;
oA tilizacdo da internet com s
Dinamicas de g:rrafngn?a(ile ar‘[eicueiacefl)o eontre PRUDENCIO,
organizagdo de diferentes instancias di)s 2010; Airtieulaglo de
“coletivos em . O SCHEREN- diversas entidades
- . movimentos sociais, de modo a sociais a0 movimento
rede” (ou “redes | . o ~ WARREN, Zapatist Méxi
. disseminar informacdes, buscar ) apatista, no Mexico,
de movimentos apoio e estabelecer estratégias 2006; através da internet
sociais” POI0. . MACHADO,
de acdo conjunta 2007

Mais que esmiucar cada um dos exemplos indicados pelo Quadro 1, o proposito
deste trabalho ¢ refletir sobre a impossibilidade de fazer generalizagdes acerca das
atividades que caracterizam a relagdo entre a internet € o cenario contemporaneo dos
movimentos sociais. A multiplicidade de possibilidades de a¢do levantadas sinaliza que
essa relacdo ¢ complexa, de modo que a producdo e compartilhamento de conteudos e
informagdes, por exemplo, ndo pode ser reduzida imediatamente a “ativismo de sofd”.
Primeiro, porque, como evidenciam os mashups analisados neste trabalho, produzir e
republicar informacdes vai além de um simples clique, e envolve dispéndio de tempo e
mobilizacdo de competéncias técnicas e semidticas variadas; segundo, porque esse tipo de
atividade pode ser mais que um gesto simbolico de apoio a determinada causa, filiando-se,
por exemplo, a cobertura coletiva de grandes protestos de rua, ou a acdes organizadas de
terrorismo semiotico, ou ainda a estruturagdo de formas de atuagdo de coletivos em rede.

Em contrapartida, também nao se pode dizer que a ocorréncia de atividades
como essas ¢ que gera a multiplicidade de protestos de rua que temos visto ocorrer desde
2011, como quer Castells (2012), ja4 que muitas vezes o que ocorre ¢ o oposto, quando os
movimentos das ruas ¢ que vém a suscitar uma resposta nas redes. Desse modo, antes de
abordar parte dos textos que compdem o corpus deste trabalho, e sua relagdo com as
Jornadas de Junho, ¢ preciso situd-los em relagdo ao quadro mais amplo das formas de acdo
coletiva associadas a internet. Esses textos também tém carater multiplo, uma vez que ora
se filiaram a cobertura coletiva dos acontecimentos das ruas, ora a busca por angariar mais

participantes, através da articulagdo e do chamado a diferentes grupos sociais. O que isso
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evidencia ¢ que essas diferentes formas de atuagdo ndo sdo necessariamente excludentes, e
podem estar ligadas a diferentes dindmicas de engajamento e participagdo na constituicao
do politico.

A luz dos trabalhos de Scherer-Warren (2006) e de Goss ¢ Prudéncio (2010),
por exemplo, a publicacdo desses mashups poderia ser situada no fendmeno mais amplo da

articulagdo de coletivos em rede. Na concepcao desses autores,

O padrio organizacional da agdo coletiva contempordnea ¢ a rede de
movimentos, uma rede de grupos compartilhando uma cultura de movimento e
uma identidade coletiva. Como os atores coletivos sdo temporarios, essas redes
fazem e desfazem seus nds, tornando problematica a defini¢do de movimentos
sociais como sistemas fechados. Em outros termos, o campo de agdo permanece,
mas ndo seus atores. (GOSS; PRUDENCIO, 2010).

Goss e Prudéncio (2010) explicam ainda que os “coletivos em rede” funcionam
ou pela articulagdo entre diversos atores proximos conectados localmente, ou a distancia
através da internet, que possibilita aos grupos organizados difundir informagdes, buscar
apoio e estruturar agdes conjuntas. A participagdo nesses grupos em geral se caracteriza
pela associacdo multipla (um mesmo individuo acaba participando de varios coletivos), e
por formas efémeras de militancia, o que ndo impede o surgimento, a partir deles, de novas
maneiras de ler e representar a realidade social que querem transformar.

No mesmo sentido, Scherer-Warren (2006) descreve a nocao de “redes de
movimentos” como um processo articulatdrio, que conecta diversos grupos e sujeitos de
modo a gerar visibilidade na esfera publica, e alcangar conquistas em nome de um sujeito
identitdrio que ndo € visto como unico, mas contemplado como plural. A partir dai, ¢
possivel relacionar com mais clareza essa nocdo as Jornadas de Junho, ndo so6 pela
pluralidade dos sujeitos envolvidos, como pela disputa que se travou em torno dos
objetivos e métodos desse sujeito social “em rede”, que incluiu desde meros simpatizantes
da luta politica, com historico raso em termos de participacdo politica e militancia, até
grupos ja organizados com agendas proprias (como o Movimento Passe Livre, os partidos
politicos e aqueles que se identificavam com a proposta black bloc).

A relacdo entre essas articulagdes e as tecnologias digitais estd em que

oferecem as possibilidades de comunicagdo e interacdo entre esses diferentes atores e
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coletivos a um baixo custo, facilitando a rapida emergéncia de aliangas e a organizagdo
simultanea de mobilizagdes na esfera publica. Para Machado (2007), esse “minimalismo
organizacional-material” incentiva também a filiacdo individual a esses grupos, uma vez
que favorece o estabelecimento de vinculos ao redor de objetivos comuns. Machado (2007,
p.274) aponta ainda que justamente por isso as redes de movimentos tém existéncia

dinamica, e assim

[...] podem formar-se, alcangar certos objetivos, causar impacto e repercussdo,
expandir-se por razdo de um fato politico e, da mesma forma, podem rapidamente
se desmanchar ou desaparecer, conforme a situa¢do (passado o fato, com o
objetivo alcangado ou o fracasso).

Essa descricdo também aparece nos trabalhos de alguns pesquisadores das
tecnologias digitais, que podem ajudar a detalhar melhor os acontecimentos das Jornadas,
como Haythornthwaite (2012) e o proprio Bruns (2012). Ampliando para a politica suas
reflexdes acerca da produsagem, Bruns (2012) discute, por exemplo, alguns fendmenos
contemporaneos de rapida consolidagdo de interagdes entre usudrios da internet diante do
que ele chama de “eventos agudos”, por referéncia a acontecimentos pontuais, como
desastres naturais ou os desdobramentos de crises politicas e econdmicas. Ele explica que
alguns desses acontecimentos tém despertado, recentemente, um alto nivel de engajamento
de diferentes individuos em empreendimentos ad-hoc, criados rapidamente na internet com
o objetivo de ajudar a oferecer respostas ageis a situacao.

Bruns (2012) cita como exemplo a ajuda que a populagdo australiana ofereceu,
através da web, aos afetados pelas inundagdes que assolaram o estado de Queensland na
virada de 2010 para 2011, ou as diversas manifestagdes de apoio que os simpatizantes do
Wikileaks ofereceram aos responsaveis pelo site quando este se viu no centro de uma
controvérsia global, por vazar informacdes secretas de diversos governos. As dindmicas
para o surgimento desses empreendimentos politicos ad hoc incluem, para o autor, a
existéncia de poucos obstaculos a participacdo (que tem baixo custo, e pode ocorrer em
qualquer hora e lugar, de acordo com a disponibilidade de conexdo a internet), sua
possibilidade de distribuicdo através de diversas plataformas, e a existéncia de um

sentimento de comunidade, de pertencimento, suscitado pelo fato de os envolvidos se
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sentirem unidos ao redor de objetivos similares. J& a partir do conceito de regime de
enunciagdo (LATOUR 2003), podemos dizer que o teor politico dessas praticas e
enunciados esta, em verdade, em que eles constroem esse sentimento, viabilizam essa
transicao do multiplo em uno.

Os mesmos argumentos também poderiam ser aplicados as Jornadas de Junho,
que compartilha com os exemplos de Bruns (2012) as formas de atuacdo dos envolvidos,
incluindo-se ai a cobertura coletiva dos acontecimentos focalizados através da internet
(organizada, por exemplo, através de hashtags e grupos criados especificamente para isso),
e a organizacdo, através da web, de agdes diretas de mobilizagdo, entre aqueles que ndo se
conhecem off-line, ou estdo geograficamente muito distantes, mas que compartilham o
mesmo senso de identificacdo com os objetivos propostos.

Bruns (2012) explica, ainda, que esse tipo de organizacdo ad hoc tende a se
desfazer rapidamente, tdo logo os impactos dos eventos focalizados sejam amenizados, seja
pela resolugdo dos problemas envolvidos, seja pela simples passagem do tempo. A mesma
observagdo ¢ feita por Haythornthwaite (2012), que discute, de maneira mais aprofundada,
as diferencas entre grupos de atuacdo politica mais duradoura (comunidades) e formas
efémeras de organiza¢do da agdo coletiva na internet, surgidas em momentos pontuais de
ebulicdo (multidoes). Para ela, uma “comunidade” se caracteriza por um conjunto mais
restrito de contribuintes, com maior grau de comprometimento em relacdo aos objetivos do
grupo — o que poderia ser associado, a meu ver, a movimentos sociais organizados em
coletivos, de existéncia mais estdvel. Em contrapartida, as associagdes que ela chama de
“multiddes” tém dificuldades de estabilizacdo, uma vez que envolvem um nimero maior de
individuos, unidos de modo mais leve (em lightweight forms of organizing, no original),
sem exigéncia de comprometimento fixo, o que permitiria uma multiplicidade de
contribui¢des, até mesmo andOnimas, motivadas unicamente pela existéncia de objetivos
comuns.

Novamente, a nocdo de politica como regime de enunciagdo ilumina a
compreensdo de ambas as formas de movimentos mencionadas, e de sua relagdo com os
textos analisados neste trabalho: uma multiddo, por exemplo, ¢ um conjunto de atores

juntos do ponto de vista geografico, mas ndo necessariamente um coletivo, do ponto de
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vista da representacdo e vinculagdo de seus interesses. Dar “liga” a multiddo para
transformé-la em um “publico” seria 0 mesmo que estabilizar esses vinculos a partir de um
determinado regime de enunciagdo, e representd-los de forma unificada, apesar da sua
evidente multiplicidade e heterogeneidade. No contexto das Jornadas de Junho, ndo
faltaram tentativas nesse sentido, empreendidas por politicos profissionais, partidos e
mesmo pelo governo federal.

Contudo, a luz dessas reflexdes, fica claro que as manifestagdes de 2013 podem
ser entendidas como um conjunto de eventos agudos que despertaram respostas por parte da
populacdo brasileira, sob diferentes formas de organizagdo, na rua e na internet, do que
como um tipo particular de mobilizag@o politica. Reuniram-se nas Jornadas, em uma rede
de movimentos, tanto grupos de militdncia engajamento pesado (heavywight), quanto
multidoes engajadas de maneira temporaria (lightweight), diante do objetivo de protestar
contra a péssima qualidade dos servicos publicos brasileiros e contra a crise de legitimidade
da democracia. Ambas as formas de organizacdo estiveram misturadas ao longo dos
protestos, e por vezes colidiram, chegando até a se enfrentaram: enquanto uns descreviam
as manifestagcdes com o lema “o gigante acordou”, outros, hd muito comprometidos com a
luta social, afirmavam que os movimentos sociais nunca tinham dormido. Assim, o cenario
era de disputa, e os mecanismos de luta empreendidos durante as Jornadas ndo encontraram
estabilizacdes, sem chegar a se consolidar como um coletivo ou movimento social
especifico — dai a dificuldade de se definir a preponderancia ou ndo da internet nos
eventos em questao.

O que se pode afirmar, com certeza, ¢ que os textos do corpus desta dissertacao
foram produtos e produtores dessa dinamica, em meio a muitas tentativas conflitantes de
estabilizagdo, em que os diferentes envolvidos buscaram alinhar os demais atores coletivos
a seus interesses, numa tentativa de definir o sujeito plural que estava agindo nos protestos.
Tipica do regime de enunciacdo da politica descrito por Latour (2003), essa postura
materializou-se nos mashups analisados neste trabalho, organizados eles proprios como
redes semiodticas de textos com fontes diversas, na tentativa de produzir uma representacao
das Jornadas de Junho que contemplasse as diferentes faces dos que a compuseram,

articulando-as de acordo com os interesses de cada montador nessa disputa.
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Trata-se, assim, de textos por si mesmos instaveis, porque originados através da
montagem de fragmentos de outros textos, de modo que ndo se pretendem unos, autorais,
candnicos ou genéricos, mas reconhecem-se como assemblages, que, uma vez passada a
situacdo imediata em que foram montados, sdo facilmente decompostos, € remontados
posteriormente em outros processos de desreestabilizacdo. Essas caracteristicas espelham,
como abordarei adiante, alguns elementos caracteristicos de textos que, historicamente,
foram vinculados a dinamicas de militancia e agdo coletiva, e parecem guardar relagdo com

o proprio regime de enunciagdo da politica.

2.4 O Ativismo em Textos: um brevissimo historico

Conforme destaca Assis (2006), um dos primeiros momentos de destaque para
o uso de textos em multiplas midias com o objetivo de critica social no século XX se deu
com a Internacional Situacionista, movimento de cunho artistico e inspiragdo surrealista
fundado em 1957 na Italia, em que se propunha usar o détournement como instrumento de
conscientiza¢do popular.

Segundo Grésillon e Maingueneau (1984, p. 114), o détournement (do frances,
“desvio”, “reencaminhamento”, “malversacdo”) “consiste em produzir um enunciado que
possui as marcas linguisticas de uma enunciacdo proverbial, mas que ndo pertence ao
estoque dos provérbios reconhecidos™. No Situacionismo, a ideia era usar o détournement
contra a programacao da rotina, em nome da espontaneidade e da criatividade, a partir de
“pequenos atos de sabotagem” do proprio cotidiano, que, pelo choque, promovessem a
reflexdo — inserir textos marxistas nos baldes de historias em quadrinhos, por exemplo
(ASSIS, 2006).

Na década de 1960, movimentos de contestagdo como esse, juntamente a
contracultura, passaram a encontrar dificuldade crescente para sua divulgacdo, e tiveram

que buscar técnicas alternativas para a difusdo de suas ideias: diante de uma crescente

’ Buzato e colegas (2013) citam como exemplos os seguintes slogans publicitarios listados pela pesquisadora
Denise Durante (2013): “Kaiser Gold: Nem tudo o que reluz é ouro. As vezes, é cerveja”; “Chrysler: Por tras
de todo homem tem sempre um banco de couro que ¢ uma delicial”; “Sony Ericsson: Z300i. As aparéncias
ndo enganam”.
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recusa da midia mainstream em transmitir aquilo que feria seus interesses, surgiram jornais
underground, a musica popular, rddios populares, pdsteres e também historias em
quadrinhos (JENKINS, 2009).

Ja na década de 1970, o destaque, segundo Assis (2006), fica com os ja
mencionados culture jammers, que permanecem ativos até os dias atuais, € cuja proposta
consiste em empregar num mesmo objeto semidtico técnicas publicitarias reconhecidas e
mensagens avessas a logica do consumo. Em principio, o culture jamming se colocou como
“uma tentativa de reverter e transgredir o significado de cdédigos culturais cujo primeiro
foco € nos persuadir a comprar algo ou ser alguém” (JORDAN, 2002, p. 102), de modo a
resistir aos interesses corporativos € governamentais que estdo por tras da publicidade. Para
os culture jammers, a publicidade prima pelo controle do sentido através da manipulacao
dos desejos e necessidades inconscientes dos possiveis clientes (ou eleitores), o que ressalta
a importancia de buscar formas de resisténcia a partir dos proprios signos e textos usados
na propaganda.

Constituem exemplos de culture jamming quaisquer montagens que modificam
textos de carater publicitario de maneira a contestar, pelo choque, sua inten¢do primaria. Na
década de 1970, por exemplo, eram comuns intervengdes em outdoors, como descreve
Assis (2006), ao narrar o famoso caso em que um sutid rosa foi colocado por culture
Jjammers sobre o peito nu de um modelo em um outdoor de marca de cigarro que associava
o tabagismo a comportamentos machistas.

Para Assis (2006), cabe situar os culture jammers como uma atualizagdo
contemporanea dos situacionistas da década de 1950, enxergando como analogos o
détournement situacionista e o emprego que os jammers fazem das técnicas publicitarias
(uso de logotipos, qualidade fotografica, textos impactantes, design experimental etc.) para
contestar os proprios valores promulgados pelo mercado. Nesse sentido, a relacdo com as
tecnologias digitais ¢ clara, uma vez que elas ndo apenas facilitam a produ¢do de pecas
graficas, como também oferecem, com a internet, um escoadouro de baixo custo para essas
criagdes (ASSIS, 2006). O caso de famosos culture jammers ainda ativos hoje, como os do
movimento Adbusters Media Foundation vem confirmar essas colocagdes; na Figura 2, ha

um exemplo das produ¢des do grupo, em que uma personagem tipica das propagandas da
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rede McDonald’s, o palhago Ronald, aparece com o termo “grease” (do inglés, “gordura’)

tapando os labios.

Figura 2 - Exemplo de culture jamming
publicado na pagina oficial do movimento
Adbusters.

Fonte: ILLCIC, 1993

Montagens como essa constituem exemplos claros de emprego dos métodos
criativos que Buzato e colegas (2013) descreveram como tipicos do remix e do mashup,
que serdo explicitados no capitulo 3. Como explicam Buzato e colegas (2013), o
détournement se aproxima dos remixes e mashups contemporaneos, uma vez que, como
estes, em parte repete ¢ em parte contradiz as formas que toma como fontes. Assim, as
montagens verbovisuais que esta dissertacdo se prop0s a analisar ndo estariam muito
distantes das intervengdes da Internacional Situacionista em 1957, ou do culture jamming
da década de 1970.

Na visdo de Jenkins (2009), porém, ha uma diferenca crucial entre as
manifestagdes politicas contemporaneas, caracteristicas da cultura da convergéncia, e todas
essas formas textuais associadas a acdes coletivas empreendidas no século XX. O autor
explica que estas ultimas pressupdem “um mundo em que os consumidores tinham pouco

poder para modelar diretamente contetidos mididticos e enfrentavam barreiras enormes para
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entrar no mercado” (JENKINS, 2009, p.215), enquanto as tecnologias digitais tém hoje
énfase muito maior na postura ativa do consumidor.

Assim, o que efetivamente identifica a pratica politica dos textos e da
transtextualidade na era da convergéncia, para Jenkins, ¢ a apropriagdo mais simples e
cotidiana das fontes circulantes, alcancada pelo uso de softwares e técnicas de manipulagdo

de imagem. Conforme coloca Jenkins:

Ativistas, fas e parodistas de todos os niveis estdo usando o Photoshop, um
pacote popular de sofiwares graficos, para apropriarem e manipularem imagens
de modo que produzam enunciados politicos. Essas imagens podem ser vistas

como o equivalente grassroots dos cartuns politicos — uma tentativa de
encapsular preocupagdes tipicas em uma imagem poderosa (JENKINS, 2006,
p-220)

Ele explica ainda que essas imagens sdao manipuladas com o intuito de
representar e fazer circular as perspectivas politicas de alguém, e que assim caracterizam
um “ato de cidadania, ndo menos do que escrever uma carta para o editor de um jornal
local, que pode ou ndo publica-la” (JENKINS, 2009, p. 222). Nesse sentido, o ato de
compartilhar uma imagem em um site de rede social teria sentido politico semelhante ao de
passar adiante um panfleto ou um botton: trata-se de objetos de midia cujo valor esta na
discussdo, na conversa e nas possibilidades de persuasiao que levantam.

Cabe ressaltar, ainda, o fato de que imagens como essas podem circular muito
depois de postadas. Associada a democratizagdo de ferramentas de manipulagdo de midias,
essa caracteristica levanta reflexdes acerca da facilidade com que hoje amadores podem
posicionar-se no processo politico de maneira ativa. O mesmo se poderia afirmar, por
exemplo, sobre a producdo de videos de remix politico, descrita como a pratica de remixar
e reenquadrar imagens em movimento, com fins politicos (JENKINS, 2010). Embora
tenham existido ao longo de todo o século XX'°, esses videos ganharam hoje repercussio
muito mais ampla, e sua confeccdo ja ndo demanda de maneira tdo indispensavel

conhecimentos técnicos muito especializados.

' Tanto Jenkins (2010) quanto McIntosh (2012) apontam que os primeiros remixes politicos surgiram na
década de 1920, quando cineastas russos passaram a apresentar versdes de filmes hollywoodianos alterados de
modo a exibir significados politicos diferentes.

71



Considerar que essas formas textuais, e, portanto, o proprio corpus empirico
desta dissertacdo constituem enunciados politicos ¢ um dos aspectos centrais para este
trabalho, e depende de uma retomada da compreensao de Latour (2003) acerca do regime
de enunciacdo da politica. Uma vez que, para Latour (2003), os enunciados politicos sao
aqueles que buscam construir o proprio sentido do publico, e a ideia de uma coletividade
para a qual tais enunciados remetam a uma tradu¢do de interesses multiplos num interesse
comum, ndo se pode dizer, por exemplo, que a mera producdo e compartilhamento de
imagens ou montagens via internet caracterize um gesto politico, sem considerar seus
efeitos pragmaticos. Dito de outra forma, ndo se trata de considerar que produzir um
mashup acerca das Jornadas de Junho implica efetivo engajamento em uma luta social, mas
que produzir um mashup pode ser uma das formas de transformar uma caminhada na rua ou
uma troca de textos em evento politico.

Mais que isso, trata-se, mais propriamente, de reconhecer que as relagdes
transtextuais caracteristicas da linguagem figuraram historicamente em diferentes formas
de atua¢do dos movimentos sociais, € que o dinamismo envolvido nas praticas politicas da
contemporaneidade, analogamente, parece ter encontrado em novas manifestagdes da
transtextualidade (como o remix e o mashup) parte fundamental de suas possibilidades de
expressdo. Essas formas textuais demonstram um casamento entre processos semioticos,
processos técnicos e processos coletivos e contemporaneos de mobilizagdo, os quais nao
vém de uma Unica fonte, ndo se estabilizam como uma unica entidade nem se fecham num
unico proposito ou direcdo, mas estruturam um ciclo de consubstancializacdo de
multiplicidade em unidade, de representacdo em a¢do (LATOUR, 2003).

O foco deste trabalho ¢ justamente a observacao desses processos do ponto de
vista semiotico; assim, as Jornadas de Junho, e todas as reflexdes que tracamos neste
capitulo, serdo tomadas como ancora contextual para as analises realizadas mais adiante. E
preciso elucidar, antes de proceder a elas, os referenciais tedricos da Semidtica Social e da

Semidtica Material que as sustentam, conforme farei no préximo capitulo.
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3 O TEXTO DIGITAL COMO PROCESSO: MEANING IN THE
MAKING

3.1 Introducao

Como exposto no capitulo 1, Miller (2011) propde que a internet e as midias
digitais podem ser mais bem compreendidas enquanto processos, do que se tratadas como
produtos. Baseando-se no critério da variabilidade e na no¢do de banco de dados, apontadas
por Manovich (2001), Miller (2011) fornece assim as bases para o trabalho de andlise
proposto nesta dissertacdo, uma vez que descreve cada objeto das novas midias, incluindo
cada pagina da web, como um conjunto recriado a cada exibi¢do, de modo instantaneo e ad
hoc, em uma série de reconfiguracdes sucessivas que fazem emergir na tela, como feixes de
luz, aquilo que estd armazenado como arquivo magnético numa memoria fisica.

As implicagdes para essa consideracdo sdo muitas: primeiramente, pode-se
concluir que um contetido digitalizado (um arquivo de texto, dudio, imagem, por exemplo.)
existe sempre em versdes inumeras, que, embora parecam idénticas, sdo constantemente
reconstruidas em cada aparelho e em cada situagcdo em que as requisitamos. Resulta dai que
a web e os contetidos digitais estdo em constante mudanga, e, embora paregam estaticos,
sdo fluxos de cddigos e regras de montagem e exibicdo, elementos em constante
movimento, € sempre construidos por muitos agentes, de maneira iterativa, como também
aponta Bruns (2007). E por isso, ainda, que Miller (2011) propde a metafora da
conversagdo, como exposto no capitulo 1, para descrever as midias digitais: tal qual a
conversagdo, sua natureza ¢ processual, reformula-se constantemente conforme se
desenrola, e pode assumir trajetorias completamente imprevisiveis em relacdo ao momento
em que foi iniciada.

Com base no trabalho de Miller (2011), proponho aqui que o texto digital seja
concebido efetivamente como processo, ndo s6 porque a ele se aplicam todas as
consideragdes anteriores, como também pela observacdo empirica de que os textos que

serdo analisados aqui sdo textos derivados, novas versdes de obras anteriores, recriados de
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maneira processual, ora por um, ora por muitos usudrios, em etapas sucessivas de
reconfiguragdes e edigdes cumulativas de conteudo digital. De certo modo, a natureza do
texto e sua pratica emulam-se explicitamente, o que nas midias tradicionais podiamos
apontar de modo algo abstrato, mas ndo capturar empiricamente com a mesma facilidade.
Mais que isso, trata-se, como veremos no caso dos mashups, de textos em algum sentido
“mais vivos”, ja que mais recursivos e iterativos, porque recuperam constantemente, a cada
exibicdo, os fluxos intertextuais que estabelecem com suas fontes, ndo apenas como
experiéncias vividas na interpretagdo feita por cada leitor/usudrio, a depender de seu
repertdrio cultural e de sua memoria discursiva, mas também no sentido mais concreto da
sua reconstitui¢do calculada a partir de codigos e dados vindos de outros sitios da rede.

Como este trabalho se propde a assumir uma 6tica processual tanto em relagao
as Jornadas de Junho enquanto forma de mobilizagdo social quanto em relagdo aos proprios
textos que mobilizaram significados de tal mobilizagdo, faz-se necessario levantar
elementos tedricos que endossem essa perspectiva metodoldgica. Afinal, como conciliar
uma concep¢do de textos digitais como processos com a necessidade de, em alguma
medida, “disseca-los” como se fossem produtos? Na busca por responder a esse
questionamento, proponho-me, neste capitulo, a desenvolver alguma forma de articulacao
coerente entre a Semiotica Social e Semiotica Material, partindo, para tanto, do conceito de
ressemiotizacao, trazido por Iedema (2001).

Iedema (2001) propde que a compreensdo de como um texto produz significado
deve contemplar suas etapas de construcdo ao longo de estidgios na pratica social que o
gerou. O conceito de ressemiotizagdo salienta justamente o modo como certas modalidades
e materialidades vao sendo transportadas e traduzidas por outras, em diferentes momentos
de reconfiguragdo entre os elementos significantes que o compdem. No caso de
empreendimentos institucionais, esse percurso pode conferir gradativamente aos sentidos
produzidos mais estabilidade e perenidade, ao passo que, por analogia, também
desestabiliza e redireciona, a cada etapa, os sentidos estabelecidos anteriormente por meio
de novas configuragdes de elementos e novos transportes e tradugdes entre sistemas e

materialidades semioticas.
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Defendo que o conceito de ressemiotizagdo permitird, no caso deste estudo,
flagrar a relag@o entre percursos de sentido empreendidos nos mashups estudados, obtidos
por remontagens e rearranjos de elementos semidticos e fontes intertextuais, em diferentes
momentos das Jornadas de Junho.

Assim como faz ledema (2001), recorro a semidtica mateiral (LAW, 1996) ou
Teoria Ator-Rede (LATOUR, 1994), para conjugar analises dos diferentes tipos de
significados mobilizados nesses textos com uma reconstituicdo do modo como se
estabeleceram os vinculos entre os elementos heterogéneos articulados no processo. Para
melhor elucidar essa estratégia tedrica, apresentarei primeiramente a noc¢do de mashup,
explicitando seu carater processual; em seguida, levantarei os principais elementos da
Semidtica Social e da Semidtica Material, para, enfim, apontar os pontos de conexao entre

elas, e os ganhos e limitagdes que isso oferece as analises oferecidas no capitulo 5.

3.2 Remix e mashup: textos-processos

Nos ultimos anos, os termos “remix” e “mashup” tém sido considerados
b
emblematicos da cultura digital, embora precedam o seu surgimento e remontem a outros

momentos historicos e mesmo a outras midias. Como esclarego, junto a Buzato e colegas,

remix e mashup sdo formas culturais, métodos e processos de atividade
semiotico-discursiva que ja existiam e ja haviam sido desenvolvidos e
pesquisados no ambito das midias e linguagens analdgicas (musica, cinema,
literatura, artes visuais, arquitetura, gastronomia e assim por diante), mas que, no
ambito da cultura digital [...] ganharam uma nova relevancia quantitativa e
qualitativa (BUZATO et al, 2013, p.1214)

Historicamente, as primeiras producdes de remixes remontam ao contexto das
décadas de 1960 e 1970, especialmente na cidade de Nova York, onde se tornou comum
produzir algumas reinterpretagdes de certas cangdes relativamente conhecidas, alteradas em
diversos aspectos, de tal modo que a obra derivada passasse a ser reconhecida como outra,
ainda que diretamente vinculada a can¢do fonte (LANKSHEAR; KNOBEL, 2008;
NAVAS, 2010). Ao longo do século XX, essa primeira forma de fazer remix ampliou-se,

gerando diversos outros tipos de peca musical, o que ocasionou, eventualmente, o
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surgimento de mashups (produgdes musicais em que duas ou mais cangdes eram mescladas
numa s0). J& nos anos 1990 e nos primeiros anos do século XXI, as possibilidades
oferecidas pela digitalizacdo de todas as midias permitiram entdo que a ldgica de producao
dos remixes e mashups se expandisse para diversos tipos de midia (NAVAS, 2010).

Para Buzato e colegas (2013), essa expansdo ¢ que permite caracterizar remix e
mashup como formas textuais e operagdes centrais na cultura digital, de modo que nio se
restringiriam ao universo da musica, e poderiam aplicar-se a toda sorte de formas textuais.
Por isso, por exemplo, autores como Navas (2010) caracterizam a contemporaneidade
como uma “cultura remix”, enquanto Sonvilla-Weiss (2010), analogamente, trata de
diversos fendmenos da cultura digital como representativos de “culturas do mashup”. Ainda
para Buzato e colegas (2013), porém, ¢ preciso considerar que remix e mashup podem se
referir a (i) técnicas (ou “procedimentos operacionais”), (ii)) métodos (ou processos)
criativos, e (iii) artefatos técnico-semidticos (ou “produtos discursivos”).

Os procedimentos operacionais associados ao remix e ao mashup t€m como
acdo basica o ‘“copiar e colar”, em operagdes de ‘“‘sampleagem”, que consistem,
basicamente, na digitalizacdo de uma amostra de um objeto fonte (BUZATO et al, 2013), a
qual pode, com os devidos aparelhos, ser reproduzida indefinidamente e recombinada com
outros samples em diversas montagens e remontagens.

Com a digitalizacdo das midias e o desenvolvimento de ferramentas
automaticas de sampleagem e montagem digital, essas operacdes e os produtos delas
resultantes atingiram quantidades homéricas, que ndo se restringem a arquivos de audio,
mas contemplam também a imagens, producdes escritas, filmes etc. Considere-se, por
exemplo, que cada combinagdo (e recombinacdo) entre foto e imagem, uma vez publicada
na internet, pode dar origem a uma série de novas montagens que a tomam por base, em
cadeias inter e hipertextuais de grande complexidade. Por um lado, isso implica que, em
meio a essa infinidade quantitativa, tornam-se mais frequentes alguns resultados
qualitativamente diferenciados (como explica Manovich, 2001); por outro lado, tornou-se
comum descrever como remix e mashup alguns objetos que, a rigor, ndo o sdo, como posts
reblogados ou retuitados, correntes de email, pesquisas escolares copiadas da internet ou

mesmo os textos que se tornam memes (BUZATO et al, 2013).
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A questdo € que, embora de fato possam envolver sampleagem, objetos como
esses ndo estdo relacionados ao que Buzato e colegas (2013) chamam de métodos criativos
tipicos do remix e do mashup, estes sim caracteristicos de formas textuais de mesmo nome.
Esses métodos correspondem ao “uso especializado de dois modos basicos de montagem:
sequenciacdo ou intercalagdo (montagem horizontal) e sobreposicdo ou composi¢ao
(montagem vertical)” (BUZATO et al, 2013, p.1199)

Por sequenciacdo (intercalacdo), entende-se a “justaposicdo ou encadeamento
de segmentos sampleados, respeitando-se ou ndo a ordem em que apareciam nas obras
fonte” (BUZATO et al, 2013, p.1199). Esse tipo de montagem horizontal corresponde, por
exemplo, a criagdo de sequéncias de filme em que diferentes segmentos de video sdo
articulados para gerar uma narrativa, seja na montagem cinematografica profissional, seja
na confec¢do amadora de videos a serem postados no Youtube. O método de sequenciacio
exige que o montador encontre certos “ganchos”, isto é, pontos de conexdo entre os
fragmentos que deseja conectar, de modo que seja possivel estabelecer continuidade entre
eles, usualmente a partir de uma logica temporal e/ou linear (embora outras 16gicas de
sequenciacdo também sejam possiveis).

A sobreposi¢ao (composi¢do), por sua vez, consiste na “agregacdo de diferentes
camadas ou faixas simultaneas que passam a construir uma unidade sincrona e sinoptica”
(BUZATO et al, 2013, p.1199). Esse tipo de montagem vertical ¢ empregado, por exemplo,
quando se aplicam certos filtros sobre uma foto, de maneira a alterar seus valores tonais,
criando efeitos variados de cor, contraste, luminosidade etc; outro bom exemplo ¢ a adi¢ao
de audio (trilha sonora) em sincronia com as sequéncias de video no processo de
composi¢do em video. Tal processo criativo demanda pontos de assentamento, pontos de
“encaixe”, que permitam a superposicao precisa das camadas articuladas, de modo a gerar o
efeito de agregacao e de simultaneidade entre elas.

Como veremos adiante, a ldgica dessas duas maneiras de montar ndo difere
daquela descrita pela Semiotica Social ao se referir a constru¢ao de todo tipo de sintagmas
e textos multimodais, que sdo percebidos como tal quando diferentes modalidades se
encontram contiguas espacial ou temporalmente (LEMKE, 2009). Contudo, a montagem de

remixes € mashups apresenta uma particularidade que merece destaque: por um lado,
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trabalha para concatenar consistentemente os fragmentos montados (tanto horizontal quanto
verticalmente), realizando uma série de ajustes para que os elementos mesclados
mantenham a consisténcia formal e semantica do conjunto; por outro lado, nutre-se da
percepcao, por parte do leitor, de que se trata de uma montagem, uma vez que parte da
forca discursiva desse tipo de obra decorre justamente do reconhecimento, na memoria
discursiva do leitor, das fontes combinadas, assim como da consciéncia de sua
heterogeneidade reciproca (BUZATO et al, 2013).

Os objetos resultantes do uso das técnicas de sampleagem nesses processos de
montagem, com essas caracteristicas especificas, ¢ que sdo, efetivamente, remixes e
mashups enquanto artefatos técnico-semioticos, aos quais me refiro aqui como os textos da
cultura digital por exceléncia. Para Navas (2010), como esclarecem também Buzato e
colegas (2013), um remix, enquanto produto discursivo, ¢ uma obra que, através dos
métodos acima descritos, filia-se a outra, reportando-se a ela de alguma maneira, com
diferentes graus de distanciamento e aproximagdo, enquanto que mashup ¢ o nome que se
da a qualquer tipo de remix formado a partir da “combinacdo de elementos de duas ou mais
fontes numa nova obra, produto ou servico, que pode ou ndo retomar, de modo explicito,
essas fontes” (BUZATO et al, 2013, p.1196).

Essa defini¢do se aplica a uma série de produtos discursivos, de tal modo que ¢
possivel realizar alguns agrupamentos funcionais para descrever o amplo espectro de
referéncia dos termos “remix” e “mashup”, embora ndo seja minha inten¢do aqui esgotar
essas possibilidades taxonomicas. Navas (2010) explica, por exemplo, que existem remixes
marcados pela ampliagdo de uma obra fonte, de maneira a torna-la mais extensa (remixes
estendidos), bem como remixes que, ao contrario, recortam e eliminam alguns trechos de
uma obra fonte (remixes seletivos), ou, ainda, remixes que se caracterizam por uma
reinven¢do mais marcada de sua fonte, reivindicando uma espécie de “autoria derivada”
(BUZATO et al, 2013) sobre esta (remixes reflexivos).

Quanto aos mashups, destacam-se, por exemplo, aqueles que agregam ou
integram servigos com um proposito pratico especifico, de maneira a fornecer, por
exemplo, numa Unica pagina da web (que se atualiza constantemente a partir de suas fontes)

informagdes de diversos programas combinadas entre si (0 feed de noticias do Facebook,
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por exemplo). Além desses mashups de dados/de servigos, destacam-se os mashups de
conteudo, que podem ter efeito regressivo mais ou menos evidente. Os mashups (de
contetido) efetivamente regressivos, que serdo o grande foco de andlise neste trabalho,
definem-se como “aqueles que recuperam mais clara e explicitamente suas fontes, criando
um efeito metassemidtico importante” (BUZATO et al, 2013, p.1205). Como exemplo,
podemos citar as montagens que compde o corpus deste trabalho, bem como toda sorte de
videos de remix politico, em que imagem e audio sdo editados de modo que personalidades
politicas aparegcam fazendo declaragdes inusitadas ou cantando alguma cancdo de grande
repercussdo popular (como se vé, por exemplo, no video System of a Dilma, dos DJs Faroff
e Xandelai, 2011). O efeito metassemiotico desses mashups fica evidente pelo modo como
acabam sendo avaliados mais pelo trabalho de montagem em si do que pela propria
mensagem que carregam.

Em todos esses exemplos, o fato de a defini¢do de remix e mashup enquanto
artefatos técnico-semioticos incluir relagdo destes com suas obras fonte determina que
ambos constituam “identidades relacionais e contingentes” (BUZATO et al, 2013). Todo
remix ou mashup s6 o ¢ para alguém, de modo que esses produtos discursivos s6 serdo
reconhecidos como remix ou mashup caso o leitor carregue, em seu repertorio de
referéncias, os elementos necessarios a percep¢ao das fontes a que a obra derivada remete.

Nesse sentido, remix e mashup aproximam-se de outras formas textuais
marcadas pela transtextualidade, isto ¢, pelo estabelecimento de relagdes com outros textos,
de acordo com a memoria e o repertorio de determinada coletividade. Buzato e colegas
(2013) explicam que, na Linguistica Textual e na Teoria Literaria, esse tipo de obra ja foi
extensivamente estudada e descrita em categorias como plagio, parafrase, pastiche, parddia
e détournement'', mas nenhuma dessas formas textuais contempla o aspecto fundamental
das obras de remix e do mashup: o fato de serem produzidas através de operacdes de
montagem. Assim, o que particulariza a relagdo entre remix e mashup e suas fontes ¢ a

repeticdo (e ndo a recriagdo ou “reencenacdo”), de modo que o proprio objeto fonte seja

! Para aprofundar essa discussdo, recomendo o trabalho de Buzato e colegas (2013), em que se discute cada
uma dessas formas textuais e suas particularidades em detalhe.
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levado, a partir dos ajustes e recombinagdes por que passa, a produzir um novo objeto, com
efeitos de sentido diferentes dos que antes produzia.

No caso especifico do mashup (em especial o regressivo, que ¢ enfoque deste
trabalho), o processo de montagem resulta em um texto derivado construido a partir de
fragmentos de pelo menos dois textos fontes, o que aumenta a complexidade das relagdes
intertextuais envolvidas. Nesse sentido

os mashups regressivos se aproximam tanto da parafrase pelo valor de
empréstimo, quanto da parddia, pelo valor de subversdo, o que, obviamente, s6 ¢
possivel porque mashups sdo “montagens” em que partes de certas fonte sdo

copiadas fielmente, mas combinadas “infielmente” com outras partes de outras
fontes. (BUZATO et al, 2013, p.1211).

E justamente por essa complexidade que este trabalho se propde a analisar
casos de mashups do tipo regressivo e o processo de sua montagem, em especial pelo papel
que tém assumido, nas redes sociais on-line e em outros ambientes digitais, em certas
disputas por significados que estdo em definicdo na contemporaneidade, no tocante a
politica, a cultura e a sociedade, como se viu ocorrer no caso das Jornadas de Junho. Essa
forma textual, para além disso, revela-se claramente em processo, como texto que, de modo
mais ou menos marcado, escancara suas origens e as relagdes transtextuais que o compdem,
para que se perceba o valor do proprio processo de montagem. Mais facilmente do que no
caso do texto dito comum, em que as marcas da heterogeneidade de vozes e fontes sdo
muitas vezes perdidas, quando ndo propositalmente ocultadas, remix e mashup permitem
enxergar a linguagem como processo vivo, uma vez que, ao escancararem sua constitui¢ao
intertextual, evidenciam a significa¢do como fluxo.

Pensando nisso, Buzato e colegas (2013), salientam, por exemplo, que ha
também mashups (de conteido) ndo regressivos, em situagdes em que as fontes de
determinado mashup:

* ndo sdo reconhecidas claramente, seja por estarem bem ‘“costuradas” no
produto final, seja por ndo constituirem referéncias facilmente

reconheciveis no repertorio do leitor;
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* estdo evidenciadas claramente, mas ndo se apresentam como referéncias
notdrias a se recuperar como obra, e/ou envolvem um trabalho de
montagem que ndo requer pericia (e que ndo gera, portanto, efeito
metassemiotico).

Os exemplos, em especial no primeiro item, podem incluir qualquer texto
comum em determinado uso cotidiano, quando o reconhecimento de fontes ou referéncias
ndo ¢ significativo nem relevante — mas as fontes existem, e, com o devido cuidado e
escrutinio, além do devido repertdrio de referéncias, sempre serd possivel identifica-las e
rastred-las. Assim, do mesmo modo que os mashups de servicos mencionados
anteriormente sdo atualizados (“regenerados’) constantemente a partir dos servicos fonte, o
texto dito “comum”, em seus usos cotidianos, funciona também segundo uma logica

processual, uma vez que é

[...] composto por enunciados cujo valor é constantemente regenerado pelas
circulagdes dialogicas de que participa, embora poucos leitores (usualmente
apenas os estudiosos da linguagem, artistas ou historiadores) se deem o trabalho
de rastrear as “fontes” de tais circulagdes e os modos de sua integracdo
(BUZATO et al, 2013, p. 1207)

Reside ai a escolha desse tipo de texto para compor o corpus de andlise desta
dissertacdo: da mesma forma que as Jornadas de Junho, em sua efervescéncia politica,
trouxeram a tona as redes de relagdes e os processos contraditdrios que caracterizam a
esfera publica, o remix e o mashup escancaram o carater processual da linguagem e das
relacdes transtextuais que a caracterizam em toda sorte de formas textuais — muitas delas,

como no caso deste trabalho, multimodais.

3.3 Semiotica Social e Multimodalidade

As referéncias a Semiotica Social nesta dissertacdo tém por base os estudos de
Kress e Van Leeuwen (1996) e Lemke (2002, 2009), que propdem aplicar as consideragdes

da Linguistica Sistémico-Funcional de Michael Halliday (1978) a outros sistemas
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semioticos (modalidades ou modos'?), que ndo apenas o linguistico. Assim, trata-se de uma
teoria que nao so reflete sobre a existéncia de multiplos sistemas semidticos, mas também
propde categorias analiticas muito uteis ao estudo de textos compostos nesses sistemas, €
busca constantemente relacionar a produc¢do de sentido no nivel textual aos diferentes
contextos de situagdo, produgdo e circulagdo que o envolvem.

O termo “modalidade” vem sendo recorrentemente utilizado nos estudos de
Semiotica Social para tratar da combinagdo e coevolugdo dos diferentes sistemas
semiodticos utilizados nos processos de interagdo/comunicagdo humana. De maneira geral,
podemos definir “modalidades” como “recursos de representacdo produzidos cultural e
socialmente” (KRESS, 2005, p.6), constituidos por signos vinculados a materialidades
especificas, os quais produzem significado ao articularem-se em diferentes escalas de
organizagdo sintagmatica. Assim, podem ser tomados como exemplos de modalidades os
sistemas de signos organizados com base na palavra (como a fala e a escrita), na imagem
(como as representacdes pictoricas) ou no som (como a musica).

A importancia dos estudos em multimodalidade estd em que reconhecem que a
escrita ou fala ndo sdo os Unicos sistemas semiodticos existentes, mesmo quando estdo em
evidéncia (foreground). Conforme exemplifica ledema (2003, p. 39), “ao falar,
mobilizamos a linguagem sob a forma de discurso oral, e, para além disso, nos expressamos
através de gestos, da postura, da expressdo facial e de outros recursos corporais, como a
distancia fisica, posicionamento, movimento ou postura estatica”. Portanto, a
multimodalidade, para a Semiodtica Social, ndo ¢ um atributo deste ou daquele tipo de texto,
mas um elemento presente em toda semiose (KRESS e VAN LEUWEEN, 1996), ja que
todo fendmeno material oferece potenciais de significacdo e andlise a diferentes sistemas de
recursos semioticos. Conforme esclarece Lemke (2009), mesmo nos géneros impressos
tradicionais ndo se pode falar em algo como “monomodalidade”, ja que a escrita ndo deixa
de se organizar visualmente, podendo ser analisada tanto a partir de seus elementos

linguisticos, quanto de elementos tipograficos e de /ayout — e, para além disso, permitindo

2 A tradugdo do termo “mode” em trabalhos de Semidtica Social no Brasil tém oscilado entre “modo” e
“modalidade”; opto nesta dissertag¢do pela segunda.

82



consideracdes a respeito de elementos culturais, sociais e historicos que transparecem no
arranjo de elementos materiais que cada texto impresso compoe.

Com essa perspectiva, abrem-se possibilidades a descricdo e andlise de
diferentes praticas de representacdo e comunicacdo que integram toda uma gama de
modalidades (IEDEMA, 2003). Se falar em semiose ¢ falar em a¢des humanas voltadas a
construcao de sentidos, ¢ inevitavel levar em conta que os produtos dai resultantes ndo se
restringem a textos escritos, englobando também os desenhos, as esculturas, as construgdes
arquitetonicas etc. (LEMKE, 2009) — criagdes que também podem e devem ser analisadas
segundo seus diferentes potenciais de significacdo, ou affordances. Assim, a perspectiva da
multimodalidade oferece categorias valiosas a anélise do corpus desta pesquisa, compostos
por textos em que varios sistemas semidticos estdo integrados para a producdo de sentidos
especificos.

Embora trabalhasse especificamente com o sistema linguistico, o proprio
Halliday (1978) ja propunha, com a Linguistica Sistémico-Funcional, que todos os atos
semidticos tém em comum o fato de cumprirem simultaneamente trés tipos de metafungdes,
descritas como as metafungdes ideacional, interpessoal e textual. Essas metafungdes sdo
retomadas nos principios estabelecidos por Kress e Van Leeuwen (1996) para a andlise de
signos visuais, e nos trés tipos de significados que Lemke (2002) considerou fundamentais
ao propor o estudo de composi¢des multi e hipermodais.

A metafuncao ideacional diz respeito a representacdo de uma realidade externa
ou interna aos seres humanos, descrevendo-a em termos de processos que envolvem
participantes e circunstancias (HALLIDAY, 1978). Numa narrativa, por exemplo, a
metafuncdo ideacional corresponderia aos eventos narrados propriamente ditos, e, numa
descrig¢do, a situacdo/entidade retratada. A esta metafuncdo correspondem os significados
representacionais que, conforme os define Lemke (2002), em qualquer modalidade
considerada, apresentam certo estado de coisas, interpretado a partir do que os
textos/imagens/sequéncias sonoras etc. expressam a respeito de processos, relagdes, eventos
e circunstancias. Os significados representacionais permitem visualizar, portanto, o modo
como as pessoas representam sua propria experiéncia e as praticas sociais em que se

inserem.
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A metafuncdo interpessoal, por sua vez, corresponde ao engendramento de
relagdes sociais pressupostas em todo ato semidtico. Considera-se aqui, na perspectiva de
Halliday (1978), os papéis de fala assumidos pelo produtor e pelo leitor de um texto de
qualquer natureza, e as diferentes fun¢des pragmaticas que a linguagem assume nas
situacdes de interacdo que subjazem a produ¢do de textos e enunciados. Ao aplicar essa
metafungdo ao estudo da multimodalidade, Lemke (2002) a descreve em termos de
significados orientacionais, os quais “indicam o que estd acontecendo na relacdo
comunicativa e qual posicionamento seus participantes podem ter um em relagdo ao outro e
em relacdo ao conteudo representacional” (LEMKE, 2002, p.304).

Em geral, as andlises desses significados explicitam o modo como alguns
enunciados correspondem a demandas, enquanto que outros correspondem a ofertas,
havendo diferentes graus de modalizagdo possiveis nesses atos. No caso de imagens, essas
relacdes sdo codificadas por escolhas quanto aos angulos horizontal e vertical da
representacdo, quanto a maneira como os elementos representados projetam seu espectador
(a partir do olhar, por exemplo) e quanto ao enquadramento segundo o qual se efetiva a
representacdo. Os textos publicitarios constituem bons exemplos de construgdes que podem
ser entendidas tanto como ofertas (“este ¢ um produto” ou “esta ¢ uma vantagem de um
produto”) quanto como demandas (“compre este produto”) (PETERMANN, 2005, traz
mais exemplos).

Por fim, a metafungdo textual esta relacionada ao estabelecimento (i) de uma
coeréncia interna entre os elementos que compdem um texto, a partir da qual estes se
organizam em estruturas maiores, em diferentes escalas; e (ii) da coeréncia entre o texto e
aquilo que o circunda. Na perspectiva de Lemke (2002), fala-se aqui em significados
organizacionais que permitem aos outros dois tipos de significados alcangar maiores graus
de complexidade e precisdo. Trata-se de significados que abarcam as diferentes unidades
estruturais que compdem um texto ou uma imagem, por exemplo, bem como as diferentes
cadeias coesivas que essas unidades estabelecem entre si € com os elementos circundantes.
No caso dos textos escritos, ¢ possivel pensar em diferentes escalas de organizagdo
sintatica, e na constru¢do, dentro de um texto, de diferentes redes de referenciacdo a partir

das quais este se torna coeso. No caso de imagens, por outro lado, pode-se pensar nas

84



diferengas entre cores, nos elementos salientes e na disposicdo do texto (KRESS, VAN
LEEUWEN, 1996).

Nem todas as categorias analiticas da Semidtica Social serdo utilizadas neste
trabalho; ainda assim, o Quadro 2 foi produzido de modo a sumarizar o vocabuldrio
analitico empregado por Kress e Van Leeuwen para o estudo de signos visuais, uma vez
que a maior parte dos textos focalizados na analise privilegia a representacdo pictorica.
Entre todas essas nogdes, a diferenciagdo entre diferentes tipos de processos
representacionais ¢ fundamental, uma vez que serd tomada como critério para distinguir,
por exemplo, entre montagens que incitam a agao direta (através de processos materiais) e
montagens que buscam associar as manifestacdes de Junho uma atmosfera de nacionalismo

e brasilidade, ou indignacdo e revolta (através de processos conceituais simbolicos).

Quadro 2 - Sumario das categorias para analise de signos visuais (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996)

PARTICIPANTES | REPRESENTADOS (PRs): os que estdo “contidos” no texto e
elementos atuantes desempenham nele papéis semanticos definidos

no.pr(.)ceSS(i de INTERATIVOS (PIs): os sujeitos da cultura em que o texto circula e que
significagdo interagem entre si por meio dele (produtor/autor e consumidor/leitor)

REPRESENTACIONAL: aquela por meio da qual o PI informa sobre suas
experiéncias e agdes no mundo utilizando PRs

TRANSACIONALIS: aqueles em que ao menos um PR atua
como ator (destinador) de uma agio e pelo menos um segundo
atua como meta (aquele a quem a agdo ¢ destinada). A acdo ¢
direcionada do ator para a meta e indicada por algum elemento

METAFUNCOES visual que sirva como vetor. Pode haver acdo transacional
componentes bidirecional assim como revezamento dos papéis “ator” e
func10na%s PROCESSOS n}[eta paia um mesmo'dPI (f:o(;lversao). Pode haver apenas
fundamentais de eventos e vetor e'n.le a, sem ator ev‘l‘ enciado (even‘E?).
o o ~ Materiais: da ordem do “fazer/acontecer
significado numa agdes que . « o
: . envolvem os | Mentais: da ordem do “pensar/perceber/sentir
hng}]—a_ou sistema PRs Relacionais: da ordem do “caracterizar/identificar”
semidtico de outra Verbais: da ordem do “dizer”
natureza

NAO TRANSACIONALIS: aqueles em que o PR e a agdo
estdo evidenciados, mas ndo ha meta, ou esta ndo pode ser
identificada.

Relacionais: da ordem do “caracterizar/identificar”
Comportamentais: da ordem do “comportar-se”
Existenciais: da ordem do “existir”
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Continuacao do Quadro 2

ORIENTACIONAL: projeta as relagdes entre os PIs envolvidos no ato
comunicativo, assim como a atitude avaliativa do PI em relagdo ao posto pelo
texto

CONTATO: relagdes interpessoais codificadas entre PR e P1
Modo de enderecamento: qualifica a acdo do PR como pedido ou oferta (de
informagdo ou servi¢o) direcionados ao PI
- Direto: quando olhar do PR funciona como um vetor dirigido ao PI
- Indireto: quando ndo ha vetor partindo do PR em diregdo ao PI

DISTANCIA SOCIAL: relagdes de intimidade/ndo intimidade (proxémicas)
codificadas pelo enquadramento do PR, variando entre grande intimidade (close
up) e reconhecimento social minimo (planos longos em que o PR esta misturado
a outros PRs) com graus intermediarios de intimidade codificados por planos
intermediarios.

ENVOLVIMENTO: grau de implicagdo do PI na situagdo que envolve o PR,
codificado pelo angulo horizontal (frontal = maximo envolvimento; lateral =
minimo envolvimento; obliquo = envolvimento médio)

METAFUNCOES
componentes

funcionais

PODER: relagdes hierarquicas entre PI e PR, codificadas pelo angulo vertical

(PI e PR a mesma altura = equivaléncia; PR mostrado acima da linha média de
visdo do PI = submissdo de PI a PR; PR abaixo da linha média de visdo de PI =
submissao de PR a PI)

fundamentais de

significado numa
lingua ou sistema
semiodtico de outra

ATITUDE: grau de implicagdo ou desconex@o subjetiva de PI em relagdo aos
PRs ou a situagdo retratada
- Subjetiva: manobras de perspectiva e iluminagdo posicionam o PI
dentro da cena/ag@o em que os PRs sdo retratados
- Objetiva: PR ¢ mostrado de forma esquematica e sem
profundidade de campo, neutralizando a relagdo entre PI ¢ PR

natureza

MODALIZACAO: expressdo de diferentes graus “realismo” da acio retratada
por meio de diferentes escolhas de saturagdo, modulagdo e diferenciagdo
cromaticas, detalhamento ou ndo detalhamento do plano de fundo, profundidade
de campo, iluminac¢do, brilho e contraste da imagem

ORGANIZACIONAL: a distribui¢do espacial dos elementos retratados cria
um campo de relagdes hierarquicas e funcionais entre os PRs que permite
organizar o texto em diferentes escalas de concatenacdo sintagmatica

SALIENCIA: elemento destacado por seu posicionamento marcado (isto ¢, ndo
esperado), ou por contrastes de cor, iluminag¢do e volume

COMPOSICAO:

Circular: oposi¢do entre centro e periferia; centro abriga o elemento principal e
as margens contém elementos subordinados ou acessorios

Polarizada: oposigdo entre direita e esquerda, acima e abaixo;

- Direita e esquerda: o posicionamento a esquerda da linha média
vertical indica que o elemento ¢ conhecido do PI ou deve ser
considerado o topico do texto, enquanto os a direita adquirem o
valor de novidade ou comentario

- Superior e Inferior: o posicionamento acima da linha média
horizontal indica que o elemento ¢ ideal ou abstrato, os elementos
abaixo devem ser considerados reais ou concretos
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Continuacao do Quadro 2

METAFUNCOES
componentes

funcionais . 5 _
CONEXAO E DESCONEXAO: molduras, espagos vazios ou

fundamentais de o A . .
descontinuidades cromaticas indicam desconexdo semantica/retorica entre

S’Igmﬁcado. LhEbune! elementos ou grupos de elementos representados num mesmo espago de
lingua ou sistema exibicdo

semiotico de outra
natureza

Apesar de focalizarmos, aqui, categorias de andlise de signos visuais,
procedimentos semelhantes poderiam ser aplicados no desenvolvimento de um vocabulario
analitico para sistemas semioticos de qualquer natureza. Com efeito, as trés metafungdes
hallideanas constituem a base a partir da qual se sustenta a sistematica de analise de textos
multimodais proposta por Lemke (2002). Para ele, os significados representacionais,
orientacionais e organizacionais constituem “o denominador comum a partir do qual a
semidtica multimodal produz significados hibridos potencialmente multiplicativos”
(LEMKE, 2002, p.304).

A caracterizacdo desses significados como “multiplicativos” estd associada a
tese sustentada por Lemke (2002, p.303) de que “o potencial de significacdo, a capacidade
em termos de recursos e de significados, de construtos multimodais ¢ o produto légico,
num sentido multiplicativo, das capacidades dos sistemas de recursos semiodticos que os
constituem”. Isso implica que, na elaboracdo de um construto multimodal que combine, por
exemplo, texto e escrito e imagem, hd que se levar em conta ndo apenas 0s recursos
semiodticos disponiveis em cada uma das modalidades envolvidas, mas também as milhares
de possiveis combinagdes entre tais recursos, acionadas pela disposi¢ao contigua de ambos.

Trata-se, evidentemente, de um potencial de significagdo muito superior ao que
seria alcancado utilizando-se, para o mesmo fim, apenas o texto escrito, ou apenas a
imagem. Assim, a combinacdo de diferentes modalidades multiplica as possibilidades de

escolhas disponiveis, possibilitando alcangar, em geral, mais especificidade e precisdo na
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expressdo de significados que ndo estariam acessiveis a uma modalidade ou outras
modalidades de maneira mais isolada'’.

E verdade que, dentre todas as combinagdes imaginaveis entre diferentes
modalidades, algumas sdo mais provaveis que outras, dependendo do contexto social e
cultural especifico em que ocorre essa combinacdo ¢ dependendo do individuo que a
produz. Ainda assim, as possibilidades de combinagdo sdo multiplas: a um determinado
texto, podem ser associadas muitas imagens diferentes, uma vez que a imagem e o texto,
enquanto modalidades distintas, sdo sui generis. Nao se pode falar em uma correspondéncia
exata entre textos e imagens (nem entre quaisquer modalidades), ja que “nenhum texto tem
o mesmo arranjo de affordances de sentido que qualquer imagem teria” e ‘“nenhuma
imagem ou representacdo visual produz significados de todas e somente das mesmas
maneiras que determinado texto produz” (LEMKE, 2002, p.303).

Para Lemke (2002), essa multiplicidade permite produzir significados mais
complexos do que seria possivel apenas com o verbal, correspondentes a graus sutis de
variagdo entre elementos, em lugar das diferencas por oposi¢do que usualmente
caracterizam as linguas. Lemke (2002) explica que, assim, para além da semiotica, a
multimodalidade levanta questdes politicas, que explicam por que ainda se privilegia tanto
a escrita em ambientes institucionais: esta, ao contrario da representacdo pictorica, por
exemplo, trabalha melhor com categorizagdes estanques, com o estabelecimento de
relacdes dicotdmicas entre pares, as quais Lemke (2002) denomina significados tipoldgicos.
As instituigdes, extremamente afeitas a categorias fechadas, aceitam com vagar e
resisténcia a possibilidade de se produzir, com diferentes modalidades, enunciados de
significados topologicos, dado que estes evidenciam graus delicados de variacdo em lugar
de categorizagdes bindrias, como preto e branco, gay e heterossexual, homem e mulher,

rico e pobre. Assim, para Lemke (2002), a valorizacdo da escrita, tanto em contextos

Além das possiveis combinagdes que possam ocorrer entre as diferentes modalidades dentro de um texto,
ndo se pode ignorar que, na internet, esse texto contera hiperlinks que o conectam a outros textos, em diversos
outros enderecos da web. Assim, Lemke (2002) propde que os textos, na internet, ndo sdo apenas
multimodais, mas hipermodais. Contudo, como as analises desta dissertagdo ndo se prestardo a descrigdo das
travessias e trajetorias hipertextuais que se pode tragar a partir das montagens selecionadas para o corpus, ndo
especificarei, aqui, as diferentes categorizagdes que nos propde o conceito de hipermodalidade.
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institucionais, quanto como veiculo de erudicdo e cultura, traduz interesses especificos de
um modo de pensar que privilegia significados tipoldgicos, porque mais facilmente
gerencidveis e manipulaveis.

Nesse sentido, a propria escolha de textos multimodais para composi¢ao do
corpus desta pesquisa, assim como a opg¢do pela Semidtica Social enquanto um dos pilares
teoricos da andlise, t€ém por fundamento a busca por circunstincias que revelem
semioticamente 0 momento de abertura e multiplicidade vivido nas Jornadas, o qual se
traduz também na articulagdo, em um mashup, entre diferentes modalidades na produg¢do de
um texto novo. E esse, inclusive, o ponto de toque entre a Semidtica Social e a Teoria Ator-
Rede neste trabalho: o estudo da textualidade como produto de agenciamentos entre
diferentes sentidos, entre varias obras fonte, e entre diferentes materialidades ¢ sistemas

semioticos.

3.4 A Semiotica Material

Até aqui, tomei por base a Semiotica Social para descrever como a produgdo
de sentidos ndo esta restrita a elementos linguisticos, mas estende-se por diferentes sistemas
semidticos e, portanto, por diferentes materialidades de representacdo. Neste segundo
momento, tal visdo serd ampliada com aportes da Teoria Ator-Rede (doravante TAR),
também chamada de semidtica material (LAW, 2009), que toma por base a imanéncia da
linguagem para a compreensdo de toda sorte de entidades e fenomenos, e que aqui serad
tomada como um dos fundamentos a andlise dos mashups que compdem o corpus empirico
desta pesquisa.

Como apontam Buzato (2012) e Law (2009), a TAR tem sua origem em Paris,
nos estudos de ciéncia e tecnologia, e sociedade, e propde-se a entender o mundo natural e
social sob um olhar diferente do que tradicionalmente empregam as ciéncias naturais e as
sociologias mais ortodoxas. Para Latour e colegas (2012), tanto as abordagens das Ciéncias
Naturais e da Sociologia classica adotam uma concepgao de “ser” essencialista, baseada no
“ser como ser” (BUZATO 2014). Tal abordagem descreve as entidades no mundo como

unidades discretas, com propriedades bem definidas, e os fendmenos naturais e sociais
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como resultantes das “interagcdes” entre essas entidades atomizadas, a partir das quais
emerge, como seu efeito global, o que se poderia chamar de “estrutura”. Dessa concepgao
essencialista derivam, para Latour (1994), vérias formas de determinismo, surgidas na
busca por se compreender como se dad a relacdo entre o individual (parte) e a estrutura
social (todo): ora compreende-se que ¢ a agdo dos individuos que gera e mantém certa
estrutura; ora compreende-se que esta ¢ que fornece um conjunto de principios que regem
toda a¢ao individual.

Na tentativa por escapar a tais determinismos, Latour refugia-se, para tratar de
ciéncia, tecnologia e sociedade, em conjunto, na autonomia da linguagem (HOSTAKER,
2005), propondo entender toda e qualquer entidade ndo como substincia, mas como
agenciamento entre elementos heterogéneos. Para essa concepcdo, aquilo que se
convenciona chamar de substancia (ou natureza) de uma entidade ndo consiste, a rigor, num
conjunto de atributos dados de antemdo, mas sim em uma projecdo que se faz sobre
determinados agenciamentos, de modo a defini-los. Justamente por isso ¢ que a TAR pode
ser descrita como uma semiotica material: porque propde uma ontologia do “ser como ter”,
em que qualquer entidade se define ndo em si mesma, por sua substancia, mas com base nas
associagdes que a constituem, como num sistema semiotico qualquer.

Latour (1994) tem como ponto de partida a semiotica de Greimas (1983), donde
propde que definir uma entidade e sua natureza €, na verdade, toma-la como ponto de
partida para descrever o processo de constituicdo do arranjo de relagdes que ela mantém
com outras entidades. Desse modo, a TAR ¢ bastante condizente com a necessidade,
defendida até aqui, de se compreender tanto as Jornadas de Junho quanto os textos que nela
circularam, como processos abertos em que a heterogeneidade ainda ndo se encontra
estabilizada e direcionada de forma perene.

O enfoque da TAR sobre a ideia de processo se concretiza num vocabulério
proprio, derivado, em muitos aspectos, da tradi¢do greimasiana (HOSTAKER, 2005). Um

dos conceitos chave nesse vocabulario ¢ o termo ator-rede, que formaliza
o pressuposto de que todo ator social (independentemente de sua substincia) &
uma rede (de outros atores, vistos como atributos), ou, dito de outra forma, o que

ha ndo sdo atores em rede, nem redes de atores, mas atores-redes e redes-atores
(BUZATO, 2014, p.14)
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Assim, todas as entidades que se possa conceber passam a ser consideradas
atores-redes: descreve-se tudo como arranjos de relacdes materialmente heterogéneas, que
envolvem todo tipo de atores, sejam eles entidades humanas ou ndo humanas, materiais ou
conceituais, concretas ou abstratas. Esse principio, conhecido pelo nome de simetria
generalizada, ndo deixa de reconhecer as diferentes particularidades de diferentes atores,
mas defende que todos eles, humanos ou ndo, tém “direito tedrico” a possuir interesses,
manifestar desejos e exercer resisténcia (BUZATO, 2012). E ai que residem os ganhos de
se adotar a TAR como um dos fundamentos de andlise deste trabalho: torna-se possivel,
com ela, analisar diferentes textos, fragmentos de textos ou mesmos sistemas semidticos
como entidades relacionais, agenciamentos em processo, cujas affordances semioticas, isto
¢, as possibilidades de produgdo de sentido que elas contém para quem as usa (KRESS,
2005), também podem ser entendidas como interesses e/ou formas de resisténcia, que
precisam ser considerados por qualquer um que deseje manipula-los, ou promover com eles
novas associagoes.

O conjunto de associagdes que caracteriza um ator, para a TAR, ndo consiste
apenas numa rede de interagdes, mas naquilo que Latour (1994) define como translagoes —
em inglés, translation, que também significa “tradu¢do”. Toda translagdo descreve “um
processo que envolve, simultaneamente, desvios de rota na circulacdo de acdes (transporte)
e articulagdes nas quais cada elemento expressa os interesses dos demais elementos em sua
propria linguagem (tradugdo)” (BUZATO, 2012, p. 67).

Para Latour (1994), qualquer translacdo envolve actantes e seus programas de
acdo, duas nogdes derivadas da compreensao greimasiana acerca da constitui¢do de textos
narrativos. Por actantes, entendem-se os agentes mais abstratos em processo de associagdo,
sejam humanos ou ndo; cada um deles ¢ dotado de um programa de acdo — seus objetivos
e fungdes, ou, em outros termos, o papel que tendem a continuar representando, caso nada
os interrompa nem os faga desviar.

Ao se inserirem numa translacdo, os diferentes actantes envolvidos adquirem
identidades especificas como atores, a partir de determinadas figurativizagdes, que

descrevem seus enredamentos com os demais atores envolvidos no processo. Assim, a
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nocdo de translagdo estd relacionada a criagdo de associacdes que até entdo ndo existiam, e
que, quando tragadas, alteram os atributos que caracterizam cada participante, produzindo
assim novas identidades (ou novos participantes, do ponto de vista ontologico), de modo
que todos os envolvidos se tornam mais estaveis, mais extensos, e mais heterogéneos. Um
médico portando um bisturi ou um coquetel de antibidticos, por exemplo, ¢ considerado
“mais médico” do que um colega que esteja com as maos livres, do mesmo modo que um
manifestante portando um rojdo, uma mdascara ou um megafone pode vir a ser descrito
como mais do que um mero manifestante: um terrorista, um vandalo ou algo do tipo.

Esses exemplos elucidam que toda translacdo pode ser descrita com base na
busca, pelos atores envolvidos, de fortalecimento através do estabelecimento de novos
vinculos, que sdo constantemente negociados e renegociados ao redor de interesses
compativeis entre os associados. Quando uma translagdo ¢ malsucedida na manutencao
desses interesses, acaba por esfacelar-se, mas, se for bem sucedida, consolida-se como um
ator-rede, que passa a funcionar com relativa estabilidade. Esta, se continuada, pode vir a
tornar opacos os arranjos e vinculos que constituem o ator-rede em questdo, que se torna
entdo uma caixa-preta (LATOUR, 1994; LATOUR et.al, 2012), passivel de ser identificada
como uma entidade individual. Caso algum desses vinculos apresente dificuldade em se
manter, porém, a caixa-preta se abre, revelando toda a rede de relagdes entre os humanos e
ndo humanos que a compde.

Em geral, qualquer objeto de funcionamento estdvel, como um carro, um
computador ou mesmo um texto, ¢ reconhecido como uma caixa-preta: uma entidade unica,
especifica, um ator consolidado. Isso s6 ¢ possivel porque as entidades materiais que se
associam para constitui-lo mantém-se estéticas, silenciosas, enquanto executam o papel que
lhes foi atribuido sem deformar a agdo; nesse caso, a TAR os descreve como
intermediarios. No momento em que alguma dessas entidades, por desgaste, falta de
manutengdo adequada ou problemas de articulacdo, apresenta problemas e se mostra
incapaz de funcionar, ela passa a resistir a acdo que lhe foi atribuida, podendo até mesmo
desvié-la: se a bateria completou sua vida util, o notebook ndo funciona; se a roda do carro
foi montada incorretamente, o motorista pode ndo conseguir frear o veiculo; se determinada

palavra do texto ndo condiz com as que a acompanham, seu proposito ndo se realiza.
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A entidade que resiste ou desvia a acdo ¢ identificada, na TAR, como um
mediador, e o surgimento de mediadores tem como consequéncia a abertura de caixas-
pretas: quando o freio trava, por exemplo, o carro deixa de ser uma entidade estavel, e ndo ¢
mais visto como um ator consolidado, mas como uma rede de associa¢des entre metal,
borracha e plastico (em diversos arranjos de pecas e equipamentos). Se a lista de atributos
que descrevem a rede em questdo for expandida, outras caixas-pretas vao sendo
desmontadas, alcangando a empresa automobilistica que fabricou o veiculo, os funcionarios
do controle de qualidade (que falharam), as demais maquinas, que ndo procederam com
precisdo no encaixe da roda, e assim por diante. E possivel, ainda, que um intermediario se
torne mediador pela a¢do de outros atores, que eventualmente buscam coopté-lo, desviando
seus programas de acdo para outras translagdes: € o que ocorre, por exemplo, quando
alguma peca do carro enferruja pela acdo da umidade, ou, como aqui defendo, quando
alguém utiliza parte de um texto para compor uma nova mensagem — um mashup, por
exemplo.

O que proponho neste trabalho ¢ justamente estender o modelo de descri¢do das
translacdes apresentado pela TAR as montagens que compdem meu corpus de analise. O
proprio Latour (2000) fez algo parecido ao discutir, por exemplo, enunciados e textos
cientificos, e 0 modo como estes, uma vez proferidos, sdo sempre palco de controvérsias, a
medida que va@o sendo reproduzidos em novos enunciados, que ora buscam confirma-los,
ora buscam confrontd-los. Latour explica que a caracterizacdo de determinado enunciado
(sua forga, seu impacto, sua veracidade) sempre resultard das associa¢des que enunciados
posteriores fizerem a seu respeito: diante de qualquer enunciado, produzem-se outros, que
podem fortalecé-lo ou contestad-lo, dependendo dos interesses de quem enuncia. Nesse
sentido, ¢ comum, em diferentes regimes de enunciacdo, que os enunciados sejam palco de
disputa: se na ciéncia, por exemplo, disputa-se quanto a aplicabilidade e veracidade de
determinada assercdo sobre a realidade, na politica, por sua vez, disputa-se quanto a
caracterizacdo de um grupo, dos interesses de um povo, € quanto a capacidade deste ou
daquele individuo ou partido para representa-lo (LATOUR, 2003)

As montagens do corpus deste trabalho constituem, justamente, enunciados

politicos, interessados em definir o momento das Jornadas de Junho, e as caracteristicas
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daqueles que dela participavam. Trata-se, assim, de atores, e, portanto, de enredamentos
entre diferentes sistemas semioticos e fragmentos de outros textos, produzidos com o
proposito de endossar ou contestar enunciados anteriores a respeito das manifestagdes. Para
criar um texto desses, o0 montador agenciou, tendo em vista seus proprios interesses, uma
série de actantes até entdo dispersos, de modo a construir sua concep¢ao acerca do que
significava participar das Jornadas e, em muitos dos exemplos, do que significava ser
brasileiro. Diante da possibilidade de controvérsia e de debate, esses textos convocaram e
mobilizaram, através da montagem, uma variedade de recursos, de atores aliados, para
sustentar sua validade e dificultar sua contestacdo, e apagaram, no processo, as vozes
dissidentes, eliminando fragmentos indesejaveis das obras fonte. Trata-se, portanto,
nitidamente, de transla¢des que, conforme j& exposto, trataremos, como ledema (2001), em
termos de ressemiotizagao.

Tomemos como exemplo uma montagem visual que contrapde frente a frente as
imagens de Dilma Rousseff e de um manifestante anonimo, como num embate (Figura 3).
Essa montagem ndo estd apenas representando uma realidade de enfrentamento entre
governo e manifestantes, esta propondo, para além disso, que ser manifestante implica fazer
parte do grupo dos que se opdem ao governo. Ao estabelecer vinculos entre fragmentos de
diversos textos, fotos e imagens, um mashup desse tipo se consolida como uma forma de
existéncia do embate em questdo, e, no caso, como enunciado efetivamente politico. Nao ¢
muito diferente, nesse sentido, do que ocorre quando, numa campanha politica, os
candidatos convocam como aliados os dados estatisticos, as imagens e as inscrigdes que
constroem uma realidade positiva a seu respeito. O que muda, nesse caso, ¢ apenas o tipo
de aliado convocado para a translacdo, assim como o grau de flexibilidade com que esses
aliados sdo reunidos, ao redor de questdes especificas (de maneira ad hoc). O que se
mantém ¢ a tentativa, em ambos os casos, de produzir enunciados que construam a ideia de
uma coletividade que se sinta neles representada.

Com efeito, na otica da TAR, ¢ dessa maneira que sdo continuadas as entidades
ou institui¢des politicas: ¢ por manter estaveis ja ha muito uma infinidade de vinculos, e
por renegociar novos interesses, agregando humanos e ndo humanos de diferentes

materialidades a seus textos e signos, que um partido se sustenta, elege-se, e se consolida
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como “representante” da populacdo. As manifestacdes das Jornadas, porém, como outras
formas de acdo coletiva emergentes (botfom-up) no digital, justamente por ndo estarem
institucionalizadas, viveram uma existéncia disputada, e precisaram promover certas
associagdes e mobilizar aliados para se fazerem politicas desta ou daquela maneira — dai a
relevancia dos mashups que aqui analiso. Através deles, manifestantes de diversas origens
buscaram promover associacdes entre diferentes textos e fragmentos de textos, ndo como
forma de se institucionalizar (como demonstrou o apartidarismo caracteristico das
Jornadas), mas como forma de estender a translagdo, aumentando seu alcance e seus

vinculos.

TUDO TERMINA AQUL

4
Figura 3 - Exemplo de mashup como enunciado politico
FONTE: BRASILJUSTO, 2013.

O ponto chave deste trabalho, porém, ¢ que o processo de construcdo das
montagens aqui analisadas também tém relacdes com o conceito de ressemiotizagdo
descrito por Iedema (2001), o que permite ampliar a relagdo, j& sugerida por este, entre a

Semidtica Social e a TAR. E sobre essa relagio que me debrugo na segdo a seguir.
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3.5 Translacao e Desressemiotizacdo: Semidtica Social e Semidtica Material

Neste trabalho, 0 casamento entre a Semiotica Social e a Semidtica Material se
consolida com o conceito de ressemiotizacdo, amparado na percep¢do de que a natureza dos
vinculos negociados na produ¢do de uma montagem ou mashup ¢ semidtica. Na Semidtica
Social, o conceito de ressemiotizagdo ¢ utilizado por ledema (2001; 2003) para se referir ao
modo como certos elementos semiodticos podem ser traduzidos em outros a medida que
processos sociais especificos vao se desdobrando. Para ledema (2001), a ressemiotizagao
aplica-se, primeiramente, ao processo social de construcdo de fatos, que, no seu
entendimento, ndo se restringe aos enunciados linguisticos, mas envolve também a
transposi¢do de significados entre diferentes modalidades, e em materialidades
progressivamente mais durdveis e menos negociaveis.

Uma discussdo face a face mobiliza, por exemplo, como principais recursos
para descrever algo como fato, os sistemas semioticos corporificados (fala e gesto), que sdo
pouco durdveis e estdo sujeitos a facil contestagdo; dependendo do resultado do debate, o
fato em questdo pode, porém, ser transferido a textos escritos, e finalmente a construtos
como maquinas ou edificios, cuja modificacio ¢ muito mais complicada (e menos
negociavel) do que a mera réplica em diferentes turnos de conversagdo. Iledema (2001)
exemplifica a discussdo descrevendo, por exemplo, 0 modo como o processo de constru¢ao
de um prédio publico (um hospital, no caso) envolve uma longa cadeia de transformagdes
semidticas, em que determinados significados vao ganhando corpo em materialidades cada
vez mais estaveis, conforme diferentes processos sociais se desenrolam. De maneira
simplificada: nas primeiras reunides em que a construg¢do ¢ discutida, o hospital ndo passa
de um conjunto de enunciados orais, que depois sdo transformados em documentos escritos
(para possibilitar um registro mais duradouro), posteriormente se convertem em plantas
arquitetonicas (que possibilitam a andlise, visual, da constru¢do projetada), em seguida em
pedidos de compra de material e, finalmente, na constru¢do de concreto propriamente dita
(que possibilita sustentar, de maneira estavel, a separacdo entre espagos internos e externos

ao prédio).

96



Como se vé, em todas essas transformagdes, negociam-se ndo apenas oOs
interesses dos humanos envolvidos no processo, mas também os interesses dos nao
humanos, entendidos aqui como as diferentes propiciagdes (affordances, nos termos de
Kress, 2005) das materialidades e dos sistemas semidticos envolvidos. Assim, fica evidente
que a logica da translagdo pode ser aplicada até mesmo a formas semidticas, em que a
producdo de sentidos pode ser entendida como um jogo de associagdes entre diferentes
modalidades, de acordo com os interesses (affordances) de cada uma.

Nas palavras de ledema (2003, p.41), “a ressemiotizagdo esta relacionada ao
modo como o processo de producdo de significados muda de um contexto a outro, de uma
pratica a outra, de um estdgio de uma pratica a outro”. Assim, estudar processos de
ressemiotizacdo permite historicizar e espacializar o sentido, explicitando que sua
constituicdo ocorre de maneira dindmica, em diferentes recontextualizagdes, que se
refletem em tradugdes (translations) entre diferentes sistemas semidticos e entre diferentes
materialidades. Desse modo, a ressemiotiza¢do ndo consiste simplesmente numa cadeia de
reificagdes dos mesmos sentidos por diferentes materialidades, mas numa cadeia de
operagdes discursivas que podemos compreender como uma translagdo, que vai gerando,
em cada etapa efeitos ontoldgicos, e ndo apenas efeitos de sentido. Como em toda
translacdo, as linguagens e interesses dos atores — nesse caso, os significados potenciais de
cada elemento, cada modalidade — sdo apenas parcialmente comensuraveis, de modo que,
conforme avanga o processo, os sentidos e as identidades dos atores vao sendo desviados
em relacdo ao que eram em etapas anteriores, o que resulta na produgdo de enunciados
novos, com efeitos variaveis, a depender do regime de enunciacdo em que se inserem.

O ponto ¢ que os estudos de Iedema (2001, 2003), em geral, t€ém como interesse
a descricdo de processos de institucionalizacdo, processos em que o sentido vai se
estabilizando, a medida que se transfere/traduz para materialidades mais e mais estaveis.
Trata-se de processos de silenciamento de vozes discordantes, por meio dos quais as
possibilidades de negociacdo de fatos e sentidos vao sendo apagadas, o que implica em uma
progressiva restricdo das possibilidades politicas de agdo e contestagdo a seu respeito.
Nesses percursos, a transformagdo material dos sentidos caminha no sentido da

impessoalizacdo, afastando-se da interagdo face a face, de modo que o resultado sejam
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enunciados estabilizados mantidos continuamente por ndo humanos, com os quais nao se
pode discutir e aos quais ndo se pode responsabilizar do ponto de vista ontoldgico, ao
menos nas culturas ocidentais ditas modernas (AHEARN, 2001).

Assim, a ressemiotizacdo, na Semiotica Social, estaria mais direcionada aos
processos que, na Otica da TAR, produzem caixas-pretas, ocasionando o apagamento € a
naturalizacdo de certas redes de associagdes, que passam a ser vistas como uma entidade
unica ja firmemente consolidada. Contudo, o conceito de translagdo, como aparato tedrico,
também pode se aplicar a descri¢do do processo inverso e a descrigdo do modo como certos
sentidos tidos como naturalizados e estabilizados podem ser questionados a partir de uma
releitura de seu processo de consolidacdo e dos vinculos que mantém com outras entidades.
Em outras palavras, a TAR também oferece ferramentas a descrigdo do modo como certas
caixas-pretas podem ser abertas a partir da identificacdo dos atores-redes que a compdem,
dos diferentes vinculos que mantém entre si e do processo de sua associacao.

Ora, neste trabalho, o conceito de ressemiotizagdo de ledema ¢é claramente
aplicavel ao processo de producdo de mashups com mensagens politicas, uma vez que, nas
diferentes etapas da criagdo desses mashups, ha evidente transformagdo do sentido através
de diferentes materialidades: em uma etapa, alguns recursos semidticos sdo apagados,
outros sdo editados de modo a excluir elementos e reabrir as propiciacdes de sentido das
obras fonte, e outros ainda sdo acrescentados, de modo a construir um novo texto a partir de
uma série de recontextualizagdes. No sentido da estabilizagdo do produto final, caminham
claramente as operagdes de apagamento das costuras entre as partes montadas, conforme
descrevem Buzato e colegas (2013). Contudo, os mashups que analisarei aqui ndo procuram
esse apagamento total de suas fontes: ao contrario, sua forca discursiva esta justamente em
que as obras fonte sejam reconhecidas, e o percurso de desmontagem e remontagem dessas
obras seja evidenciado e aclamado, como apontaram Buzato e colegas (2013) ao mencionar
o efeito metassemiotico de mashups regressivos.

E ai que estd o ganho em compreendé-los conjuntamente segundo a logica da
TAR: proponho aqui que fazé-lo torna possivel descrever os percursos de criacdo desses
mashups como processos de desressemiotizacdo, termo cunhado por mim a partir da nogao

de “desreterritorializagao”, discutida em Haesbaert (2009) e trazida para a LA por Scheifer
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(2014). Embora ndo se aplique especificamente ao estudo de processos de producdo de
sentido, o termo emprega o prefixo “des” em referéncia a necessidade, enfrentada por
qualquer construto/territdrio estabilizado, de lidar com aquilo que tende a escapar de suas
fronteiras, enquanto o prefixo “re” diz respeito as novas possibilidades de agenciamento
que esses mesmos elementos geram, em especial em seus pontos de toque com aquilo que ¢
considerado “externo”. Aqui, pode-se dizer que um mashup de contetdo combina
elementos de diferentes obras fontes que foram estabilizados como caixas-pretas, de modo
a adquirir certa autonomia e independéncia de sentido em relagdo a essas fontes, mas sem
apagar completamente os tragos do processo que o constitui, convidando a investigacao
desse processo e a retomada de suas origens, € ao processo da desmontagem. Assim,
quando as referéncias de uma montagem ou mashup as suas obras fonte sdo percebidas,
evidencia-se um processo duplo de desmontagem e remontagem, de desfazer
especificamente para refazer de outra maneira, de modo que, nas diferentes etapas de
confec¢do do mashup, o sentido dos elementos montados esta sempre se desconstituindo e
reconstituindo de alguma maneira: mesmo quando suas possibilidades sdo reabertas para
transformagdo, o sentido ja esta se consolidando, novamente, em alguma dire¢do; caso
contrario, ndo haveria sentido algum.

Em consequéncia das operagdes de desressemiotizagdo que caracterizam sua
constitui¢do, os mashups politicos estudados neste trabalho tém resultado duplo: a0 mesmo
tempo que propde a estabilizacdo de certa compreensdo do que estd acontecendo na esfera
publica, esses textos podem permitir a reflexdo e discussdo acerca de certos aspectos da
politica contemporanea, com vistas a renegociacdo dos interesses que envolvem, uma vez
que evidenciam seu proprio processo de composicdo. Assim, a0 mesmo tempo em que
constituem, efetivamente, maneiras de criar certas realidades politicas, e de estabilizar
certos enunciados politicos, esses mashups deixam claros os vinculos e associa¢des que 0s
definem, e escancaram-se, assim, como operagdes ontologicas, que buscam criar a
realidade politica que retratam, de modo a produzir em seus leitores e espectadores o
sentimento de filiacdo e pertencimento, ou a repulsa.

Fica claro, desse modo, a importancia do estudo desses textos: sdo composi¢des

que se reconhecem como fruto de manipulagdes de sentido, e reconhecem como seu

99



objetivo claro a recriagdo de proposicdes sobre o que existe € o que pode vir a existir, o
que lhes confere potencial ndo apenas para a consolidagdo das mensagens politicas que
pretendem destacar, mas para o desmascaramento de outras operacdes politicas que
caminham no mesmo sentido, mas que insistem em se mascarar como neutras. Desse modo,
a compreensdo desses textos a luz das nogdes de desressemiotizacdo e de translacao
permite divisar com mais clareza o modo como a politica tradicional tende a ocultar,
através de negociacdes que produzem estabilizagdes, a natureza dos vinculos que
constituem sua imagem como representante dos grupos de interesse que a sustentam no
poder. Ao evidenciar o proprio processo de sua composi¢do, essas montagens permitem
enxergar que o proprio processo politico em que vivemos (nas elei¢des ou no cotidiano da
democracia) ¢ fruto de um jogo de negociacdes, silenciamentos e estabilizagdes promovidas
a partir da arregimentacdo de atores variados a partir de seus interesses. Isso faz dessas
montagens mais do que textos caracteristicos da cultura digital, como propus anteriormente:
sdo textos caracteristicos do momento das Jornadas de Junho, em que a ebuli¢cdo da crise de
representacdo politica vivida no Brasil escancarou a si mesma, nas ruas e nas redes da

internet.
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4 METODOLOGIA E DESENHO DA PESQUISA

4.1 Objetivos

Os objetivos tedricos e empiricos da pesquisa aqui proposta subordinaram-se ao
interesse maior de apresentar uma contribui¢do tedrica e metodoldgica para estudos em LA
acerca da relagdo entre o regime de enunciagdo da politica, o ativismo na
contemporaneidade e a cultura digital, no que tange a nocdo de linguagem digital como
processo. Como objetivo tedrico, a pesquisa buscou conciliar o conceito de
ressemiotizacdo, formulado no ambito da Semidtica Social, a partir de aportes da Teoria
Ator-Rede (LATOUR, 1994), a uma perspectiva processual da linguagem e do texto
digitais, conforme o sugerido por Miller (2011). Para ilustrar essa perspectiva tedrica,
avaliar seu poder explicativo, tomou-se como objetivo empirico descrever e analisar o
percurso de montagem de producdes textuais/discursivas publicadas em sites de redes
sociais no periodo das Jornadas de Junho de 2013, identificando-se as diferentes operagdes
de ressemiotizacdo empreendidas pelos montadores em relagdo a momentos distintos do
processo em que o proprio significado das manifestacdes foi negociado por seus

participantes.

4.2 Perguntas de Pesquisa

Para atingir os objetivos, foram elaboradas duas perguntas de pesquisa, ambas
baseadas no pressuposto, por sua vez amparado na problematizacdo apresentada na
introducdo, de que as Jornadas de Junho podem ser caracterizadas como uma grande
translacdo em que diferentes versdes de Brasil e de realidade brasileira foram postas em
confronto, gerando sucessivas desestabiliza¢cdes e realinhamentos entre atores articulados

como candidatos representar o pais, em diferentes momentos do processo. Sao elas:
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1. Quais foram os principais actantes mobilizados nos remixes estudados, e em
que tipo de processos semidticos tais actantes apareceram com maior
frequéncia?

2. Quais foram algumas das operagdes de ressemiotizacdo empregadas nas
desreestabilizagdes sucessivas dessas diferentes versoes de Brasil e
realidade brasileira constituidas nesses textos?

Com a pergunta 1, tencionou-se obter uma visdo geral do corpus de analise,

bem como fornecer instrumentos para a selecdo dos textos investigados com a pergunta 2.
A opcdo por estudar apenas os significados representacionais dentre os trés tipos de
significados produzidos nos textos do corpus justifica-se pelas restrigdes de tempo e
numero de paginas permitidas para uma dissertacdo de Mestrado no PPG-LA, do qual fago
parte. Além disso, essa op¢do deveu-se, principalmente, a énfase processual que se
pretendeu estabelecer nas andlises, ja que os significados representacionais também se
expressam em termos de processos, 0 que € consistente com a Otica igualmente processual
que orienta as concepgdes de linguagem digital (MILLER, 2011), de significacao
(IEDEMA, 2001; LEMKE, 2002) e de politica enquanto regime de enunciacdo (LATOUR,
2003) aqui adotadas.

Com a pergunta 2, por sua vez, buscou-se entender, em maiores detalhes, as
particularidades do processo de composi¢do das montagens do corpus, de modo a
evidenciar as vantagens e limitagdes da compreensdo do texto (digital) como processo.
Tencionou-se, ainda, tracar relacdes entre as operacdes semioticas empreendidas na

montagem dos textos do corpus e a nogao de politica como regime de enunciacao.

4.3 Natureza, Selecdo e Organizacio dos Dados

Para responder as perguntas de pesquisa, foi constituido um corpus empirico
composto por 88 postagens de Facebook, contendo cada uma montagem verbovisual

contendo mensagens politicas acerca das Jornadas de Junho de 2013.
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Dessas 88 mensagens, 31 compdem um segmento exploratorio do corpus: sao
mensagens que coletei em junho e julho de 2013, durante as Jornadas, a partir da
observagdo de paginas de amigos e conhecidos associados a mim pelo Facebook. Nao
houve, nesse caso, critérios pré-determinados para esse armazenamento: de modo geral,
registrei as montagens visuais que julguei entdo mais relevantes as etapas que entrevia para
o posterior desenvolvimento da pesquisa, dando preferéncia aquelas em que percebi
evidéncias mais claras de remixagem, bem como aquelas que, para meu olhar, carregavam
referéncias com maior forga discursiva e notoriedade naquele periodo. Considerei
evidéncias de remixagem a presenca, no texto publicado, de fragmentos de outras obras,
bem como as marcas deixadas pelos procedimentos de encaixe e sequenciacdo (montagem
horizontal e vertical), mencionados capitulo 3 desta dissertacio. No mesmo capitulo,
também se descreveram remix e mashup como identidades contingentes, o que ¢ condizente
com o modo como a percepcao dessas particularidades dependeu de meu proprio olhar
como pesquisador, e das referéncias que pude perceber nos textos observados.

O corpus definitivo da pesquisa, por sua vez, inclui, em adicdo a essas 31
postagens, outras 57, extraidas das paginas dos primeiros resultados oferecidos pela
ferramenta de pesquisa do Google para a entrada vemprarua Facebook, em buscas
empreendidas entre maio e julho de 2014.

O termo vemprarua foi especificamente escolhido ndo sé por ser um dos
borddes mais marcantes das Jornadas de Junho, como atestou Rodrigues (2013), mas
também por constituir uma expressdo de chamamento a acdo coletiva, que, no regime de
enunciagdo da politica, pode ser considerado uma tentativa de incluir o interlocutor no
grupo dos que se sentiam representados pelas manifestagdes. Assim, essa escolha
possibilitou restringir a coleta de dados ao maior niimero possivel, nas condi¢des em
questdo, de enunciados efetivamente politicos, porque situados em paginas que tinham a
constituicdo de um contexto de representacao politica como foco.

O acréscimo de Facebook a busca se deu pela expectativa de obter mais
resultados paginas desse site de rede social, dada sua popularidade crescente nos dias

atuais. Para angariar montagens que fossem mais representativas em termos de frequéncia
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de postagem e repercussio'®, foram selecionadas para coleta as trés paginas oferecidas
como primeiro resultado pelo buscador, algumas das quais coincidem com um nimero
relativamente alto de “opgdes curtir” (indicador quantitativo que, no Facebook, serve como
critério de reputagdo e visibilidade, uma vez que evidencia por quantas pessoas a pagina em
questdo ¢ acompanhada).

Entre as muitas publica¢des de cada uma das trés paginas selecionadas, foram
coletadas todas as postagens verbovisuais que, tendo sido publicadas em junho de 2013,
com o tema das Jornadas de Junho, contivessem imagens estaticas com evidéncias (ao
menos sugeridas) do emprego de procedimentos de montagem visual em sua composi¢ao
(percepgdo que também dependeu de meu proprio olhar).

Todas as postagens coletadas foram armazenadas de trés formas:

* em arquivos de HTML (extensdo .htm), que permitiram
armazenar, para cada postagem, a respectiva pagina da Web
completa, tornando-a disponivel off-line;

* em capturas de tela (imagens com extensdo .jpeg), produzidas a
partir de servigos gratuitos da web que registram, com base no
link, imagens correspondentes a totalidade das paginas que se
deseja arquivar;

* em arquivos do navegador, que registram os /inks especificos de
cada postagem armazenada.

Em todas as trés formas de armazenamento, cada postagem recebeu um
identificador composto por uma letra e um nimero, bem como tags que facilitassem
eventuais buscas por conteudos representacionais especificos. No Quadro 3, o corpus
definitivo da pesquisa aparece representado de acordo com as diferentes possibilidades de

agrupamento das postagens coletadas.

'* Uma descrigio mais aprofundada dos critérios de representatividade em sites de redes sociais pode ser
encontrada em Recuero (2009).

104



Quadro 3 - Composicio do corpus definitivo da pesquisa

. Opcoes
Quantl- 113 Ot )
dade curtir Forma de coleta Endereco
da pagina
Armazenamento livre
x de postagens
C".”I’.”S 31 Naq se consideradas relevantes Variavel
preliminar aplica no periodo das
Jornadas de Junho
Pagina https://www.facebook.
g brasil 12 560 Entrada dos termos P ) brasil
vempraruabrasi vemprarua ¢ Facebook | ©OM/vempraruabrasi
no Google, coleta das
montagens com
Pagina 25 2969 evidéncias de https://www.facebook.
VemPraRuaBr retrabalho postadas em | com/VemPraRuaBR
junho de 2013 nos trés
primeiros resultados
Pagina oferecidos pelo https://www.facebook.
AMaiorArquiban 20 35785 buscador com/AMaiorArquibanc
-cadaDoBrasil adaDoBrasil

Todas essas escolhas de coleta, cabe retomar, resultaram inevitavelmente numa
reducdo dréstica do rico universo de textos publicados durante os protestos, uma vez que
direcionam os resultados para visdes especificas acerca das Jornadas. Isso porque os textos
selecionados (em ambos os momentos de coleta) poderiam ser outros, contingencialmente,
e guardam relagdo direta com minhas proprias limitagdes enquanto pesquisador, € minha
propria visdo acerca das Jornadas de Junho, além de estarem reduzidos, no segundo
agrupamento, a minha propria escolha de palavras para busca, as peculiaridades do proprio
algoritmo do buscador escolhido (Google) e a propria op¢ao pelo Facebook (em vez de
outros sites de redes sociais significativos para as Jornadas, como o Twitter). Ao mesmo
tempo, esses recortes € que permitiram a realizagdo concreta da pesquisa e das analises aqui
propostas, dado que a complexidade do acontecimento das Jornadas de Junho em si ndo
poderia ser abarcada em sua totalidade num estudo de mestrado, dadas suas limita¢des
praticas para a obtencdo de dados etnograficos mais completos acerca dos acontecimentos

mencionados.
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4.4 Geracao e Analise dos Dados

Para responder a pergunta (1), todas as postagens coletadas foram
individualmente analisadas, num primeiro levantamento que identificou os participantes
representados em cada uma, bem como os tipos de processos representacionais
estabelecidos entre eles, em cada montagem. Produziram-se entdo dois quadros sintéticos,
de modo a apresentar quantitativamente os resultados obtidos, sinalizando quais atores da
translacdo foram o foco das publicagdes do corpus, quais atores semioticos foram
empregados para representar cada um deles, e quais processos predominaram em cada
representacao.

Uma vez finalizados os quadros, realizou-se novo levantamento em todo o
corpus, de modo a escolher um ator semiodtico que aparecesse em diversos textos,
sustentando diferentes enunciados acerca das Jornadas de Junho e de suas caracteristicas
politicas, e que permitisse mapear os percursos de montagem e ressemiotizagdo descritos na
teoria. Para tanto, foi selecionado o ator semidtico do gigante de pedra, ja apresentado na
figura 1 da introdugdo, com base nas seguintes justificativas:

* Os textos em que a imagem desse gigante aparece apresentam pelo menos
uma fonte em comum: um andncio publicitario da empresa Johnnie Walker,
do qual os fotogramas utilizados no corpus foram extraidos;

* E possivel tragar relagdes entre os textos em que figura o gigante, ¢ destes
com outros do corpus, de modo a identificar percursos de ressemiotizacao
entre diferentes montagens;

* Trata-se de um ator semidtico caracteristico do modo de enunciagao politico,
uma vez que ¢ empregado por diferentes montadores com a proposta de
representar, de maneira unificada, a totalidade e a multiplicidade das
Jornadas de Junho.

Com essa escolha, foram obtidos, para andlise mais detalhada, 4 mashups

contendo a figura do gigante, € um quinto, com uma referéncia textual ao seu “despertar”.

Estas montagens foram agrupadas de acordo com as diferentes propostas que tragam acerca
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do significado das manifestacdes, e foram empregados para responder a pergunta (2), a
partir de andlises que utilizam, em consonancia (i) as categorias da Semiotica Social, com
base em Lemke (2002; 2009), Kress ¢ Van Leuween (1996) ¢ Iedema (2001; 2003); e (ii) o
conceito de translagdo da teoria Ator-Rede, com as categorias que compreende, conforme
proposto por Latour (1994).

Tendo por base essas duas perspectivas tedricas, apliquei um método de andlise
baseado no principio metodologico da TAR, segundo o qual se deve escolher um ator-focal
(no caso, escolhi o gigante) e seguir os vinculos que o constituem, de modo a desvendar a
rede de associagdes de interesses mutuos que estabelece com outros atores. Como os atores
aqui focalizados sdo elementos representacionais de textos digitais, tomaram-se como seus
interesses as diferentes propiciacdes semidticas (affordances) de cada um, postas em
evidéncia na composicdo de cada texto/montagem.

Embora implique, novamente, um procedimento analitico limitado, incapaz de
abordar detalhadamente o processo de montagem desses mashups em toda sua
complexidade, o recorte foi pensado de modo a avaliar a aplicabilidade da propria manobra
tedrica aqui pretendida. Uma vez que dé resultados, esse percurso de analise podera ser
gradualmente expandido, em outros trabalhos, para caracterizar de maneira mais completa
translagdes semidticas como as aqui focalizadas.

Para sumarizar as informacdes referentes a pergunta (2), o Quadro 4 apresenta
informagdes gerais sobre os 5 mashups analisados em detalhe no capitulo 5. Embora a
maior parte deles faca parte do corpus exploratorio da pesquisa, e tenha sido obtida em
minha prépria pagina do Facebook, efetuei, posteriormente, um rastreamento que permitiu
associd-los aos enderecos da web registrados no quadro, de modo a oferecer dados mais
precisos quanto a sua publicagdo. Merecem destaque, no quadro, o mashup 2, que, por
aparecer em diferentes versdes, com diferentes adendos textuais referentes a realizagdo de
um ato de ocupacdo da Rede Globo de Televisdo, foi analisado apenas quanto a seus
componentes visuais, € o mashup 5, cuja publica¢do original, datada, no Facebook, de julho

de 2013, ndo pode ser recuperada.
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Quadro 4 - Dados gerais sobre os mashups selecionados para analise detalhada

LEGENDA 1 x
ADOTADA DATA PAGINA DE PUBLICACAO
Mashup 1 Entre 18 ¢ AMaiorArquibancadaDoBrasil
(figura 8) 21/06/2013 Disponivel em: http://tinyurl.com/lycpohz
OcupaARedeGlobo
Mashup 2 Entre 29/06 e Versdes varidveis disponiveis em:
(figura 10) 03/07/2013 http://tinyurl.com/mnstrab e
http://tinyurl.com/ky8xe83
Blog Apocrifo da Esbornia (link republicado no
(Z‘g"s}r’;‘f; f) 19/06/2013 Facebook)
gt Disponivel em: http://tinyurl.com/nhby9xp
Mashup 4 15/07/2013 Blog do V.P. (link republicado no Facebook)
(figura 13) Disponivel em: http://tinyurl.com/otdtrsx
Publicacdo original apagada, tltima referencia
Mashup 5 13/07/2013 publicada em 04/11/2013, no portal Gerador de

(figura 14)

Memes.
Disponivel em: http://tinyurl.com/n7¢c25jz
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5 ANALISE DOS DADOS

5.1 Apresentagio do Corpus

Os Quadros 5 e 6 apresentam o corpus utilizado nas andlises voltadas a resposta
da pergunta de pesquisa (1), destacando, respectivamente, os principais participantes
representacionais e os tipos de processos representacionais encontrados. Cabe fazer notar
que que alguns itens do quadro foram expressos verbalmente, enquanto outros apareceram
em representacdes pictoricas (modalidade predominante). Ressalta-se, ainda, que em

nenhum dos quadros a ocorréncia de um dos elementos listados implica a exclusdo de

outros: a maioria dos textos contempla pelo menos 2 elementos entre os apresentados.

Quadro S - Distribuicao dos textos do corpus quanto aos participantes representados
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Actantes Figurativizagoes Quantidade

Pessoas nas ruas com rosto descoberto 24

Mascara de Guy Fawkes 11

Gigante 8

. Pessoas quebrando fachadas de edificios publicos 6

Manifestantes

Pessoas nas ruas com rosto vendado 3

Olho se abrindo 2

Pessoas tirando selfies 2
Manifestantes da Revoluc¢ao Francesa 1

Bandeira brasileira 21

Gigante 8

Brasil Referéncias ao Hino Nacional Brasileiro 3
Favela 1

Mapa 1

Dilma Rousseff (presidéncia da Republica) 7

Edificios do Congresso Nacional 3

Politicos Geraldo Alckmin (governo do Estado de Sdo Paulo) 2
Deputados do Partido dos Trabalhadores 2

Fernando Haddad (prefeitura da cidade de Sao Paulo) 1

José Serra (governo do Estado de Sao Paulo) 1




Continuacio do Quadro 5

Actantes Figurativizagoes Quantidade
Logotipo da Rede Globo de Televisdo 3
Veiculos de | Gigante mecanico com logotipo da Rede Globo de 1
Midia Televisao
Ursinhos Carinhosos 1
Policia Tropa de Choque da Policia Militar 3

O Quadro 5 revela a recorréncia com que alguns grupos e entidades envolvidos
nas Jornadas de Junho foram representados nos textos do corpus, com destaque para os
proprios manifestantes, em geral representados através de fotos das multiddes nas ruas, ou
de jovens portando cartazes e faixas, como se vé na Figura 4, a esquerda. Por outro lado,
também foram escolhidos, através de processos conceituais simboélicos atributivos, outros
atores para essa representacdo, dos quais destaco a mascara de Guy Fawkes (em alguns
casos, portada por uma figura encapuzada, como na Figura 4, a direita, em referéncia a
outras estratégias utilizadas por alguns manifestantes para cobrir o rosto) e a imagem de um
gigante de pedra (Figura 5), correspondente, como veremos nas andlises referentes a
resposta para a pergunta de pesquisa (2), aos montes do Pao de Actcar no Rio de Janeiro,
cartdo postal do Brasil.

A figura do gigante, cabe destacar, tem sempre sentido ambiguo nos textos em

que aparece, uma vez que parece ser tomada como sindénimo dos grupos populares que

Pode ser gue 10

firal a gente dipa,

-2
P

AN
Fg 0,20 madou o P,

Figura 4 - Exemplos de figurativiza¢des tipicas para o actante “manifestantes”
FONTES: VEMPRARUABRASIL, 2013 (a esquerda); VEMPRARUABR, 2013 (a direita)
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entdo tomavam as ruas para protestar, mas também como referéncia ao pais ou nacao
brasileira, pela relacdo transtextual que guarda com o a metafora “gigante pela propria

natureza”, usada para interpelar o Brasil no Hino Nacional Brasileiro.

FACEBOOK COM/
VEMPRARUABR

Figura 5 - Gigante Pdo de Acuicar, empregado como figurativizacio dos
actantes “Brasil” e “manifestantes”
FONTE: MATOS, 2013.

Depois da representacdo dos proprios manifestantes, ¢ justamente a nagao
brasileira o elemento que mais aparece, em quase todas as ocorréncias através da bandeira
brasileira, evidenciando, novamente, um processo simbolico atributivo. Embora esse dado
ndo tenha aparecido no Quadro 5 é comum, mesmo quando a bandeira estd ausente, que se
empreguem suas cores principais (verde e amarelo). Merecem atengdo, ainda que pouco
frequentes, as 3 mengdes ao Hino Nacional, entre as quais ndo aparecem as referéncias a
figura do gigante, ja contemplada em categoria propria, mas a sentenga “Veras que um filho
teu ndo foge a luta”, que posiciona o Brasil como interlocutor dos manifestantes, e
representa as proprias Jornadas como um embate entre estes, como filhos corajosos da

patria, e os inimigos dela, representados, por exemplo, pelas forcas policiais repressoras.

111



Optei aqui por detalhar ainda os demais participantes mais frequentes, dada sua
relevancia no contexto das Jornadas: sdo eles os poderes constituidos (em sua maioria
associados a figura de Dilma Rousseff, ou ao cendrio do Congresso Nacional); os veiculos
de midia tradicional (quase sempre associados a Rede Globo de Televisao) e as forcas
policiais, retratadas em suas 3 ocorréncias como motores de repressao dos protestos. Como
a secdo seguinte detalhara, essas figuras, embora pouco frequentes, t€ém aparigdes
qualitativamente muito significativas entre os textos do corpus, e foram vistas pelos autores

dessas producdes como representacdes de uma oposi¢ao aquilo que ocorria nas ruas.

Quadro 6 - Distribuicdes quantitativa dos tipos de processos representacionais observados no corpus

Tipo de Subcategoria Quantidade
processo

Transacional Verbal 7
Material 24
Nao Comportamental 36
Transacional | Existencial 15
Simbdlico Atributivo 40
Conceitual Analitico 2
Classificatorio 2

Como se vé no Quadro 6, os diferentes participantes representados aparecem,
em sua maioria, em processos verbais (presentes na quase totalidade dos textos coletados),
que incluem legendas para as imagens ou reproducdes do discurso verbal dos participantes
das manifestagdes, tais como palavras de ordem em cartazes ou baldes indicando falas. Ha
também processos transacionais materiais, que, em geral, resumem-se a usudrios portando
cartazes ou a bandeira brasileira, com eventuais representagdes de conflagragdo fisica
(altercagdes entre manifestantes e policiais, ou atos de depredacdo por parte dos
manifestantes). Também ha processos materiais envolvendo a troca de olhares entre Dilma
Rousseff e os manifestantes, como apresentado anteriormente na Figura 3.

Quanto aos processos ndo transacionais, boa parte do corpus os apresenta sob a
forma comportamental: em muitos casos, o texto visual exibe apenas fotos dos

manifestantes em marcha nas ruas, em posi¢cdo de protesto, sem meta especificada. Ja os

112



processos existenciais ocorrem em textos que oferecem um retrato do Brasil, da politica ou
das Jornadas, caracterizando-os. Por fim, ha que se destacar as representagdes de duas
acdes ndo transacionais bastante significativas no contexto das Jornadas: o movimento de
levantar-se (ou, na modalidade verbal, “acordar”) empreendido pelo gigante do Pao de
Agucar; e a imagem de um olho entreaberto (reproduzida na Figura 6) que, embora apareca
em apenas dois textos, reitera metonimicamente a vinculacdo das manifestagdes com a
ideia de um “despertar”). Como a se¢do seguinte demonstrard, esses signos visuais sao mais
abertos a ambiguidade e subversdo do que textos verbais, propiciacdo (affordance)
amplamente aproveitada por montadores que, posteriormente, buscaram questionar a visao
positiva que alguns grupos a principio demonstraram acerca das Jornadas de Junho.
Exemplificando: visualmente, numa imagem estatica, a posicdo de quem se levanta pode
coincidir com a de quem se deita, a depender do modo como tal imagem foi encaixada
sintaticamente com imagens/textos anteriores e posteriores; ja o entreabrir dos olhos pode

indicar tanto que eles estdo se abrindo, quanto que estio se fechando.

Figura 6 - Exemplo de processo niio transacional com possibilidade de interpretagio
ambigua em representacio pictorica
FONTE: FRASESNOFACEBOOK, 2013.

113



Finalmente, merece destaque entre os processos conceituais a elevada
ocorréncia de processos simbolicos do tipo atributivo, em que o participante representado
carrega tragos ou objetos que o associam a outra entidade, ou a algum grupo. Em sua
maioria, essas ocorréncias envolvem diferentes participantes portando simbolos nacionais
(a bandeira e suas cores), ou simbolos das Jornadas (a Mascara de Guy Fawkes, ou capuzes,
por exemplo). Mas também ocorre o oposto: na Figura 6, por exemplo, a bandeira ¢ que
remete aos manifestantes, ndo s6 por ser simbolo do pais, mas por ser dotada de um olho,
atributo simbolico que a humaniza e remete a narrativas sobre o despertar (ou a miopia) dos
manifestantes.

Merece mencdo, ainda, o uso do logotipo da Rede Globo como atributo
simbolico identificador das corporagdes de midia e veiculos tradicionais de comunicagdo
social, como se vé na Figura 7. A ambiguidade dos signos visuais tal qual instanciada na
logomarca €, novamente, aproveitada pelos montadores, podendo levar o montador a
utilizé-la tanto como tela ou lente que distorce a realidade, na Figura 7, quanto como um

capacete que protege um rosto, como se vera na Figura 10.

DA SCARA

Figura 7 — Exemplo de representacio da Rede Globo de Televisio a partir de
seu proprio logotipo
FONTE: FIMDAREDEGLOBO, 2013
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5.2 O Gigante Acordou (ou na0?): alguns percursos de desressemiotizacio

5.2.1 Mashup 1: o gigante e suas affordances

O mashup 1, que estd reproduzido na Figura 8 (e ¢ idéntico ao da Figura 1),
consiste em uma montagem verbovisual composta por uma representagao pictdrica sobre a
qual se posicionam algumas sentengas escritas. Foi possivel reconhecé-lo como um mashup
pelo fato de associar pelo menos duas fontes distintas no processo de sua montagem, quais
sejam um video de propaganda produzido e publicado no final de 2011 pela marca de
uisque Johnnie Walker e a bandeira brasileira. Ha ainda a referéncia aos versos do Hino
Nacional Brasileiro que descrevem o pais como um colosso, ¢ as muitas fotografias e
postais que retratam a baia de Guanabara, do Rio de Janeiro, do mesmo angulo que o

utilizado na montagem, o que, na pratica, faz de tal cenario um esteredtipo de Brasil.

Gigante

Figura 8 - Mashup 1: Representacio das Jornadas de Junho como gigante
que desperta
FONTE: AMaiorArquibancadaDoBrasil, 2013

115



O mashup 1 serd tomado, aqui, como ponto de partida para o mapeamento de
alguns percursos de desressemiotizagdo em que o mesmo ator semidtico (um gigante de
pedra, correspondente aos montes do Pao de Acucar) serd empregado em diferentes textos,
e referenciado em outros, de maneira representativa das disputas que ocorreram, em
diferentes momentos das Jornadas de Junho, acerca do significado das proprias
manifestagoes.

Para proceder a essas andlises, assumindo-se a dualidade ator e rede proposta
pela TAR, ¢ preciso entender os mashups analisados também como translagdes, de escala
menor que a grande translacdo das Jornadas, e, nesse caso, empreendidas por seu criador
através do alinhamento entre seus interesses, no contexto em questdo, e os interesses das
diferentes fontes ou atores, correspondentes as affordances semioticas e/ou técnicas de cada
elemento representacional mobilizado. O mashup 1, dessa perspectiva, pode ser entendido
como um ator constituido a partir de uma proposta politica do montador, que buscou
construir a realidade das Jornadas de Junho de 2013 de um viés bem especifico, como um
momento de conflito entre dois “Brasis”: de um lado, um Brasil como uma populacio
inerte, alienada, imovel diante das decisdes dos poderes constituidos; de outro, o povo nas
ruas, um Brasil ativo, que se levanta na defesa de seus proprios interesses.

Pode-se dizer que o principal ator associado a essa translacdo do mashup 1 € a
figura do gigante, entendido duplamente, como referéncia tanto as manifestagdes quanto ao
Brasil como nagdo, o que revela uma sugestdo de identificacdo entre os protestos das
Jornadas e o que seria a “verdadeira natureza” do povo brasileiro. Trata-se, assim, de um
enunciado claramente politico, uma vez que toma toda uma coletividade heterogénea como
“nagdo brasileira”, traduzindo-a, apesar de seus multiplos interesses, num representante
unificado, figurativizado como o gigante, e instaurando como de “interesse publico” (de
todos, portanto) a luta contra a corrupg@o na politica.

Esse tom mobilizatorio, acompanhado da sugestdo de um Brasil unificado,
aparece em diversos dos atributos semiodticos que compdem o mashup (até mesmo nos
textos escritos). As cores do texto (verde, amarelo, azul e branco), por exemplo, sdo
simbolos do Brasil, bem como a baia de Guanabara ¢ o Rio de Janeiro; além disso, o

gigante carrega a bandeira brasileira, ¢ grande como o Brasil e também estd vinculado a

116



natureza, ja que ¢ feito de pedra e coberto por vegetagdo. Além desses processos
conceituais que o caracterizam como simbolo da nagdo, o gigante estd numa posi¢ao
sinaliza a a¢do ndo transacional de levantar-se, refor¢cada pela modalidade verbal com o
enunciado “o gigante acordou!”. Esse processo ¢ cooptado pelo montador para associar
Brasil e manifestantes, e também para descrever as Jornadas como processo de mudanga da
inércia para a atividade — algo que, como se vera nos demais textos analisados, veio a ser
contestado e relativizado por muitas vozes das proprias ruas.

Para retratar o Brasil como inerte e imovel até entdo, o montador aproveitou-se
de diversas affordances do signo visual Pao de Acgulcar: o fato de que seu contorno
geométrico pode lembrar, de determinado angulo, a silhueta de um grande homem
deitado'’; a caracterizagio usual que se atribui a um monte, que aceita, por exemplo, tanto
“grande”, quanto “imdvel” como qualificadores; e, finalmente, o fato de a paisagem da baia
de Guanabara e o céu azul ensolarado permitirem ainda outra referéncia ao Hino Nacional
Brasileiro, quando este trata o Brasil pelo vocativo “deitado eternamente em bergo
espléndido, / ao som do mar e a luz do céu profundo”.

Sdo os montes ao redor do Pao de Acucar que aparecem, na Figura §, como
gigante em movimento, supostamente levantando-se. Esse traco, associado a outros, como a
forca fisica e a energia, atributos usuais de um gigante, permitem nao s a retratagdo de um
Brasil que desperta (gigante ativo), mas que ao fazé-lo se apruma para enfrentar os
obstaculos e adversarios ao seu despertar (gigante ameacador). Tal efeito foi conseguido
pelo alinhamento entre o uso, no texto escrito em branco, de formas linguisticas que podem
indicar um alerta — o verbo “preparar-se” no imperativo, seguido de vocativo — e a
imagem do mastro da bandeira brasileira, que pode ser visto como uma arma (uma espada,
um porrete), dado seu formato e sua posi¢do na mao do gigante.

Também as affordances do verbo “acordar” foram alinhadas, nesse caso, com
os interesses do montador: o verbo pressupde a existéncia de dois estados, o sono (imovel,

inconsciente) e a vigilia (movimento consciente), caracteristica que o mashupper usa para

130 fato deu origem até mesmo a algumas lendas populares no Rio de Janeiro, como a do Guardido da Pedra,
e outras envolvendo a mitologia egipcia. O blog Lendas traz um exemplo, disponivel no enderego
<http://www.bondinho.com.br/lendas/>, acesso em 12 set. 2014.
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construir a imagem de um Brasil que acorda para enfrentar a imobilidade do préprio
passado. Assim, o montador alcanga, com a modalidade pictérica, um grau de
expressividade que ndo obteria meramente com o texto escrito, pelas multiplas
interpretacdes que as imagens em questdo ofereceriam, até mesmo por estarem carregadas
de referéncias a outros textos de marcada brasilidade. Retracar essas referéncias ndo apenas
desvela outras affordances cooptadas pelo mashupper em questdo, como também evidencia
quais foram suas fontes, e o percurso de desressemiotizacdo que resultou na producdo desse

primeiro mashup.

5.2.2 Primeiro Percurso: da Propaganda ao Mashup

As operacdes empreendidas pelo montador do mashup nao envolveram apenas
o aproveitamento dos interesses dos diferentes atores materiais agregados na montagem,
mas também a renegociagdo dos vinculos que caracterizavam as fontes das quais esses
atores foram convocados. Ao seguir as referéncias transtextuais contidas na Figura 9,
evidencia-se, por exemplo, que a criagdo o mashup 1 s6 foi possivel a partir de operagdes
de desmontagem aplicadas a um video publicitario da empresa Johnnie Walker, constituido
por muitas tomadas em que se representa o despertar do monte Pao de Aclcar como
gigante, observado por milhares de pessoas em toda a cidade do Rio de Janeiro.

Com trilha sonora instrumental que confere tom épico ao ocorrido, o video se
inicia exibindo tremores e rachaduras no monte, que aos poucos se levanta como gigante e
segue, de cabega erguida, para o Oceano Atlantico. Ao final, o slogan “O gigante ndo esta
mais adormecido” ¢ entremeado ao andar da criatura, e, em seguida, logo antes de se
revelar a marca Johnnie Walker, aparece um segundo slogan: “Keep Walking Brazil”
(“Continue andando, Brasil”). Todos esses elementos visuais aparecem reproduzidos nas
capturas de tela da Figura 9, que, no mashup foram eliminadas, com exce¢dao do quadrante

2.

118



O GIGANTE NAO ESTA MAIS ADORMECIDO

< ]

KEEP WALKING, BRAZIL

JOHNNIE WALKER { %

www johnniewalker.com.br

Il  SEBEBERNAODIRWA.

Figura 9 - Sequéncia de capturas de tela de video publicitario da empresa Johnnie Walker
FONTE: KEEP WALKING, BRAZIL, 2011.

Como revelam alguns blogs e noticias a respeito da propaganda'®, a Johnnie
Walker publicou esse anuncio, de nome “Keep Walking, Brazil”, em outubro de 2011,
reconhecendo o alto crescimento do faturamento da empresa com o pais naquele ano, que
alcangou a marca dos 30%. Acompanhando o video, postado no canal da empresa no
Youtube, havia uma breve narrativa, com referéncias literais ao Hino Nacional Brasileiro

(os grifos sdo meus):

' Dois exemplos sdo os textos do Jornal do Brasil e do portal Meio ¢ Mensagem a respeito, respectivamente
nos enderecos <http://tinyurl.com/8428zbd> e <http://tinyurl.com/pv4u3qj>, ambos com acesso em 12
set.2014 (LORENTE, 2011; PROPAGANDA da Johnnie Walker com Pdo de Agucar que vira gigante faz
sucesso, 2011).
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No inicio dos tempos, na parte sul das Ameéricas, habitava um gigante. Um dos
poucos que andavam sobre a Terra. Gigante pela prépria natureza, e sendo
natureza ele proprio, era feito de rochas, terra e matas, que moldavam sua figura.
Passaros e bichos pousavam e viviam em seu corpo e rios corriam em suas veias.
Era como um imenso pedago de paisagem que andava e tinha vontade propria.
Caminhava com passadas vastas como vales e tinha a estatura de montanhas
sobrepostas. Ao norte, em seu caminho, encontrava sol quente e brilhante nas
quatro estagdes do ano. Ao sul, planaltos infindaveis. A oeste, planicies e terras
cheias de diversidade. E a leste, quilometros e quilometros de praias onde o mar
tocava a terra gentilmente, desde sempre. Havia também uma floresta como
nenhuma outra no planeta. Tdo grande, verde e viva que funcionava como o
pulmio de todo o continente a sua volta. Mesmo diante de tudo isso, um dia,
enquanto caminhava, o gigante se inquietou. Parou entdo & beira-mar e ali, entre
as aguas quentes do Atlantico e uma porgdo de terra que subia em morros, deitou-
se. E, deitado nesse berco espléndido, olhou para o céu azul acima se
perguntando: “O que me faz gigante?”. Em seguida, imaginando respostas, caiu
em sono profundo. Por eras, que para os gigantes sdo horas, ele dormiu. Seu
corpo gigantesco estirado, o joelho dobrado formando um grande monte, uma
rocha imensa denunciando seu torso titdnico e a cabega indizivel, coberta de
arvores e limo. Dormiu até se tornar lenda no mundo. Uma lenda que dizia que o
futuro pertencia ao gigante, mas que ele nunca acordaria e que o futuro seria
para ele sempre isso: futuro. No entanto, com o passar do tempo ficou claro que
nem mesmo as lendas devem dizer “nunca”. Depois de muito sonhar com a
pergunta sobre si, o gigante finalmente despertou com a resposta. Acordou,
ergueu-se sobre a terra da qual era parte e ficou de frente para o horizonte.
Tirou entdo um dos pés do chdo e, adentrando o mar, deu um primeiro passo.
Um passo decidido em direcio ao mundo 14 fora para encontrar seu destino.
Agora sabendo que o que o faz um gigante ndo é seu tamanho, mas o tamanho
dos passos que da.

Video e texto mostram, assim, que a propria produtora do comercial ¢ quem
primeiro havia aproveitado as affordances descritas no item 5.2.1, também para retratar,
com o gigante Pao de Actcar, o Brasil em uma situagdo de mudanga, em que o pais, até
entdo algo imperceptivel, adormecido, levantou-se como um grande mercado aos olhos de
empresas globais, elevando-se e caminhando em direcdo a elas (“ao mundo afora”). As
mencdes literais ao Hino Nacional e todas as affordances relacionadas a paisagem do Pao
de Acucar e a figura de um gigante “feito de natureza” foram alinhadas, assim, aos
interesses da Johnnie Walker: construir para o Brasil o status de um mercado emergente,
que esta caminhando em dire¢do ao capital global como nunca antes.

Para criar o mashup a partir dessa peca publicitaria, o montador se aproveita,
antes de tudo, de uma affordance técnica: com o uso de softwares especificos, ele paralisa o
video em um momento especifico (o quadrante 2 da Figura 9) e recorta tal quadrante,

isolando-o dos demais, para entdo trabalhar com ele como imagem estatica. A captura de
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tela selecionada pelo montador carrega consigo boa parte das associagcdes promovidas pela
empresa de uisque, tomando-as como um construto estavel, como uma caixa-preta, sem
desfazer os vinculos que ja haviam sido estabelecidos (pela lenda, pela propaganda, pelo
proprio Hino). Apesar disso, trata-se agora de uma cena completamente diferente, pois o
despertar do gigante Brasil serd associado a uma nova translagdo: elimina-se o vinculo com
a Johnnie Walker, pelo apagamento dos slogans que remetem a empresa, € promove-se, em
lugar destes, uma série de associagdes com outros atores que remetem ao debate politico
levantado pelas Jornadas de Junho.

Essas novas associagdes sdo empreendidas pelo montador através de
intervengdes sobre a captura de tela selecionada, como a adig@o de textos escritos e outras
imagens que, por sua vez, remetem a outras fontes e resultam em novos significados. A
posicdo da mao do gigante ¢ tomada como ponto de assentamento, que permite ao
mashupper encaixar sobre a cena o mastro com a bandeira do Brasil. Como que empunhado
pelo gigante, 0 mastro aciona um processo simbolico atributivo, pois ¢ uma clara alusdo ao
civismo que a bandeira representa, mas seu formato ¢ também o de uma arma, atributo
simbolo de agressividade, como ja mencionado, e algo que ndo era contemplado nem na
propaganda, nem em simbolos nacionais, como o Hino e a bandeira.

Modificagdes como essas sdo operagdes de ressemiotizacdo, que envolvem uma
redistribuicdo e reorganizacdo, no mashup, dos elementos de cada fonte, de acordo com as
affordances a elas associadas. Isso fica bastante visivel, por exemplo, na polarizacdo que
caracteriza a montagem final. Como expresso no Quadro 1, ¢ comum, quanto ao eixo
vertical de representagdes pictdricas, que elementos ideais e potenciais (abstratos) ocupem
a posic¢ao superior da imagem, enquanto o que € concreto ocupa normalmente os quadrantes
inferiores. J4 no eixo horizontal, associa-se o lado esquerdo ao que ¢ dado, e ao direito, o
que ¢ novo. Pode-se dizer que esses principios sdo affordances da modalidade pictérica, e
que o montador, ao construir sua mensagem, estd cooptando essas affordances de acordo
com seus interesses.

A figura do gigante, por exemplo, ocupa posi¢do intermediaria em ambos os
eixos, apontando para a direita, o que pode ser visto como uma representacdo tanto de que

uma mudanca do Brasil estd em processo de concretizacdo, quanto de que este carece de
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renovagdo. Entretanto, ndo se identificam, na modalidade pictdrica, nem o espago para onde
o gigante caminha, nem contra quem pega em armas: 0 mastro em suas maos funciona
como vetor que aponta apenas para o mar, para o desconhecido, numa possivel mengao ao
fato de que o sentido para o qual o pais caminhard depois de despertar ainda ndo esta
definido, é “novo”.

Também ocorrem desvios e acréscimos no texto escrito, os quais particularizam
a interpretagdo da modalidade visual. Em relagdo a propaganda, as mengdes a Johnnie
Walker s3o substituidas por um alerta a “politicos inertes e corruptos”, apontados como
futuro alvo do gigante que desperta. Aproveitando uma affordance de todo substantivo em
lingua portuguesa, o montador posiciona “gigante” ndo mais como vocativo, fun¢do que o
termo ocupava no Hino (“gigante pela propria natureza,/ és belo, és forte, impavido
colosso”), mas como sujeito e agente do verbo “acordar”, o que caracteriza a acdo como
algo que parte dele proprio, em vez de ser iniciada por outros, e opde-se a caracterizacao do
Brasil como um pais “deitado eternamente” (portanto imovel e inofensivo). Trata-se de
uma escolha muito significativa, uma vez que os substantivos podem, igualmente,
desempenhar a fung¢do de complemento verbal — o que resultaria, por exemplo, em
“acordaram o gigante!”, em que o Brasil continuaria, ao menos parcialmente, em posi¢ao
de passividade.

O que esta primeira analise evidencia, assim, ¢ um percurso de desmontagem de
um conjunto de cenas em que o Brasil ¢ representado como gigante que desperta para o
mundo, e uma recontextualiza¢do, com as devidas operagdes de acréscimo e modificacdes,
em que o mesmo despertar passa a ser visto como o levante das ruas (constituido como luta
contra a corrup¢ao). O fato de que, do ponto de vista orientacional, a cena se coloque como
oferta ao observador, que a vé de lado (envolvimento médio), sem troca de olhar com o
gigante, sugere que o montador a produziu como provocagdo: ndo s6 aos politicos
corruptos, vocativo do texto escrito, mas também ao cidaddo brasileiro, que ¢ convidado a
se posicionar no que seria esse combate a corrupcdo politica, caracterizado como
fundamental a brasilidade, como bem evidencia o emprego de tantos simbolos nacionais.

Essa concepgdo das Jornadas de Junho ¢ bastante diferente daquela pretendida,

por exemplo, pelos grupos que a iniciaram, em especial o Movimento Passe Livre, que

122



tinha objetivos bem especificos quanto a tarifa de transporte publico, e que veio a recuar no
comando dos protestos, na medida em que estes, ao unirem vozes outras (e multiplas),
passaram a gritar por causas contraditorias e, em alguns momentos, vinculadas a setores
muito conservadores da sociedade brasileira. A época em que “o gigante acordou” virou
mote das Jornadas, houve muitos que questionaram se o tal colosso ndo estaria, na
realidade, sondmbulo. Outros, ainda, enxergaram com olhos ainda menos confiantes as
mobilizagdes, denunciando uma série de entraves a propria sustentagdo dos protestos, e

denunciando as reagdes que os poderes constituidos e a midia estavam assumindo frente a

estes. Essa disputa também foi textualizada, como se vera a seguir.

5.2.3 Outros mashups: o gigante acordou?

Sdo representativos desta outra narrativa das Jornadas os mashups 2 e 3,
reproduzidos respectivamente das Figuras 10 e 11, que retomam os dois atores mais
expressivos do mashup 1: o gigante e a bandeira brasileira. O primeiro caso emprega a
mesma figura do gigante (na mesma posi¢do), mas acrescenta a esta um novo ator: a figura
mecénica e igualmente gigantesca da Rede Globo, identificada através de um processo
simbdlico atributivo, que posiciona o logotipo da emissora como rosto do robo protegido
por um capacete. Ja& no mashup 3, ¢ a bandeira brasileira que recebe alteragdes e
acréscimos: o circulo azul que fica ao centro da flamula é representado como um olho

entreaberto, no qual um policial espirra spray de pimenta.

Figura 10 - Mashup 2: representacio do embate entre o gigante Brasil e o gigante Rede Globo
FONTE: OCUPAAREDEGLOBO, 2013
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Nesses dois mashups, ¢ significativo o uso das affordances organizacionais da
modalidade pictérica. Em ambos os casos, ha evidente polarizacdo entre esquerda e direita,
em que os poderes constituidos, figurativizados como a midia televisiva e a repressao
policial (por sua vez comandada pelos politicos), ocupam a posi¢do associada ao que ¢
dado, ou conhecido, e, através de um processo transacional material, atingem os atores
associados ao que ¢ novo, recém-revelado, isto ¢, a emergéncia dos protestos e
manifestagdes. Assim, hd uma inversdo em relagdo ao mashup 1, em que saia do gigante,
através da bandeira, um vetor que apontava para o novo ainda incerto e desconhecido:
agora, gigante ¢ bandeira ¢ que recebem esse vetor da esquerda para a direita, emitido por

forcas estabelecidas muito antes.

%
oy - -
% Yy N .:':
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#OPOVOACORDOU
#OBRASILACORDOU =

Figura 11 - Mashup 3: representacio da disputa entre manifestantes e
forcas policiais
FONTE: APOCRIFODAESBORNIA, 2013

Trata-se de mashups que capturam dois aspectos muito marcantes dos eventos
das Jornadas: no primeiro caso, a maneira como as grandes empresas da midia brasileira
mudaram seu discurso sobre os protestos conforme estes avangavam, € aos poucos
passaram a tentar direciona-los para que contemplassem seus proprios interesses (PARRA,
2013); no segundo caso, o modo como governos estaduais € municipais utilizaram

amplamente a repressao policial, justificada pela suposta ocorréncia de atos de vandalismo,

124



para conter e dispersar as multiddes das ruas, tendo como principais instrumentos balas de
borracha, bombas de gas lacrimogénio e spray de pimenta (SOARES, 2013).

Para além disso, porém, esses dois mashups sdo interessantes por representarem
(ou ao menos sugerirem fortemente) processos reativos, resultantes desse embate entre
dado e novo. No mashup 2, por exemplo, hd um movimento interessante entre o primeiro e
o segundo quadros: a principio, a posi¢do do gigante (cooptada anteriormente para implicar
seu despertar) ¢ tomada como traco de vulnerabilidade, o que faz com que o robdé Globo o
ataque e, em posi¢do verticalmente superior, tente torna-lo submisso, aprisionando-o em
suas rédeas; no quadro seguinte, porém, convoca-se outro quadrante da propaganda da
Johnnie Walker, numa cena em que o gigante esta de pé, para marcar a inversdo: ¢ o
gigante, agora, quem subjuga a Rede Globo, acorrentando-a.

As escolhas semidticas empregadas na producdo dessa montagem contribuem
para o processo: a modalidade visual permite destacar atributos similares para o gigante de
pedra e o da Rede Globo. Embora sejam constituidos de materiais diferentes (um de pedra,
outro de metal), e tenham origens supostamente diferentes (um na natureza e na cultura
local, outro na industria e na tecnologia global), eles tém o mesmo tamanho, a mesma
forma fisica bésica, os mesmos gestos e atitudes de guerreiros, o que os coloca como
adversarios, em tese, simétricos em termos de poder. Tendo posicionado os gigantes numa
mesma linha horizontal, ainda que com alturas diferentes, o montador empreende um
processo conceitual classificatorio que torna povo e Rede Globo entidades andlogas, algo
que verbalmente seria mais dificil, dado que “povo” e “corporagdo de midia” possivelmente
ndo sdo co-hiponimos em nenhum campo semantico. A modalidade pictdrica, assim, torna
possivel, através da representacdo de atributos que se repetem, uma associacdo que,
verbalmente, exigiria uma série de concatenacdes entre metaforas e campos semanticos,
como no caso de “pessoa fisica” e “pessoa juridica”.

Os processos materiais € a variagdo da posi¢ao vertical de ambos os gigantes,
por sua vez, também sdo affordances do visual que o montador utiliza para retratar como
embate de gigantes a tentativa da grande midia de canalizar a forga politica das Jornadas, e
para sinalizar aquilo que muitos grupos de manifestantes salientaram a época dos protestos:

para que algum gigante efetivamente acordasse e ficasse de pé, seria necessario enfrentar as
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corporagdes de midia, e retratar os acontecimentos das ruas com outros olhares. Isso se
traduziu, por exemplo, no grande volume de gravagdes, fotos e relatos publicados na
internet pelos proprios manifestantes, pela assim chamada Midia Ninja e por outros grupos
e ONGs.

O mesmo tipo de reflexdo ¢ evidenciado no mashup 3, em que policial e
bandeira, embora ndo compartilhem atributos, estdo em confronto material, numa relagao
bitransitiva em que um olha para aquilo que tenta cega-lo, e o outro cega aquilo que tenta
olha-lo. Aqui, sdo rastreaveis os dois textos fonte: a representagdo artistica da bandeira
brasileira com um olho, empregada em algumas postagens junto a legenda “o gigante
acordou” (como se viu, na se¢do 5.1, com a Figura 6); e uma fotografia feita nos protestos
do dia 17 de junho em Sao Paulo, que exibe um policial atacando com spray um
cinegrafista (Figura 12). O montador recorta o policial, cooptando o vetor correspondente
ao jato de spray, e substitui a meta desse processo transacional por outra, que de certo
modo lhe ¢ analoga: se, a principio, a policia estava atacando aquele que filma (e, portanto,
alguém que permite a populagdo “ver”, acessar os acontecimentos das ruas), no mashup 3,
ataca-se um olhar que simboliza o de todo o povo brasileiro. Assim, do mesmo modo que
no mashup 2, ha aqui uma disputa entre o dado e o novo, agora a partir de dois processos
materiais que se anulam: se a policia atinge o olho com spray, este ja ndo pode ver,
enquanto que, se o olho do pais efetivamente estd sobre a policia, esta j& ndo podera agir

tao violentamente.

Figura 12 - Fotografia utilizada como fonte para o mashup 3
FONTE: GAZETAONLINE, 2013
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Fundamental, nesse conjunto, ¢ o texto verbal, manobra de ressemiotizagdo pela
qual se estabelece um questionamento direto ao leitor, que sé seria possivel, na modalidade
pictorica, se os olhos dos participantes representados emitissem vetores dirigidos ao
espectador, o que ndo ¢ o caso. Assim, ¢ através do texto escrito que o montador indaga,
diante da cena, se efetivamente o Brasil esta acordado, desperto, atento aos acontecimentos
das ruas, e se efetivamente serd capaz de suportar as forcas que se opdem a esse olhar,
simbolizadas no spray de pimenta. Aqui, a affordance visual cooptada ¢ a j& mencionada
ambiguidade da representagdo do olho entreaberto, que pode tanto significar que a bandeira
esta acordando, como que esta sofrendo pela agdo do spray, e tendendo a fechar-se. Diante
da incerteza nas ruas, do carater contraditorio e difuso de suas reivindicagdes multiplas, da
violenta repressdo policial, do modo como esta afastava e atacava a propria imprensa € 0s
agentes de midia alternativa, o mashup 3 pareceu indagar se efetivamente era possivel dizer
que o povo brasileiro tinha acordado.

Em suma, os mashups 2 e 3 contrapdem-se claramente ao mashup 1; sdo
mashups recalcitrantes (para usar um termo da TAR) em relagdo a certas visdes mais
ingénua acerca das Jornadas inicialmente circulada pela midia oficial e pelas redes sociais
on-line. Embora apresentam, elas proprias, tragos de ingenuidade (ao manter, por exemplo,
a representagdo das manifestagdes como um gigante), sua recalcitrdncia se manifesta
justamente quando convocam os elementos anteriormente vinculados a visdo ufanista, do
primeiro texto para questionar essa mesma impressdo, desviando o sentido dos fatos e a
direcdo dessa interpretacdo inicial, que a primeira montagem tentava estabilizar.

Desse modo, pode-se associar os mashups 2 e 3, ainda que com ressalvas, aos
momentos altos de ebulicdo das Jornadas de Junho, em que diversos grupos foram as ruas
com propostas tdo multiplas, que provocaram o recuo de grupos mais engajados de
militantes, especialmente quando vérios grupos dos protestos passaram a reivindicar, por
exemplo, a extingdo de partidos politicos e a derrubada de Dilma Rousseff. Os
questionamentos expressos nas duas montagens analisadas nesta sessdo parecem incidir
justamente ai: € esse o gigante que acordou? Acordou de fato? Serd que reconhece que tera
inimigos, e que muitos deles ja tentam doma-lo, e canalizar a forca politica dos protestos a

seu favor?
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Como se vé, porém, essas duas montagens nao abandonam o ufanismo que, de
certo modo, questionam: o Brasil ainda se apresenta pelos mesmos simbolos nacionais, € as
manifestagdes ainda sdo representadas como unas, através da figura do gigante. O
questionamento empreendido por esses textos ainda privilegia, portanto, certa visdo das
manifestagdes como acontecimento politico de identificagdo e unidade nacional, algo que,
para muitos dos analistas de junho de 2013, ndo corresponde a multiplicidade dos que
estavam nas ruas.

Para completar os percursos aqui analisados, serdo apresentados ainda dois
mashups circulados no momento seguinte a este segundo, um momento de controvérsia
ainda maior sobre o que de fato tinha ocorrido com o pais. Nesse terceiro momento,
tematiza-se, basicamente, o arrefecimento dos protestos, e a falta de resultados concretos
das jornadas na vida quotidiana do cidaddo, o que leva a propria imagem do gigante a ser

questionada.

5.2.4 Terceiro momento: o gigante voltou a dormir?

Os mashups 4 e 5, reproduzidos respectivamente nas figuras 13 e 14, foram
publicados no momento de dissipacdo das manifestagdes, correspondente ao a primeira
quinzena do més de julho de 2013. Frente as manobras dos governantes (em nivel Federal,
Estadual e Municipal, incluindo redu¢do no prego das tarifas de transporte publico), a
disseminagdo (espetacularizada em telejornais) de atos de depredacdo entremeados aos
protestos, e ao recuo de grupos militantes assustados com o conservadorismo de algumas
das reivindicacdes das ruas, os protestos foram se reduzindo gradativamente, até retomarem
as propor¢des do inicio de junho, eventualmente vindo a cessar. As reacdes a esse
arrefecimento foram multiplas: muitos o avaliaram positivamente, descrevendo os
manifestantes como manipuldveis e conservadores demais; outros lamentaram o modo
como as narrativas das emissoras cobriram os eventos, com énfase demasiada em algumas
cenas de vandalismo; e outros ainda criticaram a dispersdo, avaliando negativamente a

efemeridade das lutas que pareciam ter vindo a tona com os protestos.
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Figura 13 - Mashup 4: epresentacﬁo do gigante Brasil voltando a dormir
FONTE: PEIXOTO, 2013

Os mashups 4 e 5 parecem se filiar a alguns desses questionamentos. Como se
vé, o primeiro dos dois também se utiliza de um quadrante extraido da propaganda da
Johnnie Walker; neste caso, porém, a cena selecionada apresenta o gigante em uma posi¢ao
intermediaria entre horizontal e vertical, o que, como ja mencionado, torna impossivel
determinar para onde aponta o vetor de seu movimento: estaria ele se levantando ou se
deitando? A ambiguidade visual ¢ refor¢ada pela interrogagcdo no texto escrito, que propde
um questionamento, empregando uma sentenga que circulou em blogs'’ até mesmo durante
os proprios protestos, na qual se reconhece o despertar do gigante (“o Gigante acordou”)
mas se questiona o propoésito disso e a efetiva continuidade desse movimento.

A mengdo ao “fazer xixi” sugere, nesse caso, que as manifestagdes ndo teriam
envolvido um verdadeiro despertar para o trabalho e para a mudanga, mas um despertar de
motivacdo efémera, sem origem séria, equipardvel a um desabafo, a mera busca por
despejar alguns incomodos que estavam bloqueando o retorno dos envolvidos a apatia
politica em que usualmente se situavam. Se verbalmente era possivel retratar o gigante
fazendo xixi, ndo havia recursos facilmente disponiveis para fazé-lo na modalidade

pictorica, o que foi compensado pela utilizagdo que o montador fez da posi¢do corporal

7 Um exemplo pode ser encontrado em Carvalho, 2013.
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intermediaria e ambigua que o gigante ocupa no quadrante escolhido, cuja interpretacdo ¢
entdo especificada pelo texto escrito.

Trata-se, assim, de uma montagem que parte das mesmas fontes que o mashup
1, mas as remonta de modo mais critico, contrapondo o otimismo inicial do primeiro texto.
O mesmo ocorre com o mashup 5, com a particularidade de que este toma o préprio o
mashup 1 como uma de suas fontes: no quadro superior, aparece a mesma cena que abriu
este percurso de andlise, com o gigante de pedra na mesma posi¢do, portando a bandeira
brasileira. Aqui, fica evidente o processo de desressemiotizagdo operado pelo montador,
uma vez que foram excluidos alguns elementos da primeira montagem (como a mengao
textual a luta contra a corrupcdo), enquanto outros foram associados aos novos elementos
do quadrante inferior. Este faz uso de outro frame da mesma propaganda utilizada pelos
demais (a cena também aparece, por exemplo, no mashup 2), em que o gigante aparece em

pé, levemente voltado para o mar, e em posi¢ao que insinua movimento de caminhada.

0 GIGANTE ACORDOU E DISSE:

=iy T g ey L] EE i T sEnAnchEEs,M
Figura 14 - Mashup 5: representaciio do gigante Brasil
deixando o proprio territério

FONTE: GERADORDEMEMES, 2013
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Como nos demais casos, ¢ o verbal que particulariza e restringe o sentido das
acOes expressas visualmente, e, no caso desta montagem, as duas modalidades apresentam
grande coeréncia: tanto texto escrito quanto imagem sao reprodugdes de fragmentos que ja
haviam aparecido no mashup 1, demonstrando que o ponto de partida remonta a retrata¢ao
das Jornadas como um grande despertar. Contudo, hd uma polarizagdo da imagem entre o
que esta em cima (associado, convencionalmente, ao que ¢ ideal) e o que estd embaixo
(correspondente ao que € real): no segundo quadrante, ja ndo ha mais gigante a despertar, ja
que a posi¢do deste em relagdo a paisagem (de pé, virado para o mar) foi aproveitada pelo
montador para produzir, com a modalidade escrita, a narrativa de que o colosso, apos se
levantar, optou por deixar o Brasil.

Parece formular-se, ai, uma critica mais dura a visOes idealistas acerca dos
levantes de junho de 2013, o que ¢ consistente com o fato de o mashup 5 ter sido publicado
j4 em julho, quando as manifestagdes haviam se dispersado, e o Brasil parecia retornar a
sua rotina. A principio, o questionamento parece admitir a visdo das Jornadas como um
depertar; contudo, o que se representa posteriormente, no segmento inferior, ndo ¢ um mero
retorno a apatia, ndo ¢ “voltar a dormir” como no texto anterior, mas sim um verdadeiro
rompimento: visualmente, o gigante parece dar as costas ao Brasil, e a modalidade escrita

299

atribui a ele o enunciado “vou me embora ‘dessa merda’”. Esse enunciado ja ndo tenciona
criar um grupo, um publico, um contexto, ja ndo demonstra a inten¢do de traduzir como
brasilidade, expressa na figura do gigante, o conjunto de interesses levantados pelas
Jornadas de Junho, mas diz justamente o contrario: o gigante ndo representa mais nada,
porque o pais ndo ¢ visto como grupo, ndo chegou a constituir um unico publico, uma
coletividade, ¢ simplesmente uma massa material, uma “merda”.

Trata-se, portanto, de um enunciado que ja ndo ¢ tdo claramente politico, na
definicdo de Latour (2003), e talvez possa ser descrito até mesmo como antipolitico, uma
vez que expressa a negacdo do que seria um novo publico e um novo interesse comum,
unificado. Nesse sentido, pode ser entendido como um mashup que recria o sentimento

vivido por muitos, no Brasil, apds o fim dos protestos e até nos anos posteriores, de que a

efervescéncia tdo marcante nas Jornadas de Junho ndo alcangou nenhuma conquista frente a
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intensa crise de representacdo e legitimidade que enfrentava e enfrenta a politica nacional,
diante do que a solucdo seria abandonar a nagao.

Para além disso, pode ser entendido também como um mashup que ironiza suas
fontes, como que parodiando aqueles que vinham representando o Brasil de maneira tao
ufanista, mas que, diante dos primeiros entraves a suas reivindicacdes, voltavam a criticar o
pais, ameacando (no caso de grupos mais abastados) troca-lo por uma vida no exterior.
Neste segundo sentido, o mashup 5 expressa uma critica a propria escolha do gigante como
representacdo do Brasil, aderindo a esta apenas como forma de satirizar os que o fizeram,
de modo a desmascarar que sua intencdo, a bem da verdade, ndo havia sido efetivamente
politica em momento algum, uma vez que, frente a controvérsia, revela ndo compartilhar os
interesses das multiplas coletividades que compdem o Brasil (retratadas como “merda”),
mas apenas 0s seus proprios (como evidenciado no uso da primeira pessoa do singular,
“vou-me embora”). Trata-se de uma interpretacdo interessante, na medida em que evidencia
uma completa reconfiguracdo de sentidos nos enredamentos materiais em questdo, operada
através de um claro percurso de desressemiotizacao escancarado pelas multiplas referéncias
que a montagem carrega.

Com esta andlise, finaliza-se a descricdo do percurso de producdo de
significados, aqui mapeado em trés momentos distintos das Jornadas de Junho: sua eclosdo,
e o otimismo que lhe foi caracteristico; seu apice, em que a incerteza aflorou frente aos
conflitos de interesses que passaram a se expressar nas ruas; e seu arrefecimento, marcado
pelo aparente retorno de alguns grupos a apatia politica, pela intensificacdo do
descontentamento de outros, diante das poucas mudangas alcangadas e da efemeridade dos
movimentos, e pela visdo critica, de outros ainda, frente 4 maneira como as Jornadas foram

representadas conforme ocorriam.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em face as andlises e discussdes apresentadas, pode-se dizer que este trabalho
cumpre seus principais objetivos gerais, uma vez que se propunha a oferecer caminhos para
a compreensdo da relacdo entre o modo de enunciagdo da politica e as particularidades
técnicas, discursivas, semiodticas e sociais da cultura digital. O que o estudo evidenciou, nas
diferentes etapas do processo, ¢ que essas particularidades efetivamente se fazem notar, de
varios modos, em fendmenos como a convergéncia de midias, os empreendimentos
participativos de produsagem com objetivos politicos, o surgimento de redes de
movimentos sociais, organizadas via tecnologias, e a articulacdo peculiar entre levantes
populares e a internet, nos ultimos anos.

Igualmente frutuosa foi a possibilidade de questionar as perspectivas
deterministas com quem se costuma abordar esse tipo de questdo, na busca por um estudo
que ndo incorresse nem na ingénua exaltacdo das tecnologias digitais, nem na impressao
falaciosa de que suas particularidades ndo tém nenhuma relagdo com a atual configuragdo
dos acontecimentos politicos, culturais e sociais. Com esta pesquisa, ficou claro que nem
sempre ¢ politica, no sentido pretendido por Latour (2003), a mera producdo e
compartilhamento de contetidos que remetam a acontecimentos similares as Jornadas de
Junho, o que também ndo invalida a percepcdo de que praticas como essas podem, em
alguns casos, constituir muito mais que “ativismo de sofd”, quando efetivamente abarcam a
tentativa de constituir o contexto de uma coletividade que se sinta neles representada, ou
discutir as diferentes possibilidades de ocorréncia dessa representacao.

Situados nessa discussdo mais ampla, os objetivos empiricos da pesquisa
tencionavam associar certas propostas e intengdes politicas acerca das Jornadas as
operagdes semidticas empreendidas nos percursos de ressemiotizagdo que deram origem
aos textos coletados para o corpus. A resposta a primeira pergunta de pesquisa (quais foram
os principais actantes mobilizados nos remixes estudados, e em que tipo de processos
semidticos tais actantes apareceram com maior frequéncia?) ofereceu um panorama
genérico quanto aos atores empregados nos textos coletados, e permitiu perceber os

diferentes vinculos semidticos entre atores intratextuais e aqueles pertencentes a translagao
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maior das Jornadas de Junho. Tragar essas associagdes permitiu enxergar mais nitidamente
a conexdo entre as questdes semioticas abordadas aqui, e o contexto mais amplo das
manifestagdes, em que diferentes interesses se chocavam.

Embora a amostra de textos coletados seja muito reduzida em relacdo ao
conjunto de todos os conteudos que foram publicados na web ao longo das Jornadas, nao
deixa de ser significativa a presenga marcante, no corpus, de processos materiais verbais e
processos conceituais simbdlicos atributivos. Estes endossaram a considera¢do de que a
escolha das figurativizagdes empregadas em cada montagem correspondeu a tentativa de
representar os actantes mais significativos na translagdo das Jornadas, como a midia
tradicional, os politicos e a propria ideia de uma nagao brasileira. Mais que isso, porém,
confirmou-se a inten¢do predominante, por parte dos que se manifestaram na internet, de
representar aqueles que sairam as ruas, atribuindo um sentido, um propdsito e uma série de
atributos aos protestos, através da escolha de atores semidticos que simbolizassem, numa
unica figura, o conjunto dos manifestantes brasileiros, ou questionassem (como no mashup
5) essa tentativa de unificagdo.

Com efeito, fosse para criticar, fosse para exaltar as Jornadas, os textos do
corpus tiveram como participante representado mais frequente a multiddo das ruas, e
promoveram diversas vezes a associacao entre esta e a propria nacao brasileira, através dos
simbolos nacionais: cores, Hino, bandeira. A busca por essa associacdo (e sua discussio) ¢
um evidente trago politico desses textos, uma vez que promovia a ideia de que as Jornadas
correspondiam a expressdo da vontade do povo brasileiro (ou de segmentos deste), em
enunciados que presumiam (ou questionavam) a existéncia desse povo, e sua unidade.

Também ¢ significativo, dessa perspectiva, que os outros dois atores semioticos
mais empregados, no corpus, para representar os manifestantes tenham sido figuras com a
mascara de Guy Fawkes, e o proprio gigante Pao de Acutcar. No primeiro caso, promoveu-
se a associagdo dos protestos a figura rebelde de Fawkes, bem como a outras manifestagdes
do mesmo tipo, ocorridas recentemente em todo o mundo, nas quais a mesma mascara foi
utilizada. No segundo caso, retomaram-se atributos tipicamente brasileiros, como o

gigantismo, as riquezas naturais e a forca latente, de modo a tentar condensar, como um
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unico ator semidtico, a vasta multiplicidade de grupos, interesses e reivindica¢des daqueles
que foram as ruas.

Justamente por isso, as respostas a segunda pergunta de pesquisa foram muito
interessantes. Tendo como foco o ator semidtico do gigante de pedra, descrever ‘“quais
foram algumas das operagdes de ressemiotizagdo empregadas nas desreestabilizagdes
sucessivas dessas diferentes versdes de Brasil e realidade brasileira” foi extremamente
significativo, ja que os diferentes enunciados em que a figura circulou a colocaram sob
disputa, e ndo apenas endossaram suas utilizagdes anteriores. Assim, tornou-se possivel
observar, a partir do mesmo participante representado, as diferentes expressdes semioticas
da controvérsia que definiu as Jornadas de Junho: o gigante, sintetizando movimentos
contraditorios, foi desmontado e remontado de varios modos, prestando-se a produgdo de
enunciados questionadores, criticos e desertores de uma proposta inicialmente unificadora e
otimista quanto as manifestagdes em todo o pais.

Com efeito, ao associar o gigante a outros fragmentos de textos visuais, ao
rotuld-lo com diferentes enunciados verbais, ao apresentd-lo de outros angulos, com outros
enfoques, e ao ressemiotiza-lo, produzindo novos questionamentos, os montadores dos
textos analisados neste trabalho tornaram explicito o carater processual da linguagem na
cultura digital, tal qual perscrutado na teoria, e confirmaram o paralelo, pressuposto
teoricamente, entre 0s processos semiodticos de desreestabilizacdo e a disputa pelos
significado politico das Jornadas de Junho (apontada na problematiza¢do). Assim, as
analises confirmaram a caracterizacdo, proposta por Buzato e colegas (2013) de que o
mashup regressivo de conteudos (bem como os mashups de dados) € um texto vivo: a cada
vez que utilizada, a imagem do gigante de pedra regenerava e revivia seus outros usos, as
outras vozes que também a enunciaram, atualizando significados propostos desde o Hino
Nacional, passando pela propaganda da Johnnie Walker e atravessando, com o mote “o
gigante acordou”, a for¢a e a controvérsia dos levantes populares de junho.

E justamente isso que explica por que era tdo significativo reproduzir e
remontar a figura do gigante em diferentes textos, de modo a abrir diferentes discussodes
acerca das Jornadas: tratava-se, pois, de um conjunto de imagens cuja forca expressiva foi

intensificada exponencialmente pelo nimero de associagdes e vinculos semiodticos que

135



passou a carregar. Na montagem da Johnnie Walker, esse impacto discursivo ja se fez
presente, uma vez que apenas descrever o Brasil como gigante (como faz o Hino Nacional)
ndo ¢ o mesmo que efetivamente mostra-lo na representagdo de um gigante — e mais, um
gigante ja sugerido em lendas populares no Rio de Janeiro, escondido no Pao de Acutcar e
na baia de Guanabara, e, portanto no maior cartdo postal do pais. Para além da propaganda
porém, foram muitos os textos (escritos, visuais, multimodais) que associaram a eclosdo
dos protestos ao despertar do gigante, promovendo novos vinculos para a imagem
produzida pela empresa de uisque. Ao final do percurso representado, por exemplo, o
gigante ja ndo era apenas referéncia ao Hino, a Johnnie Walker e ao Rio de Janeiro, mas
também uma remissdo as proprias Jornadas de Junho e, a depender da interpretacdo, dos
proprios enunciados nacionalistas que muitos reproduziram em sua eclosdo, e que outros
tantos apontaram como acriticos e politicamente esvaziados.

Mais do que meramente constatar a expressividade da figura do gigante, essa
percepcao sugere uma explicacdo para a recorréncia de praticas de montagem e colagem na
contemporaneidade: reproduzir fragmentos de outros textos, concatena-los, cooptar suas
affordances para que produzam significados de interesse individual ¢ um processo
extremamente expressivo, cuja for¢a vai muito além do mero efeito metassemidtico tipico
de todo mashup. Por meio das diferentes associacdes que o texto reproduzido atualiza,
envolvé-lo em novas translagdes torna-se muito mais significativo do que meramente
recria-lo (redesenha-lo, menciona-lo) em um novo enunciado. O que se sugere, assim, ¢ que
a producdo de diferentes tipos de montagens, sejam remixes e mashups, sejam
republicacdes e reblogagens, ndo ¢ necessariamente um processo aleatorio e desprovido de
significados, mas pode constituir, em muitos casos, uma operacdo discursiva, que torna
possivel reconhecer cada texto (ou mesmo fragmentos de um texto) como um conjunto de
associagdes semioticas, constantemente atualizadas a cada nova ocorréncia, a depender da
possibilidade, apresentada por cada leitor, de recuperar as referéncias e interconexdes que
nele subjazem.

Com isso, evidenciam-se também as limitacdes desta pesquisa: se mais dados
fossem coletados, se houvesse mais tempo, e se fossem factiveis as possibilidades de uma

pesquisa etnografica, mais vinculos e associagdes entre os textos e as ruas se fariam notar.
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Faltaram, por exemplo, outros textos que empregassem a figura do gigante em outras
propostas de discussdo acerca das Jornadas, outras propostas que questionassem, por
exemplo, de maneira mais clara o proprio uso do ator em questdo para descrever
movimentos tdo multiplos, e a articulacdo de forgas tdo contraditorias. Faltaram também
dados que permitissem perceber outras figurativizagdes empregadas com igual recorréncia
nos sites de redes sociais, € ndo houve instrumentos que permitissem verificar a real
recorréncia da propria figura do gigante Pao de Agucar, em meio ao imenso volume de
conteudos publicados entre junho e julho de 2013. E faltaram, sobretudo, dados
etnograficos que permitissem verificar, de dentro dos eventos em questdo, outras
possibilidades de associacdes e vinculos entre as figurativizagdes observadas e os
acontecimentos das ruas, bem como a real natureza dessa relacdo, uma vez que nao se sabe
se os textos analisados foram efetivamente produzidos por manifestantes das ruas, por
exemplo, nem foi possivel esmiugar o modo como esses textos foram recebidos no
Facebook (nos comentarios e republicagdes outras, por exemplo).

Todas essas limitagdes tém relacdo, primeiramente, com a natureza da pesquisa:
no tempo de um mestrado, ndo seria possivel coletar e analisar minuciosamente tamanha
quantidade de dados, donde resulta que o corpus aqui levantado € pequeno, e restringe-se a
alguns aspectos dos eventos e das praticas observadas, de modo ainda muito preso a
algumas visdes especificas a seu respeito. Mais que o tempo, porém, a compreensao dessas
limitacdes exige que se admita o carater processual do proprio percurso metodologico aqui
empreendido, ndo s6 pela dificuldade de se encontrarem referéncias (e contexto) para o
estudo do de contemporaneo que aparece nas Jornadas, mas pela propria natureza
processual da linguagem e da atividade de pesquisa em si, caracteristica intensificada pela
propria complexidade do objeto aqui focalizado.

Se tudo isso impede, por exemplo, que as constatagdes aqui produzidas sejam
extrapoladas para a compreensao de remixes e mashups em geral, em todo tipo de situagdo
de produgdo, também ¢ verdade, por outro lado, que as Jornadas de Junho constituem um
caso especial, cuja andlise ¢ bastante significativa, uma vez que ainda ndo se produziram
ainda muitos estudos e formas de compreensdo acerca desses acontecimentos nem entre 0s

cientistas politicos e sociais, nem entre os agentes de midia e estudiosos das comunicagdes,
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por exemplo. Assim, ainda que restrito, este trabalho apresenta novas possibilidades de
inteligibilidade sobre um fendmeno que ainda carece de outros estudos, que discutam mais
profundamente seu significado social, politico e discursivo, para os quais os resultados aqui
compilados poderdo servir, de algum modo, como subsidio.

Além disso, este estudo oferece a LA reflexdes que contemplam, ao menos
parcialmente, a proposta da disciplina de produzir inteligibilidades sobre diferentes
aspectos da vida contemporanea, em diferentes contextos, que sustentam multiplas relagdes
com a linguagem (MOITA LOPES, 2006). Ainda que de maneira limitada, as discussodes
aqui levantadas quanto a convergéncia de midias e as novas possibilidades politicas
habilitadas pelas tecnologias digitais podem dar origem, por exemplo, a reflexdes mais
profundas acerca de novas possibilidades de participacdo e engajamento cidaddo na cultura
digital. A luz dos dados levantados, podem-se levantar, por exemplo, questionamentos
acerca do real significado da militancia e dos movimentos sociais hoje, acerca das relagdes
entre o ativismo das ruas e o compartilhamento de informagdes na internet, e acerca do
quanto o engajamento em atividades que demandam maior esfor¢co e implicam maiores
riscos (como ir fisicamente as ruas) efetivamente prescinde da circulagdo de enunciados
politicos como os aqui analisados, e vice-e-versa.

Mais que isso, as andlises semioticas aqui apresentadas sinalizam os ganhos de
se empregar, no estudo de textos como o remix e o mashup, teorias que tratem a linguagem
como processo, € ndo como produto. Sem recuperar as referéncias que uma montagem
multimodal carrega consigo, sem analisar o percurso através do qual diferentes fragmentos
de diferentes textos sdo associados para produzir novos enunciados, formas textuais como
essas podem ter seu significado e sua forga expressiva subestimados. Assim, mesmo que
extremamente especificas, as analises aqui propostas sugerem a necessidade de desenvolver
mais detalhadamente métodos de estudo que contemplem o componente processual da
textualidade, e o relacionem aos diferentes modos de enunciagdo em que cada texto circula
e ¢ produzido. Se estendida a educagdo linguistica, por exemplo, essa reflexdo reforcard a
necessidade de que o ensino de lingua materna trabalhe com a formacao critica dos alunos,
de modo a estimula-los e auxilid-los ndo s6 na consolida¢ao de um repertorio de referéncias

culturais e sociais que permitam a percep¢do da transtextualidade em suas diversas
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manifestagdes candnicas, como também no reconhecimento de que essas relacdes se dao
cotidianamente, em textos comuns, €, mais marcadamente, em montagens produzidas e
publicadas na internet.

Finalmente, este trabalho oferece contribuigdes, ainda que modestas, a
compreensdo do regime de enunciagdo da politica, e de suas manifestagdes na
contemporaneidade. Evidenciaram-se, neste estudo, alguns elementos da disputa acerca do
significado das Jornadas de Junho, e do modo como esta se concretizou, textualmente, nos
percursos de ressemiotizacao envolvendo a figura do gigante de pedra; estudos do mesmo
tipo poderiam apontar e descrever, por exemplo, 0 modo como o mesmo tipo de associagao
parece ser tracavel em outras questdes politicas em disputa na realidade brasileira hoje,
como a discussdo acerca dos direitos LGBT, o debate acerca da descriminalizagdo de certas
substancias psicotropicas, e de procedimentos como o aborto, as reflexdes acerca das crises
ambientais e sociais vividas pelo pais hoje, no tocante ao abastecimento hidrico e
energético da populagdo, e a propria crise de representacdo politica que caracterizou, por
exemplo, as eleigdes de 2014.

Nesse sentido, finalizar este trabalho ao mesmo tempo em que acompanhava,
na televisdo e na internet, um periodo de campanha presidencial possibilitou-me refletir,
por exemplo, sobre 0 modo como alguns dos procedimentos de montagem observados no
corpus desta pesquisa coincidem com certas producdes textuais top-down publicadas
oficialmente nas paginas on-/ine de cada um dos candidatos a presidéncia da Republica em
2014. A personalizagdo dos candidatos, construida sobretudo no segundo turno das
elei¢des, também ¢ um trago que aproxima a disputa politica de fendmenos da convergéncia
e da economia afetiva que ja grassa no mundo do entretenimento, por exemplo. Identificar
acontecimentos como esses, mapear suas expressoes semioticas, e analisa-las (ou a0 menos
percebé-las) segundo uma logica de processo parecem ser caminhos produtivos a se adotar,
por exemplo, em atividades educacionais voltadas a constituicdo de reflexdo e consciéncia
politica entre alunos de diversas faixas etarias — para o que, nesse sentido, espera-se que
esta dissertacdo possa oferecer insights e, minimamente, possibilidades de discussdo e

reflexdo.
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Todos os elementos levantados nesta secdo sugerem, ainda possibilidades de
continuar o trabalho aqui iniciado. As contribuicdes aqui ensaiadas poderiam ser
expandidas, por exemplo, por pesquisas que ampliassem a reflexdo sobre as Jornadas de
Junho com base em corpora maiores, contando com uma amostra mais rica e diversificada
de textos, bem como com dados etnograficos que permitissem tragar com maior clareza a
relacdo entre o manifestante das redes e o manifestante das ruas. Um mapeamento mais
completo das formas textuais publicadas no periodo das Jornadas e o estudo de suas
particularidades nos trés tipos de significados contemplados pela Semidtica Social também
poderiam oferecer descrigdes mais precisas dos textos aqui focalizados. Para além disso, os
procedimentos analiticos aqui desenvolvidos podem, futuramente, ser aplicados a outros
contextos e outras praticas em que remix e mashup estao inseridos, de modo a verificar com
maior detalhamento os ganhos e as perdas da manobra tedrica aqui proposta. Finalmente,
pode-se pensar em pesquisas que abordem outros acontecimentos e praticas politicas a
partir da compreensdo politica de Latour (2003), de maneira a levantar mais elementos a
caracterizacdo do modo politico de enunciagdo, e de suas diferentes formas de expressdo na
contemporaneidade e na cultura digital.

Ademais, este trabalho se conclui como um grande enriquecimento & minha
propria compreensdo, como pesquisador e professor de lingua materna, das diferentes
formas de articulagdo entre politica, a linguagem e as tecnologias digitais na
contemporaneidade. Enfrentar o percurso de pesquisa paralelamente ao ensino de lingua
portuguesa possibilitou-me reavaliar continuamente a pratica educacional, e a necessidade
de que esta faca chegar aos alunos as percep¢des que os estudos contemporaneos tém
sinalizado acerca das tecnologias digitais, ¢ da maneira como estdo imbricadas ndo apenas
no modo como enxergamos a politica, mas também em nossa relagdo com a linguagem,
com a sociedade e com a cultura como um todo.

E crucial, pois, que a escola se reinvente, ndo no sentido de incorporar
tecnologias digitais a praticas ja consolidadas (e talvez retrogradas) do ambiente escolar,
mas no sentido de reconhecer a presengca marcante dessas tecnologias nas vidas de
professores e alunos, e considera-las ao trabalhar a formacgdo critica dos alunos como

cidaddos, de modo que possam efetivamente se engajar na politica, hoje, conscientes da
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rede de relagdes semidticas, sociais € materiais que a constituem. Suscitar essa percep¢ao
era também um dos grandes objetivos pessoais deste trabalho, que, espero, possa ajudar a
promover cada vez mais andlises e perspectivas que revelem as intrincadas teias de
associagdes e interesses ocultos nos acontecimentos politicos, ou, como propde Dagnino
(2013), que explicitem e retracem as cadeias de causas mascaradas em decisdes e posturas
politicas que se apresentam como inevitdveis, mas que, no fundo, resultam de profundos
conflitos de interesses, em que a maior parte da populacdo, as vezes sonambula, acaba
sufocada por outros gigantes — que, embora se pretendam neutros e idoneos, ja estdo ha
muito acordados e vigiam, incessantemente, por oportunidades de manutencdo de seus

privilégios.
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