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RESUMO

Uma leltura critica estd na base deste trabalhe de traducio
comentada da poesia e da prosa de Gerard Manley Hopkins (1844-
1883}. A analise da obra do inglés parte da identificagdo do grau
de convencionalismo a que chegara a poesia vitoriana. Embora
afastado do convivie intelectual mais efetivo, por ser padre
catdlico, Hopkinzg ¢ o posta que mais guestiona o padr8o geral da
literatura do periodo. Do ponto de vista estético, ele privilegia
a variaclSo sobre a regularidade. Egsa vigdo estética se embasa
numa intrincada vis8o religiosa, cujas fontes aqui identificadas
sd0 o cardeal Newman, © escoléstico Duns Scot & Sante Indcio de
Loiola. Para Hopkins, a prezsenca de Deus neste mundo se revela
bem concretamnente nos seres naturais e em suas atitudes, atraves
da individualidade. Com isso ele chega a uma "mistica" da concre-

tugiea,

Esta tradugdo propds como objetivo basico preservar essa
vizfo religiosa através do esforgo de recuperar toda a complexa
rade de recursos formais que o poeta Coriosu, come marca de sua

propria individualidade.
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I- SCERE GERARD MANLEY HOPRINS



1- Recepcio @ lugar da obra de Hopkins

Gerard Manley Hopkins viveu apenas 45 anos, entre 1844 o
1889. Sua obra =sta entres aquelas gue sé foramr apreciadas muito
tempo depois de compostas. Tem-se a tentagdo, ao estuda-lo, da
vE-lo como um poata 4 margem de seu tempo e como fendmenc mais ou
menos isolado, ligado menos & histéria literaria de ssu pais Jus
& uma familia a cujos menbros sempre se pode atribuir a expressdo
Yavant la lettre” em relagdc a uma ou outra manifestacdo
litersria moderna. £ fato que seria inadeqguado gualifica-lo
simplesmente como vitoriano @ que ha aspectos em sua poe=zia que
25 seriam incorporadogs definitivamente an afazer podtico por
poetas do século XX. Mas & também fato, como ndo poderia daixar
de ser, gue Hopkins ndo & totalmente 23tranho ac ambiente vito-

riang.

NEo deixa de ger verdade, antretanto, gque um centemporinss
de Hopking jamais o reconheceria como 2gcritor. Publicou pouco, e
nada de significativo. Ainda bastante jovem, viu deoiz de ssus
poamas em obscuras revistas literdrias, quée inundavam a Inglater-
ra naquele pericdo. Além disso, publicou apenas alguns raros
textos em prosa. Dentre eles, aguele que pdde ser lido por um
namers maior de pessoas foi uma nota bicgrafica a respeito de seu
amige, o poeta Richard Watson Dixon, publicada no Manual de

Literatura Inglesa, de Theodore Arnold, em 1885. Fora isso, seus

textos publicados se afiguram mails como pagas de curiosidade do

gue indicios de uma presenga intelectual: trés cartas enviadas a



revista Nature e uma outra, que seu pai incluiria em um de seus

préprios livros, Introduction to the Cardinal Numbers, de 1887,

Se houve alguma presenca intelectual de Hopkins nco ambiente
literrio inglés do séculc XIX, fol indireta e ze deu através do
contato pesseal v da correspondéncia gue manteve com  outros
poetas, como o proprico Dixon, <Coventry Patmore =2 Robert Bridges.
Ezses nomes talvez sejam desceonhecidos do  leiteor de possia
inglesga de hoeje, mas o0s deis Gltimos tiveram muiteo prestigio em
seu  tempo. Bridges, inclusive, tornou-se poet Jlaureate, poeta
laureado 2u peoata oficial, cargo antericorments ocupado palo maior
nome da poesia vitoriana, Tennyson.

A eggesg amigos se devem as duas unicas referéncias litera-~
rias a Hopkins durante sua vida. Em 1887 apareceram oS
Lyrical Poems, de Dixon, due continham a seguinte dedicatdria:
“£o the Reverend Gerard Hopkins” . Seteo anos‘ antes Bridges havia
publicado a terceira série de seus Poems, om cujo preficio ha uma
alusdo a uma nova prosddia, pensada por "um amigo" do autor,
posta em pratica sm poemas qus, "infelizmente, permanecem apenas
em manusﬁritos“y

£ justamente Bridges gue nos intersgsarid mais agui, porgus
geria =12 gquem trataria da edigdo da poesia de Hopking. Quando
Hopkins morreu, Bridges j& era um poeta muito oconhecide na
Inglaterra, e ele se utilizaria de seu prestiglo para, aos

poucos, ir publicando um ou outro poema do amigo morto. Em 1893,

i Az referdnoias feitas neste pardgrafo, bem comd as informag¥es sobre os texdos wue Horking viu
publicados en vida colecades ankeriorsents, dovem-se  a Jean-Goorows Rity, Le Podte Geracd Manlev Hopking - B3
Yio ef son Oeuvre. p, 19-26.




2le assinou uma breve nota sobre Hopkins que congeguiu  incluir,

juntamente com sete de seus poesmas, na antologia Poets and Poetry

of the XIXth Century, organizada por A. H. Miles. A geguir, foi

publicando um ou outro poema em periddicos ou en antologias ~ por

exenplo, um poema em A Book of Zmas Verse e em Lyra Sacra, ambos

de 1895, um no Qxford Book of Victorian Yerge, de 1912, e seis na

antologia The Spirit of Man, de 1915, que ele mesmo organizou. Em

1917, numa carta inéddita a que se refsre o oritico Jean-Gaorses
Ritz, enderscada a um outro amige de Hopkins, A. W. Baillie,
Bridges diria: "Vocé deve saber que desde a sua morte {de Hop-
king], tive ocasifiv de gradualmente apresenta-lo ao pﬂbli‘ca, e

minha Gltima tentativa, de incluir seis trechos dele wm The

Spirit of Man, encontrou reconhecimento entusidstico de um grupo
de criticoz gque sempra g2 resuscu a3 considerar say tragalho.
{...} O regultadeo ¢ que a Oxford University Press publicari seus
poemas {(...). Entdo ed tenho gua fazer aquilo por gue sampre
esperael, ou seja, =sditar os poemas para eles"?

e fato, em 1918, 29 anca depois da morte de Hopkins,
aparsceria a primeira edigdo dos Poemg, organizada por Robert
Bridgaes. Esta edicio trazia 74 poemas - dentre eles apenas trés
dos early poeng, os poemas da juventude ~, além de um texto em
prosa, o "Author's Preface” @ das notas de Bridges acos poemag,
precedidas de uma peqguena introdugdc, o "Preface to Notes".

Apesar de todo ¢ tempo passade, © leitor inglés ainda nao estava

preparado para apreciar Hopkins @ a recepgio ao livro foi muito

2 p.cit., po 77, Texio da carfa transorito om pota de rodapd,

&



fria. Basta dizer que a peguena edigic de 750 exemplares levou
cerca de 10 anos para se esgotar.

Destino totalmente diverso teve a segunda edigdo dos poemas
de Hopkins, feita pelo critico Charles Williams: foi um sucesso
de publico. Naz informagdes da editora sobre o 1livro pode~ze ler
Que a primeira impressio desta segunda edigdo foi posta & venda
am novenbro de 1930 e ja4 em margo de 1931 -~ apenas guatiro mesos
depois - gaiu sua Segunda impressdco. Mesmo depois o livro passa-
ria a vender regularmente, de tal modo gque a cada dois anos uma
nova relmpressdo era feita,

N&o havia qualguer diferenga significativa entre a adigio de
Bridges ¢ esta que motivasse tal diferen¢a na recepcdo. Na
vardade, Williams reproduzic o livro publicade en 19218,
acrescentado~lhe uma introdugdo e, num apé@ndice, 16 poemas da
juventude, além de notas sobre zsses novos poamas.

Somente =m 1948 surgiria a terceira ediglo do livro, feita
p=lo mais importante critice de Hopkinag, W. H. Gardner. Ezta
edigdo incluia 141 poemas, fragmentos, tradugdes e alguns poemas
egscritos em latim e galés. Gardner manteve as notas dos editores
anterinres e az complementou. Também modificou a ordem dos
poemas, seguindeo a ordem cronolégica -~ primeiro, dos poomas que
posguian versSes definitivas, depeois dos fragmentos ndo-revistos
peloe poeta. Gardner escreveu uma neova introdugao, mas manteve o
principal texto.de Bridegsa, o "Preface to Notes".

Un pegueno trecho da "Introdugdo” de Gardner da conta de

comne foi a recepgdo da Qbfa de Hopking entre a =dicgdo de 1930 e a



de 1648: "[a década de 30} assistiu ac crescimento dagquilo que z¢&
pode ser chamado de wum 'culto a Hopkins'. No entanto, ests fato
néo deve desacreditar o poeta. O entusiasmo nasceu de uma im-
pregsdo real mas imperfeita de uma beleza absoluta, de um signi-
ficado atemporal da nova obra. A enchente de imitagfes deveu-se
ao reconhecimente de um mestre ‘original', de um padrio de
intensidade e cintilag8o poética gue muitos jovens escritores
sentiram que poderiam atingir de alguma mansira (...). Agora o
2quilibrio foi restabelecido. (...) Desde a publicag8o de suas
cartas, diarios e anotagdes (1925-8), sua reputagdo cresceu pari
pagsy com © conhecimentoe de seu carater, vergatilidade e in-
tengdes artisticas: em suma, sSeu culto =stéd decainde & sua fama
real esta se espalhando"?

Uma gquarta edigBieo, também levada a cabo por Gardner, com a
colaborac8o de N, H. Mackenzie, surgiria =2m 1967 & marcaris
poucas mudangas em relag8c & terecsira. Com a descoberta dos
tltinmos manuscritos de Hopkins, o numero de pegas chegou a 183 e
houye algumaes mudangas na ordem dog poemas com o estabelecimento
mais preciso de guag datas de conposigdo. A  introdugdo tambeénm
gsofreu alteracSes e o "Preface to Notes" de Bridges deixou de ser
publicade na integra.

A recepolBo da critica ndo fol diferente da recepgdc 4o
piblico. A primeira edig¢do foi recebida com muita cautela, quando
ndc com repulsa,. O dilema da classificagio do=s peoemas -~ vitoria-

nos ou  modernos? - apareceria {4 numa resenha jeornalistica do

3 oIntenduction to the Third Edition®, p. xiii-xiv.

&



livro, publicada na revista literiria The New Witness: "Um timido

poeta médio-vitoriano, enguanto Tennyson, Swinburne = Patmore
lideravam suas escolas, era mais moderno que © mals esquizito dos
modernes ... Um estilo gque ninguém deve usar de nove'?.

A Oxford Magazine publicaria uma resenha que destacou ¢

editor dos poemas e nd3o seu autor. Depois de dizer que & obra de
Hopkins faltava "a inevitavel gqualidade da verdadeira poesia®,
afirmava que "seja qual for nosso julgamento final sobre os
poemas, Bridges & o perfeito editor devotado! Todos o5 méritos
vao para =12, Bridges tanta infundir vida agquilo que ndc pode
viver excato por sua propris vitalidade, pela virtude de uma
visdo mails direta e de una expressioc maig completa do que foi
dado a Hopkinsg ter"?, 0s unicos elogios obtidos pelos poemas
dizseram respeito & métrica, ac ritmo novo de Hopking.

Muito dessa recepgdd negativa fol pr:eparada palo préprio
Bridges. O posta laureado tinha uma compresenssio limitada da
poegia de seu amigo. Isso transparece emn algumas das cartas gqus

Hopkins escreveu a ele® o certamente muitoe mais nos diriam as

cartas de Bridges a Hopkins «~ mag Bridges as degtruliu. De
gqualguer forma, o gue chagara ao publico ate aguele momento era o

“Preface to Notes", onde o editor apontava muitoeos defeitoz  da

obra editada.

4 {ritica de Theodore Mawnard citada eor Jean-Georges Ritz. in op, cit, p. 29,

3 Apud W, B, Bardner, G.MLH - & Study of Postic Idizsincrasy in Ralation to Postic Tradition, Volume
I, po 23

& Yar carta braduzids adianta, p. 214,



E eram defeitos de todos os tipos. Bridges, para falar dos
"defeitos de estilo” de Hopkins, passa pelos defeitos de gosto,

agquilo que ele chamou de "mansirismos":

Independentemente de gquestdes de gostoc - e se
estes poemas fossem acusados de desvio dagquilo que pode
ser chamado de bom Bosto, deveriam ser condenados por
ocasionais afetagSes nas mstéforas, (...) ou por alguma
pervergsio do2 sentidos humanos, {(..) ou, ainda o Maria-
nisno exagerado de algumas pegas ou © encontro nu de
ggnsualismo € ascetismo gue fere o ‘Golden Echo' -~
Independentenaente, dizia, desses defeitos de gosto,
poucos como sio, humericamente, embora afetem minha
apreciagdo & afastem minha simpatia mais que todas as
suas extravagancias puramente artisticas - independen-
tenente desges, ha defeitos definitivos de sstilo qua o
leitor deve tgr coragem de encarar =, em carta medida,
perdoar {...} .

Segue-se una descrigdo da excentricidade e da obscuridade do
poata, de suas inadequagdas gramaticaig - tais como a omissd8c de
termos, ccorréncia de homofonias indesejavels, rimas defeituosas.
Apenas um Ultimo paragrafo destacaria a beleza doa poemas, de que
o leitor usufruiria se fizesse ocuvidos moucog a teodos og defeitocs
&0 claramente apontados. Mas essé vigsdo seofreria uma verdadeira
inversio nos anocs 30, A "axcentricidade” e o "mau-gosto" da
poegia de Hopkins se converteriar en “modernidade’™, enm marcas
altamente positivas para uma nova geragdo de criticos e poetas. O
2gtile de Hopkins ssria estudado palmo a palme e cada um dos
"defeitog™ apontades por Bridges pasgaria a ser visto como um

sinal antecipador da moderna lirica de lingua inglesa. Dois dos

maiores e mais importantes coriticoz de Hopkins nesse periocdo

7 spraface to Nobes”, in Poems, 32 ad. p. 204-205,

8



foram F. R. Leavis e Herbert Reads. Este 1ltimo, que alén de

critico também foi poeta, no livro Forma e Poesia Moderna inclui

apenaa Hopking como poeta de lingua inglesa do século XIX a ter
algn a dizer para os poetas modernos Fol nesse momento gque, como
apontou Gardner no trecho citado acima, criou-se um verdadeiro
culto da poesia de Hopkins., Apeszar dos exageros de sempre, asss
culto teve o mérito de chamar atencdo sobre uma obra guase
imperceptivel até aentio e preparar caminho para c¢riticos de maior
f8lego, qua iniciariam a exegese da obra do padre-pcoeta. Ros anos
40 geriam aditadas as grandes monografias de W. H. Gardner & de
W. A. M. Peters, além de Iimportantes coletineas de ensgalos, como
¢ volume Immertal Diammond, organizado pele jesuita Norman Weyand
em 1949, & um nuimeroc =special de uma revista ligada & nova

critica norte-americana, a Kenyen Review - em gue estariam

presentes textos de conhecidos intelectuais, tais como Austin
Warren, o proprio Leavis e até mesmo Marghall Mcluhan.

O esforgo comum de todos esses textoz era, acima de tudo,
entender Hopkinsg e buscar o lugar que de fato a ele coubesse na
histdria da litsratura inglesa, sem 08 Sxagaroes daqueles para
quen todag as ousadiaz do peoeta sram defeitos, mas também sem os
agageros dagusles que viam tudo em Hopkins come uma manifestagio
de sua "modernidade”. Pode-se dizer mesmo qu2 sdo essSss criticos
que estabelecem as bases de uma hermendutica da obra de Hopkins

que ndo seria muito modificada. No entanto, alguns desses criti-

% pe Read ver o livro Forp_and fadern Fostry 2 o ensaip “Derard Manlay Hopkire" nos Colleched Fszavs
in Literary ritcism, Me Leavis, dois ensaios que tém coms bifulo tasbém 0 nome do poeta, publicados tos
volumes The Common Pursuif o New Bearings in English Postry.

9



CO8  ndo conseguiram escapar, também eles, de outros exageros.
Alguns dos textos da Kenyon tentaram, a todo custo, enquadrar a
obra de Hopking, no sentido de vé—la.coma ranifestacio artistica
puramente vitoriana. Num artigo chamado "The Sweet and Lovely
Language", a critica Josephine Miles fez um esforgo de classifi-
car come normais todos os procedimentos lingliisticos que ja
haviam sido chamadom de "axcéntricos”, num primeiro moments, = de
"modarnos™, num momento posterior.

£ importants, portanto, que aqui se formalize uma locali-
zagdo da obra de Hopkins dentro do periodo vitoriano. Para izgso,
€ precisc compreender alguns aspectos da sociedade inglesa como
um todo naquele momento. O primeiroc aspecto relevante € o fato de
gar ssse o periodo de maior desenvelviments =scondmico da histéria
da Inglaterra, durante o gqual se estabelecsu e se firmou o maior
impéric colonial moderno. Tal impéric se estendeu por praticamen-
te tode o gleobo: grandes extensdes da Africa, a india, a Austra-
lia =» a Nova Zel8ndia eram coldnias inglesas. Internaments, a
Inglaterra ge constituiria na primeira grande nagdo industrial da
Eurspa. As mudangas soclais o politicas gus S& associam a ogseg
fatores econdmicos ndo s3o pmquenas: "como em Franga durante o
reinado de Luis Filipe, a era vitoriana fol a dazs classes médias.
Enriquacidas pelas descobertag cilentificas e suas aplicagles,
teriam conquistado nessa altura © poder pela forga do dinheiro se
o8 whigs ndo lhe tivessem cedido sem luta a cidadela aristocrati-
ca. Blie Halévy ezcreve: ‘Perpestuar a tradigdo do parlamentarismo

arigtoeyratico @ a cobra-prima da politica inglesa no gfculo XIX,

ig



Mas em que condigBes se opera tdc rara proeza? Com a condigdo de
adaptar incessantemente esta politica as necessidades de uma
sociedade que se vai industrializando e democratizando'"? Tam-
bém  se estabelecerd uma rigida moral: "a alianga dos whigs e da
burguesia terad efeitos profundos e estidveis sobre os costumes da
Inglaterra. Muitos grandes burgueses gque formavam a nova oligar-
quia industrial provinham de familias ndo-conformistas fpurita~
nasl. Aqueles que 38 ndo tinham a fé dos puritanos continuavam a
s2r austeros, e 2sta coincidéneia do riger moral e do axito
comercial ndo era um encontro fortuito. (..,.) A religifo fora
nuitas vezes o© motive direto e © segredo do &xito temporal"m. QO
famoso moralizmmo vitoriano €, ao contraric do gue o senszo comum
costuma perceber, muito menps fruto de uma idiossincrasia da
rainha que, vidva desde muito jovem, Iimpds-se um luto sternn, do
gque 0 retrato de uma nova classe em ascenséo. Dessa maneira, a
comunicagSo entre a religidc - com a vitdria da parcela maig
moralista @ fechada da Igreja Anglicana, oz puritancs -, a

agonomia =2 a politica daé os contornos dessa nova sociedade

inglesa.

A radiografia que Walter Benjamin faz da gituagio da poesia
2 do ambiente literario francés, que contrapfe a Baudelaire,
serve muito bem para o caso inglés. Na verdade, uma vez gue a
agcensio dog setores burgueses dentro da sociedade fol muito mails

precoce @ marcante na Inglaterra que na Franga, as observagbes de

9 andrs Maursis, Histdria de Inglaterrs, val. 3, . 42,
1 p. wit.. po 49,
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Benjamin n8o apenas servem: mostram-ze mais agudas em certos
agpectos, principalmente no que diz respeits A transformacio da
obra em mercadoria e do posta em produtor. Numa parte de um
estude em que trata do ambiente literario inglés no periodo
vitoriano, Terry Eagleton faz um rastreamente da influéncia
daquilo que Habermas chamou de “esfera publica burpuesa” na
formacgdo de um novo “gosto literario® inglésu. Através disso,
ele aponta para o impasse em que 2e veé o escritor, agora um
produtor de um certo bem de consumo, © poema. Na sintese de
Michael Hamburgu=r, o poeta se vé& ‘'numa civilizacdo onde o8 bens
de consumo suplantaram o8 objetos e o prece suplantou o

valcr”ﬁ.

A poesia passa a ter uma nova funcdo social. NS &
maiz posgivel o discurso que defende qgque a arte € instrumento de
simples cultivo cultural e espiritual:; ela precisa ter uma
utilidade. A sobrevivéncla mesma da arte passa a depender cada
vez mais de fatores externos & obra: precisa se egtabelecer no
mercado. Para igso, € necessario gque se agrade o publico
congumidor. E o piblico consumidoy sdo ag clagses medias urbanas,
"sem oultura’, Ysem sofisticagdo intelectual” -~ p2lo @menos na
dtica da aristocracia e, em grande parte, dos proprios artistas,
acogtumados a um conceito de arte "desinteressada™. £ preciso que
o8 autorss se ldentifiquem com esge noveo publico.

Esza profissionalizagdo do artista e, particularmente, do

sgcritor, ndoc emerge durante ¢ periode vitoriano. Segundo Ian

1 Tarry Fagleton, The Function of Lriticism. g, 9-12.

12 yichasl Hamburgsr, The Trith of Postry, pv 2
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Watt, a profissionalizagdo do escritor j&4 era fato no século
XUIIIQ Mas @ no seculo ¥IX que a burguesia passard a ocupar o
poder, atravésg do pacto com a aristocracia, @ o processo de ur-
banizagdo fica muito mais agudo. Com isso a posiclo do poeta como
produtor d= um bem de censumo - © posma - também se cristaliza.
H& mais de uma reagdo possivel dos esceritores a esgsa trans-
formagde da fungdo social da poesia. A reacgdc de Baudelaire,
identificada por Benjamin - a do artista-flanéur, que inauguraria
a lirica mpderna -, nao seria encarnada por nenhunm artista
inglés. Na Inglaterra ag posturas adotadas foram de outra nature-
za. Uma delas descrita por Eaglston. Trata-se do caso do posta e
ensaista Matthew Arnold, que pediu a intervengdo do poder, do
Estade, nas questdes culturais, numa tentativa de lutar contra a
conspurcagie que o gosto burgueés provocava no gosto literério
mais "classico”™ - se cabe o termo”. Otto Maria Carpgaux conseé-
gue gintetizar de maneira muito clara algumas das principais

contradicdes das reacgdes de dois poetas da época vitoriana:

{,..) a possgia perde com as vitdérias da burguesia,
egsencialmente antipoética, a sua fungdo pdblica, =
acaba num azilo fora do mundso real, onde seri tolerada:
o parnasianismo. (...) <Cumpre aceitar as coisas como
z83o. E o8 poetas aceitam. Robert Browning aceita por
maio de un otimismo muito forgado, disfargado em formu-
las o2 uma estranha filosofia religiosa, e a luta
interior neo poeta deixa como vestigio a ‘'dificuldade’;
mas & significativo que a sociedade vitoriana, sentindo
a aceitac3o de szeu mundo pelo poeta, ndc se tenha
revoltado contra a ‘incompreensibilidade’ da possia de

13 8 fiscers¥s do Romance. esmacialpenta o capitule 2, "0 Pdblice leitor e o surgimanto do romance®.
4 Eagleton, op, cit., p. 84
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Browning, e sim fundado ’Browning Societieg' bara
explicéd-la. (...} Nenhum deleg [vitorianosgl achou
outros versos sendo os tradicionais, da tradicdo milto-
niana, cujo grio-mestre era Tennyson: uma ou duas
geraglOes antes do Parnagge francés, Tennyson & o tipo
do  parnasiano, pessimistamente resignado, transfigu-
rando por vergos mnuito musicais dom idealismo muite
falso um mundo prosaico, aceitando os titulos de poeta

;agreatu% e de lord, como consagracles de uma poesia
tolerada™™,

Portanto, mais emblematicas gque a ira pode-se dizer reacio-
naria de Arnold =80 azs posicdes assumidas por Browning = Tennys-
on. PBErowning, efetivamente, oculta numa poesia propositalmente
cbscura muitos conflitos. A leitura de seus posmaz confirma a
observag8co de Carpeaux: trata-se de um poeta que busca sua
axpressdo pesscal dentro dos rigidos limites do gosto vitoriano.
Além da dificuldade de sua poesia, uma constants melancolia no
tratamento dos temas trai um eu-lirico pouce confortével no seu
"otimismo forgado’™, como coloca Carpeaux. Mas a maig triunfante
de todas as pomxigdes aszumidas pelos poetas ingleses no periode -
se congiderarmos como triunfo o sucessc da Spoca e o apreco des
izitores ~ & a de Tennyson, gue aceita e cunpre az funcdes de
poeta oficial, ou poeta laureadoe, 2 s2 refugia num conformismo
muito grande gque o lsva 2em diregd3o a um szteticizmo =xtremamente
artificial que resultaréd em poemas bem-feitos - a maestria de
Tennyson € inegaval, 2 a reconhecem mesmo alguns de seus criticos
maisz severos, come Eliot ou, noutro nivel, o proipric Carpeaux,
citado acima - mas apenas isggo. Um historiador sontemporineo

1

diria gque "o mais representative [postal da era Vitoriana foil

B Bity taria Carpeawe, "vltina Canclo - Vasto Mwndo®, in  (rigens e fins, pv 320-321
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Tennyson, Era um poeta patriético que escrevia conm igual orgulho
tanto sobre o5 cavaleiros do rei  Arthur como das modernas Cargas
da cavalaria“m.

A servigo dessa celebragdc “eoficial™ da Inglaterra, Tennyson
colocou um  tom retérico gque dz  vezes se colore de épico. Sua

referéncia, em termos de linguagem poética, € o Milton do Para-

dise Logt. A exemplo do parnasianismo, a poesia de Tennyson busca

genpre uma "perfeig¢do” formal através de artificios esztilisticos
"eongagradost.

Essa poesia val se revelar também no tratamento tematico. B
interessante observar, por exemplo, de que mansira a natureza
aparace nos poemas, ndo s6 de Tennyson, mag também de Browning e
Arnold, além de muitos poetas menores do periocdo. Trata-gse= de
algoe puramente decorative, jogo wvisual & ser descrito por si sé6.
Mesmo nos poemnas de Wordsworth, que ficou conhecido justamente
per ser um poeta da natureza, igso pode ser sentide. Vale lembrar
gque =2l sgobreviveu muitos anos av romantismo @ @& o primeiro
grande poeta vitoriano. # justamente de Wordsworth um texte que
serviu de base tedrica para 2sse por assim dizer "parnasianigmo™
vitoriano, ¢ prefécico & segunda edigdoc de suas Lyrical Ballads.

Nasse texto, ac fazer a afirmacgao cara acos romanticog de gque
a poesia deve se aproximar do homem comum, tante nos temag quanto
na linguagem, =2le termina por afirmar que "a linguagem de uma
enorme parte de todo bom poema (...} ndo difere realmente, exceto

no gue diz respeito A métrica, em nenhum sentido, daquela da boa

v

1% A G Eyre, fn Oubline History of England, e, 143,
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A seguir, a respaito de um soneto de Thomas Gray, que
utiliza como exemplo, ele dird gue "¢ Sbvio gque, exceto quanto a
rima e ao usc da simples palavra 'fruitless' por "fruitlessly’, o
gue £ até um defeito, a linguagem desses versos em nada difere da

w18

prosa A partir disso, conclui gque "nem hd nem pode haver

qualgquer diferenga esgencial entre a linguagem da prosa = a da
camposicice metrificada"i? Na vardade, independentemente de
quais fosgem de fato ag intengdes de Wordsworth, com afirmagbes
como estas ele ajudou a cristalizar a idéia de gue a poasia &
apenas um jogo formal, proza metrificada. Para fazer um bom poema
bastaria pegar um texto em prosa =2 acrescentar a ele alguns
artificios formais: gquanto mais habilmente isto for feiteo, melhor
O poena.

£ esse o guete parnasianc, o "asilo fora do mundo” da poesia
yitoriana ao gual Carpeaux se refere. Essa postura de aceitagdoe e
adaptag8o ao gosteo do pabiico comega a ser guestionada ainda
durante o prépric pericdo vitoriano. & possivel leymos, numa
enciclopedia francesa editada em 1875, uma forte critica a

Tennygon, que contempla inclusive a ades’do do poeta as exigéncias

do novo publico:

"Tennyson pasga por um dos maiores poetas da Inglaterra
contemporinsa, mas sua soberania podtica, reconhecida
no mundo elegante, & ag vezes contestada (...). B sua

7 wprafare”. in The Postical Morks of Nordsworth, p. 936

¥ 4o, cit., p. $3-937.
2 e, rit., p 977,
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peesia tdo admirada pelos Jjovens lords, pelas ladies
louras e pela rainha Vitoria, (...) muito ciosa do belo
e do gracioso, a4 vezes obscura, muito voltada ao
idilio, minuciosamente preocupada c¢om a cor loecal,
cgeia",de maneirismos, scobretudo em suas primeiras
obras'

Outros artistag, da geracdo poateriof a Tennyson, néo
agsumiram o mesmo tipo de postura conformista., 08 resultados
literarios de alguns desgses grupos, no entanto, foram ascassos, ¥
na teoria e, &s vezes, no comportamento moral gue esses artistas
coneretizaram sua reagdo.

Um primeiro intelectual vitoriano a quesgstiocnar ¢ modo de
vida vitoriano foi John Ruskin. Interessado primordialmente nas
artes visuais, ao examinar o estile gbético, ne livre The Stones

of Venice, ele fard uma severa critica da arte e da sociedade de

seu tempo:

E agora, leitor, d& uma olhada em torno desse seu
quarte inglés, do qual vocé tanto se orgulha, porque
sua construgdo & tdo boa e segura, e seus ornamentos
tE¢ bem acabadoz. Examine novamente todos aqueles
perfiz exatos, e polimentos perfeitog, @ o8 agog =
pade=iras 30 infalivelmente temparados £ ajustados. Por
quanto tempo vocd sa2 alegrou por eles £ por Como  era
grande a Inglaterra {...). Ah! ge lidas corretamente,
todas essas perfaigbes s8o simbolos de uma ascravidio,
en nossa Inglaterra, maiz amargs e degradante gue a do
negro africans ou do ilota grego. (...}

E, por outro lade, va adiante e contemple a
fachada da velha catedral, diante da qual vocé& tanto ri
da fantastica ignorincia dog velhos escultores: exanine
mais uma vez aqueles diabinhos feios, aqueles monstros
deformnados e as estatuas severas, rigidas = san
anatomia; mag nd3o zombe deles, poiz gBo simbolos da
vida & da liberdade de cada trabalhador que lascou a

+

M grand bictiornaire g XI¥0 Sidele, vol. 14, p 1610
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pedra; uma tal liberdade de pensamento e de posicdo na
egcala do ser que nem leis, nem escrituras, nem esmolas
podem assegurar; uma liberdade cuja reconquista para
seus filhos deve ser o primeiro objetive da Europa nos
dias de hoje.

(... :
N6s estudamos e aperfeigoamos, nos (ltimos tempos,
a grande inveng8o civilizada da divis8o do trabalho; sé
que damos a ela um nome falso. N3o é, verdadeiramente
falando, o trabaiho gque & dividido, mas o8 homens:
divididos em meros pedagos de homens, gquebrados em
pequencs fragmentos = migalhas de vida; de tal forma
gue a pequena parte de inteligéncecia gue resta ao homenm
nace & guficisnte para sa fazer um alfinete ou um prego,
mas 8& exaure para fazer a ponta do alfinete ou a
cabaca do prego. Ora, isso @ algo bom & desejavel,
verdadeiramente, para g2 fazer multos alfinetes num
dia; mas se gquisermos apenas ver com que cristal de
areia suas pontas foram polidas - areia da alma
humana, que deve ser exaltada antes mesme de se saber
para que servirgd - temos gque admitir gue tem que haver
também alguma perda nisso. E o grande grite que sa
levanta de todas as nosgas cidades fabris, mais alto
que a fuligem de suas fornalhas, deve-se sempre a isto:
gque fabricamos de tudo nelas, exceto homens; alvejamos
0 algoddo, = temperamos o ago, e refinamos o agugar, 2
damos forma & cerfmica; mas alvejar, tesperar, refinar
cu formar um Gnico espirito vive, izso nunca entra nas
nossas egtimativas de progresso.”

0 pensamento de Ruskin exerceria uma grande influéncia -
inclusive =am Hopkins - @ seria justamente nele dque um grupo de
poatasg g bagearia para criar um movimente artisticoe: o
pré-rafaeciigmoe. O préprie nome do movimento nog informa a
astetica que ele buscava, a da arte anterior a Rafael
{1483-1528), ou seia, da arte do final.da Idade Média. Trata-se
de una tentativa de reviver, tanto nos temas como nNa express?a, a

arte medieval e, com isso gair da prdtica convencional e

artificial da peesia vitoriana publicamente mais bem-sucedida.

M trectos extraidos do vol 15, cap. 4 e The Stones of Venire.
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Na pintura, pode-se gentir que eles lograram reviver e
renovar ambas as coigas: a temdtica @ a técnica pictérica na
inglaterra. Na poesia, no entanto, exceto talvez por buscar uma
linguagen mais distante da de Milton, ndo conseguiram, do ponto
de vista da expressfo, da dicgBo podética, afastar-se da poesgia
vitoriana, ndo conseguiram estabelscer uma alternativa real a
@la, Talvez sua maior renovagdo tenha sido noe tratamento dos
temaz mnedievais. Ao contréarioc de Tennyson, gque buscava na Idade
Média justamente agquilec que poderia ser visto como o inicio da
grandeza da Inglaterra, ou seja, uma forma de celebrar no passado
da nagdo a sua gléria presente, os pré-rafaelitas, como Ruskin,
véem no passade uma alternativa para um presente insatisfatério.
Do ponto de vista da diegdo poética propriamente dita, o poeta de
alguma maneira ligado aos pré-rafaelitas que mais buscou unma
linguagem poética que egtivesse para alam do convancionalismo
vitoriano foi Swinburne, Sua preocupag8o, tal como ele wmesao
procilamou, estava muito mais no som que no sentide das palavras.
FPor isso mesmoe &, puitas vezes, aproximade aocz simbolistas
franceses ., Ha, em seus poemas, um usd constante de jogos formais
@ sonoros. Mas € um preciosismo formal autocentrado, que se
instaura em fungdo de =i mesmo e ndo propriamente de um projeto
pogtico maig amplo. Comparande a grande ocorréncia da aliteragio
em Hopking e Swinburne, Charles Williams diria: "o gQue chama &
atencdo em Swinburne ndc & sua presenga [da aliteragdol, mas sua

inutilidade, assim como o admiravel em Hopkins ndc & sua presen-
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ca, mag sau uso“ﬁ.

A fama de outsider de Swinburne decorre muito mais de gey
comportamento que de sgua obra: "em religilo, ele ge mogtrava
pagdo; em politica, um republicanc liberal dedicado a deposicio
de governos estabelecidos. E, em matéria de amor, ele se preocu-
pava constantemente com o8 prazeres do amante que infringe oy
aceita a dor, prazeres sobre oS qguais havia lido nos escritos do
Marqués de Sade"m.

Foi também mais pela vida que pela arte que um  putro grupo
de artistag, Jj& no final de século XIX, buscou contestar os
valores -~ principalmenta o moralismo - vitoriano. O principal
nome degse grupo € Qacar Wilde, talivez o escritor ao qual mails
comumente se aplica o rdtulo de antivitoriano. Em 1873, um

profesgor de Oxford, Walter Pater - que quando muito  jovem fora

professor de Hopking -, publicou Studies dipn the History of the

Renaissance & ndo imaginava ¢ efeito que seu livro teria para a
joven geragdo A qual partencia Wildse. Na "Conclugdo™ do livro, um
texto de poucce mais de cinco paginas, os jovens jintelectuais
encontraram um convite a {ruicdo imediata da wvida, muito longe do
velho chamado vitoriano - expresso nos meios letrades por Carlyle
-~ & responsabilidade social. Tendo como epigrafe um pequenc texto
grege, "Heradclito diz que todas as colisas passam, nada permane-

ce”, © texto de Pater afirma que "a arte vem até vocé proponde

2 vipbroduction to Second Edition®, in Foars, p. %

3 fiaorgs H. Ford, "Algernon Charles Swinburns®, in The Norton Anthology of English {ideraturs, p.
119,
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dar a mais alta qualidada a seus nmomentos, uma vez que eles
passam, e sinplesmante em fungSo de si mesmos“zf Pater,
principalments no prefacio desse mesmo livro, coloca a pracedén-
cia do prazer estético obtido atravées do contato com obras de
arte sobre aquele obtide junto & natureza, embora nd3c despreze a
observagio da natureza como possibilidade de fruigHo do belo.
Essas Idélas foram logo levadas ao extremo pelos Jjovens

legitores de Pater que proclamaram a necessidade da fruicdo do

belo np momento presente. O resultado foi um comportamento

totalmente imoral segundo o ponto de vista puritance - mas que ndo
chegou a produzir uma arte capaz de chocar tanto a sociedade. O
cagso j& referido de Oscar Wilde ¢ enblemdtico nesze sentido. Seu
comportamente pesgoal era sagressive ac meio vitoriano mas sua
obra somente até certo ponte o era. - Talvez lando Pater
agquivocadamente, Oscar Wilde, tanto en seus ensaios como em seus
textos criatives, exacerba esse ssteticismoe, negando a4 naturezs

gualquer coisga de belo, gusa somente seria  encontrado na arte

{numa atitude gue havia sido prefigurada pelos pré-rafaelitas):

"Fruir a Natureza! Fico feliz em dizer que perdi intei-
ramente esta faculdade. As pessoas dizem gue a Arte nog
faz amar a Natureza mais do gue a amavamos antes (...).
Minha prépria experiéncia € a de que quanto mais estu-
damos a Arte, menos ligamos para a Natureza. O gque a
Arte realmente nog revela ¢ a auséncia de padrio da
Natureza, suas curiosas crueldades, sua extraordinaria
monotonia (...} Guando olho uma paisagen ndo posso

2 sgonciusion®, in Norton Anthology of Engiigh Literaturs, po 1328-1329, Para z¢ tar uma 1déia o
ispacty camads pelo texko, bazta lermos uea noba que Paber inclui na beorceira odicle do seu Livror “Esta
hrave ConclusEo® fol omitids na segunda adiclo deste livro. I que considerel qus sla poderia desanvaminhar
algns oo jovens =8 <ujas o308 viesza a rair,’ ‘
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evitar de ver todos seus defeitos. (...) Sobre a infi-

nita variedade da natureza, & purc mito. NSo =e encon-

tfa na natureza =2m si: Reside na imaginacgdo, %P fanta-

gla, ou cegueira cultivada do homenm que a olha®.

Enguanto proposta estdtica, afirmagdes como esta contestavan
o  goste artistice burgués, habituado desde o romantisme a uma
grande valorizacdo estética da natureza. Qcorre, no entanto, gqgue
es5as contestagbes ficavam muito maisg nas propostas do gue
propriamente na pratica literaria. Em pecag como "The Importance
of Being Earnest”, onde ¢&le g2 vale da satira como forma de
critica, Wilde levou para a obra de arte =2lementos de seu
autoproclamado amoralismo estético. Mas, na poe=sia, sua obra ndo
congegue ultrapassar o formaligmo viteriang na temdtica e menos
ainda no afastamento daquela dicgac poética a gue o publico
vitoriano se acostumara.

A atividade literaria de Wilde fracassou em sua tentativa de
nudanga da poesia @ da socledade vitoriana. Na verdads, talvez
Wilde estivessas ligado demais ao espirito vitoriano @ nao pudesse
levar &s coneeglidnciag finals az idéias gque anunciava. A punigdo
que sofre o jovem Dorian Gray, no final de egeu texto maig conhew
cido, # sintoma disso, o que se confirma, no plano biografico,

com uma carta que Wilde envia, da prisdc, a seu amante, na gual

B pgear Wilde, "The Decay of Lying - An Observabion®, in |iterary Criticism of Uscar Wilde, p.
165-166. B colocactin de wwe Wilde lsu Pater erradaments & colocads por Beorge H. Ford em  su2 apresentagdo &
obra ge Fater na  Norton dntholoay of English Litarature, & dificil discordar dele se Cotpararmos o texto oo
Wilde com ectay palavras de Pater, tiradas oo Preficio de zeu livro Renaissamer “0s  objebos de ula
sskébica 2 oritica trata - adsics, poezia, formas artishivas o consumsdas da vide humana - s ng vardade
recepbiculos de virios poderes oy Forcasr posSven, oo 0f produtos da naturera, variaz virtudes ou
aualidades® (o Norton fnthelogy. p. 1321, grifo saw,
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expressa arrependimento por suas atitudesgg

Na Inglaterra, o prestigic dos grandes vitorianos socobreviveu
muito bem até o final do século XIX, assim como o gosto poético
vitoriano. E as contestagdes que ambos gofreram - especialmente
através da figura do poeta oficial, Tennyson - ndc foram sgufi-
cientes para servir de contraponto aos poetas que queriam atin-
gir. Nio se produziu nada gque pudesse ser encarade, mesme depois
de muitos ancs, como uma via alternativa, uma poesié qua, a
exenplo do que ocorre na Franga do mesmo periodo, preparasse sob

algum aspecto a lirica moderna € a fertilizasse.

2~ Conversado religiosa: rumo a obra madura

A reagdc de Hopkins &€ muito diferente dsssas - muito mais
gilenciosa. Diferentemente de Wilde ou Swinburne, jamais provocou
gqualquer comogdo ou ascindalo social. Um olhar apressgado pode dar
a impressido de que Hopkins aceitou integralmente a sociedade e,
por conseqiéncia, a arte em que essa sociedade se comprazia. No
entanto, a insatisfacdo do poeta ja se manifestara onze anoes
antes da publicagldo daquela enciclopédia francesa. Em 1864, numa
carta dirigida a seu amigo William A. M. Baillie, Hopkins 3a
dizia “duvidar” de Tennyson e 0 caracterizava como artificial,
wil

“"parpasianoe Naguele momento, Hopkins era um jovenm de vintea

% yeata-se de uma  lorma carta escrita entre janeiro @ margo de 1897, onde se pode ler frases como
ackar "Mas 3acima de  tudn eu @s oulpo paela compleba dewradacn édtica a gue eu  permiti e vocd me conduzis-
za®, "o Lord Alfred Douglas®, in Salacted Letiers of Gscer Wilds, p. 157

7 tradurida adiante, . 197



ance Jque, enquanto poeta, escrevia algo ao gosto da época
proximo de Keats, cuja influéncia permaneceria forte depois de
sua morte e até mesmo depeis de cessada a moda romf@ntica. Hopkins
CORPUSEra  poucos peemas, Jjustaments os unicos que tiveranm boa
recepgdo: um deles, “"The Ezcorial”, ganhou um prémic de poesis no
colégioco e ajudou a fixar, ainda que apenas entre aqueles que o
conheceram pesscalmente, uma imagem de alguém gue possuia brilho
intelectual -~ fama que de resto j& tinha enquanto aluno do
Balliocl College.

De gualquer maneira, a percepgdc do jovem Hopkinsg do grau de
convenclonalismo gue hd na poesia de Tennygson € significativeo e
sa da justamente num momento em que sua vida comega a se encami-
nhar para um outro tipo de reagdc, no plano pessoal, ao mundo
vitoriano: a conversio ao catolicismo romano.

Pode parecer exXagsrada para o leitor moderno a afirmagido de
que uma conversdc religiosa representa uma forte ruptura social,
masmo que sSe leve em conta gque, no periodo vitoriane, Estado e
Igreja estdo intimamente ligados. Afinal, nesse periodo a ligagdo
Estado-~Igreja ainda era muito forte em varios paises, até mesmo
no Bragil-Império, que definia o Catolicisme romano como religido
ofinial. No caso da Inglaterra, no entanto, a ligagdo enire
reiigiio eficial & Estado ¢ muite maiz intima e tem uma histoéoria
muito particular. ¢ Anglicanismo, como 8¢ gabe, nasceu de uma
digsidéncia do rei da Inglaterra com o papa, de tal forma gue o
chaefe doe Estado Inglés converteu-se também em chefe da Igreia

Anglicana - ou, numa analogia que arrepiaria oz prépriozs Anglica-
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nes, o rei da Inglaterra € o papa” do Anglicanismo. HA um forte
dever de obedi@ncia dos membros da Igreja ao rei. No século HIX,
0 proprio caradter da rainha Vitéria teve a tendéncia de impor um
controle maior do Estado sobre a Igreja e de tornar mais profun-
das ag ligagles entre eles. Mais do gque questdes de hierarquia
clerical, nos d& testemunho do entrelagamento entre religifio =
poelitica no século XIX na Inglaterra o importante papel exercido
pala Igreja Anglicana durante o processo de colonizagdo da
Africa. Assim come o8 missiondrios jesuitas da América nos
shaculos XVI e XVII, os missionédrios anglicanocs colaboraram de
maneira decisiva para a doutrinagic ideoldgica no esforgs de
dominacdo dos povos colonigados - guardadas, @ claro, as diferen-
gas ndo sd® contextuais come nesmo de estratégia de atuacdo em
cada um deszeg casos%.

Esgsa ligacdg td8o estreita ja havia si&o o estopim para um
grande povimento contestatdrio ocorrido dentro da Igreja Anglica-~
tta, © chamado Movimenteo de Oxford -~ ou tratarianismo® - que se

propés a renovar a Igreija Anglicana tanto 2m sua doutrina guanto

® Sobrs 0% dados da histécis da Inglsberra ame citados, ver a sec¥o VI da *Bibliogeafia®.

25 0 Movimento de Oxford o bractarianizeo acontecen ee Dwford a partir oo 1833, gquando o depois
cardeal Jobn Henry Newman (1801-1890) publicou o primsirs dos textos inbitulados Tracts for the Tiges. Messes
Tracts, Mewmsn e os oubros lideres dp  sovimenbo, John Kebles (1792-1B86) e Richard Hurrel Frowde {I863-1836),
discubisn 3 ligac¥oe sntre o anglicenizme » o Estado inglis, 2 histria da Igreja 2 pwios da doubrine, s
muitos aspectos, ¢ sovimento propunha  wma aproximaclo com o cabolicisme romano, recorhecendo nele as rafzes
hiztdrivas oo Crigtianizmo. Posteriormenbe ue grands rome juntou-se a0 movimento, fdward  Bouverie Puzsy
{1900-160871, aue vitalizouw o movimento oom zsus seredes. £ ue deles, prorunciado em 1643, afirpava a
ispovtincias da ouraristia, adeitinds alou inadmizsivel mo arglivanismer a pressnza na hdstia ¢ no vinhd do
rorpo da Orists  {consubstanciacko). Dop isso foi punide, proibido de  precar por dols anos. ¥as o resuliade
fol o contrdrio do que as autoridedes anglivanas previsa: o serafo oroibids, publicade, wendaria 1B ail
cdplas & proistaria Pusey & todo o movigento, conferipds a =les ume posicdo influenta donfro da  igreja
angl irama.
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ne que diz respeito a sﬁa dependéncia do Estado. Na pratica, esse
moviments se iniciou em 1833 com um ato de insubordinag@o politi-
ca: um protegto do reverendo John Keble - lider do tratarianismo
ao lado dos reverendos John Pusey e John Henry HNewman - contra a
dacisdo do rei William IV de axtinguir dez dos vinta e dois
episcopados irlandeses. O prépric Newman deixa claro gue, muito
mais gue a questdo especifica dos episcopadoes irlandeses, a
quastdo politica gque realmente preocupava os tratarianos era a
possivel invasdo do liberalismo na religido, com a recente subida
dos whizgs aoc poder - o que revela que, de fato, asg mudangas no
Estado afetavam a igreja Anglicana diretamentew.

O movimento de Oxford acabou por criar dentro do Anglicanis-~
mo uma nova corrente mais proxima, quanto a certos aspectos da
doutrina, ao Catolicismo, principalmente na parte ritualistica.
Essa corrente, da qual seria partidario, segundoe Jean-Gsorges
Ritz, o pai de Hopkinz, era liderada por Pusey e Keble. Newman
tomou posicgio mais radical e converteu-ze ao catolicismo tornan-
do-g2, posteriormente, cardesal.

A correspondéncia de Hopkins pode nes wmestrar o impacto
dessa ruptura religiosa em =suya vida, tanto no plano familiar
quante no que se refere ao seu proprio futuro intelectual.

Do plano familiar noz falam alguns trechos de cartas dirigi-

das a Newman, que o recebsu na Igreia catdlica, 2 a zeu pai:

Estive em Oxford apenas o suficiente para ter ouvido

P peologia Pro Vita Sus, p. 157
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mey pal e minha mde em retorne & carta anunciando minha

cenversido. Suas respostas =30 terriveis: ndo consigo

l&-las duas vezes.

{Pai,} © senhor ¢ muito generoso em ndo me proibir sua

casa (...) com a condig8o, se entendi, de ndc tentar

converter meus irmdos e irmds® .

Hopking ndo poderia mesmo esperar menos que uma ruptura
total da familia. Seu primeirc biégrafo, G. F. Lahey, nos fala de
uma verdadeira campanha anticonversdo a gque ele teve que resis-
tir. Tal campanha foi liderada por geu pai, mas recebeu apoio de
muitos amigos e professores. Dilariamente, cartas e visitas
pessoais tentaram convencé€-lo ora do erro que estaria cometendo,
ora da necessidade de uns malior reflexdo sobre o assunto, e de
gue ele estava sendo precipitadoS?

Mas ndo & apenas de Casa que ele estaria sendo excluide. Ao
s€ tornar catdlico, Hopkins se vé estrangaifo no meic intelectual
a gue sempre havia pertencideo. S=su  alheamento intelectual seria
ainda maior que o familiar. Inicialmente, surgiriam probliemas
ingtitucionais dentro do asmbiente universitério. 0s catdlicos
acabavam de zer admitidos como estudanteg em Oxford, universidads
4 gqual se liga o Balliol College, onde Heopking estudava, e ndo se

sabia bem o que fazer no casgo d= um conversc. Ele se referiria a

mages prceblemas em carta & seu pais

A fiz trachos s¥n da cartas ap cardsal John Henry Mewman @ 3 sou pal. publicadas em Further {eiters
of Gorard faniey Mopking, p. 3-23 2 p, 1277129, respeciivaments,

32 0 padra G, F. Lahey, primeire Bildarafe <o Mopkins, detalhiz wma  ampla camparha anbioonversdo da
qual participaram, além «a familia oo Hebiss, fiourss 9o um certo destesus no munde vitoriano, Pentre o5 qus
o interpalaram dirstamente astiveram um famoso professor de Oxford, H, P Liddon e até mesmo o rev. Pugay.
Yar o livro de Lahey, p, -45. ;
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A Igreja proibe estritamente toda comunhdc de coisag

sagradas com ndo-catolices. (...) Ontem tive que avisar
o Dedo da Qapela {de que ndo poderia mais participar do
culto anglicancl. (...) e o Colégio passou, no ssmes-

tre passadeo, uma resolugfo admitindo Catdlicos » acei-

toud um catdlico como resjdente, ndo & certo alterar

egse principio no meu caso® .

Azszinm como as universidades, as principais instituicdes
intelectuais britdnicas eram dipigidas pela Igreja anglicana.
Convarter-sze ac Catolicizmoe repressntava  abrir md3c de dqualquer
pretensio intelectual na Inglaterra, o que ndo gignifica pouco

para um jovem considerado promissor a pentoe de importantes

figuras da intelligentzia wvitoriana, gque o conheceram como
sstudante de graduagdo, lembrarem-se dele varios anos depois,
gquando j4 era padre, como fol o caso de Walter Pater e Coventry
Patmore. Seria impensavel um catélico permanecer como professor
da &rea de humanidades, teria gue fazé-lo no exterior - como de
fato acabou acontecendo mais tarde, & em condigles muito distan-
tes das ideais ~, ja4 que passaria boa parte de sua vida na
irlanda e no Pais de Gales. Q mesmo j& havia acontecido com o
cardeal Newman, quando, anog antes, havia deixade a igreja
anglicana: teve que deixar também seu lugar na universidade & sd
pdde retomar suas atividadez académicas na Irlanda, na Universi-
dade de bDublin, de que foi reitor.

A partir de 1865 e 1866, quando Hopkina refletia = s&
decidia a convers3o, sua poesia jé& nuda de aspecto. Mesmo que

ainda trabalhando, pode-se dizer, com uma dicgso vitoriana, seus

x Trocho da carts datadh de 161771871884 divigids pelo posta 2 %su pai, in op. £it, 91-%0.
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poemas abandonam a sensualidade imagética herdada de Heats e
voltam-se mais para uma tentativa de exploragido da tematica
egpiritual. Alem degsa mudanga tematica Jja comegam a aparecer
sinaig do Hopkinzs maduro na sintaxe, nos recursos vocabulares e
nog  jogos soncorosg de que sa ugtiliza, S350 representantes desse
momento of poemas "The Habit of Perfection”™ e "Heaven-Haven™, que
constam desta antologia. Basta lermos um peguenc trecho de um
poema sscrito em 1860, VA Vision of the Mermaids" e contrapd-lo a
uma estrofe de "The Habit of Perfection":

Now all things rosy turned; the west had grown

To an orb'd rose, which, by hot pantings blow

Apart, betwixt ten thousand pstall'd lips

By interchansge gasp'd splendour and eclipse.

{Entde tudo em rosa transformou-s=: o poante

tomou forma de uma rosa gue, por um suspire guente

desfeita, entre dez mil labios =m pétalas,
em troca expira esplendor & eclipse.)

0 poema, gque se estende por 144 vergeos, narra o encontro de
um naufrage com algumas sarelas. ¢ trecho acima nog da bem a
medida daquilo 4ue & dominante no texto: descrigfes em gue a
abundincia verbal acompanha.a abundéncia daz imagens visuais., 08
recursos poéticos de que o poeta se vala sio bastante convencio-
nais, tanto ao nivel do ritmo - o posma & todo compozto em
pentinetros i8mbicos regulares, sam gualquer variagdo ritmica -
guanto &s préprias imagens, embebidas num romantismo que Robert
Bridges diria que “trai a influéneia de Keats"34 - basta ver

passagens como "o poente tomou forma de uma rosa’ ou "dez mil

H# Afirpacko feita ra rota que redigiv sobre o poesa, in Posps, 42 2d., p. 246

1
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l4dbios em pétalas". A sintaxe ¢ acintozsamente "podética’, com
inversdes que di8o ao poema uma elogiiéncia tanto proposital quanto
artificial. Trata-se de imagens gque se encerram em si mesmas, ndo
congaguen montar nada mais que um pegqueno quadro visual.

"The Habit of Perfection" ¢ um poema muito maig contido. O
que chama a atengd3o, a primeira vista, € a8 escolha temética. Ao
contrario de uma celebracdo visual o gue temos & um desejo de
eclipsar os sentidos. Mas essa ndo € a Unica diferenga. Como nio
poderia deixar de ser, uma nova visdo produz um noveo aparato
formal. A adietivacgdo e ag imagens sgdc muito mais gdébrias.
Ritmicamente o poema ndo apresenta malores variagfes, mas &
congtruido num  verso mais curto, menes propicio 4 grandilogién-
cia, mais proximo da poesia popular. As medidas menores prevale-

Cell nesse nomento:

Olhog, encontrai a luz incriada,
Fechados em conchas de duplo-escuro:
A matéria ¢ a multidio de=mejada

N3o abrem paisagens: fecham um muro.ds

Mas o processo de transformagdo religiosa de Hopkins conti-
nuaria = eele gse afastaria ainda mais dagquilo que a sociedade
vitoriana esperava e um jovem quando, dois anos depois da
conversdo, decide-se a entrar para a Companhia de Jesus: ele
zeria um sacerdote, ndo um simples leigo converso, € um sacerdois
jesuita. O preconceito contra oz Jjesuitas na Inglaterra & encorme

e deixou marcas até mesmo no idioma: & palavra "jesuita" pode ser

B sbre apomta @ juventude, ver tanbém as notas & traduglio de "HeavenHaven® @ “The Habif of
Parfection”, p, 164-168.
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usada, em inglés, como vitupério, no sentidoe de pesgsoa
inescrupulosa para quem os meios ndo importam, somente o8 fing.
Bomente esse j&4 & um {ndice do iszolamento a gque o poeta ge
submeteria e no qual passaria toda sua vida. Mas ha outros. Como
Za gabe, historicamente o8 jesuitas nunca foram benvindog ao
Reino Unide. Uma das paginas de horror da histéria inglesa &
Justamente uma grande perseguligdoc & © martirico de jesuitas
levados a cabe psla rainha Elizabeth I no gdculo XVE.

Essa indisposicdo histdrica dosgs ingleses contra o2 jesuitas
astava longe de cessar ao tempo de Hopkins. Um dos mais  influen~
tes intelectuais ingleses do século XIX, Thomas Carlyle, faria o

seguinte juizo acerca da Companhia de Jesus:

(...inossns tempos podem sar chamados, em linguagem
perdida, de Era do Jesuitismo - uma €posa cujo Falinuro
& o detestavel mortal conhecido entre os homens como
Inacic de Loiola. Por aproximadamente doisz seculos, o
génio da humanidade foi dominado pelo avangalho de
Inacip, talvez o mais estranho & certaments o mais
fatal Jjamais pregadeo onde guer gque seja sob ¢ sol,
Tenho alguma convivénecia (...} com egse individuo, e
noz valhos tempos estudei suas obras; =, para mim, ele
parece ser historicamente definivel, ele acima de
gualquer outre, como a fonte de veneno da qual fiuen
esgses rios de amargor que agora submergem o mundo™ .

Sarsd novamsnte a corresgpond@ncia a nos mosirar como 235a SUa
nova decisSo foi recebida. Newman foi o primeiro a ser comunica-
do, logo depois de Hopkins ter feito um retiro num mosteire dos

meneditinos, ordem a2 qual o futuro cardeal partencia. Newman

cuidou de estimula-lo = parabenizd-lo:

¥ sjacuitize®, in Pazt and Pressnb, p. 360,



"Estou tanto surpreso quanto satisfeito com szuasg noti-
cias (...). Penso que & a coigsa exata para vocé. Vord
eztd completamente enganado ao pensar que, quando
ofereci um lar a voc& agui, eu sonhasse gue vocd tives-—
Z& uma vocagdo para nés. Eu  vi isso claramente desde o
momento em que vocd wveioc até ndsz. Nio ch%me dura ‘a
disciplina Jesuitica'; ela o levara ac ceu"™’.

O estimulo, no entanto, ficou restrito a Newman. A reacdo

geral foi muito diferente. Uma carta do amigo €. N. Luxmore a um

irm30 de Hopkins, datada de 13 de junhoe de 1830 - posterior a
norte do poeta, portantoe -, resume bem o sentimento geral dos
amigos em Oxford: "Do ponte de vista humano, ele {Hopkinsl]

cometeu um terrivel grro ac integrar-se aos jesuitas, pois sua
alma deve ter-se revoltado contra um sigtema gue matou nmuitas e
muitas almés nobres" %,

Ezge forte ato de vontade de Hopkins incidiv de maneira
vital szobra sua atividade poetica. Julgando escrever poesia algo
incompativel com sua escolha religiosa, ele decidiu simplesments
parar de escrever. Queimou o3 poemas que havia escrito até entdo
~ na verdade um gesto simbdélico, jia gque ocutras cépias permangce-
ram, quer em seus diirios, quer com amigog. Essa decisdo perdura-
ria por sate ancg. Os poemag escritos até esse longo lejum =eriam
chanados de early poems, ou peoemas da juventude, ja& referidos
aqui, e 30 radicalmentea diferentes daquilo gue viria a ser sua

ohra madura, inaugdrada em dezembro de 1875 com € poema longeo

“The Wreck of the Deutschland".

37 Apud Lahey, op. Cit., po 41
# Ui bracho demsa carta & éitada, e noba, por Jean-feorges Ritzr, inmop, cit, po 142,
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A histdéria da frustrada tentativa de publicac8o deste
prigeiro poema de Hopkins escrito apdés ¢ longo jejum poético d4 a
dimensdo do grau do distanciamento de sua obra madura enm relacio
80 gosto literario vitoriano.

Em dezembro de 1875 naufragou na costa da Inglaterra um
navio, o "Deutschland”™. Nesse acidente morreram cinco freiras
franciscanas alemd3s, que haviam sido expulsas de zeu pais. Desde
a unificagio do Império Alemdo, em 1871, havia conflitoz entrs
RBismarck & a Igreja Catdélica. Atravées de seuw ministro da Edu-
cagan, Falck, Bismarck comegou a estabelecer um conjunto de leis
que limitariam a participacgdc das ordens catélicas no Império. Em
maio de 1875, as leis de restrigio acs catdliceos - que ji haviam
gido impedidosz de ensinar, tiveram mosteirces fechados, antre
cutras determinagdes -, chegaram a seu paroxismo com a expulsdo
de todos os religiosos catdlicos. & em decorréncia dessas leis,
conhecidas como as "Leis de Maio", que as freiras {rancigcanas
foram obrigadas a deixar © pais.

Peagealmente chocado com o acidente, Hopking pediu  autori-
zagdo 2 Ssug Superiores para escrever um poema sobre =le, O poema
geria publicadoe pelo érgic oficial dos jegsuitas ingleses, a
revigta The Month. Ao contrario do gque se esperava, Hopkins leva
ac weditor da revista um poema hnada sgemelhante aquilo que se
produzia entdc. Espantado com © que lera, o editeor afirmou mesmo
gque ndo sabia como ler o© poema em voz alta e gue seus leitores

geriam incapazes de entendé&-lo. Recuscu~ze a publicia-~lo. Essa
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® :
. O poema 3a havia cumpridoe

recusa nao chegou a abalar Hopkins
sua fungdo: Hopkins voltaria a escrever com certa continuidade.
Acabara para ele a incompatibilidade entre o poeta e o futuro
padre, 34 que ele se ordenaria mencs de dois anos depois. Esta
neva produgdo de Hopking que, por sua linguagem, afastou tanto
seus contempordnecs, acabou por atrair o lsitor moderno.

O leitor moderno, porém, deparou com um aspecto "antiguado™
nessa poesia: seu carater religicso., Reflexo disse sdo certas
colocagles de criticeos que, mesmo atraidos pela obra de Hopkins
procuram dividi-la em termos de forma e conteddo. Quem faz isso,
por  exemnplo, & Herbert Read, quande afirma que a poesia de
Hopking levanta a questic de se & preciso que o leitor comparti-
ihe das convicgdes do autor para que possa desfrutar com plenitu-
de da obra. A partir dessa reflexio, faz uma leitura dos poenas
de Hopking que trabalha com tremendo afasgtamento da religido,
afirmando inclusive gue muitas vezez a religilio aparece na
poesia de forma a Justificar o fato de um padre dedicar-se a
ela¥

Ezse procaedimento "laicizante” ou "secularizante” & dificil
de ze defender quando g2 trata de um poeta como Heopkinz. Ate
mesmne o autor do mais fameoso estudo gobre Hopking divide -« ndo

t8o radicalmente quanto Read, € evidente - o poeta em dois: o

3 Tanto fiarcrer, o& $2¢ Gerard Manley Mopkins, auanto Ritz, em seu Le Pobbs Gdrard Manlay Hockins
ze rofarem @ o353 tentativa d& publicagde do poeme. O prépric Mopking faz referdncia, as carta 3 Richard
Hatson Dixon traduzida adiants, iz tentabivas fracassadas da publicagio tanto de "Pw Hreck of the
Deutschiand® quanto ds us pooma feito posteriorpente, “The Loss of the Burvdice®, ouio Leme owntral fambém &

u raufragio.

W “Gerard fanley Hopkins®, in [nllected Fssays in Literary Criticizm. op. cit.
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"hedonista' -~ poético - e o “ascético" - religioso. Este daltimo
triunfaria com a entrada na Companhia de Jesua, dafi o jejum
poetico tdo longo4{

O problema dessa negacdo da religido & que ela acaba
promovendo um rompimento da integridade da obra de Hopking ~ e da
integridade obra-pensamento. Meu esforgo, na analise que se sSegue
da poesia madura dea Hopkins, &, ao contrario, procurar
compreender como se iptegram religido e ousadia formal e de que

. 5 42
ganeira uma ajuda a formar a outra™,

3~ Obra madura: pressupostos estéticos

T. 5. Eliot abre seu poema mais conhecide, "The Waste Land",

com o seguintes versos:

April is the cruellest month, bresding
Lilacz out of the dead land, mixing
Memory and desire, stirring

Dull rocts with spring rain.

Winter kept us warm, covering

Earth in forgetful snow, feseding

A little life with dried tubers.

4 Sardner far essa sbordages de mansirs mads ewplicita na  introdugo ao voluss Posms and Prosa.
uma anbologia de tewbos de Hophing, #3% a desenvelve - af de mebelra muilo mais precisa, sem farer dessa
divis¥s algn 80 profimds - no sou longd estudo, J& sitado na nota 3.

4 Fasa gquestio ¢ muibo polémica 2 pode, om oarto centidds fomar o rumo da uma disossis da
cotwicglies que ndo cabe soui. Do qualsusr forsa, oo me parece que sejs indispensdvel usa fdentificacis
idenldpica autor-leibor pars que & obra ebdza exercer mesta Glbimo fodo <oy potencial expressivo. B certo
aue, Snicialments, upa deberpinada obra Pode nos  aorader porque encontrames nela algd que 22 aprowiss,
idenloaicamante, da nds. Mag astd claro  tanbém qus esza & wma fruiclo bastarte primériz da obra de arte. A
atitude critics =xioe mals que iz3o, ewine a2 bantaliva d¢ ga compresndar o zignificads dos virios elemenbos
@ @ ohrd encerrd e sud relagdo endre 210 8 relacin fundamental &, evidonte, aguela enfes obra e Isitor, a
nan antre laitor e sdor.
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A relagdo que se estabelece agquli entre natureza e vida
egpiritual & de oposigdo, quase antagonismo - o egpirito precisa
livrar-se, para crescer, da escraviddo dos sentidos. A primavera,
qgque se inicia em abril, € o nomento da ndo-religifo, o momento
dos sentidog, "misturando/ meméria e desejo". £ a abundincia,
quando as chuvas fazZem do pouco, do morto, do escondido, vida: a
chuva revive as raizes em repouso. O inverns, ac contrério, nos
aquece com a careéncia de vida., Para os gantidos ha gé falta, pois
a Terra se cobre "de uma neve-esguecimento™ & a vida z= alimenta
do parco,

Para Hopking essa relacdo € muito diversa. Para ele,

Nada & lindo come a primavera,

come  diz o verso de abertura do poama "Spring”. A poesia madursa
de Hopkinz, toda ela dentro de uma tematica religiosa, desenvol-~
ve~ga justamente a pariir do imbricamento de uma vigdo estética e
e uma visdo religiosa, de tal forma qus 2s5ta acaba por incorpo-
rar aquela@.

Hopkins esbogaria sua visdo estética ainda muite jovem,

como aluno de graduacde no Balliol College, LA ele seria aluno de

pgtética de um professor ainda insxperiente mag muito interessan-

43 A bem da verdads, € necessdrin oue ze regizfra e Elioh posteriormente sodaria bastante wus
vizho religfosar basha ver, por oxsmplo, o poems  “fsh-Bednesday™, curiosaments, um btexbo  onde Bardner v&, 2
despaito do degprezo de Eliot por Hopkins, bragos indicativos da influlncis do jeguita,

Buanbo 3 Horkins, um do meus primeiros poemas, “Spring and Death® apresenia uma visio semalhante 2 de
Eliot em "Haste Land"s “A little sickness in the air/ From {00 mich Tragvance  everywhere® (Algo de doentio ro
ar/ Yindo do excesso de fragrincia em buddd,
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te - Walter Pater. E & justamente num trabalho escrito para Pater
que sua visdo estetica ird se revelar. & um didloge, escrito a
mangira dos didlogos platdnicos, chamade "A Origem da Belaza". Os
interlocutores basicos neste diidlogo sdo o "professor da recém-
~criada cadeira de estética”, que terd a fungdo que cabe a
Eocrates nos dialogos platdnicoes, um gcholar da Universidade,
John Hanbury, além de um pintor, estranho a ambog, mas que, como
eleg, pasgeava pelos arredores da universidade.

¢ primeiroc elemento importante que se encontra nesse texto €
a visdo de que a beleza maior existe naquilo que é diferente do
habitual, daquilo que € asgimétrico. Mas como se pode perceber se
algo & assimétrico, diferente? Somente a partir da comparagdo com
outros individucs da mesma esgpécie. O dislogo chega a esgas
primeiras conclus@es a partir, justamantg, da obsarvacio da

natursza.

'Bem, por onde comegarel?, digse o Professor.
Comaecarei por agui’, e puxou um dos ramos grandes mais
baixos do castanheiro. 'Vocé& o acha bonitoe?!

'Isgn? @ ramo do castanheiro? Cartamente: ey
senpre achei a folhagem do castanheiro uma das mails
belasg.’

‘Veja gque ele congiste de sete folhas, maig largas
no meio, afinando em direg@o as extremidades de tal
forma gque as mais proximas das extremidades s8o as mais
finas.’

'Posgo ver', disse Hanbury, ‘Eu nuneca tinha notado
que aram sete '

"Agora, Se dermos uma olhada vames encontrar -
sim, aqui temos uma. HA um ramo - vocéd vé&7? — com apenas
seis feolhas. A natureza & irregular nezssas coisas. Vocé
consegue alcangid-1o? Agora, gqual vocd considera o mais
bonito, o de seisz ou o de gete folhas? (...}

'Bem, eUu diria que o de sgeis folhas mnelhora a
folhagem, pois a faz variada, mas em si mesmo, o de
sote folhas € mais balo.’ .
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'Exatamente’, disse o Professor, 'mas vocé poderia
me dar alguma razdo?!

'Imagino, jd& que sdo iguais gob todos 08 demais
aspactos, que & porgque o sete & um himero mais bonito
que 0 seis, o gue vai ao encontro do caridter mistico
atribuide a =le.’

'Sim, mas deixe-me entender’, disse o professor.
Q101 & um numero mais bonito que o 1007

1017 Nao sei. NEo, acho que o 100 &. Nio: & alaro
que depende de 100 ou 101 de que.’

'Supeonha entdo que temeos dois ramos de castanhei-
ro, um com 100 e outreo com 101 folhags, qual seria o
mais belo? Vocéd dird que n8oc poderia saber até vé-los,
Mag agora, seguinde o arranjo dos ramos de zeis e sete
folhas, no de 100 haveria 50 folhas decrescentes de
cada lado com um vazio no meio, e, no de 101 folhas, 50
de cada lado & uma, a maior, no meio. V&7’

‘Parfaitamente. E 2u acho gque o de 101 folhaz, ou,
de fato, © que tem a folha estranha, gqualguar gue seja
seu nimero de folhas, serd o mais belo; nao, compo vocéd
parece demonstrar, por causa da exceléncia abstrata de
um ndmers estranho, mas porgue - bhem, suponho gue ter a
folha grande no meio & mais bonito.’

‘Mag gqual & o mais simétrico?' perguntou o Profas.
gor. 'Ndo & o de seis folhag?!

"Ambos t&m  simetria; ainda que, como vocd diz, o
de seiz folhas pareca ter mais, supendo, & claro, que
seja realments gimdtrice, o que este outro nio &, M

O raciocinio que compreende o bailo a partir da simetria pods
gar feito ndo apenas npa comparagio entre individuos, mas tambén
entre slementos de um tnico individuo. & izzc gque nog conduz a um
segunds elemento, decorrante do primeiro mas igualmente importan-—
te para a compreensdo da visfo estética de Hopkins. Depois de
conguzir seug interiocutores, como S22 viu, a enganosa conclusdo
de que a beleza reside na assimetria, o Prefessor inicia uma nova

atapa na conversa:

# o the Origin of Beauty: & Platonic [iatogus®, in The Journals and Papers of Gerard Hanley
Hopking, o, 8788,




'Estivemos falando de castanheiros, de seu cresci-
mento assimetrico. Ora, o carvalho € uma Arvore assimé-
trica?’ :

'Bastante® (...)

‘Muito bem. Agora, vocéd A notou que, quando o
carvalho cresce s=m  influéncias, até sua estatura
total, sua silhueta € uma longa curva, €u penso gue
paderia ser mesmo parabola que, se olharmos para a
arvere de uma pequena distancia, & de uma correcgdo
quase® matamstica?’

"Puxa vida, ¢ mesmo! Nio, su nunca havia notado,
mas 3gora qua vocd colocou, parece gque encontro am mim
algo que confirma © gue vocd diz.®

'Voce se lembraria‘, perguntou o Professor, 'da-
guele belo carvalhe no alto da montanha acima de Elg-
field onde se tem uma vasta paisagen?'

'‘Claro que sim. & uma linda arvore. '

'S¢ voc? tivesse analisgado sua admiracdo por ela,
acho que vocé teria atribuido muito dela a essa silhua-
ta estritamente parabolica. o©Ou, de novo, se um dos
lados de trés folhas do ramo de gete folhas do casta-
nheire foggse arrancado, =seria menog bonito, ndec? E
isso, tenho certeza de que vocé dird agora, porque a
gimetria fol destruida.’

'Sim', disse Hanbury. 'Entdc a bzleza, voc@ talvez
diga, & uma fus3o de regular%?ade & irregularidade.’

‘Baleza complexa, sim.’

A irregularidade dentro da regularidade, portanto, € a marca
da beleza. Desga nogdc decorre ainda um terceiro elemento impor-
tante: a beleza deriva da unidade dos objstoz. Assim, se um dado
rampe & belo, ndo @ somente porque ele & asgimétricge face 2 outrog
ramcs, nem somente porque conteém em sl a simetria & a2 assimetria,
mas tambiém porgue todas essas coisas fazem parte dele ap mesmo
tenpo. Sem gualquer um de seus elementos constituintes, sua
baleza nBo pode axistir, mesmo porgue ndo seria possivel definir

padrdes de simetria nem, conseqgllentements, outroz padrdes que, no

sontaxto daguele ger, indicariam a assimetria.

2 gp. eite, . £9-90
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A natureza presente na poesia de Hopkins tem senpre as
feigbes do belo descritas nesse didlogo. Uma marca muito clara
dessa visBo estética estd no louver reiterado aos seres que
apresentam uma coloragio variada, uma simetria-assimetria de
cores, quae 82 mpanifesta na recorréncia d4a palavra dapple, “man-
chado', na poegia feita depois do jejum po2tico.

Ha um poema que traz explicitas essas nocBes sstéticas do

posta, "Pied Beauty’.

Beleza em Matiz

Gléria a Deus pelasg coigas de varia cor -

Por céus de cor-casada como em gadoe malhado;

Pelag sardas neo dorso da truta gue nada;

Braga-brilho de castanha em gueda; beija-flor;

Palgagem em partes, lotes - curral, terra e rogado;

E todo afazer, o engenho e engrenagem para ele engendrada;

Cada rcoliga gque & original, justa, estranha, entre;
Gue muda = £ mista {(como? - nic nos € revelado)l -~
Rapida, lenta; liécida, opaca; acida, adocicada;
2 pai-pleno cria, ele cuja belega £ semnpre:
Gragas sejam dadas.
Todos o8 seres belos referidos no poema =50 bkelog justamsnte
por gerem assinétricos, Mas ¢ zenpre uma assimetria estabelecida

dentro de um  conjunto. Note-se, por exemplo, como a paisagem &

bela gomo um todo, em sua multiplicidade na unidade. O curral néo

& beloc em i, nem a terra nua, nem o gramado; © conjiunto formado
por eles, visto de longe, marrom da terra, palha do curral, verde
do rogado, a unidade miltipla de cores desge conjunto & que da
origem a4 beleza. O mesmo acontece com a truta {ag manchas em si
ndo gdo belas, mas sim sua combinagdo na  trutal e em todas as
outras imagens visuaisg evocadas pelo po=pa.
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A segunda estrofe do poema, por sua vez, & em si guase um
tratado de estética. Nela, o belo existe nas coisas mistas -
palavra que sugere a mistura de padrdes, ou a presenca de alemen-
tog estranhos, assimétricos, numa base simétrica,.

Dentro dessa perspectiva pode-ge entender também a fungdo da
originalidade na visio estética de Hopking. A assinetria dentro
da simetria pode ser construida de diversas maneiras. Em cada
individuo essa construgdc acaba ocorrendo de uma maneira especi-
fica, e isso ¢ marca patente da originalidade desse ser, tanto
guanto de sua beleza. Nesse poema pode-se sentir claramente,
portanto, o peso da individualidade para Hopking. Beleza =
individualidade, como veremos, s8o 2lemnentos indissecociiveis na
gua viz8o de mundo & na sua poesia.

Mas & individualidade estad ligado um outro aspecto importan-
te, ausente do dialogo escrito pelo ainda estudante, mas se
coloca nos dois dltimes versog degte poema. Todas as belezas
vistas conduzem ndo apenas a uma celebragio apenas estetica  ou
hedonis£a: levam, Sim, & celebragic do Criador de todas aquelas
belszas. Ao olhar do esu-lirico, as balezasz naturais revelam maisz
que elas mesmas, revalam Deus em Zua beleza, a Unica beleza que
jamais se =sgota. £ de se notar a diferenga desta atitude com a
de "A Vision of the Mermaids'", um trecho do qual foi apresentado
hia pouco, onde a riqueza visual encerra-se en i mesma, ou &m sSua

préopria cobservagido.

4~ Obra madura: preszupostos religiosos
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Essa atitude revela aquile que podemos chamar de vizdo
sacramentalista da natureza, que estara presente em toda a poesia
madura de Hopkins. & muito dificil determinar de gue maneira essa
vigdo se constréi, uma vez que, devido a seu longo jejum poético,
Hopking ndo deixou gqualquer marca de sua construcdo. Nem mesmo os
seus diarios nos ddo muitas pistas. Neles, continuam prevalecendo
aa descrigfes, e o gue mais muda nelas & a linguagemr, 08 r'ecursos
de que o posta se vale para cong2gulr reproduzir, verbalmente, as
imagens visuals gue lhe chamam atengdo. Mag € possivel, ao menos,
enconirarmos alguns fatores que facilitaram, se ndo =sstimularam,
a congtrucldc dessa vigdo.

O primeiro desses fatores € certamente, a obra & ¢ pensamen-
to do cardeal Neuman. Como s2 sabe, ol Newman gquer recebeu
Hopkins na igreja Catdlica e fol ele também o dnico a estimular
Hopkins guando este decidiu entrar para a Companhia de Jesus. Ha
motivog bastantes para se pensar em influéncia  pesseoal. Mazs a
incidéncia do pensamento de Newman sobre o de Hopkins vai bem
além do contate pesscal. Newman foi, enquanto escritor @ pensa-
dor, um dos formadores da mentallidade vitoriana. Bagta dizer,
para comprova-le, que a simples conversdc dele para o {Catolicismo
fol capaz de produzir um pequenc renascimento dessa religido na

Inglaterra.

No mais conhecido livro de Newman, a Apclogia Pro Vita Sua,

em gue, acusado de ndo Serem sinceras suas convicgbes catdlicas,
faz um verdadeiro balango de toda sus vida religiosa, & conhecido

o mowmento 2m que =2l2 discute a presenga de Deus nas instituigles
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humanas e na Igreja em especial. Mas é em uma outra obra sua, An

Ezgsay in Aid of a QGrammayr of Assent, que se pode ler a gaeguints

solocagdo:

"chegamos agora ao terceiro informante natural no que
diz respeito & religifs; eu quero dizer o curso da
mundo. Esta ordem estabelecida dag coisas na qual nos
encontranes, S22 2la tem um  criador, ela com certeza

fala de Sua vontade em seu perfil mais geral (...). Seu
controle deste mundo vive @ deveras indireto e Sua
agdo, deveraz obscura. {(...) % um siléncio gque fa-
la.* :

Est4d c¢laro gque Newman ndo se refere exclugivamente a
natureza, mas a todas as coisas, a todo o ‘curso do mundo”. A
poesia de Hopkins, quase sempre, dirigiré sua visada a4 natureza.

O "ailéncio gue fala” 2 objeto de um dos poemas de Hopkins:

Celebrandoc na Colhesita

Vai-zse o verido j&; ja, barbaro-belas, medas sze elevanm
Em veolta; no alto, que vento-vagar, que amavel reunir
De nuvens geda-sedugido! houve iamais um somar = gumir
De gas-polivilho mais livre 2 ondulante que oz cduz sublevam?

Eu ando, ergo, ergo cora¢do, olhar,

A toda gldria dos Céus para ¢olher nosso Salwvador;

E olhar, coragdo, que olho, que 1ablo j& lhes foi doador

De gaudaglo de amor-éxtase de respostas mais reajs e sem par?

E a curva colina lazdii & seu onbro maneia-mundo

Maiestoso - como suave violeta, garanhdo forte-a-fundol! -

Tudeo isto, tudeo isto estava aqui, mas ocioso,

Sem egpectador: quando ambos estd@c face a face

O coracgdo alga azas, mais e mais corajoso,

E a e«le ge langa, € comd 82 a terra sob seus pés a ele ©
langasse.

Num nomento poegtericor a uma colhsita em que, ne campo, j&

R Egzav in fid of 8 Srammar of feszent. p. 397,

tl
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se véem as medas onde estio amontoados seus frutos, o ey-lirico
tambén procede a uma colheita. Mas & a Cristo gque 2le busca
colher. Na natureza Ele permanece, em siléncio - “tude isto
estava aqui, mas ccioso,/ sem espectador™ - & a natureza =8 Q
revela para quem de fato a olha. No verso final ¢ de se notar que
€ a natureza mesma, a terra gue langa o coracdo em direcdo a
Cristo: "& como se a terra sob meus pés a 21le o langasse'.

A segunda grande fonte da vis3o sacramental em Hopkins &,
certamente, a doutrina jesuiticaq? Ao contraric da migtica
cristd tradicional, medieval, a mistica inaciana ndc se desenvol-
ve intramureos, longe do mundo, € antesz uma mistica de dismciplina-
da incursic no mundo.

Na mistica cristd medieval, a Gnica maneira de encontrar

Deug 2ra a uynido migtica. Este & um ponte comum entre movimentos
misticos diversos, tals como o gue ooorreu na Inglaterra do

sécules HIV, o misticizmo espanhol do século XVI ou o misticismo
Cigtercenge, cujo grande representante & S3o Bernardeo Clara-

vai®¥. Basicamente, pode-se dizer que, para todos eles, a unido

7 Na falta do outro tarpo, ampremval aaul “fonte®. mas 2 b d orecisdo, & necessdrio que se fage
ups ubsarvaclo, Az vieler ralisioss = estébica oe Hopkins J& 2@ vinhew formdlands muilo anles de sua
conversds » pozterior onbrada na Companhia.  fz “cospabibilidades™ que o podem anconbrar erdre o jesuitiseo 2
a vizghy pezooal de Hopkise - sefa oual for o Lipo o incorporacso daquels por szhe - 24 demonstram, #sis ume
var, gus fornar-ze  um jesuita era plenamsnbz compabivel com seu “espirito artistico™, ao contrdric oo g9a
parcaran Muitns oo Teus mEigns 2, mesmo BIbos anos depois. alguns dos orilicos gue 9= nouparat de fua obra.
{ wmesmo vale quands. malz adiante, for oencionado o noms de Duns Soob,

% g estudy zobre a Conparhia. Rend Filde Miller faz refarfncia a este Tato i seouinte pansiras
"y obtercdo o8 uw estado de perfeigho. o zlvo gue, am  todor oz tempos. pairou dianta dos olhws dos  homans,
runca Tol t80 deselado vom i85 apabvorands fervor como dwrante a idade pédia wristd, Mo obstants, até 3d
anbrada 3 dpoca modarna, o orisblanismo jamais Tormou uma oubra idiia de tal perfeicho derradeira, pogzivel
v ser humang. oue ndo fozze & 'unifo com Deus' obbida no Swbase wistion”. O3 Jesuifas s o Seorad de Sey

Poder, Porto Alegre, Globo, 1935, p. 15,
Farel szemprg referdncia an sisticizes orist¥os em egral. A dospeito dey  InWmeras diferengas
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mistica depende, até certo ponto, da aplicagdo a meditagée do
proprio religioso, mas © encontro de Deus s6 & poggivel pela
gracga por ele concedida. A concepglo jesuitica ¢ bem diferente
dessa. Santo Inédcio € o primeiro a defender a visio de que 3
perfeigio pode ser alcangada por outreos meics. Reflexo disto & a
forma mesma de atuagdo dog jesuitas: ao invés de encerrar-se nun
mosteiro isoclado, tomam para 2i missBes praticas, como o ensino e
a evangelizagﬁo*? 0 objetivo basico dos Exercicios KEspirituais
€ @xatamente 0 de fornecer um meio disciplinade de oracgdo que
permitisse, a qualquer pessoa que os praticasse, © alcance da
perfeicdo espiritual: "a perfeigdo poderia ser atingida ndo
apanas mediante o éxtase sobrenatural, mas também (...} poderia
ser asgplrada com as aptidfes naturais do homem"ﬁ. Numa férmula
bastante aintética, Joseph Guibert define, sob este aspecto, a
mistica inaciana: "ela nos parece mais ‘como uma mistica de
sarvige por amor gue de unifio amoresa guanto a sua  orientagac
garal“5{

Ezssa concepgdo religiosa anunciada pelos jesuitas da  aos

guntidos uma fungdc muito mais importanta. Para a mistica tradi-

cional "ndc & absolutamente posgivel perceber © curse dog aconte-

axishentes sbre as diversas correntss mistbicas criztls, destacarei aparas aspectos amplog, aue, d2 wma forma
o de ouhra, =2 apliques aoc misticizgo orist¥h comd um todo,

g sorvicy apostélico sra uma decorrdncia da conbemplacHor  'Contemplata allis tradera -
branamibir ans oubroe os Fritos ¢ sug contesplacn’. Rompends com esta tradicBo milener. num modo  Julgado
revoluciondrio para o téruls WI, Indris remuncis s formas de vida mondstica pars privilegiar & liberdads o
sarvigs apostélinn®. Josef Stisrll, Buscar g Deus sm Todes 2= Coizes. p. 91

B Witler, or. cits, £ 16

¥ 2oseph Guibert, La Spiritualité de la Comeamnis de Jesus, p. %

1
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cimentos duvrante [al 'unidc com Deus! por meio dos gentidos' e,
Tal fato transparece em textos representantes das mais diversas
correntes misticas através do claro discernimento que se faz
2ntre uma visd@o "figica” e uma visd3o "interior", asta eficiente,
aquela imperfeita. Essa distingdo representa, na verdade, a
disting8e entre o estado de &xtase nistico e aquele que podenos
chamar de estado "normal” do individuo. Num trecho das Moradas

del Castilio Interior, Santa Teresa faz essas distingdes clara-

mante:

Poig voltande a este grande arrebatamento, o
2spiritoe (...} verdadeiramente parece sair do corpo
&, por outro lado, es8ta claro gue esta pessoa ndo
egtd morta (...).Parece-lhe gue ssteve =am outra
regido, muito diferente desta em que vivemos (...). E
georreé que em um  instante ge¢ lhe ensinam  tantas
coisaz juntas, gue em muitos anos que +trabalhasse
para ordena-las com a imaginagd@o e o pensamento, ndo
poderia faré-lo em uma milésima parte. Esta ndc & uma

vig8e intelectual, mas imaginéaria, pois se vé com os
olhosiga.alma melhor que agqui, com 08 olhos do corpo
LI A

No itineraric mistico de Banto Inécio, ne entante, regiz-
tra-se, além de momentos de éxtase nmigtico, de vistez "com oz

BE o ;
= #iller, op. cit., p. 15,

EA Santa Tersza de Jesiw, {bvas Domploetas, Madrid, BAC, 1982, p. 41E iMorades Sextas, 5,71
Qutros  seemplos desse mesmo  aspacto am oudbras oorrenbes do misticisen orish¥ poden ser dados. Julian
Horwich, uma siztice inplesa oo séoulo 21V, fala repetides vezes dessa “visdo inkarior®, a primeirz delas no
capitulo § de == livese L ao sesmo bempo o que au Linha essa vis$o corpdraa, mozzo Sarbor me mistrava uma
vizko espiritual de ssu anor famiiiar® (Showinos, p. 1301

Ji eobrs S80 Bernardo noz diz fhisnne Gilsont 0 oextitico (...} ¥ é wals um habifante da
terra”{la Théoloaia Mystique de Saint Bornard, Paris, Jo Vrin, 1980, o, 113%. {u aindar "2 unido 2 Deus deve
sor  exclugivamente espirifual. Fundada rnums  transformacdo infarne ds alma, =la rnfo zaberia ze complatar por
un rordecizents  de Deus em suas crisburds, nes Sesmo pOF  ima visds do Deus sob  forma de Imaoens axberinras®

{ides. P 119},
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< \ 54 . . .
elhos interiores"”, pelo menos uma experiéncia raligiosa, fun-~

damental para a%e e, portanto, para teda a ordem que ele fundou,
que transcorreria no estade "normal”, sem gualguer suspeansdo dos
santidog. Trata-se do episddio ocorrido as margens do rio Cardo-
ner.

Ele ia andando, mergulhade em gsuas devogdes, e,
em  seguida, zentou-se por um momento, <om O rosto
voltado para o ric gus corria em sua diregfo. Estando
ali santado, oz olhoz de sua mente comegaram a se
abrir e, gem ter visSc alguma conheceu e entendeu
muitas coiszas espirituais e relativas & fé e a4 cultu~
ra péﬁfana de um modo tdo claro gque tudo lhe paraecia
novo™,

Esza experiéncia ¢ importante por mostrar que existe na
tradigio cristd - 2 na parte dela a que Hopkins estd diretamente
ligado - uma concepgdo de gque € pogsivel uma experiéncia profunda
de Deus, compariavel ac éxtaze nistico, que ge da dentro do
dominio pleno dog sentidos -, 0o gus nog interesgara um pouco mais
adiante. Esse episddigo de Cardoner nog interessa mais neste
momento porgue & jugtamente nelae gque o© pensador Jesuita Josefl
Stierii encontrarid a base para a doutrina inaciasna do “buscar a
Deus em todas az <coimas", ou s@ja, a doutrina segundo a qual
todas as coisas, mesmo a natur=za, podem conduzir a um conheci-
mento profundo da verdade divina: "Indecio exprimiu sua visdo
mimtica do Cardoner no 'Frincipio e Fundamento’® e, meilhor ainda,
na UGltima contemplagdo dog Exercicios. Todas as coisas deste

mundo &0 dons de Deus; tudo procede continuamente 'do alto'“%,

e Em brecho da fubshiografis ou ¥arraclo ds Persgring, de Indcio, podemoz lert “numerosas vezes e
sempre durants bagkants  tempo, 212 viz com o olbos interiores, enduanto persanecia =@ oragle, a humanidads
de Crizto” fcitade par Josef Stierli, in Bumcar a Do em Todas aw Doisas, p. 300,

3 yien, 5. 32
% suierli, op. cite. £ 125,
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N&c ¢ noutra parte2 que encontraremos ¢ maior favorecimento
e a malor expressfo de uma vis8o sacramental da natureza e das
colsas do mundo em  geral, nos textos inacianos, gendo na Ultima
contemplag&o dos Exercicios, a "Contemplacio para Obter o Amor™
que  propde uma procura de Deus nas criaturas, ou seja, uma
meditagcdeo gque se inicie na observagdo sensivel deste mundo.
Bepois de pazsar pela meméria oz beneficiog recebidos de Deus, o
axercitante ¢ exortado a meditar com as seguintes palavras:
"Congiderarei como Deus esti presente nas criaturas”.

Hopking egcreveu um comentario sgobre este trecho dosz
Exercicios, =m gque aparece uma reaflexdoc que faz lembrar o “silén-
cio quae fala" referido pelo cardeal Newman: "Sua presenga {[de
Deus] & uma realidade, embora invisivel"ﬁ.

Maz © «que chama malis a atengdo & a forte interpretagio
sacramentalista gque Hopkins faz do texteo inaciano na frage-
conclusdo de seu comentirio: "Todas as coisas estio carregas com
amor, estdo carregadas de Deus &, se soubermos tocé-las, elas
emitirdo fagulhag e pegar@o {ogo, produzirdo gotasg e correnteza,

soarfic @ falardo dele"ﬁ.

£ agui, nesta interpretagdo do texto de Santo Inécio, que
anceontrameos o8 primeiros elementos que caracterizam o tipo de
vigdo religiosa que encontramos nos poemas. Nio pode gser ooinci-

dancia o fate de as mesmas imagens, praticamente com ag nesmas

7 Hopking, “Contemelations for Cbiaining Lova™, in The Sermons g Bevotionsl Writings. London,
Oxford Udversity Prass, 1959, p. 184

B ibpking. ooy cit., P 195,
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palavras, apareceren em dois de seus poemas. O verso de abertura
de "God's Grandeur'” quase repete a primeira parte da concluszfo do
comentirio:

The WNorld is chargéd with the grandeur of God

(O mundo esta carregado com a grandeza de Deus).

A principico estas palavras nEo parecem indicar uma vigdo

aspecifica de Hopkins, capaz de determinar a2 egpecificidade de
sua poesia. NEo estaria distante nesmo da visd&o de natureza dos

franciscanog; & mistica franciscana Angela de Foligno tem uma

colocacg8e muiteo prézima a esta: "todo o Mundo estid plenco de

7 0%

Deus”™ . De fato, a diferenga entre oz dois aforismos - se & que
podencs classificd-log assim - reside numa Unica palavra, charg-

ed, "earregado”, no lugar de "pleno". Com essa palavra, retirada
maesma do vocabulario da fisica, da eletricidade, Hopking did uma
énfase muitc maior na presenga de Deyg neste npundoe. Deus ndo
apenas estéd presente na criagdo, 2le a anima constantemente, ele
a parcorre, como ge fosse a corrente eletrica atravessando um
fio. Basta tocar a naturega para gue uma forte sensagdo ~ oonmo
um chogue elétrico - da presenga divina se produza.

O outro poema que 0 comentario de Hopkins ao texto de Santo

inadcio faz lembrar ¢ “'As kingfishers catch fire'™:

‘Marting pegan fogo'

9 titada por Evelyn Underhill en.The Mystics of the Church, Wilbom, Morshouse-Barlow, 1980, p, 27
iprimeira adigho de 1923),

1
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Martine pegam fogo, libélulaz lancam chama,

Pedras cantam case caiam num oco de pPoGO,

Como cada corda tensa fala, cada esboco

De zino soade acha idioma & espalha o que ge chama,
Cada coi=a mortal faz uma & a mesma ag3c enfim.
Distribui aquele ser que em cada um habita;

E una e unica - vai por si; "Eu®, dita e grita
Guando fala "Eu sou ¢ que fago, para isso vim".
Digo mais: o justo justicga de fato;

Mantem a graga: & 3 graga se mant&m em seus atos;
Aog olheg de Deuz age o gque € acs olhos de Daus -~
Cristo ~ pois Cristo atua em dez milhfes de lugares,
Balo em membros ¢ b2lo em olheos nido seus,

Ao Pal pelas feiglSes doz homens e seus olhares.

Salta 2a vista, na primeira estrofe, a coincidéncia das
imagens., Oz marting e az libélulas encarnam aguelas coisas que,
e tocadas com  sabedoria, Tpegam fogo”. Também se encontra a
presenga da agua, embora menos evidente, uma vez que & ela que
fag cantar, no fundo do pogo, a pedra. Por fim, a mesma imagem de
que ag colsas  "scam” {0 verbo, no original, & o mesmo, ring)
apar=ce concraetizada no sine, que "fala". & neste ponto que surge
uma importante diferenga entre os textos. No comentario, as
eoizas falam de Deus diretamente. JA no poema, cada colisa fala de
51 mesma, de sua individualidade, diz seu prépric nome, “espalha
o gue g2 chama”. Somente nos tercetos a visdo sacramental se
colocard explicita novamente, com a idéia de que Cristo & belo em
membrog = olhos “ndo saus”. De fato, a idéia de individuo &
fundamental na visdo de nundo de Hopkins @ ge evidencia tanto na
sua visdo da natureza quando na sua propria vig8o de arte. A
originalidade, para ele, & condigio bagica da existéncia da obra
de arte, Mas =se trata de uma originalidade diferente daquela

reverenciada pelos romdnticos & deles herdada pelos vitorianos.
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N80 ¢ a originalidade que marca o g8nio, o homem espetacular que
paira acima de todos os homens, mas a originalidade intrinseca
que a prépria nogl@o de individuo +traz. Todos tém caracteres
individuais, criginaisw,

A ideéeia de individuagdo nos leva a ume terceira referéncia
baszica para a visd8o sacramental de Hopking, o eszcoligtico inglés
John Dung Scot (c.1274-1306), & a partir dele que procuraremnocs
esclarecer o sentido de um termo essencial para a conpreensio do
pensamento e da obra de Hopkins, inscape. Segundo o© préprio

Hopkins, "plano, padrio, ou © que eu tenho o habito de chamar de

"inscape’', & o que, acima de tudo, eu busco em poasia"ga

Do ponto de vista puramente lingliistico, inscape é formado

analogamente & palavra landscapeg, "paisagem" (onde land refere-se

a "terra', "lugar™, 2 sScape a "panorama’, "visZo"™). Sob eoasse
aspacto, jinsgape seria um panorama do interior, um "introrama”,

£3 ]
. % possivel também fazer uma

Como sugeriuy  José Paulce Paes
analogia com a palavra insight, que designa uma compreensio
profunda e Intuitiva.

Embora Hopkins utilize esse terme desde muito jovem - desde

1864, segundo Gardner - ¢ somenta durante seu periodo de novicia-

do na Companhia que ele val encontrar uma "justificacdo filosd-

© yor 3 esze respeito a carta a ¥ A K Beillie, fraduzida adianbe, p. cuando Hopking trata da
inspdracho. Além da tornd-la aleo muito “orolnico”, ele v@ sua presenia na vidd J8 todes a3 pessDas. A
difarencs de um posta 2 de wn ndo-pocte seria a de que, sob inspiraclo o poeta far poesis e uln ndo posta fax
oubres coisas. Mo &, portanto, uma vig¥o que <oloca o posba como um enviado divirg, acima dos oubroz homans.

&l Yer carta a Robert Bridoesz fradurids adianka, o,

& Sugestlo de bracecdo do fermo - criads por Hopling feite  por Joshd Paulo Fass durante "Oficire da
Traducia® por ele dirigida no Instibubo de Esbudos da Linguages da Unicamp em 1887,

k]
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. : i3 .
fica para o ipscape"™. E vai encontré-la justamente em Scot, um
filésofo a principioc mencs importante para a ordem®t
E o propric poeta quem nos conduz a Duns Scot. Em seu

diaric pode-se ler a seguinte anotacido:

Depois dos examnes, fomos para as férias em Dou-
glas, Isle of Man, 3 de agosto. Nesse tempo eu come-
cel a tomar contato com uma codpia de Scotus sobre as
Sentengas na biblioteca de Baddely e fui invadido por
uma nova onda de entusizsme. Pode ndo levar a nadz oy
pode ger uma graga de Deus. Mas a partir de entso,
quando me deparo cog algum ingcape do céu ou do mar

Gu penso em Scf::tz,:s"6 .

Como se v&, logo no inicioc de suas leituras de Duns  Scot
Hopkins j& relaciona sua ideia de jinscape a ele. Posteriorments,
num longo texto escrito durante um retire, ao refletir sobre
suas proéprias concepgldes ale se perguntaria: "Nao & igto (...}

- . £4
antdsc © naesmo gue a ecceitas de Scotus?"®

& f evprescdn & deo Marjorie D, Coonan {"Inscape ard Instress:  Further Gnalogiss with Soobus®, p,
€N, maz o fatoem i de o owhecierdo da obra do Soob cor usa  fusbificac® rfo apenes  irdelectml, sag
zobrebydo  dentro do corpus estshelecido da filosofia cristd, & partilhado por oubros cribicos. Jobn Pick, por
exenple, Jirigr  "as baorias goobiztas de individuaglo 2 do combeciments - nds a5 versmog  consbanbapents
Plystradas an seus poemag - carevem fer oferecide justificsc8o inbelsctual para o arbtista Hopking {op. cit,
P 3‘5?.

& Sobra gzse aspects vale observar o 2 [onpanhiz d Jesus nde se filla exclusivements a uma fnicta
corrente de pencamenda denbro da Filesofiz criztd. ¥, H. Gardner =wagers quando, n2 IntroducBo aos posmas o
Hapking fala de Santo Tomss como o “fildzofo oficial® do jesuitizme. &loir Pdoora, meis precizasents, Tals ap
bormos de uma bendiwia, wolocendo aus  "op Jesuibas fendem a praterir 3 via poderna da teologiz de Boot @
Ockian] e favor da retomada da raz¥o s do sunds hierarauizady do tomizeo®. Hi mesed alams pontos em g a
doubrina jemidbica =e aproxima de Soob. Up weampln & apontado relo fesuita alemfe Humo Ralwww, gue afirgs o
*roraiderads a Driztolsaia de Indcio 2 partir 3 geditec¥o do pecade do nossos Priseiro Fais oo afreverismos
aualificd~la de geoobizta, que vE ra criagle o cotepy da malvagdo® ("R Cristologia dos Exercicicz", po 9

€3 Jourosls and Papers, p. 221, Anotacio feita en 19 de julfo da 1872

€ won Fersonslity, Grace and Free Will®, in The Sormorz and Dovobionel Mribings of Gerard Manley
Hopkins, ». 131
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Se examinarmos as concepgdes tomistas, por exemplo, veremos
gque nelas a individuagio me dé através da matériz determinada
pela gquantidade, de tal forma que, para Santo Tom&s, hd apsnas
uma forma para cada ser ou espécie, Assim, também o ser humano
ten apenas uma forma, que € a alma. Qu seja, os individuos de uma
mesma espécie tém todes a mesma forma, individualizando-se apenas
na matéria; szsomente os seres que ndo sio compostos de matéria e
forma - Deus e o anjos - se individualizam na sua propria forma.
Isso fica <claro na Suma, p.I, 9.3, a.3, respondeo: "nao sio
totalmente idénticos o homem € a humanidade: esta constitui como
gque a parte formal daquele, pois os principios definidores
desemnpenham o papal de forma, relativamente & matéria individua-
lizante. Ora, a individuaglSo dos seres ndc compoestos de mateéria e
forma ndo se opara pela matéria  individual, i. €, por uma deter-
minada matéria, mas antes as proprias formés por si s=  indivi-
duam"ﬁ

Duns Scot, por sua vez, como sintetiza Carlos Arthur Nasci-

mants, “atribui & natureza, considerada formalmente em si mesmna,

uma certa unidade real menor gque a numérica {(individuall). (...}
Assim sendo, a natureza (...} € dotada de uma certa entidade por
Seot. {...) Para termos o individuo acresce uma determinagdo

ylterior, que ¢ a hasceeitas (distinta formalmente da nature-

za}"w» cu seja: todos os sSeres possuem um ser comum, € a indi-

&7 Ses Teobdaire, f.1, 9.3, 2.3, tesponden. Ports Aleare & Cawiaz do Sul, EST/Suline/iC8, 2% ed.,
1988, trad. de Alewendrs forrea, p. 25,

£8 Carios Arthur Ribeirs do Mascimentn, & Buerela doz Universais Revisitade®. in fadernos PUC 13,
£ 55-52,

H
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viduagdo se da com © acréscimo de uma entidade positiva, a
haecceitas, a ssse ger comum, de tal forma que a individualidade
participa da esséncia. Dessa maneira, Sécrates,'por exenplo, ndo
possuiria apenas uma esséncia, gue determinaria sua humanidade,
mas tambem esta esséncia, que determinaria sua "socratidade”,
através da haecceitas.

Sobre esse principio de individuagio diz ainda Scot na Qpus
Oxoniense I, d.2, g. dnica, n.8: "Pode-se dizer que do individuo
pode-sa abstrair ndo somente a espécie, mas tanbém algo que lhe &
praprio {sua haecceitas}“%. Ao dizer que podemos abstrair algo
qua € préoprio aco individuo, da mesma forma que 2 espacie, Scot
concede aquele fator inteligibilidade, além de uma participacgio
na essdncia, tants quanto a espacie. O franciscano asclarece

ainda que "esta entidade [entenda-ge: haecceitas] ndo ¢ matéria,

nep forma, nem composta, na nmedida em gque estd na natureza de
todas essag coigas; mas {2 haecceoeitag? £ a Qltima realidade do

ente que & matéria, ou [do =ntel gque £ forma, ou [do entel gue &

composto“m.
A inteligibilidade do que & individual ¢ o dado fundamen-
tal. Os concelitog criados por Hopkins conferem, tanto quanto a

hascceitas, inteligipilidade a esséneia do individuo. A definigio

€ funs srot, {apitaiia Opars 1 - Preparatio Philosophica, org. por Deodat Marie de Basly, Le Havra,
1908, po 759-760, Como 3 braduglo, do lsbim, & de regponsebilidada minha, apresento o origisal, o que farsl
FamOre 948 o nesme  ocorrer adianter "Pobest dici auod ab  individuis non tanbum pobast abztrahi speciss, Juas
dicit fuiditabes individunrum, tod ebias aliquid guasi proprive Iseu Hesccaitabemi®,

7 . cibe, P 02 "izta entitas [videlicelr Haeccaitasl, non est gateria, wel forma, e
composibum, in santue Suodiibat ishorum 2t natura: zed [Hascoaifasl est  ultima realifas snbis quos et
mabaria, wal lentig! suod esf forma, vel lentis! quod ezt compositus®,
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dog termos inscape € instress deixa isso claro.

Mas ndc ¢é facil defini-los. Inscape, por exemplo, & um
termo que o0 poeta utiliza em contextos diversos, muitas vezes en
sentidos sutilmente diferentes e, curiosamente, nunca na poesia.
Un  criftice, o padre W. A. M. Peters, enfrentou, na década de 40,
essa multiplicidade de us0s &, a partir do exame exaustive, de
absolutamente todas as ocorréncias do termo na prosa de Hopking,
definiu-o de forma aceita de maneira geral pelos criticos da obra

de Hopkins gues se ocuparam, depois dele, desse problema:

inscape & o complexo daquelas gualidades sensiveis do
objete de percepgdo que nos atinge como pertencendo a
2le inseparavelmente € dque € abzolutamente tipiceo
dele, de tal forma que, através do conhecimento deste
complere unificade de dados sensiveis, podemos ter
uma per%gpgﬁo profunda da esséncia individual desse
objeto™ 7.

Eseze terme esti sempre realiacionado a2 um  outro, instress,

que o complementa. Sobre instress nos dira Peters:

Asgim como no caso de inscape, Hopkins ndo
define instregs am nenhum Jlugar, ainda gue sgeja um
termo de ndo rara ccorrdncia. O ponto de partida na
taentativa de chegar ac seu gentideo preciso serid o uso
do gubztantive siress que, nos escritos filosdficos
de Hopkins designa a perfeicdo do gser (...). Ele o
identifica com o grego energéia, na terminologia
egcolagtica agtus, qgue @€ o principio da atualidade
num cohijete. (...} O substantive ingtress acrescenta
pouco a @ste significado de gtress, exceto pelo fato
de o prefixe enfatizar que esta forga e intrinseca ao
obiete (...)

Colocando ingtress ao lado de jinscape notamos

W AM. peters, gerard Maniay -Hopking - & Critical Essav tosards the Understarding of his Postry,
I Y
%
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que 0 instress atingird o poeta como a forca que
rantém integro o inscspe; ¢, para ele, o poder gue
atualiza o inscape. {...) Inscape, sendo uma manifes_
tagdc sensivel da individualidade do ger, & percebido
palocs sentidos; mas o instress_ embora dado na per-
cepcdo do inscape, nio & percebido diretamente pelos
sentidos por nBo ser uma qualidade sensivel do obje-
to. Dai resulta que, enguanto o ingcape pode ser
descrito, ainda que ndoc perfeitamente, em termos de
impressfes sensitivas, o inztress ndo pode, mas deve
ser interpretado em termos de sua impressdc na aima,
em termos, quero dizer, de como afgta a alma. (...)
{Clomo uma causa, instress faz referé@ncia, para
Hopkins, & energia inerente que ¢ a atualidade do
pbjeto; como efeito, instressg diz respeito a im-
pressdo especig;camente individual que o objeto
produz no homem *,

Mag e=sa conhecimento do individuo em si € apesnas um
inicieo. Ele pode levar a um outro conhecimento, o conhecimento de
Deus. Aqui a analogia com Scot passa a ser mails importante, uma

ver gue =&  trata de um passo gue Hopkins nado da nos seus textos

Sn prosa, mas gue aparasce claramante nos poamas.
Comecando maig uma vez com © tomismo, pode-se diger qus,

para Santo Tomas, conhecemoes Deus nesta wvida atraves de um

concaitso andlogo ao de criatura. No capitulo V de seu cléssico

L'Esprit de la Philosophie Médiévale, £tienne Gilson afirma que o

pengamento oristd3c¢ traz problemas para a definigio da relagsdo
antre o5 Yseres coontingentes' e o ser necesgsarioe’, ou seje,
antre as criaturas e Deus: "Para Platfo € Aristdteles, © nundo

fora feito ac mesmo tempo que Seus deuses; nem um nem os outros

i G cite, » 13-15, Vals amotar oue 0 uso mais comum da palavra shresg es inolds 4 oomo “tensle”,
"prozolot. Por isso Peters coloca, nesta seses pdgine, oue g “prefarfneia por gitess 3 ato. & palavra comas
na tarminoiosia ssooléstics, enconbra sul razBo de sor se malyr @xPressividads da pelavra  saxd, polz marca
ham & Torea oue marddm 3 coisa en @ existdncial.
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pretenden a8 posse exclugiva do sze . Para a filosofia crists
3

ac contrério, Deus & anterior A oriacdo e agente dessa criagio,
ou seja, é& a causa do nmundo. O conceito analogo entre Deus e a
criatura diz respeito justamente a izso, uma participagdo que a
criatura tem em Deus por ser efeito da causa primeira de todas ag
coisas.

Se somente essa participacgdo restrita da criatura no
criador possibilita uma vis83o sacramental do mundo, mais o fara
uma visao como  a scotista}ﬂ para a qual podemos ter algum co-
nhecinento de Deus nesta vida através de criaturas, de indivi-
duocs, ja que hi uma esséncia comum entre Deus e as criaturas:
"Daus & conhecido ndo somente num conceito andlogo ao conceito da
criatura, isto ¢, num conceito gue geja totalmente distinto
daqusle que & predicado da criatura, mas nalgum concelto univoco
v T

a ele proprio e a4 criatura™’™, Ou seja, a participagéo da cria-

tura no Criador & muito malor.

A partir dessza concepgfic, Scot escreve: Mdigo que o que =e
conhece de Deus ¢ conhecido atraves de representacdes inteli-
giveis das criaturas. De f{ate, quer o© mais universal @ menos

universal selam conhecidos através da mesma representagdo inteli-

73 Gilson, U'Esprit da la Philosophis Medidvale, p. 85,

e Mozsw sentidn, o critico Jobn Pick ooloca awe "Sootus era suile enfético no  estabelpciments da
i visko zacramental do minds, eois ele concebia que Deus riou o mundo para hornar porsivel 2o homes olhar
a5 bolaras viziveis do universo 2 ewparipendd-laz  como uma ponte enbre o findto e o infinito® (G M H - Priest
and Fost, p, 361,

7 s Seot, fous Owoniense I, 4.3, parte I, 4.1, in Oz Pensadores, G0 Faulo. Abril, 1973, trad,
de Larlos A, Hascimenbo, p. 264, Bs citacter de Duns Soob gam referfncia biblioarafica dir¥a respaito

sappra & aste tewko de Scod, nesta mesms edicdo.

k
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givel, isto #, através da representacdo do mencs universal; quer
ambos tenham sua prépria reprafsentagio inteligivel: pelo menssz o
que pode imprimir no intelecto a representagdc menos universal,
prode  também causar a representagdo do que guer que sejz mais
universal. Assim, as criaturas que imprimem no intelecto suas
préprias representacgdas podem também imprimir a® represantacgdes
dog transcendentais gue s3o comuns a 2las e a Deus’.

Notamos que Scot defende que conhecemos de Deus aquilo que,
nele, & univoco.a ngs  {("podem também imprimir as representagdes
dos transcendentais gue s8¢ comuns a @lag e a Deuys"). Essza
afirmagio permitiria até, se lida isoladamente, uma interpretacdo
que enxergasse a doutrina de Scot como imanentista, tal a forcga
com que diz que € através da criatura que cenhecemos Deus. g
clare, no entanto, gue esze imanentismo se diluil se  lembrarmos
qu2 apenag podemos c¢onheger, desta forma, o gue & comum a Deus e
az oriaturas, e ndo tudo sm Deus, & que esge conhecimente ndo &
um  conhecimento intuitive, mas apenag um conhecimento abstrative
~- termos que a teoria do conheciﬁento de Scot usa para diferen-
ciar uwa conhecimento que “prescinde ou abstral da existéncia =
presanga do objeto para apreender-ihe unicamente a esgéncia
mediante uma imagem cognoscitiva", daguele que se constitui em
"uma visdo e, desta vez, uma vigBce da coisza em si"™  Esta claro
que o econhecimento gu2 ¢ homem pode ter de Deus, nesta vida, 2 0

nenes perfeito dos deis. VUma doutrina como a de Tomézs, segundo a

% g definiclies citedes s¥o, respactivamente, da Hizboria da Filosofia fristd. de Philoteus Boshwar
s Etienne Bilson, p. 445, & de Jean Duns Scob. de Silson, po 544,
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qual o individuc € incognoscivel e nés pengamnos apenas por idéias
geraiz, a espécie sendo o Ultimo inteligivel, ndoc tem cono
admitir o conhecimente de Deus através de criaturas individuais,
Ja Duns Scot, gque confere inteligibilidade ao individuo e ao
singular pode chegar a essa concepgdo, sendo até mesme  uma
consegiidncia natural de sua doutrina admitir, como faz aqui, qus
"ndc se encontra sob nenhum conceito de uma criatura um conceito
ou representagiasc representande algo préprico a Deus e que zeja de
natureza totalmente distinta do que cabe a ela".

Ezsas consideragdes acerca da filosofia de Duns Scot nos
reconduzem rapidamente ac poema “As kingfishers catch fire", de
tal forma gue ia nos € possivel entender de que maneira ze liga a
percepgdo de que cada coisa neste mundo, cada criatura, grita seu
préprio neme 3 ideia de que Deus aparece belo em membroz e olhos
nda seus. Na verdade, para o observador atento ag coisas revalam
sua esséncia mais profunda justamente naquilo gque nelas represen-
ta sua prépria individualidade, E ¢ também na beleza dessa
individualidade gque o© observador.poderé encontrar a beleza de
Crigto 2, em 2ltima analise, a2 Deus em si.

O zacramentalismo de Hopkins &, portanto, bastante profun-
do. Deus ndoc g2 apresenta na criatura apenas Como a causa de ssu
ser e de sua existéncia; a criatura também & participe, ainda gque
de forma restrita, de Sua prépria esséncia. Esse pensamento  tonse
forma mais clara em alguns momantos em gue a poesia de Hopkinsz
nos apresenta  uma experiénocia  religicosa  intenza, um tipo de

contenplagdns profunda 2 muito mais ezpecifica que a consideragaoc
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2 a4 cranga na presenga de Deus, como causa primeira das criatu-
rag. SH0 experifncias que, se ndo podem ser propriamente chamadas
d2 misticas, uma vez que a experiéncia mistica pressupde a
auséncia de intermediacdo entre a alma @ Deus, podem ao mencs ter
sua intensidade, € o grau de revela¢do que trazem, Comparados ao
da experiéncia misgtica tradicional.

Nesse sentido Hopkins retoma uma tradigdo religiosa tipica
de seu paig. Houve um grande movimenio mistice na Inglaterra, que
produziv varios textos em inglés ~ e ndo em latim, como @ra comum

-, entre 0 guals 0 Cloud of Unknowing, de autor desconhecids, e

Showings, de Julian of Norwich. Segundo Evelyn Underhill, esse
movimento se caracterizou ndo apenas per ser centrade na segunda
pegEca da trindade, o Cristo, como também por ter uma caracieris-

tica mais "realista’, gus dava malor importancia a experiéncia

. 77
sensivel .’

“"The Windhover” ¢, ceritamente, o poSma €m gque a58a expe-

rifgncia religiocza s2 manifesta mais claramente.

Falc8c ao Ar
A Cristo Nogso Benhor

Surpreendi de manhd o mais amado da manhd, rei-
nade do delifim da luz do dia, FaleZo mancha-manhd-marcado,
cavalgando

o nivel estavel scb zi ar =sstiavel, 2 saltando

i Yer o livo de Evelyn inderhill supracifadh, Sobra oertos asperfos “tipicasents inglezes™ da
visHo de Hopking, 4 curiose notarmos coms Se oncaixas hen ruma passagen de O Nomo ds Rosa, quande o narrador,
Adgn, susim a2 refere a sou meshee, o ingifs Guilherse de Baskerviller “Oubras vemes eu o hirha sscutade
falar  com puito cotizscizmy day  ideias univarsais e com grands respeito des  cofsas individuaiz: e depois me
parscel gud agsz  banddncia ele a bivessa tando por sor Bribfnico comd por  ser franciscano”  {p. 43, A
dezoricdo, alids, descreve melhwr ainda Dums Soob, que era franciscans,
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la em cima: como roda A rédea de uma aza que treme em
seu éxtase! e sai, vai avante em véo oscilando,
desliza liso come patim em arco-curve: eaforgo 2 leyeza
varrem o vento forte. Meu coragdo oculto guando
praso por um péssaro - a perfeicdo da coisa, a belezal
Belo bruto e valor e ato, ah!l, ar, porte, pena, agqui
s& fundem! E o fogo gue $e projsta entdo de ti,
rnil vezes chamadeo amado, mais perigosc. Oh meu cavaleiro!
Sem surpresa: puro labor faz brilhar o arado
no sulco e brasag azul-gelo, ah! meu amado,
casm, cortam-se & cortam 0 ouro-vermelho.

Este poema me pareceu, A& primeira leitura, belissime e
incompraensivel, uma sensacdo gue - mais tarde degcobri -~ tambénm
fora sentida e descrita por Herbert Read. Demorei bastante para
antendar ndo apenas a fungdo das intensas descricgdes feitas como
tambeém certas particularidadezs -~ por exemplo, aquele fogo do
primeiro terceto - e mesmo a grande =xaltacdo que domina o tom
geral do peema. Estd claro, logo & primeira vista, gue ndo se
trata de uyma tentativa puramente pictdrica de abordagem da
natureza, Jja gue, na verdade, & uma descrigdo muito scondmica,
trazando apenas uns poucos aspectos visuais do elemento descrito.
Izso sem falar, ¢ claro, na linguagen absclutamente descongertan~
te de todo o poema. Mas =ssas sensagdes todaz s6 comegaram a se

organizar depois do conhecimento das nogdes de inscape e in-

atresg.

¢ eu-lirico comega se colocando come cobservader do passa-
ro, alguém qu2 o Surpreends em plenc voo logo pela manhd. A
seguir, ele seleciocna apenas doig elementos, que funcionardo como
cantre do poema durante og dois guartetos. E o gue orienta a
escolha degzes dois eleméntos? g justamente o fato de serem o=

3
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doig elementos mais "distintivos" deszsze pissare, seus elesmentog
gsensivelis mais tipicos, que revelam sua individualidade.

Q primeiro deles ¢é a cor. © wingdghover & um pequenc falcdo
de penas avermelhadas, 2 o eu-lirico imediatamente associa o
padrac de cores das penas daguele windhover que ele observa as
cores do céu na alvorada. Maz 1ogo ne terceiro verso surge o
outro elemento, gque € o vdo do pasgaro. Tio vertiginoso gquanto o
vio @ a descrigds gue o poata faz dele.

Segundo N. H. Mackenzie, esse falcdo tem um vHo bastante
original. Ele parece flutuar no ar, pois € capaz de ficar um bom
tempo sem bater 2s  asas: oom elas abertas, els compensa ag
correnteg de ar e permansce no alto, observandeo, a busca de uma
aventual presa. £ dessa maneira, sem mover as asas, que ele
daegcreve circulos no  céu, tdo regulares que o posta © agsocla a
um  cavalc corrends em circulos, tensicnando uma corda & gual
2staria prege - "e=sforgo & leveza", ou seja, um maéximo de forga
nuscular para um minimo de movimento.

De uma maneira muito peculiaf, o que o su-lirico bugeca aqui
& descrever o inscape do passarc, trazendo para o poemna agqueles
elem=ntos que mais chamariam a atengio como sendo as marcas de
individuacice dagquele animal. E & esse elemento dnico gue da a
medida da perfeicgdce, da belszas dajuele ssr,

O primeiro verse do primeiro terceto traz um elemento
fundamental para a definigdoc do inscape, que & a unidade de todas
as particularidades - "ar, porte, pena” - que e fundenr na

composig8o dagquele ser especifico. A unidade & um aspecto ressal-
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tado por Peters na defini¢do de inscape dada acima. Ele fala em
"complexo unificado de dados sensiveis"%. Antes, ao analisarmos
o di&logo "On the Origin of Beauty", ja4 ficou colocada a impor-
tancia da unidade na estética hopkinsiana.

Mas & no restante da estrofe gue surge um novo elemento na
relacdo eptre o eu-lirico e o passaro. & um fogo que se projeta
dele - na realidade, a metafora do instresgz. Agora as caracteris-
ticas fiszicas do passare revelam uma realidade que se projeta de
dentro do péssarc, posgibilitando uma vis8o da prépria sgszéncia
daquelis ser. Mas & claro também gue egse fogo revela também
Cristo e, por iss0o mesmo, € um fogo t30 mais amado.

Mas essa € uma leitura possivel desses versgos. Complemanta-
a uma outra, que entendse Tagui” = "ti" como referentes n3o  ao
péAssaro, mas Sim ao coragfo do obsarvador, ou seja, um fogo se
projeta também do observador. Temos, assim, o outro lade do

instress. Nos= termos da definicioc de Iinstress proposta  por

Peterg, s2 a laitura anterior nog mostra ¢ insiress como causa,

agora 2l se mogtra come efeito.

A assocliacd3o entre Cristo e péssaro ¢ sutilmente construida
Adurante todo ¢ poema, comecando com uma dedicatéria gus, lida
ingenuamenie, nem seguer faz sentido. Paria sentido um  poenma
dedicado a Cristo qus ndo tratasse de nada que dissesse respeito
diretamente a Cristo nem fizesse gqualquer referéncia a ele? Numa

andlize famesa do poems, Marshall Mcluhan diz:

% yor o, 55 supra.
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Q passaro "literalmente" egspelha a ordem fisica do
subraciocnal “valor e ato". Masg, analogamante, como
"reinado do delfim da luz do dia", ele espelha Cris-

to. Como Hopkins transfere s=u olhar do primeiro para

© segundo espelho, vemos que seu préprio coracdo &

tambeém um espelho escondido (...} gue manda para Deus

a imagem ndo d2 "belo bruto e valor e ato”, mas de um

“fogo“ que 4 'mil vezes gmado mais amado” -~ a

imagem de cavaleiro de Crist

Independentemente de gual leitura se prefira fazer -
McLuhan optou pela segunda, & eu pensc que slas =do complementa—
res - fica clara uma relagdo tripla observador-passaro-Crigto,
numa experiéncia muito intensa do eu-lirico, que s expressa
formalmente numa linguagem também de grande intensidade. A
revelacdo de Deus se da, para o obgervador, na individualidade
original e bela de um passaro.

Nesse sentido, o= poemas de Hopking se aproximam da poasis
ristica. Os criticos s8c undnimes em afirmar que Hopkins ndEo ¢ um
peeta mistico como San Juan de la Cruz, por exemplo, o gque &
certs, Mag, sem ddvida, =350 poemas religicosos que sXpresSsan um

-
tipo de expariéncia religiosa comparavel & experiéncia mistica.
Infelizmante para guem S2 preccupa com a poegia de Heopkins, uma
de suas irm3s destruiu, sem ler, um caderno identificado como geu
disrio sspiritual, seguindo & risca uma mensagemn escrita  logo na
primeira pégina. Nio & peosgsivel, portanto, saber qual a opinido
do préprio poeta sobre gua vida religiosgsa = =aspiritual ~ nas

ficou a mensagem clifrada dos poemas,

A Gltima estrofe @& a expreszsio dirsta da revelagdo que a

7 sThe Analogical Mirrors®. in BENVON CRITIVS, Berard Manley Hopking, p. 2%
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obgervagdo das coisas pode nos dar do que lhe & mais essencial.
Agsim, da npesma forma que o falc8o revela a si e ao Cristo em seu
vio & em suas cores, o arado sulcando a terra revela o trabalho

puro que ¢ anima 2 as c<¢inzas de uma brasa dormida podem revelar

um brilho vermelho de brasa wviva.

5- Obra madura: realizagdo formal

Como ja se colocou de passagem, o inscape ndoc se encontra
somnent2 na natureza, nos serss naturaisz. O trabalho do homem - o
aradoe gue sulca a terra ou a pena que sulca a folha - também
revelan uma Individualidade € podem revelar, para um obssrvador
ativo, o Criader. BSe, como colocam varios teéricos do texio
pogtico, a poesia promove a coincidéncia de fins entre contetdo =
forma, ou seja, € o género literario em due a forma & tambénm
conteldo, a poesgia de Hopkins € exemplar. H& uma ligagdo forma-~
conteldo na sua poagia que pracede objetives especificos neste ou
naguele posma. Uma primeira leitura de gualgquer um dos =eus
poemag msaduros ja permite notar ¢ guanto ha em Hopking de pesqui-
3 formal, de busca de uma linguagem poédtica nova e Unica. GQuando
lemos  sua correspond@ncia, temos certeza de gue sseu  objetive
maior nfio & liderar uma @scola ou revoluciconar a poesia inglesa -
coisas que, de uma forma ou de cutra ele acabou, indiretamente e
50 anos depois, fazendo - mas produzir o ipgcape, gritar come ele
proprio se chamava, revelar-se a2, revelando-se, revelar a verdade

divina.



Os recurgos poéticos que Hopking utiliza para expressar a
beleza do que observa 2 a relacdio due se egtabelece entres obser—
vador & obsarvade 2, ao mesmo tempo, para fazer do poena algo qu=
possa tambem ser contemplado em sua originalidade, em sua indivi-
dualidade, 230 variados. Mas, mais que gimplegsnente trabalhar os
varios niveils da linguagem poética, o gue Hopkine produz & um
amalgama composto de ritmo, exploragSes vocabulares, repeticdes
de som de todo tipo. N30 4 somente o ritmo ou as aliteracdes que
caracterizam este ou aquele poema de Hopkins - & suya fusd3o., O
trabalho somente num ou noutro nivel & muitissimo comum na poesia
vitoriana, em gua tentativa de marcar uma evolugSo no verso
inglés. Na sua apresentacdo A segunda edig¢io dos poemas, por sle
preparada, Charles Williasms, ao apontar a aliteragdo como trago
fundam=ntal da poesia de Hopkins, Ja& intuia que a diferenca,
negte aspecto, antre o jJesuita e Swinburne & que, na poesia
deste, "as palavras apenas comagam com a mesma letra™, ac pasgo

gue emn  Hopkins a repeticdo de song faz parte de um organismo

maiar@

Maz a base, o ponto de partida para toda a experimentagdo
dm Hopkins esté no ritmo. H&, durante o periodo vitoriano, uma
procura, por parte de varios peoetas, de uma nova métrica, de uma
nova cadéncia para o vergo inglé&s, Nao £ colincidéncia o fato de
gque © ansaio sobre versgificagdo fossge praticado de maneira tdo

freglisnte, havendo mesmo criticos importantes, como Saintsbury,

gue tenham se tornado conhscidos justamente por gua reflexdoc

= Ver roba 72 supra.
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gobre este aspecto da arte poética. Muitas vezes o caminho
ezcolhido pelos poetas foi o de tentar, como antes fizera Milton,
adaptar esquemas da  poesia latina ao inglés. T.8. Eliot, que
observa esse fato, aponta Robert Bridges e Tennyson como exemplos
de homens que procuraram desenveolver uma técnica desga maneira,
fracassando o primeiro e obtendo algum éxito o segundo. Ainda na
visdo de Eliot, Tennyson variou em grande escala o8 metros
ingleses am sSua poesiagy E interessante ver como =& choca a
opinido de Eliot com a do também poeta e critico David Daiches.
Para este, a diferenca entre a poesia de Hopkins e a dos demais
vitorianos, Tennyson principalmente, era a de gue Hopking traba-
lhava basicamente com a variag¢8o, senguanto Tennyson fundou sua
poesia na regularidadeﬁ.

Na verdade, a opinidc =ntre os oriticos diverge porque
anbos tém en mente nogles diversas do que seja variedadse. Como
axenplo de "variedade prodigiosa” em Tennyson, Eliot da o poema
longo "Maud". A variedade métrica gque ha negge poema vem 4o fato
de © auvtor, em cada uma das suag partes, utilizar um determinado
padr3s metrico - mas ndo ha wvariag3o dentro de gcada um  dos
padrdes, tipo de variedade & qual, com carteza, Daiches se
rafare. Deszsa forma, a poagla de Tennyson pode ser vista como uma

variedade de metros invariaveis, uma operagdo gue ndoc penetrod na

estrutura propriamente dita do verso inglés.

2 Escag observacdies de Eliot estlo em dois ensalsg, “The Music of Fostry' e "In Memorian®,
pubrlicadss en belected Proge of 7. 8, Elioh,

% Var Daiches, Postry and Modern World, p. 7233,
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Ha, também, no periodo vitoriano, a experiéncia ocagional
de Matthew Arnold, j& de um verso livre, no poema "Dover Beach™.
Nos Estados Unidos, Walt Whitman azgcrevia, ja& nio ocagionalmente,
en  versos livres que pareceram a Bridges semelhantes a0s  que
Hopkins fazia. Numa carta aoc amigo Hopking ir& dizer que, p2lo
pouco que havia podido ler de Whitman, sentia também uma grande
identificacdo com o0 americano, mas que havia diferengas nas suas
experidéncias paéticas%.

Mantendo-ge fiel ao principic de que a beleza surge conm
mais forgs na variedade, desde que uma regularidade possza ser
percebida antes, para contrastar com a variedade, Hopking criard
dois ritmes novos, dos guais trata num texto traduzide adiante, o
"Author's Preface”, de leitura indispensavel. O mais simples
desges ritmosg & baszeado no  ocontraponto musical. Obtén-ze esse
ritmo ac se sstabelecer, &m primeiro Jlugar, um ritmo regular benm
marcado; a ssguir, faz-se ume alteragdo ritmica, uma inversdo de
pe métrico num ponto esiratégico do versce, de tal forma gue o©
leitor, 14 tende internaligzgado o ritmo primeiro 4do poema, sinta o
ritmo invertide como uma nova "malodia™ que se sobrepd: a ele.
Dazsa forma, duas "melodias® s=e ouviriam ao masmo tempo, fato em

qua constitul, grosso modo, o contraponto musical®,

53 fartz oo I1B-19/10/1882 pgblirada en The Letbters of Sarard Manley Hopiing £ Robert Bridaes, o,

¥ ¢ interessante aproxigar sssa bantabiva de trazer para a Po%sia o Uhwego da polifonia, que 4 0
contrapmbo, com 3 ohsarvac¥o e farla Barip de fndrade, o sew Praficio Infersszantizsien”, de aue 'a
podtice wxta puilo mails abrasads do que 3 mosica®. Com isse o posfa brasileirs apontava para o fabo de
aus 3 poesia 2lnda persanecia no ssbdolo de selodia, ndo alcancamdo ainda 3 harmonia. Kl conhecia Hopkins,
aue potieria muilo bem servir de ponte enbre & selodia pura do verso tradicional 2 o5 seuz "verzos harpdnicos®

de Paulisdia Desvairada,
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G outro esguema ritmico, que Hopkins chamaria de sprung

rhythn & muito mais complexo e envolve miltipias variantes.
Naguale momento da evolucdo poética na Inglaterra, 2 desde palo
meno® o reéenascimento, o verse inglés praticado era de natureza
silablco-acentual. As corigens da poesia inglesa sstdo na tradicio
saxd ~ de uma vergificagfo puramente acentual - na qual se
inscrevem o082 poemas pré-Chaucer, escritos em Qld English. Sob o
influxo jtaliano e, depois, f{rancés, a poesia, como a préopria
lingua inglesa, latinizou-se e fundiu essa versificaglo com a
tradigdo silabica da poesia das linguas neo-latinas®. Um decas~
gsilabo zilabico-~acentual inglés, tipico, regular, seria composto
por dez silabas agrupadas em cinco pés, geralmente iambos, ou
gejia, pés congtituidos de uma silaba fraca seguida por uma silaba
forte. g evidente gue muitas vezes o poeta inclui pequenas
variacdes, mas o nimero de silabas ge mantéﬁ.

Hopking, aoc inves de se reportar ao verso latino, ira
procurar na antiga poesia anglo-saxd o elemento basico para seu
novo ritmo. A poesia gaxsd, como Ji& se disse, € totalmente acen~
tual, ou seja, nela ndc se mede um verso pelo ndmerc total de
gilabas, mas gim pelo numerc de silabas fortes nsle contidas.
Desta mangira, um verso de dez silabas pode ter a mesmna medida de=
um verso de oito silabas, desde gue ambos tenham, por suemplo,
trés silabas fortes. Mas Hopkins val complicar um pouco © @sduapa

do  antigo verso inglés. Em primeiro lugar, ira dividir os pés de

8 fara fazer essa pequsng hiztiria da  verzificaclo inglses me bazesi np liveo de {lzanth Breols,
Undershanding Poabry,

3
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maneira diferente da habitual, entendendo qQue um pé comecara
sampre em sua gilaba forte, ¢ gque toma da teoria musical, uma vez
que, em misica, Um cOmpasso Sempre se inicia por um tempo forte,
Alem disso, acrescentarid detalhes como silabas que ndo =sfo
levadas em conta na escansic €, mesmo, a possibilidade de um pé
COMSGAr num verso £ s6 terminar no verso seguinte (respectivamen-

te aquilo que Hopkins chamou de putriders @ rove over). Dessa

maneira, ha uma regularidade bazica, ocu seia, todo verso tem o
masmo  nanero de silabasz fortes - ou pés, uma vez que a cada
2ilaba forte corresponds um pe - pas um  oURero variavel de
gilabas, uma vez que um pé poderia ter tanto uma dnica silaba, a
forte, como gquatro ou cinecoe sgilabas., Com 235e procedimento,
Hopkins faz muite clara a diferenga entre ritmo € métrica, Ja
2, num  mesno esquema metrico ele pode  variar o ritmo, a su-
cesslo de fortes & fracog, como for necessario paera o =feito
desejado no posma.

Na poesia saxd a aliteragdo fazia parte da metrica, ou
g=ja, ags gilabas fortas geralmente comegavam com a Hesma conscan-
te. Embora nB8o com a mesma fungdo, Hopking pontuarid seu ritmo com
repeticsfes gonoras de todo o tipo, de tal forma que alaz também
acabardo por fazer parte da prépria teszsitura ritmica do poema.
W. H. Gardner aponta a origem dessa preocupagico do poeta ¢om &
raepeticdo de sons na observagdoe do uso que fizeram dela Virgilio,
g6fFocles, Shakespeare e até mesmo Tennyson. Também na poesia do
Pais de Galeg, onde egtudou & trabalhou durante alguns anos,

Hopkins fol buscar asquemas complexos de paralelismo sonoro,

70



também enfronhados na proépria definic8o ritmica do verso. Unm
axenplo de um desses esquemas postos enr pratica por Hopkins esté
no “Wreck of the Deutschland"®.

To bathe in his fall gold {(mercies) to breathe in hiz
all~-fire glances

Com excegio da Gltima, todas as congoantes que aparecem na
primeira metade do verso, cuja linha diviséria & a palavra
mercies, aparecem, @xatamente2 na mesma ordem, na segunda metade.

Ritmo e repeti¢io sonora ndo se dissociam da sintaxe utili-
zada por Hopkins. A grosso modo pode-se dizer gque €& uma sintaxe
gqua da a impressic de ndc fluir. Isso porque ha uma predomindncia
de sintagmas nominajis, uma “substantivagdoY muito grande decor-
rente, talvez, do esforgo de captar os aspectos das coizas no que

+8&m de assencial, de nonei-las mais do gue descrevé~lasw, Essa

sintaxe condensada zo sxtremo muitas verss omite termozm, desde
acessdrios como artigosg, ateé fundamentals na estrutura da oragio
COmO pronomes relativos%. Também contribui para es=sa alta con-
centracdo lingiistica a constante criagdo de palavras compostas.
Ha quem aproxime Hopkins a Joyce nesse aspecto. Es=a aproximagdo

& valida, maz faz mais sentido se pensarmos somente em parte das

® Este sxemplo, tomoes de W. M. Bardrer, o8 gey Shudy. wvel. 2. p. 149,

% ey lomaliza essa ceracteristica de momeazio mais que de descric¥o nm poecia de Hopkime 4
¥athlzen Raine, e 2ou artigo "Hopkins, Mature. and Husan Nefure”, publicade na Egwares Raview

% robert Bridoss, 1o Preficio aue sscrevey 3z suss notas da primeira ediclo dos Foems - que fol
rantido na seounda  ediclo, de Williams, e na ferceirs, oo Gardner -, condana,  por exesrls, uma patsages do
poama "The Losz of the  Furvdice®, onde sparece 2 comstruclo "0 hers savest® onde deveris, 3 principio,
esbar "0 hero bthat savest™.

1
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palavras que aparecem no Ulysses, ou seia, palavras que ge valem

de processos ji existentes na lingua inglesa. & elaro que, muitas
¥

vezes, esses processos sio  tensionados e estendidos  ao maximo,

num adietive composto por trés palavras como dapple~dawn-drawn

{"The Windhover"), ou num habil verbo como day-labouring-out
("The Caged Skylark™). S3o, de gqualquer maneira, no caso de

Hopking, bastante diversas das palavras que aparecem com fregiién-

cia no Finnegans Wake, formadas muitas vezes a partir de conti-

gliidade sonora ou semdntica ou através de aglutinac®es mais ou
menos violentas, semelhantes ds palavras-valise do  “Jabberwocky™
de fewis Carrol.

Hopking se afasta da tradigi8o de influéncia das linguas

latinas nao 20 através do gprung rhythm, mas na propria escolha

de palavrag. Seus poemas estdo cheios de palavras de origem saxd
gue Scavam estranhas, substituidasz gue haviam sido por outras, d=
origem latina. Esga 2scolha de palavras também contribui para a
condensagdo de gua poesia, uma ver gque as palavras gaxds g0 mailg
curtas, compumente monossilibicas.

Mag hé& um elemento que ndo faz parte da tradigio saxd e nem
da latina -~ somente da poesia das  linguas neo-latinas - de qgue
Hopkins ndo abre mic: a rima. De fato, a rima & um recurso
poeticoe central para Hopkins & ndo ha nenhum posma em inglés en
que ndo a utilize -~ hé nmnesmo poemas em latim em que a rima
aparece. Até em algumas odes de Horaclo que verteu para o inglés
Hopkins introduziu rimas, inexistentes no original.

Az rimaz tém maiz de ums fungdo para Hopkins. Em prim=ireo
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lugar, s30 uma forma de paralelismo formal bastante evidente e,
para ale, o paralelismo coeonstitul mesmo a esséncia da linguagem
pcética%. Maig do gue isso, segundo coloca no diadlogo "On the
GOrigin of Beauty", "a beleza podse, por uma metéfora, ser chamada
de rima”, no sentidoe de gue representa um ponto de regularidads

dentro da irregularidade, além de marcar intervales nog guais a

combina¢ds entre os deis elementos se a8”. o sprung rhythm,

agpecificamente, onde um versoe pode terminar no meio de um pé & o
filuxo de leiture, tanto sintética guante ritmica, prossegue senm
guebras de um versc a outro, a rima exerce o papel importante de
marcar sonoramente o final de cada verso. NEo had para Hopkins,
antdo, nenhum sentido ornamental na rima. Mas ainda agui se
encontram irregularidades ou, ac menos, fuga dog padrdes habi-
tuais. Ha exemplos da rimas obtidas ocom a divisdo de palavras,

"

como, por exemplo, "danc-~/ ing" rimando com “glance'. Ha ainda
outros tipos de rimag, como agquela que conta com a primeira letra
{seria mais preciso dizer primeirco som) do verso seguinte,
recurso presente, também, na peoesia galesa. Assim, no "Wreck of
the Deutgchland" temos "them“ rimando com "the/ Maiden™ (Hopkins
também trata desse uso no "Author’'s Preface”). Ha ainda um outro
tipo de rima gue exasperou Robert Bridges. & uma rima gque 80
funciona se s& 148 o versoe numa cadéncia ritmica especifica. O
natural, em inglés, a principio, seria falar "to her” (''para

ela')l tando como forta a silaba “her”. Na estrofe 14 do "Wreck”,

B e o teste "iccn Podbica® freduride adiants. p. 199
% Ezta oolocacko sa faz no didloso "Dn the lrigin of Beautv®, zupra citado.
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ne entanto, para que a rima seja ouvida ¢ preciso que se pronun-~-
ci2 o "to" como a forte. Somente assim “"to her" rima com “drew
her“ga

Alem desses recursos lingliisticos e de convengie poédtica,
Hopkins se vale de uma série de outros, tais como a presenca de
ternos ja fora de circulagl@o a época, como delves e "The Star-
light Night" ou uso de palavras num contexto en que seria mais
previgivel a utilizag8o de uma outra, caso do tratamento sir a
Deus, guando o natural seria Lord. £3c, no entanto, recursos que
aparecem pulverizados em toda a obra e interessariam a um estudo
muito mais detalhado gqus este,

0 mais importante a se notar € gue todos esses elementos
contribusem para o estabelecimento de uma poesia gue se  quer
original. Nunca ¢ demais lembrar, porém, gque ndo ge trata de uma
ariginalidade consebida simplesmente como reflexo ou produte do
génioc: ndo & a idela de indole genial que faz Hopkins procurar a

riginalidads. A& criginalidade para Hopkins tem ocutro significa-
de, tem um valor espiritual egpecifico. Como ja procurei mestrar,
&, por um lado, a unica forma de captar a individualidade das
colzas criadas -~ via de aproximacgio com Deus - &, por outro lado,
& a busca de expressioco da prédpria individualidade do poeta, a
tentativa de produgzir uma criacdc artigtica ela também passivel
de ger contemplada 2m sua unidade e coriginalidade. g explicitagao

de um tipo especial de expesriéncia mistica gue busca ter poten-

o . e s . . . .

7 £ muibo diffcil fentar reproduzic ssse Tipo oo rima o poriusads, st hd wea poorréncia
tepalharde ep notza lindua., B0 sua  aderbacdo para o portuguds Jo musical ifaliame g Sajtimbancos. azpoiads
rala gelodia, Chivo Buargus faz rimar “ovo® com “wod®y "Rodo oved & a cars/ & a clara/ do  ¥OwB“,
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cialidade para gerar em outros o mesme tipo de experiéncia. HNos

termos de Hopkins, & exprimir, com ingcaps, o inscape observado.

&~ Ultimos poemas

A vida dos homens também € matéria de observagio da poesia
de Hopkins. W. H. Gapdner, em seu Study, observa que h& um grupo
de poemasz de Hopking que poderiam ger chamados de “poemas do
homen & de Deus"”. Conforme observa ¢ c¢ritico, "o intenso amor ds
Hopking pela humanidade comum se revels na maior parte dos poemas
d0 periodo 1879-80"%, Um outro critico~bidgrafo, John Picgk,
tambér identifica este ocomo um dos temasg importantss da poesia

de Hopkins. Segundo sle, esses siEo 08 poemas de sua vida gacerdo-

s

& que muitos deles se baseariam em experiéncias vividas

%3

tal,
pzlo padre junto a seus paroguianos

Azagim como na observagSo da natureza, © olhar de Hopking se=
dirige & beleza do ser humanco. Trata-se, no entanto, de uma
belosza diferente da beleza natural, gque inclui, para além da
beleza figica, a beleza de catiter. Tal beleza de caradter se

ravela sempre no =xercicic cristao do amor desintersssado  ao

YL Gardner, Shudy, vol. TL. p, 297,

3 {t proprip Hopking far referdncia a isso em carbas para Fobert Bridaes. Ver Pick, op. cif.. p, B7-
5, Nezsa mowenhs & poesia de Hopking 32 povoa @ parsonagensy uma senina, Margarst, em "Spring and Fall™l os
irm¥os Jack @ Jobn, o "Brothers®e o feresiro “Felix Randal®t um cornebairo mue faz sua prigeira commblo, ee
*The Buaiar Firzh Communion®s ou us sendige, mo posma fragwentéric, “Cherry Beamar®.
%

7E



préximoﬁ‘

Nesse sentido, nota-se a presenga constante € a valori-
zagdo, nog poemas, da juventude e da inféncia. Dessa maneira, a
Juventude & valorizada n8o apenas por representar ¢ momento da
plenitude do corpo mas, sobretudo, por representar um momento,
tal come define Gardner, de "castidade da mente"%. Embora Gard-
ner ndo discuta muite © que entende por essa expressioc, item-gse a
impressio de que ele fala daguela visSo idealizada da orianga e
do jovem como sSeresg inocentes, puros. Nao z2 pode sgquecer, o
entantc, que a pureza abscluta ndo pode existir, dentro da visso
cristd, uma vez gqua todos nascemos j& corrompidos palo  pecado

original. Trata-se, numa expressdo do propric Hopkins de uma

pureza "construida sobre a culpa” {framed in fault), ou szeia,

"gque carrega a desonra do pecado original, mas ainda ndo corrom-

"%, £ por isso que a Jjuventude

pida por seus préprios pecados
faz o poeta sa lembrar da gqueda do homem, da perda de sua inocén-
cia original. Guando a peqguena Margaret, om "Spring and Fall”,

obsmrva as folhas caidas e mortas num bosque, ndo ¢ pelas folhas

que ela chora, mas &im pelos homens - por ela maésma - & 2 8sua

s Yor, por exemplo, o momemto indcial do poema “Brothars®c

How jovely the aldsr brothee’s
Lifa all laced ity the ofher's
dwe~lacad!

{fue amdveis as vidas dos irmdos
nalz velhws, enlpgadss todas uma moubra,
anlagadas pelo amor)

7 Bardret, op. it f ZBE.
& Pick, op. ¢ift, p, 9
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queda:

Margaret, vocd chora

Felo bosque que desfolha?

De folhas, como coisa humana, vocé g6 de
Frescos pensamentos, cuidar pode?

Ahl! se o cora¢do envelhace

A viaz mais frias desce,

Dia a dia, nem uma dor se adia,

Mesmo se uma mata folha-~feita se cria:
Entao vocé val sofrer e gaber por que;
Pode-ze dar, filha, nomes a 2smno:
Primaveras de pesar s3c o mneswuo.

EBoca ndo exprimiu, nem mente,

0 que alma gente, coracfo pressente:

E para a queda que © homen nasceu,

E por Margaret gque vocé& entristeceu.

Nesze poema a2 crianga chora pela morte definitiva da folha.
Para o =2u-lirico, e=la j& pressente a sua propria morte. Vista
assim, a morte & de fato horrivel . O gue Margaret chora diante do
bosque outonal 2 a morte definitiva de todas as coisazg. Mas para
o eristdo pode n3o haver morte definmitiva - é sim a ressurreicdo
da alma. Portanto, se a juventude lembra ao eu-lirico a gquada,
lembra também gus a 28283 queda se oontrapde a possibilidade de
redencio, de salvagdo. Na juventude convivem purseza £ pecado
priginal, gqueda = salvagdo. Por isso a juventude £ ¢ momento por
exceldéncia de uma luta interna capaz de aproximar o homem & graga
da obtengdo dessa redengdo - & & essa aproximacdo que o poeta vé
come beleza de caradter, maior beleza do homen.

Se em "Spring and Fall" se destaca a presencga da gqueda na
natureza humana, nums outro poema, “"The Bugler's First Communion®,
{"& Primeira Comunhdce do Corneteiro'), a possibilidade de re-

denc8o & maiz importante. Mais uma vez o eu-lirico se vé diante

T
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de uma crianga, um pegueno corneteiro, a quem ministra a primsira
comunhio:

There! and your sveatest sendings, ah divine,

By it {the communionl}, heavenz, befall him!

{Que atravesz dela [a comunhdcl, ah! divino,
suas maiores gragas cailam sobre elel)

A crianga, aqui, parece =e conduzir & salvagido, e isgto

£ragas a um sacramento, ou 223ja, gragas a sua insergdo no corpo

da igreja. O sacramentc ndc garante, por gi s6, a salvacdo, uma
vez que, ao final do poema o eu-lirico diz temer - por mais
improvavel gque seja - um desvio daguela alma. Entretante, &

condicdo essencial para =ssa salvagao. A luta interna gque ocorre
no homem tem sua resoluclo em favor da grags facilitada pelas
igreja, atravées dos zacramantos:
Though this child's drift
Seems by a divine doom chénneled, nor do 1 cry
Disaster there; but may he not rankle and roam
In backwhesls though bound home? -
{Embera a correnteza desta crianca
Farega por vontade divina canalizada, ner eu lamento

Um desasgtre agqui; mas ele ndo poderia inflamar-sea e
Retroceder, embora jia encaminhado?}

Encontramos no poema "Felix Randal” demonstragdc tanto da
importancia do sacramento para © encaminhamento a salvagdo - 2,
portanto, para a beleza do caréter - guanto de gque a luta interna
ro homen continua na sua maturidade, mesmo que a primeira acgdo,

correta, tenha sido levada a terme ne momento fundamental repre-

sentado pela Jjuventude. Esge poema ge abre com o eu-lirico
recebendo a noticia da morte do ferrador de cavales Felix Randal,
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depois de uma terrivel doenga. A seguir se desvenda uma luta que
ze travou durante a doenca, da revolta & resigna¢do pelo que Deus
lhe destinou, luta essa presenciada pelo eu-lirico. Para ser
preciso, mais que presenclar, o eu~lirico participa dessa luta,

anquanto confassor do doente:

Zicknesg broke him. Impatient, he cursed at first, but mended
Being anointed and all; though a heavenlier heart began some
Months eariier, since I had our sweset reprieve and rangom
Tendered to him.

{A doenga © guéebrou. Impacients, a principio praguejou, mas se
corrigiu, sende ungido =2 tudo o mais; embora um cora¢lo mais
gsantificado tenha nascide alguns meses atrasg, degde quando tive
nossa doce confiszio, e g remiggido Fol oferecida a el2)

Azsim come a comunhdo era o veiculo para o encaminhamento &
galvagdo do garoto corneteiro, € a confiszdc que vem consolar =
conduzir o trabalhader Jdoente. Ambos represenitam a beleza da alms
gue @@ liga 2 Deus atraves dos sacramentos cétélicos, axplicitan-
do a opgdo de atingir a mansidio gue lhes permitirad a salvagido.

Mas, =2 luta e=piritual ndc cessa com o simples ministério
doz gacramentos. Ela prossegue. A obtengio da graga nidc depende
zsomente do homenr, mas também da vontade divina., A aceitagdo
integral dessa vontade € fundamental. Felix Randal da um passo
decizive rumo a sua salvagdo com a aceitagdo do destino a =le
ragervado por Deug - "pragueiou, mas se corrigiu”.

Muitas vezes o eu-lirico dos poemas de Hopkins nos da  unm
restemunho dessa luta espiritual. Dela ndo se pode egperar
recompensas, apenas trabalho. Nela, a maior virtude € a pacién-

cia. Da mesma época que "Felix Randal" & o poema "Peace”, axpras-

k]
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sd0 de um eu-lirice envolvido justamente nessa luta:

Paz
Faz, pomba rude, quando ndo mais perte estaras,
Magz ja dentro em meus galhos, gquietas, calmas as asas?
Quando, Paz, nunca? Ndo serd a mentira suporte
Para o meu corag8o: sei, sim, gque as vezes vens; mas

A paz parca 2 paz dura. Que pazZ pura noz traz as
Ameacas assassinas, guerras, sua propria morte?

Por certo, ¢ Paz furtada, meu Senhor em lugar

Deixa algum bem - Pacig@ncia perfeita cujo porte

Empluma A Paz apHs. Mas se a Paz em mim faz casa,

E para trabalhar, apenas pdr & chocar:

N&o traz canto gue conforte,

O poema s& abre com um gesto de desespero: um apelo a4 Paz~
pomba para que se aproxime 2 figque. Em seguida ocorre uma 2gspécie
de distanciamento do eu-lirico em relagdo a =sza atitude inicial,
o reconhscinento d8 que as vezres a paz o invads. No entanto,
trata-se de uma paz nio duradoura, uma par cuja tnica heranca e
cuio tnico conforto & a paciféneia de um trabalho muito longo a
fazer. A Pag desejada pelo eu-lirico - gempre iniciando com
maidscula -~ sugere evidentemente a2 paz <eterna da alma. £ o
objetive maior de toda alma cristd. O poema se constréi em torno
e um movimento de perdas e ganhos. Uma perda inicial, a auséncia
da Paz duradoura, revela-ze o ganho de uma paz eventual, =f{é&mera.
Mas desse ganho nascs uma outra perda, 14 que a paz efémera traz
em gua natursza sua prépria morte, sua propria auséncia. A morte
dessa paz curta n8o traz somente a guerra, traz também a ligdo da
resignagio, da paciéncia, que € perieita. Porém, ze a paciéncia e

um  ganho capaz de compensar a perda da paz, tambén & perda, pois
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ndo & o conforto final desejado, que 86 vira apbds muito trabalho.

g exatamente por dialogar ndo apenas com a celebracdo da fé
2 da presenga de Deus - com a esperanga -, mas também com  a
desesperanca, ¢ desinimo do trabalho cuic resultado ndo me vé
inediatamente, que “Peace" & a primeira manifestacSo de uma

parcela importante da poesia de Hopkins, representada pelos

chamados dark poems, ou ferrible poems, ou poems of desolation

{poeras escureos, ou terriveis, ou da desolagdon). ¢ fato da prece-
déncia de Peace em relagdo a esse grupo de poemas € apontado por
Gardner: "o primeiro poema a tratar inequivocadamente do tema de
uma inguistagdo pessocal persistente £ o Soneto Curto chamado
‘Peace', cuja versds inicial data de 1879097

& muito comum dentre da literatura religiosa 2ncontrarnes
ezpiritos inteiramente ligados & verdade da f¢ relatarem momentos
de ey trajete religioso, ou mesmo mistico,-nos gquals a desespa-
rangs rouba-lhes toda a energia e parece maior gque a propria
r6® o proprio  Santeo Inadcio nos fala dessa sensacgdo de afasta-
mento de Deus, a gual =le di o nome de desclagdco, que g2 opde ao
moments de paz espiritual e pleno sentimento da presenga  do

Criador, a conselscBo. A desolacdo, nas palavras de Inacio,

consiste em  uma “obgcuridade da alma, perturbacgdo, incitagdo a

coisas baixas e terrenas, inquietagidc proveniente de varias

9T Gardoers op, cites v 11 p. 25,

% Jofwn Fick faz um levantamento rarosvelserds longn de srewmelos desse fanfmeno sspiritual, Fiwardo-
S& pasiramante o San Juan de i3 Crur, ne Imitacko de Cristo, na frafra francesa Maris oe lataste (180%-
1B47), @ tariz sido vea des  lelburas Tresmlentes e Hopking, = em Sanko Indcio de Lolola. Op. cit., p, 136-
i%!

¥
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agitagfes e tentagdes que levam A4 falta de f&, de esperanga = de
amor; achando-z= a alma toda preguigoga, tibia, triste & como gue
separada de gey Criador e Senhor"g?

Na poegia de Hopking, 23se momento da dezolacio 2 princi-
palmente um momento de luta intensa, as vezes contra Deus @ as
vezaes Contra si mesmo. As grandes armas nessa luta 30 a pacién-
ciai@ 2 a compreensdo de gque a desoclagdoc ¢ dom divine para nos
provar @ ensinar. Desse (ltimo aspscto trata um poema pouco
posterior acg soneteos terriveis, "{Carrion Comforti”. Nele ze vé

um eu-lirico disposto a ndo se entregar ao desespero, 2ntre  a

revolta & a compreensdo do bem gque aquilo represanta:

Ndo, carnigs de consolo, Desespero, contizo nido me vou
zatisfazear,

Nem vou rompper  as Ultimas guase-amarrag de homem em mim,

Qu, mals gue cansgado, gritar ndo posso mais. Posso, sim;

Fosgo algeo, espero, querc sjue chegue o dia, ndo ascolher néo
Ser.,

Mas ahl!, tu terrivel, por gque irias rude me moser
Com COoSmoOpressor pe de pedra? esmagar-me com pata de ledo?

assim,
Deveorar com olhoz sombrios meus ousos partidos? soprar, por fim,
Em furacdes, um au ai jogado, louco por =svitar-te e correr?

Por gue? Para que sSe espalhe minha palha @ se smpilhe meu grio,
raro, claro.

E mais: 2n todo negdein & Heio degde que {(parece) heijisi o
apoite,
Ndo, a m3c, meu coragdo, va!, lambeu forcga, furtou prazer,
quaria rir, louvar o...

et e
< Ewercicios Eepirifumiz, . 175

1 A paci®ncla §4 aparacers no texto oomentade acima, “Peace®, HE  pezgo um posga e fegabiza a
pacifncia, comecatid com & afirmac® de gur £ 2loo muibo dwo, difict] {"Pabisnce, hard thing!"l. 4 pacidncia
4, inelugive, a principal arma indiceds por zanio  Indolo contra a deselagdor "o aue eptd em dacolacls
ssforce~se por e manter na pacidnCip, viriude oposta by afligles que Ihe sobrevde™ {(Ewercicios. s 172},
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Mas louvar quem? o herdi donc da fé& que me jogou e, com o pe,

. ‘ - a3pransy-
Me? ou a mim que o combati? qual? ambos? Aquele ano, agquela
- ) noite
De agora escuriddc feita, eu infeliz 14 lutava contra '
{maeu Deug!} meu Deus,

Nos doiz dltimos versos o eu lirico se mosgtra arrependido
dz ter guesticnado diretamente Deus por cauga de seu sofrimento.
s motivos tante da revaelis quanto do arrependimento estio
colocados na =egunda estrofe e no inicio da terceira. A revolta
sz ocolotcava contra um Deus que infligia um grande sofrimento,
moendoe e soprando um eu-~-lirico que pensa apenas em  fugir. O
arrependimento vem justamente a partir do momento sm que o ou-
lirice compreende por que Deus faz zofrer. Todo o sofrimento se
torna uma alegoria da purificacs8So, da selegio daquilo que de fato
interessa: o objetivo final € que © gue ndo presta - a palha -
zaia 2 86 figque o gue de fato importa - os grios.

08 poemas da desolagdoc propriamente ditos tratam de um
momento um pouce anterior Aquele retratado =m "{Carrion Com-
fort)?. 2 um sofrimento sem ssperanca, dor pura gue ndo sncontra

sonsclo em nenhuma parte, nem mesmo naguele que tudo consola:

N&oc, pior ndo ha. Afundo fundo na ferida;
Mais fero, pois vero 2 velho fero, um novo horror
Me esmaga. Onde, onde o teu consolo, consolador?
E Maria, mide nossa, por onhde tua saida?

Em plena crige, o eu lirico luta contra seu Deus, incapaz

de compreender a razdo de tante sofrimento. H& uma profunda

k]
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sensagido de injustiga. Aquele que =se dedica ao servigo divine
nada consegue. Nesse sentido, o mais emblematico dos smonetos da
desclagdo de Hopkins é agquele que se inicia por uma pardfrase de

uma pasgagem do livro do profeta Jeremias:

Justus gquidem tu ez, Domine, si disputem tecun; verumtamnan
justa logua ad te: Quare via impiorum prosperatur

Meu Senhor, contigo brigo 2 é3, sim, sempre justo;
Oh! porém também bem justo & © que pego, quero.
Por que a via dos impicos prospera 2 86 em mero
Fracasso acaba tudoe que tento a tante custo?

foste, & meu amigo, imizgo meuy. Ele geria

Capaz, penso, de ser pior - pois oz fez - se visse o
Meu £im, mey sofrer? Escravos ativos do vicio

Vencem, num dia, mais gque eu que ddo cada dia

Da vida a4 tua causa. V& como moita & mata .

Ji enfolham denzas! com cercfolhos, em lago,
Enfaeitam-ge, olha, 2 ha até bom vento que as bem-trata.
Aves constroem - =u ndo; em esforgos me desfago,

Runuao <o tempo, & nada que fago & matriz.

Zanhor da vida, roge regues minha raiz.

Augusto de Campos obgerva, de maneira precisa, que nesses
sonetes Hopkins "adota uma linguagem nails severa e menos rutilan-

w4 poesia madura de Hopkins

te v, as vez2s, metrica regular
gofre, na fase final da vida do pﬁeta, um certoe desvio. Anterior-
mente, a linguagem ao mesmo tempo iluminava 2 era iluminada por
uma experiéncia religiosa de plenitude. Agora, o que se tem € unm
momento espiritual de caréncia, mais severc. HNHo & outra a raziao
para esse desvio rumo a uma poasia "mals severa e nenos rutilan-

te”., Issoc ndo gignifica que o poeta abandone a possia que havia

congtruido. O constante trabalho nog nivels sonoro e semdntico do

101 “Tonhera Lrds sometos tarriveis de Hopkins®. in Folha  de S¥o Paulo, 16 de Dazasbro de 130%, p.

ﬁ"‘!s‘
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poema ndo & abandonado, mas a variagdo ritmica @ o tom colorido
dog poemas da natureza desaparecem. Em nenhum outro grupo de
posmas o inscape se volta tanto para o proprioc eu-lirico gquanto
neste. Paradoxalmente, & deste momento espiritual "escuro" gue o
poeta fala mais claramente. Talver por isse esses sejam o8 poomas
mais apraeciados de Hopkinz: a experifncia reliziosa nales £ mais
palpavel e sua construgdo formal € intrincada, porém maiz acessi-
velm?

Depois destes poemas, Hopkins escreveu muito pouco e sua
tendéncia parecia ser a de sair dessa temdtica eascura. Curiosa-
mente, seu Ultimo poema, terminade cerca de dois meses antes de
sua morte, €@ o Gnico em gue ele, que encarnou a vida inteira um

migsto de poeta @ tedrico da poesia, tematizou a produgdo poetica:

Para R, B.

¢ prazer puro pai do pensamento; um tal
Impulso, vive e vivaz como chama gque aflora,
Sopra uma wvez @, facil como veio, vai embora,
Mas deixa a mente mi3e de canto imortal.

Durante nove meses, ndo, anos, afinal,

Em =i, lsnta, =la o gera, gesta, gere, vigora:
Vive vidva de um momento morto, mHas aAgora
Sabe &, mBos & obra, sem erro atinge o final.

Minha alma precisa disso, o foge gque prooria:
Eu guerce o gozo Gnico de uma ingpiragdo.
Ah! zo em meus versces vagos vocé ndo ve a via

Da escansfio, da ascensdo, da cangdo, da criagdo,
Meu mundo de inverno, que raro exala alegria,
D4 a vocd, suspirando, nossa explicagdo.

ez Seaundo  John Pick "sesmo o5 heiz severos criticos do Jesuita tiveram de adpibir oue amui ests
aun mator possia® (Prissh ard Posh, po 1L

1
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Aqui a poesia aparece, ao mesmo tempo, como iluminag8o -
ingpiragdo - e como trabalho: gozo & gestacdo. Sem divida, essa
colocagdo demonstra o alte grau de consciéncia do artista acerca
de seus métodos. E perceptivel no posta esse misto de iluminacdo
espiritual - que pode se converter em desolagdo -~ & iluminagso
verbal. Se parte de um forte momento espiritual, s6 atinge o
ponte de chegada através do trabalhe constante @ congciente com
08 aspectos mals materiais do poema. B por issoc mesmo que Hopkins
2, dentre os poetas de ssu tempo na Inglaterra, © que mais se
aproxima da lirica moderna - como colocou Herbert Read. Sintoma
dizso & o fato de, em sua definigdo de linguagenm poética, Jakob-
son ter recorrido tantas vezZes as concepeles tedricas de Hopkinsg
as quais, como vimos, estdo intimaments ligadas 4 sua pratica
podética.

Dedicando o posma ao amigo = futuro editor, Robert Bridges,
Hopkins, mals do gque nunca, mostra a consciéneia de ques en sua
poesia seria muito mais perceptivel um "nundo de inverno gQue raro
exala alegria" do que a "escansdo, a ascensdo, a cancgio, a
criagie”. Qu seja, os aspectos mais aridos, menos encorajadores
chamariam muito mails a atengdo em  sua poesia do que propriamente
sSya arte, sya maestria. Seria uma peesia fadada ao fracasso. Mas
2 nesze fracasso que a poesia de Hopkins encontrou seu triunfo.
S5¢ Bridges & o8 demais contemporinecss do poeta ndo puderam perce-~
ber esge triunfo, nés, mais afortunados que eles, tamos uma nova
tradigdo poética a nos ajudar a percebé-~lo @ a apreciar a belesza

dessa poesia. NBo € demails lembrar, com Sartre, que € no fracasso
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que reside o triunfo verdadeiro da possia.

87



I1- SOBRE TRADUGAD
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1- Uma visdo de tradugdo

Un conhecido tedrico da traducdo, Eugens Nida, num de seus
livrozs, aponta como O mais terrivel dilema do tradutor a opcio
entre traduzir a "letra”™ ou o "espirito”, a forma ou o contendo,
as palavraz ou as idéias!, Embora essa geja uma discussd3o ja
tradicional no campo da teoria da tradugdo, trata-se, sem duvida,
de um falso dilema. BSeria possivel ler, num dado texto apenas a
forma? E apenas o espirito? Seria pessivel, ao menos, definir com
precizdo, numa obra, gqual o seu “espirito”? Alguns, mais prati-
cos, preferem dizer gque cada género de textos poderia ser tradu-
zido dogando diferentemente esses dois aspectos. HNum texto
técnico, por exemplo, apenas o significado, a informagdo, impor-
taria, & a forma seria algo desimportante. 'Mesmo aceitando esse
tipo de pensaments - e deixando de lade aquelas perguntas imper-

tinentes do tipo "e A Origem das Egspécies & um  livro técnico ou

literatura vitoriana?" -, teriamos gque admitif que a possia
egtaria no extreme oposio am relagdo ao texto técnico. A poesia,
segundo autorss o mais divergos, de Emil Stalger a Octavio Paz,
dos formalistas russcs a Alfredo Bosgi, ¢ justamente o género em
que ccorre 2 mais profunda confluéncia entre forma @ contetdo -

embora a natureza dessa conflu@ncia varie segundo as diversas

concepedas .,

L Fusere Nida. Toward a Scisnce of Tramslsting, cap 1, efpecialmente 3 segdo "Basic Conflicts in
Tranzletion Theory". p. 2239,

]
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Ezse dilema, portanto, ndo pode exigtir Para o tradutor de
poesia: ndo ha, ai, como traduzir o "espirito" sem a "letra™, o
conteldo sem a forma, as idéias sem as palavras. A menos gque se
opte por uma tradugdo “"literal” - como £ © caso das tradugdes em
prosza t8o comuns na Europa, que pretendem ser apenas um auxilio a
abordagem do texto original - ocu se tenta traduzir tudo ou nada
sa consaguez.

Como observa Haroldo de Campos, o texto posdtico & um Filgno -
@ nao apenas um significade - 2 assim deve ser encarado palo
tradutor?, A receita, ja& a havia indicadoe ¢ lingilista Roman
Jakobson gque, opostamente a outros lingiiistas, desaconsalha a
tradugdc palavra a palavra e recomenda, para a poesia, uma
operagdo que ele chama de "transposicdo criativa"4, uma vez gue,
para ele, tude - todos os niveis lingiisticos - compde o poético.

Meu esforgo até aqui foi justamente o de entender como, na
obra de Hopkins, pensamento = linguagenm, visdo de munde = técnica
podética, ezspirito & forma mutuamente se integram 2 s constroen.

Sendo assgim, ndc me parece possivel, para traduzir a poesia de

Hopkins, qualquer outra copgfo sendo a tentativa de recriagic do

Z im geral, as tradufiies de Hophing para oubras lirsuss sdo desze feifio, "literzis". Destacam-se,
nesze sanbide, & versdo francesa de JearBeorges Fitz e & aleed, de Ursulz Blemen = Friedrich Kemp, Has hd
taphén tantabivas de fradugfes podbicas de Mopking ra Ewropad ume mubrd traducdo francesa, de Plarre Layris -
alits, muits glooiada por Georas Sheimer em sou AFfer Babslt uma oubtra alesd, de Irens Behnr 2 ume italiana,
da  Bugusta Buidi., furiozsments, eshas o¥o a5 mals anbigas, dos anos 40 & 50, o aue Lalver revels uma
fend¥ncia na fraducio de possia na Buropa de we preferir fraducles em prosa.

¥ Ver seus taxos "Tracuiclo, Idsologia = Histdria®, publicads na revista Bemate de Malss 4 e "Ia
Traduclo coms Lriacds ¢ oomo Drifica, em Metalinousdenm.

4 Trata-ze do j& cldssics tewdo de Jakobson "Sobre o Aspactos Lingldstices da TraducHo®, publicade
ne Brasil mo volume Linglhstics o Dommicaclin, Dot mxemplo de fedrico aus, se ndo praconiza, ap menos
valorizs a oorresponddncia we 2 uw em braduc®o, pode-se citar J. C. fatford,
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original, baseada, & claro, naquile gue uma leitura critica
levantou gobre a obra. N3o ge pode, no entanto, deixar sem
explicagio o terme "recriagfo”. Embora tenha sido empregada antés
por Guilherme de Almeida, ¢ uma palavra que remete diretamente ao
intenso trabalho tradutdrio doz poetas concretos, que sampre a
utilizam para definir sua concepgdo de tradugso.

Estas minhas tradugles, no gue tém de acerto, devem muito a
leitura ndo 86 do que os poetas concretos preoduziram de teoria,
mas, principalmente, de suas tradugbes. Entretanto, 2 importante
frigsar gue nido se tentou reproduzir agui o caminho aberto por
eles na traducdo no Brasil - tarefa de resto impossivel, 14 que
esse caminhe se ligsa intimamente a sua trajetéria enguanto poe-
tas -, mas de aprender com eles gque ndo axistse fidelidade absolu-
ta, gue ndo € possivel traduzir pasgsivamente, uma vez gus nem as
linguas nem as experiéncias literarias s8¢ permsdvels entre =1;

acima de tudo, que uma traducio se insere num_tempe presente,

para un publico presentea.

Hi& outrog que questionam a nogdo tradicional de fidelidade -
ne Brasil, Paulo Rénai ja colocara esta quastio de maneira
inciaiva5 - & ezte & mesmo un dog alicerces das teorias desconsg-
+rucionistas de traducdo, que tém estado bastante em vogaﬁ. Q

que ndo se faz habitualmente € recolocar a gquestdo da tradugdo

3 WA bodo ws caritulo dedicads dquilo ue Rénal chama ds “falivias da traducio®, entre as ouals
inciuf a fldelidade, ae zou livro A Traduchs Wivida,

 Wuitss desses trabalhes sarken de conceifos de Jaocques Derrida, Ver, @ esse respaifo, o volume da
srzaios Difference in Translation. Mo Brasil, o brabalbko Eodrico de¢ RoSemary Arrojn 5ejue esca caminho - ver

zey liyro Oficing de Traducds.

]
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também em termos de produgdo de texto. Na verdade, muito se fala
da leitura ou das leituras que um texto literaric pode suscitar e
de seu efeito nas tradugdes, sem se tocar num pontoe central do
ato de traduzir, que ¢ a escrita de um texto, da qual ndoc se
SSCAPS .

befinindo como baze de seu conceito, além da critica, a
criagiao, e colocando suas tradugSes no mesmo nivel de importéncia
de sua producdo poética, o8 poetas concretos contribuiram muito
para gque se compreenda melhor a fungdo do tradutor, que ndo € um
simples copista, e sim alguédm que age tanto no esforgo hermendu-
tico como no esforge de, £l2 mesmo, ser um poeta en sua lingua.
Embora nem sempre com a idéia de '"responder a arts com mais
arte”, como ¢oloca Auguste de Campos na introdugde as  =suas
traducdes de Hepkins, o tradutor de poesia tam s=empre que ter
alguma intencdo (pretensdo?} poética, ao menes de responder a
arte com alguma arte’.

A ideéia baszica formadora da visd3c que norteia estas tra-
dugdesz 2, portante, a de que o dever do tradutor € se assumir
anquanto gujeiteo de um processo complexo, que inclul a produgdoc
de um texto literirio em sua lingua. Ou seja, a tradugido insere-
se numa tradicgdo literéaria.

Em alguns casos, a nova tradugdo acaba se inserindo numa
outra tradigdo Jj& firmada, de traduzir determinade poeta. O
exenplo mais claro que se pode dar no caso da tradugdoc no Brasil

& o de Byron. Traduzir Byron hoje & participar de um trabalho que

74 observaco de Augsto de Campos so entontra ee Hopkins: Cristal Twrrivel, p. 16
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verm sendo feito, das mais diversas maneirag, had mais de um
8 .

s&culo”, Com © crescimento que a tradugdo poética teve entre nos

desde o inicio do chamado Modernismo, muitos outros exenplos de

poetas supertraduzidos surgiram, como Baudelaire e T.S. Eiiot, ou

mesnoy Emily Dickinson?.

2~ Hopkins no Brasil - tradugdes iscladas

No caso de Hopkins, 26 se pode falar de um trabalho tradutd-
rin mais sistemdtico bem recentemente. GQuandoe o presents traba-
the cemegou a ser feito, havia muito poucas tradugdes de Hopkins
no Brasil. Erp 1988, gquando foram publicadasz geis traducdes minhas

no  wvolume TIransverso, resultade de uma oficina de tradugdo

dirigida por Jozé Paulo Pass na Unicamp, conhecia apenas as
traducdes de Paule Vizioli e Péricles Bug®nio da Silva Ranos

publicadas no livroe Poetag de Inglaterra de 1970, as versdes am

. T

proza de Mario Faustino no Peoesia-Experiéncia, dos anocs 50, =2 a

tradugdo de Augusto de Campos de "The Leaden Echo and the Golden

Echo”, editada no VerscoRevergoControverso, a qual havia aparecido

originalmente em 1966 em ¢ Estado de $3p Paulo. No final de 1988
gairiam trés tradugles de José Lino Grinewald, no velume Grandes

Pootas da tingua Inglesa do Século XIX. No total, ara uma peguena

§ Vor o estuwdo de Ondlis Célia de Carvallw Barboza. Byron ra Brasil: Traducdes,

% Basta lembrac wm. Sonente das Flores do Mal. hé duss tracurBes conplatas, de  Jamil Amsasw Haddad
a de Ivan Junquaira, além +da parcial de Guilherme s Alweids The Wasts Land §4 fol vertide tanbée pals senos
trés vezes, além de haver bradugBes esparsas o difersnies de virios posmas de Elivt. fuanto a Emily
Dickinzon, Hanusl Bandeira §& havia verbide alews de seus poemas e, nos dltimos oifo ou mova  ams, pelo
menos £rds roletineas de posmas seus Forae publicadas enbra nds.

1
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média para um poeta do porte de Hopking, um pequenc trabalho por
decénic a partir dos anos 5010,

Mais tarde, pude verificar que a média era essa nesma, mas o
trabalho de traduzir Hopkins j& havia comsgado antes no Brasil.
Em 1948 Bezerra de Freitas havia publicado em seu livro 20 Peatas
Ingleses uma tradugfo de "God's Granﬂeur"u. QO pioneiro da tra-
dugdc de Hopkins no Brasil, todavia, ndo ¢ ele, mas sim unm
andnime que publicou, em 1935, na revista Festa, uma versio de
"To What Serves Mortal Beauty?", precedida de uma apresentacfo
onde se cita um artige famoso do critico francés André Bremond.

Una vez que se trata de texto praticamente perdido ou

degsconhecids, vale a pena reproduzi-lo agui, bem como o texto que

¥z

o apresentava's,

hoplsi nss

Andre PBremond escreveu um  ensaioc delicioso a
raespeito da peoesiza "ingenua e s8bis” de Gerard Hopkins.
Ezzes Bremond s2¢ todos admiraveis. E esse Gerard
Manley Hopkins &, sem duvida, um dos mais surpresnden-
tas achados de gquantos fez a trindade... "bremondica™,
habil nog desccobrimentos maravilhosSos, Come 08 gue nos

 para as refersnciss bibliogrdficaz do tadas as Lraducles cifes neste capdtulo, wer & cecio
"Tradures de Aopkins® na Biblioorafia.

1 paig gque gsta informacio devo a Luiz Arthur Pagani & obtencho de wma cdpia do Tivro de Belerra de
Freitas, qus comerou of sebo & d2 que me fer presente.

12 FEoTh - Bevista de fris ¢ Pensamenbs 73 Phase, frew 1, lwsiro da 1995, Man, 6, Rio de Janeire.
Posma Iocalizads na . 11, do Iado ssquerds oo poema  Canto do  Marssnbe Audaz, d» Pedro Veradra. e hd
indicacds de autor mem da  inbroducEs nem da bracuclo. Nep mesmo 03 capa, 9ue braz um sumdrio geral wue imclul
as domaizs traduches. hd qualquer referféncia z Hopkins.

Mantive a ortografia. Ho Taso o poams manbive fondle a sup montasem na pdaing, e “pancha
tipoorafica?, o mesmo up peguend erro de revizi, a repsticlo da silaba "ho-® do “homes®, na ditisa estrofe,

24



encantaram na "Histéria Literaria do sentimentos reli-
gioso em Franga™, do velho Henry, ou na antholegia dos
"Padres do Deserto", de Jean, ou neste ensaio de André,
que a revista gtudes editou em seu numere de Outubro do
anno findo. Em que consiste a poesia ingenua e sébia
de Hopkins? O ensaio 148 estd na revista indicada, a
digpogigdo do leitor curioso. NEo podemos de forma
alguma resumi-lo aqui. Mandaremos, en tradugio, um dos
poamas de Hopkins, para atigar o deseio,.

FARA QUE SERVE A BELLEZA
MORTAL?

Para que serve a belleza mortal? Cui-
dadot

Para fazer dangsar © nosSse sangue. . .

0 encanto marcsdo neste perfil tdo pu-
1o, esta graca @ esse ar mais nobre
ainda do que o preludio de Purcell
gue ¢ introduza, para gue servem?
Para entretar, supponho, nc homem
agse calor espiritual que o fazx pe-
netrar no coracdo das colsas.

Lembrai-vos daquelles bellos jovens, pre-
sas da guerra, destrogos recentes da
tempestade. .. & o olhar dagquelle
pagsante. Olhar profunds gque os
domina, olhar de pai.

E de gue maneira, a gue signal, Grego-
rio, no vaste campo de Roma, pou-
de colher egpigas taes? Ao z2ignal
da belleza. Esse encontro bendi-
to era da parte de Deus, o dom da
salvagio a uma nagdo. (¥*)

O homem guer adorar, nem gus saja um
tronco estaril, um bloco mude. A
nossa 1#i lhes diz: Ama O gus & mails
digno de amor, de todas as bellezas
conhecidag, as mais amaveis, o ho-
homem, a sua pessoa, a alma que
lhe trangparece nos gestos e fulgu-
ra nos tracos do seu rosto.

Gue fazer, pois? Como acolher a belle-
za? Acolhel-a, simplesmente aco-
ihel-a, render-lhe a secreta homena-
gem do coracdo. Depois, passar, as-
gquecer. Melhor ainda. Desejar-
lhe a belleza total 2 a mais bella
belleza, a graga de Deus.™
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(*) Alus8o ao facto de $. Gregorio se haver interessado
pela Inglaterra e promovido a sua evangalhizsac8o por se
haver commovido & belleza dos escravos saxdes expostos
4 venda no mercado de Roma.

Trata-ge de uma traducgdo em prosa cujo objetive aparante é
comentar uma 'novidade". Curiosamente, ao artigo e & figura do
criticc André Bremond € atribuide maior destague que ao préoprio
poeta traduzido. A tradugdo 2m si & bastante interessante e chega
a se aproximar, pela sobriedade da linguagem e pelas boaz esco-
1has na composigdo das imagens, das versdes espanholas em prosa
levadaz a termo p2lo poeta Damaso Alonso. Segunds o préprio
Alonso, "Hepkins, gque no originasl £ um posta td3o dificil quanto
Goéngora ou Mallarmé (...} em minhas versBes resulta plano,
bastante claro, quase diafano. A impressdo gque recebe o leitor &,
pois, engancsa. E esta diafanidade nSo @ mais gque © sinal de meu
fracasso: ¢ indicio de tudo gues se2 destruiu, de tudo gue se
perdeu ao passar para o© espanhol. O que tentei foi ndo perder o
pensamento nem sua apalxonada e fremente emagéo"13.

A tradugdc de Fegta, mesmo que sed autor ndce tenha expressa-
do tais intencgdes, acaba-as atingindo.

Essa tradugdo pioneira de Hopkins, tdo isolada em sua época,
acabou tendo seu espirito retomado vinte anos depois, com as

traducBes de Mario Faustino, publicadas na sua pagina sgemanal no

Jornal do Brasil. Ao final de suas tradugfes Faustino diz wgue o

13 "aiz Poomas oo Hopkins®, in Postas Espafalss fontepporaness. p. 416, Alonso  dix ter optado psla
tracducho e proga - 2 “plana” - por considerar 3 brasug¥o de Hopking impossivel.
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"leitor que 1@ inglés notard o8 momentos en qua o desazado
tradutor fol obrigado a desviar-se da tradugdo literal. A tra-
dugdo podética € agui particularmente impossivel. Nio ha comb
transpor para outra lingua esse ;omplexo aliterativo-consonantal,
288a recriacdo continua de palavras que socam inteiramente novag,
recém nascidas num contexto de absnluta unidade e vivéncia
interior"

O gque Faustino fez, no entanto, estad longe de ser o que ale
mesmno clagsifica de "uma tradugdo prosaica”™. Além de se afastar
da linguagem artificialmente poética, tal como fez o anfnimo de
festa, Faustinoe procurou recriar poeticamente o original. Comeo

exenplo poderiamos tomar sua versido de "God's Grandeur". Vejamos,

por exemplo, este trecho, versos 2 e 3:

It zathers to a greatness, like the ocozae of the oil

crushed.

Literaimente teriamos algo como “ajunta-ge para se tornar

grandiogo, como o fio do 4les sob pressds’. Faustine afastou-se
bastante disso, mas criou uma cutra imagem, guse & fiei sem S2-10:
"eam circules concéntricos de gisria pegaiosos come Sles que se
azita™. Ao invés da imagem de um fio de Iiquido que, escorrendo,
vai se acumulando, Faustino usa a idéia dos circulos concéntricos
num  liguido, que dio a impressdo de que todo esge ligquido ge

dirige para o centro deo circuleo, come a prépria imagem visual de

14 "erard Maniey Hopking", in ?eaﬁia"£x§§;1§ﬂ5i§, p. 181,
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algo gque se junta, se redne.

Sobre sua tradugfo de "(Carrion Comfort)}" também se poderia
dizer muito. HA nela varias solugdes interessantes para osg
impasses criados pelo original de Hopkins. Ao invés de comentar
criticamente essa traducg8o, preferi homenaged-la e comenta~la de
cutra forma: & minha prépria traducde incorporei algumas das boasg
solugdes de Faustino.

Esses doig tradutores brasileircs - assim como © caso citado
do espanhol Damaso Alonso -~ exercitam um tipo muito espacial de
tradug&o em prosa, que ae revela principalmente num cazo dificil
como o de Hopkins., Sao tradugdes que abrem mdoc da tentativa de
recriar alguns aspectos da forma do poema, mas ndo entendem izsn
como simplesmente reduzir o poema a um  texto em prosa com
"linguagem poética”. No Brasil, como se zabe, confunde-~se nuitas
vezas o poatico com o brilhante, © bacharelegco - ¢ parnagsiano no

mau sentido.

De certa forma ¢ issgo gue faz Baszerra dJde Freitas em sua
tradugdo de "God’s CGrandeur” publicada em 1948. Trata-se de um
trabalho de divulgag8o incluideo num livro guase desconhecido

hojs, 20 Poetas Ingieges, g uma antologia -~ precedida por textos

criticos de razcivel extengido - gue cumpre muitce bem a fungdo de
informar e divulgar entre ndés a poesia inglesa a partir do século
HI¥. Isso num momento em gue o interegse pela poesia de linsgua
inglesa aumentava em nosse meio  literarico, até pouso antes guase
totalmente Jdominado pela presenga f{rancesa.

A versio de Bezerra de Freitas ni&o chega a ser um texto
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totalmente “abacharelado”™, mas tem a2 tendéncia de normatizar
Hopking, o 4gue o leva a tratar igualmente todos os poetas que
traduz. Hopkins soa exatamente igual a Wordsworth ou ao préprié
Robert Bridges, gque estd incluido na coletlnea. Mag o principal
2gquivoce de Bezerra de Freitas € afastar-se demais da vigio de
mundo do posta. Isso o leva a solugdes estranhas, como traduzir
Y"his rod”™, "seu cajado", fazendo referéncia a um cajado gue Deus
teria nas midcos, por “vara de condido do mundo', gue nos remets ao
universo dos contos de fadas., Tal solugdo tem muito pouco ou nada
a ver com a visZo que o poema apresenta, Jde um Deus sutilimente
presente nas coisas deste mundo - e ndv de alguém gque intervem
magicamente nele com uma varinha de conddo.

O trabalho de Paule Vizioll publicado no Poetas de Inglater—

ra pode ser aproximade a este. O livro _cobra, em tradugdes
podticas, toda a literatura inglesa, cronclogicamente falando.
Trata-ze, portanto, de um volume que procura fornecer amosiras de
textos de poetas que ocupam a posigdo de "oclaégsicos” ., Vou tomar
como ponto de discussfo o aspecto ritmico e m#trico. Em todas as

tradugdes hd uma opgdo por um metro £iXe - NesSne nes poemas en

sprung rhythm - embora, como ja vipos, Hopkins tenha trabalhado,

negse campo, com a variagdo sobre a regularidade. Ao privileglar
a regularidade, Vizioll parece estar preocupado em traduzir um
classico inglés nos limites estritos dos moldes da linguagem
poética brasileira mais conservadora. Essa posigdo tambem aparece
na w=scolha do vosabulario, na normatizag@o da sintaxe ou na

recusa em trabalhar, no nivel da morfologia, com 08 Procassos

T
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dezafiadores de Hopkins. Tude o gque foge ao padrio normative da
lingua portuguesa € recusado por Vizioli.

0 resultado ¢, npovamente, um tanto igualador: +raduzir
Hopking ou Tennyson pode ser mais ocu menos a mesma coiga. Ha,
mesmo, um paradoxo estranho nesta antologia. O poema "Ulysses',
de Tennyson, que apragenta peguenas variacdes de metro, acaba, na
tradugdo, ritmicamente muito mais variado que “The Windhover”, de
Hopkins. Com isso, Vizioll consegue menos do que Faustino ou o
andnimo de Festa, J4 que a opgdo pela +traduclo em prosa deixa
a@stes Oltimos livres para s=2 concentrarem no tom € na “apaixonada
2 fremente emogdo” doz poemas. A opgio pela forma, num’ sentido
maig normativo, acaba resultando em poemas muito mais fracos em
portugues .

Voltando ac dilema do gual parte este capitulo, pode-se
dizer gue na velha batalha da forma contra o contedds, essas
tradugles moestram duag colisas. Primeiro, que a opg8o  franca pslo
conteude, gue parece  subjazer a ;radugﬁa aen prosa, tem muito a
ganhar quande enriguecidas do trabalho formal, ac menog ao nivel
dag imagens. A opg8o mals franca pela forma, nc entanto, deve ser
muito cuidadosa. Ndo & interessante definir forma, a2 priori, na
lingsua da chegada, poig o traduter acaba caindo numa necessidade
de encaixar o© original num esguema pré-determinado &, portanto,
igualador.

Entre um extremec e ouitro, podemon localizar as outras duas
tradugdes epistdicas de Hopkins no Brasil, de Péricles Eugenio da

Silva Ramos e de José Lino Griinewald.
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A dnica tradugfo de Péricles Eugénio da 8ilva Ramos de um
poema de Hopking, "Pied Beauty”, faz parte da mesna antoleogia en
que apareceram as traduglfes de Pauleo Vizioli. A concepclo geral.é
aproximadamente a mesma do trabalho de Vizioli, o que se revela
nos  aspectos vocabulares e gintdticos. Péricles Eugénio, no
entanto, procura dar um maior colorido ritmico ao poema. Abandona
a forma fixa do soneto-curto e recria um poema em versos livres.
Como se trata de uma tradugdc isolada, que ndo precisa levar en
conta os outros tipos de versos experimenta&os pelo poeta, esse
procedimento acaba dando um resultado geral mais préximo da
exparimentacido formal de Hopkins.

José Lino Grinewald, por sua vez, nd3o se furta a recriar
algumas invengdes vocabulares de Hopkinsg e também se praccupa em
variar um pouca mais © desenho ritmico dos poemas, principalnmente
en “"The Windhover. Mas seu frabalho se réssente - assim como
cutros comentados agul - das desvantagens do trabalho restrito a
um corpus muito pegueno. & certo gue uma traducdo isclada tem uma
cearta liberdade, decorrente de ndo ter gue se comprometer com ums
vigdc mais global da obra, © gque implica ter gque levar em conta
fatores que ndo sgtdc presentes no poema especifico §ue se esta
traduzinde. Maz, por outro lado, tanbém =& ressente dessa mesma
auséneia de convivio global com a obra. Talvez por esse motive

Josgeé Lino Grinewald ndo consiga chegar a um tom adeguade. Certas

gmsaolhas  vocabulares algo virtuosisticas -~ como © compoesto
dapple-dawn~drawn, que aparece c<omo "albarrasta-arrosta”, ou
termog como "plumeirs"” em lugar de plumagem - colocam seus textos

Y
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ne limite de uma linguagenm paética'convencional demais para age
traduzir Hopkins, Curiocsamente, & uma linguagem diferente daguala
gqua =le proprioc faz uso engquanto poesta de estilo conciso o

praciso,

3- Hopking no Brasil - duas coleténeas

A partir de 1988 a situagdao da divulgagdco de Hopkins no
Brazgil muda consideravelmente, Com a publicacido de duasz coletidne-
as mais longas, deixa de haver a predominidncia das tradugdes de
poemas muito isclados. Trata-se de trabalhos com visdes e resul-
tados totalmente diferenteg entre zi, levadosz & cabo por Aila de
Oliveira Gomes & por Auguste de Campos. Diante dessaz coletineas
& gqueztio de perguntar: ainda faz sentido traduzir Hopkins no
Brasil agora®?

Haveria para essa pargunta a regposta, genérica mas sempre
valida, de que a tradugio de uma pbra nunca =sti completa. Mas,
além dela, parece-me gus minhas tradugbes ocupam um lugar difs-
rente, qgue uma anilise Dbreve de principicos & regultados pods
esclarascar.

Em uma "Nota do Tradutor”, Aila Gomes estabelece, =2m termos
genéricos, o8 principios gue noriearam ssu trabalho tradutédrio.
Apds  afirmar a "impossibilidade de uma tradugso, no sentido
prépric do terme da  grande maloria de sua [de Hopkins] produgio

poética"ﬁ, ela diz ter optade por uma tradugdo em versos porgue

13 “Hata do Tradubor®. in Serard Manlev Hopkins, s 11
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a prosa exigiria uma clareza maior ques, segundo ela, ndo =std de
acorde com a obra de Hopkins. A seguir ela estabelecas, em linhas
muito genéricas, os critérios formais de que se valeu nas tré»

dugtes:

Procurou-se manter guanto possivel os esquemas de
acentos principals dos versos = a forma estrofica
correspondente; tentou-ze, emulande o autor, obter
ritmos ndo muito afastados dog originais, bem como
explorar ao maximo o aspecto £6nico da linguagem,
variando muite, naturalmente, oz recursosg para tal: no
caso de alguns poemas, as rimas ndo foram de todo
abandonadas, embora usadas apenas onde coubessem con
naturalidade, guase sempre fora dos rigerosos esguemas
do autor.

Esges comentArios deixam entrever gue, no fundo, a tradutora
hegitou um pouco entrs a traducdo em verso 2 a em prosa.  Embora
tenha recusade esta, também Aaguela ndo conssguiu  conformar sua
pratica. No planc formal, ndo me percebe uma coeréncia na tra-
ducdo doz diversos textos., £ dificil entender a opg¢do por rimar
apenag guando for natural. Em principio, rimar nunca € natural -
trata-se de um artificio gque o poeta torna mais ou menos natural,
dependendo de suasz intencgdes. O important:2 ndoc € definir se para
¢ tradutor & natural ou ndo utilizar a rima aqui ou ali, mas gim
egtabelecaer ge, na visdo eritica desse tradutor, as rimas tém ou
niiv importincia para a leitura dos poemas. A= rimas podem ter um
yso meramente protocolar, mas nem seppre @ asgsim. £ papel do
tradutor eriticoe decidir 3 esse respeito.

Falando ainda de forma, & muito dificil entender o que Aila

Gomes faz comt a metrificacdo @ o ritmo. Embora ela diga gue tenha

3
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tentado ficar préxima ao original, ¢ dificil para o leitor
perceber de que maneira. As vezes o resultado 4 um tanto arbitré-
rio porque se transformam poemas escrites em Qerso regular em
poemas em verso livre em portugu@s - o que ocorre em "Peace", por

exemplo - e, ao contrédrio, faz poemas escritos em sprung rhythm

apareceram em verso regular - caso de "Pied Beauty".

Essa variagdec enorme de critérios mostra uma tradutora que,
=rbora ndo admita isso nas suas observagles, faz uma opgdo clara
pelo "significado" em detrimento da “forma® ¥,

Quanto a Augusto de Campos, ndo me & facil falar com distan-
ciamento de suas tradugfes. NEo apenas porgue s2 trata de um
tradutor - @, antes disso, de um po=ta - que senpre admirei, nas
também porque o pegueno contato pesscal que tive com els se deuy
axatamente através de Hopkins. Eu o havia procuradeo ne inicio
deste trabalho, pedinde algum auxilic a respeito de referéncias

zobre o poeta inglés e ful muito bem recebido. Posteriormenta, em

1988, entreguel a ele um exemplar do Iransversg, gue recebeu com
interesse. Nessa ocasifo chegou a me mostrar a sua tradugdo do
fragmento "Repsat that, repeat’”, que somente s=eria publicads em

1891, a Gnica que fizera até entdc, segunds me contou, além dos

% @ ncasifo i lantamerdo dp liveo, bive & oportunidade e resemha-lo {I3bod Senhor nf 1061} a
vagunir gma vizdo glebal desta Bradegdor “ne IntroducHo do volume Dz audoral 43 Snfase & 'dificuldade’ da
poesip oe  Hopkins, tabto para o leitor quanéo rere o bradubor, vendo-3, corretamente, como um dads sarcants 2
lephrands o, para o posba, o sentide oo eoome nSn dave estar claro & primsira laiturs, nes sim explodis!
apds varize latturaz. M sua pritics tradubdria, no entants, sla zegue 2 linha das versdes francezas, aue s¥o
Raghém & vergo, Bas que acabam muitas vezss weplicandd e ewplicitando serdides oue esbavam apenas stasridos.
{o.0} Faltas a essee brackicles um pouco da ogedia podbica presents nos  originafs ndo 0 o que diz respeifto &
compievidade semntics e 80 riimo, mas tambde & repebigfes de som, risas imusibadas, criaco ds palavras e
sinfaxe incomes, £ ezsa porda formal, oomd rfio poderia delwar de sar, 4 uma perda de conteldn tanbde pois,
com w2 vi, & rejac¥e endra forms @ o Qrande tema 2 Hopdking, a religifo, @ muito forte”
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“"Echos™, publicados em 1966 no “Suplemento Literario” do Estado

de S8o Paulo e depois incluidos no volume VersoReversoControver-

B0.

O trabalho de Augusto de Campos supera em muito o que se
traduziu de Hopkins anteg no Brésil. A poasia de Hopkins, pela
sua constante pesquisa formal, adegua-se muito bem ao perfil de
tradutor de Augusto de Campoz. NEo me parece, no entanto, o que
de melhor o poeta brasileire produziu em tradugdo. Isso ndo
ocorre, é certo, em virtude daguilo gque muitas vezes uma certa
critica aponta come defeito de suag tradugBes: a falta de fideli-
dade ao "sentido™, 0 apego excessivo A "forma". Como ji se
colocou agui mais de uma vez, ndo se concebs essa divisdo forma/
contetdo para um  tradutor de poegla. 82 os criticos de Augusto
estiverem ceértos guando apontam seu “"formalismo", poder-ge-ia
respondar que =le acarta na tradugdco do sent‘ido Jjustamente porgus
é capaz de dar conta da forma. ¢ entendimento do que ocorre nas

guas traducdas de Hopkins me parece passar por outres fatores,

que devem ser procurades dentro de sua prépria  concepgdo de

traducdo:

Traducic para mim < pergona. Quase heterdnimo.
Entrar dentro da pele do fingidor para finﬁ}r tudo de
nove, dor por dor, som por 80M, QOr por cor.

Minha duvida ¢ Jjustamente se Augusto de Campos conseguiu ou

ndo "colocar a mascara', "entrar dentro da pele do fingidor'. Na

i YarsoRaverzobontroverse, P
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apresentagcio a sua tradugdo de "The Wreck of the Deutschland"”,
ele nos dia indicios de um certo distanciamento, quando cede &

compulsdo de explicitar aquilo que seria o ébvio:

E claro que - come um ator gue desempenha o seu
papel - asgumi uma perszona e me contagiar pela generosa
paixdo do poeta, colocando entre parénteses as reservas
do meu agnosticisme. Agui se requer, necessariamente,
uma gugpension of disbelief. A frio, ndo creio gque
conseguiria levar a cabo empreendimento tdo axigents a
esgotante.b

O proprio fato de ceder & tentagdico de explicitar a necegsi-

dade de uma guspengion of disbelief gquando & bem provavel gqua enm

muitas cqutras vezes sle decerto teve gque fazer o mesﬁo, 2 um
indicio de uma certa dificuldade em assumir a persona. A escolha
dos poemaz a gerem traduzidos também chama a atengso. Quase todos
o8 peemas de Hopkins que tematizam & "desolagio"” sst8o presentes
2 reprasentam  guase a2 wmetade dos poemas gue compbem o 2 volume

Hopking: Cristal Terrivel {sete dos quinze poemas}, o que poderia

revalar uma tendéncia de aproximacdo com a experigéncia religicosa
mais conflitucsa, como ge evitasse o© sentimento de realizagdo
religioga.

Mas o principal indicio que me leva a sentir nas suas
tradugdes de Hopking um eztar pouceo & vontade sdo certas solugHes
que ele apresenta. B como e a falta de conforto com o original
acabazse ze reflstinde em eacolhaz formais pouco felizez - ou

seja, Jjustamente no campo em gque ele £ mais habil. Um exemplo ¢ o

1% wp parpidiscérdia de Hopkins®, in Revistz LGP nt 4. p. 155,
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verss 12 da "No worst, there ig none":

"No rede{(e a um s consolc serve)moinho: os dias",

A tmese da palavra “redemoinho" soca pouco natural - j& que
no texto original ndo aparece -~ mas se justificaria, uma vez gue
Hopking utilizou esse recursoe, ainda quse muito raramente. A
questdc ndo 2% a tmese em si, masg sim dois aspectos dela. Em
primeiro lugar, pode-se notar que a sentenga gue corta a palavra
aparece entre parénteses, come se ¢ tradutor temessze gque o leitor
n8c a2 pudesgs decifrar sozinho. QO outro aspecto & que essa tnese
n3o  parece surgir de uma necesgidade expresgiva, mas de  una
necegsidade métrica: o verso zd tam 12 silabaz & acentoe na sexta

t

se considerarmos “~de{(e a um” como uma Gnica silaba. £ uma elisdo
forgada gue, s2 rezpeltada na leitura =m vozZ alta, gZera uma
silaba gue perturba a comprsansic do  verso: /diall/., Esse tipo de
gindstica versificatdria nav € comum nas tradugles de Augusto de
Campos.

Ha mesme uma OpGEc que me parace um paquene «rre formal do
tradutor. Em "{Carrien Comfort)" Augusto divide a palavra "sobre”
entre o8 versos 12 & 13 de tal forma gue a letra "g" permanace no
verso 12 para compor, com a palavra "abateu", uma rima ("abateu
g2/ "Deus"). Tal divisds & desnecesgaria se penhsarmos gue
Hopkins uvtilizou em alguns momentoz rimas qus se completavam con

a primeira letra do verso seguintem. Se ndo tivesse felto o

19 Var & esse respeitn o “Fraficio do fubor®, traduride adiante.
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corte, Augusto teria recuperade um procedimento formal extrema~
mente virtucosistico de Hopkins.

£ preciso frisar, no entanto, gue essas observacfes =6 farenm
sentido agqui pensgando no grau de realizagdo que Augusto de Campos
da havia obtido em outras ocasifez. ¢ Hopkinz de Augusto de
Campos ¢ incomparavelmente mais atraente que o de Aila Gomes.
Mesmo porque o poéta brasileiroe, além dazs fregientes solucdes
brilhantes para problemas aparentemente insoliveis, parte de
critérios rigorosamente estabelecideos. A gquestdc de ritmo e

métrica, por exemplo, @ resolvida por 21le da seguinte maneira:

"No que tange aos problemas ritmicos, o meu crité-
ric & manter ao maximo a disciplina do original na
congtrucic, adaptando, porém, a estrutura a maior
axteng&c e vocalizacdo das palavras em nossa lingua.
Assim oz decagsilabos regulares sio geralmente conver-
tidos em dodecassilaboszs, praferentemente alexandrinos,
o8 guals num ou noutro cazo podem adguirir mais duas
silabas ou receder ae decassilabo, unificados sempre
pela ténica incidente na 62 silaba"* .

Mazs o principal nio & o merc egtabelecimento de um critério,
& sim o fato de se reconhecer nos poemas esse oritériec. Ha
coaréncia antre o gue 2le diz fazer & o que efetivamente faz.

Todas as observagles feitas sobre as tradugdes de Hopkinz ja
exigtentes, inclusive as restrigdes apontadas, ndo objetivam, £
claro, defender a supericridade de um trabalho sobre outros, ou

de meu trabalho sobre cutros. Nessa matéria - como de resto em

gualqguer outra -~ & inatil buscar a neutralidade, dai minha opg3o

B . cit.. po 1314,
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de nem soquer tentar gser neutro. No caso egpecifico de Hopking, &
possivel afirmar que todog oz trabalhos de traducglo =50 extrema-
mentea  sérios, preccupados em dar ag leitor brasileiro o melhdr
Hopking possivel. Vajamos, por exemplo, o trabalhc de Aila Gomes.
Por numeroeosas gue sajam minhas restricfes a =le, jamais poderia
deixar de afirmar gque ¢é um trabalho competents dentro de uma
certa visio de poesiaz = de traducdo. NSo sou eu, alids, quesm diz
igto: criticos como Alexandre Eulalio =2 Faulo Rénal apreciaram
asgas tradugdes, que chegaram mesmo a ganhar um prémio importan-
te’l

O que apontei como problema agqui ou ali s6 indica que minhas
traducdes ocupam um lugar diferente do dag ja existentes e comeca
a responder a guestdo levantada no inicio desta sagdo, sobre ser
possivel ou ndc traduzir Hopkins ainda no Bragil. Em suma: =s5ta
tradugio - como em qualguer caso de traducio, zeja de gue obra

for - ndo compete com ag outras.

4- Esta Tradugao

& pogsivel dizer que a concepgio geral desta tradugde tem

origem nas seguintes obsearvagdes de Hopkins:

poesia & fala gue denova e gm-gegue seu inscape, fala
gue repousa sobrs uma figura repetitiva, & verso & som

i Sohre o apoio de Alexandre Fuldlin = Paulo Rinal, wer o3 "faradecinentos” ro livra de Rila. O
primio ganhe  fol o de melbor Lraducds de 1609, da Azsociac¥s Pmulista dos Oritices da Arte, sequndo oota da
Folha da Bin Paule, 17702798, o, F-2 .
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falado que tem uma figura repetitivaﬂ.

Uma énfase na estrutura mais forte do que a qua tem a
construgdo comum de sentengas requer uma énfagse de
expressde mais forte do que a da fala ou escrita comum,

e a uma énigse de pensamento mais forte gue do pensa-
mento comum,

Com essas observagdes Hopkinsg coloca de maneira muite
sintética o problema todo de sua poesia, A poesia de fato £
linguazenm recorrente, ¢ forma. Mas ndo forma em si, Jjogo formal
purc. A forma pela forma constréi versos, o que ndo significa
congtuir poesia, trata-se apenas de "som falado que tem uma
figura repetitiva”. A forma ac mesmno tempo engendra & & engendra-
da pelo pensamento, enfatizse 2 £ enfatizada por ele, ou seja, a
&énfase expressiva 2quivale a énfase de pensamento.

¢ movimento desta traducdo, ne campo tedrico, partiu justa-
mente de uma tentativa de compreensio mals global da obra e do
pengamaento  do posta. Para aproveitar © termo empregado  por
Augusto de Campos, nde procedi a uma Msuspensio de descrenga®,
mas tentel uma espécie de mergulhe na crenga, ainda que nao
reprasente necessariamente um mergulho pessoal. Multas vezes a
soluglo para um trecho dificil de um poema especificoe ndo se
encontra nagueles lugar, mas sim num ponto qualquer gque s uma
vis8o mais global do poeta pode permitir.

A primeira decorré&ncia dessa concepcdo & o lugar espscifico

deste trabalho em relacds aos outros =, portanto, sua justifica-

ey

S Yar 5 tacto "Powsia e Varse", fradoids adiande,
253 k1 5 v 11 M
Tircdo Fodtica”, ides.
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tiva: nem forma nem sentido, mas a crenca de que zaja possival
traduzir a forma-sentido de Hopkins. Aparentemente megaldmana,
=ss5a ideia parece muito concreta para mim agora, apds seis anos
de convivéncia com a obra. As diferencgas deste trabalho em
ralacido ao de Alla Gomes me parecem evidentes e dispenszam comen-
tarios. As diferengas em relaglfo &z traducSes de Augusto ds
Campos s&0 menores. Sinto-as principalmente no  tom gsral dosg
poemnas, no lugar de onde o eu-lirico em portugués fala. Indepen-
dentemente de solugdas especificas, nminhas tradugdes ge sngajam
mais claramente com a visZo global de religido = de poesgia de
Hopking.

A segunda decorréncia € que, para o leiteor mais atenteo, o
real ¢omentario das minhas traducgdes ndo s8¢ as poucas refersn-
cias gque fiz, szob a2 forma de notas, a problemas especificozs deste
ou dagusele po=ma, mag sim meu ensaio sobre o  poeta, o primeiro
capitulo dests trabalho. S=2u objetive ndoc & gomente apresantar
didaticamente Hopkins ao leiter - coiza gque cutros, como Otto

Maria Carpeaux ha sua Histéria da Literatura Qcidental ou mesmo

Aila Comes, em =ua YIntroducdo”™, 38 {izeram entre nos. Seu
obietive principal @ mostrar de conde partiu a visac que orientou
tode o trabalho de tradugSo, porgue a tradugdo, no final das
contas, & o principal agui. © que eu tenho por objetive 2 que
aquele Hopkins desenhado no primeiro capitulo - gue & o Hopkins
que eu vejo nos poemas ~ esteja presente nas tradugles. E essa a
coardncia gque maeu trabalhe busca.,

Mas @ claro gue ele também almeja ter bom resultado enguanto

k]
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poegia. Para isso & importante tratar doz principios formais em
que me apolei na construgdo dos poemas em portugués.

¢ primeiro problema € de ritmo o métrica. Como procurei
mostrar, Hopkins digsociou, de certa forma, ritmo = matrica,
variande aquele e sendo rigorosamente regular com esta. HA  uma
grande incompatibilidade entre 08 sistemaz de versificagdo
portuguss & inglés, e tentar reproduzivr o verso acentual am
portugudés ndo me parece possivel. Mesmo porgue, quando recria o
verso silabico-acentual inglég, Hopkins dialoga com uma tradigso
gue nd3o s2 sentiria entre nos.

A exenmplo de Augusto de Campos, procurel seguir um agquema
métrico-ritmico o maig disciplinado possivel, mas opitel por um
sistena bem diversc do dele gue, como vimoes, manteve uma zilaba

tSnica na 62 zilaba & variocu um pouco a métrica tendo como cantro
genpre o vargo de 12 zilabas.

Como  procurei demonstrar, teoda a versificacdo de Hopkins
tende a mantar a métrica - o nimero de pés NUR Verse -, mas varia
enormemante a composigio degses pes. Disso resuita uma metrica
eztritamente regular, com um ritmo variadissimo. Em funcao dessa
minha andlise, n#o utilizeil uma silaba tdHnica fixa por julgar que
=2s8e procedimentoe aprisiona um  pouco justamente a variagdo
ritmica, que me interessava variar. £ esvidente que, numa versifi-
cacgdo silébica como a portuguesa, ninguém penga em pés, e [orjar

um sistema dentro desse raciocinio seria inutil, pois ninguem o
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reconheceria na leiturag‘

Desga maneira, agi de acordo com o tipo de verso utilizado
pelo poeta. Assim, quando o original apresenta versos regulares,
fiz, em minhas tradugdes, versos regulares no numero de silabas
s2m, no entanto, padronizar o8 acentos internos do verso. Hsse &
o caso de U0 Habito da Perfeig§o"3?

Quando =e trata de gprung rhythm, wverti numa espacie de

verso livre "controlado™, um controle, no cago, de dupla mic. Nun
primeiro plane, escolhi uma medida bésica, sobre a gual nio
variei mais que uma ou duas silabas, a mais ocu & menos. Nunm
segunde plano, level em conta a fisionomia - s= cabe o termo -~ do
original, ou seja, procurel acompanhar ¢ comprimento do verso de
Hopking.

Em poemas como "Falcdo ac Ar” ou "A Oxfgrd de Duns Scotus”,
maisg irregulares, prevalecey este sepundo critério, havendo uma
maior diversidade de metrosm.

Em outroz, comge "Para R. B." ou "Paz', cuja variagSo ritmica
¢ menor, prevalesceu o primeirco e me  baseesei num verszso de 13
silabas. Ja& num poema como “Lanterns Além-Portas™ had a prevalén-
wia também Jdeste primeiro critério, mas o verso 13, sesguindo a

disposicio do original, apresenta-ge mals longo que os demais.

24 Hzemo proposias oo peousnas  alferaclios no sistoms mebirico do porfuouds ndo  bde sido ben aceifas,
vemnlo dizgo & a4 Slgrordincia enbre o aramabico Szid Al g Banuel Bandsira, 815 propds que 2o confasse uma
ilzba 2lém da ¢itima tonica, Tomo me Tar no italisng e no espanhel, Izse eporaw 2 maloris des palavras
portusussas serisp parovitonas & rdo owibonas, como ne lioge framcesa, Ja qual nosso cisbema  derlval
Bardeira negz: 253z proposta monose de use Bradiclo 4 Insteurada (Ver o livro de AlL Versificacso Porfegee-
s3, ouio praficio, de Bandeira. contém a ﬁbangagﬁc aaui refaridal

o

S ps tradutes raferides dasd por diante estfp todas no capitulo 111 - *Posas’,
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Em "Meu Senhor, contigoe brigo', o dnico poema que traduzi em
qu2 Hopkins faz uso do contraponto, e este & o Gnico afeito de
variagdo ritmica presente, procurei, na primeira estrofe, também
trabalhar com pés regulares &, em algum momento mudar de unidade
de ritme para, em seguida, retomar a inicial. & asgim Que, nosg
dois primeiros wversog, procurei o uso de trogueus acentuais e,
nos dois altimos, inverto o inicioc do verso, usando iambos, passo
a seguir por uma zona de adaptagdo, com duas silabag fracas e, ao

final, recuperoc o trogueu:

4 x / x /x f % / 3% /% ;S oox

Mau Senhor, contigo brigo = #és, 3im, sempre justo;
fFow / x /7 X A S X /% S X

Ch! porém também bem justo & o gua pECo, JqUBID.

X o/ x J/ X X P FHow fox
For gque a via dos inpios progpera € 86 em mero

x / x /x /S x x [/ ® A S
Fracasso acaba tudo gque tento a tante custe?

As rimas, como procurei demongtrar, sido recurso fundamental
na poesia de Hopkins e, para além do valor sonoro gue ténm, ajudam
a estabelecer a proépria métrica. Por isso, a rima foi utilizada
am todos 0% poemas. Algumas vezes, para ter malor flexibilidade
em portuguds, dipensei-me de utilizar o mesmo esguema de rimas do
original, buscando algum outro, alternative. Maz sempre hia algunm
asquena de rimas percgeptivel para ¢ leitor. GQuandoe & qualidade da
rima em 21, procurei usar, sampre que possivel, as rimas consiruy-
idas gue Hopking manejava tis bem. S n3o o consegul, num ou

noutro momento ~ caso da espetacular rima sgaviour/ gave vour a,

em "Celebrande a Colheita™ - uytilizeli-as em outrog poemasg. 580
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exemplos: visse of vicic, em "Meu Senhor, contigo brigo"; claro/

fouvar o, em '{Carrion Comfort)™; zé& de/f pode, em "Primavera e
Outono™. |
A todo momento procurei reproduzir as repeticdes sonoras do
original. Se ndo conseguis algo num momento especifico do  pos=ma,
procurava compensar noutre momento, no mesmo  poema, tendo em
mente um efeito zlobal semelhante. Um exemplo a ser citado & o
poena "Beleza em Matiz". Varios elementos belos =80 referidos na
primeira estrofe e, sm varios momentos, hd jogos sonoros répidos

na proépria nomeacdo dos seres belog. Asgim, traduzi Fresh-fireco-

al por "Brasa-brilho”. Acabel mesmo introduzindo Jjogo sonoro
inexistente no original ao traduzir rose-moles por "sardas no
dorsoe”, um =sgpelho guase perfsite entre ag palavras sardas" e
"dorso'". Tentei compensar, agsim, a perda da palavra composta,
@0 expragsiva no original.

Um outro elemente fundamental na poesia de Hopkins, que & o
uso de compostos vocabulares, também foi mantido nas tradugdes.
Procurei, sempre gque possgivel, buscar processes ji existentes em
portugu@s. Assim, em "A Oxford de Duns Socotus™, por exemplo,
ptilizel uma sufixagdc ndo lexicalizada, “tijolénta", para
traduzir brickish. Ja em “Cotovia Engaiclada™, a palavra "enfren-
ta-vento", €& uma justaposigio andlopa a "guarda-chuva"” ou "porta-
~luvas". OQutras vezesg, utilizel combinagbes mais incomuns, ainda
gus ugands processos existentes em portuguds, Isso ocorre Com uma
montagaen tripla em "The Windhover®: "mancha-manhd-marcade”. Ja no

gagunde verso de MDuns Scotus's Oxford”, distendi um  pouco o

]
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processo  de iustaposic¢do para formar algumas expressdes adjeti-
vag, tais como "ric-redeada%, nas quais ainda == sente um POUCO
maig presente a morfossintaxe inglesa. Além da justaposiclo usei
também agquilo que a gramitica chama de derivagdo impropria, ou
seja, pasgel diretamente, zem altera¢des, palavras de_uma clagse
para cutra. Essze & o casc, em "Beleza Matizada", da preposicdo
Tentre’”, que se converte em um adjetive - no lugar de "interme-
diario™ ~ e do advérbic "sempre”, também convertido em adietivo -
e lugar de "eterno’.

A sscolha do vocabulario também ¢ um  item importante na
traducdse de Hopkins. Entra nds, o gosto p=lo bacharaelesco
certog habitos parnasiancs dificultam o uso de um vocabulario
maiz incomum sem cair no pompRso @ no convencional. Guando pude,
introduzi ura ou outra "estranhesza’ vocabular. Um exemplo gque ne
parace feliz, de uso de uma palavra comum com um sentido gue ndo
mals g2 explora nela, estid no poema "The Caged Skylark”, onde a
palavra gwells ("habita’™) {foi traduzida literalimente por "tem".
Literalmente porque o wverbo "ter” também possui a acepelo de

"habitar”, tal ocomo aparece Sm Camdes, Os Lugiadas, canto I,

sy

astrofe 21, verso 7: "0s quée habitam o Arcturo congeladoe/ E 08
gque o Austro t8m & as partes onde/ A Aurora nasce 2 o olaro Sol

38 escondea’,

5~ Um exemplo

Para ilustrar melhor meu procedimento, fago um comentario
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mais longd sobre uma tradugdo. A escolha recai sobre "The Windho-

1"%¥

ver por ter sido este o primeiro poems que traduzi; & portanto,
agquele que estabeleceu o= padrdes bisicos para todas as tra-

dughes .

Esge poema € escrito em gprung rhvthm, com um esquena rigido
de rimas. Procurei, no primeiro aspecto, seguir a fisionomia do
verso original, tendo como principio basico um verse de quinze
silabas - exceto na Ultima estrofe que, por ger composta de
versos mails curtos no original, também teve seus versos redugzidos
sm portuguss. Quanto 2s rimas, utilizel um esquema alternativo,
com uma rims imperfeita entre “cavaleiro” = “"vermelho".

Qz dois primeiros versos do poema constroen uma imagen
vigual do  falcBo a partir de sgua cor, confundida com a cor do
amanhecer. Egsa fusdo tambem se realiza formalmente, com o
trabalho do poeta em varios niveis linguisticos a0 mEEmo tenpo,
Eintaticamente, “king-/ dom of daviight's dauphin” & aposto da
pragido precadente. COocorre que o apesto nfo g2 refers ao  termo
topicalizado, "morning's minion”, mas a Tmorning” (apenas um
adjuntoel uma confugdn sintatica gque tem o efeito de fundir,
também a nivel sintédtico, fales3on & manhd. O corta da palavra
"kingdom"” realca, a nivel morfoldgilice, esse efeito, jA que a
principio noz d& a impreszdo de qua o que val ger comentado no
aposto & o pasgaro topicalizado ~ o predileto da manhd & também
seu rei (Yking™). 53¢ no verso seguinte, guando a palavra se
completa, € possivel notar que o aposto trata da manhd € que =06

posteriormente o tépico do verse inicial sera retomado, atraves
3
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do adjetive composteo Tdapple-dawn-drawn" Gque, aliids, remete a
propria manhd através de sua cor. As aliteragBes também contri-
buem para esse afelito de fusfo, com uma palavra remetendo sonora-
mente a cutra £ tendo como ponto de culmindncia aquele adistive
CORpOsSto que redne sn si muitazs repeticdes sonoras.

Para tentar reproduzir toda essa carga formal, procurei
manter a mesma construgdo gintatica, realcada também pela divisso
da palavra 'reinado”, © que ficou préximo do original. Procurei
tanto quanto possivel reproduzir seqliéncias aliterativas - en
/m/, /d/f e fm/ novamente., Ao traduzir o composto triplo de
Hopking por '"mancha-manh3-marcadeo’™, tentei um composte com,
bagicamente, as mesmas recorréncias sonoras do original.

0 verso 3 parece um tanto ambiguo, se soubermos gque o falcido
2 utiliza do nivel do ar para "flutuar”™. O posma atribul ao
nival uma caragteristica instavel (M"rolling") e ac ar uma de
Firmeza ("steady"). Como usei uma forma wverbal para traduzir um
nome ("cavalgando”  por Yriding"y, a construcgdo sintatica ndo é

t&o ambigua. Progurei compensar iszo com o usc de duas palavras

H

que 30 comumente2 confundidas na fala, "instadvel” 2 "estével™
qua também proporcionam um interessante efeito sonoro,

Nos wversog 4 2 5 hid uma =8pécie de relaxamento no poema,
apenaz a descrigioc dos girog gue o passaro fag no ar 2 a saida
para um vdéo em linha reta. Procurel reproduzir a descrigdo tipica
de Hopkins, com conztantes repeticgdes curtas de som {"roda 3
rédea?, Yzai, val avante em vio™M).

A descrigio do vHo prossegue no verso &, onde héd uma antite-
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se, uma veZ que "hurl"™ indica um movimento feito a custa de muito
esfor¢e e "gliding"” um ato gue ndo demanda forca bruta, "“planar”.
Na auséncia de equivalentes exatos, especialmente no case de
Thurl", procurei preservar a antitese com "esforgo e leveza",

No wverso 7, Hopking utiliza uma palavra muito sugestiva,
"rebuffed", por seu cardter onomatopaico e por seu gignificado.
qu& 2 0 de gque o passare nio 6 venceu o vento como  também
respondeu a ele com um "vento mais forte”. Tentei recuperar =ssas
sugesties, em primeiros lugar, com & repeticdo de sons /f/ e /v/
e, depolis, com o verbo varrer, que geralmente aparece com © venio
como agente da  agdo ("o vento varreu as folhas', por exenplol,
come o paciente.

O primeiro tercetoc ¢ o ponto central do poema. $3o0 duas
gentengas: a primeira, uma imagem-fusido de belezas de naturezas
divergas no mesmo animal; a segunda, uma ex@licitagéo do ingcape
através da netéfora ¢do fozo gque se projeta do falcdo- cavaleiro-
~do-ar. Novamente a marca formal central presente sdo ag  rape-
ticBaes gonoras, aliteragSes em /p/ e /b/ e aliteragdo em /J=/.
Congegul reproduzir as mesmas aliteragbes (belo bruto”, "porte,-
panal) e agsonadncia (Yate, ah!, ar”™). Unm detalhe - dezta vez
vigual - & a grafia da palavra "ANDY toda em maidgsculas destacan-—
do. evidentemente, a sentenca que introduz, justamente aquela gue
val explicitar o inscape. Como em portugu®s o "E" malilsculo seria
natural, procurei uma forma alternativa de destaque, o grifo. ©
que perdi, em termos de significado, fol um pouco do efeito de

hipérbola que "a billion' times” tem. Embora "mil vezes" também
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gseja uma hipérbole, ndo € tdo intensa quanto a do original.

A estrofe final abre-se com uma frage taelegrafica, “No
wonder of it", que su procurei traduzir também telegraficanente
com MsSem surpresa”. A sgsguir, aparecem ocutros elementosz Carrega-
dos de  ingcape, senpre identificados por uma iuz {como o fogo da
estrofe anterior): o brilho que o trabalho empresta ao arado = a
luz da chama extinta na brasa ferida. Embora n3o mais descrito ou
nomeads, o falcdo @ evocado, novamente através de sua oor -  s=4
vermelho, due ja& havia sido comparadeo ac amanhecer, agora & o
vermelho da brasa. Mais uma vez a sonoridade € o dado fornmal
marcante € maiz uma vez procure2l pontuar o texte com repsticdas
curtas e geguldas de Som: "sem surpresa’, ‘“labor faz brilhar®,
"brasas azul". Acho que conseguil recuperar o efeito sonoro mais
siginificativeo degta estrofe, no Ultimo verso, onde a paranomasia
“fall™/ "eall", encadeada com a aliteraglo em g/ {"gall"”
Tgash') fazem uma ponte zonora entre uma causa e um =efeito, =ntres
a queda =2 o ferimento que esculpe e revels uma gualidade inte-
rior. Ha tradugdo, hé a aliteragdo em /K/ ("caem”™ -~ cortam" e o
use polissémico do verbo ‘Yeortar®, primeirc raflexiveo, com o
santido de ferir {("gall"} = depois com 0 sentido meswme de cortar,
sugerindo esculpir, da mesma forma que “gash'" tem um sentido

primeiro de  Meortar®, 'Tmachucar”, 2 apenas sugsre Tesculpir”,

Yentalhar.
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Heaven-Haven

A _nun takes the veil

I have desired to go
Where springs not fail,
To fiaelds where flies no sharp and sided hail

and a few lilieg blow.

and I have asked to be
Where nco storms come,
Where the green swell is in the havens dumb,

And out of the gwing of the sea.
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Porto~Paraiso

Uma novica recebe o véuy

Sempre desejel ir
Aonde a fonte nfdo se esgota,
E o granizo agudo ndc fere o que brota,

E o8 liriecs costumam florir.

Também roguei estar
Onde jamais ha& procela,
E a vaga verde estd no porito gque vela

E ndc no kalango do mar.




The Habit of Perfection

Elected Silence, sing to me
And beat upon my whorlad ear,
Pipe me to pastures still and be

The mugic that I care to hear.

Shape nothing lips; be lovaly dumb:
It ig the ghut, the curfew sent
From there whare all surrsnders coms

Which only makes you aloguent.

Ba =shelldd, eyes, with doubls dark
And find the uncreated light:

This ruck and resl which you remark

Coils, keeps, and teasez simple sight.

Palats, the hutch of tasty lust,
Desire not to be rinsed with wine:

The can must be 80 =zweet, the crust

&0 fresh that come in fazsts divines!

Nostrile, your careless breath that spend
Upon the stir and keep of pride,
What relish shall the censers gend

Along the zanctuary side!
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O Habito da Perfeigido

Siléncio eleito, canta para nim,
Meu ouvido espiral vem atingir,
Leva-me até pastos calmos e assim

54 a masica que me agrade ocuvir,

Labio, nd3o formea nada, fica mudo:
86 o giléncio, 0 toque de recolher,
Vinde de onde ven a rentneiz a tudo,

E 0 due faz tu2 eleqiiéneia nascer.

Olhos, sneontrai a luz incriada,
Faechados em conchas de duplo-escuro:
A matéria e a multiddc desejada

Nio abrem paisagens; fecham um muro.

Lingua, lar da luxuria <o sabor,
NE&o desejes zer lavada com vinho:
Ha dogura na taga = ha um {fregcor

Na cddea quando nos jejuns divinos.

Narinas, cujo halito se esval
A criar e manter orgulho vario,
Que prazer o odor dog incensos vail

Vos enviar através do santuariol

t
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Q feel-of-primroge hands, O feet
That want the yield of plushy sward,
But you shall walk the golden street

and  you unhouse and house the Lord.

And, Poverty, be thou the bride
And now ths marriage feast begun,
And lily-coloured clothes provide

Your spous=2 not laboured-at nor spun.
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Mio-que-toca a {lor; pd gue quar g2 pdr
Somente sobre a relva aveludada,
SO percorreras a via dourada,

Tomaris, retomarids o Senhor.

E tu, Pobresa, =2 3 noiva, vem,
Gue comecs agora a festa nupcial;
Traga ac espos0 o cor-do-liric & © nem

Sequer tecido habiteo, afinal.
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The Windhover

To Christ our Lord

I caught this morning morning's minion, king-
dom of daylight's dauphin, dapple-down-drauwn Falcon, 1n his
riding
Of the rolling level undernsath him steady air, and striding
High there, how he rung upeon the rein of a wimpling wing
In hig =cstasy! then off, off forth on swing,
A a skate's hesl sweeps smeoth on a8 bow-bend: the hurl and
g£liding
Bebuffed the big wind. My heart in hiding

Stirred for & bird, - the achievs, the mastery of the thing!

Brutse beauyty and valour and act, oh, air, pride, plume, hsre
Buckle! AND the fire that breaks from thee then, a billion

Timeg told lovelisr, more dangerous. © my chevaliert
No wonder of it: sheéer pldd makes plough down sillion

ghine, and blus-blsak embers, ah my dear,

Fall, gall themselves, and gash gold-vermilion.
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Fale8o ao Ar

A Cristo Noszo Senhor

Surpreendi de manhd8 o mais amado da manhi, rei-

nado do delfim da luz do dia, Falc8So mancha-manhd-marcado,
cavalgando

o nival estavel sob si ar estével, & =saltando

14 em cima: como roda & rédea de uma asa que tremne em

gay éxtasel! & gail, val avante em v&0 oscilando,
dasliza liso como patim em arco-curvo: esforgo e leveza
varrem o vento forte. Meu coragdo oculto guando

preso por um passgaro - a perfeigdo da ceisa, a belezal

Belo bruto £ valor & ato, ah!, ar, porte, pana, agui
se fundem! E o foge que s2 projeta entdo de ti,

mil vezes chamado amado, mals perigose. Oh neu cavaleiro!
Sem surpresa: puro labor faz brilhar © arado

no suleo 2 brasas azul-geleo, ah! mey amado,

caem, coprtam-se @ cortam o ouro-varmelho.
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Pied Beauty

Glory be to God for dappled things -
For skies of couple~colour as a brinded cowu;
For rose-moles all in stipple upon the ftrout that swim;
Fregh-firecoal chestnut-falls; finches' wings;
Landscape plotted and pieced - fold, fallouw, and plough;

And A1l tradeg, their gear and tackle and trim.

All things counter, original, spare, strange;
Wnatever is fickle, freckled (who knows how?)
With awift, slow; sweet, sour; adazzle, dim;

He fathers-forth whose bsauly is past change:

Praise him,.

*—5

30



Baelerza em Matiz

Gléria a Deus pelas coisss de varia cor -
Por céus de cor-casada como em gado malhado;
Pelas =zardas no dorsco da truta qus nada:
Brasa~brilho de castanha em guada; belja-flor;
Paisagen em cortes, lotes - qurral, campo 2 rocado;

E tode afazer, o engenho & engrenagem para ele engendrada;

Cada coisa qQue & original, justa, estranha, entre;
Gue muda 2 € mista ({(como? - ndo nos 2 revelado) -
Rapida, lsnta; lacida, opaca; asida, adocicada;
O pai-pleno cria, =le cuja belsza é ssmpre:

Gragas sejam dadas,



Hurrahing in the Harvest

Summer ends now; now, barbarous in beasuty, the stooks rise
Around; up above, what wind-walks! what lovely behaviour
0f silk-sack cloudg! has wildsr, wilful-wavier

Mzal-drift moulded ever and melited acrozs skiss?

I walk, 1 1lift up heart, eyes,
Pown all that glory in the heavens to glean our Saviour:
And, éyes, hesrt, what looks, what lips vet gave you a

Rapturous love's gresting of realer, of rounder replies?

And the azurous bhung hills are his= world.wiglding shoulder
Majeztic - as a stallion stalwart, veryv-viclet-gsuwest! -
These things, these things vere here and but the bsholder
Wanting; which two when they once meet,

The heart rearg wings bold and bolder

And hurlg for him, ¢ half hurls =sarth for him off under his

faat .
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Calebrando na Colheita

Vai-se ¢ verdo ja; Jja, bArbaro-beslas, madas se elevanm
Em volta; no alto, gue vento-vagar, que amavel reunir
D2 nuvens sada-seducdo! houve Jjamais um somar e sumir

De gas-polvilho mais livre 2 ondulante gue os céus sublevam?

Eu ando, ergo, @rgo coracdo, olhar,
A toda gléria dos Céus para colher nosgo Salvador:
E olhar, coragdo, gque olho, que libio jia lhes fol doador

De saudagfo de amor-&xtase de respostas mais reais = saa par?

E a curva colina lazuli & seu ombro man=2ja-mundo

Majestoso - oome suave viocleta, garanhdce forte-a-fundo! -
Tudo isto, tudo isto estava agui, mas ocioso,

Sem espectador:; quando ambos estio face a face

O corando alca agas, mails = mals corajoso,

E a ele lancga-se, & como s5& a terra sob seus pés a ele o

langassea.



The Caged Skylark

As a dare-gale skylark scanted in a dull cage
Man's mounting spirit in his bone-housze, mean houss,
That bird bevond the remenmbering hiz free fells:

This in drudgery, day-labouring-out life's age.

Though aloft on turf or poor low stage,
Both sing sometimes the sweetest, sweetest spells,
Yot both droop deadly in their cells

Or wring their barriers in bursts of f{ear or rage.

Mot that the sweet-fowl, sonz~fowl, naeds noe rest -

duwells -

Why, hear him, hear him babble and drop down to hiz naest,

But his own nest, wild n=st, no prison.

Man's spirit will be flesh~bound when found at best,

But uncutiberéd: meadow-down is not distressed

For a rainbow footing it nor he for his bénes risen.



A Cotovia Engaiclada

Como cotovia enfrenta-vento prasga em gaiola dura
A  ascendente alma do homem casa-eggueleto vil tem -
Agu=ala sem lembranca de terrenos livres, alén;

Esta gastande a vida em lavor diario, serviddo pura.

Embora suspensgas em poleiro ou pobre pddio,
Ambas, 3as vezes, cantam melodias as mais belas,
Mag, por outras, curvam-se demais em suas celas

Ou agarram as grades em acessog de medo ou o6dio.

N&o que a ave-ancanto, ave-canto, dispense o descanso -
Nio! escute-a, sim, murmurar, chegar ac ninho de manso,

Mas seu ninho proprio, ninho vero, ndo prisso.

Quando =m plenitude, & alma do homem estara carne-atada,
Mas sem freios; campina nio z= aflige por ser pisada

Palo arco-iris, nem £la por ossos a algarem no chio.



The Lantern Out of Doors

Sometimes a lantern moves along the night.
That interests our eves. And who goes there?
I think; where from and bound, I wonder, where,

With, 2ll down darkness wide, his wading light?

Men go by me whom either beauty bright
In mould or mind or what not =lse makes rare:
They rain against our much-thick and marsh air

Rich beams, till death or distance buys them guite,

Death or distance soon consumes them: wind,
What most I may eve after, be in at the end

I cannot, and out of sight is out of mind,

Christ minds: Christ's interests, what to avow or amend
Thaere, <¢yes them, heart wants, care hauints, fo0t féllows kind,

Their ransom, théir rescuse, and first, fast, last friend.

3
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Lanterna Além-Portas

Uma lanterna as vezes se& mnove noits afora
E nos atrai oz olhos. Eu penso: qQuem sera?
De e para onde vai, imagino, com luz 14a,

Tdc lenta, na toda sscuriddo vasta desta noite?

Homens passam por mim e sua beleza brilho, ora
Em molde, ora em mente, ora até num minimo gqus ha,
05 faz raros: com raios ricos regam nOSs0 ar

ATCO-2IPpeEsSs0, que m ou disténcia o= .
Charco-espesso, até g orte digténoi devora

Morte ou distincla cado os consome: voa a vigdo
Em ziguezagus azZougus, mag conté-los ndoc conaigo,

E longe dos olhos € longe do coracio.
Cristo cuida: com Cristo culpa ndo ha, nem perigo,

G2y olho vE&, coracgdc quer, carinho ascresce, =2ola segua: & entdo

Remiggdo, redencdo, um, Unico & ultimo amigo.
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Duns Scotus's Qxford

Towsry city and branchy betwsen towers,

Cuckoeo-echoing, bell-swarmed, lark-charmeéd, rook-racked,
river-rounded;

The dapple-eared 1illy balow theae; that country and town did

nce encounter in, here coped and poiséd powers;

Thou hast & basge and brickish skirt here, sours
That neighbour-natura thy grey bsauty ig groundsd
Best in; CGraceless growth, thou hast confounded

Rural rural keeping -~ folk, Flocks, and flowsrs,

Yt ah! thisz air I gather and releass
He lived on; these weedsz and waters, thess walls are what

He haunted who of all men mogt sways my Spirits to peacs;

O0f realty the rarest-veinéd unraveller; a not

Rivallad insight, b2 rival Italy or Greece;

Who firsed France for Mary without spot,
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A Oxford de Duns Scotus

Torras 2 troncosg 2ntre forres: a cidade:

Cuco-ecoando, sinc-enxameada, cotovia-encantada, corvo-tortura-
da, rio-rodeada;

O 1lirio concha-manchade sob ti:; aqui, a cidade ligada

Ao campo, conflito e equilibrio formavam unidade;

Tens um contorne tijiclento e torps, 14 de
Fel infestas a natureza-vizinha onde £ bem fundada
Tua beleza cinza; progresso grosssire, por ti & derrotada

A eente, © gade, a grama -~ a vida mantida em rural ruralidade.

Mag ah! dsste ar que rauns 2 liberto
Ele wviveu: conviveu com esteg mures, mato, agus mansga

O homem gue meus sspiritos faz da paz mais perto.

Com o ®enso maliz raro revela a realidades; alcanga
Alguém sutileza tal? - rival nem em Italia ou Greécia, € certo;

Guen por Marilia sem macula inflamou a Franga.

b4
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Peace

When will vou ever, Peace, wild wooddove, shy wings shut,
Your round me roaming end, and under be my boughs?

When, whan, Peace, will you, Pesace¥- I°'11 not play hipocrite

To own my heart: 1 vield you do come gometimes; but
That pilecems=al peacse is poor peace. What purs peace allows

Alarms of wars, the daunting wars, the death of it?

¢ zuraly, reaving Pgace, mny Lord should leave in lieuy

Some geod! And 80 he does leave Patience exquigite,

That plumes to Peacs thersafter. Aand when Psace hera does house
He comes with work to do, he does not come to So00.

He comes o brood angd sit.
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Paz

Paz, pomba rude, gquando ndc maig perto estaras,
Mas j& dentro em meus galhos, quietas, calmas as asas?

Quands, Paz, nunca? N3o serd& a mentira suporte

Para © meu coracdo: sei, sin, que as vezes vens; mas
A paz parca £ paz dura. Que paz pura noz traz as

Ams=aca® agsasginas, guerras, sua propria morte’?

Por certo, & Paz furtada, mew Senhor em lugar
Deixa algum bem - Paciéncia perfeita cujo porte
Empluma & Paz apés. Mas se a3 Faz em mim faz casa,
£ para trabalhar, apenas pédr e chotar:

NEo traz canto gue conforte,
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Bpring and Fall:

to_ a3 young cohild

Margarst, are you grieving

Over Goldengrove unieaving?

Ledvaes, like the things of man, you
With vour fresh thoughts care for, can you?
Aht &z the heart grows oldar

It will come to such sights colder

By and by, nor spare a sigh

Though worlids of wanwecod leafmeal lie;
And yat wou will weep and know why.
Now no matter, child, the name:
SHrrow’s springs are the same.

Nor mouth had, no nor mind, expressed
What heart heard of, ghost guessed:

it is the blight man was born for,

It is Margaret you mourn for.
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Primavera = Outono:
a Uma Degquena cris

Margaret, vocd chora

Pelo bosque gque desfolha?

De folhas, como coiza humana, vocd sé de

Frescos pensamentos, culidar pode?

Ahl ze 0 Coragico envalhece

A viasz maig frias desce,

Dia a dia, nem uma dor se adia,

Mesmo s uma mata folha-feita se cria;
Entdao vocd val sofrer = saber por gue.
Pode~ge dar, filha, nomes a esmo:
Primaveras de pesay S50 O HasSno.

Boca nic exprimiu, nem mente,

g gue alma gente, ooracdo pressente:

£ para a gueda gue © homem nRasceu,

g por Margaret que vocé entrizteceu.



'Ag  kingfishers catch fire’

Az kingfishers catch fire, dragonflies draw flame;

Az tumbled over rim in roundy wells

Stones ring; like each tucked string tells, sach hung bsll’'s
Bow swung findg tongus to fling out broad its name;
Each mortal thing does one thing and the sanme:

Deals out that being indoors each one duwalls;

Selves - gpoas itselfl; myself it speaks and gpells,

Crving What I do is me: for that 1 came.

I say more: the just man justices;
Keaeps grice: that keeps all his going graces;
acts in God’'s eye what in God’'s eyes he is -
Christ. For Christ plays in ten thousand places,
Lovely in limbs, and lovely in eyes not his

To the Father through the features of men's faces.
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"Martins pegam fogo'

Marting pegam fogo, lib2lulas langam chama,
Pedrasg cantam caso calam num oco de pogo,
Como cada corda tensa fala., cada esbogo
De sino sovado acha ildioma & espalha o gue 82 chama.
Cada coiza mortal faz uma 2 a mesnpa agdo enfim:
Digtribui aquele =sar gua em cada um habita,
£ una & dnica - val por si; YEy', dita e grita

Quandoe fala "Eu sou o que fago, para isso vim".

Digo mais: o justo jlustica de falto;
Mantém a graga: € a graga ze mantém em seus atos;
Aoz  olhos de Deus age o gue @ aog olhos de Deus -
Cristo ~ pois Cristo atua em dez mllhdes de lugares,
Beleo em membros e belo =2m olhos ndo seus,

Para o Pai pelas feicdes dos homens & seus olhares.
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{Carrion Comfort)

Not, I'1l not, carrion comfort, Despair, not feast on thee:
Not untwist - slack they may ba - these last strands of man

In me 6r, most weary, cry I can no more. I can,

Can something, hope, wiszh day come, not choose not to be.

But ah, but ¢ thou terrible, why wouldat thou rude on nme
Thy wring-world right foot rock™ lay a lionlimb against me? scan
With darkscoma devouring eves my bruizéed bones? and fan,
& in turns of tempest, me heapsd there; me frantic to aveid thes

and flse?

Why? That my chaff nmight fly; my grain 1lie, sheer and clear.
Nay in all that teil, that coil, since (seems) I kissed the rod,
Harnd rather, my heart 1o! lapped strength, stole joy, would
laugh, <heaay.
Chaer whom though? the hero whose heaven-handling flung me, foot
trod
Me? or me that fought him? © which one? is it =sach one? That

night, that y¥sar

OF now done darkness I wretch lay wrestling with {(my God!} my

God .

146



{Carniga de Consolo)

Nio, carniga de consolo, Desespero, contigo ndc me vou
satisfazer.

Ngm VOou romper ag uitimas quase-amarras de homem =n mim,

CQu, mals qQue cansado, gritar nio pesg0 mais. Posso, sim;

Pogso algo, espero, quero guse chegue o dia, ndo ezcolher ndo

Ea2r.,

Maz ah!, tu terrivel, por gu2 irias rude pe moer

Com cosmopressor pe de pedra? esmagar-me com pata de ledo?
agsim,

Deverar com olhog sombrios meus ossos partidos? soprar, por fim,

Em furacdes, um eu al jogado, louco por evitar-te & correr?

Por qué? Para gue s¢ =2spalhe minha palha = se empilhe meu grio,
raro, «laro.
E maisz: an todo negdcico @ 4Scio desde gque {(par=ce) baijei o
agoita,
NEg, a m8c, meu coracic, vé!, lambeu forga, furtou pfazer,
guaria rir, louvar o...
Mag louvar quem? o herdi dono da € gue me jogou &, com © peé,
eI pramau -
Ma? ou 2 mim que o combati? qual? ambos? Aguele anc, aquela
noite
De agora escurididc feita, =su infeliz 13 lutava contra
¥ {ma=y Deus!) meuw Desusg.,
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No worst, there iz none

No worst, there is none. Pitched past pitch of grief,
More pangs will, schoolad at forepangs, wilder wring.
Comforter, where, whare is your comforting?

Mary, mother of us, where is your relisf?

My cries heave, herds-long; huddle in a3 main, a chief-
wos, world-gorrow; on an age-old anvil wince and sing -
Then 1lull, then lsave off. Fury had shrieked "No ling-
2ring! Let me be fell: force I must be brief'.

O the mind, mind has mouﬁtains; cliff=z of fall
Frightful, sheer, no-man-fathomed. Hold them cheap

May who ne'er hung there. Nor does long our small
Durance deal with that steep or deep. Here! creep,
Wraetch, under a comfort serves in a whirliwind: all

Life death does end and @ach dayv dies with gleep.
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Nao, pior ndo ha.

N&o, pior nd3o ha. Afundo fundo na ferida;

Mais fere, pois vere & velho fero, um novo horror
Me esmaga. Onde, onde o teuy ¢onsolo, consolader?

E Maria, n8e nossga, por onde tua gaida?

Meug gritos - vaste gado ~ 2380 nuitos na uma lida
Da dor-mundo; am forje casm e cantam - cansam por
Fim, fogem. Fardia ruge: “"§ ja, szem demora, por-
qua & preciszo: no tempo -~ n8c pa dor - sou contidar.
Ah!, a mente tem montesm, precipicios, himalaias-
mede ndo wvwistos. 59 quam nunca esteve li o tem
Por nada. Nem por muito tempo agienta quem vai 2
Tais abismos, sismoz. Rasteia, o nada-ninguanm,

5ob consolo gque serve em remoinho: sempre, aill, a

Morte finda a vida & ¢ szonc mata os dias gue vém.



'I wake and fesl the fell of dark®

I wake and feel the fell of dark, not day.
Wnat hours, what black hofirs we have spent
This night! what sighs wyou, heart, saw; ways you went!

And more must, in yet longer light's delay.

With witness I speak this. But where 1 say
Hours 1 mean yvears, mean life. And my lament
Is cries countless, crisg like dead letters sent

Te dearest him that lives alas! away.

I am gall, ¥ am heartburn. God's most deep decres
Bitter would have me taste: my taste was mo;

Bones built in me., flesh filled, blood brimmed the curse.

Selfyeast of spirit in a dull dough sours. I zes

The lost are like this, and their scourge te be

As I am mine, itheir sweating s=lves; but worss.
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‘Resparto & zinto o assento da treva’

Degperto e sinto o assento da treva, ndo dia.
Que horas, gque horas negras egta noite sentig,
Coracgéo!l gue prantos viu, e gue vias seguiu!

Mals deve devir, gque a luz & mais, mais tardia.

Falo com testemunha. E as horas gque =u dizia
Valem anos, valem vida. Meu clamor frio
& grite sem conta, carta morta de envio

An =le-amor gue estd, ait, onde nunca a veria.

Sou fel, sou acido-azia. Por Deus fol posto
Gue tudo me seria amargo: =2u ara o gosto:

Carne-osso & sSangue me trazem o mal maior.
Moy ser-fermento a méd masgsa azgeda. Meu rosto

V& que os perdidos s3o assim, 3=u  flagelo imposto

B cOmD © meu, Ser ser que sua; mas pior.
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Justus gquidem tu es, Domine, si disputemtecum; verumtamen

justa loquar ad te: Quare via impiorum prosperatur

Thou art indeed just, Lord, if I contend
With thes; but, sir, what I plead is just,
Why do sinners' wave prosper? and why must

Digappointment a2l I endeavour end?

Wert thou my enemy, O thou my friend,
How wouldst thou worse, I wonder, than thou dost
Dafeat, thwart ma? OGh, the sots and thralls of lust

Do in gpare hours more thrive than I that spend,

ir, life upon thy <ause. See, banks and brakes
Now, leavéd how thick! lacéd they are again

With fretty chervil, look, and fresh wind shakes
Them; birds build ~ but not I build; no, but strain,

Time's eunuch, and not breed one work that wakss.

Mine, O thou Lord of life, send my roots rain.
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Justus guidem tu ez, Domine, si disputemtecum; verumtamnen

justa loquar ad te: Quare via impiorum prosperatur

May Senhoy, centigo brigo & @z, sim, sempre justo;
Oht porém tambeéem bem justo & o que pPego, quUEro,
Por qua a via dos implos prospera @ 80 emn maro

Fracasso acaba tudo que tento a tanto custo?

Foste, ¢ meu amigo, imigo meu. Ele seria
Capaz, penso, de ser pior - peols os fez - se visse ©
Meu fim, meu sofrer? Escraves ativoes do vicio

Vencem, num dia, mais que eu que dbo cada dia

Da vida & tua causa. V& comd molita =2 mata
J4 enfolham densas! com cerofolhos, am lago,

Enfeitam~-s2, olha, & hd até bom vento que as bem~-trata.

Aves congtroem - eu ndo; =m esforgos me desfago,
Bunuco do tempo, @ nada que fago & matriz.

Senhor da vida, rogo regues minha raiz.



The zhepherd’s brow, fronting forked lightning, ouns

Tha horrer and the havoes and the glory

Of  it. Angels fall, they are towers, from heaven - a story
Gf just, majestical, and giant groans.

But man ~ we, scaffold of score brittlie bones;

Who Dbreaths, from grounliong babyhood to hoary

Age gasp; WhosSe breath is our memento mori -

What bass is pur viol for tragic tones?

He! Hand teo mouth he lives, and veids with shame:

And blazonsd in howaver bold the name,

Man Jack the man isg, just; his mate a hussy.

Angd I that die these deaths, that feed this {lamne,

That... in smooth spoonsg =py life's masque mirreored: tame

May tempasts there, my fire and fever fussy.
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De fronte {rente ac raic em ramo, o paztor antes

Sabe, possul sau horror, sua £faria e glodria.
Anjogs decaem, sdo torres, do céu - uma histdria
De genidos justos, majestoscs = gigantes.

Com o homem - andaime escasso de ossos lassos -
Nagee um ar gque & hilito & suspiro; esse ar

E nosso pemnento  mori. Que grave ha

Em nozsa gamba para of tragicos compaszos?

Elat Vive por viver, vazio de pudor;

E mesmo sS2 um nome o honra, seja gqual for,

£ &% um Z2-ningusdm - por parceira uma lasciva.

E =y que morro sssas mortes, incho essa chama, quea. ..
No talhe de um talher, szspelho, espio a mascara da vida:

Domo minhas tormentas, meu fogo e febre viva.
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To R. B,

The fine delight that fathers thought; the strong
Spur, live and lancing like the blowpipe flame,
Breathes once and, guenchéd faster than it came,

Leaves yet the mind a mother of immortal song.

Nine months she then, nay years, ning vears she long
Within her wears, besars, cares and combs the same:
The widow of an insight lost she lives, with aim

Now known and hand at work now never Wrong.

Swest fire the sire of the muse, my soul needs this:
I want tha one rapture of an inspiration.

O then if in my lagging lines you miss
The roll, the rige, the carol, the creation,

My winter world, that scarcely breathes that bliss

Now, wields vou, with some sighs, our explanation.
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Payra R. B.

Q prazer puro pal do pensamento; um tal
Impulso, vive e vivaz como chama que aflora,
Sopra uma vez e, facil como velo, vai enbora,

Mag deixa a mente m8e de canto imortal.

Durante nove megez, ndo, anos, afinal,

tm =i, lenta, ela ¢ gera, gesta, gere, vigora:

5

ive wvitdtva de um momento mortio, mas agora

Sabe =, m3cs & obra, sem errs> atinge o final.

Minha alma precisa digsso, o fogo gue prooria:
Ey quere o gozo unico de uma inspiragdo.

Ah! se em meus Versos vagos voce ndo v& a via

Da egcanslo, da ascengio, da cangfo, da c¢riagao,

Meu mundo de inverno, que raro exala alegria,

N4 a vood, suspirando, nossa a¥plicacgao.
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Repeat that, repeat,
Cuckoo, bird, and open ear wells, heart-springs, delightfully
swaet
With a ballad, with a ballad, a2 rebound
Of f trundled timber and gcoops of the hillside ground, hollow
hollow hollow zround:

The whole landscape flushes on a sudden at a socund.
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Repete, repete o canto,
Cuco, ave, € abre os pogos do ouvido, coragdo-nascente, tanto

encanto,

Com uma balada, uma balada, rebatide tom

De trencog rolados e sulcoz na encosia, rasgos rasgos rasgos no

chido:

Toda a paisagem 3urge d2 gubito & um som.
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Quo rubsant dulcesve rosae vel pomifer sestas

Est rubor in teneris virginis ille genis

160



Por que enrubescem doces rogas ou verio frutuoso?

o rubro j& =estid nas faces dag meninas.
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NOTAS AOS POEMAS
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Apresentagio

O objetive das notas que se seguem &, enm primeiro lugar,
fornecer dados e referéncias que ndo sejam clarcs a um primeiro
contato com 0 poeta e, enm segundo lugar, comentar um ou outro
aspectoc da tradugde, especialmente indicar onde ocorreram perdas.
Esga preccupagdo com ag perdaz n8o significa que estas notas tém
como fungdo sear um "mea culpa” do tradutor, mas sim a admissdo de
que toda tradugldo, mesmo dentro de sua propria visdHo, tem
limites, & preciso alertar o leitor a esse respeito. Em  alguns
monentos  hé, também, o comentdrio sobre opcdes mais ou menos
idiogsincriticas na traducgdo.

Do primeiro paragrafo consta sempre a data de composicgdo do
poema. Segue-se a dataclo estabelecida por W. H. Gardner em suas
notas A 48 edicdo dos Poems. Eventualnente s8o anotadas
contestacdes ou complementagdes a4 informagdo de Gardner, com a
referéncia ao tedrico citado.

No gegundo paragrafo hd indicag8o das tradugdes feitas no
Brasil, caso houwver.

A esses dados seguem-se algum comentario geral e digcussdes
especificas, estas a partir da indicagdo do numero do verso en
gue © problema surgir. Como j& poste no capitulo 2, o comentario
as traducgdes ¢ a propria anélise que se faz da poesia de Hopkins.
Por isso, as notas seguintes =30 enxutas ao méxime. Escolhi
comentar apenas aquilo que: a) representa uma perda que ndo ful
capaz de evitar; b) se trata d? uma solugdo cuja ligacdo com o
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original pode ndoc ser clara inmediatamente para o leitor.

Esse procedimento 86 foi quebrado nos dois primeires, ambos
poemas da juventude de Hopkins, que mereceran uﬁ conmentario mais
axtense. Isso se deve ao fate de que, durante o primeiro capitulo
deste trabalho, todo destaque foi dado aos poemas madurocos, gue &
o centro do  interesse da obra de Hopkins., @Os comentidrics mais
longos agqui  buzcam complementar a localizacgdo destes poemas en
relacio & poesia madura.

A8 traducgles se basearam todas na 48 edigdo dos Poens,

aeditada por W. H. Gardner e N. H. Mackenzie (ver bibliografial.
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1- Heaven-Haven/ Porto Paraisc

Poema que teve varias versBes, a primeira delas de Julho de
1864 .

Tradugdes de Griinewald e Campos.

No primeiro trabalho em que pude analisar este poema, en
1687, fiz uma observag¢io, intuitiva, de que se trata de uma peca
fundamental dentro dos early poems por prefigurar alguns aspectos
da poesia madura de Hopking, tanto formalmente quanto na
abordagem de um tema religioso, uma vez que j§ se sente aqui uma
presenca da visdo catédlica. Com o aprofundamento do estudo, essa
intuigdo pdde ser mais bem estabelecida.

No momente em que escreveu a primeira versio deste poema,
Hopkins j& meditava sobre a possibilidade da convers8o. Em 1864,
segundo John Pick (Priest and Poet, p. 17), Hopkins “disse para

um de geus amigos: Escrevi trés poemnas religiosos que,
entretanto, vocéd nd3c compreenderéd bem, pois tém um forte cariter
Catélico'”™, "Heaven-Haven" & um pouco posterior a esses poenas,

mas tanto Pick quanto Gardner o ligam a eles. Gardner associa-o a
umr momento da vida do poeta em que ele voltava seu interesse,
expressce em sua correspondéncia, a algunsg martires Catdlicos,
especialmente Savonarola e Thomas Morus (Gardner, Gerard Manley
Hopkins, wveol. II, p.16-17). O eriftico, inclusive, localiza um
poama que Morus teria escrito enquante esperava sua execucgdo, que
diz: "Confiarei em Deus para entrar, num momento,/ em seu porto
do paraiso seguro e uniforme® (idem, p. 72-73}.

Além disso, sente-se no peema o eco uma passagem do  Salmo
106, onde se 1é&: “E clamaram ao Senhor no meio de suas angistias
e ele o livrou de suas atribulagSes. E a tempestade serencu em
doce brisa e ficaram silenciogas as ondas do mar. E eles se
alegraram por as ver silencliosas € ¢ Senhor os conduziu ao porto
que desejavan”.

Do ponto de vista mais propriamente formal, este poema traz,
em sua mesma variacgdo ritmica, marcas de gue o poata ji buscava
uma nova maneira de organizar o verso. Gardner coloca que aguil
Hopkins j& se encontra na direg@o de um ritmo mais livre (iden,
p. 72). Essa diferenga no tratamentce ritmico ndo se deve
exclusivamente 4 variacio do metro dos versos, de resto bastante
comum em fToda a poesia vitoriana e especialimente em Tennyson {(ver
sey poema 'Maud”). Mais marcante gque isso & o tratamento que
Hopkins d& a0 pé regular, Jja associando ritmo & jogo sonoro, como
por exemplo em "To fields where flies no sharp end sided hails™
ou "And out of the sway of the sea',

Ne tradugdc, procurei manter as caracteristicas formais
bagicas, reproduzindo o esgusma de rimas € variando a metrica dos
versos. Procursi também Jéd incluir aqui e ali, curtas seqiéncias
aliterativas que pudessem dar ao leitor a ideéia da '"novidade”
formal gue se insinua, a gque me referi hid pouco.

Titulo- Gardner evoca ¢ verso final de um poema do
netafisico George Herbert, “The Size': "These seas are tears, and
Heaven the haven"” (Esses mares sio lagrimas, &€ o Ceu, porto). A
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principic havia optado por “Céu -~ © Porto Mais Perto", para
recuperar a paranomasia do original (v. TIransverso) com a
desvantagem de fazer um acréscimo um tanto aFEEQFZFEET ’A partir
da leitura da versdo de Griinewald, com o titulo de "Céu-Enseada",
uma solug8c muito interessante, pareceu-me que o eco de uma
palavra na outra, seria suficiente para recuperar, em parte, o
efeito sonoro, Isso uma traducdo quase literal Jj& obteria,
"Borto-Paraiso”, pela qual acabei optando.

Subtitulo~ A nun fakes the vei diz respeito A ceriménia em
que a noviga torna-se freira. Em portuguds, a expressdo mais
comum seria "fazer os votos", mas também se usa receber o véy”
que, por ser pmais préxima 3 expressfo usada no original, foi
escolhida.,

v.Z- a palavra "springs" traz uma ambigiidade impossivel de
se reproduzir em portugués, 34 que pode tanto querer dizer
"primaveras™ como "fontes". O prépric fato de estar no plural, no
entante, nos indica que o poeta se refere a "fontes", pois para
se dizer que ¢ sempre primavera bastaria dizer ‘“spring not
fails", pois se trataria de uma primavera s, sem fim. Ademais,
de todas as tradugles consultadas, apenas a alemd, de Ursula e
Friedhelm Kemp, opta por "primaveras" - no caso, a’ palavra
YLenze".

v,3- faz~se presente aqui a mais comum, talvez, das
dificuldades que s& encontram na tradugdo de poesia do inglés
para o portugués: a malor extensio das palavras portuguesas,
comparadas com as inglesas, Hopkins usa dois adjetivos de apenas
uma silaba, "sharp"” e "sided”. Usel apenas um adietivo, "agudo™,
que semanticamente recupera bem a idéia que os adjetivos, juntos,
dio, ou seja, a de algo cheic de arestas, cortante. © jogo sonoro
ndo se perdeu de todo, pois hé aliteragdSo e assonfncias na
combinagio “granizo agudo”. O que se perdeu foi a rapidez ritmica
que © uso de uma seqiidnecia de palavras curtag proporciona -
problema com o gqual o tradutor de Hopkins tem que lidar o tempo
todo. No restante do verso, no entanto, procureil utilizar
palavras mais curtas, na tentativa de amenizar essa perda.

v.7- "havens dumb" aparece como "'portoe gque vela®., Houve uma
nudanga daguilo que seria o topico, o nGcleos do sintagma. Como ©
verse itrata de uma oposigdo entre algo calmo e algo agitado
{("grean swell" x "havens dumb", essa mudanga ndo interfere no
gsentido basico do verso e possibilita a manutengdo do esqguema
rimico.

v.B~ perdi um pouco do jogo sonoro do original {(repeticido de
*of the" seguido de palavra nmnonossildbica iniciada em g).
Procurel compensar Com a pragenga macica de vogais e conscantes
nagais e, ao mesmo tempo, com a repeti¢ico curta de um padrdo
ritmico num trecho do verso. Seria, praticamente, o uso de dois
datilos mais uma silaba tdnica fechando:

/ xx /F x x /
ndo no balango do mar.
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2~ The Habit of Perfection/ O Hibito da Perfeicio

Primeira versdo: dezembro de 1865, Versdo final: 18/19 de
janeiro de 1866,

Poema ainda mais estratégico que o anterior dentro dos early
poSms |, uma ver gque representa um grande rompimento tematico com
sua obra anterior. Todos o8 criticos mais importantes da obra de
Hopkine apontam a grande praeponderincia dosg sentidos nos
primeiros poemas de Hopkins, & @ maneira de Keats. Neste poema
celebra-se justamente uma vida asceéetica, obtida justamente a
partir da eclipsagdo de todos os sentidos do corpo, ainda que,
como obzerva muito precisamente J.-G. Ritz, seja “carregado de
uma sensualidade delicada e de uma graga verbal que traem sob o
tema grave o fervor de sua ligagdo 3 experiéncia sensivel, & gqual
jamais renunciard” (Le Poste Gérard Manley Hopkins, p. 283)

Essa visio do poema ¢ menos esqguemdtica, na verdade, 4o que
a de Gardner e Pick, que v2em nele uma divis8o clara entre o
religioso & o artista, com a wvitéria daguele sobre este. Mas
estes dois Gltimos criticos reconhecem também que had um certo
exagero de Hopkins no ascetismno que aparece aqui. Pick, mais
4cido, diz gque a atitude do poeta neste poema € neste periodo de
sua vida "resulta naquele puritanismo {um falso sucedlneo do
genuino agcetismo) que €, na verdade, maniqueista em suas
implicagBes™ (op. cit., p. 51). J& Gardner v& que o fato de ©
poeta ndo ter prosseguido nessa atitude revela que ele fteria
percebido que '"nem o Catolicismo nem mesno a diseciplina jesuitica
exigiam um tal sacrificio”™ {op. cit., vol I., p. 16},

Dae qualgquer maneira fica evidente gque o poema se constrdi,
tematicamente, sobre uma preocupagio muito grande c¢om a vida
espiritual. N3¢ 4 absurdo pensarmos que o tipo de ascetismo aquil
colocado se aproxima do ascetismo propeosto por Santo Inécio, nao
por ser uma negacgdo total dos santidog, mas sim  por propor que ¢
espirito figque plenamente a disposicdc de Deus, da experiéncia
espiritual, sem desejar nada das coisas criadas, naguileo que ©
fundador da Companhia de Jesus chama de indiferenga.

Formalmente ¢ poema & composto por gquadras regulares con
versos de quatro iambos. Embora aparentemente tenhamos um ritmo
muito maig regular que o do poema anterior, & aqui que vamos
encontrar alguns procedimentos que seriam tipicog da poesia
madura de Hopkins. Vejamos, por exemplo, a terceira estrofe:

X / X / b3 / X /
Be shelled, eyes, with double dark
X /o % / % /X £
and find the uncreated light:

X /! % / X / % /
This ruck and reel which you remark
/ / 1 /i x [/ x /

Coils, keaps, and teases simple sight.

£ de se notar que o Gltimo verso ndo se inicia apenas por um

pé invertido em relagdc ao restante do poema, mas sim com duas

=ilabas fortes juntas, que ¢ a caracteristica mais marcante do
.
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sprung rhvihm. Além disso, como observou muito bem Ritz, hd um
jogo de pausas que divide diferentemente cada um dos versos do
peema em partes ritmicas diversas. Vejamos o primeiro verso de
cada estrofe:

Elected Silence, $ing to me (5 e 3 silabas)
Shape nothing lips; belovely dumb (4 e 4)

Be shelléd, eyes, with double dark (3, 1 e 4)
Palate, the hutch of tasty lust (2 e 6)

O {feel-of-primrose hands, o feet (&6 e 2)
And, Poverty, be thou the bride {1, 32 e 4}.

Nesta traducgdo utilizei um metro fixo, de dez silabas. Na
tentativa de acentuar essa sutil alteragSo ritmica procurei, além
de ugar as pausas, variar a distribuigdc doz acentos internos dos
verscs. Embora predominem os decassilabos herdicos, diversos
asquemas de acentuagdo foram empregados. Numa primeira versBo,
utilizel o verso de oito silabas, como no original, e essa
“"comprasslo” métrica acabou levando a um verso muito eliptico, de
sintaxe prdoxima demais aquela da fase madura. Por isso alonguei
um pouco o verso, fazendo-o com dez silabas, ¢ que permitiu © uso
de uma sintaxe mais fluente e, portanto, mais tipica da fase
inicial d¢ poeta.

Jogos sonoros que se tornariam marca da poesia madura tambeém
surgemn, como as segiiéncias aliterativas com palavras curtas, o
que procurei reproduzir, por exemplo, em "pé& que guer se pdrY.

Quanto a solugdes pontuais, & preciso iniciar estas
anctacdes admitindoe uma perda que ndo consegul evitar no verse 3,
onde temos o siléncio conduzindo pelo som, c¢omo um flautista de
Hamelin, © eu-lirico a pastos calmes., O poeta obteve esta imagem
gracas ac emprego do verbo Ypipa’,

v.11~12- de certa forma, adoc og mais dificeis do poema, en
virtude do uso de uma série de palavras bem pouce oomuns, ou
usadas em acepcdo incomum. Nas suas notas aos poemag, Gardner
obgserva: "ruck and reel: multidfio variada e centro dos interegses

nateriaig”. O Pe. Raymond V. Schoder, em seu "Interpretive
Glogsary” (in Weyand, Norman (ed.}, Immortal Diamond, p. 198,
daqui por diante indicado apenas COmMO "Glossary”}, da

significados semelhantes. .
Ja ‘"coilsm, keeps, and teases” s8o verbos que indicam uma

dificuldade, um impedimente, de tal forma gque a multiddo, os
agpectos naturais da existénecia, td3o atraentes para o olhar, na
verdade inpediriam a agio do verdadeiro olhar, da "vissdo
simples™.

Acabel recriando os dois wversos, mantendo a idéia original.
Ao inves de uma sucessd3o de verbos monoszilabicos, oriei uma hova
imagem, de que o mundo material ndc abre a visdo, antes ergue um
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muro diante dos olhos - que os impede de ver,

v.18- houve a inclus8o de um adjetivo, "vario", para
obtengdo da rima. A altera¢do semlntica n¥o € grande, talvez hal
apenas uma amplitude maior do orgulho, j&4 que se trata de u
orgulho "variado", ‘"de variada natureza", 0 que apenas enfatiz
alge presente no texto, que & a inutilidade das narinas quanc
desperdi¢am seu hdlito em suspiros.

v.19~ tampbém em fungd@c da rima, hd um snjiagbement um tant
brusco, pouco comum nos poemas produzidos por Hopking nest
pericdo, mas ndo de tode injustificdvel neste poema especificc

que tem pelo menos dois casos de enjambement mais bruscosg: v.1is
i6 e v.21-22.

v.24~ também tem uma expressfo dificil de traduzir: "houss

and unhouse the Lord"”, assim explicada por Gardner: '“pegar :
héstia do sacrario”. Inicialmente havia dado como solucgdo,
portugués, "E guardards no sacrdrio o Senhor”. Mas isso era

evidentemente, ftraduzir a nota e ndo o poema, tal como fez Rits
gm sua tradugdo para o francés, Dessa maneira, acabel chegando z
"Tomaras, retomards o Senhor”, que me parece uma solugdo simples
& que recupera tanto a imagem bésica quanto a repeticdo do verbo,
mag com um prefixe, que ocorrem ne original.

v.27-2B- a sintaxe bastante tortuosa dos dois vergos finais
buscar reproduzir, de alguma forma, a sintaxe tortuosa, cheia de
inversdes, do original.

3- The Rindhover/ Falc3c a0 Ar

30 de Maio de 1877. )

Tradugles de Vizioli, Grinewald, Gomes e Campes.

Ezste & o mais conhecido e discutide poema de Hopkins. Scbre
ele, o poeta chegou a escrever para Bridges, em carta de
22/06/1879: "é a melhor coisa gque ja escrevi”. Para uma dlascussido
do poema e da traduglo ver a segSo "Esta Tradug#io”™ do capitulo
Ii.

4~ Pied Beauty/ Beleza em Matiz
Verdo de 1877.

Tradugtes de Ramos € Gones.
Exemple dagquilo que Hopkins chama de soneto curto, em ERIUng

rhythm. Poema que associa diretamente beleza e variagio -~ de
cores, no case - 2 no qual a relagcdaos da beleza com o divino se
faz de maneira explicita.

v.4~ "finches’ wings", literalmente, seria "asas de

pintassilgo". A extensdo do none do passaro o torna proibitivo. A
substituic8c por "beija-flor™ procura manter a tradugde no
espirito do original, uma vez que o beija-flor & um passarc de
coras contrastantes, geralmente preto e uma cor brilhante.
"metdlica”.

vw.7- Tiusta™, aqui, ndo se relaciona a Justiga, mas &
susteza, ou seja, aguilo que ¢ exato, onde nada falta ou sobra -
o gue traduz bem 'spare". Usei como adjetive a preposigdo

ventre”, no sentido de intermediirio, gque estad no meico, pouceo
definivel. .
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v.10~ Ha duas expressdes gquase intraduziveis neste verso.
Una & "fathers-~forth", que cria um verbo a partir do substantivo
"father"”, pal, acrescido do advérbio “forth", que di idéla de
proje¢do, continuidade. £ dificil criar um verbo semelhante em
poertugués, por 1isso preferi "o pai-plenc cria", que me parece
recuperar bem o sentidc e a sonoridade. A outra ¢ “past-change",
que indica que a beleza de Deus & eterna, ndo muda - toda mudanca
¢ passada. O uso do advérbio "sempre" como adjetivo reproduz o
sentido e € uma construgdo ndo-usual.

S~ Hurrahing in the Harvest/ Celebrando a Colheita

12 de Setembrc de 1877.

Traducgio de Gomes,

v.1- bArbaro-belas. Utilizei uma palavra composta onde, no
original, ndo se fsz o mesmo use. O nmotivo dessa opgdoc foi
agilizar o ritmo do verse {"barbaro em beleza"” seria por demais
longo). Além disso, como nesta estrofe a presenga de compostos
vocabulares ¢ grande e nem todos eles foram traduzidos por
compostos, a composicdo neste verso serve de compensacdo para o
gue ge perdeu, nesse gentido, a segulr. ,

V.4~ a expressdo "meal-drift", bem como “wilful-wavier® (do
verso anterior) s8¢ muito sintéticas e assim, juntas, dificilimas
de reproduzir em portugués. Dessa maneira, a op¢do fol procurar
reformular a ideéia geral com Tgaszs-polvilho mais livre e
ondulanta®, onde o substantivo composto busca reproduzir a imagenm
visual do original: a nuven se formando por uma reunific de um pod
branco que se espalha pelo ar, identificado c¢om uma farinha;
aproveitei-me aqui da proximidade com o verbo "polvilhar", para
obtar essga nogdc de algo sspalhado.

v.10- houve alguma perda aqui, uma vezr gque o original
apresenta uma construgdo ndo muito wususal, "but the beholder/
wanting", por uma expressio banal em portugués, "sem espectador™.
Mas penso ter recuperado, com "ocloso™ a idéia da necessidade da
contemplacdo para que as coigas do mundo tenham =seu sentido

integral.

&~ The Caged Skylark - Cotovia Ensgaiolada

1877.

Poema importante para definir "a mistica da concretude” de
Hopkins, ou seja, que ndo € possivel separar, nele, uma parte que
& 56 espirite, “religido", de uma que 8 & fisica, "hedonista®™.

v.4- ndo me fol possivel recriar o composto "day-labouring-
out", um dos mais ousados de Hopkins. Literalmente seria algo em
torno de "diaristando a vida", "transformande a vida numa jornada
de trabalho’.

v.11i- ninho vero. No original, "wild nest”™, ninho selvagen.
Para manter a repeticSo ritmica curta do original, acabel optande
por "vero", que nio compromete o sentido do poema, J& que © ninho
selvagem ¢ ¢ verdadeiro, principalmente se contrastado com o
ninho falso, artificial, que & a galola.

v.14~ algarem no chdo. Promovi agqui uma mudanga na regéncia
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que se esperaria para o verbo "algar" (o usual seria algar do
ch&o). Com isso busquei reproduzir a imagem do poena originaf?
onde se diz que s80 os oss08 -~ o fisico, portanto - que levan-
tam, que mantém de pé a alma. Al¢ar no chdo ¢ levantar algo a
partir do chic mas mantendo-o ligado a terra; alcar do chdo
representaria uma elevagdo fisica em relagd3o ao ch8o - um véo -,
podendo até mesmo ser uma metifora de rapto espiritual que ndo
faz parte do poena,

7~ The Lantern Out of Doors/ A Lanterna Além-Portasg

1877.

Tradugdes de Campos € Gomes.

v.10- Fiz uso aqui de uma sconoridade talvez um pouco brusca,
em /z/ = /g/, através de palavras de pouco uso poético:
“"ziguezague azougue". Isso se Justifica porque “ziguezague”
reproduz bem ¢ tipo de imagem buscada pelo poeta {ver carta de
15/02/1879 a Robert Bridges traduzida adiante). "Azougue", unm
substantivo aqui adjetivado, remete-nos & vivacidade, & rapidez.

B- Duns Scotus's Oxford/ A Oxford de Duns Scot
Marco de 1879,
Traducio de Gomes.

v.3~ "eared" aparece, aqui, como “concha'. A traduclo mais
direta, Touvido’™, poderia ser entendida como ¢ participio de
"ouvir", o que geraria uma interferéncia indesejada. Fol

escolhida "concha" porgue preserva a imagem visual do original e
enseja um Jjoge sonero com "manchado", que aparece em seguida.

V. 8- a expressio repetitiva "rural ruralidade” foi
empregada numa tentativa de reproduzir a repeticido algo
imprevista de “"rural rural keeping", no original.

v.11- ndc consegul evitar uma perda semd8ntica. Ao traduzir
Yhaunted" por Tconviveu”, dei conta apenas do significado mais
imediato da palavra. Mas ela tem também um outro sentido, veoltado
an sobrenatural, de una alma que fica entre os wvivos:
"agmombrar".

v.13- a palavra "insight” ndoc tem correspondente muito clare
am portuguds exceto, talvez, por 'sacada"™ ou “sacagdo'", que
pertencam a um  registro que ndo estd adequado a este poema. A
opedo por "sutileza" foi motivada pelo fato de Dung Scot  ter
ficade conhecido por sua escrita complicada, cheio de mesandros e
gutilezas, recebende mesme a denomina¢do de "Doutor Sutil”. A
izzo se refere o poeta.

v.14- Duns Scot fol um grande defensor da chamada imaculada
conceligdo, ou seja, da idéia de que Maria teria concebide Jesus
virgem - que acabou se tornando dogma., Scot obteve maior apolo as
suas intervencdes nesse gentido em Paris do que em qualquer outro
lugar. #£ & isso que o poena se refere aqui, mas procurei ndo
explicar demais o fato no poema, optando apenas por  uma
referéncia, tal gqual ocorre no original. A& pista que o leitor
brasileiro tem para identificar o fato referido € o uso do terme
"macula’”™, gque nos remete, hoje en dia, quaze gue exclusivamente a
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uma linguagem religiosa.

Este verso também pode ser citado como exemplo do esforgo do
tradutor em recriar a sonoridade sutil do original, com a
sucessdo de /m/ encadeada com uma dupla ocorréncia de /f/: Maria
sen macula inflagpou a Franca. -

9- Peace/ Paz

1879.

S?neto—curtc escrito em versos regulares de seis pés iambos,
ou  seja em versos regulares de doze silabas, que poderiamos
chamar de "alexandrinos"” ingleses.

v.1-2~ A sintaxe estranha da tradugdc busca uma equival@ncia
com a sintaxe do original, que pode dar nogdoc deos meus
procedimentos no campo da sintaxe. No Reader's Guide (p. 133},
Norman Mackenzie "traduz" esses versos "para um estilo vitorianc
mais normal (...}: 'O Peace, wild wood-dove, when wWilt thou make
end/ Of roaming round me, and (thy shy wings shut)/ Nest 'neath
my boughs?' Mas isso nem € Hopkins nem, em todo caso, poesia". A
versdo francesa de Ritz traduz menos o Hopking verdadeiro do que
um Hopkins com sintaxe "acertada':

Quand allez-vous enfin, Paix, sauvage ramier, ailes
timides replices

Cesger autour de moi votre ronde vagabonde, pour vous
blottir soug mes rameaux?

Aila Gomes niE¢ chega a normatizar tanto assim seu Hopking,
mas acaba langando m3c mais de uma seéerie de interrupgfes no
andanente do periodo do que propriamente de uma sintxe renovada.
Sua obsessic pela interrup¢dc € tamanha gue ela pde tantas
virgulas que acaba até mesmo errando, separando um verbo de seu
complemento. £ somente com © uso um tanto inusitade de verbo
"saris”, ao final do segundo verso, gque ela congegue recuperar um
pouco de clima de "novidade" dos versos de Hopkins:

Guando, Jamais, tu, Paz, arisca pomba, timidas asmas
pousando,
Teu revoar a meu redor, {(sic) enfim terminards, e seras
sob meus ramos?

NOo meu caso, procurel recuperar essa "novidade' do original
colocando algo que se refere a4 ponmba, suas asas calmas e gquietas,
bem distarnte da palavra "pomba", fechando ¢ verso 2, & usando a
prepogsicdo "dentro"” onde seria mais comum "sob”. Um outro
artificio foi intrcduzir a pergunta & "pomba rude” com Tquando
ndo mais perto estaras”, que cria uma expectativa de deseljo de
que e¢la vé& embora, como se a pergunta fosse: "quande vece wval
parar de me rondar?' Essa expectativa se frustra, pois o desejo
ndo & de que ela nio esteja mais perto para estar Ilonge, mas Sim
para que nado esteja apensas perte, mas sim dentre - mais perto do
gque perto.

v, 3~ Perdi o efeitoc de desespero gue a repetigdo de palavras
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tem no original, mas procurei compensar um pouco com a introducdo
de uma palavra de significado @pais forte, “nunca'", na
interrogacio.

v. 10-11~ Em seu fecho, o poema retoma seu motivo principal,
de que a pomba-paz nunca se apresenta inteira ao eu-lirico-
arvore. Até mesmo sSe o escolhe para nele fazer o ninho, néo &
para o canto, mas para o trabalho da procriac8o. 0Os verbos
escolhidos fazem com que essa dicotemia trabalho/canto se torne
extraema, pois “coo" seria correspondente a "arrulhar”™, ou seijia,
um canto muito agradavel, relacionade com o namoro; ja “brood™,

além de chocar significa “pensar muito em algo", "preocupar-se
com algo™. Para "coo™, penso que "canto que conforte reproduz ©
clima de canto agradabilissimo do original -~ embora perca a

liga¢8o com © namore. Quanto ao outro extremo, a palavra “chocar"”
enquadra-se bem, pois hd a expressdo popular "chocar uma idéia™,
gque traduz bem “brood". Além disso, com a inversio de ordem que
fiz em relagdo ao original, chocar pode ter também o sentido de
"asgustar"”, o que sublinharia a oposicgBo “coo"/ "brood".

10~ Epring and Fall/ Primavera & Outono

7 de Setembro de 1880.

Tradugdo de Gomes.

Titule~ houve aqui uma perda inevitével, Jja que "fall", en
inglés, além de Touteono” tanmbém pode ser entendida como queda,
nesse sentidoe prefigurando de maneira evidente o tema central do
pOenma .

v.3-4~ Tal como nos doig verzsos iniciais de "Paz", a sintaxe
agtranha na tradugso visa a reproduzir a sintaxe também incomum
do original.

v.8~ "folha-feita"” procura traduzir "leafmeal”™, um composto
gue indica que alge (no caso matas) se forma com as folhas
caidas, uma & umna. Perdi, no entanto, para evitar um alongamento
excaegsivo do verso, um outro composte, "wanwood" que, literal-
mente, poderia ser entendido como "floresta sem vida™, "floresta
sombria”,

v.9- Num poema formado por versos rimadoes dois a dois, este
& 0 versd Jque proporciona um nimero total impar de versos, uma
ver que & © terceire de uma série. Ao abrir m8oc da rima
Jjustamente neste verso, PeEnso ndo estar perturbando a
regularidade bdsica do poema, embora talvez enfatize demais o
fato de este ser um verso, por assim dizer, "impar®.

il- 'Ag kingfishers catch fire'/'Martins pegam fogme'

Texto nic datado.

Tradugio de Gomes.

Poema gque explicita a vigd8o de Hopkins, centrada no
individual pois, nele, cada coisa grita sua individualidade, o

ser gque dentre dela habita - dai o fato de Ritz congidera-lo o
poema "=scotiszta™ de Hopkins.
v.4- Thow", aqui, poderia ser entendido de duas maneiras: a

parte curva do sine ou seu novimente em arce. "Esbogo™, incluidoe
aqui por forga da rima, € tomado no sentido que o Aurelio indica

%
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como © de pouca definig8o. Embora haja perda enm relacdo ao
original, a imagem ndc me parece estranha ao poema, ou seja, cada
gsino, ainda que nem sequer possamos definir com pracisdo sua
forma ou seu geu som, grita seu nome.

v.9- Optel também por fazer de um verbo substantivo,
"Justiga", seguindo o original,’justices". Para atenuar o efeito
de gstranheza, acabei colocando uma expressdo adverbial
modificando o verbo criado, para conceder a ele de fate un lugar
indiscutivel de verbo dentro da ora¢do. Dessa forma, o "de fato"
incluido na tradug@o (e ausente no original) ndoc esta ai para
proporcionar a rima, como pode dar a entender.

12- {Carrion Comfort}/ {(Conscolo de Carnical

Poema ndc datade, provavelmente de 1885,

Tradugdes de Campos e Gonmes.

Gostaria de dedicar -~ ge nd8o ¢ resultado enm s8i -~ ac menog o
neu esforgo de traduglo deste poema a Mario Faustino, poeta e
tradutor que admiro. Suas tradugdes em prosa de poemas de Hopking
as vezes tém momentos de um brilho intenso. Utilizei-me, neste
poema, de algumas daz solugdes criadas por ele,

V.4~ 0 belo composto 'cosmopressor', tomei~o da traducdo de
Faugtino.

v.7- no original, Deus analisa {("scan"} detalhadamente o au-
lirico com olhos devoradores. Augusto de Campos criou agui um
compeosto interessante, "trevorantea”, para sintetizar egsa visdo.
E¥ procurei uma outra via, aproveitande a expressdo ja
cristalizada em portuguds, "devorar com o©os olhos". Com isso
tambén consegul um &feite de sintese fazendo com que ¢ adietivo
"devouring"” acabasse contido no verbo - gue, por sinal, traduz
ben o prépric verbo “scan®.

¥.9- o jogo sonoro "raro, claro” também foi tomade da
traducde de Faustino,

v.10~ Na versdo original desta tradugfio, publicada no
Transverso, utilizei-me do jogo sonoro trabalho/atrapalho. Panszo,
no entanto, ter encontrado sclugdc melhor, com igual ou melhor
jogo sonoro que a anterior (com a vantagem extra de ndoc utilizar
uma palavra gque, 30 menog a meu ver, ¢é bastante desgraciosa,
"atrapalho”), além de estar mais proéowima do original em termos
sendnticos: negécio/dcio. No entanto, mais uma vez neste poema a
solugdo nd3o ¢ propriamente minha: essas e outras palavras,
integradas por sons e letras contidas na palavra “negdcio”,
compdem ¢ Jj& classico poema de José¢ Paulo Paes "Epitafio para um
Banqueiro" - dele ey trouxe ¢ jogo sonoro & gemdntico para este
varzo de minha traducdo.

v.11~ Construi aqui uma rima, embora pouco natural, nada
incomum na poesia de Hopkins. Tirei vantagem, por assim dizer, de
um momento em que © su-lirico interrompe-se, indeciso, e usel um
elemento a2 mais na sintaxe da frase interrcompida, ou seja, o
artigo. Mas houve perda, no sentido de que fica um tanto mais
marcada a idéia de hesitagdso do eu-lirico.

13~ 'No worst, there is none'/ 'NEo, pior ndo ha'
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Poema ndo datado, considerado por Gardner o primeiro dos
chgmadoa sonetos terriveis. Ritz o d4 como escrito entre a
primavera e o verdo de 1885, O critico francés discorda de
Gardner ao definir este como o quarto dos gonetos terriveis.

Tradugfes de Gomes e Campos.

v.3~ consolador: no Evangelho, é com esta palavra que, en
geral se traduz um termo grego, que existe aportuguesado,
Y"paracleteo”, aplicade principalmente ao Espirito 3Zanto, mas
também a Cristo. Hopkins tem um sermdo sSobre o Hgpirito Santo
onde ele usa justamente o termo "Paraclete".

v.6-7- As rimas aqui, funcionam apenas se considerarnos
tdnicos os deis “por', ambos a principio Atonos, a exemplo de usc
que aparece na poesia de Hopkins, conforme referido no ensaio
introdutdrio.

V.9~ no original temos alguns termos indicando grandes
precipicios e alturas e inclui, agui, como uma metdfora desse
tipo, a palavra “himalaia”. Posteriormente, as rimas com esta
palavra s3o todas construidas.

14- 1 wake and feel the fell of dark'/ 'Acordo e ginto o assento
da treva'

Gardner ndo data este poema e Ritz o data da mesma maneira
que o anterior.

Tradugdes de Campos, Gomes e« Grinewald.

v.i- a palavra "fell”, do original, pode ser lida tanto como
"fel” mesmo, amargor, quanto "queda'. dom “assento"”, opto por
esta Gltima acepgdo, jad que me parece que a imagem, aqui, diz
respeito a um momento, logo apdés o despertar, guando se espera
ver uma manhi e o que se vé& & gomente a escuriddo novaments.
Minha tradugdo, no entanto, reforga €558 aspecto um pouco mails
gue o original, na medida em gque as trevas se assentam, se
instalam no dia € na vida do eu-lirico.

v.2-3- perdi, neztes versos, o© Jjogo eu/ nés {vu e peu
coracdo) presente no original. De qualquer forma, ha uma
identificagdo entre "eu" & “coracado" gquande optel por fazer a
referéncia aos dois através de “coragd3o”.

v.2- Aila Gomes ftraduz “heartburn™ literaimente, COMmo
"eoragdo carbonizadoe™. Augusto de Camposzs, embora ndo seia
literal, também topicaliza o coracdo com ¢ composte "cincer-
coraglo’. Qeorre, no entanto, gue “*heartburn" tem uma
significa¢do mais imediata de Tazia"”, que cabe melhor neste

monenic do poema, em gque ¢ eu~lirico se agsocia ao amargor vinde
da bilis, da azia, principalmente porque eu havia, no versoc 1,
preterito "fel” em favor de "assento".

v.1i-~ aoc ter que encurtar um pouco o verso, eliminei una
imagem recorrente na poesia de Hopkins, de que 08 0ss8o0s s3o uma
espécie de estrutura construida ("bones built") A qual Deus
depois atou carne, ou que preencheu com carne. Ao invés de
traduzir por “carne e osso", busquei um substantive composto,
Ycarne-~osgo0™, para que se obtivesse uma imagem de maior unidade

entre o8 deois elsmentos.

%
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15~ 'Thou art indeed just K ford'/ 'Meu senhor, contigo brige’
17 de Margo de 1889,

Tradugles de Campos, Gomes e Vizioli.

?itulo—epigrafe~ citagdo do livro de Jeremias, 12, 1-2: “Tu
é§ muito juste, & Senhor, para que dispute contigo; todavia ey te
§1rei colsas Jjustas, Por gque motivo é présperoe o caminho dos
impiog e sucede bem a todos oz que prevaricam e fazem mal?
Plantaste-os e lancaran raizes; medram e ddo fruto; estas perto
dos seus labios, porém longe dos seus corages"”.

v.l-4- sobre o ritmo desta estrofe ver o segundo capitulo
segdo "Esta Tradugdo”, p. 113, ’

‘v.5w7~ para viagbilizar esta estrofe do ponto de vista mais
técnico, em termos de métrica e rima, abandonel, por uma frase, a
interlocugdo direta com Deus, para transformé-la numa reflexdo.
Logo em seguida retomel a interlocugfo.

v.11~- zervi-me de um neologismo, "bem-trata", de existéncia,
a meu ver, latente em nossa lingua, Tal palavra me lembra,
inclusive, um neologisme usado por Guilherme de Almeida para
traduzir o titulo de um poema de Baudelaire, “Bénediction":
"Bendigdo”, afinal, pergunta o tradutor-posta, sa& existe
malidigdo, por gue nd3o? Esse raciocinio, pense, cabe em relacgdo a
esta tradugdo, mesmo porgue existe "maltratar”.

i6~ 'The shepherd's brow'/ 'De fronte frente ao raio’
3 de Abril de 1889.

Robert Bridges, que c¢onsiderava este poema “¢inico”,
excluiu-c do grupo Jdos poemas maduros. 08 editores posteriores
mantiveram-no entre 03 poemas fragmentarios - nesmo Com

evidéneias claras de que o poemna teve variag versdes anteriores,
Gardner 86 ¢ colocou entre a produgio madura de Hopkins na 438
edicio.

v.6~ no original temos a idélia de gque respiramog o mesmo ar
desde a inféncia até & velhice e esze ar serd o do nosso sugpiro
final, por isso seria nosso memento mori (lembranca da morte).
Pensando um pouco en Jodc Cabral de Melo Neto, ou melhor, em um
de seus belissimos versos, "nascemos eu e minha morte®
("Autobiografia <de um 86 Dia", in A Escola das Facag}), pensei que
a imagem, de modo geral, se aplicava nuito bem ao que Hopkins
coloca aqui. Assim, este verso, completando o inicio do anterior,
diz gue conoesco nascem ndo sé o© halito de vida, gque nogs mantém,
mas também o ar que alimentara nosso ultimo suspirce., Penso que
asgim a traducdo contém a imagen ac mesmo tempo terrivel e bela
de que justamente o ar, que deu origem a vida humana {(lembrar do
sopro de vida de Deus em Addo descriteo no Gé&nesis) &  também a
lenmbrance de que havemos de morrer.

v.8- gamba, ou viola de gamba ¢ um instrumento antigo de
corda, semelhante ao violoncelo, & ftraduz bem o original "viol™,
apesar, mais uma vez, da estranheza da palavra em portugués.

v.13- tanto o original, “masque", quante a traducgdo,
"méscara’, fazem referéncia a um género teatral comum no séeculo
XVII, muito musical, mas também muito formal. Em portugués também
pode ser chamado de "mascarada®™. Fica claro, no entanto, gque uma
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outra leitura, de mascara enquanto aquele objeto que esconde o
rosto e o dissimula, também cabe perfeitamente no poema.

i7- To B. B./ Para R. B.

22 de Abril de 1889

Tradugfes de Campos & Gomes

Ultimo poema enviado a Bridges - e o tnico a ele dedicade -
dois dias depois de terminado e dois meses antes da morte de
Hopkins. Este &, de fato, © unico poema em que Hopkinz trata
diretamente do préprio afazer poético, visto como frute da
inspiracado mas, sobretudo, da gestagdo, do trabalhe.

v.l-4- essa aproximagdo raépida da inspiracdo fecundadora
aparece no poema descrita através de algumas palavras que possuen
alguma conotagdo sexual. Assim, "quench", além de se referir a um
resiriamento, também pode ser entendido como "satisfacglo sexual”;
e “come”, além de "vir", pode ser traduzidoe perfeitamente por
“gozar’”, 'Yter um orgasmo". Perdl essas referéncias aqui, mas
procurael recuperé-la, minimamente, no verso 10, onde utilizei a
palavra "gozo" para traduzir "rapture™.

18- Repeast that, repeat/ Repete, repete o canto

Fragmento gem data ou titule encontrado por Bridges num
caderno de anota¢des de Hopkins

Traducic de Campos.

v.2- dois termos sdc ambiguos: "wells” e "heart-szprings".
Minha tradugdo levoul em conta a wvisdo de que, aqui, o poema a3t
trabalhando com uma complexa "danca de ideéeias"”, onde ¢ ouvido & o
pogo que guarda uma fonte, o© coragdo, de onde tudc nasce. Ou
seja, © canto do passarce, atravées do pogo-ouvido, abre o coragdo-
nascente e este pode perceber a natureza em sua plenitude - assin
se dando a revelagio expressa no tlitimo verso.

¥.4-5~ a tradugdo gque primeiro vem A4 cabega para "hollow"™ &
“oco'” ., No entanteo, num poema que fala de revelagdes, ou g2ja, uma
beleza revelando, num lance, aspaectog do interior dog zerag {uma
referéncia, portanto, ao jinscape), preferi utilizar "rasgos™. Se
o canto do cuco revela toda a beleze do passaro, abrindo os
guvidos e o coragio do eu-lirico, €, em seguida, o© qQue se revela
& toda a natureza em torno, também o movimento violento e ruidoso
dog troncogs revela o interior da terra, rasgada am  sua
superficie,

19~ Quo rubeant/ Por gue anrubescem

Poema escrito provavelmente em 1867.

Egste distico ndo estéd incluido no ceorpo da edigdo dos
poemas, aparece apenas em nota ao poema n? 162, "Tristi tu,
menini”, antecedido pela ssguinte observagdoc de Gardner: “Na
mesma folha que ag versdes do n 163, e sepelhante a ele no tena
e no metro, hd o seguinte distico autdgrafo {(segundo de duas
varsies}”.

O prépriv Gardner suplinha a importéncia dos poemas latinos
de Hopkins como laboratério para as conquistas formais de sua
fase madura. Aqui, ¢ corte imagético e sintadtico que acontece
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entre o3 verses me parece mnarca dessa funcdo experimental dos
poemas em latim. No que diz respeito ao tema, hid aquela relagdo
fundamental natureza/homem gue, aqui, s& correspondem BMm
importincis.

Sua construgdco me faz lembrar o famoso digtico de Ezra
Pound, "Numa Estagdo do Metrd”:

A vigdo destas faces dentre a turba
Pétalas num ramo Gmido, SECUro
{Trad. de Augusto de Campos)

Como © original de Hopkins, um rascunho, ndo apresenta
qualquer pontuagdo, adotel a sugerida por Gardner. Na tradugdo,
adotei um pé fixo, o iambo. O primeiro verso contém sete pés e
meio - no original, um distico elegiaco, temos seis € cinco pes.
Note-se ainda gque, no gquinto pé de ambos oz versos, considerel
palavras de ligac3c (& conjungdo "ou” e a preposigdo "dag"},
geralmente Atonas, como tdnicas ou semitdnicas. A cadéncia dos
versos me parece fornar isso possivel:

¥ / X / X / X VA SN *x / X / %
Por que enrubescem doces rosas ou verdo frutuoso?
x / x [/ x [/ X / x A X / %
O rubro ja estid nag faces das meninas.
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Apresentagdo

Toda a produgSo em prosa de Hopking, com a excegio dos
serpdes e, provavelmente, de um texto de andlise dog Exercicics
Espirituais, tem um cardter mais ou menos domestico, & n8o vigava
& publicac¢d3o. S8c cartas, disrios, trabalhos para cursos univer-
gsitarios produzidos durante toda a vida do poeta.

Apesar desse cardter doméstico, a prosa de Hopkins constitui
registro elaborado de sua vis3o de mundo, bem como de sua traje-
téria poética, espiritual ¢ intelectual, sendo, portanto, de
grande auxilio a compreensdo da prépria poesia.

O primeiro desses textos, o "Preficio do Autor” €& una
espécie de suma de toda a poética de Hopkins, de sua por assgin
dizer teoria da forma. O fundamental deste texto @ o detalhamento
a2 3 fundamentacdo de sua compleXa concepgio de ritmo e metrica.
Mas, além digsco, o poeta trata dos demals recursos formais de que
langa mio.

_ Og dois textos seguintes, "Poesia & Verso"” e "Diccgio Poéti-
ca" &8c ensaios ben curtos, dque complementam o "Prefaciet A
nedida que trazem o conceito mais amplo de Hopkinsg acerca da

natureza da forma poética.

¢ grupo de cartaz nos conduz a duas colisasg, basicamente. Em
primeiro lugar, mnostram momentos de uma exemplar trajetdria
intelectual. A carta a Baillie, de 1864, nes apresenta um Hopkins
muito jovem, assombrado - mas tambén seguro - com sSua proprisa

vigdo de que o maior poeta de seu tempo, Tennyscon, € muito
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convencional; as cartas a Bridges resumem uma visdo de poesia ja
estabelecida {o texto de 1877) e d3o o testemunho da convicegdo
da validade dessa vis#o (carta de 1879).

Em segundo lugar, essas cartas s80 0 testemunho vivo do tipo
de recepgdo que a poesia de Hopkina teve, mesmo num circulo bem
restrito de amigos. Se a carta para Dixon é uma resposta a‘uma
amorosa pressdo para que ¢ amigo continue escrevendo e publique,
a carta a Bridges, de 1873, revela um interlocutor incapaz de
compreender suas experiéncias poéticas. A carta a Baillie, ao
contréaric, mestra uma interlocugdo tanto compreensiva gquanto
fértil.

OCs  trechos dog didrios, ainda mais que as cartas, mostram
uma mente em evolugdo. Oz dols primeiros se contaminam de uma
verdadeira cobsessfo pela linguagem e antecipa os Jjogos sonoros e
semdnticos presentes na poesia madura. Os .outros traechos repre-
sentam, na verdade, um laboratério tanto de observagdo da nhature-
za quanto da apreensio lingliistica dessa observagio.

0 sermdo & © mais conmplexn dos textoz aqul incluidos. Nota-
se, nele, um Hopkins bastante precocupado com a recepglo de seu
rexto, que jamais se revela nos poemas. Isso & decorréncia
natural da necessidade préatica do paroco de =e comunicar com seus
paroguianos -~ e paroquianos de uma comunidade pobre, Bedford
Leigh, cujos membros eram, em geral, camponeses de pouca educagdo
formal. © curiocso ¢ que Hopkins ndo facilita muito a linguagem em
si - basta ver como ele continua usando os periodos longuissimosg

que caracterizam toda sua prosa. A "facilidade", se cabe o termo,

3
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vem muito mais no uso das imagens, que remetem a um catolicismo
maisg popular, e na presenga de <onselhos praticos, bem préximos
do dia-~a-dia, tais como n3o beber, nio fofocar, falar de Cristo
aos filhos. Significativa, nesse sentido, & a descrigdo fisica de
Cristo, que & desenhado em padrdes estéticos bem ao gogto vito-
rianc. Ou seja, € um Cristo bem préximo da experiéneia da audién-
cia.

Ezsa preocupacdo em descrever, em pintar detalhadamente o
fisico de Cristo, por outro lado, também revela o tipo de vis#o
mistico-religiosa de Hopkins, que inclui na contemplacdo todos os
gsentidos e, portanto, todos os aspectos do ser. Cristo, como
homem, também ¢ objete de contemplacdo.

Essa, alisz, ¢ uma concepgdo inaclana tipica e, no sermdo,

Hopking se vale de uma estrulura semelhante A dos Exercicios

Espirituais. Os exercicios partem, sempre, da imaginagdo -~ e
portanto dos sentidos, iniciando sempre pela visido - que concre-

tiza, diante de quem esta meditando, a imagem do que e contem-
plaréi. Logo no primeiro exercicio, Indcioc estabelece ezse méto-
do. © quinto Exercicic da segunda semana € exemplar nesse senti-~
do. Ele & feito apds todo um dia de contemplagdo sobre a encar-

nac8c @ a natividade de Cristo:

12 Ponte. Verel, com os olhos da imaginagd3o, as
pessoas, considerande e contemplando em particular as
circunstincias em que se encontram, procurando tirar

algum proveito.

1 Var, a este respsifo, o enzaio da Frederdck 8, Haclood, "0 Uso ds Imaginacdc nos “Exerciciaes”
Inatiancg, in Itaici - Revists de Fapirituslidade Insciana nd 9.
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22 Ponto. Pelo sentido da audigdo escutarei o que
dizem ou podem dizer, e refletindo socbre mim mesno,
procurarei tirar algum fruto.

322 Ponto. Pelo sentido do olfato e do gosto, hei
de sentir e saborear a suavidade e dogura infinitas da
divindade, da alma, de suas virtudes e de tudo o mals,
conforme for a pessoa gque se contempla. E refletinde
comigo mesmo, procurarei tirar algum proveito.

42 Ponto. Exercitarei o sentido do tato, abragan-
do, por exemple, e beijando os lugares gue estas pesso-
as tocaram com 08 pés, ou opnde se detiveram, procurando
sempre tirar algum proveitof .

O resultado disso ¢ a convivéncia, 1lado a lado, entre o
banal e ¢ complexo num texto que, como o poemas, merece ser lido

a2 voz alta.

¢ "Prefacio do Autor” foi traduzido a partir do volume
Poemg, 44 edigdo; "Poesia e Verso™, "Dicgdo Poética"™, e os

trechos dos diarios, de Journals and Papers of Gerard Manley

Hopkinz; a carta a Baillie, de Further lLetters of @Gerard Manley

Hopking,; as cartas a Bridges, de The letters of Gerard Manley

Hopkins to Robert Bridges; a carta a Richard Watson Dixon, de The

Correspondence of Gerard Manley Hopkins and Richard Watson Dixon;

e, finalmente, o sermio, de The Sermons and Devotional Writines

of Gerard Manley Heopkins. Para referéncias completas, ver Biblio-

grafia.

2 pyarcivios Ezpirituais, p. 76-71. .
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1- Breficio do Agtcra

Neste livro, alguns poemas s3o escritos em Running Ehyvthm, ©

ritmo comum no uso inglés, alguns em Sprung Rhythm e outros numa

mistura dos dois*. Daquelegy em ritmo comum, alguns sio contra-
ponteados, outros ndo.

O ritmo inglés comum, chamado acima de Running Rhythm, &

medido em pés de duas ou trés silabas, nunca mais nem menos -~
exceqdo feita aos pés imperfeitos de inicio ou fim de verso e
tambeém a alguns metros pouco usuais onde o5 pés parecem estar
Juntos, surgindo, entdo, o pé duplo ou composto.

Todeo pe tem uma ténica principal ou acento, € este, ou a
silaba onde ele cai, pode zer chamado de Forte do pé & a outra
parte, uma ou duas silabas ndo acentuadas, de Fraco’. Os péEa {e

o8 ritmos construidos a partir deles) noz quais o forte aparece
primeiro sdo chamados de Pés Descendentes e Ritmos Descendentes,
o8 pés & ritmos nos quais o fraco aparece primeiro gsfoc chamados
de Pés 2 Ritmos Descendentes e, se ¢ forte aparece entre dois

fracos, teremoz Péz ¢ Ritmos Ondulantes, Essas distingdes sido

¥ Eate tedto foi sscrito por Hopkins para apresentar um caderro, hoje conhecido coms manuscrito B.
sobre o izl relata Brigeesy "B & up livro mansscrite o gual, en '83, oopiel (..} posmas dos wals o autor
¥ possura ofpia. {.,.) Depois daquela dafa sle acrescentou a esbte livro, 4 nedide que o {a ooncluindn,
mais pomtas, o tambés fer tants correcles de cipla quanto emendas 205 posmas ali copiades por mim.® § caderno
s inclul obrag ascritag apds 1875,

4 Manbive am ingléc estes o demmis termos Jue perbencem as wnivarso pezsoal de Hopking e sua,
portanto, n¥o possuen equivalentas em nosso  sizbesa de versificac¥o. Alds disso, o préprio texbo cuida de
dafinir osges termos,

3 Ho original, Shress (Forte) e Slack {Fraco), que literalmente poderias ser braduridos comd Tenso o
Frouxo. 5o representadss mas escanslies por 7 & x, respechbivapente,
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reais e verdadeiras por natureza, mas para propésitos de escansdo
& bastante conveniente seguir o exemplo da misica e sempre
colocar o forte primeiro, como 0 acento ou tempo-forte sempré
aparece primeiro num Ccompasso. se isto for feito, haveri apensas
dois peés pogsiveis no versoe inglés comum - 08 chamados Troqueus e
Datilos e, correspondentemente, apenas deis ritmos uniformes
pogsiveis, ovs chamados Trocaico & Datilico. Mas eles poden ser
mizturados, € entdo surge o© que o8 gregos chamavam de Ritme
Logaédico., 0s fatos s80 esses &, de acordo com £les, a escansao
do verso inglés comum escrito de forma regular €, na verdade,
muito simples e ¢ desnecessdrio introduzir outros principices
agui.

Mas, como o8 versos escritos estritamente nesses pés e
dentro desses principios tornam-se mondétonos & iguais, os poetas
introduziram licencas e desgvies de regra ‘para dar variedade,
especialmente quando o ritmo natural € ascendente como no verso

comum de dez silabas ou cinco pés, rimados o©u brancos. Egsas

irregularidades s3o, principalmente, oz Pés Invertidos & o

reversed Rhvthm ou Counterpoint Rhythm, que g80 graus ou degraus

do mesmo tipo de licenga. Por pe invertido designo a éolocagéo do
forte onde, a julgar pelo restante do metro, deveria estar um
fraco, e um fraco onde deveria estar um forte., Isso & feito
livremente no inicio um verso, no meio, depois de uma pausa,
apenas raramente na segunda posicdo ou pé e nunca na altima, a
menos gque o poeta deseje algum efeite extraordiniric, pois esses

pés s8o caracteristicos e sansiveis & nao devem ser tocados. Masg

%
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a inversfo do primeiro pé e de algum pé intermedidrio depois de
pausa prolongada € algo t8o comum que nossos poetas em geral o
vém fazendo desde Chaucer, sem comentirios, e ¢ comum isso passar
degpercebido, ndo podendo ser entendido como uma variagfo formal
de ritmo, embora seja nessa irregularidade que todo crescimento e
movimento naturais se revelem. No entanto, se a inversdo repete-
-ze em dois versos seguidos e, especlalmente se incluil o sensivel
segundo pe, iss0o acontece ou por uma grande falta de cuvido ou £
un efeito calculado: a superinducgdo ou pmontagem de um ritmeo novo
sobre ¢ antigo e, desde gque o ritmo novo ou montado seja realmen-
te ouvido e a mente ao mesmo tempo fornega o ritmo natural ou
padric menciocnado, uma vez que ndo esquecenes o ritme que pela
ldgica deveriamos estar ouvindo, de alguma forma dois ritmos
egtic em cuUrso ao mesmo tenpo e temeos algo correspondente ao
contraponto na misica, que s30 duas ou mais melodias tocadas ao

nesmo tempo. Esse € o  Ceounterpoint ththmé. Milton & o grande

£ g roszivel, sprovimabivamente, aweeplificsr am  portumsds o efeito desse ritme Contraponkeado. <om
a prigaira estrofe da “Canglo do Exilio®, de Borgalves Dias. O riteo-base, neste caze, & frocaios, @ no
inicio do tarceiro versp ooorre a variagdo:

fn fxf x ¥

Mirha terra tem palmeiras
fx ! x Ixf

frde canta o sabia

¥ fn ow Fox ilux

bz aves o aqui dorosias
I x fx fg !}

Mo pordeiam come 1A

Para dhmonstrar o fabs da o ritmo-base continusr ecoando oo nossa cabeca, hesse Caso, basia evolarmos
*doclamates commorabives infantis” deste possa, o que © Fitmo infcial & mantids de tal forms que o artige
UAz% inicial adedive tonicidads o Pavec® ten Tua Eonica invertida o se torea oxitona

f 2 ¥ fr lx
fs aves que aqdi oroeiam.
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mestre deste tipo de  verso e o8 coros de Samgom Agonistes gio
todos escritos nele - mas com a desvantagem de ndo deixar claro
ao leitor qual ¢ o ritmo-base, atingindo a maioria desses leitdm
res como meramente irregular. E, de fato, se vocé contraponteia
generalizadamente e somente um dos contra-ritmos & realmente

ouvido, © outro £ destruido ou nem pode vir a existir, e © que

estd escrito € apenas um ritmo, provavelmente Bprung Rhvthm,

zsebre o qual passo a falar agora. O Sprung Rhythm, como usado

neste livro, ¢ medido regularmente em pés de uma a quatro silabas
e, para efeitos particulares, gqualgquer numero de silabasz fracas
pode ser utilizado. H& apenas um forte, gue cail na utnica silaba,
e g6 houver uma, ou, Se houver mais, escandindo como acima, na
primeira, dando corigem a quatro tipos de pés: unm monossilabico o
og chamados Trocaico, Datilico e o Primeiro Péon acentuais. E
haverd quatro ritmos naturais correspondentés, mas nominalmente
cg pég estdo misturados e qualquer um pode ser seguldo por

qualguer outro. Assim, © Sprung Rhythm difere do Runnins Rhythm
por ter ou ser somente um ritmo nominal, misturado ou "logaedi-
co'", ao inves de trés e, por outro lado, por ter o dobro da
flexibilidade do pe, de tal forma gue dois fortes podem tanto
aparecer juntos quanto separados por uma, duas ou tres silabag

fracas. Mag o Sprung Rhythm puro ndc pode ser contraponteado. No

Sprung Rhvthm, como no ritmo logaedico em geral, os pes sdo
considerados igualmente longos ou fortes e sua aparente desigual-
dade & compensada por pausa ou acentuagido.

Note~-se também que nd Sprung Rhythm & natural que 08 VErsos

1
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sejam rove over, isso porgque a escansdo de cada verso retoma
imediatamente a do verso anterior, de tal forma, que se o primei-
ro tem uma ou mals gilabas em seu final, o outro deve ter o mesmo
ngmero  a menos no seu infcio. De fato, a escansio corre sem se
quebrar desde o comego, digamos de uma estrofe, até o seu fipal,
e toda a estrofe & um grande fluxo, apesar de estayr escrita em

VErgos separadosa

Duasg licencas sdo naturais no Sprung Rhythm. Uma € a pausa,
como na misica, mas € dificil encontrar un exemple neste livro,
exceto nos Echos, segundo versos‘ A outra s3ac 08 hangers ou
gutrides, gue gdo uma, duas ou trés silabas fracas acrescidas =a
um p& e ndo contadas na escanzdo nominal. SHo assim chamados
porque parecem estar pendurados no verse ou correr a frente ou
atras dele, em uma ocutra dimensdo que ndo a do proprio verse, de
acordo com um principio que nadc € necessirio explicar aqui. Esses
maiocg-pés pguiridings sic marcados com uma curva colecada sob eles
e muitos deles sio encontradoes.

As outrag marcas sic entendidas facilmente: acentos, onde o
leitor possa estar em divida sobre qual é a silaba forte; ligadu-
rag , ou seja, linhas curvas sobre silabas, para junté-las em unm
sé tempo; pequenas curvas no final de um verso para mostrar que a

rima inclui a primeira letra do verso seguinte; o que em misica &

7 Oz quartstos do The Hindhover 330 sxeserlos desss procedipento.
g 0 exemplo a me Hophing se vofera 4 o seguindte:

“Lack beauty, keep i, beauby, beauty, beauly, ... from
vanishing awmay?"
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chamado de fermata /2, para mostrar que a silaba deve ser prolon-
gada; e voltelios 2 , para marcar Reversed ou Counterpoint

Rhythm®,

Nota scobre a natureza ¢ a histéria de Sprung Rhythm - o

Bprung Rhythm € a mais natural das coisas. Poig: (1) € o ritmo da

fala comum e da prosa escrita, quando se pode perceber um ritmo
nelas. (2} & 0 ritmo de toda mizica, exceto a mais monotonamente
regular; em letras de estribilhos ¢ refrfes na lirica escrita
proximamente & misica ele aparece. ({3) & encontrado em poemas

infantis, parilendas, etc.m, pois, embora tenham sgido feitos em

¥ Evemplos de ooorrincias dastas marcas:

fnd dfter ab Limes aledsh me with drdad
{*Tha dreck of the Deubschland®)

nly ’chéﬁ inpata doss not correspond
{*Iny the Valloy of Elw"}

Dama, ab our dopt”
Prownsd, and among our shoals
Remenbor 4 in the roads, tha heaven-haven of the reward
{"The Hrack of the Deutschiamd™

ra No fing-
aring! Lot me be feil force T mist be brief
("o worst, there is none®)

The world is charged wim g%ﬁ?ur af God.
("od's Grandsa™}

i No original, nursery rhymes e meather saws, ambos axemplos de versinfws  populares, sow

aquivalentes pregizos em porfuguds, O termo pursery rhvmez se refere a varios bipos de poamas infantis &
tasbim a canbigas de roda. 05 weabher Saes =¥p versinkoz de sabedoria  popular ligades acs  Tendmencs

climgbices wuja presenca nio me consta mo Brasil. Ue sxanplo sariat

Man caught in a fempast
Mhatevar it ba
If it lightens - and thundsrs -

Rawars of a trem.
L]
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Running Rhythm, as terminagdes acabaram desaparecendo com a
evolugdo da lingua e os fortes aparecem juntos, portanto, o ritmo
€ ESprung. (4) aparece no verso comum ou conﬁraponteado, pala
nesma razdo,

Contudo, apesar de tudo issc, € embora o Verso Lirico Grego
e Latino, como ¢ bem sabido, além do antigo verso inglés vigto no
"Peirce Ploughman™, sejam em Sprung Rhythm, este parou de ser
usado desde a era Elisabetana, sende Greene o Gdltimo egcritor a
valoriza-le. Talvez nio tenha havideo até nossoz dias um anico
poema em inglés, ainda que curto, omde seja utilizado ¢ Sprung
Rhythm - ndo por simples efeitos em lugares fixos - mas como
principic governante da escansdo. Digo isto porque o contrario
fol afirmado; se for de outra forma, deve-se citar o poema.

Alguns dos sonetos deste livro sdo escritos em versos de
cinco pés 2 alguns de & pes ou Alexandrinos.

Oz nf%sz 13 2 22 z8oc Curial Sonnets, ou seja, s8o feitos em
proporgdes gsemelhantes as do soneto propriamente dito, 6 + 4 ao
inves de 8 + 6, mas com uma extremidade de meio versoc (assim, a

equacio € a seguinte: 12/2 + 9/2 = 21/2 = 10 1/2)H,

{ardo surpreandido por uma tespwsiada
fnde e que ashela

E» i raios & troweja

Suidadn oom a5 drvores)

1 gessr  ®sonatoz-curtos® sfo o8 pomas "Piad Beauty” ¢ Peace, que raceberam 05 nimeres 57 2 5ima
adics definitiva e estlo amui iraduzidos.
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2- Dicgac Poética

A vizdo de Wordsworth era a de que a dicgdo poética diferia
ou deveria diferir muito pouco dagquela da prosa: ele disse que
"Ag partes mais interessantes dos melhores poemas parecerio ser
estritamente a linguagem da prosa, guando a prosa € bem esori-
ta" o protesto que suas ¢riticas &, em certo grau, sua poegia
fizeram contra a profunda separagio existente, 2 que ge acredita
existente, entre as duas coisas, atuando como um corretivo, era
rais verdadeira para aquele tempo do que qualquer <¢oisa gque se
rudesse dizer em sentido contrario. Entretanto, sua visdo ndo
pode ser recebida como definitiva sem nodificagdes além das
feitas em seu ensaio.

Se a melhor prosa & a melhor poesia usam a mesma linguagem -
{Coleridge definiu a poésia come oS melhﬁres pensamentogs nas
melhores palavras}13 -  poraue ndo usar a proga desacorrentada
dag duas? Por causa, se regponderia, da beleza do verso. Isso e
inguficiente: desga forma proga pura ou uma sinples afirmagdo se
tornariam melhores em verso, qQuando todos sentem que s2 tornam

pliores. Nio, e claro que metro, ritmo, rima, € toda a estrutura

que & chamada de verso, tanto necessitam gquanto engendram uma

i2 Essa afirmackn e Wordsworth estd no prefdcio & segunda wdig¥e das Lyrical Ballads, Alids, todo
st Eewtn ze refere & ecte prefécia, sspéoie de manifasto romdnbico =n que Mordsworth defends ¢ uso da uma
linguagen wais oolowdial, mais prdxisel da "lingus real® @ se diz contrdrio 2 dicglo podtira, que conziderave

artificial,

13 Gegundo  Husphry House e Graham Storey, trafa-se de um arro de  Hopkins, provavelmente ap citar o
trevho de Tahle Talk datado de 12 de julho de 1827 gue dix o seouintes "Fu gostaria que mosses intelisentes
postas novos te Jembrassem das minhas definigles caseirag de proza o e poesial Ou 563, Prosa * palavras em
sus elhor ordem: - poesia 5 as melhores palavras na pelhor ordes.

= N

i21



diferenga na dicgdo e no pensamento. O efeito do verszo se da
igualmente na expressdo € no pensamento, ou seja, concaentracio e
tudo © que isso implica. Isgso ndo quer dizer concisfo ouy rejeigio
daquiloc que & colateral, nem &nfase ou mesmo precisdo, embora
©8888 coisas possam ser muito bem ou maig bem obtidas pelo verso,
mas, principalmente, embora as palavras ndo sejarn adequadasg,
vividez da idéia ou, como diriam especialmente no século passado,
vivacidade,

Mas seja qual for o carater da poesia, ele serad melhor
encontradoe olhando-se a estrutura do verso. A parte artificial da
poegsia, talvez estejamos certos em dizer todo artificio,’ reduz-se
ao principio do paralelismo. Sua estrutura ¢ de um continuo
paralelismo, que vem desde o© chamado Paralelismo técnico da
poesia Hebrailca e da antifcona da misica Sacra, até a complexidade
da poagia Grega, Italiana ou Inglesa. Maa ¢ paralelismo & neceg.
sariamente de deis tipos ~ onde a oposigdo € claramente marcada e
onde @ mais de transigdo ou cromitica. Somente o primeiro tipo,
de marcado paralelismo, asti relacionado com a estrutura do versoe
- no ritmo, a recorréncia de uma certa seqiiéncia de silabas; no
matro, a recorréncia de uma certa seqiéncia de ritmo; na alite-
ragas, na assondncia e na rima.

Ora, a forga dessa recorréncia & a de gerar uma recorréncia
ou paralelisno respondendo a 2le nas palavras ou pensanento e,
falando a grosso medo e mais em termes de uma tendéncia gue de um
resultado invaridvel, o© paralelispo mais marcado na estrutura,

tanto de elaboragdc quande de é&nfase, gsra um paralelismo nmais

192



marcado nas palavras e no sentido. E, acima de tude, o paralelisg-
ro na expressfio tende a gerar, ou tornar-se, um paralelismo no
pensamento. Alcangado este ponto, estaremos aptos para ver e nos
darmog conta das peculiaridades da dicg8o poética. Ao tipo
acentuadoe ou abrupto de paraielismo pertence a wmetdfora, o
simile, a parabola, e assim por diante, onde se busca o efeito na
semelhan¢a; € a antitese, o contraste, e azsim por diante, onde
ge procura o efeito na dissemelhanga. Ac¢ paralelismo cromitico
pertencem a gradagdo, intensidade, climax, tom, exXpressd3c (como
esta palavra ¢ usada na misica), chiarpscuro, talvez énfase:
enqguanto as faculdades da Fantasia e da Imaginagdc podem abranger
facilmente os dois tipos, a Fantasia pertencendo mais especial-
mente 3 classe abrupta do que a de transicio.

Dezsa forma, podemes modificar ¢ que Wordsworth diz. Unma
&nfase na estrytura mals forte do que a qﬁe tem a construgdo
comum de sentengas requer uma é&nfase de expresszio mais forte do
que a da fala ou escrita comum, e a uma &nfase de pensamento mais
forte que do pensamento comum. E conumente se supbe gue a poesia
exige os mais altos poderes da mente do homem: isso acontece
porque, comro requer uma maior &nfase no pensamento,le em maior
escala, descarta, nos diferentes estigios=, as mentes incapazes de
véos mais altos. A dicgBo da poesia ndo poderia, entio, ser a
mesma da prosa, e, de novo, scbre a prosa, podemos dizer, por
outreo lado, que sua dicgEo ndo pode ser a da peoesia, e que a
grande abundancia de metédforas ou antiteses € desagradavel porgue

nfo & requerida por e interfere na continulidade de seu fluxo.

L
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Pois as necessidades ou condig®es de toda arte, como Lessing
mostra, s30 as regras pelas quals experimenta-la. E, para chegar
no caso particular: por que, por exemplo, segunao ¢ principio de
Hordsworth, interpretado estritamente, a acentuacdo da ultima
silaba dos participios, que mesmo sendo tSo comum parece perpe-
tuamente capaz de acrescentar uma belega nova onde é aplicada,
deveria ser usada no versc e nunca na prosa? Qu, na poesia, por
que deveria dar mais prazer do que sendo um complemento do mero

aparatoe estrutural do poema? CcOome oCorre em versos como

So I am az the rich whose blessed key ‘

Can bring him to his swset up-lockeéd treasureif
4 porque onde a estrutura nog forga a apreciar cada gilaba &
natural & na ordem das coisas, para nés, nos determeos em todas as
modificagBes que afetam o padrido od © resultado geral que o
cuvido prezerva e, de aceordo com tais coisas, se sAc harmoniosas
em 21, nos agradam, nas na prosa, onde =silabas tém nenhum ou

paqueno valor determinado, dar énfase a elas ¢ sem-sentido.

1 Varzus de abertura do sonsto LIT ds Ghakespeare, Numa traducho liveira tariaposs "Pois sou CoBd ©
rico cuja chave abengoada pode levi-lo a ssu cooe temours trancafiade®. A zilsba finzl “ed® dog participios
nfs =2 prorncia na fala comm {@xcebs quands precedida por "t ou “d®) e n¥o & contada na  escanslo oo verso.
Indica~ge coE @ acento grave sobre o "e® quandy s e prowacid-la e conkd-la,  Hophing ge ukilizs muifas
veres dezga recurss, principaleente quandn eserave am “sprun rhvthe.
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3~ Poegia e Verso

Sera todo verso poesia ou toda poesia verso? - Depende
das definicldes de ambos. Poeslia ¢ a fala moldada para a contem-
plagdo da mente através da audicgSo, ou fala moldada para ser
cuvida por 31 e no interesse dela mesma, além e acima nesmo do
interesse em seu significado. Algum assunto e sentideo s80 esgen-
cilais a ela, mas apenas como elementog necessédrios sobre os quais
rontar e sustentar a forma, gque ¢é contemplada por si nesma.
{Poesia &, de fato, fala empregada apenas para carregar o inscape
da fala, pols o que importa ¢ © ingcape em 8i mesmo - e, portan-
to, & 0 inscape gue deve ser contemplado., Ora, se essa conten-~
plag8o do inscape for possivel sem qualquer repeticidc da fala,
sersd ¢ bastante para a arte, a beleza e a poesia, mas, entdae, ©
inscape deve ser entendido, pelo menos, como algo que se sustenta
sozinho, de tal forma gue poderia ser copiado & repetido. Se ndo/
a gempridade, o de-novar, o amuseguimentow do inscape devem ter
lugar para destacsd-lo para a mente e, sob este prisma, poesia ¢
fala que depova e em-gesgue seu jinscape, fala que repousa sobre
uma figura repetitiva, e verso ¢ som falado gue tem uma figura
repetitiva.) Verse ¢ {ipscape de sons {alados, nSc palavras

faladas, ou fala empregada para carregar o jinscape do som falado

13 wp ariqiral aparecen as palawas poatry a verse. Esta (l%isa pode e referir tanko & wea linha do
posna {oomo © seu cosnabo porbumuds, “verso®l oomd 2 uma compoiiclo @ versos {poemal. Hopkins, awd, whiliza
a palavra resta Gltimo zentido, mas n¥o foi possival btraduri-la por "posms” porque &8 alous mimentos o
taxtn teriamos asbigfidades dificsiz de serem resclvidas.

L™ priginel hd o uso 9 trés criackes vocabulares, e procural repraduziry  “pftaning,
gver-and-ovaring, aftering®.
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- ou nas.palavras usuais) fala que repete total ou parcialmente a
mesma  figura de som. Ora, hd fala que total ou parcialmente
repete a mesma figurs de gramatica e isto pode ser moldado para
ser ouvido por si mesme e em seu préprio interesse, além e acima
do interesse em sgeu significado. A poesia, entdo, pode residir
nisso, @, portanto, nem toda poesia & verso, mas toda poesia é
tamben verso, ou recai nele, ou ainda em algum desenvolvimento
posterior ao verso, fala que repete total ou parcialmente o que
28t4 além e acima do significado, pelo menos o significado
gramatical, histérico e légico.

Mas sera todo verso poesia? - Versos podem ter usos prati-
cos, p. ex, auxiliar a meméria, e entdo sdo arte pratica, ndo
_i&gggm}” {"Trinta dias tem setembro” e Propria quae maribus ou
¢ horrendum carmen de Tito Livice) e entdo ndo =30 poesia. Ou
poden ser compostos sem zignificado {(como posmas € COros nonsense
~ “"Hay nonnhy nonny"” ou “Wille wauw wau wau" ete.) & antdo sozinhog
ndc seriam poesia, mas poderiam fazer parte de um poema. Mas se
tém um significado ¢ té&m a inténgéo de serem ouvidos por si
mesmnos, serdo poesia, desde gque se tome poesia como um tipo de
composgicdo e ndo a virtude ou sSucessc oOu exceléncia dessa espé-
cie, assim como a elogiiéncia & a virtude da oratdria & ndo a
oratéria em si, & a beleza a virtude do inggcape e nBo 0 insgape
en s3i. Nesse sentido, a poegia poderia ser elevada ou baixa, boa

ou ruim e uma composig8o burlesca poderad ser poesia pobre ou

17 "Minics", palawa @R, enbte oF @remE. designava tanto 2 poesia guanto a misica, no senfido do
“algo relativo &s mysas®.
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baixa, mas ndo meramente verses, pois almeja o interesse ou o
agrado. Maz, e poesia & a virtude de sua prépria espacie de
compogigdo, entdo nenhum verso, mesmo composto em  seu proprio

interesse, & poesia.
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4~ Carta a Alexander Baillie
10 de Set. de 1864

Caro Bailli&m, - Sua carta me fol enviada de Hampstead.
Ela acabou de chegar e eu fago uma coisa rara para nim, comecar
uma resposta imediatamente. Acabei, neste instante, de ler As
Filipicas de Cicerc, & ainda me resta uma hora até a hora de

dormir; ninguém exceto Whartonig

comecgaria um nove 1livro a esta
hora da noite, entdo eu estava lendo o Henry IV quando sua carta
ne foi trazida - um grande prazer.

O autor de carpas ndo faz de sﬁa carta, a principio, apenas
uma resposta; & um trabalho gue talvez incorpore respostas a
gquestdes colocadas por seu gorrespondente, mas este nioc &€ seu
notivo principal. Por isso, € gquase uma regra ndo se escrever benm
com  uma carta recebida hd pouco & =sua frente. Suponho gque o
correto seja deixi-la afundar-se em vocéd e responder depois de um
dia ou deig. NEo sei por gue eu disse tude isso.

Sabe, uma coisa horrivel aconteceu comigo. Eu comecel a

guvidar de Tennyson. (Baillieus ap. Hopk.} & um grande argumet-

18 Alsvancer William Mowbray Baiilis (18431921}, Um aro mais valho que Hopkings, Confeced o posta no
Ballinl Collage. Foi  advouado. mes ainda  jovem ficow mufbo doente & wviajou para o norte da Africa, por
consetho wédico. Passouw quase foda 3 vide como aposantado, Sua correspondncia com Hopkins. mais de &0
cartas, durou de 1BE3 & 1880, ¢ trabou  de vdrics assuntos: poscia, politica, sbimolowia,  egipiolosia o
srtudos hopdricos, enbre pufros.  fesis como Bridges, afastou-se da religilo complstagents, e ¢e congiderava
un ‘rarionalista’, ¥No antants, hesitsve ep negar s exizbéncia de uma vida apds 3 morta, seoundo ele préprio,
poraue queria "em alous logwr, de alquee Torma, snconbar Gerard Hopkins 42 novo®.

17 Eduard Ross  Wharton (1844-1806), Amign de Hopking, provavelsents J4 antss dos ezbtudos am Owford,
onrde forap colesas. Publicou vérios trabalbos na drea oo Filologia,
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tum, uma grande pista que nossos paensamentos saltem juntos, ainda
qu2 seja um salto no =2scuro. Ndo da para dizer como eu figquei
contente e, devo dizer, feliz e confortado com essa coincidéncia.
Uma pequena explicagdo primeiro. Vocd sabs que =u ndo desconfio
de meus juizos t3o rapidamente quanto vocd; dige issco em louvor a
sua modégtia. No entanto, nd8o acho que eu esteja "comegando a
caducar” por isso, e vou mostrar por gue. Eu acho {(estou agsumin-
do muita coisa ao dizer isto, temo)} que posSso mostrar, avaliando
a partir de minhas préprias idéias, © guanto nés dois estamos
certos nisto, e em gue base mais iluminada, se posso usar o
terne, podemos assantar nossa  admiracdo por Tennyszon. Eu tenho

pensade nisto desde que 1i Enoch Arden e o8 outros POSmNAS novos,

de tal forma que esse meu julgamento es8ta mais digerido do gue se
tivesse me ocorrido ao lhe resgponder. Eu também fuil nmuite atingi-
do, vocé sabe, por Addism, o que faz uma grénde diferenga.

Eztou meditande a respeito de um ensaio, talvez para a
ﬁexamgronﬁ, sobre algung pontos de critica de poesia e & um
pouco com referéncia a isse que €u compus meus pensanentos sobre
Tennyson. Eu  acho, entdo, que & linguagem do verso pode ser

dividida em trés tipog. O primeiro, e mais elevado, € o da poesia

propriamente dita, a linguagem da inspiragdo. A palavra inspi-

B yilliam £, Gz (IB4-1917). Comparheiro oe Hoekins e Ballisl Dolless sw Dxford. Doncrehizou
aua comversis & Tareia Cabélica quinze dias anbes de  Hopking e ordancu-ze »m 1882, mpas  abandorod ¢ saverdicio
o i8PE para s2 gasac, Rebornaria & Toreda fnclicars am 1901 Manfewe oorresponddncis com  Hopking, mas as
cartas o foram preservadas. £sta, comd oubras passsosns nos didrios ¢ naz carbes, demonstram 2 asCenddneia
que feddiz parsce ber Didd sobre o loven Hephins,

&t Refardncia - que os bidgrafos de Hopkins nllo definen suite  bem, Parece fer  sids yme soriedads ou
mrups o estudos literdrios do ol Hopking far parde am Oxford.
%
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ragdo ndc precisa causar dificuldade. Eu a entendo como un estado
de grande, até anormal, agudeza mental, tanto energética quanto
receptiva, de tal forma que os pensamentos que nos sobem & mente
parecem gerados por uma tensdo € uma acgdo do cerebre, ou o
atingen involuntariamente. Esse estado tem diversas causas,
geralmente fisicas, como boa saldde, condicSes do ar ou, por
prosaico que seja, um periodo de tempoc depois de uma refaicio.
Mas ndo precisc me aprofundar nigso; © que & necessario notar &
quae a poesia de inspirag¢do 86 pode ser escrita neste estado
mental, mesmo que 86 dure um nminuto, por poetas mesmo. Todo
mundo, € 1légico, tem desses estados®, mas nd3c sendo poetas o que

produzem ndc e poesia. O segundo tipo eu chamo de Parnasiang. S6

pode ser falado por poetas mas ndo &, em seu sentido mais eleva-

de, poesia. NEO requer o estado no qual a peoesia de inspiragdo &

escrita. Ela € falada no = _do nivel da mente de um poeta, ndo,
como no outro caso, quande a ingpiragio, que & a dadiva do génio,
eleva~-o acima de si mesme. Pois eu acho que isso acontece com o
g&nic ndo quando qQuiescente bem acima da mediocridade, como a
diferenca entre os dois tipos pode nos levar a pensar, mnas wim
para aquele que tem o poder & o privilégio de ascender daquele
nivel para uma altura inteiramente distante da mediocridade: em
outras palavras, aquele cuja grandeza ¢ poder ser t3o grande.
Voc& val entender. Parpasiana, entdo, € aguela linguagem que o
g2nio fala, t8o apropriada & sua exaltagdio e ao seu lugar entre
o outros génios, mas ndo canta {ful induzido até o fundo de uma

petafora) em seus vdos, Grandes homens, quero dizer poetas, tém,
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cada um, seu proéprio dialeto, por assim dizer, Parnasiano,
formado geralmente a medida que vio escrevendo e, por fim - e
este € o ponte a ser notade -~ eles podem ver as coisas'deséa
maneira Parnasiana & descrevé-las nessa lingua Parnasiana, sem o
egforgo posterior da inspiragio. No tipo particular de Parnasia-~
nismo de um poeta reside muiteo de seu estilo, de suas maneiras,
de seu maneirismo, se quiser. Mas n3o vou nals além sem dar a

voce exemplos de Farnasiapismo. Tomarei um de Tennyson, e do

Engch Arden, de uma passagem j& muito citada e que sera, sen

divida, citada freqgientemente, a descrigdo da ilha tropical de

Enoct:.

The mountain wooded to the peak, the lawns

And winding glades high up like ways to Heaven,
The slender coco's drooping crown of plumes,
The lightning flash of insect and of bird,

The lustre of the long convolvuluses

That coil’'d arcound the stately stens, and ran
Ev'n to the limit of the land, the glows

And glories of thg broad belt of the world,

All these he saw. +
Ora, £ uma nrarca do Parnasianismo gue alguém possa se
conceber escrevendo-o se fosse o0 poeta. N3o diga que gg vocé
fosse Shakespear23 poderia se imaginar escrevendo Hamlet, porgue
igsso & justamente © que eu acho gque vocé nio pode conceber. Num

trecho cheio de inspirac8o toda beleza toma vocd como de surpre-

2 iy traduclo corridar A sontanha 52 elavava, em florestas, ald o pico, o orasado 2 o atally em
survas, altes comd cagivhos para o odu, 3 coroa d plussas perdante oo esbalie cogusiro, a  lur brilhanks da
inzeto g te paz=aro, o lusbro dos lotwos convflvulos ous e enroscavam s troncos impormntes o corriam atd o
limita da terra, os brilhos ¢ gidrias do largo cindurfo do sundo, Budo isso ala viu,

23 grafo o rnome de Shakespsars, Sempre, 93 maneird oope Hopkins grafoun
E
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sa, ndo, € claro, que vocé nd3o pensasse gque o escritor nio
pudesse ser t30 grande, pois nfo se trata disso - na verdade eu
acho que € um erro falar de pessoas que que admiram Shakespesr
cada vez mais ao longo de sua vida, pois quando ¢ julgamento esta
paduro e vocé jA leu boa parte de um certe autor, inclusive zuas
melhores coisas, e cuidadosamente, entdo, acho, alto que seja o
lugar que vocd conceda a ele, pois vocé deve avalia-lo igualmente
& seus meéritos, por maiores que sejam; de tal forma que depois de
tudo a admirac8o ndo pode sumentar, mas sim manter viva esta
avalia¢3o, fazer esga grandeza fixar-se nos seus olhos e ressoar
nog seus ouvidos como era, e ndo tornig-la wmaior, ~ mas, conti-
niuando a sentenca interronpida, néenhuma beleza nova pode, de
forma alguma, Ser prevista ou explicada por aguilo que jé se leu.
Mag em trechos Parnasianogs vecd sente gque, ge fosse ¢  poata,
poderisa ter ide como ele, vocd se vé fazendo isso, 86 que com a
diferenca que, se vocé realmente tentar vai descobrir que ndo
consegue escrever ¢ Parnasianismo dele. Bem, voltando a¢ trecho
aciwa,. O atalhos serem "como caminhos para o céu™ €, acho, um
pengamento novo, uma Ingpiragdo. Nio € assim o verso seguinte,
Parnasianismo pure. Se examnina-lo, as palavras sio bem escolhidas
e a descrigdo @ bonita e irrepreensivel, mas ela nd3o toca vocé, O
préximoe ¢ mais Parnasiano ainda. Nas linhas seguintes, o guadro
dos convdlvulos toca; mas apenas o quadro: as palavras séo
Parnasianas. B um bom exenplo, pols os versos =30 sem divida
bonitos, mas dificilmente eu poderia apontar em algum outro lugar

para algo t3c0 idiomaticanmente Parnasgiano, algo que <eu nails
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claramente me veja escrevende gua Tennyson quanto as palavras

The glous
And giories of the broad belt of the world.

Agora vocé ja pode entender o que é Parnasianismo, mas eu
precizo fazer mails algumas observacdes a esse respeito. Creio que
guando um poeta nog aborrece € por causa de seu Parnasianisno.
Parece que descobrimos seu segredo. De fato, ndo descobrimos nada
maig que o seguinte: que quando ndo estd inspirado e em seus
vios, sua poesia corre por um caminho perceptivelmente j& percor-
rido. Bem, & notdério que Shakespear ndo aborrece, € issgo porqgue
el usa, creio, muite pouco Parnasianismo. Algum ele usa, nas
pouco. Mas, avaliando a partir de.minha propria experiéncia, devo
dizer que nenhum autor aborrece tanto dquanto Wordsworth; isso
acontece porque ele 2screve uma ‘“quantidade intoleravel™ de
Parnasianismo.

Se, com olho critice e espirito critico-apreciative, vocéd lé
um poema de um autor desconhecido ou um poema andnimoe de um autor
conhecido, mas nso re;onhecivel a4 primeira vista, e ele ¢ um
poeta mesmo, vocd val declaméd-lo de imediato & 0 poema parecera
realmente inspirade, embora depois, quando conhecer o autor, vocé
saja capaz de distinguir sua inspirag¢so de seu Parnasianismo €
vai achar, talvez, que a pega que tanto lhe atingiu ne inicio era
mero Parnasianismo. Vocéd bem sabs ¢ quanto as faculdades c¢riticas
s tornam, por assim dizer, anestesiadas, as vezes, quando tudoc o

que & igualmente bon perae sua ressondncia clara e seu charme,

1
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enquante que, <¢oln outro estado de espirito, elas estdc tio

avivadas que coisas que J& perderam ha muito o zeun frescor

atingem vocé& com sua definig3o original e sua beleza pungente.
Ache que se optou por pensar, ou hnhdo se optou poyr ndio

pensar, que Tennyson era sempre novo, focante, acima de outros

poaetas, ndo perturbado pelas afligdes humanas, nunca utilizando
Parpasianisme. Bem, pelo menos eu costumava pensar assim. Agora
se v gque ele usa de Parnasianismo; ele ¢, deve-se ver isto,
aquilo que costumamos chamar de Tennysoniano. Maz a descoberta
dezse fato ndo deve fazer muita diferenca. Quando se esta perple-
¥xo de dividas, & bom voltar a uma passagem como esta. Certamente
seu juizo mais madure jamals se enganard ao dizer gque ¢ divina,

terrivelmente bela - a estrofe de In memorian gque comega com a

quadra

QO Hesper o'er the buried sun,

And ready thou to die with him,
Thou watchest all things ever dim
and dimmer, and a glory done. &

Cito de menmédria. Conclusdo inconsegiente: Shakespear € & tem
que ger incondicionalmente o maior dos poetas.

86 para terminar o© que eu estava dizendo sobre poesia. Ha
uma forma mais elevada de Parnasianismo que U chame de Castalia-
nismo, que pode ser pensado comno © tipe mais baixo de inspiragdo.

Poaemas honitos podem ser inteiramente escritos nele. Sua peculia-

2% Fota posma de Wordsworth, na verdads, copecs com “Bad Hegper¥, e nlp  “Uh Hesper®, a memdria oo
Hopking falbou na citaclo, Uma traduc®o corrider Trishte Vérus gobre sol  sepulbado, & estds pronba pars
marrer con ele, td vis fodas et opisas ainde e cada vez mais turvas, s uea 9loriz  passada,
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ridade € que, enbora dificilmente vocéd possa se imaginar escre-
vende nele, se estivesse no lugar do poeta, ¢ ainda por demais
caracteristico do poeta, por demais tal-e-~ pal-agssin-desse-jeiti-

nho-mesmo para ser verdadeiramente inspiracdc. Ex.

Yat degpair
Touches me not, though pensive as a bird
Whose vernal coverts winter hath laid bare.
£ de Wordsworth, bonito, mas wmuito essencialmente Words-
worthiano, muite persistentemente sua maneira de ver as coisas. O
terceire tipe ¢ meramente a linguagem do versoe gue se distingue
daquela da prosa, posso chamd-la de Délfica, a 1lingua do Sgle
Sagrado, usada tanto pele poeta guanto pelo poetastro. Quando se
fala poesia, é nela que se fala, mas fald-la ndo & necessariamen~
te falar poesia. Posso acregentar que hé também o Olimpigo. Esta
é a linguagem do estranho génio masculino Que, de repente, por
assin dizer; forga seu caminho nos dominios da poesia, sen,
naturalmente, ter o direito de fazé-lo. A peoesia de Milman €

desse feitio, acho, e ¢ Blessed Damozel, de Rossetti. Mas uma

poesia ndo-usual tem a tendéncia de parecer assim a principio.

Leia, se puder, um artigo sobre A _ética da amizade, na

z Tradug¥e corrida: Pordm o desespero ndo me abings, smbora persativo Como um péssat'e cuje refdgio

de verfs o inverns fouvesse deshruide.
3
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geornhill de setembro®. bom e merece leitura. Vocé 1& The Mu-
tual Eriendf%‘ A maioria das revistas provavelmente sers desa-
gradavelmente severa a seu respeito. A histéria literaria de
Dickens me parece melancélica, embora agssumir a visdo sobre ele
que foi ou serid assumida por algumas pessoas ndo seja justo nem
equilibrado. Voc@ também devia ler, se J& nic o fez, Matthey

Arnold sobre A influéncia litersria das Academias na Cornhill de

Agosto. Muito do que ele diz merece atengdo, mas, comg tio
frequentementse acontece, ao censurar o mau goste ele préprio cai
em dois exemplos flagrantes de mau gosto. Eu mesmo comego a
pensar muito gobre gosto, bom gosto e moderacgdo, eu que tanto
pequel contra eles. Mas neles hd um prestigio indescritivel.

Q gue vocéd acha? Ocorreu-me que a histéria de Floris in
Italy ¢é dramatica e, de repente, ocomecei a transforma-lia numa
pega. £ uma grande experiéncia. Vou alterar o enredo para adequar
certas coimag. Suponho que haia um fascinio pela forma dramaAtica.
Fora igso, fiz muito pouco desde a ultima vez que escrevi, exceto

por trés versos, um fragmentc, sendo uma descrigfio de Io {(trans-

% sogmdo R.6. Cox {no ensaio *The Reviews and Magazines® do  Pelivan Suide bo Enalizh Litaratursl

a Dorphill Fagerine & & mafs i{gportante revista literdriz da  ceounda mabade o séoulo passado na  inglaterra,
Fol fundada em 1060 pelo ompresdeio Heoroe Smith o fave como priesive oditor o ropancizta WM. Thackerav.
Publicava crivics 2 romanies &t capifules, de drandes romes das lefras  inglezes & dpoca tais como  Jobn
Puskin, Mabfhew feroltd, Georos Flisht, Thomes Hardy 2 Henry  James, principalments g partir e 1872, quands
sastod 8 mer diriside selo erudito Leslie Stephen, Seu primeirs ndmero teve a impressionants vendagenm da 110
il ewapplare:, Mas ozsa birsges fol caindo abé atingir o mémers  de 12 il exewplares, o que delersinou,
segurdo Terry  Tagleton (em The Function of Criticise, p. 68}, a saida n¥o sb de Lestie Stephen de =ua
dire8o. on 1BB, cowo tambdm 2 wadanca da revista e passouw a ter umd linke odiforial “sews inbelec-
tualirzada® o paiz priviss do  gosto do leilor midio, publicands en maior ndmero pouilo que Esgliten chama oo
"fioedn romdntica popular®,

27 Bomance de Charles Diskens cujo titule, na verdads, & Our Mubual Friend.
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formada numa novilha.) Isto soa &stranhOZ%

Eu estive lendo os primeiros doze (qual? os doze primeiros,
entdo)} livros da Qdisséia = comecei a receber Homero verdadeiré—
mente? Come & grande sua forga dramatica! Sabe, eu vou, ndo de
uma vez sé, ¢ claro, alcangaf Petrdnic, o Arbitro® pu  seu
taimoso.

Voce deve estar cansado de Parnasianismo a esta altura. Mas
2y tenho que acrescentar umas poucas palavras deixadas de lado.
Uma grande quantidade de Parnasianisme rebaixa a média de unm
poeta e, mais do que qualquer outra coisa, rebaixa sua fana,
temo., Isso €std no centro daquilo gue se entende por poesia
artificial; & tudo Parnasianismo. Quando se 1é ¢ Homero de Pope
com o0iho critico se vé, artificial como €, em cada distico, que
ele era um grande homem, mas, sen divida, para um humor acritico
e um modernista acritico e frivolo, oferece‘um grande pretexto.

Tenho vergonha de dizer que ndo consigo descobrir o sentido
de The Vovage no novo volume de Tennyson, embora eu tenha tentado

nyito. Vocd consegue? Enfim, disga-se de pasgagemn, Flower & a

melhoyr defeas dele que poderlia ser escrita. The Grandmother e

Northern Farmer sSo, para mnmim, as melhores coigas de livro.

Mostram um conhecimento da naturezs humana qQue € menos COomum nele

& Refardncia a dois posmas e Hopkingt um posmd  Jdramddico, “Floris  in Italy", do qual restaran
alouns peguenas trechos  em didrios 2 um oubro poema menbrady na porsonaosnm da mitologia grega Io,  que e
preservoi. CabSo publicados no volume de poomas de Hopking sob o5 nimeres 12 e 99 respectivanente.

27 % original, aparece primeiro “twelve first® - swprezsio um  tants confusa - lomd corrigida para
“tiha first twalve®. Em portumds nin hd grandn diferenya ontre “og doze primeires® = “o3 primeiros doze®. 4
opclo foi a de dafxar para o fugar oa rebificeglo a expressfo que 2 paracs mais comm,

3 Traka-s2 oo Pebrdnio, mubor do Batiricon.

3
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do que eu poderia desejar. Boadicea confirma o que 34 se sabe; &
algo grande nas eu tenho {(talvez suas precaugdes na critica sejan
tteis aqui) davidas sobre o metro. Voc@ notou que a primeira
silaba @ sempre acentuada, © que ndo acontece no Latim? Gosto
nulto de Sailor Boy.

Sabe, eu ndo disse que vocd ndo foi "um critico tHo agrads-
vel quanto Bond"#, 4o contrario, Bond seria, e na verdade foi,
muiteo mals severo; mas ele n3o tem sua grande reticéncia, e

condena € louva nitidamente, entdo s sabe o gue ele quer dizer,

Em maig ou menos uma semana eu estarei em Hampstead, imagi-
ne, mas agora esiou na Blunt House, Crovdon - a casa de meu avd.

E agora, por fim, adeus. Com afeic¢do, querido amigo, do seu

Gerard Manley Hopkins.

11 de set. Blunt House, Croydon =.

P.&. Eis uma pecga de antiquaric para vocé, Acredito ser New
Inn Hall um errc crasso, um solecisme. Deveria ser Newing Hall.
Argumento assim a partir de consideragdo a respelito de Stoke

Newington, ou seja, {the) wood (at the) new town [{(s} bosque {(na)l

2 Edward Bond {i544-1920), Corbeoay Horking ainda ra infincia, em 1554, wuardo sua famiiia mudou-sa
para Hampsbead, cidade onde vivia a familia de Hopking. Posteriorments foraw colegss ea Oxford. Hopking s
ratare aqui ans comentdrios aue Bond fez & alouns da =eus poamas,
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cidade noval, = do Newingate de alguma cidade sobre a qual eu 1i,

egdquecs gual. Egte & chamado indiferentemente The New Gate e
Nzwingate. HNewing ¢ um antige participio significando pew, de Qm
verbo to new (nds temos rened, a mencs gque venha de rengvare), e
o Latim Medieval novans, Troynovant, o nome lsndirio de Londres.

além disso, New Inn Hall € em si mesmo improvéavel. O que vocéd

}
&cha?&

B pizeussier ' filoldaices 2 conzidaracdes sobre 3 histdria o o simnificado de palavras s3o Comms
nas cartas e Hopkins 2 Pafillie. {ompsra esfs Fu5. com :3 trochs de didrio subre 3 palavra Horn (R 2230,
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S~ Carta a Robert Bridees

Em 8t. Beuno, 5. Agaph, 21 de Ag., de 1877.

Carizgimo Bridges, -~ Sua carta ndc pode entreter o Padre
Provincial, polis ele ezta nas profundezas estéreis na diregdo dos
limites da Jamaica: eu 1§ poderia pensar em contar a vocd nada
sobre as idas & vindas de Sua Reveréncia se ndo soubsgse que esze
fato fol noticiado pelos jornais Catdlicos.

£ gsuficiente qgue me agrade, sspecialmente & histéria sobre
Hooldridge 2 o Wagnerite, 3 € muito boa%.

Sua paréddia me reassegura  de gua compreensgio do metro. O
inice reparo, 34 gque veoeé diz gue ndco ha licencga concebivel gue
2 ndo  posga justificar, € gque2 em todas as ninhas licengas, ou
melhor, leis, eu sou mais rigoroso gque voce e, poderia digzer,
mais que gualguer um que conhego. Com a 2xcegic da estrofe
Brem&ngﬂ gque era, acho, a primeira escrita depois de um  inter-
valo de siléncio de 10 anos, e anteg de ter fixado meus princi-
pios, minhas rimas s30 rigidamente boas ~ para o cuvido - e rimas
tais como love e prove eu rejeite com vigor%. E minha gquantida-

. N Y Ry - Y .
de nio £ comd M"Fiftytwo Bedford Square", onde {ifty poderia

33 Raferéncia A carta de Bridoes. S0 ze poda zaber 3 bitulo de aue ima ver mue Bridoss destruiu as
cartas a8 escravara an amian.

# Trata-sa da estrofe 12 do poswa “The Mrack of the Deutschland®.

# Trata-za de uma rins puraments visual, uma vez Jus prove & love s¥0 pronunciades da Forps bem
difarante, fpruvd o flavd, respactivemente.

210



pagsar, nas Bedfdrd eu Jamais admitiria. N3o apenas isto, mas os
datilos e anapestos de Swinburne parecem mancos ac mnen ocuvido. Eu
nunca permito, p. ex., I ou my {gque s8o ditongosm, pois I=a+i é
my=ma+i} na silaba breve ou fraca desges pés, exceto antes de
vogals, semivogais ou r, e mesmo assim raramente, ou quandeo a
medida 3o torna (qual ¢ a palavra?) moléssica - assim:uku%—uhbu .
pois ai a primeira breve € guase longa%. Se olhar de novo, vocé
vai ver. Entdo eu posso dizer gue minhas aparentes licencas sia
contrabalangadas, 2 mais, pelo meu rigor. Na verdads, tode verso

ingles, exceto o de Milton, guase, ofende-me como “licencioso™.

Leanbre-zso disto%

Eu, 2 claro, ndo pretendo ter inventado os gprung rhythms,

mas apenas O gprung rhythm: eu quers dizer que versos o exemplos

igolados dele ndo sd0 incomuns em inglés & eu 03 apontai em

discussdes (...}, mas o que fago no Deutschland ete, é& dar-lhe

egtatuto de um principico regular e permanente de escansﬁoig

N3o ha pes outriding no Deuytschland. Um pé ocutriding &, por

uma espécie de contradi¢do, um reconhecido sfeito extramétrico,

4 Moldesico - relabive 3 i pd gédirice, o solosss, constituich por  trds silabag longas. Comn se
pode ver, Mopking comebey um emnvero. O pdoao qual els e refers, formedn por uma breve entrs dums longasz,
racahe o home de anfisstro,

3 fipil, para Provar seuM ries a oum intarlooutor o dele duvida, Hopkins dizosbe minuciosaments
rertas wiestiss de escanzls. Pode-ze rotar que o zichema mébrico hasado oy a@ntidades (zilabes longes ~ e
breves. praprio 93z poesiaz gregs & latinal & adeptado eor Hopkins a um sistedma acentual, de silabas fortes =
fracas, B0 woamplo conoreto, “Fifiyiwo Bedford Sguware®, ele diz sar possivel aceitar a primsira siiabas de
ity como Fraca, mas  seria inaosibdvel ronsiderar ambas as silabas de  "Bedford” tambée coso fracas, fe
fato, tanto *Fif-" quardo "Bad-® =80 silabas tdnicas nas palavras que integram &, meseo rom conbexto  maior,
comd & o Casd do um verso, £ dificil ndo lé-laz como gilabaz fortas.

® & parte excluide da braducln, neste pardgrafo, & wma lista de exemplos de ocorrdncias oo sprung
riwthe en  poemas ingleses, A saior parbe "desses ewewplos também esdd  inclusa ne “Praficie @ Autor®,
braduzizh aciga.

5
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faz e ndo faz parte do metro; ndo faz parte dele, ndo sendo
contado, mas faz por produzir um efeito calculado gue conta no
sucesso geral. Mas o3 pés  longos, p. e©X. cob sete silabas, do

Peutschland sfo estritemente métricog. Pés outriding pertencem ao

verso contraponteado, que pressupde um ritmo padrds bem conheci-
do, inequivoco ou inesquecivel: o Deutschland ndo & contrapontea-
do; o contraponto ¢ excluido pelo gpruns rhythm. Mas em alguns de
maus zonetos eu meszclel os dois sistemas: ease & o trabalho mais
dalicado 2 dificil de todosm.

08 coreos no Samgomn  Agenistes s8o  intermedidrios entre o

SRrUnE rhythm = o contraponto. Na verdade, s8o sprung, mas Milton

mantém uma ficgdo de contrapontear o ritmo ocuvido (que & igual ao
ritmo montadol sobre um ritmo padrdc gque nunca € ouvido, mas
apenas contado e aus, portanto, na vardade ndo existe., A necessi-
dade de uma notagdo métrica & ¢ temor de due o iulgassem @8crew
vendo mera prosga  ritmica {(guem sabe o gue os criticogs poderiam
ter falado?), ou mesmo nio~ritmica, levou-o a isso. Tal ritmo,
COMO OCOITrE nas poesiaz francesa e galesa, 2 gprung, contrapon-
teado sobra um ritmo contado, mas difere do de Milton por ser
caleulado, ndc mais talvezr que a prosa escrita ritmicamente, como

an discursos, por exenplo; &, na verdade, o ritmo native das

palavras usadas importado inteiramente para o verso; onde gquer
gue esteja, o ritmo montado de Milton € um ritmo poético real,

tendo suas priprias lelis = recorréncias, mas posteriormente
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embarassado™ por ter gque contafﬂ.

Por que entdc «u emprego o sprung rhythm? Porgue ¢ o mais

proxime do ritmo da prosa, € © ritmo nativo e natural da fala, b
mencs forgade, o mais retérico e enfitico de todos os ritmos
pogsivels, combinando, tal como me parece, exceléncias opogtas e,
alguén poderis dizer, incompativeis: marcagSo do ritmo - o gque &
O ritme 2m siI -~ e naturalidade de expressioc - pois, por qua, sea
na prosa & forgose dizer "lashed: rod”, eu sou ohrigado a enfra-~
quece-10 num verso, que deveria ser mais forte, ndo mais fraco,
com "lashed birch-rdd” ou algo do tipc?ﬁ

Meu verso € menos para ser lido gque ouvido, come eu ja lhe
disse antes, 2 oratdrio, pols o ritmo o €. Eu acho que se vocéd
astudar o gque eu lhe disse aqui, vocd ficarid muito méis gatisfei-
to com 2le e, poss0 dizer?, convertido a els.

Vocé& pergunta se pode chamid-~lo de "malébarismo Fresungoso” .

- = - . 2
NEo, mas apenas por asta razdo: presunsosoc nio @ lnglés%

7w origingl, Hopkine grafa errachwsrds 3 palavre ssbarrassed, oonn opbavaszed, War nota 43 na

prixima paging,

4 Este pardorafo o o anteriar ampliam 2 esclarscem a dizcussdo, tanio fadrica auanto pritica, zobra
Hilton, rontida po "Frefacio do fstor" - & kil 18-lo com um alko naquela fewio,

4 Trata~za da up avemplo exdraido do  "Dostschland®. scbrofe 2, wvarse T, 0 problesa da  escansio
zpriz 0 fabo o8 aparecerem  funtas duss zilabas foriss - o que seris  impostivel rum sistess gue poderismms
claszifivar da aaiz cldssico de metwificaclo, Aol terismos doiz pés o apenas wma silaba cads um, Foza
prazibilidade e brazer hnbas dums uflabas forbes &, 3lids, zequndo 9 prdprio posba, uma das caractaristicas
mais svidentez do gerung rhwthe, Veja-se este irache de uma carta 2 8. . Dhoon,  de Z7/03/1679, onde ze poda
ler: "s palavra Gorung, o S0 para desiognar ezte ritme significe elws como abrupdo, e se pplice, por
direifs, spenas onde ume silaba Torle seque oubra, direbamente, sen zilaba fraca enbre elas”.

42 Gl Hopking irvoniza Bridges, gue havia feito uma caracteriracio atd cruel de ssu novo riten,
apravaitands-sa  do fabo de Bridges fer grafado mal a pelavrs gresumpdutus  {presungosol, trocando um if por ii
premupetions, Lom um pequaro engano na orioarafia portumuesa {"presunsose®} procursi criar wma  ironda

semathante & do original.
3
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Eu nao pogso pensar em alterar nada. Para qué? Eu nio
egcreve  para o publico. Vocé é meu poblico e su egperos convertd-
1o,

Vocd diz g por dinheiro nenhum leria meu poema de novo.
Porem, =u lhe pego que o faga. Além de dinheiro, vocéd sabe,
2xigte o amor. Se sle ¢ obscuro, ndo se aborreca com o significa-
do, mas preste ateng3o as melhores e mals inteligiveis estrofes,
como as duas Gltimas de cada parte e a narrativa do naufragio. Se
vocd tivesse feito izso teria gestado maiz @ me mandado criticas
gque prestassem, mas agora sua critica £ inGtil, pois ¢ apenas um
protesto fazendo de mia um monumentc contra teodo meu sistema e
procedinentos.

Fogs0 acresentar, para sgseu maior interssge e adificacdc, qus
aguilo gue se refere a2 nim no posma € tudo estrita 2 literalmente
verdadeiro & tudo ocorreu mesmo; nada & acresceido como enchimento
pnéticoﬁ.

Creia-~pe seu afe2tuose amigo

Gerard Manley Hopkins $.7.

5 Hopking jamais obteria a aproveglo de sey amigo posta  lawreado pars suas  “wecenbricidadaeg”
podbicas., #is cribiras de Bridess persizhiras até  a ediclo que organizouw dor poemas de Hopking & ai reaparece-
vam, no praficio ge for introduzir ac nobas qus preparom Por oubro  lade, se n¥o uma  Yconversie® fetal,
Hopkine corseouiy  alouma oooeszdo de Bridges & sus pofbica, Este ddbime ubilizou algues dos recursos do
sprong thythe em alans de ssus posmas, inclusive naquale aue melhor sobrevivew ao fempo 2 £ a8 hoje
incluido nes antaloaias de literaturz inglesa, “Lomdon Snow®.
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&~ Carta a Robert Bridges

St. Giles, 15 de Fev. de '79

Carissimo Bridges, - eu deveria ter acrescentado em minha Gltima

carta que o Silver Jubilee foi publicado. Foi impresso ao final

de um sermdo, ostentando o mesmo titulo e devido a mesma ocasiao,
do Pe. John Morris, da nossa Companhia. Eu o encontrei depoiz de

escrever 2 a cdpia que te mandei de memédria ndo estsd muito

correta. A terceira estrofe deveria ser a gquarta e ter -

Not Today we nesd lament

Your lot of life is some way spent:
Teil has shed round your head
Silver, but for Jubilee.®

O pansamentc & mals definide. Por favor, corrija-o s2 o colocar
&m seu album. ‘

N&o, ndo pega a Gogse nada do tipow. {1} Se eu fozse pu-
blicar, = isso logo, uma tal mengdc gseria "um empurrdczinhe ini-
=ial”, o gue geria desonroso de minha parte permitir. {(2) Se

permitissa, uma mencde num artigo de uma revista faria de fato

H rote poamd recebay, ra guarba odiclo, o n@ 29, Trata-ze de um fawbo de ocasils "a James Frimeire,
Bispn d2 Shreasbwry, no 298 Ano de ssu  Eristopado, EE de Jullw de IEVEY. Em sua versdo final, egls estrofe
sofrau uma peguend  alberag¥ot w2alth no lugee de lot. no verze 2. Umd fraducdo Corrida o esfrofe, oo s
vors¥o Final: "Hoje nds pracizascs lapenbar aue 0 (8 ouirhdo de vida, de ceris forse, fol gastor o oficio
Yrouss em borno de tua cabega 4 prata, mas parz o Jubilsw’. .

e Edmered  Gogzse {(1849-1928) fol i oritico da projeriio no ambisnte literdrio vidorlams, Foi
astudioso dag litersburas Jelandesz @ esoandinava - Graduziu mesmy Ihoen para o inalds -, da literatura
ingless do séoulo XVIII, aldm de ber 28 dediceds A bicorafias {ds John Donne e Swinburne, por axemplol.
Pyhilcos banbém aloas volumes da possas. Domo Bridges destruiu ags cartas owe havie ssoribto  a Hopking, niio #
possivel direr qua tipp de raferéncia asusle pediriz 3 Gosse para fazer a respaifio 90 jesuals - s2 2 wn pooma
especificn nu ao posha, @ &9 qual revista.
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muito pouco, especialmente agora quea a publicacio estsd fora de
questdo. (3} Quande eu dige gue ndSo tencione publicar, falo a
verdade. Eu nfSo dei, nem tenciono dar, um pasgo para fazé-lo,
aléem da tentativa de imprimir meus dois naufragios na Month%.
S2 alguém com autoridade souber que tenho alguns poemas & me
sugerisse fazé-lc, fi recusaria, deveria ficar em parte, smbora
nd3o  totalmente, contente. Maz issoc & muito improvavel. Tudo, no
entanto, que penso em fazer ¢ manter meus poemas juntos, num
unico lugar - neste npomento nem sequer tenho cédpias corrigidas -,
o8 quais, =se alguem quigessze, poderiam ger publicados depois da
ninha morte. f isso &, de novo, improvavel, bem como distante. Eu
poderia acrescentar outras consideragies, coomo a de gque se  eu
rzalmente tencionasse publicar, deveria haver mais poemas ou,
pelo menos, deveria haver uma continuidade, e como isso poderia
agontacer? Nio possgse, erm s38 conscifneia, gastar mey  tempo com
poesia, nem tenho og incentivog e ingpira¢lfes que fazem o8 outros
comporem. ¢ sentimente, o0 amoy em particular, & a grande f{orga
motriz e o impulso d4do verso, e a tinica pessca  por Juem au estou
apaixonado raraments, especlialmente agora, agita wmeu coragdo
gengivelmente &, gquando ele ¢ faz, ndo posso "tirar wvantagem”
disso senpre, seria um sacrilégio fazé&-lo. E eu pesmo fiz da

poesia algo muito laboriosoc.
Sem duvida minha possia trilha longo o caminho da excentri-

cidade,. Fu espere, com ¢ tempo, ter um estilo mais equilibrado e

% faferfincia s keontabivas gus  far de publicer na revista dog jeswitss ingleses of poemas “The
dreck of the Debschiand® & "The Loss of bhe Burydice'. asmbos bematizands naufrigics,
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Miltoniano. Mas, <omo ar, melodia, € o que mais me atinge enm
musica, e ¢ planco em pintura, assim planc, padrdo, cu o gue eu
t2nho © habito de chamar de “"inscape", ¢ o gque, acima de tudo, au
buseo =n poesia. Ora, ¢ virtude do plano, padrdo ou ipngcape ser
distintivo, @ ¢ vicio da distingdo tornar-ze excéntrica. Desse
vicio 2u ndc poderia ter escapado. No entanto, "winding the eyes®
& excéntrico apenas se olhado do ponto de vista errado: visto
como um  movimento no e do globo occular & o que vood diz ser, mas
ay gusro dizer que o olho ziguezaguela apenas no sentide de que
geu foco ou  ponto de visdo ziguezaguelisa, & izso coincide com um
ponto do objeto & com ele ziguezaguela. Pols o objeto, uma
lanterna, passando cada vez mals longe ¢ ge colocando ora no
leste ora no ceste de uma linha reta, ¢ descrita verdadeira e

propriamente como ziguezagueando. g como deve ser tomade, en-

taot’

7 g primpiras linhas deste parderafo, uma disrussBo da relacdo enbre  inelars, orisinalidade »
svbravesincia <do 3 nais corhecida defesa,- faita por Hophing, de s idipsaincracia postica. A referdntia a0

alko qu Tigersgusia diz respeito a posss "The Lantern oub of Doors™,
L3
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7~ Carta a Richard Watson Diwon

Manresa House, Roehampton, S.W., 12 de Dez. de 1881

{0 dia exato, ha 3200 anos, do martirio do Pe. Campion}@

Meu caro amigo. - Estou contente, do fundo do COragdo, por vocd
ndc ter rasgadeo, como disse ter pensado em fazer, uma carta tdo
calorosa e preciosa quanto & esta sua Oltima. Ela chegou até min
na primeira interrupgdo, no primeiro dia de descanse em nosso
ratiro de um m@=s: eu comecel a2 respondé~la no segundeo, mas ndo
pude termina-la; e este é o terceiro e Gltime desses dias®.
GQuands um homen resolvey dedicar-se ao servigo de Deus,
quando negou-se & seguiu a Cristb, ele ge preparou para receber o
racebe de Deus uma diregéo espacial, uma providéncia muito
particular. Essa direcic € determinada, em parte, pela 5580 de
outros  homens, anguanto seus superiores egtabelecidos e, en
parte, peor iluminagdez diretas a.inspiragées. 52 2u espero por
tal diregfo, atraves de qualquer que seja © canal estabelecido, a

regpeito de qualguer coisa, a respeito de minha poesia por

48 Edmund Campion (I540-1581), Fadre innlés o iniciod sud vida veligiosa ra Turaias fnolicanz mas,
ag 1572, en Foms, tornouese  fesudte. Lideratt, ao  lado de Robert Farzons, & semevla sissdo  jesudba A
Inglabarra, oo 1380, Up de seus sermfles & sua obra waiz conhecida, Decem Rabiones, contra o anglicanismo,
tiveram publicacle clasdegtinat ooorve que, nagela 4poca, eon plano reinado de Elizabeth I, 2 perzequicdo aes
rafalicon era enorme he Inglaberes, especialeents zas  fosurias, gae representavan o interesses do grands
rival politico & erondmicp da Inglaterra, 2 Esparba. Do ousloesr mensira, 2333 zermdo o Campion feva oaria
reparcussio e ala  acabou sendo proso op julbs de 1851 o mxetutade as 1Y€ d2 dezesbro do mesmo  ano. Foi
heatificade am 1B26, por Lefo 5IIE,

flais adiante, Hoeking far wia nova referdnciz 3 sla, Citandd B, Simpson, autar de uma bisgwafia de
Campion sditada em 1857,

# Referéncia a up rebiro periddico que tode fesuita tom wus Tazor, parg dadicar-se ase Exercicios
Expiritiais,
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exenplo, u ajo mals sablamente do que e tentar servir aocs meusg
proprios interesses aparentes no assunto., Ora, se vocd dia valor
a0 que eu esCrevo, S a2u préprio dou, muito mais di& Nosso Senhor.
E se ele escolhe servir-se daquilo que deixo 3 sua disposicdo,
2le pode fazer com uma felicidade & um acerte de gue eu jamais
ovoderia dispor. E =2e sle ndo o fizer, duas coisas advém digso;
uma 2 gue a recompensa, guse ndo obstante receberei, zeri de todas
a maior; a outra ¢ gue, enitdo, =u saberei o quanto uma coisa
contraria & sua vontade, e até mesno aos meus malores interesses,
ey teria feito se =20 tomasge as rédeas de tudo e forgasse a
publicagdo. Este € mau principio e este tem sidoe meu procedimento
principal: levando o tipo de vida que levo agui parece facil, mas
guande nos misturamoz ao mundo. e encontramos em toda parte
secrotas solicitacBes, viver para a fé& & mais dificil, € muito
dificil; entretanto, com a ajuda de Deus =u senpre viverel assim.

Nossa Companhia valoriza e, como vocéd diz, ja contribuiu
para a 1iiteratura, para a3 cultura; mas apenas como um meio com
vistas a um fim. Sua histéria 2 sua experiéncia demonstram que
literatura propriamente dita, seb forma de possia, raraments tem
sido vista como um meio eficaz para aquele fim. Por trés séculos
freqgientemente tivemos a flor da juventude de um pais entrande em
nossa Companhia em grande nlumero: entre esses, quantos artistas,
quantos poetas de todos og tipos deve ter havide! Mas ha bem
poucos poetas Jesuitas e, onde houve, creio que, se examninidssenos
cadas caso, descobririamos algo de excepcional nas circungtincias
que os rodeavam ou, por assim dizer, algo em suas carreiras que

E]
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contrabalangassem isso. Pois o3 genipg atraem fama, & Santo
Indcio via a3 fama individual come a maig perigosa e embriagadora
de todas as atragfes. Houve um  certo Pe. Beschi gque, no Industdo
do Sul, compds um @pico que s tornou um dos clagsicos do Tamul e
agqueles que o leram falam a seu repeito com ilimitada admiracigo.
Mas isso era na india, muiteo longe d2 casa, = sa pode muito benm
(entender que a fama entre estudiosos hindus ndo necessariamente

g

subiria a cabeca de um italiano” Na Inglaterra temos o Pe,

Southwell, um posta -~ um poeta menor, mas ainda assinm um posta -
mas =2le escreveu em meio a uma terrivel perseguicdo e morreu como

martir, em circunstlncias de horrivel barbaridade: este & o

contraponto a2m  sua carreira’l. & gue génio ndo foi o préprio

(%]

Campion? 2 ndo foi ele um grande poeta? talvez un grande poeta,
22 quigesse. Sya Histéria da Irlanda, ascrita em esconderijos,
fuginde de um lado para © outre, como diz ¢ sr. Simpscm em sua
biografia, e excertos delia © comprovanm, demonstra uma =2loqiéncia
come  a de Shakspere:; 2, de fato, Shakspaere fez uso do livro. Ele
teve toda @ mais gue toda a retdrica daguela idade do ourc & foi,
provavelmente, a mente mais vigorosa e a lingua mais eloglente

comprometida com a luta tecldgica naquele momento na Inglaterra,

0 Hopking ze refers agui 2o jezuily ifaliann Giuzepps Beschi, wmorfo am 1742 & obra escrita por
Bechi, aue =a tormow um dag cldssicos s lterabura tamud ou famil {ou seia, de us povn do sl da Endial, £
om doico que frata da hiztéria de 5%n José, © TémbBveni. aszinadd <om o psauddnimo de Vieamdsunt.

A Robarh  Soubhwall (oL i561-359%F foi um  Jesuita inglds que desafiou um decraio da Rainha Elirabebh
1. Exsbe profbiz 3 perssndncia na Dralzherra de ingloses qus bivescen se tornado padrss da Igraja (abtdlica.
Pengis da press, fol de tal maneirs forbured S Seu pal pediy & rairhs wn  juluawendo para aue, 58
corciderade culeade, fosse oo wmescubads. Eshora zeia desconhecids hoje comd posta, Southwell beve sy livro
Sk, Peter’z Lomplainf with Other Poops, publicade pela primeira ver no ang de sua morie, resditado Lrere
vares &n 40 anos.
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talvez en toda Europa. Parece gue ele poderia ter feito o que
guisesge se tivesse tido tempo. Mas sua elogliiéncia sumiu no ar,
extinguiu-s2 em sSeu fangue apds um ano de servico em seu pais. A
masica &, talvez, mais profissiconal que a poesia e ns Jesuitas
compugeran, € bam, mas nenhum obteve fama sobre gque se falar.
Tivemos um pintor que alcangou exceléncia, esgquego sey nome, @
2ra um  irmdo; mas =le pintava somente flores. Vocd v&, entio, o
que estid contra mim, ainda gque, como diz SalomBoco, haja tempo para
tudo, nd3c ha nada cujo dia ndo chesgue, e pode ser gque chegue o
tenpd para oS meus versosﬁ. Eu me lembro, poy falar nisso, de
uma vez ter pegado um paqguenc livro da vida de Santo Estanislau
contada ou comentada sob a forma de emblemas; era bem proxine do
e2stilo de Herbert, de sua escola 2 mais ou menos de sua época;
era de algum Jesuita polonés. Eu figuei encantado com sua beleza

& brilho, masz zeu autor € desconhecide. O brilho ndo nos serve

e

bem. {...) Eu ¢ito ssses casosg para mostrar que o briiho & o
destague ndo nos servem bem, gue cultivamos exteriormente o lugar

comum e deseiamos que a beleza da filha do rei, a alma, seia

interna.

f...)

Agradecendo sinceramente por sua atencdo = desejando a voce

tudo gue ha de bom, sou seu afetucso amigo

Gerard M. Hopking S.J.

52 peferéncia ao Eclesiastes, capibula 3
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16 de Daez. de 1881.
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8~ Trechos de Disrios

UM DIARIO ANTIGO

24 de setembro de 185353

Ag vérias luzes sob as quais um corno™t pode ser visto deu
origem a um grande numero de palavras na linguagen. Ele pode ser
olhado como uma projegdo, um climax, um simbolo de forga, poder
ou vigor, um  corpo cdnico, uma =espiral, um objeto ondulado, um
arce, um recipiente para guardar algo ou de  onde beber, um mate-
rial liso e duro, gue ndoc s= guebra, de pedra, metal ou madeira,
alguma coisa brotando, algo que possa ser usado para impulsionar
ou empurrar, um sinal de honra ou orgulho, ulm ingtrumento musical

atc. A partir do formato, kerpel [améndoa ingl e granum, grain,

corn {gri8oc 1t ing ingl. Da curwva de um chifre, *Kopwvis ,
i

weo . . i . N .
*7 Frageentos 40 mais antigo didrio de Hopking gue se consarviu, escrito durante sua paszagem por
Oeford, coms eshudante no Baiifol (ollege. Comn aqul o posta oo refore 2 palavres wspecificas, da irds
Lingpas diferentes, gantive-2s no original., Suando o prdprio agtor, mo texto, ndo Pornece ma tradugdo ou s

axplivaclo a respeito da pelavra. includ, enfre colchefes, umz fraducdo ¢ indiouvel a gue Hroua parlence s
palavea: inalds ling), greso (or) o latim (1%}

4 Ho origimal aparsce “horn', Traderi por “rorno"  porgus esta palavra T2 3 mesma reiz Oue as
palavras agul  comentadas por Hopkins., Alaoumss wezss, o erdanto, wuando o poeta ze refere 3 durezs oo
gatarial, preferi gtilizar *chifre'. Ml uma diferenca anire oz tarmos em  porbuguds. “(hifra" dasiona uga
forpacko dstea, ehpanty “oorno” sa refare 3 wme forsacho carbilapinosa gue cresoe  arumlmonbe, na dpoca da
raprodigdo = depois cai. Eezsa informacdo me fol dada por uma velarindria, @ quem parountal sobre o fato da us
animal gue havia mo Dosaue Memicipal de Dampinaz Lo pordids o corros - julgava oue haviam cortade oz
chifrez do animal. mas me enganel.

] . . . .
korenis & o nome oo arabesco no Finel de up Tlwo ¢ tambde da marca sobre uma Crass, <om o soguinda
formator »  inota de Hopkingd
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garoena, erown [coisas de formato circular gr 1t ing}SS De uma
espiral, crinis [cabelos 1lt], significando cachos de cabelos, ca-
beleira. De ser o ponte culminante vem, talvez, o© nosso crowun

{coroa ingl, no sentido de alto da rabega, e as palavras gregas

gngﬁ, chifre, e K&eai , cabheca eram, evidentenmente, idénticas:

antdo, por brotar ou crescer, cospare-se keren, cornuy, Képds
¥
1

corno, com  grow, cresco [crescer ing ltl, grandis {grande 1t},
grass [grama ingl, great {(grande ingl, greot. Por sua curva, cur-
vusg provavelmente tem como raiz horn em uma de suas formas. mevq
en grego € corvus {corvol, geornix I(gralhal em latim e crow

[gralhal {(talvez também raven {corve], que originalmente. pode ter

sido craven) em inglés mantdm uma relagdo proxima com gornu,

' . F b .
curvus . Assim camc‘$g?dvoﬁ y Crane, heron, herne . Por qus =3Ses

passaros podem ter seus nomes derivados de horn nao posso imagi~

nar. A arvore cornal {cornacea ingl, cornus em latim, diz-se, tem

seu nome derivado da natureza de sua madeirs, dura como um chi-
fre, e os corns {[calos ing] do p& talvex pela mesma razido. Corner
[canto ingl € assim chamado por causa de seu formato, £ HesSMO €m
latim € cornu. Possivelmente {(embora isso seja mais engenhoso que
parecido, acho) grin {sorriso largc, mostirar os dentes ingl pode

significar curvar as pontas da boca como chifres. Montanhas s30

T pf.kopave: “gmerally, curved® (Lidall and Scot).
corona ~ 10~ cirods, roda® (Erresta Farizh
cromn - “ITI- something baving the form of an encircling wreath” (Gxford English Iictio-

naryl,
coroa - "G~ & forpa circular de coros. e anel, ou objeto coromiforme’ {araliod,

S Tants a palavra grega gwanto  as trds palavras inglesas se refaeres a pdzzarns aoudticos da familia
daz gar;as, baw como & palavra mrmw] qug bavia aparecido pouso anbes.
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chamadas de horn na Suiga; atualmente sabemos, através de Ser-

YA s
ViusT, que herpna significava saxum fpaedra 1tl, de onde os Her-

nici, Homens de pedra, té&m a origem de seu nome; herna & um

rochedo em forma de chifre™, EFVOS, um  broto, é assim chamado

por crescer de forma semelhante a um corno. Bastante curioso a

SXpressao stﬁﬁv E?Vcs aparacer em.Opianoﬁ; e uma outra pala-
M
vra, ngggl, na Poeética de Aristételesw. £ ainda possivel que

ngas {broto zr] tenha esse nome POr crescer Como UM corno & ndo
por zeu formato.

(...)

Vela horn acima. Por outro lado, a derivacg8o de granum,

grain, pode se referir a cabega.

gripd [triturar, ranger ingl, zride [rangide ingl, gird,

7 Sarvivs Maurns  Honorabus ou Seevivs Marius  Howorahus - orsmdtico labine do zdculo IV, Sua shra
pais cohecida 4 um comenbario gobre Virailio OF, Ssith & Haramgdind), & jusismente 3 ozza obra g Hopking
za refare aoudl,

® gaffiot define 2sta palovra wtilizends & mesta aboridads su2 Hopking, Serviust herns, ag, f.. =
o SRRV, Ela aparece ra Ermids VITL &04:
Ygb roscida ridis
Harmica Gagy colunt®
{grdide. Parie, Lgs Belles {atires, 1982, p. 193
fg hwrpicl, seaundo o diclondrios, sram o habitantes oo ldcie referidos pelo historiador Tits

Livie,

¥ Jppianus - HA doig pootas com ezte noms, anbos autcges de lomgos poogas diddticos, um sobre pesta
a wmibro gobre caga. Hosking s refers 2 esba (ltimoKYMEGETYKOS (yreastical, cujo aubor nasceu ra Siria por
volta ds 206 a0, (£f. SHITH & BORDNDINT = EDMONS, J. M., p 303

8 34 palawa & que Hopkins 2 refars sparese, ras trachles, zespre no original gregs. Ma fraduclo
fde Eudora da Sousa femos:  "lInventade’ 44 nomo gus ningudm uss, B25 que o pripric poste forjowp an aue
parece, hd aloumas palavras decte gfnero, como arniyas am vaz de gornos e arslera por ‘sacardoba’®  (Postica
1457h 33, Porfto Alagre, Globu, 1966, p. 730, k
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grit [quirera, cereal meioc moido; também granulagio de rocha

ingl, grate {raspar com som agudec e irritante angl, greet [cum-

primentar] Xpovery {fazer ressoar grl, grush (esmagar], crash
frolisHo], K?oﬁﬁtv [bater grl, etc. Significado original de

bater, esfregar, particularmente junto. Aquilo gque & produzido

por iais melos € grit {quirera ingl, groats [trigo moido ingl ou
nigalhas, como fragmentum [fragmento, parte 1t)] vem de frangere
{guebrar 1t], bit [pedago ing)] vem de bite [morder ingl. Crumb

———————

{migaiha ing)], grumble [eamigalhar ingl talvez afins. Greet

{cumprimentar ingl, bater as mdos juntas. ¢reet, pesar, preocu-

pacde, tributagdc. Grief [dor, pesar ing] possivelmente ligado.

Acredito que essgas palavras sejam onomatopoéticas. ¢ ¢r comum a
todas =las representando um som particular. Ne verdade, =u acho
gue a teoria onomatopositica ndc teve uma boa chance. Cf. (Crack

{estaleo Iingl, creak [rangido ingl, c¢recak {[grasnar, coaxar ing},

crake {ave aquética grasnadora ingl, graculus [gaio, gralho {uma

13

ave) 1tl, g¢rakle [estalar ingl. Deven ser onomatopodticas™,

23 de Janeiro de 1866

b1 Soounidy  Julia Wrizbeva, "o historicismn val ser a marca Handamental do sdoslo HIX, 2 & cidncia da
linguases nia consequird lhe escappar® (Histdria de Linouagem. p. 234}, Essa preponderdnciz da  zbordaces
higtérica da linosaoes no Final do sdoulo M & assinalada nas histdriss da linofifstiza em gaeral. § problems
da origes da lioovagem, femsa dbica, 4 Tundamental. 2 wirias feorias surgiras para resolvd-lo. Entre alss
howve 3 que pregava aus 3 lingusgen humana teria seu principio na {eifxcln dos zom: maturais, s oosahopdia
IRF. B, Révézz, Origine of Fréhistoriows du larnsege, p. 4549, O termo especifico “oromaiopodtiog®, zsoundo
o5 aditores dos didrice de Hopking, foria zparscidn numa obwa de um pashor anglicano inglls, Fredaric ¥William
Farvar [1B33-1903), Ezzay on the Origin of languase, =@ e 2o dofends  “a origss onomatopodiica de vérias
palavras o ratzes’, referindo-ze 3 aloumas dis paiavres quo Hopkins comenta aouil. Esle tewbto ndo delxa <lars
za Hopking realments via na onomabtopdia a origes da linguaces, maz 4 cerio 2 a0 meros relaglies de sentido
antre palayras g sons semelhantes sle via - dad talver g Frecldncia com oue 2 aliteragdo e a parorwmizia sip

asploradas o Sua POSSia.
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Para a quaresma. Nada de sobremesa acs domingos. Nada de ché,
excetp para ne manter acordado, e entdo sem aclcar. Carne =6 uma
vez por dia. Nada de poesia na Semana Santa ou &g sextas- feiras.,
Nada de me gentar na poltrona, exceto se ndo conseguir trabalhar
d2 nenhuma outra maneira. Quarta-feira de Cinzas e Sexta-Feira

Santa, pdo = éguaﬁ.

Pt

DIARIOS DA MATURIDADE

1866

i1 de Julho. Luz do sol opaca @ rasa. Vi uma cobra cor de osliva
num arbusto da floresta Finchley e, um pouco antes, sua pele
trocada na estrada - ou, em todo ¢ caso, uma pale trocada. Aveia:
hainhas e hastes de grisalhe azul-verde, espigas de griocs verds-
-palidog lindamente acariciadas pels sombra. Carvalhes: a organi-~
zagdn desta arvore o complicada%‘ Falando genericamente, sem
divida oz plancs definidos g8c concéntricos, um sistema de
tangentes breves, continuas 2 contiguas, enguanto 08 do cedro,

grogso modo, s=riam  chamados de horizontais e og da faia, ra-

diais, mas modificadoz pela inclinagio e por uma espiral colocada

(429

E Anotacko Teita & vésporss da grande decislio que represenfion a conversBe ac catolicismo, e gue,
com eu  ferver g forga de vontade nusa ocazifo muibo esperial coms A quaresma, £ suilas vezes witada como
caronstragds de  gque Hopking feria uwma porsonalidade "ascdfica que s4 confraporia a wm  rardter hedonisia.
responcivel paloz posmas,

89 ¢ jntaracsanta notar a prasenca da forca dr Mnguagem, via semelhenca sorwrs, abd  messo na
gsvolha dog  elementos nabwrals a serem Comentados.  "Aveia® e Scarvalhes® constibuse, em  irglés, uma
pararomizias Datz/ Jaks.

¥
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na direglc dos pontos gque se projetan, Mag, além disso, uma vez
que o crescimento normal doz galhos ¢ radial e as folhas Crescen
para dentro, ha, & claro, um sistema de faixas radiais de verdea -
mangas de roupa. E uma vez que a curva sa projeta em cachog e
carrega folhas-estrelas novas e exiguas, esses grupos sd3c afila-
dos, e eu vi também as partes perfiladas com silhuetag talhadasg,
o8 blocos assim constituidos se destacando e diminuindo proxime a
extremidade. Foreém, o nédulc-estrela € o principal: & aspiralado,
cinzelado em circulo, um pougo, € & isso que mantém a ilusdc de
arvore: ag folhas 880 curvas para dentro @ parecem um nédulo-e-
maranhamanto. O carvalhos variam muito @ muito muda, em virtude
da largura das folhas, as malgs estreitas apresentandoe formas
crigpadas, e estreladas, e de roda de Santa Catarina, as mais
largag s8c folhaz chatas, come gque cobertas por uma cota de malha
oy envidradas;: & pogzivel ver gua composicio am orificios etc, em

bazes mals amplas gue um simples nddulo ou cacho®t,

1867

11 de Julho. Agradével:; pela manhd o céu engrinaldado de teias de

aranha; depois mais brilhante; pbr-do-sol prata brilhante peixe-

& Descrivde minuriosdssims que dlustra mui®o bem nds $9 a abraglo aus 3 naburere sxercis sobre o
posta, como bambde o ezforoo linghistico feito para registrar 3z observaples feitas, Sem divida ease talents
dpecritive da Hopking fei irsirado nos didrios duranke fods o tomw o aue ole Ticou zam escravsy poohag &
seplodiu, em originelidade = precizin ao geseo tewpo. oW Seus versoes maduros.  MEo & inciddecia, porbanto,
e Horking terde paradd de sander gdidrios auards wolbou 2 escrsver postia,
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wascamamsalpicadoﬁ.

pR=13

7 de Set. Escurecido, agrad4vel e bem quente.

Horace Dugmore apareceu pela manhi e se despediu. - Ao anoitecer,
j& havia me despedido de casa <quando descobri que o trem ndo
gairia em menos de trés quartos de hora, entdc andei até a
Victoria Road nesge entretempo e a tia Annie voltou comigo ao

trem. Dai ao Noviciado, Roahampton%.

17 de Set. Agradavel. - Castanhas tdo brilhantes quanto a brasa

ou pontos da vermelho®,

€3 Kais um ewamrln da descriglo de vafureza aue nos repsbs aos poamas, priscipaiments pelz prasencs
de usa tripla composivén vocabular, fish-scale-bospartbered, que lesbra o dacple-duwr-drawn o "Windhover®,

£ fratacio do diz o oue Hopking Tol 42 cidade ep que morava, Hampstsad, pars o semindrio, que
ficava o Roshampioh, umd vila préuime & Londres. Horage Duomore era o ouarto filho de uma familia amion dos
Hopkitg. £ sed peszaio & eupera do frem, o posta fol abd a2 casa da avd, que Ticava ra Yictoria Road, atusl
Fairfax Road. & tia fdenie - & Eleanor Hopking (IB15-1BE7) ~, que nesss  dpofa vivia coR 3 sde, morara na
casa do posha durante ok o Infincia dele & 9 indciou na pinbisa, swercendd granda infludncia sobre zu

eiucario,.

& Hotem-za, aqui, ipadens pregentes ne poosia madwra o Mopkins. As casianhas oomo Drasas o "Fied
Bagubv® @ a bryza brilkante sa “The Hindhover®.



G~ Sermio

Para a noite de domingo, 23 de nov. de 1B79 em Bedford Leigh -

Lucas 2, 33. Et erat pater ejus et mater mirantes super his quae

dicebantur de iilo (texto tomado ao acaso)™

S&c Jogé, embora fregiientemente carregasse Noszso Senhor
Jesus Cristo em seus bragos, & a Virgem Santissima, embora tenha
lhe dade a luz e o amamentado 2m seu peito, embora raraments eles
tivessem © =santo menino fora de suza vistas e © conhecessenm
melhor do que todos os outros, ainda aszsin, quando eles QUViram o
gue S8¢  Simedo, um estranho, tinha a dizer a respeito dele, a
Egscritura diz gue eles se maravilharam. N3o, com certeza, que
tivessem zsido surpreendidos ¢ esperagsem ocuvir algo de diferente,
mas abandonarar sdas mentes a  adniracgsde @ ficaram em reverente
asgombro diante de todos 08 feitos de Deus em torno da crianca,
gey sagrado fardo.  Irmdcs, vejam que coisa € ouvir sobre Nosso
Senhor Jesug Cristo, pensar nele ou conterplé-lo; fez bem a =8sas
duas pesscas ag mais santas, SHo Jogé @ a Virgem Santissima, e
"mesmo tendo-o em casa, Deus achou adeguado ilumind~los pela boca
de sstranhos. 56 poderia fazer bem a nds, gue nals necessitanos

de santidade, que facilimente nos esguecemos de Cristo, gue ndo o

8 *E gy pal o a¥e estavam admirados das coizas gus dele se diziam®. O texto progssemse (Lo 2,
24-381¢ “E Zimed%oc 03 abangoou, & disse 3 Mariz, sus aler Eis gquwe este  {meninol estd pusto para ruina = para
rozsurraickn de muitos em Israsl, & para ser alvo da conbradicdo. £ wea  espada franspassard 2 tum alea, a fis
gz 3¢ descobrirem f2 pensamentos escondides nos coraglies de muifos™,
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temos diante dog olhos para v8-lo. E, embora nés o tenhamos
diante dosg olhos, oculte na Hostia Sagrada, na missa e nas
béngdos, @ em nossos labios o recebamos na comunhdo, ainda assim
ocuvir scbre ele & congervid-lo no pensamente nos fard bem.

Nosso Senhor Jesusz Cristo, meus irmdos, € nosso herdi, um
herdi gue todo © mundo deszeja. Vocés sabem como o8  livreos de
histérias si30 sscritos, colocande diante do leitor um homem & o
mostrando beleo e bravo para a maioria ¢ o chamando de Msesu Herdi
ou Nosseo Herdi. Muitas vezes mi3es té&m um filho por herdi; mogas,
um namaradoﬁ, e hoas esposas, um marido. Soldadogs tém por herdi
um grande general, um partide, se2u lider, uma nacgidn, gqualguer
grande homem gue lhe traga glérias, seija rei, guerreiro, estadis-
ta, pensador, posta ou gqualquer outra coisa. Mas Cristo, ele € o
herdi. Ele também € um heréi de um livre ou livros, dos santos
Evangelhos. Ele € um guerrelro & um conquigfador; dele se egcre-
veu gque veio conguistando & para conquistar. £ um rei, Jesus de
Nazaré, rei dos judeus, embora quande <¢hagou a seu proéprioc reino
os seus ndo o receberam &, agora gue seu povoe  © abandonou, nés
ndo-judeus somes suUa heranga. Ele &€ um estadista, que compds o
Novo Testamento no sangus & fundou a Igreja Catélicalﬂomanag Que
jamais desapareceri. ¥ um pengador que nos ensinou o8 mistérios
divinos. £ um orador £ um poeta come suas palavras elogientes e

pardbolas Jdemonstram. Ele € o hardi de todo o munde, o desejo das

™ sriginal “zwestheart”. 0 eorregn desta palavra caugou sroblepas & Hophing quan® proferiu aste
sorpds pala semmda var, o¢ Liverpool. M3 verdade, “sweebhaart®, asbora ndo tonha uma conotac®s zewdal mais
forte, foi congiderads abusiva pelos superiores de Mopkins que, a partir desse  inCidente, Leve qua subseler
zeus serpdes a uua leibura prévia a algum oubro padre superior.
L]
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nagtes. Mas, acima de tudo, € © herdi das almas simples; o herdi
de sua m3e, ndc em fungdo de afei¢fc maternalmente tela, mas
porque 2le era, oomo o anjo havia dito a ela, grande e o filho do
Altissimo, e tudo o que ale disse e fez @ o gque foi feito e dito
a gau respeito, a2la guardou em seu coragdo. Ele € o amor verda-
deiro @ o neoivo daz almas dos homens: as virgens ¢ seguem por
onde quer que va; o martires o geguenm através de um mar de
sangue, atravées de grande tribulagdo; todog 08 seus ssrvos toman
2Uas8 Ccruzes e o seguem. E mesmo aqueles gque ndc o seguem mantém
malancolicamente seu olhar sobre sle, tém-no como heroi e desejam
terem ousado responder ao seu apelo. Deve-se falar dele as
criancas, tdo logo possam entender, para que o tenham como herdi
da seus coragdes Jjuvenis. Maz ha pais Catélicos que vergonhosa-
mente negligenciam seu dever: encontram-se criancas de familias
Catédlicas que mal sabem ou nem seguer sabem o 2 nome dele. Dirdo
tais pais gue deixam essas instrugdes ao professor ocu ao padre?
Ora, so esses pais mandam os filhos cedo a escola poderiam assim
dezculpar-ge, mas guande nio © fézem, o gue dirdo entdo? £ da
boca do pal ou da mide  gue primeiro o pequeno dave aprendsr. Mas
oz pals devem estar fofocandoc ou bebendo e as criangas ndce
ouviram falar de seu senhor & zalvador. Aquslez dentre wvocés,
meus irmSos, que 83o Jjovens e solteiros ainda, decidam que,
quande Se casaren, se DPeusz  abengod-los com filhos, istc ndo
acontecera, poiz voods terdoco mals piedade, terdo piedade dos

SSUs.

Encontra-se em Jezusg Criste fudo aguilo gue pode fazer o0
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homem adoravel e adorado. Em seu corpo ele & belissimo. Isto é
conhecido, em primeireo lugar, pala tradigdo da Igreja de que era
asgim, e pelos santos escritores que concordam em aplicar a ele
2gtag palavrag/ BSois belo em nmolde mais que os filhog dos ho-
mansm: temoz relatog a seu respeito escritos nos primeiros
tempos. Eles nos dizem gque ele era moderadaments alto, ben
constituide @ de corpo suave, suas feigdes francas e bonitas,
saus cabaloz tendendo a0 castanho, repartidos ao meio, caindo an
cachos sobre as orelhas € © pescoge como as folhas da aveleira,
aggim se diz, sobre a aveld. Ele usava também um cavanhague e
ezte, assim como OS5 cachos em sua cabega, jamais foram tocados
por navalha ou tesoura. O relato gue sstou citando {(de memoéria,
pois n8o posse agoera té-lo em mdos) ndc podemos, de fato, saber
por carto se € correto, mas tem sido corrente na Igreja e varias

geragdes desenharam Nosso Senhor tanto a pértir de suas proprias

. . 7
imagens mentais gquanto a partir dessas lmagensz. Uma outra

prova de sua beleza pode ser deduzida das palavras proficiebat

saprientia =t aetate et gratia apud Deum et homines {(Luc Z, S2)/ e

ale crescia am gabedoria, em corpoe e eﬁ graca ante Deug & o=
homens; isto €/ ele agrada tante a Deus guanto aos homens , mais e
mais a cada dia, por seu crescimento de mente e corpo. Mas ele
nio poderia ter agradadoe pelo crescimento fisico, a menos que

fosse forte, saudédvel e belo o corpo Qque crascia. Mas a maior

M pivagko de Salmes 44, 5

T Gaqundo 05 aditores dos sarmdes, Hopkins basenu sm descrigke fizica de [rizto nus o

bradicionalsente sbribuido a um asigoe de Pilabtoes, Publius Lentulus,
%
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prova de todas € esta: que seu corpe e€ra a obra especial do
Ezpirito Santo. Ele ndo nasceu no curso da natureza, nenhum homen
ara s2u pai; tivesse ele nascido como oS outrog nascem, teria
herdado algum defeito de talhe ou constituicdo do qual nsnhum
homem nascido como os hopens decaidos se vé@ livre, a menos que
Deus interfira para manté&-lo assim. Mag seu corpoe foi moldado
diretamenta do céu pelo poder do Espirito Santo, de quem seria
indigno deixar mesmo a minima macula ou falha em seu trabalho.
Aggim, o primeiro Ad8o fol moldado por Deus mesme, e Eva feita
tambéem por Deus a partir da costela de Add3o e eles sé poderiam
ser espécimes, ambos, de um artesanato humano sem defeitos: o©
mesmo, @£ntdo, e muito mais, foi Cristo. Sua congtituigdo também
foi cvomposta perfeitamente, nunca teve qualguer doenga ou gemente
de gualgquer delas: sentia cansageo quando se esforgava, f{ome
guando jejuava, sede guando ficava muito tempo sem bebar, mag ol
estranhe ao togue da doenga. Dejixo =ntdc a vocds, irmpdcs, pinta-
~-lo, agzuale 2m qguem a plenitude da divindade hablitava, em sus
postura t3c majestosa, tdo forte e ainda t3o amavel e 4gil enm
seus membros, em  Sua aparéncia tic sgeéria, grave mas afavel. En
sua Paix8e, teda a forga gastou-se, a {lexibilidade foi aleijada,
sua beleza arruinada, sua majestade arrasada. Porém, agora, mais
que tudo, estd restabelecide €, no gue me diz respeito, ndc fago
segredo de gue olho adiante com ansioso desejo de ver a beleza
inigualével do corpo de Cristo a luz celestial.

Chege ac s=2u  intelecto. Ele foi ¢ maicr g€nio que Jjamais

vivau. Vocds sabem o gue o génioc &, irmdos ~ Dbeleza e perfeigio
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no intelecto. A baleza na constituigBo do corpo distingue unm
homen entre outros homens seus iguais: azzim pode o intelecto zer
distinguido por sua beleza acima de outros intelectos, & issoc & o
génio. Quando este génio ¢ adeguadamente ensinado = treinado, =iz
a sabedoria; pois sem treinamento o Z2é&nio & imperfeito, e tambén
& sabedoria ¢ inperfaita sem o génio. Mas Crigto, sabenmos,
pregradiu em sabedoria e em favor com Deus e og homens: ora, esta
gsabadoria, na qual sle excedeu todos os homens, tinha gue astar
alicercgada sobre um génio sem rival. Cristo, ent8o, foi o maior
g&nic gue Jamais viveu. Vocéz ndc daven dizer que Cristo ndo
precisava de algo como o génio; sua sabedoria vinha do céu, pois
ale sra Deus. Dizer isto & falar come o© herético ﬁpolinérion,
que dizia que Cristo tinha de fato um corpe humano, mas n8o alma,
ndo precisando de alma ou intelecteo, poisg sua divindade, o Verbo
e Degs, tomava o lugar, n2le, d2 alma e intelecto, Nio, pois
Cristo era homem perfeito e de fato tinha intelecto, asgim como
corpo, e esse intelecto era, sem divida, da mais rara exceléncia
2 beleza: era o g2nic. Como Cristo vivia e respirava = se movia
num ¢orpo humano verdadeiro e n3o num fantasma, e com ele traba-
l1hou, sofreu, foi crucificads, morreu e foi sepultado;: como o
merecsy através dos  atos de sua  vontade humana; assim tambeam
raciecineou, planeion e inventou através dos atos de seu génio

humane, génio ternade perfeito por sua propria sabedoria e ndo

apenas pela sabedoria divina.

o fpnlindrin de Lacdicdia (2.310-c.390) foi o iniciador dessa vis¥io de Cristo comentada por Hopkins
Sequrndy =ls, revonbecer que Cristo possul uma alea twmana seria ceconhecer que =le saria capaz de pacer, O
Loncilio de Lonstantinopla, em 381, declarew herdbice a cristolmpia de Apolindris.



Um  testemunho de seu génio temeos naqueles homens que,
enviados para prendé-~lo, voltaram de nmios vaziaz, encantados por
sua elogii@€ncia, dizendo / Nunca um homem falou como este homem.

Uma prova maior temos =2m suas proprias palavraz, seu sermao
da montanha, suas parabolas e todos oz seus dizeres gravados no
Evangslho. Meus irmdEos, nés estamoz tdc acostumados a elas gue
eles ndo nos atingem come o fazem a um estranho que os ocuve pela
primeira vez, senao nds também diriamos / Nunca um homem etc,
Nenhuma histéria ou pardbola & como as de Cristo, t3c brilhantes,
td8o substanciais, t8o tocantes; nenhum provérbio ou dito ¢ tal
pega de joalheria: mantém-se muite além de ocutros pensamentoes
humanos como as 2trelas, come lirios so sol; em nenhum lugar da
literatura havera alge gque s2 iguale a0 Sermdo da Montanha: se
houyver, gque oz homens o tragam. O tempo nd3o me permite levar suas
mentes a provas € exemples., Além dos dizeres de Cristo nos
Evangelhos, uma dizla ou majis tem sido transmitida pela tradigdo
& sio encontrados nas obras dos Padres e antiges escriftores e hé
mesnD Um nas  egcrituras: £ mais abengoado etc%. ouando egses
dizeres sdo postos lado a lado, embora ninguém possa se sentir
zeguro a respeito de todos, ainda agsim, lende todos a uma 8O
vigta eles me fazenm dizer/ Estes devem ser de Cristo, nunca um
homem etc. Unm deles &: Scmente se regoziie guando olhar seu irmdo
com amor. Um outro &: Meu mistério & para mim 2 para o8 filhozs d=

minha morada.

73 tacinica soba de Hophing sobra um fredws do Novo Testamento, Alos dos Aedstolos 20, 35t "# maiz
abercoady amele R df o aguele wue receba’.
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E se vocds quiserem uma outra prova éinda maior de seu génio
2 gabadoria, olhem para esta Igreja Catélica qua ele fundou, suas
fileiras & constituigdo, seus ritos e sacramentos.

Ageora, em terceiro lugar, muiteo superior a beleza do COrRo,
superior ao génic e gabedoria, & beleza do intelecto, wvenm a
beleza de seu carater, de seu carater enguanto homem. Mesmo a
maior parte de seus maiores inimigos, agqueles gque ndo acreditan
nele, admitem que um cardter t3o nobre jamais foil viste em molde
humano. Platdo, © pagldo, o malor dogs {fildsofos gregos, previu-o:
desenhou, com sua sabedoria, o retrato do homem justo em sua
jugtiga crucificado, o que ge realizou com Criston. Pobra wra
sua condigldeo, sofrida sua wvida, amargo seu fim: através da
pobraza, através do  trabalho, através da crucificagfe, mais
brilha a majestade de sua natureza. Nenhum coragfo foi tdo terno
gquanto o dele, mas ternura nBo era tudo: esmzs coracglo tdec terno
era igualments corajoso, poderia ser severo., Ele achava o pensa-
mento de  =sua Pailxdc insuporitavel e ainda assim encarcu-a. Ele
teve medo guando fez a escolha:  tomou um chicote € com uma Gnica
nZo limpou o temple., O pensamento de sua mansidio diante das
sriangas, diante dos aflitos, diante dos pascadorss & comumente
referida; o de sua coragem, mencs. Maz, de minha parte, gostc de
gentir que 2u o teria temido. Nés ocuvimog também sobra seu amor,
como por Jo8o e Lazaro; e mesmo de amor a primeira vista, como

pzlo jovem gque manteve-se de acorde com oz mandameéntos desde a

* Befardncia 4 Rendblica, 38! {livwo IV}, onds Platds destreve o bomes injusio a o homsn justo.
Fgte dltims seria sguals que "ndo quer parsser, ¢ sim ser jushe”,
L]

237



inf8ncia. Mas ele avisava ou repreendia seuz melhores anigos
quando fosse necessirio, como Pedro, Marta e até mesmo sus mie,
Pois, como diz  S30 Jodo, =2le era pleno tanto de graca quanto de
vardade .

Mas, irm8os, de tudo aquile gue poderia ser dito de sau
carater, eu separo um ponte e suplico-lhes que o guardem. Ele
adorava louvar, adorava recompensar. Ele sabia o que havia no
interier do homem, conheécia melhor que todos ag faltas dos homens
2 era o mais ocaloresc em louvé-lios. Guando fazia um milagre,
azmpre abengoava com um / Tua fé te salvou, o gue seria guase ver
o milagre como trabalhoe do contemplade, e ndo dale. Ele{disse de
Natana=sl gque 2ra un israelita sem parfidia; ele, gue procura
coragdes, disse isto, e que louvor & este! Ele.chamou o dois
filhog de Zebedeu de Filhos do Trovdo, que nome afivel, grandioso
& honroso! Ndo lemos de nada proximo ao trovido gue tivessem
feito, exceto, o que 2ra um pecado, desejar que o fogo doz  céus
atingisse alguns pecadoras, mag £les merecaram © nome, LU =212 ndo

lhes teria dado, & ele o deu a eles para todos os tempos. De Jodo

Batista, disse gue alguém maior 4o que <ele ndoc nasceu de mu-
lherﬁ. Ele dimse a Pedro / é3 uma pedra / ¢ recompensoud um
momento Jde reconhecimento dele com a sterna chefia de gus Igreia.

Ele defendeu Madalene @ fez com gue & histéria da genercosidade

dela fosse contada para sempre. E embora ele nos ordene dizer que

7 Rofaréncia guase inindeligivel, Parede oz Hopkits  estd se lewbrando de uba passagen registrada
tanto por Mabews (M0 1L 13} auanto por Luwres {2 7,281 "Ha verdade woz divo que enbre oz nascidos das
mulherss, nlo veio a0 mundy oubre maior aue Jollo Rabistal,..l”. Es3a passagem frisza o papel ds precursor da
Jo¥o Babista op relaclo 3 vinde da Oristo.



gomos gervoa intteis, ainda assim ele proprio diria a cada um de
nés / Servo bom e fiel, muito bem.

E este homem, culjo retrato eu tentei tracar para voocés,
irmdos, € seu Deus. Ele foi seu criador em tempos passados; dagui
para diante ele sera seu juiz. Fagam dela geu herdi agora. Pare
algum tempo para pensar nele; louvem-no em seus coracdes. Vocés
podem, no  trabalho ou p2lo caminho, louvé-lo, dizendo muitas e
muitas vezes / A Gléria esteia no corpo de Cristo; 8léria ao
corpo do Verbo feito carne; Gléria ao corps que mamou ne peito da
Virgem Santissima; Gléria ao corpo de Cristo em sua beleza;
Gldria ao corpo de Cristo em seu cansago; Gléria ao corpo de
Cristo em sua Paix80, morte e sgepultura; Gléria ao corpo de
Crigto regsuscitadoe, Gldria ao cgorpo de Cristo no Santissimo
sacramento; Gloria & alma de Cristo; Gldéria ao seu génio e sua
sabedoria; Gléria a seus inescrutdveis pensamentos; Gléria a suas
palavras de salvagBo; Gléria a seu s=agrado coragdo; Gloria a sua
coragen = virilidade; Gléria 3 gua mansiddo e piedade; Gloria a
sada uma das batidas de seu coragic, a seus prazZeres e trigtezas,
deseios, temores; Gléria em todas as coisas a Jesgus Cristo Deus =
homaen., Se vocds tentarem isso guando puderem, teris seu coragio

inflamado =, enguanto voods o louvarem, ele o3 estard louvando -

uma béngio ato.
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Author’s Prefacet?

{r. 1883]
THe poems in this b_ook are written some in Running Rhythm,
the common rhythm in English use, some in Sprung Rhythm, and
some in a mixture of the two. And those in the common rhythm
are some counterpointed, some not. ’

Common English rhythm, called Running Rhythm above, is
measured by feet of either two or three syllables and (putting aside
the imperfect feet at the beginning and end of lines and also some
unusual measures, in which feet seem to be paired together and
double or composite feet to arise) never more or less,

Every foot has one principal stress or accent, and this or the
syllable it falls on may be called the Stress of the foot and the other
part, the one or two unaccented syliables, the Slack. Feet {and the
rhythms made out of them} in which the stress comes first are
called Falling Feet and Falling Rhythms, feet and rhythm in which
the slack comes first are called Rising Feet and Rhythms, and if
the stress is between two slacks there will be Rocking Feet and
Rhythms. These distinctions are real and true to nature; but for
purposes of scanning it is a great convenience to follow the example
of music and take the stress always first, as the accent or the chief
accent always comes first in a musical bar. If this is done there will
be in common English verse only two possible feet—the so-called
accentual Trochee and Dactyl, and correspondingly only two pos-
sible uniform rhythms, the so-called Trochaic and Dactylic. But
they may be mixed and then what the Greeks called a Logaoedic
Rhythm arises. These are the facts and according to these the
scanning of ordinary regularly-written English verse is very simple
indeed and to bring in other principles is here unnecessary.,

But because verse written strictly in these feet and by these
principles will beeome same and tame the ports have hroaght iy

licences and departures from rule to give variety, and especially
when the natural rhythm is rising, as in the common ten-syllable
ot five-foot verse, rhymed or blank. These irregularities are chiefly
Reversed Feet and Reversed or Counterpoint Rbythin, which two
things are two steps or degrees of licence in the same kind. By a
reversed foot 1 mean the putting the stress where, to judge by
the rest of the measure, the slack should be and the slack where the
stress, and this is done freely at the beginning of a line and, in the
course of a line, after a pause; only scarcely everin the sqcond foot
or place and never in the last, unless when the poet designs some
. extraordinary effect; for these places are characteristic and sensi-
. tive and cannot well be touched, But the reversal of the first foot
. and of some middle foot after a strong pause is a thing so natural
. that our poets have generally done it, from Chaucer down, witl}-
-+ out remark and it commonly passes unnoticed and cannot be said
}to amount to a formal change of rhythm, but rather is that
-irreguiafitv which all natural growth and motion she:ws. If how-
. ever the reversal is repeated in two {eet running, especially so as to
" include the sensitive second foot, it must be due either to great
. want of ear or else is a calculated effect, the super-inducing or
" mounting of a new thythm upon the old; and since the new or
* mounted rhythm is actually heard and at the same time the mind
" natgrally supplies the natural ftandard fqregmng rhythm, for we
- do not forget what the thythm is that by rights we should be hear-



© ing, two rhythms are in some manner running at once and we

have something answerable to counterpoint in music, which is two
or more strains of tune going on together, and this is Counterpoint
Rhythm. Of this kind of verse Milton is the great master and the
choruses of Samson A gonistes are written throughout in it—but with
the disadvantage that he does not let the reader clearly know what
the ground-rhythm js meant tn be and so they have struck most

* readers as merely irregular. And in {act if you counterpoint
~ throughout, since only one of the counter rhythms is actually
- heard, the other is reallv destroved or cannot come to exist, and
. what js written is one rhythm only and probably Sprung Rhythm,

of which 1 now speak.
Sprung Rhythm, as used in this book, s measured by feet of from

~one to four syllables, regularly, and for particular eflects any

number of weak or slack syllables may be used. It has one stress,
which falls on the only syllable, if there is only one, or, if there are

© more, then scanning as above, on the first, and so gives rise to four

sorts of feet, 2 monosyllable and the so-called accentual Trochee,
Dactyl, and the First Pacon. And there will be four corresponding
natural rhiythms; bat nominally the feet are mixed and any one

may follow any other. And hence Sprung Rhythm differs from
Running Rhwthm in having or being only one nominal rhythm,
a mixed or ‘Ingroedic’ one, instead of three, but on the other hand
in having twice the flexibility of foot, so that any two stresses may
cither follow one another running or be divided by one, two, or
three slack svllables, But sirict Sprung Rhiythm cannot be counter-
poited. In Sprung Rhiyvthm, as in legaoedic rhythm generally,
the feet arc assumed to be cqually long or strong and their seem-
ing inequality is made up by pause or stressing,

Remark also that it is natural in Sprung Rhythm for the lines
to be rope ozery that is for the sennning of each line immediately to
take up that of the one before, so that if the first has one or more
syllables at its end the other must have so many less at its begin-
ning; and in fact the scanning runs on without a break from the
heginning, say, of a stanza to the end and all the stanza is one
long strain, though written in lines asunder,

Two licences are natural to Sprung Rhythm. The one is rests,
as in music; but of this an example is scarcely to be found in thig
boak, unless in the Fehns, sccond line. The other is hangers or pul-
rides, that is one, two, or three stack syllables added to a foot and

- not counting in the nominal scanning. They are so called because

they seem to hang below the line or ride forward or backward from
it in another dimension than the line itself, according to a principle
needless to explain here. These outriding half feet or hangers are
marked by a loop undemneath them, and plenty of them will be
found.

The other marks are easily understood, namely accents, where

. the reader might be in doubt which syllable should have the stress;

slurs, that is loops ever syllables, to tie them together into the time

: of one; little lonps at the end of a line to shew that the rhyme goes
“on to the first letter of the next line; what in music are called
. pauses +, to shew that the syllable should be dwelt on; and twirls

~, to mark reversed or counterpointed rhythm.
Note on the nature and history of Sprung Rhythm—Sprung
Rhythm is the most natural of things. For (1) it is the rhythm of



common speech andd of written prose, when rhythm is perceived

in them. {2} Jt is the rhythm of all but the most maonotonously

: regular music, so that in the words of choruses and refrains and in
_songs written closely to music it arises. {3) It is found in nursery
thymes, weather saws, and so on; because, however these may

have been once made in running rhythm, the terminstions having
dropped off by the change of language, the stresses come together
and so the rhythm is sprung. (4) It arises in common verse when
reversed or counterpointed, for the same reason,

But nevertheless in spite of all this and though Greck and Latin
lyric verse, which is well known, and the old English verse seen in
‘Pierce Ploughman’ are in sprung rhythm, it has in fact ceased to
be used since the Elizabethan age, Greene being the last writer
who can be said to have recognised it. For perhaps there was not,
down to our days, a single, even short, poem in English in which
sprung rhythm is employed-—not for single cffects or in fixed
places—but as the governing principle of the scansion, I say this
because the contrary has been asserted: if it is otherwise the poem
should be cited.

Some of the sonnets in this book are in five-foot, some in six-foot
or Alexandrine lines,
_ Nos. 37 and 46" are Curtal-Sonnets, that is they are constructed
m proportions resembling those of the sonnet proper, namely,
64-4 instead of 8+4-6, with however a hallline tailpicce (so that the
equation is rather 4.8 = 2l = y0}},

POETIC DICTION
{An essay written for the Master of Balliol (?)1865]

WoRDSWORTH'S view was that poetic diction scarcely differed or
ought to differ from that of prose: he said "The most interesting parts
of the best poems will be found to be strictly the Janguage of prose
when prose is well written,”? The protest which his eriticisms and to
some degree his poetry ma-'e against the wide separation existing and
believed to exist between the two things was, acting as a corrective,
truer for the time than anything which could be said on the other side,
His view could not however be received as decisive without more

modification than is given in his essay.

If the best prose and the best poetry use the same language—
{Coleridge? defined poetry as the best thoughts in the best words)—
why not use unfettered prose of the two? Because, it would be an-
swered, of the beauty of verse. This is guite insufficient: then bald
prosc and simple statement would be made better by verse, whereas
everyone feels that they are made worse, No, it is plain that metre,
rhythm, rhyme, and al} the structure which is called verse both neces-
sitate and engender a difference io diction and in thought, The elfect
of verse is one on expression ahd on thought, viz. concentration and
all which is implied by this. This does not mean terseness nor rejection
of what it collateral nor emphasis nor even' definiteness though these



" may be very well, or best, attained by verse, but mainly, though the
words are not quite adequate, vividness of idea or, as they would
especially have said in the last century, liveliness,

But what the character of poetry is will be found best by looking at

- the structure of verse, The artificial part of poetry, perh.{ps we shall

:g be right to say all artifice, reduces itself to the principle of paraliclism,

- The structure of poetry is that of continuous paralielism, ranging from
the technical so-called Parallelisms of Hebrew poetry and the anti-
phons of Church music up to the intricacy of Greek or Italian or

English verse. But parallelism is of two kinds necessarily—where the

opposition Is clearly marked, and where it is transitional rather or

chromatic, Only the first kind, that of marked parallelism, is con-

cerned with the structure of verse—in rhythm, the recurrence of a

certain sequence of syllables, in metre, the recurrence of a certain

. sequence of rhythm, in alliteration, in assonance and in rhyme. Now
the force of this recurrence is to beget a recurrence or ]:;m-aﬁelism
answering to it in the words or thought and,ispeaking roughly and
rather for the tendency than the invariable result, the more marked

paraiiciimn in structure whether of elaboration or of emphasis hegets
more marked paraliclism in the words and sense. And moreover
parallelism in expression tends to beget or passes into parallelism in
* thought. This poiut reached we shall be able 1o sec and account for the
* neculiarities of poetic diction. To the smarked or abrupt kind of
parallelism helong metaphor, simile, parable, and so on, where the
effect is sought in likeness of things, and antithesis, contrast, and so
on, where it is sought in wnlikeness. To the chromatie parallelism
helong gradation, intensity, climax, tone, expression {as the word is
used in music), chiarascrre, perhaps omphazis: while the faenlties of
Fancy and Imagination might range widely over hath kinds, Faney
helonging more especially to the abrupt than o the transitional class,
Accordingly we may modily what Wordsworth says. An rmyphasis
of structure stronger than the commen constrnction of gentences gives
asks for an cmphasis of expression stronger than that of coenmon
speech or writing, and that for an cmphasis of thought stronger than
that of ronumon theught, And it is comnmonly supposed 1hat poetry
has tasked the highest powers of man's mind: this s becinse, as i
asked for greater emphasis of thought and on a preater seale, at rach
stage it threw oul the minds unequal to further ascent, The dution of
poctry conld nnt then he the same with that of prose, and again nf
prose we can sec {rom the other side that jts diction onpht not o he
that of poetry, and that the great abundance of metaphor or antithesis
is displeasing because it is not called for by, and juterferes with, the
continuousness of its fow, For the necessities o conditions of every ant
are as Lessing shows the rules by which o trv it. And to come 1o
| particulars, why for justance, on Wordsworth's principle strictly
i interpreted, should the accentuation of the ast svHable of participles,
© which so common as it is seerns perpetually able to add fresh beanty
where it is applied, be used in verse and never in prose? Or in poetry
why should it give more pleasure than as being a complement of the
mere structural apparatus of verse? as it does fu lines like

%0 1 am as the rich whose blessed key
Can bring bim 1o his sweet up-lackéd reasure,!

It is hecause where the structure {orces us 10 appreciate each syllable
it is natural and in the order of things for us to dwell an all modifica-
. tions alfecting the general resuli or type which the ear preserves and
| accordingly with such as are in themsclves harmonious we are pleased.
' but in prose where syllables have none or little determinate value to
emphasise themn is ynmeaning. -



POETRY AND VERSE

Ts all verse poetry or ail poetry verse ~Depends on definitions
“of both. Poetry is speech framed for contemplation of the mind
by the way of bearing or speech framed to be heard for its own
‘sake and interest even over and above its interest of meaning.
Some matter and meaning is essential to it but only as an ele-
ment necessary 1o support and employ the shape which is con-
templated for its own sake. {Poetry is in fact speech only em-
ployed to carry the inscape of speech for the inscape’s sake-—and
therefore the inscape must be dwelt on, Nuw if this can be done
. without repeating it once of the inscape will be enough for art and
_beauty and poetry but then at least the Inscape must be under-
- stood as so standing by itself that it could be copied and re-
peated, If notf repetition, oflening, orer-and-overing, aftering of the
inscape must take place in order to detach it to the mind and in
this light poetry is speech which afters and oftens its inscape,
speech couched in a repeating figure and verse is spoken sound
having a repeating figure.} Verse is {inscape of spoken sound,
not spoken words, or speech employed to carry the inscape of
spoken sound—or in the usuaf words) speech wholly or partiaily
repeating the same figure of sound, Now there is speech which
wholly or partially repeats the same figure of grammar and this
may be framed to be heard for its own sake and interest over and
above its interest of meaning, Poctry then may Le couched in
this, and therefore al poctry is not verse but alt poetry is either
verse or falls under this or some still further development of vhat
verse is, speech wholly or partially repeating some kind of fipnre
which Is over and above meaning, at least the grammatical,
historical, and logical meaning
But is all verse poetry --—Verse may be applied for use, e.g. to
help the memory, and then is uselul art, not povewny {"Thirty
days hath September’ and ‘Propria quae maribus’ or Livy's
horrendum carmen) and so is not poetry. Or [t might be composed
without meaning (as nonsense verse and choroses—Hey nonny
nonny’ or ‘Wiite wau wau wau’ ete} and then alone it would not
be poetry but might be part of a poem, But i3t has a meaning
and is meant to he heard for its own sake it will be poetry if you
take poetry to be a kind of composition and not the virtue or
success or excellence of that kind, as eloguence is the virtue of
oratory and not oratory only and beanty the virtue of inscape
and not inscape onfy. In this way poetry may be high or low,

good or bad, and doggrel will be poor or low poetry but not
merely verse, for it aims at interest or amusement. But if poetry
is the virtue of its own kind of composition then all verse even
composed for its own interest’s sake is not poetry



To Alexander Baillie

; Sept. 10, 1864,

- DEAR Batiuie,—Your letter has been sent to me from Hamp-

. stead. It has just come, and I do a rare thing with me, begin at

- once on an answer. I have just finished The Philippics of Cicero and
an hour remains before bedtime; no one except Wharton would
begin a new book at that time of night, so 1 was reading Henry IV,
when your letter was brought in—a great enjoyment,

The letter-writer on principle does not make his letter only an
angwer; it is a work embodving perhaps answers to questions put
by his correspondent but that is not its main motive. Thercfore it
is as a rule not well to write with a received letter {resh on you, I
suppose the right way is to let it sink into you, and reply after a
a day or two. I do not know why I have said all this,

Do vou know, a horrible thing has happened to me. 1 have
begun to deubt Tennyson. (Baillejus ap. Hopk.} It is a great argn-
menium, a great clue, that our minds jump together even if it be a
leap 1nto the dark. I cannot tell you how amused and T must say
plessed and comforted by this coincidence T am, A littde explana-
tion first. You knnw T do not mistrust myv judgment so soon as you

do; 1 say it to the praise of your modesty, Therefore I do not
think myscll ‘getting into my dotage’ for that, and I will shew why.
I think (I am assuming a great deal in saying this I fear) T may
shew, judging from my own mind, how far we are both of us
right in this, and on what, if I may use the word, more enlightened
ground we may set our admiration of Tennvson. I have been
thinking about this on and off since I read Enock Arden and the
other new poems, so that my judgment is more digested than
il the ideas had only struck me while answering vou, 1 was
shaken too you know by Addis, which makes a good deal of
difference.

1 am meditating an essay, perhaps for the Hexameron, on some
points of poetical criticism, and it is with reference to this a little
that I have composed my thoughis on Tennyson. 1 think then the
language of verse may be divided into three kinds. The first and
highest is poetry proper, the language of inspiration. The word
inspiration need cause no difficulty. 1 mean by it a mood of great,
abnormal in fact, mental acuteness, either energetic or receptive,
according as the thoughts which arise in it scem generated by a
stress and action of the brain, or to strike into it unasked, This
mood arises from various causes, physical generally, as good henlth
or state of the air or, prosaic as it is, length of time after a meal.
But T need not go into this; all that it is ncedful to mark s, that
the poetry of inspiration can only be written in this mood of mind,

- even if it only last a minute, by poets themselves. Everybody of
~course has like moods, but not being poets what they then produce
" is not poetry. The second kind 1 call Parnassian. It can only be
“spoken by poets, but is not in the highest sense poetry. It‘does not

' require the mood of mind in which the poetry of inspiration is

s written, It is spoken on and from the level of a poet’s mind, not, as
!in the other case, when the inspiration which is the gift of genius

' raises him above himself, For I think it is the case with genius that
it is n6t when quiescent’3d very much above mediocrity as the
difference between the two might lead us to think, but that it has



the power and privilege of rising from that Ievel to a height
(utterly far from mediocrity: in other words that its greatness js
that it can be so great, You will understand. Parnassian then js that
‘language which genius speaks as fitted tn its cxaltation, and place
:among other nenius, but does not sing (I have been betrayed into
-the whole hog of a metaphor) in its flights. Great men, poets |
~mean, have each their own dialect as it were of Parnassian, formed
generally as they go on writing, and at last,—this is the point to
be ‘marked,~—they can see things in this Parnassian way and de-
scribe them in this Parnassian tongue, without further eflfort of

inspiration, In a poet’s particular kind of Parnassian lies most of
his style, of his manner, of his mannerism if you like, But T must
. not go farther without giving you instances of Parnassian, I shall
* take one from Tennyson, and from Enoch Arden, from a passage
much quoted already and which will be no doubt often quoted,
the description of Enocli’s tropical island.

The mountain wooded to the peak, the lawns
And winding glades high up like ways to Heaven,
The slender coco's drooping crown of plumes,
The lightning flash of insect and of bird,

The justre of the long convolvuluses

That coil’d around the stately stems, and ran
Ev'n to the limit of the land, the glows

And glories of the broad belt of the world,

All these he saw.

Now it is a mark of Parnassian that one could conceive onesel!
writing it if one were the poet. Do net say that i/ you were
Shakespear you can imagine yoursell writing Hamlet, because that
is just what I think you cannef conceive. In a fine piece of inspira-
tion every beauty takes you as it were by surprise, not of cpurse
that vou did not think the writer could be so great, for that is not
it,—indeed T think it s & mistake to speak of people admiring
Shakespear more and more as they bve, for when the judgment is
ripe and vou have read a good deal of any writer including his
best things, and carcfully, then, I think, however high the place
you give him, that you must have rated him equally with his
merits however great they be; so that all alter admiration cannot
increase but keep alive this estimate, make his greatness stare into
vour eyes and din it into your enars, 23 it were, but not make it
greater,—but to go on with the bvoken sentence, every fresh
heauty could not in any way be predicted or accounted for by
what one has already read. But in Parnassian pieces you fecl that
-if you were the poet you could have gone on as he has dene, you
see yoursell doing it, only with the difference that if you actually
try you find you cannot write his Parnassian, Well now to turn to
the piece above. The glades being ‘like ways to Heaven' is, 1 think
a new thought, it is an inspiradon. Not so the next line, that 1s
pure Parnassian. If you examine it the words are choice and the
description is beautiful and unexceptionable, but it does not fouch
i you, The next is more Parnassian still. In the next lines I think
' the picture of the convolvuluses does touch; but only the picture:
' the words are Parnassian. It is a very good instance, for the lines
‘are undoubtedly beautiful, but yet ] could scarcely point any-
where to anything more idiomatically Parnassian, to anything

3



which I more clearly see myself writing qun Tennyson, than the
- words :

~and this is because he uses, I believe, so little Parnassian. He does

The glows
And glories of the broad belt of the world.

What Parnassian is you will now understand, but I must make
some more remarks on it. I believe that when a poet palls on us it
is because of his Parnasdian, We seem to have found out his secret,
Now in fact we have not found out more than this, that when he is
not inspired and in his flights, his poetry does run in an intelligibly

laid down path. Well, it is notorious that Shakespear does not pall,

- use some, but little, Now judging from my own experience I should

say no author palls so much as Wordsworth; this is because he
writes such an ‘intolerable deal of” Parnassian.

If with a critical eye and in a critical appreciative mood you
read a poem by an unknown author or an anonymous poem by a
known, but not at once recognizable, author, and he is a real poet,
then you will pronounce him so at once, and the poem will seem
truly inspired, though afterwards, when you know the author, you
will be able to distinguish his inspiration from his Parnassian, and
will perhaps think the very picce which struck you so much at
first mere Parnassian, You know well how deadened, as it were,
the critical faculties become at times, when all good alike loses its
clear ring and its charm; while in other moods they are so en-
livened that things that have long lost their freshness strike you

* with their original definiteness and piquant beanty.

I think one had got into the way of thinking, or had not got out

- of the way of thinking, that Tennyson was always new, fouching,
" beyond other poets, not pressed with human ailments, never using
* Parnassian. So at least T used to think. Now one sees he uses Par-

nassian; he is, one must see it, what we used to call Tennysonian,
But the discovery of this must not make too much difference. When
puzzled by one’s doubts it is well to turn to a passage like this.
Surely your maturest judgment will never be fooled out of saying
that this is divine, terribly beautiful—the stanza of In Memoriam
beginning with the quatrain

O Hesper o'er the buried sun,
And ready thou to die with him,
Thou watchest all things ever dim
And dimmer, and a glory done.

I guote from memory. Inconsequent conclusion: Shakespear is
and must be utterly the greatest of poets. ]
Tust 1o end what T was saying about poetry. There is a higher

sort of Parnassian which I call Castalian, or it may bc._thought the
jowest kind of inspiration. Beautiful poems may be written wholly

“in it. Its peculiarity is that though you can hardly conceive

“yourself having written in it, if in the poet’s place, yet it is too

characteristic of the poet, too so-and-so-all-over-ish, to be quite
“inspiration. E.g.

Yet despair
Touches me not, though pensive as a bird
Whose vernal coverts winter hath laid bare.



'I'%us is ﬁ-om. Wordsworth, beautiful, but rather too essentially
Wordsworthian, too persistently his way of looking at things. The
third kind is merely the language of verse as distinct from that of
prose, Delphic. th» tongue of the Sacred Plain, 1 may call it, used
-in commaon by poet and poetaster. Poetry when spoken is spoken
i it, but to speak it is not necessarily to speak poetry. I mav add
there is also Olrmptan. This is the language of strange masculine
genius which suddenly, as it were, forces its way into the domain
of poetry, without naturally having a right there, Milman's poetry
15 of this kind [ think, and Rossetti’s Blrssed Damozel, But unusual
poetry has a tendency to seem so at first.

Read i you can a paper on The ethics of friendshipin the September
Cornkill, 1t is good and worth reading. Do you read The Afutual
Friend? The reviews will most likely be unkindly severe on it.
Dickens’ literary history is melanchely to me, yet to take thatview of
him which is taken or will be by some peopleis not just er balanced.
You must also read, if you have not done so, Matthew Arnold on
The literary influence of Academies in the August Cornhill. Much that
he says is worth attention, but, as is so often the case, in censuring
bad taste he falls into two {lagrant pleces of bad taste himself. T
am coming to think much of taste myself, good taste and modera-
tion, I who have sinned against them so much. But there is a
prestige about them which is indescribable,

What do you think? It nccurred to me that the story of Floris
in laly is dramatic, and all of a sudden I began to turn it into a
play. 1615 a great experiment. 1 shall alter the plot to suit require-
ments a little. I fancy there is a fascination about the dramatic
form. Bestde this | have done very little since | wrote Iast, except
three verses, a {ragment, being a description of Tn {transformed
inte 2 heifer.) It sounds odd,

I have been reading the twelve first (which 1s it? The first
twelvethen) books of the Odrsser, and have begun o receive Homer
in earnest, How great his dramatic power is' Dn vou know, [ am
going, not atonce of course, toreach Petronius Arbiter, lam though,

You must be tired of Parnassian by this time. I must however
add a few words left out. A great deal of Parnassian lowers a poet’s
average, and more than anvthing else lowers his fame I fear. This
isin the main what is meant by artificial poctry: itisall Parnassian.
When one reads Pope’s Homer with a critical eve one sees, arti-
ficial as it 18, 71 every couplet that he was a great man, but no
doubt to an uncritical humour and an uncritical flippant modern-
ist it does offer a great handle.

I am ashamed to say I cannot make out the meaning of The
Voypage in the new volume of Tennvson, though I have tried hard.
Can you? After all, by the hve, perhaps his Flower is the best
defence of him that could be written. The Grendmather and Northern
Farmer are to my mind the best thinps in the book, They shew a
knowledge of human nature which is less common in him than 1
conld wish. Boadicea improves as one knows 3t; it is a grand thing,
but I have {perhaps your cautions in criticism are here useful)
doubts about the metre. Do you nutice that the first syllable is
always accented, which is not the case in the Latin? T like The
Saifor Bey much,



You know, I did not cay you were ‘not such a pleasant critic to
keep as Bond'. On the conteary Bond would be, was in fact, much
more severe: but he has not your great reticence, and blames and
praises boldly, <o that one knows what he means,

In a week or so 1 shail be at Hampstead [ suppose, but now |
am at Blunt House, Crovdon—my grandfather’s.

And now at last gnodbye. Believe me, my dear friend, yours
affectionately,

Gerarp Mawpey Horrins

Sept. 11. Blunt House, Crovden, S,

P.S. Here 15 a picee of antiquarianism for you. I believe New
Inn Hall to be a hlunder, a solecism. It should be Newing Hall.
I argue this from the consideration of Stoke Newington, that is,
(the} wond {at the} noai towen, and the Newingate of some (own 1 read
of, 1 forget what, This is called indifferently the New Gate and
Newingate, Newing is an old participle meaning new, front a verb
to newe (we have renco, unless thatisfrom renseare), and = Mcedieval
Latin nopans, Frovnovant, the legendary name for London, Besides
New Jun Hall is improbable in atselll What do you think?

To Robert Bridges

St. Beuno's, St. Asaph. Aug. 21 1877,

DearesT Brivoes,—Your letter cannot amuse Father Pro-
vincial, for he 15 on the unfathering deeps outward bound to
Jamaica: 1 shd. not think of telling you anything about his rever-
ence’s goings and comings if it were it not that 1 know this fact
has been chronicled in the Cathalic papers,

Enough that it amuses me, especially the story about Wool-
dridge and the Wagnerite, wh. is very good.

Your parody reassures me about your understanding the metre,
Only remark, as you say that there 1s no conceivable licence 1 shd.
not be able to justify, that with all my licences, or rather faws, 1
am stricter than you and T might say than anybody 1 know. With
the exception of the Bremen stanza ? which was, I think, the first
written after 10 Years' interval of silence, and before 1 had fixed
my principles, my rhymes are rigidly good——to the car—and such
rhymes as lope and prove I scout utterly. And my quantity is not

- like ‘Fiftyewd Bedlord Square’, where fi/iF might pass but Bédferd
- I should never admit, Not only so but Swinburne’s dactyls and ana-
- paests are halting to my car: I never allow e.g. [ or my (that is
~dipthongs, for [ == g+-1 and my == ma--i} in the short or weak syl-
. lables of those fect, excepting hefore vowels, semi-vowels, or 7, and
- rarely then, or when the measure becomes (what is the word?)
- molossic—thus: v -~ w | v~ | v ~ o, for then the first short is almost
» long. If you Jock again you will see. So that 1 may say my apparent
' licences are counterhalanced, and more, by my strictness. In fact
- all English verse, except Milton's, almost, offends me as ‘licentious’.
Remember this,

I do not of course claim to have invented sprung rhythms but only
sprung rhythm; 1 mean that single lines and single instances of it are
not uncommen in English and I have pointed them cut in Jectur-
ing—e.g. ‘why should this: desert be?’—which the editors have
variously amended; ‘There to meet! with Macbeth’ or ‘There to
meet with Mac!beth’; Campbell has some throughout the Faitle



of the Baltic—"and their fleet along the deep proudiy shone'—and
Ye Mariners—"as ye sweep through the deep’ ete: Moore has some
~which T cannot recall; there is one in Grongar Hill; and, not to
'speak of Pom pom, in Nursery Rhyroes, Weather Saws, and Refrains
‘they are very common—but what 1 do in the Deutschland etc is to
‘enfranchise them as a regular and permanent principle of scansion.

There are no outriding feet in the Deutschland, An outriding foot
is, by a sort of contradiction, a recognized extra-metrical effect; it
is and it is not part of the metre; not part of it, not being counted,
but part of it by producing a caleulated effect which tells in the
general success, But the long, e.g. seven-syllabled, feet of the
Deutschland, are strictly metrical. Outriding feet belong to counter-
pointed verse, which supposes a well-known and unmistakeable
or unforgetable standard rhythm: the Dentschland is not counter-
peinted; counterpoint is excluded by sprung rhythm. But in some
of my sonnets I have mingled the two systems: this is the most
delicate and difficult business of all.

The choruses in Samson Agomstes are intermediate between
counterpointed and sprung rhythm. In reality they are sprung,
but Milton keeps up a fiction of counterpointing the heard rhythm
{which is the same as the mounted rhythm} upon a standard
rhythm which is never heard but only counted and therefore really
does not exist. The want of a metrical notation and the fear of
being thought to write mere rhythmic or (who knows what the
critics might not have said?) even unrhythmic prose drove him to
this. Such rhythm as French and Welsh poetry has is sprung,
counterpointed upon a counted rhy thm, butitdiffers from Milton's
in being calculated, not more perhaps than prose consciously
written rhythmically, like orations for instance; jt is in fact the
native rhythm of the words used bodily imported into verse; whereas
Milton's mounted rhythm is a real poetical rhythm, having its
own laws and recurrence, but further embarassed [sic] by having
to count. .

Why do I employ sprung rhythm at all? Because it is the
nearest to the rhythm of prose, that is the native and natural
rhythm of speech, the least forced, the most rhetorical and emphatic
of all possible rhythms, combining, as it scems 1o me, opposite
and, one wd, have thought, incompatible exccliences, marked-
ness of rhythme—~that is rhythm's self—and natoralness of expres-
sion—Tfor why, if it is forcible in prase to say ‘lashed ! rod’,* am 1
obliged to weaken this in verse, which ought to be stronger, not
weaker, into ‘lshed birch-réd’ or something?

My verse is Jess to be read than heard, as T have told you before;
it is oratorical, that js the yhvthbm iz so. T think if you will study
what I have here satd vou will be much more pleased with it and
may I say? converted to it

You ask may you call it ‘presumptious jugglery’. No, but only
for this reason, that presumptious is not English.

I cannot think of altering anything. Why shd. I? I do not write
for the public, You are my public and 1 hope to convert you.

You say you wd. not for any money read my poem again, Never-
theless I beg you will. Bestdes money, you know, there is love, IF
it is obscure do not bother yourself with the meaning but pay



" attention to the best and most 'inteiligiblc stanzas, as the two last
of each part and the narrative of the wreck. If you had done this

“you wd. have liked it better and sent me some serviceable criti-
cisms, but now your criticism is of no use, being only a protest
memorialising me ngainst my whole policy and proceéding&.

I may add for vour greater interest and edification that what
refers 1o myself in the poem is all strictly and fterally true and
did all occur; nothing is added for poctival padding,

Believe me your affectionate friend l

Gerarp M. Horxins, 8.J.

To Robert B rédges

St. Giles, Oxlord, Feb. 15 'yg.

Dearest Brivges,—1 should have added in my last that the
Stlver Jubilee has been published. It was printed at the end of a
sermon, bearing the same title and due to the same occasion, of
Fr. John Morris's of our Society. T have found it since I wrote and
the copy 1 sent you from memory is not quite right. The third
stanza should stand fourth and run— '

Not today we need lament

Yaur lot of life is some way spents
Teil has shed round yvour head
Silver, but for Jubilee,

The thought is more pointed. Please correct it if you put it into
your album.

No, do not as% Gosse anything of the sort. (1} I{ T were going
to publish, and that «oon, such 1 mention would be ‘the puff pre-

milinary’ [sa], » wil. be dishonourable of me to allow of.
(2} HIdid, a mentic:. 5 sme article of one review would do very
little indeed, especially as publishing now is out of the question.
(3) When I sav that I do not mean to publish I speak the truth. 1
have taken and mean to take no step to do so beyond the attempt
I made to print my two wrecks in the Afenth, If some one in autho-
ity knew of my having some poems printable and suggested my
doing it I shd. not refuse, I should be partly, though not altogether,
glad. But that is very unlikely. All therefore that 1 think of doing
is to keep my verses together in one place—at present I have not
even corvect copies—, that, if anyone shd. like, they might be
published after my death, And that again is unlikely, as well as
-remote, | could add other considerations, as that if I meant to
‘publish at all it ought to be more or ought at least to be followed
up, and how can that be? I cannot in conscience spend time on
poetry, neither have 1 the inducements and inspirations that
make others compose, Feeling, Jove in particular, is the great
moving power and spring ol verse and the only person that |
am in love with seldom, especially now, stirs my heart sensibly
and when he does T cannot always "make capital’ of it, it would
be a sacrilege to do so. Then again T have of mysell made verse
so laborious.

L]



No doubt my poetry errs on the side of oddness, 1 hope in time
to have a more balanced and Miltonic style. But as air, melody
is what strikes me most of all in music and design in painting, so

- design, patternt or what T am in the habit of calling ‘inscape’ is

“what I above all alm at in poetry. Now it is the virtue of design,

. pattern, or inscape to be distinctive and it is the vice of distinc-
tiveness to become queer. This vice T cannot have escaped. How-
ever ‘winding the eyes'? is queer only if looked at from the wrong
point of view: locked at as a motion in and of the eyeballs it is
what vou say, but I mean that the eve winds / only in the sense
that its focus or point of sight winds and that coincides with o
point of the object and winds with that, For the object, a lantern
passing further and further away and bearing now east, now west
ol one right ling, is truly and properly described as winding. That
it how it should be taken then®

To R. 1. Dixon

Manresa House, Rochampton, S. W. Dec, 1 1881
(the very day goc years ago of Father Campion’s martyrdom),

My pear Frienp,—I am heartily glad you did not make away
with, as you say you thought of doing, so warm and precious a
letter as your last. It reached me on the first break or day of re-
pose in our month’s retreat; I hegan answering it on the second,
but could not finish; and this is the third and last of them.
When a man has given himsell to God’s service, when he has
denied himself and followed Christ, he has fitted himself to receive
and does receive from God a special guidance, a more particular
providence. This guidance is conveyed partly by the action of
other men, as his appointed superiors, and pardy by direct lights
and inspirations, 1t 1 wait for such guidance, through whatever
channel conveyed, about anything, about my poetry lor instance,
I do more wisely in every way than '] try to serve my own seem-
ing interests in the matter. Now if you value what } write, if I <lp
myself, much more does our Lord. And if he chooses to avail him-
self of what 1 leave at his disposal he can do so with a [elicity and
with a success which [ could never command. And i he does not,
then two things follow; one that the reward I shall nevertheless
receive from him will be all the greater: the other that then I shall
know how much a thing contrary to his will and even to my own
- best interests I should have done if | had taken things into my own
. hands and forced on publication. This is my principle and this in
- the main has been my practice: leading the sort of life 1 do here
- it seems easy, but when one mixes with the world and meets on
. every side Its secret solicitations, to live by faith is harder, is very
“hard; nevertheless by God’s help I shall always do so.
Our Society values, as you say, and has contributed to literature,
to culture; but only as a means to an end. Its history and its

+



experience shew that literature proper, as poetry, has seldom been
found to be to that end a very serviceable means. We have had for
three centuries often the flower ol the youth ol a country in numbers
-enter our body: among these how many poets, how many artists
. of all sorts, there must have been! But there have been very few
! Jesuit poets and, where they have been, I believe it would be found
i on examination that there was something exceptional in their cir-
i cumstances or, 5o to say, counter-halancing in their carcer. For
| genius attracts fame and individual fame 8t, Ignatius looked on as
. the most dangerous and dazzling of all attractions, There was a
- certain Fr. Beschi who in Southern Hindustan composed an cpic
. which has become one of the Tamul classics and is spoken of with
‘ unbounded admiration by those who can read it, But this was in
- India, farfrom home, and one can well understand that fame among
Hindu pundits need not turn the head of an Italian. In England
we had Fr. Southwell a poet, a minor poct but still a poet; but he
wrote amidst a terrible persecution and died a martyr, with cit-
cumstances of horrible barbarity: this 15 the counterpoise in his
career, Then what a genius was Campion himsell! was not he a |
poet? perhaps a great one, if he had chosen. Tis History of Treland,
written in hiding and hurrying from place to place, Mr. Simpson
in his Life says, and the samples prove it, shews an eloquence like !
Shakspere's; and in {act Shakspere made use of the book. He had
all and more than all the rhetorie of that golden age and was ]|
probably the most vigorous mind and cloguent tongue engaged |
in theolngical strife then in England, perhaps in Europe. Tt scems
in time he might have done anvithing, But his cloquence died on.
the air, his genius was quenched in his blood after one vear's
employment in his country. Music is more professional than poetry
perhaps and Jesuits have composed and well, but none has any
fame 1o speak of. We had one painter who reached excellence, 1
forget his name, he was a Jay-brother; but then he only painted
flower pieces. You see then what is against me, but since, as
Selomon says, there is a time for everything, there is nothing that
does not some day come to be, it may be that the time will come
for my verses. 1 remember, by the by, once taking up a little book
of the life of 5t. Stanislaus told or commented on under emblems,;
it was much in the style of Herbert and his school and about that
date; it was by same Polish Jesujt. [ wasastonished at their beauty
and brilliancy, but the author is guite ebscure. Brilliancy does not
suit us,

_ I quote these cases to prove that show and
brilliancy do not suit us, that we cultivate the commonplace out-
wardly and wish the beauty of the king’s daughter the soul to be
{from within, :

Earnestly thanking you for your kindness and wishing you all
that is best I remain your affectionate friend
- Gerarp M., Hopxins 8.1
Diee. 16 1881,



EARLY DIARIES {1863)

Seplember 24, 1863

The various lights under which a horn may be looked at have given
rise to a vast number of words in language. It may be regarded as a
projection, a climax,  badge of strength, power or vigour, a tapering
body, a spiral, a wavy object, a bow, a vessel to hold withal or to drink

from, a smooth hard material not brittle, stony, metallic or wooden,
something sprouting up, something to thrust or push with, a sign of
honour or pride, an instrument of music, etc. From the shape, kernel
and granum, grain, corn®. From the curve of a horn, *«opanes, rorona,
erown, From the spiral crinis, meaning ringlets, Jocks. From its being
the highest point comes our crown perhaps, in the sense of the top of
the head, and the Greek «épar, horn, and xdpa, head, were evidently
identical; then for its sprouting up and growing, compare keren, cornu,
xdpae, horn with grow, eresco, grandis, grass, greas, greot. For its curving,
currus i probably from the root forn in one of its forms, xopwry in
Greek and corvus, cormix in Latin and crow {perhaps also raven, which
may have been craven originally) in English bear a striking resemblance
to comy, ctirvus, S0 also yépaves, crane, heron, herne Why these birds
should derive their names from hom I cannot presume to say. The tree
cornel, Latin cormus is said to derive its name from the hard horn-like
nature of its weod, and the comns of the foot perhaps for the same reason.
Corner is so called from its shape, indeed the Latin is cornu, Possibly
{though this is rather ingenious than likely, I think} grin may mean to
curve up the ends of the mouth like horns. Mountains are called horn
in Switzerland ; now we know from Servius® that Aerng meant saxum
whence the Hernici, Rock-men, derive their name ; kerna is a horn-ike
crag, {pros, a shoot, I8 so called from jts horn-like growth, Curiously
enough the expression xepduwv €pros ocours in Oppian,® and another
word, fpevf, in the Poetics of Aristode Or it Is possible that dpres may

See horn above, On the nthier hand the derivation of granum| gram
mav he referred to the head

Grind, gride, gird, gril, groal, grale, greel, wpoiew, crush, crash, xpoTeiv’
ete.

Original meaning to srike, rud, particularly fogether. That which is
produced by such means is the grir, the groars or crumbs, like fra-
gmentum from frangere, bif fromn bite, Crumd, cramble perhaps akin, To
greel, to strike the hands together(?), Greet, gricf, wearing, fitbulation,
Grief possibly connected. Gruff, with a sound as of two things rubbing
together. T believe these words to b onomatopaetic.? Gr common to
them all representing a particidar sound. In fact I think the onomato.
poetic theory has not had a fair chance. Cf Crack®), ereak, croak,
crake, graculus, crackle. These must be onomatapoetic.



-joumu;t- (1R66)
Fanuary 23. 1866%

For Lent. No pudding on Sundays. No tea except if to keep me
awake and then without sugar, Meat only once a day. No verses in
Passion Week or on Fridays. No lunch or meat on Fridays. Not to sit
in armchair except can work in no other way. Ash Wednesday and
Good Friday bread and water. '

July 15, Dull and shallow sunlight. Saw an olive-coloured snake on
hedge of Finchley wood and just before its slough in the road—or at all
events a slough, Oats: hoary blue-green sheaths and stalks, pretily
shadow-stroked spikes of pale green grain. Oaks:® the organisation of
this tree is difficult. Speaking generally no doubt the determining
planes are concentric, a system of brief contiguous and continuous
tangents, whereas those of the cedar would roughly be called hori-
zontals and those of the beech radiating but modified by droop and
by a screw-set towards jutting points. But beyond this since the normal
growth of the boughs is radiating and the leaves grow some way in
there is of course a system of spoke-wise clubs of green—sleeve-pieces.
And since the end shoats curd and carry young and scanty leal-stars
these clubs are tapered, and T have seen also the pieces in profile with
chiselled outlings, the blocks thus made detached and lessening to-
wards the end. However the star knot is the chief thing ; it is whorled,

worked round, adittde and this is what keeps up the iHusion of the tree:
the feaves are rounded howards and figure out ball-knots. Oaks differ
much, and much turns ou the hroadness of the leaf, the narrower
giving the erisped and starry and Catherine-wheel forms, the broader
the flat-picced mailed or shard-covered ones, in which it is possible to
see composition in dips cic on wider bases than the single knot or
cluster.



JOURNAL {1866~7)

July 11, Fine; in morning sky festooned with cobwebs; alterwards’
brighter; silver bright fish-seale-hespattered sunset

JOURNAL {1868-g)

. Sept. 7, Dim, fine, and very hot.
Horace Dugmore called in the morning and said gondbye.~In the

evening when 1 had said goodbye at home I found my train did not
zo for three quarters of an hour, 50 T walked to Victoria Road in the
meantime and Aunt Annie came back with me to the train.—Then
to the Novitiate, Rothampton.?

Sept. 17. Fine.—Chestnuts as bright as coals or spots of vermilion.

SERMONS AND WRITINGS QF G. M, HOPRINS

FOR SUNDAY EVENING nNOV. 23 1879 AT BEDFORD LEiGH—Luke
i1 33. Et erat paler ejus et maler miranies super his quae dicebantur
de ttlo {text taken at random]

3t. Joseph though he often carried our Lord Jesus Christ in his
arms and the Blessed Virgin though she gave him birth and suckled
him at her breast, though they seldom either of them had the holy
child out of their sight and knew more of him far than all others, yet
when they heard what Holy Simeon a stranger had to say of him
the Scripture says they wondered. Not indeed that they were sur-
prised and had thought to hear something different but that they
gave their minds up to admiration and dwelt with reverent wonder
on all God’s doings abour the child their sacred charge. Brethren,
see what a thing it is to hear about cur Lord Jesus Christ, to think of
him and dwell upen him; it did good to these two holiest people,
the Blessed Virgin and St. Joseph, even with him in the house God
thought fit to give them lights by the mouth of strangers. It cannot
but do good to us, who have more need of holiness, who easily forget
Christ, who bave nut got him before ocur eves to look at. And
though we do have him before our eyes, masked in the Sacred Host,
at mass and Benediction and within our lips receive him at com-
munion, yet to hear of him and dwell on the thought of him will dous

Our Lord Jesus Christ, my brethren, is our hero, a hero all the
world wants. You know how books of tales are written, that put one
man before the reader and shew him off handsome for the most part
and brave and call him My Here or Qur Hero. Often mothers
make a hero of a son; girls of a sweetheart and good wives of a hus-
band. Soldiers make a hero of a great general, a party of its leader,

" a nation of any great man that brings it glory, whether king, war-
rior, statesman, thinker, poet, or whatever it shall be. Bot Christ,
he is the hero.* He too is the hero of 2 book or books, of the divine
Gospels. He is a warrior and a conquerort of whom it is written he
went forth conquering and to conquer, He is a king, Jesus of Naza~
reth king of the Jews, though when he came to his own kingdom his
own did not receive him, and now, his people having cast him off,



we Gentiles are his inheritance. He is a statesman, that drew up the
New Testament in his blood and founded the Roman Cathelic
Church that cannot fail. He is a thinker, that taught us divine
mysteries. He is an orator and poet, as in his eloquent words and
parables appears. He is all the world's hero, the desire of nations,
But besides he is the hero of single souls; his mother’s hero, not out of
motherly foolish fondness but because he was, as the angel told her,
great and the son of the Most High and all that he did and said and
was done and said about him she laid up in her heart. He is the true-
love and the bridegroom of men's souls: the virgins follow him
whithersoever he goes; the martyrs follow him through a sea of
bleod, through great tribulation; all his servants take up their cross
and follow him. And those even that do not follow him, yet they look
wistfully after him, own him a hero, and wish they dared answer to
his call. Children as soon as they can understand ought to be told
about him, that they may make him the hero of their young hearts,
But there are Catholic parents that shamefully neglect their duty:
the grown children of Catholics are found that scarcely know or do
not know his name, Will such parents say they left instruction to the
priest or the schoolmaster? Why, if they sent them very early tw the
school they might make that excuse, but when they do not what will
they say then? It is at the father’s or the mother’s mouth first the
little one should learn, But the parents may be gossipping or drinking
- and the children have not heard of their lord and saviour, Those of
vou, my brethren, who are young and yet unmarried resolve that
when you marry, if God should bless you with children, this shall not
be but that you will have more pity, will have pity upon your own.
There met in Jesus Christ all things that can make man lovely and
loveable. In his body he was most beautiful. This is koown first by
the tradition in the Church that it was so and by holy writers agree-
ing to suit those words to him { Thou art beautiful in mould above
the sons of men:* we have even accounts of him written in early
tiznes.® They tell us that he was moderately tall, well built and tender
in frame, his features straight and beautiful, his hair inclining to
auburn, parted in the midst, curling and clustering about the ears
and neck as the leaves of a filbert, so they speak, upon the nut. He
wore also 2 forked beard and this as well as the locks upon his head
were never touched by razor or shears; neither, his health being
perfect, could a hair ever fall to the ground. The account I have
been guoting (it is from memory, for I cannot now lay my hand
upon it} we do not indeed for certain know to be correct, but it has
been current in the Church and many generations have drawn cur
Lord accordingly either in their own minds or in his images. Another
proof of his beauty may be drawn from the words proficiebat sapientia

&t actate ¢t gratia apud Deum el homines {Luc. ii 52} [ he went forward in
wisdom and bodily frame and favour with God and men; that is { he
pleased both God and men daily more and more by his growth of
mind and body. But he could not have pleased by growth of body
“unless the body was strong, healthy, and beautiful that grew. But the
best proof of all is this, that his body was the special work of the
Holy Ghost. He was not born in nature’s course, no man was his
father; had he been born 2s others are he must have inherited some
defect of figure or of constitution, {from which no man born as fallen
men are born is wholly free unless God interfere to keep him so. But
his body was framed directly from heaven by the power of the Holy

-



Ghost, of whom it would be unworthy to leave any the least botch or
failing in his work. So the first Adam was moulded by God himself
and Eve built up by God too out of Adam’s rib and they could not
but be pieces, both, of faultless workmanship: the same then and
much mere must Christ have been. His constitution too was tem-
pered perfectly, he had neither disease nor the seeds of any: weari-
ness he feit when he was wearied, hunger when he fasted, thirst
when he had loag gone without drink, but to the touch of sickness he
was a stranger, [ leave it to you, brethren, then to picture him, in
whom the fulness of the godhead dwelt bodily, in his bearing how
majestic, how strong and yet how lovely and lissome in his limbs, in
his ook how earnest, grave but kind, In his Passion all this strength
was spent, this lissomness crippled, this beauty wrecked, this
majesty beaten down. But now it is more than all restored, and for
myself T make no secret  look forward with eager desire to seeing the
matchless beauty of Christ’s body in the heavenly lght.

I come to his mind. He was the greatest gentus that ever fived.
You know what genius i3, brethren—beauty and perfection in the
mind. For perfection in the bodily frame distinguishes a man among
other men his fellows: so may the mind be distinguished for its
beauty above other minds and that is genius. Then when this
genius 1s duly taught and trained, that is wisdom; for without train-
ing genjus is imperfect and again wisdom is imperfect without
genius. But Christ, we read, advanced in wisdom and in favour with
(od and men: now this wisdom, in which he excelled all men, had
to be founded on an unrivailed genivs, Christ then was the greatest
geniuz that ever lived. You must not say, Christ needed no such
thing as genius; his wisdom came from heaven, for he was God. To
say so is to speak like the heretic Apellinaris,’ who said that Christ
had indeed a human body but no soul, he needed no mind and soul,
for his godhead, the Word of God, that stood for mind and soul in
him. No, but Christ was perfect man and must have mind as well
as body and that mind was, no question, of the rarest excellence and

beauty; it was genius, As Christ lived and breathed and moved
in z true and not a phantom human body and in that laboured,
suffered, was crucified, died, and was buried; as he merited by
acts of his human will; so he reasoned and planned and Invented by
acts of his own human genius,* genius made perfect by wisdom of its
own, not the divine wisdom only,

A witness to his genius we have in those men who being sent to
arrest hirn came back empty handed, spellbound by his eloquence,
saving | Never man spoke like this man.

A better proof we have in his own words, his sermon on the
mount, his parables, and all his sayings recorded in the Gospel. My
brethren, we are so accustomed to them that they do not strike us as
they do a stranger that hears them first, else we too should say
Never man et¢. No stories or parables are like Christ’s, so bright, so
pithy, so touching; no proverbs or savings are such jewellery: they
stand off from other men’s thoughts like stars, like Iilies in the sun;
nowhere in literature is there anything to match the Sermon on the
Meount: if there is let men bring it forward. Time does not allow me
to call your minds to proofs or instances. Besides Christ’s sayings in
the Gospels a dozen or so more have been kept by tradition and are
to be found in the works of the Fathers and early writers and one
cven in the Scripture itseif: It is more blessed etc.* When these sayings
are gathered together, though one canndt feel sure of every one, yet -



reading all in one view they make me say / These must be Christ’s,

never man etc. One is: Never rejoice but when vou look npon your

brother in love. Another is: My mystery is for me and for the children
of my house,

- And if you wish for another still greater proof of his genius and

- wisdom look at this Catholic Church that he founded, its ranks and

constitution, its rites and sacraments,

Now in the third place, far higher than beauty of the body,
higher than genius and wisdom the beauty of the mind, comes the
beauty of his character, his character as man. For the most part his
very enemies, those that do not believe in him, allow that a character
50 noble was never seen in human mould. Plato the heathen, the
greatest of the Greek philosophers, foretold of him:? he drew by his
wisdom a picture of the just man in his justice crucified and it was
fulfilled in Christ. Poor was his station, laborious his life, bitter his
ending: through poverty, through labour, through crucifixion his
majesty of nature more shines. No heart as his was ever so tender,
but tenderness was not all: this heart so tender was as brave, it
could be stern. He found the thought of his Passion past bearing, vet
he went through with it. He was feared when he chose: he took a
whip and singlehanded cleared the temple. The thought of his

genteness towards children, towards the afflicted, to.cards sinners, is
often dwelt on; that of his courage less. But for my part I like to feel
that I should have feared him. We hear also of his love, as for John
and Lazarus; and even love at first sight, as of the young man that
had kept all the commandments from his childhood. But he warned or
rebuked his best friends when need was, as Peter, Martha, and even
his mother. For, as 5t. John says, he was {ull both of grace and of
truth.

But, brethren, from all that might be said of his character 1 single
out one point and beg you o notice that. He loved to praise, he
loved to reward.! He knew what was in man, he best knew men's
faults and yet he was the warmest in their praise. When he worked
a miracie he would grace it with { Thy faith hath saved thee, that it
might almost seem the receiver’s work, not his. He said of Nathanael
that he was an Israelite without guile; he that searches hearts said
this, and vet what praise that was to give! He called the two sons of
Zebedee Sons of Thunder, kind and stately and honourable namel
We read of nothing thunderlike that they did excepr, what was sinful,
to wish fire down from heaven on some sinners, but they deserved the
name or he would not have given it, and he has given it them for all
time. Of John the Baptist he said that his greater was not born of
women. He said to Peter f Thou art Rock { and rewarded a moment's
acknowledgement of him with the lasting headship of his Church.

" He defended Magdalen and took means that the story of her
generosity should be told for ever. And though he bids us say we are
unprofitable servants, yet he himself will say to each of us { Good and
faithful servant, well done.



And this man whose picture T have tried to draw foryou, brethren,
is your God, He was your maker in time past; hereafter he will be
vour judge. Make him your hero now. Take some time to think of
him; praise him in your hearts. You can over your work or on your
road praise him, saying over and over again [ Glory be to Christ’s
body; Glory to the body of the Word made flesh; Glory to the body
suckied at the Blessed Virgin's breasts; Glory to Christ’s body in its
beauty; Glory to Christ’s body in its weariness; Glory to Christ’s
“body in its Passion, death and burial; Glory to Christ’s body risen;
Glory to Christ’s body in the Blessed Sacrament; Glory to Christ’s
soul; Glory to his genius and wisdom; Glory to his unsearchable
thoughts; Glory to his saving words; Glory to his sacred heart;
Glory to its courage and manliness; Glory to its meekness and merey;
Glory to its every heartbeat, to its joys and sorrows, wishes, fears;
Glory in all things to Jesus Christ God and man, If you try this when
vou can you will find your heart kindle and while you praise him he
will praise you—a blessing etc



