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""Somos feito de carne, mas temos que
viver como se fossemos de ferro''.
Autor desconhecido

Assim eu vejo a vida

A vida tem duas faces:

Positiva e negativa.

O passado foi duro,

mas deixou o seu legado.

Saber viver é a grande sabedoria.
Que eu possa dignificar

minha condiciao de mulher,
aceitar suas limitacoes

e me fazer pedra de seguranca
dos valores que vao desmoronando.
Nasci em tempos rudes;

Aceitei contradicoes,

lutas e perdas

como licoes de vida

e delas me sirvo.

Aprendi a viver.

Cora Coralina
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RESUMO

Em sintonia com estudos atuais (desde a década de 80), desenvolvidos dentro do dmbito
da Lingiiistica, sobre a problematica dos géneros textuais ou discursivos, esta dissertacdo € um
estudo sobre o género piada. Observando aspectos referentes a sua conceituacdo, constituicao e
préticas, o nosso objetivo € fornecer elementos para que a piada possa ser considerada um género.
Embora esta dissertacdo se insira dentro das pesquisas desenvolvidas pela Lingiiistica Textual,
nos aproveitamos do fato de esta disciplina ser interdisciplinar e procuramos estabelecer um
didlogo entre ela e outras dreas de saber, principalmente com a Andlise do Discurso e a
Pragmatica, para que pudéssemos caracterizar o género piada de forma a contemplar os estudos,
ndo apenas sobre género, mas sobre humor em geral. As discussdes empreendidas, nesta
dissertacdo, estdo sempre baseadas na relacdo, ja feita por outros autores (Koch, Marcuschi,
Possenti, entre outros) entre os estudos do texto e do discurso, procurando encontrar um ponto de
interseccdo entre eles, a ponto de wusarmos, indiferentemente, texto/discurso; género
textual/género discursivo. O texto-discurso € visto como uma pratica, uma forma de ag¢do no
mundo, e, este nosso olhar, advindo da pragmatica, repercutiu na forma como foi feita a descri¢ao
do género piada. A nossa preocupagdo em querer considerar o contexto e as praticas nas quais se
insere a piada, nos levou a selecionar um corpus, composto através do envio de e-mails, de mais
de 450 piadas, obtidas através da colaboragdo de alunos graduandos e pds-graduandos da drea de
Letras/Lingiiistica. Nossa intencdo foi a de observar o que pessoas que lidam com
textos/discursos em seus cotidianos concebiam como piada, a fim de confirmar a nossa hipétese
de que nem todo texto enquadrado no género piada, realmente pode ser considerado como tal.
Essa hipétese foi confirmada partindo dos critérios que elencamos como necessdrios para um
texto ser considerado como pertencente ao género piada, aspectos estes que procuraram
contemplar caracteristicas textuais, nas quais destacamos o trago inerentemente narrativo, a nosso
ver, que este género possui; caracteristicas quanto a recorréncia de temas, numa perspectiva
ideoldgica, que estdo mais presentes nas piadas; e, embora num enfoque discursivo e ndo
etnometodolégico, apontar os possiveis “locais” de circulacao das piadas, isto €, as praticas nas

quais podemos encontré-las e a funcio que elas exercem nesses contextos.

PALAVRAS-CHAVE: 1. Texto/Discurso 2. Género 3. Humor 4. Piada 5. Praticas
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INTRODUCAO

Trés sujeitos caminhando lado a lado, na hora do
almogo. O orientador, O Bolsista de pos-graduagdo
e o Bolsista de Graduacdo. De repente, eles véem
uma ldmpada velha, dessas bem antigas, das MIL e
UMA Noites. O orientador pega a tal ldmpada e da
uma esfregadinha com a mdo... Logo aparece uma
fumaceira e sai um Génio, daqueles grandes logo
dizendo....

-Normalmente eu concedo TRES desejos, mas jd que
vocés sdo trés, um para cada um...

O bolsista de graduacdo gritou... - Primeiro eu,
primeiro eu !

OK, disse o génio...

- Génio, quero ir para as Bahamas, ficar por ld com
uma escrava sexual colocando uvas na minha boca,
a beira da piscina do melhor hotel que tiver por ld e
sem nenhum tipo de preocupacdo monetdria ou de
satide.

Buum ! O cara desapareceu.

- Agora eu, gritou o bolsista de pos-graduagdo...

- Pode falar, disse o GENIO.

- Seu Génio, me manda para Honolulu. Quero duas
gatas dessas bem gostosas para me acompanhar,
ficar fazendo surf o ano inteiro, s6 cocando o saco e
cheio de piiia colada pra tomar, a vontade mesmo....
BUM! Ld foi o cara embora para os Mares do Sul.
Entdo o Génio falou para o orientador...

- Agoravocé !

E este diz...

- Quero esses dois de volta no laboratorio depois do
almocgo.

Moral da historia: deixe o orientador sempre falar
primeiro.

Algumas consideracdes sobre o corpus: por que trabalhar com piadas?

Antes de tudo, a escolha por esse corpus se dd por seu cardter desafiante, por se

tratar de producdes ditas “ndo-sérias”. E instigante estudar um género que € tdo presente em

nossas interacdes cotidianas, e que, no entanto, conta com pouca literatura sobre o assunto e

com tdo pouco interesse académico/cientifico. H4 uma produgdo consideravel no que se

refere a humor em geral, porém ela se concentra geralmente em 4reas outras que ndo a

lingiiistica.

Attardo e Chabanne (1992) enumeram, também, razdes para se trabalhar com

piadas. Segundo estes autores, essas razdes sdo auto-evidentes, a saber:



1- As piadas sdo textos pequenos e condensados;

2- Elas possuem um certificado de “graca’;

3- O tnico modelo de uma teoria formal de humor existente, o de Raskin (1985), foi
baseado em piadas;

4- As piadas sdo teoricamente interessantes para quem quer trabalhar com humor.

Nao pretendemos aqui esmiugar cada uma das razdes, pois elas sdo auto-
explicativas, porém talvez caiba uma ressalva quanto as duas primeiras. Em relacido a
primeira, cremos que € importante destacar que a pouca extensdo da maioria das piadas ndo
significa que estas sejam a priori dados bons ou ruins de se trabalhar. A complexidade dos
dados de pesquisas na Lingiiistica ndo se mede por uma questdo de extensdo, dado que hi
areas da Lingiifstica que trabalham no nivel da frase, por exemplo, e sdo tdo relevantes e
importantes quanto os estudos que trabalham com longos textos. A segunda caracteristica é
taxativa demais, a nosso ver, porque ha pessoas que ndo acham a piada um género
engracado. Isso pode se dar por diversas razdes, que nio serdo discutidas aqui, pois nao
constituem objeto deste trabalho; porém, a titulo de exemplificacdo, poderiamos dizer que
uma possivel razdo € o fato de que, muitas vezes, falta conhecimento de mundo e da cultura
para entender certas piadas, principalmente as que possuem um teor politico, e, se ndo
conseguimos entender uma piada, ndo achamos graca nela.

Possenti (2002) também ressalta a importancia e a utilidade das piadas, tanto para
quem deseja estudar fatos estritamente circunscritos a lingua, no que concerne ao seu
funcionamento, por exemplo, ou para quem deseja fazer um estudo mais etnogréfico, por
assim dizer, isto €, analisar, por meio das piadas, os valores e problemas da nossa
sociedade. Porém, com toda essa riqueza que possuem as piadas, Possenti (1998) afirma
que ainda (grifo meu) ndo existe uma “lingiiistica do humor”. Segundo ele, isso se da por

trés principais razoes:

a) ndo ha uma lingiiistica que tenha tomado por base textos humoristicos para
tentar descobrir o que faz com que um texto seja humoristico, do ponto de vista
dos ingredientes lingiiisticos;

b) no caso de se concluir que o humor ndo tem origem lingiiistica, que ele ndo € da

ordem da lingua, ndo hd uma lingiliistica que explicite ou organize os



ingredientes lingiiisticos que s@o acionados para que o humor se produza;

¢) ndo hd uma lingiiistica que se ocupe de decidir se os mecanismos explorados
para a fungcdo humoristica tém exclusivamente essa funcdo ou se se trata do
agenciamento circunstancial de um conjunto de fatores, cada um deles podendo
ser responsdvel pela producdo de outro tipo de efeito, em outras circunstancias

ou em outros géneros textuais/discursivos.

E por essas razdes, e também pelas apontadas por Attardo e Chabanne (1992), que
tivemos despertado o interesse por analisar piadas. A escolha por este gé€nero se deu,

principalmente, pelos seguintes fatos:

1. constitui um desafio trabalhar com um género ndo muito explorado em
pesquisas e ndo muito benquisto pela academia, pelo fato de possuir um
cardter lidico. Além disso, a piada ndo € valorizada por ser um género
eminentemente pertencente a cultura popular e que, geralmente, “fere” a
ética, por abordar alguns temas que sdo vistos como politicamente ndo-
corretos pela sociedade. Como bem salienta Raskin (1985:19), o fato de
apesar de ter crescido o interesse por se estudar piadas, ainda haver uma
certa resisténcia em vé-las como algo digno de reconhecimento e
credibilidade, se d4 porque os entraves referentes ao estudo de piadas sdao
“tipicos de campos interdisciplinares, aqui provavelmente agravados
pela crenca ampla e talvez inconsciente de que nada agradavel, divertido,
seja um assunto respeitdvel para um campo académico’;

2. as piadas sdo textos extremamente ricos para as consideracdes que
pretendemos fazer a respeito das estratégias textuais-interativas presentes
em todos os gé€neros, como também das elucubragcdes que tencionamos
fazer no tocante ao grande laboratério em que consiste a piada quando
se quer observar as praticas discursivas e sociais que perpassam nossa

sociedade.

Além disso, tentar reivindicar um “status genérico” para as piadas vai contra, de

certa forma, a assun¢@o mais corrente sobre ela, que corresponderia ao que Barthes chamou
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de “principio enunciativo”. Todos os géneros que t€m o humor como caracteristica, por si
s0, ja s@o muito dificeis de serem enquadrados porque como mostraremos nesta dissertacao
e, principalmente no quinto capitulo, é possivel perceber a presenca do humor e mais
especificamente das piadas em vérios géneros, a ponto de ser dificil distinguir entre uma
piada e uma adivinha ou entre uma piada e uma charge, por exemplo. O que acontece é que
algumas vezes uma adivinha pode “funcionar” como uma piada, o mesmo acontecendo
com outros géneros. Além disso, o préprio cardter narrativo que a piada possui lhe confere
essa caracteristica de “estar” em vdrias priticas nas quais a linguagem atue de forma
constitutiva do evento comunicativo em processo. Nas proprias palavras de Barthes a

respeito do principio enunciativo:

“Indmeras sdo as narrativas do mundo. H4, em primeiro lugar, uma variedade prodigiosa
de géneros distribuidos entre substincias diferentes, como se toda matéria fosse boa para
que o homem lhe confiasse suas narrativas: a narrativa pode ser sustentada pela linguagem
articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou imével, pelo gesto ou pela mistura
ordenada de todas estas substancias; estd presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na
novela, na epopéia, na histdria, na tragédia, no drama, na comédia, na pantomina, no fait
divers, na conversacdo. Além disto, sob estas foras quase infinitas, a narrativa esta
presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades; a narrativa
comega com a propria histéria da humanidade; ndo d4, ndo hd em parte alguma povo algum
sem narrativa; todas as classes, todos os grupos humanos tem suas narrativas, e
freqiientemente estas narrativas sdo apreciadas em comum por homens de culturas
diferentes e mesmo opostas: a narrativa ridiculariza a boa e a mé-literatura: internacional,

trans-histdrica, transcultural, a narrativa estd ai, como a vida.” (Barthes, 1976:18)

O nosso empenho aqui serd mostrar que a piada, apesar de comumente ser vista
como algo que transcende a si mesma, devida a essa intensa mobilidade que possui,
também apresenta na sua constituicdo elementos mais ou menos estiaveis que nos fazem
reconhecer um texto como piadistico. E inegdvel que o termo “piada” remete a vérios usos
e sentidos, de forma que a nossa tarefa aqui serd a de recortar e descrever um desses
sentidos e usos, a saber o (um) que funciona como género textual. Considerar a piada como
um género textual ndo significa encerrd-la em tipologias estanques, formas fixas, temas
fixos, ou muito menos reivindicar uma pretensa originalidade ou pureza para este género,

tirando-lhe a mobilidade que lhe é peculiar; mobilidade esta, alids, que € peculiar a todos os
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géneros.

Ao assumirmos nesta dissertagdo uma reflexdo bakhtiniana a respeito dos géneros,
estamos assumindo também uma perspectiva sdcio-historica e, ao fazermos isso, estamos
aceitando que essa historicidade remete tanto a “eventos enunciativos que sdo prévios a
constituicdo dos géneros quanto possibilita o aparecimento de novos eventos enunciativos.”
(Santos, 1999:42) Como iremos reiterar durante a dissertagdo, o que propomos aqui € antes
de mais nada uma nova forma de olhar para a piada e, por isso, estaremos sempre refletindo
sobre possibilidades e ndo sobre verdades; sobre processos e ndo sobre produtos; sobre
“como” se constr6i uma (s) resposta (s) para a nossa grande questdo: “a piada é um

género?” e ndo sobre a resposta pronta e acabada: a piada € um género.

Metodologia

Os textos escolhidos para fazer parte do nosso corpus nao foram retirados de
almanaques nem de coletaneas de piadas. Todos os textos foram recebidos via e-mail por
sujeitos pertencentes a Academia, graduandos ou pods-doutorandos que foram ou sdo
estudantes de Letras ou Lingiiistica. Esse critério foi adotado com o objetivo de analisar o
que pessoas que possuem um alto nivel de escolaridade e, ndo apenas isso, lidam com
textos de diversos géneros o tempo todo, entendem por piada. A nossa hipétese é de que
essa metodologia poderd vislumbrar algo sobre nossas préticas em relacdo ao humor e, mais
especificamente, a piada, uma vez que supusemos que, em sua maioria, as pessoas iriam
associar todo texto que tem humor como pertencente ao gé€nero piada. Pretendemos
questionar esse senso comum delimitando, caracterizando e, se possivel, classificando os
textos que podem ser, segundo os critérios que formos levantando, “enquadrados” como
pertencentes ao género piada. Para que esse objetivo seja alcangado, nos utilizaremos de
teorias e estudos que tratam o humor desde uma perspectiva filoséfica até uma perspectiva
mais semantico-discursiva.

E importante salientar que esta dissertacio ndo terd um capitulo de andlise
propriamente dito, porque o nosso objetivo é de teorizar mais sobre a complexidade da
tarefa que nos propomos, que € caracterizar o género piada, do que analisar o que

geralmente se toma como piada. Outra ressalva que pretendemos fazer é que as andlises de

todas as piadas, nesta dissertacdo, tiveram um cardter essencialmente, mas ndo unicamente,
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textual-discursivo: isto é, as piadas ndo foram analisadas do ponto de vista dos niveis
estritamente lingiiisticos (fonologia, morfologia, sintaxe, etc.), a ndo ser quando necessdrio,
uma vez que privilegiamos os aspectos textuais-discursivos. Contudo, trata-se apenas de
colocé-los em relevo, por uma questdo de preocupacdo particular, e ndo de postular uma
separacdo entre lingua e discurso, porque, como mostraremos no capitulo I, essas nocdes
estdo intrinsecamente ligadas e, além disso, “as andlises das piadas mostram que as
questdes de lingua sdo sempre questdes de discurso, pela simples razdo de que as piadas
exibem quase a luz do dia, de que as questdes de discurso sempre sdo questdes as quais nao
podem faltar os ingredientes da lingua.” (Posssenti, 1991:518)

Além disso, as andlises presentes na dissertacdo em nenhum momento pretendem
ser exaustivas: elas estdo presentes nos capitulos mais para dar uma contribui¢do/ilustracio
da teoria do que propriamente para encerrar um fim nelas mesmas. Na verdade, faremos
dois movimentos para que a descricdo do género seja possivel: primeiramente, a medida
que formos expondo a teoria, vamos realizando algumas andlises para que ela possa ser
comprovada nas piadas; porém, ao mesmo tempo, partiremos da observacdo do que
consideramos ser piada, para buscar a teoria que nos ajude a comprovar a nossa hipotese de

que nem tudo que produz um efeito de humor € piada.

Objetivo geral:

A pergunta que vai nortear todo o desenvolvimento do nosso estudo é: existe o
género piada? O nosso objetivo e, acreditamos, contribuicdo que almejamos dar com esta

dissertacdo, € discutir e elaborar uma descricao do género piada.

Estrutura da dissertaciao

Pretendemos, no primeiro capitulo, discutir as no¢des de lingua, texto/discurso,
sujeito; nocdes estas que, por si sOs, seriam material suficiente para produzir uma tese, de
modo que nds iremos apenas situar o leitor quanto ao lugar de onde estdo partindo nossos
questionamentos. O propdsito deste capitulo € mostrar, por meio de algumas disciplinas
que também se preocupam com essas questdes, o quanto hd ainda para se discutir sobre

elas, a fim de se chegar a um consenso, caso isso seja possivel ou desejdvel.



No segundo capitulo, a partir das discussdes estabelecidas no primeiro, isto €, a
partir da concepg¢do de linguagem, texto e sujeito, pretendemos refletir sobre a questdo dos
géneros. Procuraremos mostrar algumas das principais escolas que se preocupam com essa
questdo, a fim de situar o leitor quanto a amplitude e complexidade do tema que nos
propomos discutir.

No terceiro capitulo, baseando-nos em teorias que passam pela histodria, filosofia até
a psicandlise, primeiramente daremos uma breve visdo do que poderiamos chamar de
historia cultural do humor e, na segunda parte do capitulo, faremos uma breve revisao das
principais teorias sobre o humor, tentando diferencid-lo do cOmico e da ironia. Serd
possivel perceber o quanto estamos trabalhando em um “terreno movedico” dada a
amplitude e, algumas vezes, contradi¢des entre as teorias sobre humor.

O quarto capitulo tem o objetivo de fornecer as ferramentas para caracterizar a piada
como um género, procurando buscar em vdrias teorias elementos que possam caracterizar a
piada quanto 2 sua conceituagio, constitui¢io e circulagdo. E o capitulo que esperamos
represente a nossa contribui¢@o para os estudos que se propdem a pensar a lingiiistica numa
relacdo interdisciplinar com os estudos sobre o humor, mais especificamente com a piada,
pois pretendemos sistematizar, condensar e discutir o que hd escrito sobre piada e, através
desse aparato tedrico e de algumas andlises, elaborar uma sugestdo de caracterizacio deste
género. Neste capitulo, estudaremos a piada ndo apenas a partir de suas caracteristicas
formais, embora seja um aspecto extremamente relevante na caracterizagdao deste género,
uma vez que, como mostraremos, a seqiiéncia narrativa serd um trago importante para que
possamos identificar um texto como pertencente ao género piada. Porém, além desse fator,
procuraremos, na medida em que € possivel para uma pesquisa com um enfoque discursivo
e ndo etnometodolégico, saber, ou melhor, apontar qual a circulacdo deste género, isto €,
em quais contextos ele estd presente, € desejado, e até € necessdrio, e quais os temas (num
sentido ideoldgico) sdo freqiientes nas piadas.

O quinto capitulo, a partir da andlise de temas tdo presentes hoje na pesquisa em
ciéncias humanas, a saber subjetividade e identidade, ird discutir o quanto as piadas
também constituem 6timos dados para se estudar temas de cunho eminentemente social.
Embora nos utilizemos inclusive de um aparato tedrico mais abrangente e diversificado do
que vinhamos utilizando até entdo, achamos esse capitulo importante para que possamos

vislumbrar as possibilidades de andlise das préticas que permeiam a nossa sociedade, por
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meio das piadas. Anterior a essa discussdo, porém, € a questdo de saber se podemos falar de
piadas como sendo praticas discursivas ou sociais, caso haja realmente uma separa¢do nao

apenas terminolégica mas também conceptual entre estes termos.
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CAPITULO 1

Rui Barbosa, voltando do Senado, ao entrar
em casa ouviu um barulho esquisito vindo do quintal.
Chegando ld, constatou que havia um ladrdo
tentando levar seus patos de cria¢do. Aproximou-se
vagarosamente do individuo e, zds!, o surpreendeu
tentando pular o muro com seus amados patos.

Batendo nas costas do invasor, ameagou:

“O bucéfalo, ndo é pelo valor intrinseco dos
bipedes palmiferes, e sim pelo ato vil e sorrateiro de
galgares as profanas de minha residéncia. Se fazes
isso por necessidade, transijo; mas, se é para
zombares de minha alta prosopopéia de cidaddo
digno e honrado, dar-te-ei com a minha bengala
fosforica no alto de tua sinagoga que isso reduzir-te-
d a giiinquagésima poténcia do que o vulgo denomina
nada”.

O ladrao, confuso, quis saber:

“O mogo, eu levo ou deixo os patos?”.

1.PRESSUPOSTOS TEORICOS-METODOLOGICOS (NOCAO DE LINGUA,
TEXTO/ DISCURSO E SUJEITO)

Este capitulo, como j4 indicado na introducao, tem a fungdo de esclarecer alguns
pontos primordiais para que o trabalho que pretendo desenvolver seja possivel. Geralmente,
no¢des como as de lingua, texto/discurso, sujeito ndo sdo “problemadticas” se se considera a
filiacdo tedrica a qual o estudo se integra; porém, essa aparente estabilidade de conceitos se
torna um pouco mais nebulosa quando o trabalho se insere no interior das pesquisas
desenvolvidas em Lingiiistica Textual, corrente tedrica na qual meu trabalho se insere.
Devido a seu cardter essencialmente interdisciplinar e ao fato de interagir com elementos de
disciplinas tais como Sociolingiiistica, Andlise do Discurso, Pragmadtica, entre outras, os
conceitos acima citados tornam-se motivo de muitas divergéncias e contradi¢des tedricas.

Nao pretendo, numa tentativa que provavelmente se revelaria frustrada, dar uma
definicdo pronta e acabada de qualquer um desses termos, mas sim, aproveitando-me do
fato de ser a LT' “uma disciplina de cariter multidisciplinar, dindmica, funcional e
processual, considerando a lingua como ndo-autdbnoma nem sob seu aspecto formal”
(Marcuschi, 1998), fazer algumas breves consideragdes, utilizando-me, para isso, de
autores que se aproximam da concep¢do que serd adotada durante o desenrolar desta

dissertagdo.
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Primeiro, vamos a nocao de lingua. Antes de comegarmos, € necessdrio salientar que,
embora tratemos de cada nocdo de forma separada, isso ndo significa que elas sejam
estanques ou que bastem a si mesmas, ao contrario: uma concepcdo implica a outra, pois

estdo ligadas de forma direta ou indireta.

1.1 Lingua

Longe de ver a lingua como um sistema abstrato, virtual, defendemos que a lingua é
uma forma de a¢do no mundo, acao essa mediada por fatores cognitivos e sociais. Seguindo
a tradic¢do da lingua como agdo e ndo como produto (Marcuschi, 2001), acreditamos que é
possivel ultrapassar a barreira do “estritamente lingiiistico”, no que isso tem de mais formal
e sistemdtico —embora ndo se esteja negando a importancia desse nivel-, e passarmos a
considerar a lingua em funcionamento® nas interacdes verbais. Postulando ser a linguagem
uma atividade constitutiva, Geraldi (2002), com base nessa concepc¢ido defendida por
Franchi (1977), afirma que € o trabalho (grifos meus) lingiiistico que deve interessar a
quem se dedica a analisar a linguagem, no nosso caso, predominantemente, a linguagem

verbal. Para ele,

“o trabalho ndo € nem um eterno recomegar nem um eterno repetir. Por ele a linguagem se
constitui marcada pela histéria deste fazer continuo que a estd sempre constituindo. O lugar
privilegiado desse trabalho € a interacdo verbal, que ndo se da fora das interacdes sociais,

de que ¢ apenas um tipo, essencial € bem verdade.” (Geraldi, 2002:18)

E nessa perspectiva interacional que situaremos nosso estudo, acreditando que a
linguagem € uma atividade, um trabalho, um processo que se realiza na interacdo entre
sujeitos, atores sociais, através de agdes coletivas, que se ddo em processos sociais. Dai ser
a lingua uma prética social e “ndo uma atividade puramente individual ou reflexo de
varidveis situacionais” (Fairclough, 2001). Essa visdo de lingua como um processo que se
realiza na interacdo entre sujeitos nos foi dada por Bakhtin, segundo quem somos sujeitos

socio-historicamente situados. Dessa forma, ndo € possivel analisar o discurso sem

" A partir de agora, toda vez que me referir 4 Lingiiistica Textual, serd através da sigla LT.

? E importante que ndo se tome aqui por funcionamento a concepgio de lingua de Benveniste, que postula que
o locutor, através de um ato individual de utilizacao da lingua, a coloca em funcionamento para que assim se
dé a enunciag@o. Acreditamos que a lingua € uma pratica social e ndo um ato individual de um sujeito.
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considerar a situacdo na qual ele estd inserido, uma vez que todo discurso estd sempre
veiculado a um contexto socio-ideoldgico e marcado pelo discurso de outrem.

Como salienta Bakhtin (1990), toda enunciagdo implica uma réplica (grifos meus),
assim, a nossa resposta vai ser orientada para o que ja foi dito na sociedade, na familia, nos
livros que lemos, na propria situac@o de interagdo, etc. Isso ndo significa que o sujeito perca
a sua identidade ou individualidade, mas que o nosso discurso estd sempre dialogando com

o discurso do outro, uma vez que, segundo Martins (1989:192):

“Constantemente estamos recebendo e transmitindo informacgdes das mais variadas e,
muitissimas vezes, desconhecemos a sua origem, ndo sabemos por quem foram
inicialmente formuladas. E que todos nés, falantes, nos apropriamos de enunciados alheios,

sem mesmo dar por isso”.

O dialogismo estd na base de toda a reflexdo de Bakhtin. Com essa perspectiva, ele
rejeita o subjetivismo individualista ou idealista, como ele caracteriza esta corrente, uma
vez que centra tudo no uno; mas, por outro lado, também vai contra o objetivismo abstrato,
por sistematizar, formalizar e codificar a lingua, ndo admitindo seu cardter ideoldgico. A
partir dessas consideracdes, poderiamos dizer que a tese central de Bakhtin estd bem

representada na seguinte citagdo (1990 [1953]:109)

“a verdadeira substincia da lingua ndo € constituida por um sistema abstrato de formas
lingiiisticas nem pela enunciagdo monoldgica e isolada, nem pelo ato psicofisiolégico de
sua producdo, mas pelo fendmeno social da interacdo verbal, realizada através da
enunciacdo ou das enunciagdes. A interagdo verbal constitui assim a realidade fundamental

da lingua”.

Se fossemos acrescentar ou salientar algo na definicdo de lingua sugerida por
Bakhtin, seria o fato de que para noés, lingiiistas de texto, a cogni¢do desempenha
importante fator na forma como concebemos a linguagem. A lingua é vista como uma
atividade socio-cognitiva, uma vez que, como ja foi dito, € uma forma de acdo no mundo,
um processo no qual intervém fatores sociais, histéricos e cognitivos. E importante salientar
o cardter cultural e social que € conferido a cognicdo, uma vez que os frames, scripts, ou

seja, os modelos cognitivos sdo vistos aqui como culturalmente e socialmente determinados
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e determinantes. Dessa forma, “a linguagem seria uma forma de apropriacdo sdcio-

cognitiva da realidade”. (Marcuschi, 1999). Ainda para este autor,

z

“a lingua é uma atividade social e cognitiva que se dd em contextos historicamente
delineados e interativamente construidos. A linguagem se d4 como interlocucao situada e se
oferece como conhecimento para o outro. Dindmica por natureza, a lingua é estdvel, mas
ndo estatica (...). Deixa-se normatizar, embora de forma varidvel e variada.” (Marcuschi,

2001:4)

Para ilustrar o cardter interacional que a lingua possui, € do quanto os sujeitos e 0s
fatores sociais influenciam neste processo e por ele também sdo influenciados, faremos
uma breve anélise de uma piada.

Exemplo (1)

Um portugués telefona pra agéncia de viagem:
- Por favor, quanto tempo leva um avido pra Lisboa?
- Um minuto...
- Obrigado - e desligou.
Ziraldo®

A piada acima tem como temética questdes €tnicas, a saber a visao que o colonizado
tem sobre o seu colonizador, ou melhor, a tese, que faz parte do imaginirio do povo
brasileiro, da suposta burrice do povo portugués. No texto acima fica nitido para o
leitor/ouvinte que a graga da piada vai residir exatamente no que ela deixa implicito em seu
discurso, ou seja, o leitor ird inferir que o personagem portugués, ao escutar “‘um minuto”,
pensou que se tratava do tempo que um avido percorre para chegar a cidade de Lisboa e nao
que o personagem do atendente, na verdade, estava pedindo para ele esperar um pouco
enquanto checava a informacao requerida. E praticamente impossivel pensar que o tempo
de v6o de um avido, ndo importa o destino, dure apenas ‘“um minuto”. Essa leitura atribuida
ao personagem portugués, que revela o cardter ideoldgico da piada, mostra que o
personagem fez uma leitura da resposta do atendente sem levar em conta os fatores
pragmadticos em questdao. Ou seja, no nosso atual contexto histérico-cultural, tal faganha nao

€ possivel de ser realizada por um avido, porém isso ndo significa que, num outro mundo

3 N7~ 2 .. . . . . . .
Nao € nosso objetivo discutir a autoria das piadas escolhidas para andlise, porque, na forma como se
encontram ou com pequenas variagdes, podem ser encontradas em qualquer almanaque de piadas ou na

internet, nos varios sites destinados a piadas.
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discursivo, essa “impossibilidade” ndo venha a ser possivel. Dessa forma, houve uma
ruptura do frame “checagem de informacao pelo telefone”, isto €, a interpretagdo feita pelo
personagem portugués para a expressdao “um minuto” foi equivocada, a0 menos para este
contexto, o que vem corroborar a hipdtese de que o contexto ird determinar e trazer a tona
um dos “sentidos” possiveis.

Esta piada € interessante porque constitui um exemplo de como a lingua e o sentido
se realizam num processo, na intera¢cdo, mesmo que essa interagdo ndo seja “bem
sucedida”. Ao analisarmos esta piada, nos perguntamos o que significa partilhar uma
lingua, uma vez que o fato de os dois personagens falarem a mesma lingua, a Lingua
Portuguesa, ndo produziu a compreensdo esperada na situagdo posta pela piada. Assim,
percebemos que a nogdo de sentido constitui radicalmente a no¢do de lingua, uma vez que
partilhar uma lingua €, antes de tudo, partilhar sentidos. Essa nocdo de lingua como um
trabalho, como uma atividade sécio-cognitiva realizada por sujeitos sociais em interagdes
contextualmente situadas estd presente ndo s6 nesta piada como subjaz as outras nogdes que

norteiam a nossa dissertacdo, a saber a de sujeito e a de texto/discurso.

1.2 Sujeito

“Ja faz muito tempo que se vém estudando em outras sociedades as inversdes discretas e no
entanto fundamentais ali provocadas pelo consumo. Assim o espetacular sucesso da
colonizacdo espanhola no seio das etnias indigenas foi alterado pelo uso que dela se fazia:
mesmo subjugados, ou até consentindo, muitas vezes esses indigenas usavam as leis, as
préticas ou as representacdes que lhes eram impostas pela forca ou pela seducdo, para
outros fins que ndo os dos conquistadores. Faziam com elas outras coisas: subvertiam-nas a
partir de dentro — ndo rejeitando-as ou transformando-as (isto acontecia também), mas por
cem maneiras de emprega-las a servico de regras, costumes ou convicgdes estranhas a
colonizacdo da qual ndo podiam fugir. Eles metaforizavam a ordem dominante: faziam-na
funcionar em outro registro. Permaneciam outros, no interior do sistema que assimilavam e

que os assimilava exteriormente. Modificavam-no sem deixd-lo.” (Certau, 2002:94)

Essa “descricao” que Certau faz dos “usos” que os indios faziam dos costumes e
habitos impostos pelos espanhdis na época da colonizacio, ilustra bem o “sujeito” em que
acreditamos e com o qual trabalharemos nesta dissertacdo. Seguindo a noc¢do de lingua que

abordamos acima, a nocdo de sujeito também vai ter esse cardter de processo, ndo de
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produto: um sujeito que aceita as determinagdes do que lhe € imposto pelo sistema, pela
institui¢do, mas que, por ndo estar estagnado, percebe-se dentro deste grande processo e
utiliza-se de estratégias e tticas para que a sua subjetividade ndo seja apenas reflexo de um
sistema maior. Trata-se de um sujeito que assimila as regras presentes na sociedade, mas que
as utiliza de forma a imprimir sua subjetividade nelas.

As consideracdes feitas acima recusam, assim, tanto o sujeito pragmadtico dos escritos
griceanos, senhor de todas as suas acdes, livre de qualquer coer¢do social, quanto o sujeito
assujeitado, que apenas “age” de acordo com a formacdo discursiva na qual se insere, ndo
podendo escapar das teias tanto da Instituicdo, como da Ideologia a qual sua formacao
discursiva se integra. Acreditamos num sujeito que se coloca no que faz, no que fala, no
que vive, mas que, por ndo viver isolado — lembremos que defendemos ser a linguagem
uma pratica social-, é constituido também pelo Outro. A LT, por postular uma necessaria
interdisciplinaridade, integra, na sua concepg¢do, o sujeito pragmatico, no que se refere a
liberdade para fazer suas proprias escolhas, seja de cardter lingiiistico, seja no que se refere
as suas prdticas sociais. E importante ressaltar que ndo repudiamos esse sujeito, ao
contrdrio, a idéia de acdo, de trabalho, de processo permeia todas as nossas consideracdes,
como podemos observar no que foi escrito acima, porém nos questionamos sobre essa total

liberdade. Essas ressalvas estdao sendo feitas ja que, para a LT:

“o sujeito falante possui um papel ativo na mobilizag¢do de certos tipos de conhecimentos,
de elementos lingiiisticos, de fatores pragmdticos e interacionais®, ao produzir um texto.
Em outras palavras, o sujeito sabe’ o que faz, como faz e com que propdsitos faz (se

entendemos que dizer é fazer)” (Bentes, 2001:254)

Que o sujeito tem um papel ativo nas suas escolhas, ndo ha divida, mas fatores que
ndo estdo sob o controle desse sujeito também determinam suas escolhas. A nossa ressalva
em relagdo a esse sujeito diz respeito ao nivel de consciéncia presente quando da realizag¢io
de nossas agdes, isto €, da percep¢do de que, quando agimos, estdo presentes outros fatores
que ndo apenas os que intencionalmente mobilizamos. Assim, juntamente com a LT,

. .. N 6 . L. ..
acreditamos num sujeito heterogéneo’, que, através de suas prdticas do cotidiano, age,

* Grifos da autora
> Grifo da autora
% Este sujeito heterogéneo é o mesmo que Certau tdo bem nos exemplificou na citagio do comeco do capitulo.
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movimenta-se, atua intensivamente, porém suas acdes ndo sao um reflexo apenas de seus
desejos e posicionamentos. A piada abaixo talvez constitua um exemplo desse sujeito que
reconhece o poder do discurso da Instituicdo Social, e, justamente por isso, consegue
transformar ou trazer esse discurso, que muitas vezes se pretende homogeneizador, ja que
ndo reconhece a heterogeneidade e alteridade, para servir aos seus proprios propdsitos, ou

seja, de que € possivel reconhecer um discurso adverso e transforma-lo a seu favor.

Exemplo (2)

Um dia trés homens estavam indo por uma trilha e inesperadamente deram com um
enoooooorme rio, cheio de dguas violentas. Eles precisavam ir para o outro lado, mas ndo
sabiam o que fazer para atravessar o rio. O primeiro homem ajoelhou-se e comecou a
rezar pedindo a Deus: "Por favor, meu Bom Deus, dé-me forcas para atravessar este rio"...

Deus deu-lhe longos bracos e pernas fortes... e ele foi capaz de atravessar o rio a nado.
Levou, mais ou menos, duas horas para fazer isso, quase afundando umas duas ou trés
vezes, mas conseguiu!

Por ter visto isso, o segundo homem rezou e pediu a Deus que lhe desse ndo somente
forgas, mas também ferramentas que o ajudassem a atravessar o rio...

Deus deu a este homem um bote e ele conseguiu atravessar o rio, apesar do bote ter quase
virado vdrias vezes...

O terceiro homem tinha visto todo o trabalho que os dois primeiros homens tiveram para
atravessar o rio. Entdo, pediu:

-Meu Bom Deus, dai-me forcas, as ferramentas e inteligéncia para atravessar este rio"...

Deus transformou-o em uma MULHER. Ela olhou no mapa, caminhou rio acima mais
alguns metros e atravessou a ponte.

. s . 4 7 ~ .
Essa piada € interessante porque é um contra-argumento’ ndo apenas a um discurso
machista tdo presente ainda na nossa sociedade, mas a uma outra piada largamente contada
na qual o desfecho € um génio transformando a mulher num homem, uma vez que ela pediu

inteligéncia para conseguir atravessar a ponteg. O discurso é o mesmo: tanto uma como

7 Contra-argumento no sentido de que vai contra um discurso machista que apregoa uma suposta burrice das
mulheres, representadas nas piadas pelas mulheres loiras, e, portanto, uma suposta superioridade intelectual
dos homens em relacdo a estas.
8 Trés loiras estdo perdidas numa ilha, quando de repente encontram

uma lampada mdgica e correm para esfregd-la.

- Posso conceder apenas trés pedidos - diz o génio, saindo de dentro

dela. - Como ndo sei qual das trés esfregou a ldmpada, cada uma terd

direito a um pedido!

- Eu quero ser inteligente! - pede a primeira.

O génio a transforma numa ruiva, ela constroi uma jangada e logo
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outra tratam da suposta “superioridade” que um sexo tem sobre o outro. Essas piadas sdo
interessantes porque constituem uma amostra de que o discurso da igualdade entre os sexos
é uma utopia, e, por se ter consciéncia disso, é que cada vez mais sdo freqiientes piadas
femininas em resposta as ja tdo presentes e consagradas piadas sobre loiras’. Essa anélise
ilustra que € possivel fugir a essas determinagdes sociais, ou, como nos diz Certeau (2002),
se ndo podemos fugir dessas determinagdes, podemos, ao menos, nos utilizar de asticias e
taticas tipicas dos “fracos” e vencer os “fortes” dentro do proprio campo deles, através de
nossas praticas do cotidiano. Essa piada e tantos outros gé€neros pertencentes ao dominio

humoristico que circulam entre nds sdo uma 6tima forma de observarmos que

“os textos sdo marcados por usos; apresentam 4 andlise as marcas de atos ou processos de
enunciacdo; significam as operacdes de que foram objeto, operagdes relativas a situacdes e
encardveis como modalizagcdes conjunturais do enunciado ou da prética; de modo mais lato,
indicam portanto uma historicidade social na qual os sistemas de representacdes ou os
procedimentos de fabricacdo ndo aparecem mais sé como quadros normativos mas como

instrumentos manipuldveis por usudrios.” (grifos do autor) (Certau, 2002: 82)

Essas prdticas sociais de que nos fala Certau mostram um sujeito (re)inventando seu
cotidiano, através de agbes que demonstram um trabalho didrio e incansdvel, diria até
necessario, de transformar os embates constantes -entre o que € imposto € 0o que se pode
fazer, entre instituicdo e transgressdo, entre fortes e fracos - num campo que, mesmo
minado e cheio de armadilhas, permite perceber, ou melhor, nos perceber utilizando de
asticias, gestos, golpes, palavras que mostram as a¢des de um sujeito que surpreende,
movimentando-se sub-repticiamente, libidinosamente, tacitamente, procurando, apesar da
sua condi¢do de fraco, uma “maneira de fazer” que lhe possibilite (re)criar dentro deste

mesmo ¢ampo.

alcancga o continente.

- Eu quero ser ainda mais inteligente que ela! - pede a segunda.

O génio a transforma numa morena, ela constréi uma canoa e logo

alcanga o continente.

- Eu quero ser mais inteligente que as duas juntas! - pede a terceira.

O génio a transforma num homem e ele atravessa a ponte...
® Uma andlise mais aprofundada sobre piadas de loiras e outras piadas que retratam tipos sociais
marginalizados e excluidos na sociedade poderd ser vista no capitulo 5, quando trataremos das praticas sociais
que podem ser analisadas através das piadas.
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1.3 Texto/Discurso

Os conceitos de texto-discurso sdo o “ponto” chave para a discussdo sobre a questao
da terminologia acerca dos géneros: afinal sdo géneros do discurso ou géneros textuais? A
resposta a essa pergunta encontra-se na concep¢do de texto/discurso subjacente a teoria.
“Texto-discurso” porque, para esse trabalho, € indiferente se utilizamos um termo ou outro,
uma vez que acreditamos tratar-se de nog¢des que nao sdo sindnimas, mas que, para a linha
de estudos que adotamos, sdo praticamente equivalentes.

De conformidade com a concep¢ao de lingua e sujeito que adotamos, o discurso é
concebido como uma reelaboracdo mental da realidade, de forma que fatores ndo apenas
concernentes a lingua, mas sociais, culturais e histéricos vao influenciar nessa reelaboragao.
Diante dessa perspectiva, o texto tem que ser tomado como um processo, ndo como um
produto (Marcuschi, 1999).

Essa distin¢ao € importante, uma vez que, durante os primeiros anos de constitui¢ao
da LT, o texto era visto como um produto, pronto e acabado. Nesta concep¢do, apenas eram
considerados os aspectos formais e extensionais do texto, tanto em relacdo ao fato de o
texto ter que apresentar um tamanho determinado: “unidade lingiiistica do sistema superior
a frase”, ou ainda “sucessdo ou combinacdo de frases”; como em relacdo ao texto ter que
apresentar um determinado conjunto de contetddos: “complexo de proposi¢des semanticas”
(Koch, 1998:21).

Nessa perspectiva, tudo o que era social, histérico, ndo era levado em consideracao.
O outro, interlocutor real ou ndo, também ndo era considerado. Essa concep¢do de texto
como um produto, um sistema fechado, reduzindo-o a questdes puramente lingiiisticas, ndo
considerava a relevancia que o contexto tem para que possamos refletir sobre a nogao de
texto. Bakhtin, em sua critica ao objetivismo abstrato, chamou a aten¢do para essa forma

“descontextualizada” de conceber a lingua:,

“o centro da gravidade da lingua ndo reside na conformidade a norma da forma utilizada
mas na nova significagdo que essa forma adquire no contexto.” (Bakhtin, 1988: 92, apud

Freitas, 1999)
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Essa forma descontextualiza de conceber a lingua se refletiu na noc¢do de enunciado,
10 . ~ ., . ~
texto = e isso ndo permitiu que este fosse visto na sua concretude, na sua relacio com o
113 i) z . . . s . . . -
real” da lingua, no que ela tinha de social e histérico, ou seja, 0 contexto e a enuncia¢ao

ndo foram considerados. Para Freitas (1999), essa visdao ndo permitiu realizar que

“o enunciado se produz num contexto que € sempre social, entre duas pessoas socialmente
organizadas, ndo sendo necessdria a presenca atual do interlocutor, mas pressupondo-se a
sua existéncia. O ouvinte ou leitor € assim um outro — presenga individual ou imagem ideal

de uma audiéncia imaginaria”. (Freitas:135).

Koch (2002) reforga esse cardter social que os textos possuem e que lhes € atribuido
através do contexto, da interacdo entre os interactantes, desse aspecto dialdégico que é
caracteristico de toda produgdo textual, seja oral ou escrita, verbal ou ndo-verbal. Para essa

autora, que se baseia em Beaugrande e Bakhtin, o texto é:

3373

um evento comunicativo no qual convergem agdes lingiiisticas, cognitivas e sociais” (Beaugrande,
1997:10). Trata-se, necessariamente, de um evento dialégico (Bakhtin), de interacdo entre sujeitos
sociais — contemporaneos ou ndo, co-presentes ou ndo, do mesmo grupo social ou nio, mas em didlogo

constante.” (Koch:20)

O texto €, entdo, um evento comunicativo e dialégico por natureza, fundamentado na
interacdo entre sujeitos histérico-sociais que estdo sempre em busca do sentido, uma vez
que tanto o ouvinte/leitor como o locutor/autor de um texto esperam que este “faca
sentido”, ou melhor, que potencialize sentidos, ja que o sentido nunca estd pronto no texto,
mas sempre em constru¢do. Assim, podemos dizer que o sentido ndo estd no texto, isto &,
para que um texto produza sentido, é preciso que o leitor o produza com/a partir dele.

Assim um texto ndo é coerente por si sO, ele se torna coerente, ja que a coeréncia nio se

10 Essa aproximacio tedrica entre texto e enunciado ndo é uma leitura apenas nossa do texto de Bakhtin.
Outros autores, tais como Rojo (2002) e Faraco (2003), estudiosos da obra bakhtiniana, também fazem essa
leitura. Rojo (2002:14,15) ao falar sobre a metodologia de andlise dos géneros para quem segue uma
perspectiva discursiva, diz: que este ¢ um “método sociolégico de andlise do enunciado (leia-se também,
texto)”. Faraco (2003:91) vai ainda mais longe: coloca como equivalente lingua e discurso: “Bakhtin tinha,
portanto, clareza de que o objeto de seu interesse, grosso modo apresentado como discurso, isto €, a lingua em
sua totalidade concreta e viva, e ndo a lingua como o objeto especifico da lingiiistica, obtido por meio de uma
abstracdo totalmente legitima e necessdria de vérios aspectos da vida concreta da palavra [slovo] (p. 181)”
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atém apenas ao cotexto, mas depende também de fatores cognitivos, discursivos (nio
estritamente lingiifsticos) e pragmaticos.

O produtor tem um projeto de dizer, um objetivo, uma inten¢do ao produzir seu texto,
inten¢do essa que nem sempre € apreendida pelo seu interlocutor, dado que a interpretacao
feita pelo leitor/ouvinte pode se situar em varios niveis do iceberg, para usar uma metifora
de Koch (1998). O produtor do texto estd sempre dando pistas para que o seu interlocutor
chegue as profundezas do iceberg, porém nem sempre isso € possivel. Por isso, ndo
podemos nos ater a questdes do tipo: qual era a intencdo do autor ao produzir esse texto?
Dificil resposta, a ndo ser que conhegamos o autor e possamos perguntar a ele. Mesmo que
essa possibilidade possa existir, o texto também possui, a partir do momento em que entra
no espaco publico, uma certa autonomia. O que quer dizer isso? O texto possui marcas que
vao guiando o leitor/ouvinte para uma possivel interpretacdo, que o levam a mobilizar
conhecimentos que ndo necessariamente t€ém que condizer com aquilo que o autor
pretendia, ou ao que o professor ou o livro didético institui como sendo a leitura correta.

Chamamos atengdo para esse fato, porque o texto ndo possui (a) leitura, uma dnica e
possivel possibilidade de fazer sentido. Acreditamos que o texto sempre estd aberto a vdrias
leituras; mas, € verdade também, que, a0 mesmo tempo em que ele dd pistas que
possibilitam diversas interpretagcdes, circunscreve um espaco de leituras possiveis. O texto
estd aberto e ndo escancarado, como nos diz Marcuschi (2000, 2001, 2002), estando sempre
nesse continuo processo de abrir e fechar portas interpretativas. Assim, o que nds temos é
uma triade possibilitadora de sentidos (produtor — texto - leitor/ouvinte) e é com essa triade
que a Lingiiistica Textual trabalha no que se refere a questdo da pratica de leitura e
compreensao dos textos, salientando-se que nenhum elemento dessa triade possui um valor
maior que o outro; todos eles t€ém que ser levados em questdo quando estivermos nos
referindo aos efeitos de sentido que um texto/discurso pode gerar.

Mas, afinal, por que um texto faz sentido para uns e ndo para outros? Essa pergunta é
importante, porque o texto ji foi tratado tanto em gramadticas, como em manuais de

3

redacdo, e por professores em suas salas de aula como ‘“unidade minima de sentido”.
Assim, texto diz respeito a sentido, uma vez que um leitor apenas sentencia que um texto é
um texto se esse fizer sentido para ele. A questdo do sentido é de fundamental importancia.
Segundo alguns pesquisadores sobre texto/discurso, principalmente os que se filiam a

Andlise do Discurso, a diferenca primordial entre texto e discurso seria que o texto € a
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materialidade lingiiistica do discurso, uma vez que este estaria no nivel semantico. Para

essa linha de analise,

“o discurso possibilita operar a ligacdo necessdria entre o nivel propriamente lingiiistico e o
extralingiifstico a partir do momento em que se sentiu que “o liame que liga as
e R o -~

significacdes” de um texto as condi¢des socio-histdricas deste texto ndo € de forma alguma
secunddrio, mas constitutivo das préprias significacdes”. O ponto de articulacdo dos
processos ideoldgicos e dos fendmenos lingiiisticos €, portanto, o discurso” (Haroche, CL.

Et alli, 1971:98, apud Brandao, 2002:12)
Ainda para Brandao:

“A linguagem enquanto discurso ndo constitui um universo de signos que serve apenas
como instrumento de comunicagdo ou suporte de pensamento; a linguagem enquanto
discurso € interag@o, e um modo de producdo social; ela ndo € neutra, inocente (na medida
em que estd engajada numa intencionalidade) e nem natural, por isso o lugar privilegiado de

manifestacdo da ideologia”. (Brandao:200212)

Observando e analisando a concepgdo de texto adotada por Koch e Brandao, fica
realmente dificil estabelecer, afinal, até onde vai a linha que divide texto e discurso, caso
essa linha diviséria exista. Se o que divide essas duas nogdes for a questdo do sentido,
talvez fosse interessante nos indagar e refletir sobre o que estd na base da defini¢cdo de
sentido, lembrando sempre que estamos partindo aqui do “lugar”, para usar um termo da
AD, da Lingiiistica Textual.

Mais uma vez nos questionamos: afinal, o que vem a ser coeréncia e por que um
texto faz sentido para uns e ndo para outros? Quando se pensa em piadas, essa pergunta é
bem apropriada; mais dificil, porém, € a resposta. Ja foi dito que fatores ndo apenas e
puramente lingiifsticos influem no processo de leitura e compreensdo de um texto.
Conhecimento partilhado e de mundo'' sdo fundamentais nesse processo, €, embora em
todo texto que se I€ sobre inferéncia, compreensdo, coeréncia, sentido, enfim, estes termos
estejam presentes, nao hd nenhuma certeza sobre se vamos ser compreendidos ou ndo, uma

vez que estamos sempre fazendo suposicdes e antecipagdes sobre o conhecimento que o

"' Koch (2002) ainda acrescenta, entre outros, mais um tipo de conhecimento: o lingiifstico. Este tipo seria
responsavel pela organizagdo superficial do texto, e englobaria os saberes gramaticais e lexicais.



nosso leitor/ouvinte tem para compreender o nosso texto. Um escritor/falante, ao produzir
seu texto, supoe um conhecimento prévio por parte do seu interlocutor, ou seja, para
introduzir elementos ou informagdes novas, ele, o produtor do texto, baseia-se e apdia-se
num conhecimento anterior, numa informagdo que supde ji compartilhada pelo seu

interlocutor/leitor. Segundo Marcuschi (1997):

“O partilhamento, quando subentendido como aquilo que os interlocutores dispde em
comum, nada mais é que um sistema de expectativas ou um modelo de projecées de

sentidos, referentes etc. Partilhamento é uma nocdo cuja forma légica fundamenta a

expectativa de identificabilidade.”"

A nocdo de conhecimento de mundo implica algo ainda mais abrangente: sdo
conhecimentos baseados em crengas, experiéncias, que vao construir ndo apenas um saber
enciclopédico, mas também um saber cultural, e que sdo adquiridos através do convivio
social e da interagdo com o outro. Muitos desses conhecimentos encontram-se
representados sob a forma de frames, scripts, ou seja, modelos cognitivos de que lancamos
mao na leitura e compreensdo de textos, através de processos inferenciais.

O leitor/ouvinte apdia-se em pistas que sdo dadas nos textos para que estes possam
produzir sentido(s) para ele. Essas “pistas” podem ser dadas através de elementos
estritamente lingiiisticos presentes no texto ou, ainda, através do contexto no qual o
discurso estd inserido. O contexto, ndo s6 o imediato, mas o que circunscreve o texto no seu
ambito histérico-social, vai desempenhar papel importante na constru¢do de sentido para o
texto. Ele possibilita identificar e analisar quais as pistas que estdo implicitamente inscritas
no discurso, que vao fazer o leitor inferir um e ndo outro sentido. Sobre a importancia da
contextualizagdo da expressao lingiiistica, materializada no texto/discurso, para que esta se
torne algo mais do que uma jun¢do de frases sintaticamente bem organizadas, Malinowski

(1923, apud Koch, 2002) defende:

“Um enunciado s6 se torna inteligivel quando colocado dentro de seu contexto de situacdo,
se me é permitido cunhar uma expressdo que indique, por um lado, que a concepgdo de
contexto precisa ser ampliada e, por outro, que a situacdo em que as palavras sdo usadas

jamais podera ser descartada como irrelevante para a expressao lingiiistica. Podemos ver o

12 Grifos do autor.
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quanto a nocdo de contexto necessita ser substancialmente amplificada se quisermos que ela
tenha plena utilidade. De fato, ela deve ultrapassar os limites da mera lingiiistica e ser

alcada a andlise das condigdes gerais sob as quais uma lingua € falada.”

Ao referir-me a contexto, estou utilizando também a noc¢ao de Teun van Dijk (1997,
apud Koch 2002), quando ele o define “como o conjunto de todas as propriedades da
situacdo social que sdo sistematicamente relevantes para a producdo, compreensio ou
funcionamento do discurso e de suas estruturas”. E importante, contudo, ressaltar que a
concepcdo de contexto adotada ndo leva em consideracdo apenas o entorno politico-social,
mas também os conhecimentos/saberes que o constituem ou, como diria Marcuschi (2001),
a ‘“cognicdo situada”. Trata-se, portanto, de um contexto sécio-cognitivo, que segundo

Koch (2002)

“engloba todos os demais tipos de contextos, ji que tanto o co-texto, como a situa¢do
comunicativa, imediata ou mediata, bem como as acdes comunicativas e interacionais
realizadas pelos interlocutores passam a fazer parte do dominio cognitivo de cada um deles,
isto, é, ttm uma representagdo em sua memoria, como acontece também com o contexto

sécio-historico-cultural.”

A importancia do contexto, para que um leitor produza sentido(s) junto com o texto,
estd caracterizada na andlise da piada abaixo:
Exemplo (3)
Alguns dias apds a queda do edificio Palace II, um sujeito estava parado com seu
carro numa estrada completamente engarrafada. Nenhum carro se movia. Entdo
ele vé um policial indo de carro em carro com um balde na mdo. Quando o policial
chega ao seu carro, ele pergunta:
---- O que houve?
-——- E que o Sérgio Canaya parou o carro no meio da pista ld na frente. Ele disse
que ndo tem dinheiro pra indenizar as vitimas do Palace II, que td desesperado e
que se ndo conseguir dinheiro ele vai se molhar todo de gasolina e tacar fogo. A
nos estamos fazendo uma coleta pra ajudar.
---- E quanto vocés jda conseguiram?

---- Um litro e meio.
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Na piada acima, se o leitor ndo partilha do conhecimento sobre a recente histéria
politica do pais e as dltimas noticias envolvendo o grave acidente do Palace II, no qual
varios cidaddos foram prejudicados, ele ndo poderd estabelecer a relacdo com o agora
cassado deputado Sérgio Naya, aqui chamado de Sérgio Canaya, uma alusio ao adjetivo
canalha e a prépria personalidade do deputado, e também ao fato de pessoas estarem
juntando dinheiro ndo para ajudéd-lo a se salvar, mas a se matar. O desfecho da piada vai
gerar riso se o leitor inferir que o porqué de Sérgio Canaya merecer gasolina e ndo dinheiro
€ o fato de ter prejudicado dezenas de moradores do Palace II e ter alegado que ndo tinha
dinheiro para ajudé-los, mesmo sendo sabido por todos que é um homem extremamente
rico e que ainda ousou zombar das pessoas que prejudicou, tomando champanhe no
exterior, nas festas de final de ano, enquanto os moradores nem casa para morar tinham. Se
fatos como os descritos acima ndo fizerem parte do conhecimento de mundo do
leitor/ouvinte, a piada, provavelmente, ndo conseguird seu intento primeiro que € gerar o
riso.

Como a andlise da piada acima nos mostra, a questdo do sentido, ou melhor, da
producdo deste € muito delicada quando estamos falando em piadas. Embora todo texto
tenha um cardter poliss€émico e polifénico e, particularmente, os géneros humoristicos, é
importante e necessario que o leitor/ouvinte chegue a um e somente um desfecho
determinado pela piada (Possenti, 1998). Pode parecer que, com esta afirmacdo, se esteja
falando em sentido literal, leitura codificada, sentido Unico, ou outros termos com essa

mesma orienta¢do argumentativa. Pelo contrdrio. Como bem salienta Possenti (1998):

“Argumentar que um texto impde a seus leitores uma leitura dnica, sob pena de ndo
entenderem sua razdo de ser, ndo ¢ a mesma coisa que dizer que o leitor é um receptor
passivo de um texto, diante do qual s6 lhe resta a mera decodificagdo, isto &, o

agenciamento puro e simples de seu conhecimento lingiiistico.”

Embora Possenti esteja referindo-se as piadas, pode-se ampliar essa afirmacdo a
todos géneros discursivos que t€ém o humor como um dos seus tracos caracteristicos. A
piada, e acredito, qualquer outro género, possibilita vdrias interpretacdes, mas sempre hd

uma que € mais privilegiada que as outras. E, quando nos referimos a piadas, isso é ainda
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mais fundamental, pois esse género precisa que o leitor/ouvinte chegue a essa leitura
privilegiada para que ele atinja seu primeiro propdsito comunicativo que € o de fazer rir.

Uma das caracteristicas das piadas € ludibriar o leitor/ouvinte, despista-lo, “brincar”
com os possiveis efeitos de sentido que a piada pode adquirir, levando-o assim a construir
vdrias possiveis interpretacdes, para em seguida impedir-lhe algumas, até que, ao final do
texto, apenas um sentido deve ser levado em conta para que a piada produza a “graca” que
esse género requer. Nao € que nao seja possivel construir sentidos vérios, mas o texto, por
estar inserido num contexto -e af estd a sua importancia primordial-, abre e restringe ao
mesmo tempo as possiveis leituras e, ao fazer esse “movimento”, direciona o leitor, através
de pistas, lingiiisticas ou ndo, para a interpretacdo mais provével do texto. Se as pistas que o
texto for dando ndo forem suficientes para o leitor, ele ndo compreenderd o texto, o que
pode acontecer com qualquer género textual. Mas isso, essa ndo compreensdo, torna-se
terrivel na piada, porque toda pessoa que se propde contar uma piada espera que 0s outros
riam ao final e ndo que fiquem com uma expressdo no rosto do tipo: ja acabou?"’

Sabemos todos que a graca de uma piada estd em entendé-la e conseguir rir dela. E
bastante desastroso para um contador de piada, como foi dito acima, quando as pessoas ndo
conseguem rir das suas piadas, muita vezes mais por falta de compreensdo da mesma do
que pela falta de habilidade do contador. Existem vérios fatores que influem para a nio
compreensdo de um texto, tais como questdes que dizem respeito ao proprio léxico
mobilizado no texto, ou a falta de conhecimento cultural sobre um determinado assunto, ou
ainda ao desconhecimento sobre alguma situacdo politica, como é o caso da piada
analisada, entre outras. O acesso ao referente, ao “sobre o qué” trata o texto, seja por
qualquer uma das razdes acima citadas, exige do interlocutor que este preencha as lacunas
por meio de inferéncias, pois sdo estas que permitem acessar os conhecimentos praticos, de
mundo do leitor. Porém, para que isso ocorra, o texto tem que ser tomado como um
processo, ndo como um produto.

Analisando as concepcdes de texto postuladas pelas principais correntes que se
propdem estudar o fendmeno do discurso, e correndo o risco de estar simplificando muito,
somos de opinido que a questdao da cogni¢do, provavelmente, € a distin¢do principal que ha

entre a concep¢ao de discurso adotada pela LT e pela Andlise de Discurso. Obviamente
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também os seus postulados epistemoldgicos sdo diferentes e isso vai se refletir na
conceituagdo de texto/discurso. Nao pretendemos aqui transformar Lingiiistica de Texto e
Anélise do Discurso numa coisa sé: ao contrario, entendemos que a perspectiva sob a qual
cada disciplina vai olhar o objeto, acaba por transformd-lo; mas, entendemos também que,
por estarmos tratando do mesmo objeto, embora com olhares diferentes, o interessante seria
pensarmos ndo numa dicotomiza¢do, mas numa complementaridade, inclusive porque
temos consciéncia de que muitas dessas posi¢des tdo ferrenhamente defendidas, marcam
mais uma posicdo politica do que realmente uma posi¢dao contraditéria em relacdo ao
fendmeno que todos nds estudamos.

Creio que o problema que estd na base de todas essas questdes diz respeito ao que
se entende por fazer Lingiiistica. O que significa, quais as implica¢des de afirmar que este
trabalho se insere dentro da “ciéncia” lingiiistica. Provavelmente, quando conseguirmos
encontrar uma resposta minimamente consensual e que consiga englobar todos esses
trabalhos que sdo denominados lingiiisticos, estes fendmenos que nos propusemos
explicitar neste capitulo ndo serdo mais vistos como dicotdomicos e sim como diferentes
faces de uma mesma moeda, isto €, talvez essas questdes sejam vistas como diferentes
possibilidades de se encarar o fazer lingiiistico. Dessa forma, quando utilizarmos os termos
texto/discurso, género textual/género discursivo, ndo haverd nenhuma ligagcdo estrita com
esta ou aquela escola, inclusive porque um trabalho que se propde falar sobre humor tem

como caracteristica intrinseca ser interdisciplinar.

13 = . ) p ‘- . . ~

A relagdo humor e riso serd melhor tratada no capitulo 3, mas € importante salientar que a piada ndo
implica num riso “escrachado”, aberto. Muitas vezes € possivel que apenas haja um esbogar de um sorriso,
porém isso ndo deve ser confundido com uma falta de compreensao, por parte do interlocutor, da piada.
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.
CAPITULO IT
Sabedoria caipira
O caipira estava sentado num barranco,
pitando o seu cigarrinho de palha e
apreciando a paisagem quando pdra um carro
e descem dois sujeitos com um monte de
tralhas. O caipira fica um tempdo observando-
0s.
Mede daqui, mede dali, torna a conferir, até
que o caipira ndo resiste e pergunta:
-Me adescurpe a intromissdo, mas o que é que
océis tdo fazeno cum estes trecos tudo ai?
Ao que um deles respondeu, todo educado:
-E que nds somos engenheiros! Estamos
fazendo as medicées para fazer uma estrada!
E o caipira:
- Ah! bao! E que aqui ndis num faiz istrada
deste jeito ndo!
E o engenheiro, em tom desafiador:
-Ah, ndo? Entdo como é que vocés fazem
estradas por aqui?
-A gente sorta um burro e vai seguindo ele,
por onde o bicho passa é sempre o mio
caminho pra se fazé a istrada...
- E se vocés ndo tiverem o burro?
- Bom... dai a gente chama um engenhero!

“Se a piada acima apresentar qualquer
semelhanga com o que alguns chamam de
“fazer ciéncia”, ndo é mera coincidéncia!”

2. CONCEITO DE GENERO

Marcuschi (2001, 2002, 2003), bem como muitos outros autores, em varios de
seus textos, afirma que nds falamos, nos comunicamos, interagimos através de textos.
Seria, entdo, razodvel dizer que ndo falamos ou escrevemos qualquer texto, para qualquer
audiéncia, em qualquer situacdo comunicativa. Quando falamos ou escrevemos, sabemos
que 0 nosso texto “tem” que se adequar ao nosso interlocutor, a situagdo socio-interativa e a
pratica social em que nos encontramos e € justamente ai que entram os géneros. Os textos
que produzimos encontram-se, de alguma forma, relacionados com outros, partilhando
conteudos, semelhancas composicionais e, até mesmo, coer¢des sociais afins. Isso acontece
porque, dependendo da pritica social em que estamos envolvidos, ndo utilizaremos
indiferentemente uma receita ou um artigo cientifico para interagir com o outro, isto é, a
posicdo discursivo-enunciativa em que nos encontramos vai determinar e vai ser
determinada pelo género.

Maingueneau (1997) também chama a aten¢do para o fato de que interagimos por
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meio dos géneros, ao discutir a questdao do sujeito genérico:

“no discurso, “o individuo nao ¢ interpelado como sujeito, sob a forma universal do sujeito
da enunciagdo, mas em um certo nimero de lugares enunciativos que fazem com que uma
seqiiéncia discursiva seja uma alocug@o, um sermdo...” (Marandin apud Maingueneau,

1997, p.34).

Criticando a tentativa da retdrica antiga de fazer exaustivas classificacdes dos
géneros, o autor faz uma observacdo valiosa referente ao interesse de, em vez de criarmos

tipologias, pensarmos nas coer¢cdes genéricas que propiciam o surgimento de um género.

“Na via aberta pela pragmadtica, a tendéncia consiste em passar de uma concepc¢do do
género como conjunto de caracteristicas formais, de procedimentos, a uma concep¢ao
institucional” (...). Isto ndo significa, evidentemente, que o aspecto formal seja secunddrio,
mas apenas que € preciso articular o “como dizer” ao conjunto de fatores do ritual

enunciativo. Ndo existe, de um lado, uma forma e, do outro, as condi¢des de enunciagdo.”

(p-35)

Neste sentido, sabemos, mesmo que intuitivamente, que recorremos a uma piada
para veicular certos discursos, principalmente certos temas tabus, que sdo geralmente os
mais explorados nas piadas, dado que elas operam e sdo constituidas na sua maioria por
esteredtipos (Possenti, 1998). Os discursos veiculados nas piadas acabam por caracterizar o

préprio género. Maingueneau (1997) nos alerta:

“O importante € ndo se limitar a constatacdo de que existe este ou aquele
género, mas estabelecer a hipétese segundo a qual recorrer, preferentemente,
a estes géneros e ndo a outros € tdo constitutivo da forma discursiva quanto

o “contetddo™ ™. (p.38)

Os géneros discursivos, para Maingueneau, mobilizam e implicam duas condig¢des,

a saber:

14 Grifos do autor
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“*comunicacional: refere-se as proprias condi¢des da enunciagdo em que o texto €
produzido, ou seja, se € oral ou escrito, em que meio serd veiculado, etc. “A cada género
associam-se momentos e lugares de enunciacdo especificos e um ritual apropriado. O
género, como toda instituicdo, constrdi o tempo-espaco de sua legitimagdo. Estas ndo sdo

“circunstancias’ exteriores, mas 0s pressupostos que o tornam possivel” (op. cit. , p. 36).

*estatutdrio: Determinados géneros, sendo todos, s6 podem ser enunciados por quem pode
fazé-lo e dirigido para um co-enunciador especifico também. “O género funciona como o
terceiro elemento que garante a cada um a legitimidade do lugar que ocupa no processo
enunciativo, o reconhecimento do conjunto das condi¢des de exercicio implicitamente

relacionados a um género” (op. cit., p.36).

Reformulando as consideracdes de Maingueneau sobre os géneros discursivos,
encontramos bastante préoxima a no¢do de género que subsidiard as reflexdes que
tencionamos fazer a respeito das piadas. Porém, antes que cheguemos a ela, convém tecer
breves comentdrios a respeito das teorias existentes hoje sobre os géneros, para que

possamos situar melhor a nossa posi¢ao proposta.

2.1 Mapeamento tedrico das principais escolas

O estudo dos géneros vem sendo feito desde Platdao e Aristételes, porém o interesse
pelos gé€neros ndo se restringiu a, € nem cessou, com os estudos desses dois fildsofos.
Atualmente - entenda-se a partir da segunda metade do século XX, principalmente -
poderiamos dizer que esse tOpico constitui uma das preocupagdes e ocupagdes mais
recorrentes nas correntes lingiiisticas relacionadas ao estudo do texto e do discurso. A
recorréncia de trabalhos nesta 4rea estd tdo forte que podemos falar em “escolas” e teorias
diferentes acerca dos géneros, de tal forma que € preciso, em qualquer trabalho relacionado
com esse tema, esclarecer a qual vertente o trabalho se vincula, para ndo correr o risco de
todo o estudo ser tachado de incoerente ou irrelevante. Reconhecem-se hoje cinco

. . . L, . 15
principais vertentes tedricas, a saber :

'3 Dados coletados em aulas ministradas pelo Prof.dr. Marcuschi (2002). Esta classificacio é a sugerida por
Marcuschi, porém € possivel encontrar outros agrupamentos tedricos como o sugerido por Gomes-Santos

31



I- Visao da escola norte-americana na perspectiva de:
a) Carolyn Miller (1984/1994)
b) Carolyn Miller (1994)
II- Visao da perspectiva sistémico-funcionalista:
a) M. A. K. Halliday (1978)
b) Rugqaiya Hasan (1989)
c) Eija Ventola (1989)
III- Visdo na perspectiva anglo-americana ‘‘swalesiana” de “Analise de
géneros”:
a) John Swales
b) Vijai Bhatia (1993)
IV-  Visdo enunciativa dos géneros:'®
a) Michail Bakhtin
V- Visao da escola de Genebra:
a) Jean Paul Bronckart (1999)
b) Bernard Schneuwly
c¢) Dolz

(2004). Para este autor, os estudos sobre os géneros hoje, no mundo, assim como no Brasil, se apresentam da
seguinte forma:
“Tabela 5: Pertencimentos tedrico-disciplinares da reflexdo sobre o conceito de género”

Pertencimentos tedrico-disciplinares No. de artigos %o
cientificos
1. Estudos em lingiiistica textual ou andlise da 37 23,6
conversagdo e estudos brasileiros de tendéncia
similar
2. Estudos angléfonos e estudos brasileiros de 33 21
tendéncia similar
3. Estudos genebrianos e estudos brasileiros de 27 17,2
tendéncia similar
4. Estudos enunciativo-discursivos de extracdo 29 18,5
francofona e estudos brasileiros de tendéncia similar
5. Outros pertencimentos tedrico-disciplinares 31 19,7
TOTAL 157 100

(Santos, 2004:60)
16 & - . e .

E importante salientar que, embora tenhamos nos utilizado de Maingueneau para tecer algumas
consideragdes iniciais sobre a questdo dos géneros, ndo podemos considerd-lo como uma escola. Se f6ssemos
pensar em alguma aproximacdo tedrica, a partir dos grupos sugeridos por Marcuschi, seria com a escola de
Bakhtin. J& Gomes-Santos (2004:63) situa Maingueneau no grupo 04, ou seja, nos estudos enunciativo-
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Nao pretendemos aqui destrinchar todas essas teorias, porém situar o leitor, ao
menos resumidamente, em relacdo aos principais expoentes de cada grupo e, depois, a
perspectiva que serd adotada neste trabalho, para que sejam vislumbradas as sutis
semelhancas/diferencas entre uma abordagem e outra.

Para Miller (1984; 1994), os géneros sdo “artefatos culturais” que se realizam

através de sua dimensdo pragmadtica, numa comunidade retdrica que seria

“precisamente essa entidade virtual, uma projecdo discursiva, um construto retérico. E a
comunidade tal como invocada, representada, pressuposta ou desenvolvida no discurso
retérico. E constituida pelas atribuicdes de acdes retéricas comuns, caracteristica, géneros
de intera¢do, modos de produzir acdes, incluindo a auto-reprodugao”. (Miller, 1994: 73,

apud Marcuschi 2002:3).

E uma teoria que tenta estabelecer uma ponte entre a realizacdo individual,
observével, de um lado, e a cultura, institui¢do, sociedade, por outro. E uma tentativa de
estabelecer uma ligacdo entre o “fosso existente entre a teoria da acdo e a andlise
institucional”. Nessa revisdao de 1994, a autora preocupa-se em definir um termo chave para
sua nocao de género como um artefato cultural: “cultura”. A preocupag¢do em definir o
termo, neste trabalho, se deve ao fato de que, no seu primeiro texto de 1984, Miller deixou
em aberto o que ela entendia por cultura. Estabelecendo e defendendo essa estreita ligacao
entre cultura e género, e como os géneros vao assumir caracteristicas peculiares e
singulares a depender da cultura em que estdo inseridos, Miller define cultura como “‘um
modo particular de vida’ de um tempo e um lugar, em toda a sua complexidade
experimentada por um grupo que entende a si proprio como um grupo identificdvel”.
(Miller 1994, apud Marcuschi 2002:5)

Ja a perspectiva sistémico-funcionalista, liderada por Halliday, estabelece uma
relacdo estreita entre texto-género-contexto de situacdo. E uma abordagem semioldgica, na

qual o contexto social, através de suas multifun¢des, vai configurar contextualmente o

texto. Como para os hallidianos o texto caracteriza-se por sua estrutura e textura, o género

discursivos de extracdo francéfona e estudos brasileiros de tendéncia similar, porque, segundo ele, neste
grupo estdo os estudos filiados a Andlise do Discurso Francesa, 4rea de saber da qual faz parte Maingueneau.
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seria justamente uma das propriedades dessa textura, estando ligado aos aspectos discursivo

e social; na verdade, trata-se mais de uma “estrutura genérica”, que seria

“externa ao sistema lingiiistico: é linguagem enquanto projecao de uma estrutura semidtica
de nivel mais alto. Ela ndo € simplesmente um traco dos géneros literdrios; ha uma estrutura
genérica em todos os discursos, incluindo a conversacdo espontanea informal. A nogdo de
estrutura genérica pode ser posta no interior do quadro tedrico geral da nocdo de registro,
que é o padrdo semantico caracteristicamente associado ao ‘contexto de situagdo’ de um

texto”. (Halliday, 1978: 134).

Nessas duas teorias, podemos observar uma diferenca crucial: embora as duas
ressaltem a importancia do social em suas teorias, Miller parte da ac¢do social como
integrada as relacdes que se estabelecem dentro da organizacdo de uma sociedade; ja os
hallidianos tipificam, formalizam essas relagdes através do seu conceito de “situagdo tipo”,
chegando a ponto de dizer, em relacdo a estrutura genérica (gé€neros), que “é possivel
expressar o leque completo de elementos obrigatorios e opcionais e sua origem, de tal
modo a exaurir as possibilidades de estruturacdo textual de cada texto que pode ser
adequado a uma CC (Configuragdo Contextual)”. (Hasan, 1989: 64). Isso seria o que a
autora chama de Estrutura Genérica Potencial, uma espécie de modelo que estaria presente
em todos os géneros.

Marcuschi, ao situar Swales numa perspectiva de andlise de géneros, sintetiza bem o
proposito desse autor. Mais que teorizar sobre e contribuir para toda essa discussdo sobre
géneros, propondo novas formas de pensar essa questdo, Swales preocupou-se, em seu
famoso livro de 1990, Genre Analysis. English in academic and researche settings, em
estabelecer uma ponte entre teoria e a efetiva andlise e aplicagdo dos géneros. No seu caso,
privilegiou e construiu todo o seu arcabouco tedrico sobre o género académico, visando o
ensino da lingua inglesa. Para viabilizar esse estudo, ele propds as no¢des de “comunidade
discursiva”, “género” e ‘“tarefas”, que ora sdo trazidas a tona para serem ratificadas, ora

para serem refutadas (Bhatia 1993), sendo

“o prop0sito comunicativo” que vai operar como um elo de ligacdo entre essas trés

(194

nogdes, uma vez que para esse autor “é o propdsito comunicativo que conduz as

atividades lingiiisticas da comunidade discursiva; € o propdsito comunicativo que serve
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de critério prototipico para a identidade do género e é propdsito comunicativo que opera

como o determinante primdrio da tarefa.” (Swales 1990:10).

Para nés, essa no¢@o de propdsito comunicativo € interessante porque pode “desatar
o nd” que € criar critérios para tentar definir, classificar e delimitar o que realmente € piada,
em detrimento de outros géneros que também tém uma carga humoristica forte na sua
constituicdo, porém, isso serd melhor pensado e analisado no capitulo 4. Por ora, vamos
nos ater as nog¢des de comunidade discursiva e gé€nero, que sdo as nocdes mais
representativas na teoria swalesiana. Em artigo de 1992, Swales revé sua noc¢do de
comunidade discursiva de 1990, a fim de responder as criticas de que os critérios por ele
mencionados para definir uma CD" eram utépicos, por supor uma homogeneidade e
estabilidade impossivel em qualquer grupo, por mais afinidades académicas, sociais,
ideoldgicas que possuam. Em 1990, ele havia estabelecido os seis seguintes critérios para

uma comunidade discursiva:

1) “Possui um conjunto de objetivos publicos comuns amplamente aceitos;

2) Possui mecanismos de intercomunicacdo entre seus membros;

3) Usa mecanismos de participagdo principalmente para prover informagio e feedback;

4) Utiliza e portanto possui um ou mais géneros para a realizagdo comunicativa de seus objetivos;

5) Admite membros com um grau adequado de conhecimento relevante e pericia discursiva. (1990:24-

27; 1992:6)”

No artigo de 1994, ele repensa esses critérios e os altera, com exce¢do do segundo,

pois, de acordo com Swales, “Sem mecanismos, ndo ha comunidade” (1992:7). Na tentativa

. . . . 18
de elaborar critérios que digam respeito a um mundo mais “complexo e obscuro” °, em

detrimento dos outros que supunham, segundo seus criticos, um mundo com relacdes

transparentes e sem conflitos, ele estabelece esses novos critérios:

1) “Uma comunidade discursiva possui um conjunto perceptivel de objetivos. Esses objetivos
podem ser formulados publica e explicitamente e também ser no todo ou em parte estabelecidos
pelos membros; podem ser consensuais; ou podem ser distintos mas relacionados;

2) Uma comunidade discursiva possui mecanismos de intercomunicacdo entre seus membros;

7 Comunidade Discursiva
18
Palavras do autor
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3) Uma comunidade discursiva usa mecanismos de participag@o para uma série de propositos: para
prover o incremento da informacgdo e do feedback; para canalizar a inovagdo; para manter os
sistemas de crengas e de valores da comunidade; e para aumentar seu espaco profissional;

4) Uma comunidade discursiva utiliza uma selecio crescente de gé€neros no alcance de seu conjunto
de objetivos e na pratica de seus mecanismos participativos. Eles freqlientemente formam
conjuntos ou séries (Bazerman).

5) Uma comunidade discursiva ja adquiriu e ainda continua buscando uma terminologia especifica;

6) Uma comunidade discursiva possui uma estrutura hierdrquica explicita ou implicita que orienta

os processos de admissdo e de progresso dentro dela. (1992:7)”

Embora proponha novos critérios, o autor tem o cuidado de deixar claro que eles
ainda ndo recobrem toda a complexidade de uma comunidade, porém, ainda assim, € um
conceito que pode auxiliar a entender a problemética dos géneros, j4 que possui um cariter
extremamente interdisciplinar, além de refletir caracteristicas socio-discursivas de uma
comunidade, sendo esse um dos critérios para se definir um género. Nao vamos tentar, aqui,
estabelecer uma ligagcdo entre essa no¢do de comunidade discursiva com a de comunidade
de praticas ou a de comunidade de fala.

Interessante talvez seja chamar a aten¢do para o fato de que, assim como Miller
(1984; 1994), com sua nocdo de comunidade retdrica, Swales também repensa sua teoria,
bem como estabelece, similarmente a Miller, uma estreita ligacdo entre a nogdo de
comunidade e a de gé€nero, deixando entrever mais uma vez que, ao se falar de géneros, nio
podemos pensar apenas em forma, mas também em cultura, interacdo, sociedade e discurso
e como todos estes aspectos, de certa forma conjugados e integrados, vao incidir sobre o
género. Marcuschi (2002), contudo, nos alerta de que Swales as vezes parece opor-se a uma
abordagem sdcio-interativa, principalmente quando fala da nogdo de tarefa.

A proposta tedrica dos grupos IV e V, a saber, Bronckart e Bakhtin, serd discutida

no item 2.3 deste capitulo.

2.2 Género textual versus Género do discurso

Até agora, apresentamos concepgdes de géneros que poderiam ser chamadas de
textuais, uma vez que postulam fortemente a importancia da conceituacdo e posterior
andlise de textos para pensar a questdo dos gé€neros, principalmente os americanos € 0s
ingleses, ja que os franceses preferem utilizar o termo discurso. Tanto Miller quanto os
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hallidianos atrelam a nog¢do de texto a de género, embora seja possivel contra-argumentar,
dizendo que todos fazem isso: o que vai mudar, realmente, € a concepcao de texto em cada
teoria. Isto ja nos traz um problema, porque, por supor que é uma nocdo trangiiila, os
autores ndo se ddo ao trabalho de esmiucar a concep¢do de texto que subsidia as suas
reflexdes sobre os géneros. Ao atrelarmos tanto Halliday, Miller e Swales a terminologia de
géneros textuais, fazemos isso apenas porque os autores citados mencionam mais a palavra
texto, principalmente Halliday, do que discurso, embora, como foi dito no capitulo I, a
linha divisdria entre uma nocao e outra, ou melhor, entre uma terminologia e outra seja
bastante ténue. Um autor, cuja obra estd na origem da questdo dos géneros e quebra um
pouco com essa ‘“primazia” do texto, nem que seja por uma simples questdo terminoldgica,
¢ Bakhtin.

Como sinalizamos no capitulo anterior, chamamos atencdo para essa questdo aqui,
porque pretendemos discutir, ou, numa perspectiva menos pretensiosa, levantar alguns
questionamentos a respeito dessa questdo terminoldgica, para que possamos analisar se se
trata apenas de estarmos falando da mesma coisa com nomes diferentes, ou se os
postulados tedricos subjacentes as terminologias as tornam de fato diferentes e até
contraditérias. A nossa indagacdo € discutir se hd implicacdes tedricas na ado¢do de uma
terminologia diferente, no caso, se os gé€neros sdo textuais ou discursivos, ou se estamos
tratando do mesmo fendmeno. Um dos nossos questionamentos, como dito anteriormente, é
que, se o trabalho se vincula a uma teoria textual ou se se enquadra numa teoria discursiva,
da qual Bakhtin, de quem falaremos logo abaixo, é o maior representante, nao s6 as bases
tedricas, mas principalmente as andlises serdo de natureza diversas; se ¢ impossivel uma
ponte tedrica entre essas diferentes concepcdes, ou se € possivel tomar uma terminologia
pela outra.

Vamos considerar a diferenca principalmente na anélise, porque desconfiamos estar
af a grande e principal distincdo entre as teorias. Baseando-nos apenas nas concepg¢des de
texto e discurso, como as que apresentamos no capitulo I, fica realmente dificil vislumbrar
e identificar uma diferenca tao crucial entre as teorias ditas textuais e as ditas discursivas.
Virios autores fazem distin¢do entre texto e discurso, principalmente os filiados a AD ou a
uma perspectiva enunciativa. Assim, apenas para reforcar o quanto essas nocdes se
integram, para nao dizer se diluem na LT, citaremos uma distin¢cdo que Marcuschi (2002:4)

faz dessas duas nocdes. Quanto ao texto,
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aproxima-se, principalmente quando define discurso, da concepc¢do defendida por alguns
autores da AD, como mostramos no capitulo I, pois postula como ponto chave de distingao,
a questdo do sentido. Porém, como ja discutimos antes, a finalidade do texto € justamente a
producdo de sentidos que podem advir dele, de modo que diferenciar texto de discurso com
base nesse critério, a nosso ver, ndo é muito sustentdvel. Admitimos, contudo, que as duas
no¢des guardam certas diferengas, o que se deve, contudo, muito mais a uma questio
metodoldgica do que conceptual. Bakhtin (1990 [1953]:124) propde uma metodologia para
se analisar a lingua, metodologia essa denominada por Rojo (2002:14) como ‘“método

sociolégico de andlise do enunciado (leia-se também, texto)”. A ordem sugerida por ele € a

“Trata-se, num primeiro momento, do objeto lingiiistico visto em sua condicdo de
organicidade e com base em seus principios gerais de produgio e funcionamento em nivel
superior a frase e ndo preso ao sistema da lingua; é a0 mesmo tempo um processo € um
produto, exorbita o ambito da sintaxe e do 1éxico, realiza-se na interface com todos os
aspectos do funcionamento da lingua, did-se sempre situado e envolve produtores,
receptores e condi¢des de producdo e recepgdo especificas. Em esséncia, trata-se de um
evento comunicativo em que aspectos lingiiisticos, sociais e cognitivos estao envolvidos de

maneira central e integrada, como observou Beaugrande (1997).” (Marcuschi, 2002:4)

E, quanto ao discurso:

“De uma maneira geral, o discurso diz respeito a propria materializacio do texto e € o texto
em seu funcionamento sdcio-histérico; pode-se dizer que o discurso é muito mais o
resultado de um ato de enuncia¢do do que uma configura¢do morfolégica de encadeamentos
de elementos lingiiisticos, embora ele se dé na manifestacio lingiiistica. E uma
materialidade de sentido. De certo modo a opacidade histdrica e lingiifstica do texto &
explicada por uma teoria do discurso, da lingua, do inconsciente e da ideologia, articulados

sistematicamente.” (Marcuschi, 2002:4)

De certa forma, Marcuschi procura estabelecer uma diferenca e, com isso,

seguinte:
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interacdo de que constituem os elementos, isto é, as categorias de atos de fala na vida e na
criacdo ideoldgica que se prestam a uma determinagdo pela interagdo verbal.

3. A partir dai, exame das formas da lingua na sua interpretacdo lingiiistica habitual.”

E nessa mesma ordem que se desenvolve a evolucdo real da lingua: as relagdes sociais
evoluem (em funcdo das infra-estruturas), depois a comunicagdo e a interagdo verbais
evoluem no quadro das relacdes sociais, as formas dos atos de fala evoluem em
conseqiiéncia da interagdo verbal, e o processo de evolucdo reflete-se, enfim, na mudanga

das formas da lingua.”

O movimento de anélise que as correntes ligadas ao texto e ao discurso realizam se
da de forma contrdria: enquanto nas teorias discursivas a andlise é feita top-down, ou seja,
partindo da situacdo, do ji-dito para a materialidade do texto; nas teorias textuais o
movimento € justamente o contrdrio: partimos do texto para, a partir dele, recorrer ao
contexto ndo sé imediato, como sdcio-histérico, a fim de verificarmos qual(is) o(s)
sentido(s) que o texto procura, através de sua materialidade, sugerir. Poderiamos dizer,
correndo o sério risco de estarmos simplificando bastante a questdo, que nas teorias
discursivas o sentido € a priori, pré-existe ao texto; ja para a LT, o sentido € a posteriori;
ndo acreditamos que o sentido ja esteja posto, pré-construido, mas sim que ele € produzido
a partir , ou melhor, conjuntamente com o texto, a situagdo sécio-histérica-interacional, o
produtor e o(s) possivel(is) interlocutor(es) do texto.

Rojo (2002) num artigo intitulado “Géneros do discurso e géneros textuais: questdes
tedricas e aplicadas” também se diz preocupada com essas questdes terminoldgicas e se faz

uma pergunta parecida com a nossa:

“(...) sera que quando enunciamos, aparentemente indiferentemente, as designacdes géneros
do discurso (ou discursivos) ou géneros textuais (ou de texto) estamos significando o

mesmo objeto tedrico ou objetos, ao menos, semelhantes?” (Rojo 2002:3).

Com o intuito de responder a essa indagacdo/inquietacdo, a autora baseia-se nas
teorias discursivas, entenda-se aqui relacionadas a Bakhtin, e nas teorias textuais,
enquadradas no que ela supoe ser a LT. Enfatizamos supde ser a LT, porque Rojo baseia-se,
para realizar suas criticas e ndo comparacdes, numa LT de décadas atrds, que concebia o
texto como produto acabado e que apenas se detinham na anélise das marcas lingiiisticas e
composicionais, como mostra a citagdo abaixo:
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“Os trabalhos que estou classificando como adotando uma Teoria de Géneros de Texto
tinham tendéncia a recorrer a um plano descritivo intermedidrio — equivalente a estrutura ou
forma composicional — que trabalha com nog¢des herdadas da Lingiiistica Textual (tipos,
protétipos, seqiiéncias tipicas, etc.) e que integrariam a composi¢do dos textos do género. A
outra vertente, a dos Géneros Discursivos, tendia a selecionar os aspectos da materialidade
lingiifstica determinados pelos pardmetros da situacdo de enuncia¢do — sem a pretensdo de
esgotar a descricdo dos aspectos lingiifsticos ou textuais, mas apenas ressaltando as “marcas
lingiifsticas” que decorriam de/produziam significagdes e temas relevantes no discurso.”

(Rojo, 2002)

Mais uma vez vemos presente no texto de Rojo uma atitude que ja se tornou habito
dos tedricos da AD, quando querem criticar a LT. Geralmente tendem a reduzir toda a
concepc¢ao e trabalho que realizamos com o texto/discurso apenas a uma questio de andlise
da estrutura textual (que € importante, deixemos claro), como se fazia hd décadas atrés.
Apesar desse fato, achamos interessante encontrar um nome tao expressivo como esta
autora, quando o assunto é géneros aqui no Brasil, também se preocupar com essa
problemadtica terminoldgica, embora tenhamos chegado a conclusdes diferentes. Para Rojo,
trata-se de fenomenos diferentes, porém, cremos que os argumentos levantados ndo
suficientemente fortes para resolver essa problemdtica, a0 menos para nds. Assim,
firmando-nos justamente na concep¢do de texto/discurso adotada, acreditamos que a
diferenca terminoldgica se dé muito mais pelo fato de as teorias adotarem pressupostos
tedricos e, principalmente, metodologias diferentes do que por se tratar de estarmos nos
referindo a fendmenos, objetos diferentes. Como mostramos antes, o percurso de andlise € o
que vai determinar essa ou aquela terminologia, uma vez que enquanto nds partimos do

texto para o discurso, os analistas do discurso partem do discurso para o texto.

2.3 Definicao que sera adotada neste estudo

A perspectiva bakhtiniana de lingua e enunciado como fend6menos, dialégicos por
natureza, e socio-historicamente determinados vai nortear toda a sua teoria e, claro, a no¢ao
de género discursivo. Para que fique mais clara essa nogdo, é importante e interessante
observarmos a relacdo que Bakhtin estabelece entre enunciado e género, uma vez que o
enunciado € tido como irrepetivel, individual, Unico, ao passo que os géneros sao
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relativamente estdveis, quase impessoais, j4 que histéricos. Dai surge sua defini¢do de
género: “cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso'” (Bakhtin, 1990 [1953]:
279).

Essa citagdo de Bakhtin provavelmente € mais conhecida e citada do que tudo o
mais que ele escreveu sobre géneros, porém gostariamos de chamar a atengdo para o fato de
que, ja em Marxismo e Filosofia da Linguagem, ele e seu circulo ja se preocupavam e

escreviam sobre essa questdo, como bem nos lembra Rojo (2002:11):

. 20 . .
“Algumas abordagens anteriores a este texto™, por exemplo Bakhtin (1934-1935), dizem
mais sobre o que sdo e como funcionam os gé€neros e de maneira mais aprofundada e
concreta. Mas, desde o inicio as idéias sobre esse tema estavam ld: ndo tinham ainda se

decidido a adotar o mesmo termo do Formalismo Russo e da Teoria Literdria (géneros) —

usavam outros termos como formas de discurso (social), forma de enunciagda” ,etc.”

De fato, € possivel encontrar no texto de (1999[1929]) de Bakhtin referéncia a
questdo dos géneros, porém ndo exatamente usando esse termo herdado da teoria literdria.
Embora ele se refira a géneros em seu sentido artistico também, ao discutir como se
relaciona o discurso citado e o contexto narrativo nos romances, s percebemos que ele sai
do ambito da arte e estende sua reflexdes para o ambito de uma reflexdo mais lingiiistica,
quando ele textualmente fala de géneros lingiiisticos: “Mais tarde’’, em conexdo com o
problema da enunciacdo e do didlogo, abordaremos também o problema dos géneros
lingiiisticos.” (1999[1929]:43)

Bakhtin continua a falar sobre os géneros, agora ndo mais literdrios, mas
lingiifsticos, mas para isso ird se utilizar de termos como formas de discurso, formas de
comunicacdo ou, ainda, formas de enunciacdo. A questdo é saber se todos esses termos

referem-se a géneros. Eis a continuacao do texto:

“A este respeito faremos apenas a seguinte observagdo: cada época e cada grupo social t€m

seu repertério de formas de discurso na comunicagdo sécio-ideolégica. A cada grupo de

1 Grifos do autor
0 0 texto o qual Rojo se refere é o de 1953/1979.
2! Grifos da autora
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formas pertencentes a0 mesmo género, isto €, a cada forma de discurso social, corresponde
um grupo de temas. Entre as formas de comunicacdo (por exemplo, relacdes entre
colaboradores num contexto puramente técnico), a forma de enunciacio (“respostas curtas”
na “linguagem de negécios”) e enfim o tema, existe uma unidade orgénica que nada poderia
destruir. Eis porque a classificacdo das formas de enuncia¢do deve apoiar-se sobre uma
classificagdo das formas da comunicacdo verbal”. Estas tltimas sdo inteiramente

determinadas pelas relagdes de producdo e pela estrutura sécio-politica.” (1999[1929]:43)

Dificil assertar com muita convic¢do se realmente trata-se da mesma coisa quando
ele escreve género, formas de discurso e forma de enuncia¢ido. O que podemos depreender
dessa citagdo € uma certa hierarquizacdo, que € inclusive enfatizada por ele, quando diz
que, antes de se pensar numa classificacdo para as formas de enunciacdo (gé€nero?),
primeiramente deve-se pensar na classificacdo das formas de comunicac@o verbal. Também
podemos entrever mais uma vez a reafirmac¢do da importancia de se pensar no contexto
socio-ideoldgico no qual os discursos, e por que ndo dizer, os géneros emergem e se
afirmam. E possivel também vislumbrar uma antecipacdo da defini¢io e das caracteristicas
que um género discursivo, segundo ele, possui, ou seja, conteido, forma e estilo. Bakhtin,
ao falar da psicologia do corpo social, j4 sinaliza uma ponte para a questdo dos géneros.
Uma vez que estamos no campo das especulacdes e associacdes entre suas reflexdes de

1929, talvez seja possivel entrever essa ligacdo quando ele diz que:

“A psicologia do corpo social se manifesta essencialmente nos mais diversos aspectos da
“enunciacdo” sob a forma de diferentes modos de discurso, sejam eles interiores ou
exteriores. Este campo ndo foi objeto de nenhum estudo até hoje. (...) a psicologia do corpo
social deve ser estudada de dois pontos de vista diferentes: primeiramente, do ponto de
vista do conteddo, dos temas que af se encontram atualizados num dado momento do
tempo; e, segundo lugar, do ponto de vista dos tipos e formas de discurso através dos quais
estes temas tomam forma, sdo comentados, se realizam, sdo experimentados, sdo pensados,

etc.” (1999[1929]:42)

Nao ¢ dificil estabelecer uma conexdo entre as reflexdes que Bakhtin faz sobre a
psicologia do corpo social e sua forma de concretizacdo nas interagdes verbais com sua

teoria sobre os géneros, principalmente porque, mais uma vez, vemos reiterada a relacio

** Serd que esse “mais tarde” ndo seria justamente o seu texto de 1953 quando ele dedica um capitulo no livro
Estética da Criagdo Verbal para falar sobre enunciacio, enunciado e género?
* Grifos do autor
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hierdrquica que sinalizamos anteriormente. Estd presente nessa citagdo o contexto social,
concretizado na interacdo verbal que, por sua vez, ird se dar através da eleicdo de
conteuddos, temas relevantes para cada situacdo de interacdo, estes temas assumindo tipos,
formas de discurso, que nada mais seriam que os géneros, visto que aqui encontramos as
trés dimensdes ja anteriormente mencionadas que, segundo Bakhtin, estdo presentes nos

géneros:

“*0s temas — conteudos ideologicamente conformados — que se tornam comunicdveis
(diziveis) através do gé€nero;

*os elementos das estruturas comunicativas e semidticas compartilhadas pelos textos
pertencentes ao gé€nero (forma composicional); e

*as configuracdes especificas das unidades de linguagem, tragos da posi¢do enunciativa do
locutor e da forma composicional do género (marcas lingiiisticas ou estilo).” (Rojo,

2002:13)

Enfatizamos a teoria acerca ndo apenas do género, mas da lingua de Bakhtin, porque
pretendemos operacionalizar essas concepcdes dentro das consideragdes que tencionamos
fazer sobre o género piada. Pretendemos situar a piada dentro dessas teorias acerca dos
géneros, procurando discutir e explicitar questdes referentes a sua conceituagdo,
constituicdo e circulacdo. Dois autores, principalmente, podem nos auxiliar neste proposito:
Bakhtin, com sua proposta tedrica, e Marcuschi (1999; 2000; 2001; 2002; 2003). Para este
ultimo, os géneros sdo eventos lingiiisticos empiricamente realizados, ou seja,
historicamente e socialmente situados, responsiveis por uma estruturacdo textual
caracteristica. Ainda segundo ele, os géneros textuais estio classificados em um continuo
tipolégico, assim como a fala e a escrita, no qual os textos se distribuem de acordo com as
condi¢des de producdo e o grau de formalidade existente entre eles.

Marcuschi ndo se preocupa em estabelecer uma dicotomia entre género textual e
discursivo, apesar de ter proposto duas definicdes diferentes para texto e discurso, como
mostramos acima. Nos seus textos, ele procura adotar a terminologia género textual,
embora ndo descarte as teorias discursivas. A ado¢do do termo género textual, acreditamos,
se da pela insercdo do autor na perspectiva tedrica da LT e também porque, conscio da
recente popularidade dos estudos sobre géneros, tem conhecimento da profusdo de teorias e

terminologias a respeito. Sobre isso, ele diz:
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“Diante de todo esse interesse, pode-se dizer que ao tamanho das preocupacdes também
corresponde uma tamanha profusdo de terminologias, teorias e posi¢des a respeito da
questdo. Em principio isso seria muito bom se nio fosse desnorteante. Eu creio que é quase
impossivel hoje dominar com satisfatoriedade a quantidade de sugestdes para o tratamento

dos géneros textuais.” (Marcuschi, 2002:2)

Em meio a tantas propostas e abordagens, Marcuschi procura situar-se no interior
das teorias que pensam a relacdo entre tipos e gé€neros, estabelecendo uma relacdo de
complementaridade entre essas duas nocdes. Para ele, familias de textos constituem um
género e este realiza uma (ou mais) seqiiéncia textual tipica. Apesar da tentativa de
Marcuschi e outros (Bronckart, 1999; Adam, 1999) de tentar deixar mais nitida a relac@o ao
mesmo tempo de atracdo e repulsa entre tipos e géneros textuais, € muito comum haver
uma certa confusdo entre essas duas noc¢des. Nao € raro ouvir-se professores e até
estudiosos dessas questdes, referirem-se a cartas, reportagens, receitas culindrias, entre
outros géneros, como tipos.

Essa confusdo entre tipos e géneros textuais nio atinge apenas os autores brasileiros,
na verdade nds “importamos” esse problema ao vermos a quantidade de termos utilizados
para discutir os géneros. Bronckart (1999) percebe a profusdo de terminologias e atribui
isso a dificuldade de identificagdo e classificacdo dos géneros e ao fato de estes
mobilizarem segmentos lingiiisticos especificos e, muitas vezes, diversos, num mesmo
género, como também diz Marcuschi. Devido ao fato de um género ndo poder ser
classificado com base apenas em critérios lingiiisticos, critérios que sdo validos apenas para
as seqiiéncias (entenda-se tipo textual) que o constituem, Bronckart defende uma nogao de
género que seja abrangente e, por isso mesma, vaga, devido ao seu cardter de dificil
classificacdo, que gera tanta confusdo terminoldgica e ‘“que faz sobreporem—se as
expressoes de género de texto, género de (ou do) discurso, tipo de texto, tipo de discurso,
etc.” (1999:75) Na tentativa de lancar uma “luz sobre tantas trevas”, ele propde chamar

texto

“toda unidade de producdo de linguagem situada, acabada e auto-suficiente (do ponto de
vista da acdo ou da comunicacdo). Na medida em que todo texto se inscreve,

necessariamente, em um conjunto de textos ou em um género, adotamos a expressio
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género de texto em vez de género de discurso. Enquanto, devido a sua relagio de
interdependéncia com as atividades humanas, os géneros sdo multiplos, e até mesmo em
ndmero infinito, os segmentos que entram em sua composicido (segmentos de relato, de
argumentagdo, de didlogo, etc.) sdo em nimero finito, podendo, a0 menos parcialmente, ser
identificados por suas caracteristicas lingiiisticas especificas. (...) Esses diferentes
segmentos que entram na composicdo de um género sdo produto de um trabalho particular
de semiotizacdo ou de colocacdo em forma discursiva e é por essa razio que serdo
chamados de discursos, de agora em diante. Na medida em que apresentam fortes
regularidades de estruturacdo lingiiistica, consideraremos que pertencem ao dominio dos
tipos; portanto, utilizaremos a expressdo tipos de discurso para designi-los, em vez da

expressao tipo textual.” (Bronckart, 1999:75-76) (grifos do autor)

Como podemos perceber, o autor em sua tentativa de diminuir a confusdo
terminoldgica, oscila entre termos textuais e discursivos, gerando mais problema que
solucdo. Nao sabemos se € possivel ou se € desejavel uma “solu¢do” para essa questio
terminoldgica; existem postulados epistemoldgicos diversos e também escolhas e
aproximagdes tedricas que, em algum momento, trardo essa diversidade, o que, de forma
alguma, € ruim para os estudos que se propde a pesquisar a questdo dos géneros, devido a
interdisciplinaridade presente nestes estudos. Ao trazer esta discussdo, pretendemos apenas
levantar alguns questionamentos que, como vimos, N30 eram apenas nossos, € também
justificar de alguma maneira a nossa escolha em ndo selecionar uma terminologia
especifica. Diante dessas consideracdes, e também pelo fato de Bronckart dar uma
definicdo um pouco estanque de texto, concebendo-o como algo ‘“acabado” e ‘“auto-
suficiente”, numa perspectiva de produto e ndo de processo, que € a concepcdo com que
trabalhamos aqui, iremos adotar a perspectiva de Marcuschi, no que se refere aos géneros,
porque, além de sua definicdo se aproximar da de Bakhtin, autor que também pretendemos,
como ja o dissemos, tomar por base de nossas reflexdes sobre o género piada, aborda os
géneros sob o prisma dos estudos sdcio-cognitivos, uma vez que Marcuschi parte da LT
para fazer suas consideragdes.

Marcuschi, ampliando um pouco a sua definicio de géneros para abarcar as
contribuicdes tedricas de autores como Miller (1994), Bronckart (1999), os pesquisadores
alemaes, entre outros, mas principalmente Bakhtin, assim define género, defini¢do essa que
pretendemos mobilizar quando comecarmos a falar um pouco mais sobre o género piada,
objeto central de nossos estudos. Para ele,
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“Trata-se de textos orais ou escritos materializados em situacdes comunicativas
recorrentes. Os géneros textuais sdo os textos que encontramos em nossa vida didria com
padroes socio-comunicativos caracteristicos definidos por sua composicdo, objetivos
enunciativos e estilo concretamente realizados por forgas histéricas, sociais, institucionais e
tecnolégicas. Os géneros constituem uma listagem aberta, sdo entidades empiricas em
situagdes comunicativas e se expressam em designacdes tais como: sermdo, carta
comercial, carta pessoal(...) e assim por diante. Como tal, os géneros sdo formas textuais

escritas ou orais bastante estdveis, histdrica e socialmente situadas.” (2002:11-12)

Resta apenas salientar que, embora Marcuschi deixe entrever que género é texto ou
uma familia de textos, acreditamos que os géneros vao além disso; por isso decidimos
recorrer também a perspectiva bakhtiniana, apesar de alguns defenderem (Rojo, 2002) que
essas teorias sdo excludentes. Em virtude da no¢do de texto/discurso que estamos adotando
nesta dissertacdo, cremos ser possivel trabalhar com ambas as teorias, inclusive porque,
como o dissemos anteriormente, Marcuschi ndo apenas faz uso, mas incorpora a sua no¢ao
de género categorias de Bakhtin.

Teorias como a de género, que sdo interdisciplinares por natureza e que mobilizam
diversas teorias, redefinem, assim, o campo da Lingiiistica. Nao € que as teorias estejam
“apenas” confluindo e, por isso, os limites estejam fluidos e sutis, embora extremamente

3

complexos; a questdo é que no momento em que hd essa “unido” das teorias, hd uma

redefini¢do do préprio fazer lingiiistico, como apontamos no primeiro capitulo.
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CAPITULO 111

Se “a seriedade designa a situagdo intermedidria de
um homem egqiiidistante entre desespero e
futilidade”, como diz lindamente Jankélévitch,
devemos observar que o humor, ao contrdrio, opta
resolutamente pelos dois extremos. “Polidez do
desespero”, dizia Vian, e a futilidade pode fazer
parte dela. E impolido dar-se ares de importancia. E
ridiculo levar-se a sério. Nao ter humor é ndo ter
humildade, é ndo ter lucidez, é ndo ter leveza, é ser
demasiado cheio de si, é estar demasiado enganado
acerca de si, é ser demasiado severo ou demasiado
agressivo, é quase sempre carecer, com isso, de
generosidade, de docura, de misericordia... O
excesso de seriedade, mesmo na virtude, tem algo de
suspeito e de inquietante: deve haver alguma ilusdo
ou algum fanatismo nisso... E virtude que se acredita
e que, por isso, carece de virtude.” (Comte-Sponvile,
1996: 229)

3. HUMOR

3.1 Uma Histoéria do Humor...

Na verdade, ndo podemos dizer que iremos discorrer aqui sobre a histéria do humor,
porque seria material por si s6 suficiente para uma tese. O que pretendemos € introduzir
este capitulo mostrando que, embora tenha havido um crescimento do interesse em estudar
e publicar trabalhos, coletineas de piadas, ou mesmo outros tipos de publicacdes
relacionadas de alguma forma ao humor, o interesse por esse assunto remonta a Aristételes.
O que € irdnico porque, embora sempre se faca referéncia ao seu famoso livro Sobre a
Comédia, s6 se conhecem algumas poucas paginas dele. Esse estudo de Aristoteles, alids, €
melhor conhecido através da obra de Umberto Eco do que dos préprios escritos do fildsofo
grego. Ndo sabemos se ele foi a primeira pessoa a dizer que o humor € préprio do homem,
tese retomada depois por vérios autores. De fato, parece-nos que, durante a histéria do
humor, trés teses foram amplamente reiteradas: a primeira, ja citamos acima; a segunda é
que o humor acontece quando escarnecemos do Outro; a terceira e dltima (?) seria que o
humor, ou mais precisamente o riso, seria préprio apenas das camadas populares da
sociedade. Enumerando essas trés teses, nos veio a mente a caracteristica que talvez
englobe a todas elas e que, a nosso ver, € a que menos poderia ser contestada: o humor é um

fendémeno social. Aristételes foi citado, porque, embora ndo saibamos se ele foi o primeiro
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a lancar essas teses, uma vez que segundo Bremmer e Roodenburg (2000), o humor s6 foi
estudado de forma mais sistemdtica na Antigiiidade, essas trés “verdades” sobre o humor
sdo possiveis de serem encontradas nos escritos Sobre a Comédia, que sao atribuidos a ele.
A idéia do riso como algo que pertence apenas a raca humana expandiu-se para além de
Aristételes, ja que depois foi retomada por Hobbes, e, mais recentemente, por Bergson
(1987), como mostraremos no segundo item deste capitulo. Essa tese provavelmente surgiu,
segundo Skinner (2002), de um estudo de Aristételes sobre os animais De partibus
animalium, no qual ele teria chegado a essa conclusdo: o riso é um traco distintivo do
homem.

Também Aristételes teria dito que o humor é uma forma de escarnecer do que ou de
quem € considerado baixo, inferior, ou por um defeito moral ou por um defeito fisico que
torne uma pessoa ridicula. Ele enfatiza: “Dessa forma, sdo especialmente risiveis os
inferiores em algum sentido, sobretudo os moralmente inferiores, embora niao os
completamente depravados.” (Aristételes, [1449] 1995:44, apud Skinner, 2002). Cicero
([106 a. C — 43 a. C] 1942, apud Skinner, 2002) e Quintiliano (1920-2, apud Skinner,
2002), ambos também retdricos, retomaram e ratificaram em seus estudos essa maxima de
Aristételes, chegando este ultimo a dizer que “Quando rimos, estamos freqiientemente nos
gabando ou glorificando diante de outra pessoa, por termos constatado que, comparada
conosco, ela sofre de alguma fraqueza ou defeito desprezivel, [uma vez que], a maneira
mais ambiciosa de se gabar € falar zombando.” Por ter esse cardter de zombaria e por
ridicularizar as pessoas, 0 humor tem seus limites, segundo Cicero, ja que de tudo pode-se
fazer pilhéria, desde que ndo cause vergonha a pessoa atingida, visto que as regras e
convengdes sociais ndo podem ser violadas, ndo apenas nas situacdes em que um orador
(humorista) diverte a platéia, como também nas situacdes do cotidiano. Para exemplificar a
necessidade de se fazer humor respeitando as regras, Cicero (apud Graf, 2002:55) conta a

seguinte anedota:

Exemplo (4)

Certa vez, o grande Metelo quis visitar o velho Enio, o grande poeta, em sua casa distante
em Aventine; a empregada disse-lhe que ele ndo estava em casa, mas Metelo, conhecendo-
o bem, foi embora com a firme conviccdo de que a empregada ndo dissera a verdade.

Alguns dias depois, Enio veio a casa de Metelo e perguntou pelo senhor. Metelo gritou que
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ndo estava em casa. Como era de se esperar, Enio se aborreceu, mas Metelo o acalmou:
“Outro dia, acreditei em sua empregada (os criados romanos eram notorios mentirosos),

entdo por que vocé ndo acredita em mim agora?”

Como podemos ver, essas regras tdo firmemente defendidas por Cicero, como
também por Aristételes, Quintiliano e, na Idade Média, por outros autores, geralmente
ligados a Igreja, diziam respeito aqueles considerados como membros dignos, importantes
e, portanto, “superiores” na sociedade. Nesta anedota, fica claro que as regras que ndo
devem ser quebradas sdo as que nao permitem que um senador e um poeta sejam chamados,
mesmo que um ao outro, de mentirosos abertamente. Bakhtin (1999), em seu estudo sobre a
obra de Rabelais, ja agora no Renascimento, ndo concordaria com os autores acima, ja que
para ele, o humor ¢é, se dd, se faz na quebra de regras; Eco também fala em regras que sdao
transgredidas no humor, embora de natureza diversa das de Bakhtin. A questdo é que as
regras a que alude Cicero nos levam a terceira tese sobre o humor: rir (ou dirfamos, ser alvo
do riso) € proprio das classes mais populares da sociedade.

E interessante observar como essa idéia do riso como algo baixo e nio muito digno
vai atravessar os estudos destes autores; no maximo, o que dizem para justificar o fato de o
humor penetrar também nas classes “superiores” (temos como exemplo o estudo de Le
Goff (2002) sobre o riso na Idade Média, mostrando que mesmo os reis € monges riam), é
que existem dois tipos de humor: um mais polido, dentro dos limites da respeitabilidade, e
um outro que poderia ser caracterizado como infame e inferior, obviamente atribuido as
classes populares da sociedade. Graf (2002) descreve o que € para Cicero -e, poderiamos

também estendé-lo a outros autores-, a graga aceitdvel e a inaceitdvel:

z

“o humor aceito € “elegante” (elegans), “polido” (urbanum, como sé um habitante de
cidade poderia ser), “inventivo” (ingeniosum) e “engracado” (facetum), enquanto a graga
inaceitdvel é “imprépria para um homem livre” (inliberale), “petulante” (petulans),
“infame” (flagitiosum) e “obscena” (obscenum). As categorias sociais t€ém importancia: os
habitantes da cidade versus camponeses, os homens livres versus os escravos e versus os
livres sem reputacdo; o humor mau instaura um tormento (flagitium) em seu portador; a
elegancia e a criatividade inata (ingerium) sdo, sem dudvida, tracos marcantes da classe

superior.” (2002: 53)
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Com maior ou menor énfase, Bakhtin diz que o riso no Renascimento era uma forma
de as classes populares liberarem, durante o carnaval, toda a tensdo, limitacdo, opressio que
agiientavam durante todo o ano; o problema é que, para ele, essa liberacdo se dd de forma
grotesca e aberrante, jai que, neste periodo, o mundo fica de cabeca para baixo. J4 Eco
(1981), embora nio crie esse tipo de imagens a respeito do riso “popular”, diz que certos
tipos de humor exigem uma cultura mais refinada, ja que ndo € todo mundo que gosta e

3

entende o humor de Woody Allen, por exemplo, pois, para isso, “é preciso ter certa
cultura”. Talvez de forma ndo tdo segregadora como Cicero, mas € possivel entrever tanto
nesses autores, como no senso comum, a idéia, a nosso ver preconceituosa, de que quem
ndo tem cultura, ndo consegue entender certos tipos de humor. Cremos que quando o autor
fez essa assertiva, estava se referindo ao significado de cultura de uma forma mais restrita,
quando esta € atrelada apenas a escolaridade e/ou educacdo, isto €, a producdo intelectual
de um povo. Cultura, neste sentido, diz respeito a um refinamento e aprimoramento do
individuo em relagdo a realizagdes artisticas, intelectuais, isto €, a realizagdes proprias da
“civilizacao”.

E comum, aqui no Brasil, pessoas dizerem que nem todo mundo gosta do humor de
programas como Casseta e Planeta, Os normais; ou de publicagdes como as da revista
Pasquim ou mesmo dos livros de Luis Fernando Verissimo, porque ndo tém “cultura” o
suficiente para entendé-los. Primeiro, é necessario esclarecer que, no nosso modo de ver, o
conceito de cultura difere, ou melhor, ndo se restringe apenas ao que acima colocamos.
Pensamos cultura numa perspectiva, por assim dizer, mais antropoldgica, isto é, como as
praticas que estdo envolvidas no modo de vida, costumes, crengas, instituicdes de um povo
(Enciclopédia Folha, Hooker, 1999, Belton, 2002). Dessa forma, ndo ha como dizer que
alguém ndo tem cultura, uma vez que, de acordo com essa perspectiva, estamos sempre
inseridos dentro de algum sistema cultural. Assim, quando se diz que algum texto ou
programa nao foi entendido porque faltaram elementos culturais ao leitor/ouvinte,
acreditamos que essa ndo compreensdo deva ser atribuida a uma falta de conhecimento de
mundo e partilhado sobre um determinado fato da nossa vida social e histérica, e ndo a uma
“falta de cultura”. O ndo entendimento ndo tem que implicar, necessariamente, em algo
pejorativo, porque todos estamos sujeitos a ndo conhecer determinado assunto, pouco
importando se se € uma pessoa com pouca ou muita escolaridade e com pouco ou muito

acesso a boas bibliotecas, restaurantes, museus, teatros, entre outras coisas consideradas
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como high culture pelo senso comum.

Além disso, muitas vezes o riso ndo acontece nao por uma falta de conhecimento
histérico sobre um assunto, mas porque, mesmo conhecendo o fato a que o humorista se
refere, o interlocutor ndo o sente como algo risivel. Pode-se deixar de rir de uma piada
porque esta ndo foi entendida, ou porque nio se achou graga mesmo. Provocar o riso ou o
sorriso € a intencdo primeira do humorista, mas, dependendo do tipo de humor,
principalmente aquele que retrata algum tabu social ou algum fato histérico vergonhoso

para a histéria da humanidade, se causar um sorriso serd, como diz Genette (1930), um

“riso entre lagrimas”, como a piada a seguir demonstra:

Exemplo (05)
“Eu também”, diz um jovem alemdo, “meu pai morreu em Auschwitz”. “Ah é?”, responde

um jovem judeu surpreso. “Foi, ele caiu de um mirante.”

Também é possivel ocorrer o oposto: rir sem ser de uma piada. O antrop6logo Henk
Driessen (2000) conta que, durante os primeiros contatos do pesquisador com a
comunidade que ele vai estudar, hd muito riso sem piadas, pois € uma forma de amenizar os
constrangimentos € embaracos que surgem nos primeiros contatos: “Ambas as partes
encontram no riso uma 4rea comum de comunicacdo e um alivio para a tensdo inerente a
situacdo. O riso torna suportdvel o insuportavel”. Esse relato de Driessen nos lembra que
uma tese de base psicoldgica, atribuida a Freud, porém nao temos certeza, que apregoa que
o riso funciona como uma forma de liberar ou desanuviar uma situacao tensa. Le Goff cita

Morreall (1983) e as trés principais teorias sobre o riso enumeradas por este tltimo:

“A teoria da superioridade, segundo a qual a pessoa que ri essencialmente tenta dominar um
interlocutor ou alguém que o encara por causa do seu riso. A segunda € a teoria da
incongruéncia: o riso se origina, basicamente, na percep¢do de algo fora dos padrdes
normais da natureza ou da sociedade; (...) E, finalmente, hd a teoria do alivio, segundo a
qual as pessoas que riem liberam um comportamento que, de outro modo, teria expressao e
conseqiiéncias muito mais dificeis. Tendo exposto essas trés teorias, Morreall propde uma
nova, resultante de sua tentativa de elaborar uma explicacdo Unica e sucinta: ‘o riso resulta

de uma troca psicoldgica agradavel’.” Le Goff (2000:75)

Quanto a primeira teoria, Aristételes e outros filésofos ja se referiam a ela, como
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mostramos acima; a segunda € a famosa teoria de Bergson, que diz que o riso advém da
“mecaniza¢do da vida”, teoria esta que serd explicitada durante este capitulo; e a ultima é
bem ilustrada pelo exemplo de Reissen, caracterizando aquelas situagdes nas quais, com
b 3 b X3 2 ~
piada ou sem piada, rimos, ou para sermos “educados”, ou para desfazermos alguma tensdo
surgida com uma palavra ou situagdo embaragosa: é o famoso “sorriso amarelo”. Essa
ligacdo entre o humor e o riso e a ndo obrigatoriedade deste advir exclusivamente daquele,

estd bem representada nesta citacdo de Mary Douglas (1975, apud Reissen 2000:254),

quando ela faz a ressalva de que o humor e o riso nfo sdo inseparaveis:

“Seria errado supor que o teste final de uma piada € provocar ou ndo o riso. Ndo ¢é
necessdrio entrar na fisiologia e na psicologia do riso, ja que é amplamente sabido que se
pode apreciar uma piada sem de fato rir, e que se pode rir por outras razdes que nio seja a

compreensao de uma piada”.

Essa desmistificacdo da crenga de que a funcg@o principal do humor, da piada é
provocar o riso, nos lanca algumas luzes e indagacdes para a pergunta que nos fizemos no
segundo capitulo: a piada € um género?, uma vez que, segundo a teoria bakhtiniana em que
nos baseamos para pensar a questdo dos géneros, a funcdo € uma das formas principais de
caracterizar um género. Voltaremos a esse tema no quarto capitulo, a fim de tentar elucidar
essa questdo. O que podemos depreender, por enquanto, de tudo que foi discutido acima, é
que a nossa hipdtese central, que diz ser o humor, antes de tudo, social, estd sendo
comprovada pelo fato de observarmos como a relagdo entre humor e cultura é frutifera,
tanto para explicar fatos concernentes a esta, como para explicar a histéria do humor.
Durante todo este capitulo, tentaremos reiterar esta idéia, através dos estudos de autores
como Bergson, Freud, Bakhtin, Eco, entre outros, com o objetivo de mostrar o qudo
complexo e interessante € este tema. Bremmer e Roodenburg (2000), atentos a este fato,
enumeraram trés pontos centrais na histéria e evolucdo do humor até hoje e fecham bem o

que apenas ilustramos acima sobre a “histéria cultural do humor”:

“Primeiro, € admirdvel como o discurso dominante muda nos diferentes periodos. Enquanto
os filésofos e retdricos da Antigiiidade sdo os principais autores de importantes manuais e
debates, na Idade Média os monges e outros te6logos estabelecem a lei; (...) Por outro lado,

nas regioes influenciadas pela Reform
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a, manuais de civilidade e escritos de ensaistas, como Joseph Addison e Richard Steele,
passam a dar o tom. Era de se esperar que nos tempos modernos psicélogos e sociélogos
ficassem em primeiro plano, sendo o estudo de Freud o exemplo mais largamente
reconhecido desta tendéncia. Em segundo lugar, hd um constante rodizio entre os
produtores de humor. Grécia e Roma mostram que o humor moderado se tornou o dominio
da elite social, ao passo que os bufdes e os mimicos aos poucos perderam a aprovagio
oficial. Nossa palavra “escurril” ainda revela um pouco da depreciag¢do do scurra, o comico
profissional do fim da Antigiiidade e da Idade Média, que nos tempos de Plauto e Cicero
era um mexeriqueiro malicioso, mas ainda um “homem de sociedade”. Na Idade Média ele
é, em geral, identificado com atores, menestréis ¢ mimicos, pessoas de posicdo social
inferior, e apenas o bobo da corte ascende socialmente. Depois da Idade Média, o hébito de
colecionar e contar piadas se difundiu amplamente em todo o aspecto social, e estd claro
que contar piadas até se tornou parte essencial da arte da conversag@o entre cavalheiros. O
desaparecimento gradual deste ideal e ascensdo do comico profissional moderno, como o
palhaco, o comediante e o satirista, ainda permanecem em grande parte inexplorados.
Nosso terceiro e ultimo ponto € a evolucdo do humor em si. Até que ponto o humor mudou
através dos séculos?Nossos antepassados riam das piadas como nds, ou o senso de humor
era radicalmente diferente do nosso? Aqueles que leram alguns dos textos humoristicos do
passado podem ter achado que algumas piadas ndo sdo de todo ruins, outras, visivelmente
sem graca, e varias até mesmo incompreensiveis. Em outras palavras, estes textos se

mostram, a0 mesmo tempo, familiares e estranhos a nés.” (p. 21-22)

3.2 Humor vs Comico

Antes que nos aventuremos mais a comentar as caracteristicas do género piada, é
interessante fazer uma breve discussdo sobre a forma como o humor vem sendo pensado
por diversos autores, entre eles os que vamos trazer para essa discussdo, como Freud
(1905), Eco (1981) e Bergson (1987) principalmente. Ao 1é-los, o que nos chama a aten¢do
¢é a preocupagdo deles, em maior ou menor medida, de fazer a distincdo entre o humor e o
comico. Bergson dedicou todo o livro “O riso” para discutir a significagdo do cOmico.
Sobre este tema, Bergson diz que o comico “obedece” a trés regras bdsicas: (i) apenas o
homem € capaz de rir, ou seja, “nd@o hd comicidade fora do que é humano”. Mesmo que
venhamos a rir de algum objeto inanimado, uma paisagem, um animal, nunca serd por ele
mesmo, isto €, serd porque nds, humanos, lhe atribuimos alguma caracteristica risivel, ja
que o homem, além de ser o unico que ri, € também o unico que “faz” rir; (il) a

53



sensibilidade nunca vai estar associada ao comico. Segundo ele, e essa € uma das teses mais
presentes na literatura que se dedica a estudar o humor em geral, pois ndo podemos rir
daquilo que nos causa algum sentimento de emocdo. Ele é ainda mais categérico: “A
indiferenca é o seu ambiente natural. O maior inimigo do riso é a emocdo.” Ndo é que ndo
possamos nos apiedar de alguma situacdo, expressdo ou feicdo que fuja ao “normal”, a
questdo € que, quando rimos, esses sentimentos ficam em suspenso e mais: se nao existisse
essa possibilidade de nos ausentar de qualquer emog¢do que inspirasse solidariedade, viver
seria um fardo dificil de ser carregado, pois tudo adquiriria uma “coloracdo austera”; (iii)
além disso, o riso vai estar sempre dentro de um contexto social, fazendo parte de um dado
grupo, comunidade, ji que este, antes de tudo, tem por fun¢do ser social; 0 nosso riso, para
ele, “é sempre o riso de um grupo”. Dai, para Bergson, ser dificil o deslocamento de certos
efeitos comicos para uma outra sociedade, ja que o riso estd ligado aos costumes e ao
comportamento de um povo.

A teoria de Bergson vai fundamentar sua tese sobre o comico numa idéia de que nds
rimos do Outro quando parece que este se mecanizou, automatizou seus gestos, suas
expressoes, suas palavras e até seus sentimentos. O riso vai acontecer justamente quando
percebermos esse automatismo no Outro, uma vez que a pessoa que apresenta essa rigidez
diante da vida ndo se percebe como cOmica, visto que ‘“um personagem cdmico o €, em
geral, na exata medida em que se ignore como tal. O comico é inconsciente**. Como se
utilizasse ao inverso o anel de Giges, ele se torna invisivel a si mesmo ao tornar-se visivel a
todos.” O riso, entdo, vai ser uma espécie de correcdo, de castigo, uma vez que quando a
pessoa percebe, através do riso do Outro, que estd agindo de alguma forma cOmica, tenta se
corrigir, sendo e comportando-se como a sociedade espera que ela seja, que ela aja. A

rigidez, o automatismo, a mecanizacio da pessoa perante a vida € “punida” com o riso.

“Toda rigidez” do cariter, do espirito e mesmo do corpo, serd, pois, suspeita 2 sociedade,
por constituir indicio possivel de uma atividade que adormece, e também de uma atividade
que se isola, tendendo a se afastar do centro comum em torno do qual a sociedade gravita;
em suma, indicio de uma excentricidade. E, no entanto, a sociedade ndo pode intervir no
caso por uma repressao material, dado que ndo € atingida de modo material. Ela estd diante

de algo que a inquieta, mas a titulo de sintomas apenas — simplesmente ameag¢a, no maximo

24 . . , ., ~ . ~
Grifo do autor, mas poderia ser nosso também, j4 que nos chama atencdo essa ligacdo que ele faz entre
cdmico e inconsciente, porque trata-se de um “inconsciente” diferente do de Freud.
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um gesto. E, portanto, por um simples gesto ela reagird. O riso deve ser algo desse género:

uma espécie de gesto social.” (1987)

Essa rigidez, ou o cOmico, vai ser caracterizada e classificada por ele de trés formas:
1- Comicidade das formas e movimentos;
2- Comicidade de situacdes e de palavras;

3- Comicidade de carater.

A comicidade das formas e dos movimentos, embora sejam tratadas de forma
separada pelo autor, foram aqui colocadas lado a lado porque tanto uma como a outra
apresentam a mesma semelhanca: uma forma, um rosto, um gesto, uma atitude serdo
cdmicos se nos passarem a impressdo de algo mecanico. Bergson nos pergunta: o que vem
a ser uma fisionomia cdmica? Ele mesmo responde: € aquela na qual uma mesma expressao
parece ter se cristalizado em uma pessoa. O que deveria ser apenas uma careta passageira,
ou uma expressao estranha que todos nés em algum momento fazemos, parece fazer parte
da fisionomia normal da pessoa, como se estivesse retesado, fixado, esculpido,
transformando uma deformidade momentanea ou mesmo permanente no que ele chama de

feilira coOmica. Mais uma vez a idéia da rigidez:

“E uma careta peculiar e definitiva. Dir-se-ia que toda a vida moral da pessoa cristalizou-se
nesse sistema. E essa € a razdo pela qual um rosto é tanto mais comico quanto melhor nos
sugere a idéia de alguma acdo simples, mecanica, na qual a personalidade esteja encarnada
para sempre. Ha rostos que parecem estar chorando sem parar, outros que parecem estar
rindo ou assoviando e outros ainda que parecem soprar eternamente num trompete
imagindrio. Sdo as faces mais cOmicas de todas. (...) Automatismo, rigidez, hdbito
adquirido e conservado, sdo os tragos pelos quais uma fisionomia nos causa riso.” (1987:

21)

A comicidade dos gestos e movimentos acompanha essa mesma idéia de
automatismo. O interessante dessa tese de Bergson € que ele relaciona essa rigidez, esse
automatismo ao que poderiamos chamar de uma auséncia ou suspensdo do que € vivo e
pulsante em nds. A imitag¢do, segundo ele, nos causa riso justamente porque, quando

imitamos uma pessoa, imitamos o que hd de mecanico e fixo em sua personalidade, isto é,
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quando somos alvo do riso, quando nos tornamos comicos, € porque a vida se ausentou por
alguns momentos.

Para falar da comicidade de situacdes, Bergson utiliza-se do teatro, porque este nos
dad ao mesmo tempo a impressdo de que a vida estd sendo representada, mas de uma forma
mecanica, ja que nao é o real. O efeito comico vai ser obtido no teatro através de trés
técnicas, por assim dizer: repeti¢do, inversdo e interferéncia em séries. Embora se ampare
no teatro para expor sua teoria, Bergson ressalta que esse tipo de comicidade é encontrada
no nosso cotidiano; o teatro ¢ uma forma de representar esse cotidiano. A repeticdo no
teatro, por exemplo, serd tanto mais coOmica quanto mais representar o paradoxo de uma
cena que, mesmo sendo extremamente complexa, é representada da forma mais natural
possivel. Na inversdo, temos, digamos assim, uma troca dos papéis sociais, como se o
mundo estivesse as avessas, tal qual uma cena que mostre um ladrdao ser roubado, por

exemplo. Para definir a interferéncia de séries, ele diz:

“Uma situag¢do serd sempre comica quando pertencer, a0 mesmo tempo, a duas séries de fatos
absolutamente independentes, e que possa ser interpretada simultaneamente em dois sentidos

inteiramente diversos”. (p. 54)

Para ilustrar essa situagdo, ele nos traz o exemplo do quiproco, ji que neste sdo
apresentados dois sentidos simultaneamente, mas apenas um € possivel. A questdo é que o
publico tem conhecimento de toda a situacdo representada e os atores nio; eles conhecem
apenas um aspecto da situagdo, assim o equivoco é gerado e o riso € produzido. O que ha de
comum entre as trés formas de obter o cOmico € a caracteristica j4 mencionada antes:
mecanizagdo da vida.

A comicidade das palavras é uma projecdo, digamos, da comicidade das situagdes,
ja que “uma frase se tornard comica se ainda tiver sentido mesmo invertida, ou se exprimir
indiferentemente dois sistemas de idéias totalmente independentes, ou enfim se a
obtivermos transpondo a idéia a uma tonalidade que ndo € a sua.” (p. 64) Isto é, podemos
obter a comicidade de palavras através da inversao, da interferéncia ou da transposi¢cdo. As
duas primeiras técnicas ja foram definidas anteriormente, resta-nos fazer algum comentério
a respeito da transposicdo, que Bergson considera ser a técnica mais interessante e

profunda, ja que € a prépria linguagem que se faz cOmica. As formas como nés podemos
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transpor as idéias se ddo de modos os mais variados, devido a riqueza de tonalidade em que
a linguagem pode ser expressa: € possivel, por exemplo, uma idéia ser expressa em
qualquer estilo e ser colocada em seu ambiente natural ou vice versa. Ele cita o tom solene
e o familiar. Ao transpor o que seria solene para o familiar, obtemos a parddia, que segundo
Bergson, foi a técnica que fez Alexandre Bain definir o comico pela degradacgao, ja que na
parddia transformamos algo antes respeitdvel num “motivo de piada”. Bergson contrapoe-
se a essa idéia de Bain, ressalvando que, na verdade, essa € apenas uma das formas de
transposicdo. O inverso também é comico, ou seja, quando exageramos uma idéia ou a
diminuimos, a transposicdo vai se dar por esse jogo de oposicdo, de comparagdo entre
extremos.

O humor e a ironia também se obtém através da transposicdo, mas ai o jogo de
oposi¢do vai se dar entre o que é e o que deveria ser. A transposicao vai acontecer, dessa
forma, a partir da seguinte regra geral: “Obteremos um efeito comico ao transpor a
expressdo natural de uma idéia para outra tonalidade®. (Bergson, 1987) Assim, a
linguagem ou vai exprimir o comico (inversdo, interferéncia) ou vai crid-lo (transposicao).
No primeiro caso, segundo ele, ainda € possivel a traducdo de uma lingua para outra, de
uma sociedade para outra, embora vd sempre haver prejuizos ao cOmico, uma vez que este
estd muito arraigado a cultura de um povo; ji quando a linguagem cria o cOmico, é
intraduzivel, pois ndo se trata de expressar uma situacdo, mas de fazer graca com a propria
linguagem. Nesses casos, € a “prdpria linguagem que se torna comica.”

Na comicidade de caréter, que sempre foi a meta, o alvo principal a ser atingido nas
consideragdes que vinha fazendo a respeito do comico, Bergson reforga a tese que subjaz a
tudo o que ja foi dito acima: o comico vai ser obtido quando ha a suspensdo da vida e o
riso, quando hd a auséncia da emocgdo. O comico € um fendmeno social € o homem, como
um ser essencialmente social, é o Unico que pode tanto ser alvo como criar o comico, dai
podermos dizer que no comico estamos sempre falando sobre o homem. Nado importa se
esse homem tem um cardter bom ou mau, se € honesto ou vil, se é capaz apenas de rir dos
outros ou também de si mesmo, se demonstrar certa rigidez, automatizacao, mecanizagao
em relacdo a vida, ele serd sempre cOmico; dai, ser possivel inferirmos que qualquer um
tem a potencialidade, ndo diria para produzir o cdmico, o que requer certo talento, mas para
se tornar comico.

O que nos faz coOmicos € justamente o fato de estarmos alheios a essa condi¢ao, isto &,
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Bergson acredita que, por mais que estejamos conscientes de nossas agdes, sempre hd algo
que nos escapa, que nos desvia do que dita a sociedade, e € esse desvio social que nos torna
comicos. E interessante lembrar aqui que as piadas que retratam ou descrevem caracteres,
tipos sociais privilegiam aqueles que apresentam um certo “desvio” em relagdo ao que a
sociedade prescreve como “normal”, correto, seja por uma questdo moral, caso das piadas
de politicos, seja por uma questdo de exclusdo histdrica, caso das piadas de loiras e negros.
Resta-nos saber se o motivo das piadas é porque esses tipos demonstram algum tipo de
enrijecimento social ou se, por fugirem do padrdo, por uma razdo ou outra, tornaram-se
alvo do riso, do ridiculo. Bergson, com certeza, decidiria pela primeira op¢do, ja que, para
ele, “Rigidez, automatismo, distracdo, insociabilidade, tudo isso se interpenetra, e em tudo
1sso consiste a comicidade de caréter.”

A teoria de Bergson é, de certa forma, até chocante, pois o ato de rir parece
transformar-se num ato quase de crueldade. Parece que estamos sempre rindo do defeito do
Outro, do que ele tem de mais fragil e vulnerdvel. E como se esperdssemos o momento em
que o sujeito mais precisa de nossa solidariedade e compaixao para “atacar”. Bergson diz
que isso acontece devido a economia de compaixdo que tem que haver para que o riso
aconteca; daf dizer que, quando rimos, somos tomados por certa insensibilidade. A nio ser
que estejamos junto a uma terceira pessoa para aproveitar-se também desse momento de
vulnerabilidade de um segundo, parece que estamos sempre rindo do Outro e nunca com o
Outro. Essa sensacdo que a leitura de Bergson nos traz e que € “terrivel”, pois se aproxima
perigosamente da verdade, estd presente de uma forma ou de outra em outros autores
também, como Freud, por exemplo.

E possivel uma aproximacdo entre o que Bergson fala sobre a comicidade das
formas e movimentos e o que Freud denomina de comico da comparagdo. Alids, o préprio
autor nos chama a aten¢do para essa ligacdo, principalmente pela idéia de Bergson de que o
comico acontece quando percebemos uma “mécanisation de la vie”’, como mostramos

acima. Freud diz:

“Se, ademais, aceitamos estas plausiveis sugestdes de Bergson, ndo acharemos dificil
incluir sua concep¢do sob nossa prépria formula. A experiéncia tem ensinado que toda
coisa viva difere de tudo o mais e requer uma espécie de despesa para nossa compreensao;
desapontamo-nos se, em conseqiiéncia de uma completa conformidade ou de uma mimica

enganadora, ndo precisamos fazer nenhuma nova despesa. Desapontamo-nos no sentido de
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um alivio, sendo descarregada pelo riso a despesa com a expectativa que se tornou
supérflua. A mesma férmula cobriria todos os casos que Bergson considera de rigidez
comica (“raideur”) (...) Todos estes casos se reduziriam a comparagdo entre a despesa com
a expectativa e a despesa efetivamente requisitada para a compreensao de algo que persiste

sendo idéntico.” (1905)

Freud (1905) faz essa discussd@o sobre o cOmico para perscrutar as possiveis
semelhangas que poderia ter com os chistes. Sobre este capitulo em particular, o que
percebemos € que mais que procurar semelhancas, Freud estuda o cOmico apenas para
mostrar o quanto este € diferente dos chistes, seu real interesse. Uma das principais
diferencas seria o “comportamento social” nestes dois casos. No chiste, sdo necessdrias a
primeira e a terceira pessoa para que a producdo de prazer seja completa, sendo dispensavel
a segunda, a ndo ser que o chiste seja tendencioso’. J4 para o comico, duas pessoas sdo o
bastante, j4 que a primeira constata o cdmico e a segunda é em quem se constata. “Um

chiste se faz, o cOmico se constata”. A respeito do comico, ele esclarece:

“O cOmico aparece, em primeira instancia, como involuntdria descoberta, derivada das
relacdes sociais humanas. E constatado nas pessoas — em seus movimentos, formas, atitudes
e tracos de cardter, originariamente, com toda probabilidade, apenas em suas caracteristicas
fisicas mas, depois, também nas mentais ou naquilo em que estas possam se manifestar.”

(op.cit. 215)

Dai ele classificar o comico em “cdmico no movimento e na agdo e cOmico
constatado nas funcdes intelectuais e nos tracos de cardter de outras pessoas”. Tanto o
primeiro como o segundo se ddo através da comparagdo que eu estabeleco entre mim e o
Outro e, tanto em um como no outro, o prazer proporcionado se da através da degradacao,
humilha¢@o da outra pessoa, jd que € através da comparacdo de superioridade minha em
relacdo ao Outro que se realiza o efeito coOmico. A nossa superioridade acontece ou porque
constatamos o excesso de despesa de energia que uma pessoa demonstra ao fazer algum
movimento, ou ao contrdrio, porque percebemos que a outra pessoa economiza em excesso

essa despesa para realizar algum ato mental, intelectual. E interessante ressaltar que esse

%6 Os chistes tendenciosos sdo aqueles que visam atingir uma segunda pessoa ridicularizando-a, ja que este
tipo de chiste se aproxima muito do cdmico, na concep¢do de Bergson, porque visa humilhar a pessoa que
serd alvo dele.
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sentimento de superioridade s6 vai acontecer quando houver o que Freud chama de
“empatia”’, ou seja, quando hd outra pessoa envolvida, uma vez que, se uma dessas
situacdes ocorre conosco, o sentimento serd vexatorio, aflitivo.

Talvez fosse interessante aqui pensarmos como a alteridade € construida no comico.
A outra pessoa € introduzida apenas para ser ridicularizada, j4 que, quando a comparo
comigo, é para ressaltar o quanto inferior ela é. Bergson também endossa a idéia de o
comico ndo ser a favor, uma vez que rimos do tropeco, da queda, da falta de dentes ou de
inteligéncia do Outro. Este estd sempre em falta, em desvantagem em relacdo ao eu. O riso
parece que surge como uma espécie de puni¢do pelo erro cometido, pelo Outro ter
quebrado as regras sociais.

Outra caracteristica que diferencia radicalmente o chiste do efeito cOmico seria que
o prazer do primeiro se localiza no inconsciente, enquanto no comico, a fonte de prazer
estaria na pré-consciéncia. Aqui, Bergson e Freud provavelmente travariam uma bela
discussdo. Ja dissemos que, para aquele, uma pessoa torna-se cOmica para outra porque
uma parte dela automatizou-se, processo esse totalmente inconsciente para quem € alvo do
riso. Em um momento de sua obra, ele deixa essa relacdo “conscientemente” explicita: “O
absurdo comico é da mesma natureza que o dos sonhos.” Freud pensa exatamente o
contrario: € o chiste, por exceléncia, que é da ordem do inconsciente. Como exemplo de
diferenca entre o chiste e o comico, ele cita o seguinte comentario de Heine a respeito da

cidade de Gottingen, em Harzreise:

Exemplo (06)
Falando de um modo geral, os habitantes de Gottingen dividem-se em estudantes,

professores, filisteus e asnos e essas quatro classes estdo divididas de forma absolutamente

nitida. (p. 87)

Ja um exemplo do cOmico, seria 0 que temos abaixo, que, embora seja colocado como

semelhante ao de Heine, ndo constitui um chiste para Freud:

Exemplo (07)

Com um forcado e muito esforco/ Sua mde pescou-o do ensopado. (p. 87)
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Essa diferenca € que vai levar Freud a dizer que o humor, por se localizar também
na pré-consciéncia, aproxima-se mais do comico do que do chiste. O humor, para ele,
assim como o chiste, € um sub-tipo do coOmico, porém essa sub-classificacdo nao significa
uma desvalorizacdo, j4 que tanto o chiste como o humor sdo vistos pelo autor como
intelectualmente superiores ao coOmico, seriam apenas formas de o comico se “manifestar”.
Como o préprio Freud diz: “(...) pode-se dizer que o chiste € a contribui¢do feita ao comico
pelo dominio do inconsciente”. Enquanto que o humor “(...) entre as espécies do comico, é
a mais facilmente satisfeita. Completa seu curso dentro de uma tnica pessoa; a participa¢ao
de alguma outra nada lhe acrescenta”.

Ele ainda diz que o humor caracteriza-se como uma economia do afeto, isto &,
enquanto no cOmico uma situagdo aflitiva, se encarada como um dano, maldade, dor, ird
perder seu efeito comico, o humor entra justamente ai para produzir o riso. A explicacdo
reside justamente no fato de o humor se completar na pessoa que sofre com uma situa¢io
aflitiva, quando ela, ao invés de chorar, sentir pena de si mesma, maldisser a pedra que
havia em seu caminho, conseguir tirar da situagdo um prazer humoristico, economizando
afeto, economizando compaixido. Ao percebermos que a pessoa que sofreu a situacdo
aflitiva resolveu rir de si mesmo, sentimo-nos livres para liberar o riso, obtendo o que
Freud chama de prazer comico. Ndo é que ndo percebamos o esforco empreendido pelo
sujeito para rir de sua propria situagdo, porém a compaixao que poderiamos sentir € inibida,
sendo substituida pelo riso, uma vez que nos sentimos ‘“‘autorizados” a fazé-lo, ji que
estamos tomados pela indiferenca do sofredor consigo mesmo. O riso s6 ndo acontece
quando nos sentimos admirados pela capacidade do Outro de se superar. Nao € esse o caso
da anedota abaixo, que Freud cita como exemplo de humor, pois, embora a situacdo do
vagabundo seja desesperadora, o fato de ele ndo se importar com ela, nos deixa livres para
rir: “O vagabundo em seu caminho para execucio pede um lengo para cobrir a garganta de
modo a ndo pegar um resfriado — precau¢do em outras circunstancias louvdvel mas que, em
vista do que tdo brevemente se reserva a seu pescogo, torna-se notavelmente supérflua e
desimportante.” (p. 258) Alids, esse exemplo mostra o que Freud chama da magnitude e
grandeza que ha no humor.

Para este autor, este tipo de humor que gera a expectativa de compaixdo ou
simpatia, por exemplo, e, logo depois, nos “desloca” para algo ndo esperado, secunddrio, s6

funciona quando esse deslocamento, essa quebra da expectativa se der de forma consciente,
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dai ele afirmar que, assim como o cOmico, o humor localiza-se no pré-consciente ou
automatico. Confessamos que sentimos certa dificuldade em diferenciar chiste, comico e
humor para Freud, pois, a0 mesmo tempo em que ele os coloca em pélos diferentes, outras
vezes ndés o vemos integrando-os como sendo um tipo do outro. Como que antevendo a
nossa confusdo, ele finaliza e simplifica o capitulo estabelecendo que o que fica realmente
de semelhancga entre o comico, o chiste e o humor é que a produgdo de prazer, nos trés, se
realiza através da “economia”. “O prazer nos chistes pareceu-nos proceder de uma
economia na despesa com a inibi¢@o, o prazer no comico de uma economia na despesa com
a ideagdo (catexia) e o prazer no humor de uma economia na despesa com o sentimento”.

Outro autor que também tenta estabelecer uma diferencga entre o comico e o humor é
Umberto Eco. Ele traz uma perspectiva bem diferente da de Freud, porque parte da
tragédia, assim como Aristételes, para pensar a questdo da comédia. Tanto a tragédia
quanto a comédia, para Eco (1981), podem ser explicadas a partir da transgressdo de regras.
Ao mesmo tempo em que traz a contribuicdo de Aristételes para discutir essa questdo, Eco
desconstréi o pensamento do fildsofo. A tragédia seria universal e atemporal, enquanto a
comédia seria mais localizada no tempo-espaco, vinculada a condi¢des s6cio-histéricas. E
por isso que, segundo Eco, nés ainda hoje nos emocionamos com o drama de Edipo e
estremecemos ao assistir Apocalipse Now; bem mais dificil € tentarmos compreender e rir
da comédia de Rabelais ou dos filmes de Woody Allen, j4 que estes exigem uma “‘cultura
mais refinada” do leitor/expectador, salvo aquelas comédias do tipo pasteldao. Por isso, ele
diz que ndo € suficiente dizer, como acreditava Aristételes, que na tragédia temos um
personagem-herodi, pertencente a nobreza, que caiu em desgraca porque violou, mesmo sem
saber, alguma regra, sendo, por isso, mais simpatico ao publico do que o personagem da
comédia. Este, geralmente de cardter animalesco, por isso mesmo inferior, transgride uma
regra e € punido por isso, de modo que, ao invés do sentimento de piedade e simpatia que
experimentamos pelo herdi da tragédia, temos por este um sentimento de superioridade, ja
que ndo nos identificamos com sua inferioridade.

Na verdade, o que acontece é que na tragédia hd uma identificacdo com o
personagem central, uma vez que todos nds estamos expostos a sermos atingidos por algum
acontecimento tragico; enquanto, na comédia, o sentimento de reptidio advém do fato de
dificilmente nos julgarmos capazes de ter atos, sentimentos e cardter vistos como inferiores

perante a sociedade. NOs sempre somos perfeitos! Mais uma vez nos vem a mente como a
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alteridade € rejeitada na comédia, ja que, por nos julgarmos superiores, ndo aceitamos que
aquele outro seja a nossa “imagem e semelhanga”. Eco continua sua desconstrucdo ao

ressaltar que também ndo € suficiente dizer que

“na violagdo da regra por parte de uma personagem tdo diferente de nds, ndo sé nio
sentimos a certeza de nossa impunidade, mas também o gosto da transgressdao que ofende
uma regra que, no fundo, queriamos que fosse violada, mas sem risco algum. Todos esses
aspectos funcionam sem divida no cdmico, mas se fossem apenas esses, ndo poderiamos
explicar por que se verifica esse desvio de universalidade entre os dois géneros rivais.”

(Eco, 1981:344-45)

O importante, para Eco, ndo é saber que houve a transgressdao de uma regra, mas o
quanto estamos conscientes dessa violacdo. Primeiramente, se faz necessario desfazer o
mito da universalidade da tragédia e da particularidade da comédia. Para ilustrar isso, ele
cita Madame Bovary que, se transposta para os dias de hoje, continuaria a ser adultera, mas
provavelmente ndo se lamentaria tanto quanto naquela época. Caso essa situagdo pela qual
passou Madame Bovary nos fosse contada nos dias de hoje, provavelmente rirfamos do
“drama” que Bovary faz em torno de sua traicdo, ao invés de a acharmos digna de piedade
ou lamentacdo; ou mesmo, dependendo das circunstincias em que o adultério se deu,
poderiamos considerd-la digna de reprovacdo. O que faz o tragico ser trdgico e, por isso,
universal, ndo é uma questao de tempo ou porque tem um personagem nem bom nem mau,
com o qual nos identificamos e que cai em desgraga, mas o fato de que, antes e apos a
violagdo da regra, esta é explicada, repetida e reiterada. E dada uma justificativa para a
violagdo da regra, geralmente o destino é o responsdvel pelo dissabor, mas a regra ndo é
eliminada.

J4 com a comédia acontece o contrdrio. Nesta, a regra é suposta como ja conhecida,
por isso ndo haver a necessidade nem de torné-la discursivamente explicita, nem de reitera-
la. As regras que sdo transgredidas nas cenas comicas ou se ddo através da quebra de regras
pragmaticas, ou através da quebra de cenas intertextuais. O importante, no comico, € que a
violacdo sé causa o riso se a regra, mesmo que implicitamente, for conhecida e considerada
invioldvel. A diferenca entre o trdgico e o cOomico, para Eco, talvez possa ser melhor

ilustrada na situacdo que ele descreve abaixo:
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“Tréagica pode ser a situacdo de um membro de uma comunidade antropofagica que se
recusa ao rito canibalista: serd, porém, tragica na medida em que o conto nos convenga da
magnitude e do peso do dever de antropofagia. Uma histdria que nos conte os sofrimentos
de um antropéfago dispéptico e vegetariano que ndo gosta de carne humana, mas sem que
nos explique longa e convincentemente o quanto seja nobre e imprescindivel a

antropofagia, ndo passard de uma histéria comica.” (p.346)

Assim como Freud, Eco também faz algumas consideracdes a respeito do humor.
Lendo estes autores e as semelhancas e diferencas que eles tentam estabelecer entre comico
e humor, € dificil saber se ficamos mais esclarecidos sobre o assunto ou se, cada vez mais,
ele se torna mais obscuro. Eco, por exemplo, vai postular que comico € um nome genérico
demais, e se pergunta se ndo seria possivel encontrar, dentro das subespécies do comico,
algo que subvertesse tanto as regras da tragédia, como do proprio comico. A resposta que
ele encontra, apoiando-se em Pirandello, ¢ o humor. No humor, hd a identificacdo com o
desgracado, enquanto que, na comédia, ha o repudio, isso porque no primeiro, 0 sentimento
de superioridade ndo existe mais, € no seu lugar hd um sentimento de ‘“compaixdo” e,
assim, em vez do riso debochado, temos um sorriso. O que acontece € que, enquanto na
comédia temos a “percep¢do do oposto”, no humor temos o “sentimento do oposto”. O
humor, por permitir uma identificacdo, afasta-se entdo da comédia e vai se assemelhar a
tragédia.

Para Eco, além dessa caracteristica afim, hd também o fato de que o humor se
preocupa em explicar e reiterar as regras que estdo sendo violadas, para que uma dada
situagc@o nos provoque o choro ou o sorriso. A piada a seguir talvez seja um exemplo do que

acredita Eco, ja que brinca com um artificio muito comum na tragédia: a precaucgdo fatal.

Exemplo (08)

A multiddo histérica estd prestes a apedrejar a mulher adiltera. Jesus intervém: “Que
aquele que nunca pecou lhe atire a primeira pedra”. Todos se detém, salvo uma outra
mulher, jd ndo muito jovem, mas bastante digna, que avanca com um enorme
paralelepipedo e esmigalha selvagemente a cabega da pecadora. E Jesus: “Mamde, puta

merda!”.

Outro exemplo, agora citado por Eco, seria Dom Quixote, que sabe, assim como o
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leitor, que suas fantasias de heroismo estdo atreladas a um mundo literdrio que hoje ndo
existe mais: as novelas de cavalaria, e, além disso, as regras, que sdo quebradas, ndo sio
dadas como conhecidas, como acontece no cdmico, uma vez que as situagdes intertextuais a
que Cervantes recorre para contar as aventuras de D. Quixote sdo sempre explicitadas. Com
toda essas caracteristicas afins com a tragédia, se formos seguir as hipdteses de Eco, o
humor poderia parecer-nos mais como uma subespécie do trigico do que do cOmico.
Porém, o autor aponta uma diferengca no modo de descrever/explicitar a regra entre o humor

e o tragico:

“(...) no tragico a regra confirmada pertence ao universo narrativo (Bovary), ou quando é
confirmada a nivel das estruturas discursivas (o coro trdgico), aparece sempre, porém, como
enunciada pelas personagens; ao contrdrio, no humorismo a descri¢do da regra deveria
aparecer como instancia, mesmo que oculta, da enunciacio, a voz do autor que reflete sobre
as situagdes sociais nas quais a personagem deveria acreditar. O humorismo excederia,

portanto, em termos de distanciamento metalingiiistico.” (p. 351)

Diferentemente de Freud, Eco acredita que, mesmo que se trate apenas de um
personagem, € possivel perceber essa voz que reflete sobre as situacdes, convertendo-se,
assim, em julgado e julgador. Se o personagem tem a “potencialidade” de refletir, julgar e
atribuir um traco humoristico as situagdes, significa que estamos no dominio da
consciéncia. Como o préprio autor diz: “De tal modo o humorismo ndo seria, como o
comico, a vitima da regra que pressupde, mas dela representaria a critica consciente e
explicita”. Isto €, no humor o sujeito ndo € alvo de uma regra, nem é punido porque viola
alguma delas, ao contrdrio, o humorista tem consciéncia das nossas coerc¢des cotidianas e,
sobre elas, faz criticas por vezes ferozes; a questdo € que estas criticas geralmente estio
presentes de forma implicita no seu discurso. Se voltarmos para Freud, veremos que ele
também sinaliza que o humorista estd ciente do jogo de palavras ou idéias que estdo
possibilitando retirar de uma situacdo adversa, elementos que possam ser convertidos em
humor.

Também se baseando em transgressdo de regras para definir o humor, Bakhtin
(1999[1970]), ao falar da natureza carnavalesca presente na cultura popular da Idade Média
e da Renascenga, por meio de Rabelais, nos oferece ferramentas para tecermos mais

algumas consideracOes sobre o humor. Segundo Bakhtin, o carnaval € uma espécie de
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show onde ndo hd uma separacdo entre atores e expectadores. O mundo vira de cabeca para
baixo e todas as regras que regem a sociedade sdo transgredidas, uma vez que o que ha de

mais subterraneo escondido na natureza humana é posto para fora:

“As leis, proibigdes e restri¢des, que determinavam o sistema e a ordem da vida comum,
isto é, extracarnavalesca, revogam-se durante o carnaval: revogam-se antes de tudo o
sistema hierdrquico e todas as formas conexas de medo, reveréncia, devocdo, etiqueta, etc.,
ou seja, tudo o que € determinado pela desigualdade social hierdrquica e por qualquer outra
espécie de desigualdade (inclusive a etéria) entre os homens. (...) razdo pela qual se tornam
excéntricos e inoportunos do ponto de vista da légica do cotidiano ndo-carnavalesco. A
excentricidade é uma categoria especifica da cosmovisdo carnavalesca, (...) ela permite que
se revelem e se expressem (...) os aspectos ocultos da natureza humana.” (Bakhtin,

1981:105-106)

O carnaval significa justamente pelo contraste entre as regras ndo ditas e sua posterior
transgressdao. Obviamente, se estas regras ndo sao conhecidas, ndo hd transgressdo, nao ha
carnaval, ndo hd humor. O cdmico, para Bakhtin, trabalha justamente em cima desse
contraste, ou seja, na quebra de regras; porém, Eco faz uma ressalva em relacdo ao estudo
de Bakhtin porque, segundo ele, € justamente porque ha essas regras que o comico adquire
esse cardter de algo libertador e subversivo, uma vez que, se existisse carnaval o ano todo,
ndo se saberia e nem haveria o qué ser questionado. Nao entendemos essa ressalva de Eco,
pois ndo vemos em qué a teoria de Bakhtin e o seu comentdrio a respeito dela se
contrapdem, uma vez que ambos postulam a quebra de regras. Assim, sejam regras
lingiiisticas, pragmadticas ou sociais, estas devem estar integradas e internalizadas em nossa
visdo de mundo, uma vez que, se ndo sabemos quais sdo as normas que estdo subjacentes
ao discurso e suas possiveis implica¢des, o humor, o riso, a “graca” do texto humoristico
nao acontece.

Gurevich (2000) também faz algumas restri¢des ao fato de Bakhtin reduzir a cultura
popular da Idade Média e do Renascimento a uma cultura do carnaval, do riso. Segundo
ele, tristeza, medo, terror estavam presentes também todo o tempo na vida do povo da
época, inclusive no carnaval; além disso, o autor acha bastante discutivel o fato de
“ingenuamente” Bakhtin crer que, s6 porque era carnaval, toda a segregagao que existia, era

imediatamente suspensa durante esse periodo. Para Gurevich, o problema esta no fato do
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humor, da comédia, do riso estarem atrelados a um periodo especifico do ano, como se
durante todo o resto do tempo, as pessoas, por sua condi¢do popular, e, por iSso mesmo,
oprimida, escravizada e subjugada, estivessem condenadas, além de todas essas coisas, a
ndo rir. Sant’ Anna, (1985) faz uma leitura diferente: segundo ele, essa carnavaliza¢do da
qual nos fala Bakhtin, ndo se restringe a uma época do ano, mas se estenderia as nossas
praticas sociais: “Claro que o carnaval ndo € todo ele um fendmeno parodistico. H4 que
ressaltar que o efeito carnavalizador € uma coisa, e a festa instituida como carnaval pode
ser bem outra”. (p. 79) (grifo meu)

Na tentativa de mostrar um pouco o que Bergson, Freud e Eco, principalmente,
pensaram a respeito do comico e do humor, elaboramos a tabela abaixo, que tem o objetivo
de sistematizar, e ndo necessariamente clarear, o que os trés autores pensam sobre o humor

e a comédia®’.

27 Numa perspectiva diferente da nossa, Almeida (1998) propde, a partir de uma leitura psicanalitica sobre as
semelhangas e diferencas entre o chiste, o cdmico e o humor, o seguinte quadro:

CHISTE HUMOR COMICO
Localizagdo psiquica Inconsciente Superego Do pré-consciente para o
consciente
Economia libidinal Inibicdo Sentimento Idéia
Pessoas envolvidas Trés pessoas Uma pessoa Duas pessoas
Raciocinios Abducio Inducdo Deducdo
Mecanismos Capacidade Necessidade Conhecimento
Processos Fazer Possibilitar Constatar
Registros Relacdo com o Real Simbdlico Imagindrio

Como podemos ver, os critérios que utilizamos para elaborar os quadros sdo diferentes e também ndo tem
propdsitos similares, porém € interessante observar a conclusdo a que a autora chega e perceber que ela nao é
tao diferente da nossa em relacdo a estes trés fendmenos: “Pode-se perceber que no chiste, geralmente, o
sujeito ri da situagdo em que estd e a coloca de forma externa a ele. No humor, o sujeito ri principalmente dele
mesmo, por estar em determinada situa¢do. O cdmico compreende os dois ou exclama sozinho: isto € a vida!”
(Almeida, 1998: 40)
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ECO FREUD BERGSON
CHISTE inconsciente;
1% e 2* pessoa;
se faz na linguagem;
subespécie do cdmico;
diferente do comico;
intelectual
COMICO popular; pré-consciente; 1%, 2% e 3% pessoa;
transgressao de| 17, 2% pessoa; inconsciente;
regras constata-se na forma, |constata-se  na
situacdo e palavras; forma, situacdo e
engloba o chiste e o|palavras;
cOmico; diferente do
diferente do chiste; humor;
transgressdao  de
regras
HUMOR 1 pessoa; pré-consciente; consciente;
jogo com a situacdo | 1? pessoa; 1 pessoa;
e linguagem,; jogo com a situacdo e|jogo com a
aproxima-se da | linguagem:; situacao e
tragédia; subespécie do comico; |linguagem;
pede “certa cultura”; | intelectual aproxima-se do
transgressao de comico;
regras intelectual

3.2.1 Humor vs Ironia

Chamou-nos a atenc¢do a preocupagdo que os autores t€m de diferenciar algo que
comumente ¢ tido, sendo como sindnimo, como se um fosse uma espécie do outro; estamos
nos referindo ao humor e a ironia, que geralmente € tida como um tipo de humor. Sobre

essa questdo, teceremos brevissimos comentarios.
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Comte-Sponville (1996) diz que o humor &, antes de tudo, uma virtude. Um homem
vaidoso demais para ter humor € um ser sem amor, sem alegria. E do que vale a alegria sem
o humor, ele nos pergunta, e responde perguntando para qué a seriedade, o desespero, a
tristeza, se podemos rir? “Tudo que ndo € tragico € irrisério. Eis o que a lucidez ensina. E o
humor acrescenta, num sorriso, que nao é tragico...Verdade do humor. A situagcdo é
desesperadora, mas ndo ¢é grave.” (p. 230) Parafraseando Nelson Rodrigues: “Toda
seriedade serd castigada!” Tanta virtude € atribuida ao humor para opd-lo ao que o autor
considera uma arma: a ironia. Arma usada para escarnecer, destruir, debochar, combater,
ferir e até matar. A ironia leva-se a sério; o escdrnio dela sé atinge ao Outro, condenando-o,
ridicularizando-o, desprezando-o e, mesmo quando se volta contra o eu, “permanece
exterior e nefasta”. A humildade requerida para que se tenha humor ¢é totalmente
desprezada pela ironia, mais ainda: s6 € irdnico quem € orgulhoso e sério, pois s6 o olhar de
orgulho e seriedade vé a tudo e a todos com desprezo. Comte-Sponville cita Rilke:
“Atinjam as profundezas: a ironia ndo desce até 14.” Afirmacdo extremamente forte que
fecha esta primeira diferenca entre humor e ironia: virtuosidade vs vilania; humildade vs
orgulho; graca vs seriedade; amor vs 6dio; bem vs mal.

A segunda diferenca diz respeito ao fato de a ironia sempre rir do Outro, excluindo-
se desse ato; mesmo quando a pessoa despreza a si mesma, ela o faz como se o estivesse
fazendo a um outro, diferentemente do humor. O humor se inclui no riso, mesmo quando
este € um sorriso amargo; € reflexivo, volta-se para si mesmo quando estd rindo do outro,
pois ri deste como se estivesse rindo de si mesmo. Acreditamos que € bastante t€nue essa
linha diviséria entre o humor e a ironia: na verdade, tudo depende nio do que se diz, mas
do como se diz; o contexto vai ser bastante decisivo para que se possa diferenciar um do
outro. Como ele mesmo alerta: “E menos uma questio de contetido do que de estado de

espirito.” Para ilustrar esse entrecruzamento, ele lembra um grande comediante/ironista:

“Assim, quando Groucho Marx declara magnificamente: “Tive uma noitada excelente, mas
ndo foi esta.” Se ele diz isso a dona da casa, depois de uma noitada malograda, € ironia. Se
diz ao publico, no fim de um de seus espetdculos, serd antes humor. Mas, no primeiro caso,
pode se somar humor, se Groucho Marx assumir sua parte de responsabilidade no fracasso
da noite, assim como ironia no segundo, caso o publico, isso acontece, tiver denotado uma

falta excessiva de talento...” (p. 233)
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Nos parece, tendo a grande possibilidade de estarmos errados, que o que diferencia
a ironia do humor é muito menos uma questdo de linguagem, embora os dois se
materializem nela, claro, mas muito mais uma questdo de como encaramos certos fatos da
vida. E mais uma questio de como lidamos com as aflicdes que estamos expostos a ter a
todo momento, que do que dizemos sobre estes mesmos desenganos da vida. “O humor é
uma desilusdo alegre”. Essa forma de encarar o humor e a ironia mais como uma postura
diante da vida, fica clara para nés ao observarmos a maneira como ele se refere aos dois.
Pouca “cientificidade” lingiiistica, e muita passionalidade (e, talvez, por isso mesmo, mais

interessante) no que os diferencia:

“O humor € uma conduta de luto (trata-se de aceitar aquilo que nos faz sofrer), o que o
distingue de novo da ironia, que seria antes assassina. A ironia fere; o humor cura. A ironia
pode matar; o humor ajuda a viver. A ironia quer dominar; o humor liberta; A ironia é

implacdvel. O humor € misericordioso. A ironia é humilhante; o humor é humilde.” (p. 234)

Tanta virtuosidade atribuida ao humor provavelmente ndo seria facilmente aceita
por Freud ou Bergson, embora eles o coloquem, mais aquele do que este, em termos nao
apenas de argucia e inteligéncia, mas também de sentimento que o suscita e que provoca,
acima do cOomico. Bergson, ao falar dos tipos de transposicdo de que a comicidade de
palavras se utiliza para que o riso seja obtido, diz que a principal transposi¢do € aquela que
opde o real ao ideal, o que é ao que deveria ser e, para exemplificd-la, cita o humor e a
ironia. Esta se d4 quando se enuncia o que ndo € como se realmente fosse, ja o humor seria
exatamente o contrdrio. Coloca-os como um sendo o inverso do outro e como duas faces da

sétira, estabelecendo que a ironia acentua-se quando deixa-se

“arrastar cada vez mais alto pela idéia do bem que deveria ser. Por isso, a ironia pode aquecer-
se interiormente até se tornar, de algum modo, eloqgiiéncia sob pressdao. Acentua-se o humor,
pelo contrdrio, descendo-se cada vez mais baixo no interior do mal que &, para lhe notar as

particularidades com mais fria indiferenca.” (Bergson, 1987: 68)

Ele coloca a ironia no campo da retdrica, o que podemos entender, ja que realmente
demanda certa retdrica dizer sem parecer que se estd dizendo. J4 o humor, ele o coloca no

campo da cientificidade, trazendo a imagem de que este funciona como um anatomista que
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faz uma dissecagdo “apenas para nos desagradar.” Ndo entendemos o que possa haver de
cientifico no humor, ja que Bergson diz que este desce até o mal para dali “fazer graca”,
transpondo o que hd de moral em cientifico.

Esta visdo sobre o humor contrasta fortemente ndo apenas com a de Comte-
Sponville, como até a do proprio Freud que, apesar de ter dito que o humor era uma
economia da simpatia, do afeto, também disse que “O humor tem ndo apenas algo de
libertador, mas também de algo de sublime e elevado.” (1905, apud Comte , 1996: 235).
Uma vez que esta defini¢cdo de Bergson nos fez ficar em duvida se equivocados estamos
ndés ou o autor, traremos a contribui¢do semantico-discursiva de Ducrot (1987) para
contribuir ainda mais para discutir essa questdo. Para Ducrot (1987), um enunciado para

ser considerado humoristico precisa atender as trés condicdes abaixo:

“1) Entre os pontos de vista representados em um enunciado, hd ao menos um que €
absurdo, insustentavel (em si mesmo ou no contexto).

2) O ponto de vista absurdo ndo € atribuido ao locutor.

3) No enunciado ndo se expressa nenhum ponto de vista oposto ao ponto de vista absurdo

(ndo € retificado por nenhum enunciador). Entre os enunciados humoristicos, chamarei

z

“irbnicos” aqueles em que o ponto de vista absurdo € atribuido a uma personagem

determinada, que se procura ridicularizar.”

Podemos perceber que, para que a ironia se configure, € necessdria apenas a mencao
a uma outra pessoa a quem o comentdrio irdnico se dirige. Ao contrdrio de Comte-
Sponville, Ducrot nido apresenta a possibilidade da auto-derrisdo, da auto-depreciacao.
Dessa forma, ele se aproxima mais de Bergson e Freud, uma vez que tanto um como outro
comentam da necessidade de uma segunda, até terceira pessoa, no caso dos chistes
tendenciosos (que cremos se aproximem mais da ironia), para que se obtenha o riso,
mesmo que amargo. E possivel vislumbrar alguma aproximacio deste autor, com os trés
autores citados, quando eles, independente de onde nascam suas consideracdes (Filosofia,
Teoria Literaria ou Psicandlise), colocam a exclusdo, a ndo identificacdo, o distanciamento
da pessoa que faz a enunciacdo daquela que estd sendo referida de forma ou desprezivel ou
ridicula.

Esse distanciamento da ironia talvez seja o ponto no qual possamos perceber uma e

ndo a diferenca entre esta e o humor, ja que a linha que divide essas duas nocdes € muito
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ténue. Alids, como pudemos ver na discussdo feita acima, ndo s6 entre o humor e a ironia,

mas também entre estas nocdes e o comico. O que € possivel perceber € que o humor

encontra-se num limiar entre as oposic¢oes elencadas por Comte, quando o contrastou com a

ironia. Ndo cremos que se possa atribuir ao humor apenas virtuosidade, como também nao

€ possivel vé-lo como um vildo que se preocupa apenas em se desfazer do Outro. A posi¢ao

de Comte e Freud parece-nos interessante, principalmente por dois motivos:
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1)

2)

O fato de ambos concordarem com a caracteristica singular que o humorista possui
de rir de si proprio e ndo apenas do Outro; ou seja, a questdo da alteridade aqui
parece-nos que é contemplada de uma forma mais “humanizante” do que no
cOmico, por exemplo. O humor parece encerrar uma sabedoria, mesmo que esta
advenha da humilhacdo do Outro, como se ndo bastasse apenas ver as coisas € as
pessoas e delas tirar algo risivel apenas para o seu “bel-prazer”. H4 uma reflexao,
uma compreensao sobre nossa triste condi¢ao humana, tdo complexa e fragmentada,
e ¢ sO a partir disso, sO a partir dessa percep¢do que o humor vai vir para nos
mostrar e dizer o quanto nds somos “risiveis” em nossas preocupacgdes do cotidiano
ou mesmo diante de perguntas tdo profundas e existenciais como essas que nos
perseguem desde os mais remotos tempos: Quem somos? De onde viemos? Para
onde vamos? Ao que Pierre Dac responde: “No que me diz respeito, eu sou eu,
venho da minha casa e volto para ela”. Comte cita Spinoza e sintetiza melhor este
primeiro motivo: “‘Nao ridicularizar, ndo deplorar, ndo amaldicoar, mas
compreender.” Sim. Mas e se ndo houver nada a compreender? Resta rir — ndo
contra (ironia), mas de, mas com, mas no (humor): Embarcamos e niao ha barco:
melhor rir do que chorar. E a sabedoria de Shakespeare, a de Montaigne, e é a
mesma, € a verdadeira.” (p.235) (grifos do autor)

O fato de que o humor demanda um “trabalho” sobre a linguagem, sobre as
situacdes que sdo transformadas em algo do qual se pode obter um sorriso. O humor
¢ obtido através de uma reflexdo consciente do humorista; nao se pode dizer que, de
repente, aconteceu um insight engracado, ou que o humorista fez um jogo de
linguagem de forma inconsciente. Talvez a palavra seja essa: jogo. O humorista
joga com as idéias, com a linguagem; talvez resulte dai Bergson, Freud, e mesmo

Eco atribuirem ao humor um refinamento, uma necessidade de “inteligéncia e



73

cultura” a mais, para que se possa obté-lo. Nas j4 ditas palavras deste dltimo autor:
“De tal modo o humorismo ndo seria, como o cOmico, a vitima da regra que

pressupde, mas dela representaria a critica consciente e explicita”.



CAPITULO IV

CERVEJA como sdo as coisas...
Vocé ndo me CONHAQUE, ndo sabe de onde eu VINHO...
Por isso ndao me CAMPARI com qualquer RUM..
Saiba que eu fugi da SKOLa e cai na BOHEMIA...
Vé se ndo me emBRAHMA e traz logo uma ANTARTICA...
Se MALT pergunto, por aKAISER vocé fuma?

Mulher de amigo meu ¢é igual cebola.....
Eu choro, mas como.

4. PIADA: CONCEITUACAO; CONSTITUICAO; PRATICAS
4.1 Afinal, tudo é piada? E possivel propor uma tipologia?

7z

Piada ¢é realmente um género? Para ajudar a responder, ou melhor, para
problematizar a questdo, mostraremos alguns textos recebidos via internet, pertencentes ao
nosso corpus, € que “sdo tidos como piadas”. Seria interessante olharmos para esses textos,

tendo em mente que um género é definido por seu contetido, forma composicional e estilo.

Exemplo (09)

Profissées de japonés:

Takamassa Nomuro ? pedreiro
Kotuka Oku Dokara ? proctologista

Hideo Orrabo ? homossexual
Ou ainda esta variacao que também brinca com a fonética da lingua japonesa:

Exemplo (10)

Lista de Terroristas Japoneses envolvidos em assalto a bancos:
- Sataro Obanco

- Kataro Ochefe

- Matara Ocaixa

- Kotiro Nakara

- Kataro Anota

- Sairo Korrendo

- Fujiro Nakombi
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- Batero Nomuro

- Entraro Nacana

- Tomaro Noku

Qualquer informagdo, deverd ser dada para o delegado:

Ossaco Tamuxo

Exemplo (11)
Qual a diferenca entre um advogado e um peixe-gato?

R: Um vive nas profundezas se alimentando do lixo, o outro é um peixe.
Qual a diferenca entre uma pulga e um advogado?

R: Um é um parasita que suga o seu sangue até o fim, o outro é um pequeno inseto.

Observando todos esses textos, mais uma vez nos perguntamos no que se constitui o
género piada. Nao tentaremos analisar ou classificar os textos acima, pois eles apenas
foram trazidos para fomentar esta discussdo. Ao observar esses textos, e atentarmos para o
que € necessdrio para que um género seja identificado como este ou aquele, no nosso caso,
como piada ou qualquer outro que produza o humor, chegamos a conclusées diferentes: 1°-
nem tudo que se diz ser piada, o ¢é; 2°- talvez o termo piada seja uma espécie de
“arquilexema”, uma grande entrada para tudo o que se considera como sendo
“humoristico”. Humoristico entre aspas, porque, para alguns autores, ha diferencas entre o
humor e o cdmico, como ja mostramos no capitulo anterior.

Voltando a questdo de saber se a piada é um género ou ndo, a dificuldade reside no
fato de que ndo existe uma defini¢do clara do que seja uma piada. Geralmente, o que hé é
uma extensdo da definicdo do que € humor sendo aplicada as piadas, como veremos
adiante. Se formos aceitar todos aqueles textos como piadisticos, a forma com certeza nao
vai ser um critério muito preciso para definir a piada, porque, como vimos, os textos podem
apresentar a forma ora de um diciondrio ou glossario, ora de uma adivinha, etc.

Outro problema estd no fato de que geralmente a piada é também definida, quando o
¢, por seus temas, o que também € complicado porque, embora alguns contetidos nao sejam
comuns em piadas, esse também ndo € um critério muito preciso para definir o género, ja
que a piada aborda vdrios temas ligados, em sua maioria, a sexo, politica, etnia, etc.

Resta-nos a questdo da funcdo, do propdsito comunicativo, para usar uma
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terminologia de Swales (1990), porém a funcdo de uma piada, num primeiro momento, é
fazer rir, e isso até uma careta consegue. Assim, ainda € preciso estabelecer alguns critérios
para que possamos realmente definir e circunscrever a piada como um género. Estes
critérios estdo sendo construidos durante toda a dissertacdo e, especificamente neste
capitulo, tentaremos condensé-los e sistematiza-los, a fim de que possamos caracterizar de
fato o género piada. E sempre importante lembrar que o que levantaremos sdo
possibilidades de se (re)pensar este género: ndo temos a pretensdo de, ao levantar algumas
caracteristicas da piada, reduzi-la a estas; ao contrdrio, o que propomos sao possibilidades,

e nao verdades.

4.2. Piada enquanto um género pertencente ao dominio humoristico: conceituacao

Situar o género piada dentro das teorias sobre humor apresentadas no capitulo 3
constitui tarefa drdua, uma vez que, dos poucos trabalhos existentes relacionados com
humor, menos de um terco situa-se no ambito lingiiistico. Embora o humor venha sendo
investigado desde a antiguidade, da parte dos lingiiistas ndo constituiu matéria de grande
interesse. O que ha escrito sobre humor situa-se, geralmente, no ambito da Literatura
(Bakhtin, 1970), da Antropologia (Bremmer e Roodenburg, 2000) ou da
psicologia/psicandlise (Freud, 1905), para citar alguns. Essa dificuldade comeca, como ja
mostramos, na préopria definicio do que € humor, comédia, chiste, piada, etc. Para nos,
interessa-nos caracterizar a piada como um género pertencente ao dominio do humor, pelo
fato de que o humor permite rir com e contra o outro, seja uma pessoa em particular ou uma
institui¢do, e também porque demanda um trabalho nido apenas com o conteido, mas
também com a linguagem.

Esse recorte estd sendo feito para atender aos nossos objetivos nesta dissertacao,
mas, como pudemos perceber, ndo € muito ou nada nitido o limite entre os termos citados;
por isso, ndo exatamente nos preocuparemos com a questdo da terminologia, porque, se
esse problema nio foi resolvido até hoje, mesmo com o esforco de varios autores, em
diferentes campos do saber, ndo temos a menor pretensdo de fazé-lo nesta dissertacao.
Classificagdes sempre sdo muito questiondveis e perigosas; assim, procedemos a um

recorte, tentando, na medida do possivel, aproximar e diferenciar teorias e autores que se
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preocuparam em pensar a questdo da piada enquanto um género humoristico. Muitas vezes
eles vao usar termos diferentes, tais como witz, verbal jokes, mop, humour, etc., para o que
nds chamamos de piada.

Primeiro tentaremos restringir a amplitude da definicdo de humor dada por
Bremmer e Roodenburg (2000), que o definem como “qualquer mensagem - expressa por
atos, palavras, escritos, imagens ou musicas — cuja intencdo € a de provocar o riso ou um
sorriso”. Como podemos perceber, é uma defini¢io bastante ampla, em que cabem desde os
simples trotes, trocadilhos, até piadas, cronicas ou qualquer coisa que provoque o riso, até
mesmo uma simples careta.

Dolitsky (1992:37), a partir da definicdo bakhtiniana de humor como transgressao
de regras, classifica as piadas como lingiiisticas, pragmaticas e sociais. Segundo ele, “as
piadas puramente lingiifsticas devem ser baseadas na ambigiiidade e no desvio

A 528
semantico”

. O humorista, nesse caso, transgride a regra conversacional de cooperagao de
Grice (1982), levando o ouvinte/leitor a uma interpretacdo “errada”, utilizando-se de uma
estratégia despistadora. J4 as pragmadticas, baseiam-se na relagdo entre a palavra e o mundo;
este tipo de humor, segundo o autor, “transgride as leis de como nds acreditamos que o
mundo funciona.” Finalmente, as piadas socialmente construidas baseiam-se na
transgressao de regras instituidas socialmente, institucionalmente, regras que se baseiam no
“politicamente correto”, e, geralmente, elas tém como tema algum tabu, como sdo exemplo
as piadas étnicas, de género, entre outras.

E importante salientar que a transgressdo dessas regras ndo se dd de forma explicita,
ao contrdrio, a piada trabalha muito com o ndo-dito, do que € inferido pelo ouvinte/leitor. O
humorista sabe que a audiéncia aplicard as regras lingiiisticas e pragmadticas para preencher
as lacunas deixadas pela piada. Como bem salienta Dolitsky (1992:42) “o problema do ndo
dito € em geral a compreensao de como € possivel dizer alguma coisa sem, de fato, aceitar a
responsabilidade de té-la dito; em tal situagcdo, o falante se beneficia tanto da eficicia do

. . N A . 3 .
discurso como da inocéncia do siléncio.”* Como podemos perceber, a partir das

consideragdes feitas acima, a piada pode ser definida pela sua transgressdo, ja que ora

% A traducio das citacdes é de responsabilidade minha. Vale ressaltar que o texto original s6 vai ser transcrito
quando a citagdo for literal. “Purely linguistic humor may be based on ambiguity and semantic deviation.”

¥ “the laws of how we believe the world turns.”

30 “The problem of the unsaid is understanding how it is possible to say something without, in fact, accepting
the responsibility of having said it; in such a situation, the speaker benefits both from the efficaciousness of
speech and from the innocence of silence”.
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transgride as regras que definem a comunicagdo cooperativa, por exemplo, ora viola um
tabu social através de uma referéncia implicita.

Essa tese de que as piadas violam as méximas de conversacdo estabelecidas por
Grice € questionada por Attardo (1993), porque, segundo este autor, as piadas funcionam
em trocas interpessoais/conversacionais, isto é, ndo podemos dizer que as piadas nio sejam
cooperativas, ja que elas sdo trocas humoristicas bem sucedidas. O que acontece é que as
piadas obedecem a algum tipo de cooperagdo que ndo o presente numa troca
interacional/comunicativa na qual se pretenda passar algum tipo de informagdo. A
alternativa, segundo Attardo, para explicar essa aparente violacdo das regras, seria
considerarmos o que Raskin (1985) denominou de comunicagdo non-bona-fide.

Raskin, na tentativa de estabelecer uma teoria semantica baseada em scripts para
estudar o humor, baseando-se, para isso, nas piadas, o define como um ato de comunicagao
non-bona-fide; isto é, a funcdo do humor ndo seria, necessariamente, a de fornecer
informacao, mas principalmente brincar, inverter, “transgredir” as normas lingiiisticamente,
pragmaticamente e socialmente estabelecidas. Assim, a principio, a piada viola uma das
quatro médximas estabelecidas por Grice: o que o leitor vai fazer, ao reconhecer a violacio e
enquadra-la dentro do género humor, € passar para o modo de comunicagdo non-bona-fide,
isto €, reinterpretar o texto, reconhecendo a violagdo como um ato proposital. A cléssica
piada que Raskin e todos os outros que o citam usam, para exemplificar como a piada

opera, € a seguinte:

Exemplo (12)
- O doutor estd em casa? o paciente perguntou num SUSSUrro rouco.

- Ndo — sussurrou em resposta a jovem e bela esposa do doutor — Pode entrar.

O que temos ai, segundo ele, sdo dois scripts, a saber: i) Doutor; ii) Amante. Para
que um texto seja considerado piadistico, segundo o autor, este tem que ser compativel,
total ou parcialmente, com dois scripts diferentes e estes scripts t€m que ser opostos. No
caso da piada acima, que aparentemente seria um nonsense para Grice, uma vez que, s€ 0O

doutor ndo estd, o “paciente” ndo tem motivos para entrar; se transferirmos essa troca

! Mesmo assim poderiamos questionar se realmente as piadas nio veiculam realmente qualquer tipo de
informagdo relevante.
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comunicativa para um modo non-bona-fide de comunicagdo, percebemos que, na verdade,
o aparente nonsense € explicavel a partir do script do amante, do adultério. Assim, ndo fica
configurada uma falta de cooperacgdo entre os falantes, ao contrario, pelo encaminhamento
argumentativo presente na piada, isto é, da possivel ligacdo amorosa entre a esposa € o
paciente, houve, sem ddvida, cooperacdo. Talvez essa seja a grande questdo: a piada nao
viola as mdximas de forma aleatdria; € o trabalho do narrador que vai atribuir a um texto a
caracteristica de ser humoristico. A presenca do narrador na piada, por meio das expressoes
“sussurro rouco”; “jovem e bela esposa” sdo exemplos disso, pois o script do adultério é
acionado pelo leitor em boa parte devido a essa contextualizagdo dada pelo narrador, por

meio de elementos lingiiisticos.

4.3 Uma contribuicao textual: qual a relaciao entre coeréncia e piada?

No primeiro capitulo, explicitamos a no¢do de texto que € adotada pela Lingiiistica
Textual. Ela serd retomada mais detalhadamente para que possamos fazer uma ponte com a
nog¢do de coeréncia, apontando qual a contribui¢do que os estudos sobre a coeréncia podem
trazer como outra alternativa de andlise das piadas. Dentro dos estudos desenvolvidos pela
LT, a propriedade definidora do texto é o “sentido”. Dito em melhores palavras, o texto
pode ser conceituado, seguindo Koch (1998), como um evento comunicativo e dialégico,
uma manifestacdo verbal na qual acdes lingiiisticas, cognitivas e sociais convergem para,
durante a interagdo, facultar aos interlocutores ndo apenas a depreensdo de contetdos
semanticos, mas também a intera¢do enquanto sujeitos sociais, de acordo com as praticas
socioculturais relevantes para determinado contexto.

Dessa forma, podemos dizer que um texto € constituido a partir do momento em que
os sujeitos envolvidos na interacio sdo capazes de atribuir a uma manifestacao lingiiistica,
através de uma complexa rede de fatores situacionais, cognitivos, pragmaiticos e
socioculturais, determinado sentido. Essa é a propriedade definidora do texto, por isso o
sentido ndo pré-existe ou estd no texto, mas se constrdi a partir € conjuntamente com ele.
Alids, ndo o, mas um sentido, uma vez que acreditamos que um texto permite vdarias
interpretagdes. (Koch, 2002)

Poderiamos dizer, com base na defini¢do de coeréncia de Koch (2002), que a
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propriedade definidora do texto € a coeréncia, embora ndo possamos afirmar que as nogdes
de sentido e coeréncia possam ser vistas como ‘“‘sindnimas”. A ligacdo entre sentido e
coeréncia estd no fato de que esta possibilita que um texto faca sentido para os
interlocutores, ja que a coeréncia deve ser vista como um principio de interpretabilidade do
texto. Koch (1998: 41) assim a define: “A coeréncia € muito mais do que meramente uma
qualidade ou propriedade do texto, é o resultado de uma construcdo feita pelos
interlocutores, numa situacdo de interacdo dada, pela atuac@o conjunta de uma série de
fatores de ordem cognitiva, situacional, s6cio-cultural e interacional.” Assim, um texto nao
€ coerente por si sO, ele se torna coerente, uma vez que estamos concebendo, como ja o
dissemos, que o texto seja tomado como um processo, ndo como um produto. Isto equivale
dizer que a coeréncia ndo € uma propriedade textual identificivel em marcas morfo-
fonoldgicas inscritas na superficie (Marcuschi), mas sim em processos, de modo que ela é
discursivamente produzida. Essa relacdo entre texto e coeréncia foi relembrada aqui para
que pudéssemos discutir um pouco sobre o cardter textual das piadas, a fim de fazer alguns
questionamentos e sugerir algumas respostas, a partir da perspectiva de alguns conceitos
(texto e coeréncia) da Lingiiistica Textual.

No que se refere a coeréncia, por exemplo, por ser a piada um género que se
caracteriza pela quebra de expectativa, por pistas despistadoras, pela ambigiiidade, etc, os
textos que se enquadram dentro desse género poderiam ser tachados de incoerentes. Porém,
como explicar o fato de que a piada produz sentido (s) e € um género compreensivel?
Talvez a resposta para que a piada, apesar de ndo apresentar algumas propriedades
invocadas quando o assunto é coeréncia, mesmo assim ndo seja tachada de incoerente, € o
fato de que, em termos de coeréncia, a piada apresenta uma “légica” propria A piada

abaixo € um exemplo:

Exemplo (13)

O coelho vinha correndo pela floresta quando viu uma girafa acendendo um baseado,
entdo éle parou e disse:

- E ai dona girafa, tudo bem? Pare de fumar isso ai e vamos correr pela floresta, vocé vai
ver como vai ficar em forma.

A girafa pensou por um segundo, jogou o cigarro fora e foi correr com o coelho.

Pouco mais a frente eles encontraram um urso cheirando cola. Eles se olharam e foram
conversar com o Urso.

- O urso, deixa disso! Se livra disso ai e venha correr com a gente para ficar em forma.

O urso colocou a lata e cola do lado e foi correr com eles e juntos encontram um elefante
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cheirando um carreirdo de cocaina. Logo foram conversar com ele, e o coelho mais uma
vez foi a frente;

- O elefante, ndo perca seu tempo com isso! Vamos entrar em forma correndo pela floresta,
joga isso fora!

O elefante pensou um pouco, mas resolveu se juntar ao grupo, que metros depois
encontrou o rinoceronte injetando heroina. Mais uma vez nosso amigo coelho se lancou a
frente e disse:

- Rino, pare de fazer isso e vamos entrar em form....

Nem terminou de falar e levou uma patada...

Os outros animais revoltados perguntaram:

- RINO! Vocé estd louco? Por que fez isso???

O Rinoceronte respondeu:

-Toda vez que esse coelho filho da puta toma um ecstasy ele me faz correr como um idiota
pela floresta toda...

Primeiramente ja temos o que seria uma quebra da coeréncia: o fato de os animais
falarem, conversarem entre si. E n@o apenas isso: serem viciados em drogas toxicas! Isso
feriria toda a referéncia de mundo que conhecemos, se ndo acreditdssemos que o discurso
constréi seus objetos de discurso, que ndo tém que referir-se necessariamente ao mundo
“real”, mas ao mundo criado pelo discurso. Acreditar nisso, € acreditar e defender que a
linguagem ndo é um espelho do mundo; € postular que nao existe uma relagdo biunivoca
entre linguagem e mundo; ao contrario, quando o assunto ¢ referéncia, acreditamos que o
proprio discurso “cria” seus objetos. (Koch, 2002; Marcuschi, 2000). Nao se pode falar de
incoeréncia em relagdo as piadas justamente porque o mundo construido discursivamente
neste género, como, alids, em qualquer outro, ndo tem que corresponder ao que chamamos
de mundo real; por isso, o fato de termos animais falantes e viciados ndo constitui um
problema de coeréncia externa. A piada seguinte servird para apontarmos outro

questionamento em relacdo a coeréncia no género piadistico.

Exemplo (14)

Um homem estava em coma hd algum tempo. Sua esposa ficava a cabeceira dele dia e
noite. Até que um dia o homem acorda, faz um sinal para a mulher para se aproximar e
sussurra-lhe:

- Durante todos estes anos vocé esteve ao meu lado. Quando me licenciei, vocé ficou
comigo. Quando a minha empresa faliu, so vocé ficou ld e me apoiou. Quando perdemos a
casa vocé ficou perto de mim. E desde que fiquei com todos estes problemas de satide, vocé
nunca me abandonou. Sabe de uma coisa?

Os olhos da mulher encheram-se de ldgrimas:

-Diz amor...

-Acho que vocé me dd azar.
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O exemplo acima retrata uma situa¢do mais condizente com o nosso cotidiano,
assim, a principio, ndo apresentaria qualquer problema de coeréncia. O esposo
convalescente vai enumerando diversos momentos dificeis por que passou e o fato de a
esposa estar sempre presente para apoid-lo, partilhando com ele estes momentos. A esposa
vai ficando emocionada com o fato de o marido reconhecer a excelente companheira que
tem a seu lado, e isso nos leva a crer que ele se sente agradecido pelo apoio dela. O final da
piada quebra nossa expectativa ao ser incoerente com o que vinha antes, pois apresenta o
que seria uma contradi¢ao: ora, se a esposa vem sendo uma fiel companheira o tempo todo,
isso é motivo de alegria e gratiddo e nao de m4 sorte. H4 aqui, claramente, uma mudanca
de orientacdo argumentativa.

Porém, se o texto fere a coeréncia por conter uma contradi¢do, por que mesmo
assim as pessoas provavelmente irdo rir desse texto? Porque o reconhecerdo como
pertencente ao género piada e é um saber comum que este género apresenta um
funcionamento diferente dos outros, no sentido de que aqui ndo podemos tentar
compreendé-lo como usualmente o fariamos com outro género. Cada género possui sua
propria peculiaridade e exige uma certa estratégia de leitura. Assim, essa aparente
contradicdo € explicdvel pelo fato de a piada apresentar essa caracteristica de surpreender o
leitor/ouvinte com um final inesperado; dessa forma, o que poderia causar estranheza, gera
0 riso, pois essa quebra ja €, de alguma forma, esperada pelo leitor/ouvinte. Assim, parece-
nos que € necessario um certo cuidado na concep¢ao de piada como um texto transgressor,

por que, como vimos, € propria do género essa “quebra” da coeréncia.

4.4 Piadas: praticas
4.4.1 Propoésito comunicativo e temas: quais os parametros dessa relacao?

As anélises das piadas (13 e 14) acima nos trazem a seguinte questdo: do que fala a
piada, ou melhor, quais os temas mais recorrentes nas piadas? Possenti (2003), chamando a

ateng@o para essa caracteristica das piadas, apresentou, certa vez, um exemplo, em aula,

pertinente ao que estamos discutindo aqui: “Dificilmente vocé verd uma piada sobre um
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banqueiro que ¢ homossexual. Certamente, serd mais provdvel ver uma piada dizendo que
banqueiro é ladrdo e corrupto e que os gays sdo promiscuos>.”

Reducionismos a parte, é fato que as piadas mobilizam uns discursos e outros nio:
temas polémicos, esteredtipos sociais e lingiiisticos, fatos da politica nacional e estrangeira
sdo mais facilmente encontrdveis em piadas do que a narrac¢do do dia-a-dia de uma dona de
casa, por exemplo, a ndo ser que aborde algum fato, geralmente ndao muito elogioso, que
faca parte do imagindrio social. Talvez daf venha a afirmacdo de Possenti acima. As piadas
apresentadas poderiam ser classificadas, no que se refere ao tema, como humor étnico,
negro, hostil, tendencioso, critico, etc. Se hd uma conclusdo que estamos vislumbrando
nesta dissertacdo € que, quando estamos no campo da linguagem, é impressionante a
abundincia de terminologias para se referir a um mesmo fendmeno. E realmente
interessante observar a profusdo de categorias elencadas pelos autores que vimos
acompanhando, quando o assunto € “temas” de piadas.

Travaglia (1989), por exemplo, ndo fala em tema, mas em assunto. Segundo ele, o
humor pode ser negro, sexual, étnico e social. J4 Raskin (1985) classifica o humor em

sexual, étnico e politico. Freud (1905) apresente duas grandes categorias: sexual e hostil.

Possenti (1998) também elenca seus temas:

“sexo, politica, racismo (e variantes que cumprem um papel semelhante, como etnia e
regionalismo), canibalismo, institui¢des em geral (igreja, escola, casamento, maternidade,
as préprias linguas), loucura, morte, desgracas, sofrimento, defeitos fisicos (para o humor,
sdo defeitos inclusive a velhice, a calvicie, a obesidade, 6rgdos genitais pequenos ou

grandes, etc.)” (p.25-26)

Analisando as classificagdes feitas pelos autores, € possivel perceber uma
recorréncia dos temas sexual e étnico. Social ndo é uma classificacdo aceitdvel, a nosso ver,
porque o humor por si s6 ja € social. Na verdade, poderiamos dizer que todas as categorias
sdo sub-tipos desta; hostil também € complicado, porque uma piada sobre a ‘“‘suposta”
avareza dos turcos, além de étnica, também serd hostil; quanto ao humor politico, talvez o

termo melhor para definir as piadas que versam sobre a “ndo suposta” corrup¢ao dos nossos

32 Corremos o risco, bastante provavel, de ndo estar reproduzindo fielmente as palavras de Possenti, mas a
idéia basica com certeza € a mesma.
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governantes, seria piada sobre politicos, j4 que todas as piadas que se enquadram nas
categorias critica, hostil, de certa forma sdo ou estdo fazendo politica.

Essa abundancia e variacdo quanto a classificacdo dos temas abordados pela piada
talvez se clareasse um pouco se ligdssemos o tema ao propdsito que a piada quer atingir.
Para n6s, € dificil falarmos em tema e estrutura sem fazer uma conexao com a funcio que o
género desempenha num determinado contexto de interacdo entre os sujeitos, ja que, para
nos, sdo essas as trés faces caracterizadoras do género. Acreditamos que o que vai auxiliar a
distinguir um tema do outro € justamente seu propdsito comunicativo, para usar o termo de
Swales (1990). Essa nogdo, desde o inicio, € extremamente ttil, mas também extremamente
controversa. O problema do propdsito comunicativo é o mesmo do tema: um texto pode
abordar mais de um tema e desempenhar mais de uma fun¢do. Como identificar
seguramente tanto um como o outro? Talvez em se tratando de outros géneros seja um
pouco mais fécil de responder a essa questdo, mas quando o assunto € piada, é bastante
complicado.

Quando tentamos caracterizar um género, nosso “propdsito” nesta dissertacio, a
no¢do de propdsito comunicativo vai ser de extrema importancia, pois estd de tal forma

imbricada a de género, que poderiamos dizer até que € parte constitutiva desta:

“Um género compreende uma classe de eventos comunicativos, os quais compartilham
alguns propositos. Esses propdsitos sdo reconhecidos pelos membros e peritos da
comunidade discursiva e, por si, constituem a razdo do género. Esta razdo constitui a
estrutura esquemadtica do discurso, influenciando e restringindo a escolha do contetido e do
estilo. O propdsito comunicativo € um critério privilegiado e opera para manter a esfera de
acdo de um género, aqui estreitamente focalizado em uma aclo retdrica compardvel.”

(Swales, 1990: 58, apud Swales 1994:3)

“Critério privilegiado” encerra um certo exagero, a nosso ver, pelo motivo que ja
apontamos acima: é uma noc¢ao muito fluida para ser um critério decisivo, como pleitearam
alguns, para identificar um género. Essa discussio sobre objetivos, funcdo, propdsito de um
género € delicada, porque lida com intengdes e, a ndo ser que esta esteja explicitamente
clara (coisa dificil de se encontrar em qualquer género, imaginem nas piadas!), fica muito
ténue o limite entre o rir com e o rir do Outro. E realmente dificil assegurar com clareza:

“Quando Pedro contou aquela piada sobre gays, mesmo sabendo que Jorge o era, o
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propésito dele ndo foi ofender, ele apenas estava brincando conosco™.” Como saber?
Poderiamos lembrar aqui da “brincadeira de mau gosto”, mas mesmo assim teriamos um
salvamento da face porque sempre se pode dizer que se tratava de uma “brincadeira”. A
questdo é que sempre que se € “pego” fazendo ou dizendo algo ndo muito recomendavel
(dependendo do tema da piada, por exemplo, podemos ser bastante ofensivos) a intengao,
que lhe € atribuida, pode ser negada, como acontece com os subentendidos, por exemplo.

Swales ilustra esta dificuldade falando sobre o género lista de compras. O que
aparentemente € tdo simples, revela-se, quando olhado mais de perto, complexo. Qual o
nosso proposito quando fazemos uma lista de compras? Auxiliar a nossa memoria quando
estamos fazendo compras, € a primeira resposta. Nao s6. Citando estudo de um autor
chamado Witte (1992), Swales diz que ele entrevistou consumidores californianos e o
propésito das listas apresentou algumas variagdes. Além do ja citado, os consumidores
responderam que usam a lista, acima de tudo, como um recurso para se impor limites: ou
para ndo gastar muito ou porque estdo fazendo dieta. Além disso, uma lista ainda pode
servir para conquistar alguém, se transformada em poema. Como podemos observar, a
dificuldade reside no fato de um mesmo gé€nero, ou algum similar, servir a diferentes
propositos.

A questdo, ao nosso ver, € que ndo podemos deixar tudo a cargo de uma tnica
caracteristica. A propria definicdo que Swales nos deu acima de propdsito comunicativo ja
nos diz isso ao salientar que: “Esta razdo constitui a estrutura esquematica do discurso,
influenciando e restringindo a escolha do conteddo e do estilo”. Concordamos inteiramente:
um género ndo pode ser restrito apenas a sua estrutura, nem a seu contetido, muito menos
ao seu proposito. Esses trés elementos t€ém que estar unidos, além de um outro, que
julgamos essencial para que se possa identificar e diferenciar um género: o contexto, seja
do texto, seja a situagdo socio-histdrica-interativa a qual o género se remete. Muitas vezes
temos um género que possui todas as caracteristicas claramente identificdveis, mas que, por
fazer parte de um contexto especifico e possuir um propdsito especifico, acaba por adquirir
as “feicoes” de outros géneros.

Um bom exemplo disso sdo os textos abaixo que sdo tidos como piadas: no
primeiro, temos um diciondrio assumindo a fun¢do de “piada”, no sentido de provocar o

riso; ja no segundo, temos um depoimento que apresenta um desfecho (estratégia

3 Exemplo ficticio.
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largamente utilizada na piada) totalmente inusitado; enquanto que o terceiro apresenta
caracteristicas formais-composicionais de uma oracdo, embora haja um efeito de humor no
texto; o mesmo acontecendo com o ultimo exemplo, que € um didrio de uma mulher sobre
as suas desventuras no transito. Todos esses textos apresentam a caracteristica de ter como
efeito de sentido o humor; sio textos que provocam um sorriso ou até mesmo um riso mais
escancarado por parte do leitor/ouvinte, mas que ndo podem ser classificados como piadas,
se levarmos em questdo as caracteristicas textuais que elencamos como necessarias para
que esse género possa ser configurado. O que essas “piadas” revelam a respeito ndo apenas
das discussOes referentes aos géneros, como também da prépria delimitagdo do género

piada, mostraremos logo abaixo.

Exemplo (15)

DICIONARIO DOS "TRAIDOS"

A
Ateu - Aquele que leva chifre e ndo acredita.
Atrevido - Aquele que se mete na conversa da mulher com o Ricarddo.

B

Banana - Aquele que a mulher vai embora e deixa uma penca de filhos.
Brahma - Aquele que pensa que é o niimero um.

Brincalhdo - Aquele que leva chifre o ano inteiro

e no carnaval sai fantasiado de urso.

C

Camarada - Aquele que ainda empresta dinheiro pro Ricarddo.
Cebola - Aquele que quando vé a mulher com outro, sé chora.
Crente - Aquele que sempre cré que sua mulher é honesta.

D

Denorex - Aquele que ndo parece, mas é.

Descarado - Aquele que leva chifre e ainda sai desfilando com a mulher.
Detetive - Aquele que segue a mulher dos cornos e esquece a dele.

E

Educado - Aquele que aprendeu com o pai a nunca deixar
de cumprimentar o Ricarddo.

Elétrico - Aqule que quando o amigo diz:

Tua mulher td te traindo! Diz to ligado.

F
Familiar - Aquele que so leva chifre de parente.
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Fofoqueiro - Aquele que leva chifre e sai contando pra todo mundo.
Frio - Aquele que leva chifre mais ndo esquenta.

I
16-i6 - Aquele que descobre, vai e volta.

M
Medroso - Aquele que fica escondido, esperando o Ricarddo ir embora.
Masoquista - Aquele que leva chifre mas ndo larga a mulher.

P

Papai-Noel - Aquele que vai embora e volta por causa das criangas.
Politico - Aquele que so faz promessa: "Vou matar este cara’.
Preguica - Aquele que so chega atrasado: "Ainda te pego ".

S
Saldrio Minimo - Aquele baixinho e s6 comparece uma vez por més.
Salsa e Merengue - Aquele que chega em casa,
vé os Ricardoes enfileirados e exclama:
"Epa! Um, dois, trés"....

T
Teimoso - Aquele que leva chifre da esposa e da amante.
Terremoto - Aquele que quando vé a mulher com outro fica tremendo.

X
Xuxa - Aquele que ndo larga a mulher por causa dos baixinhos.

Exemplo (16)

Porque Demiti Minha Secretdria

“Era meu aniversdrio de 37 anos, meu humor ndo estava ld essas coisas. Naquela manhd,
ao acordar dirigi-me a copa para tomar café na expectativa de que minha mulher dissesse:
"Feliz aniversdrio, querido". Mas ela ndo disse nem bom dia. Ai pensei: "Essa é a mulher
que eu mereco!" Mas continuei e imaginei: "As criancas certamente lembrardo’. Quando
elas chegaram para o café, ndo disseram nem uma palavra. Sai bastante desanimado, mas
senti um pouco melhor quando entrei no escritorio e Janete, minha secretdria, disse: -Bom
dia, chefe, Feliz Aniversdrio. Finalmente alguém havia lembrado. Trabalhei até o meio dia,
quando Janete entrou na minha sala dizendo: -Sabe chefe. Estd um dia lindo ld fora, e jd
que é o dia do seu aniversdrio, podemos almogar juntos, sé o senhor e eu. Fomos a um
lugar bastante reservado. Nos divertimos muito, e no caminho de volta ela sugeriu: -Chefe,
com esse dia tdo lindo, acho que ndo devemos voltar ao escritorio. Vamos até o meu
apartamento, e ld tomaremos um drinque... Fomos entdo para o apartamento dela, e
enquanto eu saboreava um Martini ela disse: -Se ndo se importa, eu vou até o meu quarto
vestir uma roupa mais confortavel. -Tudo bem, respondi. -Fique a vontade. Decorridos
mais ou menos cinco minutos, ela saiu do quarto carregando um bolo enorme, seguida de
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minha mulher, meus filhos e amigos e todo o pessoal do escritorio, todos cantando:
Parabéns para Vocé".
E LA ESTAVA EU, NU, SO DE MEIAS, SENTADO NO SOFA DA SALA... "

Exemplo (17)

ORACAO DOS ESTRESSADOS
por Luis Fernando Verissimo

Senhor, dé-me serenidade para aceitar as coisas que ndo posso mudar, a coragem para
mudar as coisas que ndo posso aceitar e a sabedoria para esconder os corpos daquelas
pessoas que eu tive que matar por estarem me enchendo o saco.

Também, me ajude a ser cuidadoso com os calos em que piso hoje, pois eles podem estar
conectados aos sacos que terei que puxar amanhd.

Ajude-me, sempre, a dar 100% no meu trabalho...
- 12% na segunda-feira,

- 23% na terca-feira,

- 40% na quarta-feira,

- 20% na quinta-feira,

- 5% na sexta-feira.

E... ajude-me sempre a lembrar, quando estiver tendo um dia realmente ruim e todos
parecerem estar me enchendo o saco, que sdo necessdrios 42 miisculos para socar alguém
e apenas 4 para estender meu dedo médio e mandd-lo para aquele lugar...

Que assim seja!!!

Viva todos os dias de sua vida como se fossem os tiltimos. Um dia, quem sabe, vocé acerta.

Exemplo (18)
Didrio de uma mulher que acaba de tirar a carteira:

5 de Janeiro

- Passei no exame de direcdo! Posso agora dirigir o meu préprio carro, sem ter que ouvir
as recomendacoes dos instrutores, sempre dizendo "por ai é sentido Proibido!", " Vamos
sair da contra-mdo!","Olha a velhinha! Freia! Freia!", e outras coisas do género. Nem sei
como agiientei estes uiltimos dois anos e meio...

8 de Janeiro

- A Auto-Escola fez uma festa de despedida para mim. Os instrutores sequer deram aulas.
Um deles disse que ia a missa, julgo que vi outro com ldgrimas nos olhos e todos

disseram que iam embebedar-se, para comemorar. Achei simpdtica a despedida, mas
penso que a minha carteira ndo merecia tal exagero.
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12 Janeiro

- Comprei meu carro, e infelizmente tive que deixd-lo na concessiondria para substituir o
pdra-choque traseiro pois, quando tentei sair, engatei marcha-a-ré ao invés da primeira.
Deve ser falta de prdtica, pois hd uma semana que ndo dirijo!

14 Janeiro

- Jd tenho o carro. Fiquei tdo feliz ao sair da concessiondria que resolvi dar um passeio.
Parece que muitos outros tiveram a mesma idéia, pois fui seguida por iniimeros
automoveis, todos buzinando como num casamento. Para ndo parecer antipdtica, entrei na
brincadeira e reduzi a velocidade de 10 para 5km por hora. Os outros gostaram e
buzinaram ainda mais.

22 Janeiro

- Os meus vizinhos sdo impecdveis. Colocaram posters avisando em grandes letras
"ATENCAO AS MANOBRAS", marcaram com tinta branca um lugar bem espacoso para
eu estacionar e proibiram os filhos de sair a rua enquanto durassem as manobras. Penso
que ¢é tudo para ndo me perturbarem. Ainda hd gente boa neste mundo...

31 de Janeiro

- Os outros motoristas estdo sempre a buzinar e fazer gestos. Acho isso simpdtico, embora
um pouco perigoso. E que um deles apontou para o céu com o dedo do meio.

Quando procurei ver o que ele estava apontando, quase bati. Ainda bem que eu ia a minha
velocidade de cruzeiro de 10km por hora.

10 de Fevereiro

- Os outros motoristas tem hdbitos estranhos. Além de acenarem muito, estdo sempre
gritando.Ndo escuto nada, por estar com os vidros fechados, mas parece que querem dar
informagodes. Digo isto porque julgo ter percebido um dizendo "Vai para Casa". Acho isso
espantoso. Ndo sei como ele adivinhou para onde eu ia. De qualquer modo, quando eu
descobrir onde fica o botdo que desce os vidros, vou tirar muitas duvidas.

19 de Fevereiro

- A Cidade é muito mal iluminada. Fiz hoje meu primeiro passeio noturno e tive de andar
sempre com o farol alto aceso, para ver direito. Todos os motoristas com quem me

cruzei pareciam concordar comigo, pois também ligaram o farol alto e alguns chegaram
mesmo a acender outros farois que tinham. SO ndo percebi a razdo das buzinadas. Talvez
para espantar algum bicho. Sei Ld.

26 de Fevereiro

- Hoje me envolvi num acidente. Entrei numa rotatoria, e como tinha muito carro (ndo
quero exagerar, mas deviam ser, no minimo, uns quatro),ndo consegui sair. Fui dando
voltas bem juntinho ao centro, a espera de uma oportunidade, de tal forma que acabei por
ficar tonta e bati no monumento no centro da rotatoria. Acho que deviam limitar a
circulagdo nas rotatorias a um carro de cada vez.

3 de Margo
- Estou em maré de azar. Fui buscar o carro na oficina e, logo a saida, troquei os pés,
acelerando fundo em vez de frear. Bati num carro que ia passando, amassando todo o lado
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direito. O motorista era, por coincidéncia, o inspetor que me aprovou no exame de
direcdo.Um bom homem, sem diuvida. Insisti em dizer que a culpa era minha, mas ele
educadamente, ndo parava de repetir para si mesmo."Que Deus me perdoe! Que Deus me
perdoe!”.

Rachel

Essa constitui talvez uma das partes mais complicadas deste trabalho, porque
tentaremos, com base no que viemos expondo tanto em relagdo a problemadtica dos géneros,
quanto em relacdo a piada em si, discutir se € possivel, devido a pluralidade de teorias sobre
esse tema, propor uma tipologia para as piadas, tanto no que se refere as questdes
lingiiisticas (Possenti, 1991,1998), tanto no que diz respeito a diferenciar esse género de
outros, como as adivinhas, por exemplo, que se aproximam da piada por causa da estrutura

e dos temas que abordam.

4.4.2 Classificacao lingiiistica das piadas

Attardo et al. (1994) propdem uma primeira grande classificacdo para as piadas: elas
se dividiriam em referenciais e verbais. As piadas referenciais dependeriam apenas do
significado das palavras, enquanto que as verbais dependem, além do significado, da forma
verbal envolvida na confecc¢do da piada. Na tentativa de diferenciar uma da outra, Attardo
et al, baseando-se em Cicero ([106 a. C — 43 a. C] 1942), realizaram um teste empirico nas
2000 piadas que selecionaram para realizar seu estudo. O teste consiste em mudar as
palavras no disjuntor — poderia-se fazer uma analogia entre esse disjuntor e o gatilho que
“aciona” a piada: caso a piada continue engragada, ela é referencial; se a piada perder a
graga, ela serd verbal, porque dependera de palavras especificas na superficie do texto para
que se torne engracada. As que foram classificadas em verbais, foram divididas em
sintticas, lexicais e aliterativas, que, ap6s essa divisdo, ainda foram classificadas em:

Piadas verbais

N

Baseadas na ambigiiidade Nao baseadas na ambigiiidade

7N
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Lexicais Sintaticas Aliterativas>*

(Attardo et al., 1994)

Embora achemos vélida a pesquisa de Attardo et al., pensamos que hd um certo
equivoco no estudo. Primeiramente, porque, a partir de seu grafico, as piadas primeiro
receberiam a classificacdo de baseadas na ambigiiidade e ndo baseadas na ambigiiidade,
para, s6 apds essa etapa, serem classificadas em lexicais, sintdticas e aliterativas. Outra
questdo € o fato de que, a partir do momento em que se analisou piadas que sdo escritas, ou
mesmo que eles houvessem estudado piadas que sdo “contadas” numa conversagdo, por
exemplo, elas seriam sempre verbais. Cremos que o que os autores estdo chamando de
piadas verbais poderiam ser melhor denominado de piadas lingiiisticas, no sentido de
“brincarem” com os niveis lingiiisticos, a saber fonolégico, morfoldgico, sintético, etc. Um
autor que, a nosso ver, realizou uma classificacdo com maior sucesso foi Possenti (1991,
1998) quando, na tentativa de propor ndo uma lingiiistica baseada no humor, mas que se
propusesse a pensar o que ha de lingiiistico no humor, idealizou uma classificagdo para
piadas.

Em nenhum momento, este autor faz uma separacdo entre piadas verbais e
referenciais, no sentido em que Attardo et al. o fizeram; ao contrdrio, inclusive por seguir
alguns dos preceitos de Raskin (1985) a respeito das piadas verbais, ou seja, realizadas na
linguagem escrita ou falada, Possenti deixa claro que pretende analisar piadas escolhidas
por “nivel”, isto €, fonoldgicas, morfoldgicas, lexicais, sintdticas etc. “Tentarei, em cada
caso, mostrar os problemas envolvidos, e se verd que nunca hd um sd, apesar da brevidade
dos textos.” Esta ressalva de Possenti € importante, porque trabalhar com humor, em geral,
ja é visto com certa desconfianca pela Academia, e, quando a tarefa € falar sobre piadas, o
descrédito talvez seja ainda pior, porque, ainda segundo este autor, trata-se de textos curtos,

e, por isso, cré-se que nao constituem dados complexos para andlise. J4 contestamos esse

 Tradugdo de responsabilidade minha.
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problema da extensdo das piadas em outros momentos, € ndo o faremos novamente,
inclusive porque, como ja diria o ditado popular, ambigiiidades a parte: “Tamanho ndo é
documento”. O objetivo de Possenti ao trabalhar com as piadas, mostrando que sdo dados

privilegiados para a lingiiistica, € provar que:

“a) elas mostram claramente que as linguas ndo sdo estruturas acabadas, isto é, ndo €
verdade que nelas tudo € opositivo e distintivo; pelo contrdrio, seu funcionamento exige
uma continua inter-relacio entre fatores de ordem gramatical e fatores de ordem cultural,
ideoldgica, cognitiva etc; b) porque as caracteristicas da lingua aparecem nas piadas de
forma condensada, o que permite que, com um udnico dado, abordem-se diversos tipos de

problemas.”

Ele amplia a classificacdo proposta por Attardo et al. e divide as piadas

“lingiiisticas” em

1) fonolodgica:

- Ave, Eva!®

- Ave, Addo! (Ah! Viadao).

2) morfoldgica:

- Ja comeu maracuja?

- Mara, nao.

3) lexical:

- Eu nasci naquela casa.

- Eu nasci no hospital.

- Por qué? Vocé estava doente?

4) metalingiiistica:

- Quem fala errado? Cebolinha ou Monica?

- Cebolinha.
Verbal Jokes
/ \
Based on ambiguity Non-based on ambiguity
N '
Lexical Syntactic Alliterative
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- Nao. Esse fala “elado”.

5) sintatica:

- Sua mae ta ai. Voc€ ndo vai receber?

- Receber por qué? Por acaso ela me deve alguma coisa?

6) sociolingiiistica/ Variagao lingiiistica:

Domingo a tarde, o politico vé um programa de televisdo. Um assessor passa

por ele e pergunta:

- Firme? O politico responde:

- Nao. Sirvio Santos.

7) inferéncia:

- Que mulher feia!

- Que homem bébado!

- Mas amanhi eu to bom!

8) pressuposicao:

- Preciso de um emprego. Tenho 15 filhos.

- E o que mais o senhor sabe fazer?

9) tradugio’ 6.

- Un cannibal, c’est une persone qui va au restaurant et commande...un
garcon.

10) contraideologia:

- E verdade que vocé é solteiro?

- E. Eu ndo tenho mulher.

- Entdo quem é que manda em vocé?

11) sentido independente do falante:

- Eu ndo sou racista. S6 que ndo gosto muito de alemao. Podiam ter acabado
com os judeus e fizeram um servigo de preto.

12) discurso nao ébvio:

- Esse cara é bobo. Eu como a mulher dele e ele ndo sabe. Ele come a minha e
eu sei.

13) Déixis

33 Todas as piadas constituem exemplos dados por Possenti (1991, 1998).

94



Duas “Cobras” olhando o céu, numa noite estrelada:
- Como no6s somos insignificantes!
- Voceé e quem? (L.F.Verissimo)
14) Conhecimento prévio
- Sabe quais sdo as comidas preferidas do Collor?
- Quais?

- Antes das elei¢des, lula e truta. Depois das elei¢des, tubardo e polvo.

Como o autor j nos havia alertado, sua classificacdo pretende abarcar, além dos
niveis lingiiisticos, outros mecanismos que sdo mobilizados nas piadas. Também, embora o
gatilho das piadas se dé no nivel lingiiistico, fica claro para o leitor que a interpretacio
destes textos ndo pode se basear apenas nesse critério, isto €, os limites do lingiiistico sdo
extrapolados e o discurso intervém para que possamos compreender o efeito de sentido que
a piada quer criar. Como procuramos mostrar durante todo este trabalho, ndo é possivel,
nem desejdvel, nem aceitdvel que se dicotomize lingua e discurso; o que pode acontecer é
que se queira privilegiar um aspecto ao invés do outro, mas ndo dissocié-los.

Antes que falemos sobre a dificuldade que existe em distinguir piada e adivinha,
principalmente, gostariamos de apenas pontuar algumas questdes em relacdo a classificagio
acima proposta por Possenti. Como ja dissemos, a classificagdo proposta por ele, além de
ser extremamente vdlida, é uma contribuicio importante para que cada vez mais se
consolide a relagdo entre a lingiiistica e o humor; porém, algumas piadas, ou melhor, o
enquadre que Possenti deu a elas, ndo € adequado, a nosso ver.

Primeiramente vém as piadas lingiiisticas, do ponto de vista dos niveis lingiiisticos,
depois piadas cujo gatilho seria a inferéncia, a pressuposicdo, sentido independente do
falante, etc. Claramente, podemos observar que hd uma quebra na linearidade da
classificacdo proposta. A titulo de exemplo, gostariamos de fazer um breve comentério das
trés classificacdes mencionadas acima: inferéncia e pressuposicdo, por exemplo, estariam
melhor classificadas como pragméticas e, mesmo assim, ainda seria problemadtico, pois
principalmente a inferéncia constitui uma estratégia cognitiva presente no processamento

de todos os textos, em maior ou em menor grau. No caso da piada, para que a compreensao

%% Esse item tem o propésito mais de mostrar as dificuldades de traducdo das piadas do que realmente de se
propor uma classificagdo para piadas traduziveis ou nao.
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desta se concretize, a inferéncia € um dos principais fatores. Também achamos bastante
questiondvel a classificacdo de sentido independente do falante, pois, mesmo que
entendamos que Possenti se refira a um sentido que o falante ndo previu, que passou sem
que ele o desejasse, a nomenclatura utilizada poderia dar a falsa impressao de que o sentido
pré-existe, independe do texto, do receptor e do produtor.

Na piada, mesmo sendo um texto andnimo, a constru¢do dos sentidos nao vai se dar
de forma diferente de outros textos; a triade (texto, receptor e produtor) se faz necessaria
sempre que formos interpretar um texto. Ndo € que o falante ndo perceba que estd
veiculando um discurso racista, o0 que acontece com textos como o da piada: Eu ndo sou
racista. S6 que ndo gosto muito de alemdo. Podiam ter acabado com os judeus e fizeram
um servigo de preto; ou Ndo tenho nada contra negros, mas ndo os quero como chefe (Van
Dijk, 1992:192). A questdo é que estes textos, antes até de serem classificados como
semanticos/pragmaticos, devem ser vistos como exercendo “um papel funcional como um
lance dentro de uma estratégia global, por exemplo, numa estratégia que combine
representacdes negativas de minorias com auto-representagdes positivas como cidaddo

tolerante”. (Van Dijk, 1992:193).

4.4.3 Piadas vs Praticas

Retomando a discussdo e a pergunta apenas indiciada no segundo capitulo sobre a
questdo de vermos tantos textos que tém o traco do humor serem denominados de piadas,
mais uma vez nos questionamos: Afinal, tudo € piada? Existe realmente um género piada
ou poderiamos dizer que essa é apenas uma denominacdo para todo texto que apresentar
tracos humoristicos? Cremos que a nossa posi¢do em relacdo a isso, de certa forma, ja é
clara, uma vez que, desde o capitulo II, vimos falando em género piada. Ao mesmo tempo,
ndo podemos ignorar as concepcdes e as praticas que subsidiam o fato de havermos
recebido tantos textos que, para o publico que selecionamos, graduandos (ados) e pds-
graduados da drea de Letras e/ou Lingiiistica, sdo vistos como pertencentes ao que nos
estamos denominando como sendo o género piada. Os textos abaixo sdo mais uma amostra

dessa pratica:

Exemplo (19)
Queridas Mulheres
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Se vocé quer algo, peca. Deixemos isto claro: as indiretas sutis ndo funcionam. As
indiretas diretas ndo funcionam. As indiretas muito obvias também ndo
funcionam. Diga as coisas tal como sdo.

Domingo = Churrasco / Amigos / Esportes na TV. E como
a lua cheia ou a maré. Ndo pode ser evitado.

TODOS nos homens vemos ndo mais do que 16 cores. O
salmdo é um peixe, ndo uma cor.

Que diabos é a cor fiicsia? E mais: como diabos se
escreve?

Por favor, distribuam este MANIFESTO para o maior niimero de mulheres possivel,
assim talvez entendam os homens de uma vez por todas. Distribuam também para todos os
homens para que eles saibam que ndo estdo sozinhos nesta luta.

Exemplo (20)
Revanche Feminina...

Por que sdo necessdrios milhées de espermatozoides para fertilizar um tinico ovulo?
Porque os espermatozdides sdo masculinos e se negam a perguntar o caminho.

O que as mulheres mais odeiam ouvir quando estdo tendo sexo de boa qualidade?
Querida, cheguei!

O que tem em comum o clitoris, os aniversdrios e o vaso sanitdrio?

Coisas que um homem nunca acerta!!!

Exemplo (21)
Rimas da Egiiinha Pocoto (fragmento)

Ndo agiiento mais ouvir
"A egiiinha pocoto"

E quem canta essa merda,
Vai tomar no fiofo

Fiofo, fiofo, fiofo,

Vai tomar no fiofo

Fiofo, fiofo, fiofo,

Vai tomar no fiofo

(repete 1.000 vezes)

Reclamei do Tiririca

97



E do Falcdo ndo tive do

Mas o MC Serginho

Esse é muito mais bocé

Mais boco, mais boco, mais boco
Esse é muito mais boco

Mais boco, mais bocé, mais boco
Esse é muito mais boco

(repete 10.000 vezes)

Comecaremos discutindo os textos “tidos” como piadisticos mostrados acima.
Assim como os exemplos do item 4.4.1 (didrio, oracdo, depoimento e diciondrio), eles sdo
indicadores dessa prdtica que a maioria das pessoas adota, que € tomar por piada qualquer
texto que tenha por finalidade provocar o riso. A fun¢ado serd aqui o elemento definidor do
género mais preponderante quando € feito esse tipo de classificagdo. Tanto os temas
abordados, quanto a questdo da estrutura ficam em segundo plano para as pessoas que
classificaram os textos acima como piadas. Quando ndo classificamos esses textos como
fazendo parte do género piada, ndo queremos que essa asser¢ao tenha um tom taxativo. O
que queremos dizer com isso? Os gé€neros sdo, por natureza, hibridos, ndo existe género
puro. O exemplo 11, por exemplo, é 0 que mais comumente as pessoas associam a piada,
devido a ser um texto breve, que possui um efeito humoristico.

E comum essa associagio entre piadas e adivinhas, e o limite entre elas muitas vezes
¢ dificil de delinear, mas trataremos disso depois. O que queremos destacar aqui é que nao
consideramos errada ou desviante essa “resposta” que tivemos dos usudrios, no sentido de
que ndo podemos desconsiderar o fato de que muitas pessoas classificam esses textos como
piadas; dai estarmos sempre ressaltando que o nosso interesse € propor possibilidades e nao
verdades. Mesmo em exemplos mais marcadamente diferentes das piadas, como 18, 19 e
21, é inegavel o trago humoristico que eles possuem e a funcdo primeira que eles exercem,
que € a de provocar o riso, funcdo esta que também estd presente nas piadas. HA uma
imbricacdo forte entre os gé€neros, e o fator “funcdo” ndo € suficiente sozinho para
diferenciar um género do outro.

Como podemos perceber, a questdo da funcdo de um género, quando estamos

tentando relaciond-la as piadas, é realmente muito dificil e complicada. No capitulo III ja
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falamos sobre essa problemdtica do riso, tentando mostrar que ndo ha uma ligacdo
necessariamente direta entre o humor e o riso; mesmo assim, cremos que ainda € cabivel
trazer essa questdo parta discutir a fungdo que os textos acima e as piadas t€m, e a sua
ligagdo com o riso.

Pensamos que seja possivel falar em funcdo principal e em funcdo subsididria no
que se refere as piadas. E verdade que essa ligacdo direta entre humor e riso ji foi
desmistificada no capitulo III, uma vez que podemos rir de coisas que ndo tém nada a ver
com humor e, também, nem sempre a piada tem que causar uma explosdo de riso: o humor
ndo tem que estar ligado ao ato fisioldgico de rir. Porém, € inegdvel que, para uma piada
“funcionar”, o interlocutor tem que, a0 menos, reconhecer o traco do humor no que acabou
de ouvir/ler e dai esbogar um sorriso ou ndo. Os textos acima também possuem esse traco,
dai serem vistos como piadas, como ji dissemos. O que estamos chamando de fungdo
subsididria tem uma ligacdo estreita com a questdo dos temas abordados: piadas que
possuem temas sexuais ou étnicos tém como fun¢do também a de denunciar certas praticas
discriminatérias ou mesmo de perpetud-las. Como vimos no item 4.4.1, estas piadas
também podem ser chamadas de criticas, hostis, sociais, etc. A questdo que se coloca é:
mesmo quando elas estdo “a servigo” de um determinado discurso, discriminatério ou
critico, como mostraremos no capitulo V, mesmo que haja um mal-estar, um certo
desconforto diante da piada, o primeiro aspecto que nos vem a cabeca € que se trata de uma
“brincadeira”, mesmo que seja de mau gosto.

Quando afirmamos que os textos acima ndo sdo pertencentes ao género piada,
estamos pensando na propria questdo da identificacio de um género: mesmo que
admitissemos que o propdsito primeiro da piada seria provocar o riso, ndo podemos
dissociar do propdsito, a questdo da estrutura e do tema. Os textos acima vao de encontro
ao que entendemos por piada, tanto em relacdo ao tema, como, principalmente, em relacio
a estrutura ou forma composicional que a piada apresenta. Em relacdo ao primeiro, ja vimos
que, por mais que seja fluida e ténue uma classificacdo quanto ao tema, é possivel
vislumbrar uma certa regularidade. Quanto a estrutura, esta também vai auxiliar nessa
tarefa de diferenciar a piada de outros géneros, porque acreditamos que as piadas
apresentam certas caracteristicas textuais, principalmente o cardter narrativo, que ndo pode
ser desprezado quando da identificacdo deste género. A questdo da estrutura, por mais

surpreendente que seja, estd sendo um dos critérios mais importantes para fazermos essa
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diferenciacdo. Surpreendente porque existe um certo desconforto por parte de pesquisas que
trabalham principalmente com discurso em se levar em consideracdo a materialidade
textual do discurso, mas, no caso das piadas, esse fator estd sendo de extrema importancia
para que possamos estar estabelecendo esse “divisor de 4guas” entre a piada e outros
géneros, principalmente em relacdo as adivinhas, que ¢ um dos géneros mais comumente
associados as piadas. Cremos, por isso, que seria interessante tecer alguns brevissimos
comentérios sobre o género adivinhas.

Dionisio (1999) procedeu a uma descri¢do sistemdtica e relevante desse género,
tendo encontrado a mesma dificuldade que apontamos acima: como diferenciar as
adivinhas de outros géneros, dado o fato de as pessoas atribuirem a qualquer jogo com as
palavras a denominagdo de adivinhas. Analisando desde a definicdo de diciondrio até
tedricos que pensaram sobre a adivinha, mesmo que numa perspectiva mais folclérica do

que lingiifstica, Dionisio chegou a seguinte defini¢do:

“género textual formado pelo par pergunta-resposta, em que se propde um enigma a ser
desvendado. A relagdo entre fatos seménticos e informacdes pragmdticas subsidia uma
interacdo baseada num saber e numa curiosidade (Abaurre e Possenti, 1993; Jolles, 1976).
A pergunta, que deve ser clara, contém o enigma e quem a faz possui o saber. A resposta,
que deve estar, de modo cifrado, velado ou inesperado, contida na pergunta, consiste no
desvendar do enigma (Saraiva, 1998). Este desvendar serd resultado da interagcdo entre
aspectos lingiiisticos, saberes e crencas, pois o comportamento verbal do individuo e a
estrutura do codigo lingiifstico subjacente ao comportamento estdo abertos a influéncias
sociais e culturais, uma vez que percep¢do e memoria resultam de predisposi¢des

culturalmente determinadas.” (Dionisio, 1999)

Para a autora, as adivinhas vdo ter como traco caracteristico o aspecto descritivo e
ndo narrativo, como € o caso das piadas. Muniz; Silva (2001), analisando o aspecto
descritivo das adivinhas, basearam-se na estrutura prototipica proposta por Adam (1993,

apud Dionisio, 1998:58) para analisar este género. A estrutura compreende:

N

“um fema-titulo — correspondente a resposta da adivinha— e quatro macro-operagoes:
procedimento de aspectualizagdo —responsavel pela fragmentacdo em partes do tema-titulo
e pela focalizacdo de suas propriedades—, procedimento de estabelecimento das relagoes —

estabelece relagdes (comparativas, metonimicas, metaféricas) entre propriedades ou partes

100



do tema-titulo e uma outra propriedade ou parte aquelas associadas—, procedimento de
ancoragem —identifica o todo que forma o tema-titulo— e processo de estabelecimento da
sub-tematizacdo, que ndo se apresenta na estrutura descritiva das adivinhas, uma vez que a
hipétese do encadeamento de uma seqiiéncia em outra estd totalmente descartada.” (Muniz ;

Silva, 2001:2)

Percebemos que a definicao de adivinha dada por Dionisio estd fortemente ligada a
questdo da estrutura deste gé€nero: par pergunta e resposta, com um enigma a Ser
desvendado na pergunta. Com a piada ndo vai ser diferente. Embora seja extremamente
importante definirmos a piada pelos temas que aborda e pela fun¢ido que pode vir a exercer,
esta definicdo ndo seria “completa” se nao fosse ressaltado também o aspecto da forma
composicional. Cabe essa ressalva, porque os estudos de géneros hoje estdo se pautando
muito na questdo da funcdo que cada género exerce, numa tentativa nao apenas de
encontrar um critério que possa ser decisivo para identifica-lo, mas também, como reflexo
de um desejo de fugir a qualquer classificacdo que seja embasada numa questdo formal-
estrutural do texto.

Para nés € dificil e ndo € desejavel, dada a concepcdo de lingua e discurso que
adotamos, fazer esse tipo de separacdo, principalmente quando lembramos que muitos
géneros vao ser prontamente identificados a partir de sua forma de abertura, como lembra
Dionisio. Ninguém, a ndo ser que nao partilhe deste conhecimento cultural, ird confundir a

seguinte estrutura adivinhatéria: “o que é, o que ¢’ com “Era uma vez...”, por exemplo. O

37 Dionisio (s/d:2) acerca da forma de enunciar as adivinhas, chegou ao seguinte levantamento: “De acordo
com levantamento realizado em mais de 3.000 adivinhas, as adivinhas podem ser antecedidas (i) pela forma
enunciativa canonica (o que é, o que é?), (ii) pela forma candnica subjacente e (iii) por variacdes estruturais
da forma canonica, conforme demonstra o quadro Formas Enunciativas das Adivinhagoes:

Quadro 1: Formas Enunciativas das Adivinhacoes”

Estrutura Canodnica

Forma enunciativa Exemplo

O que é, o que é? O que é, o que é? o1?*’
Eu vou pro seu e vocé ndo vai pro meu? (Enterro)’’

Estrutura Candnica Subjacente

Forma enunciativa Exemplo

(implicita, nao dita) Tem pé ndo anda, 02)
Tem olhos ndo vé,
E danado pra morder.(Urtiga)

Variagdes Estruturais da Forma Candnica
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mesmo podemos dizer em relagdo a piada. Adiante, explicitaremos um pouco mais sobre a

importancia que o fator composicional tem para identificarmos e diferenciarmos a piada de

outros géneros, € 0 seu carater narrativo constitui uma dessas principais caracteristicas.

4.5 Piada: constituicao

4.5.1 Piada, um género pertencente ao “tipo textual” narrativo?

Para responder a essa pergunta, se faz necessario que nos explicitemos uma vez mais

a nocao de tipo textual mencionada no segundo capitulo:

“Tipo textual designa uma espécie de construciio tedrica {em geral uma seqiiéncia}

definida pela natureza lingiiistica de sua composicdo {aspectos lexicais, sintdticos, tempos

verbais, relacdes ldgicas, estilo}. O tipo caracteriza-se muito mais como seqiiéncias

lingiiisticas (seqiienciacdo de enunciados) do que como textos materializados. Em geral, os

tipos textuais abrangem cerca de meia duzia de categorias conhecidas como: narragdo,

argumentagdo, exposicdo, descricdo, injungdo. O conjunto de categorias para designar

tipos textuais é limitado e sem tendéncia a aumentar. Quando predomina uma caracteristica

tipoldgica num dado texto concreto dizemos que esse € um texto ou argumentativo ou

narrativo ou expositivo ou descritivo ou injuntivo. Os tipos textuais constituem seqii€ncias

Formas enunciativas

Exemplos

QualX...?

Qual é o verbo que lido as avessas é o mesmo? (03)
(Reviver)

OqueéqueX...?

O que é que se tira antes de dar? (Fotografia) (04)

OqueX..?

O que a formiga tem maior do que o boi?(0 nome) (05)

Quem X...?

Quem é que vive na cadeia por causa do erro dos outros?(06)
(O carcereiro)

Quantos, Quantas X ... ?

Quantos bichos mata o cagador que acerta cinco coelhos, (07)
dois jacarés, um gato e oito quatis?
(22: lembre-se de que o gato tem 7 vidas)

ComoX...?

Como vocé faria para ler dgua dura com quatro letras? (08)
(Gelo)

QueéqueX...?

Que é que ninguém quer ter, mas tendo ndo quer perder? (09)
(Questao)

De que X...?

De que niimero vocé pode tirar a metade e ele passa a ndo valer

nada? (10)
(Do nimero 8)

Oqueé, queéX...? O que é que ¢é inteiro e tem nome de pedaco? (11)
(A meia)
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estruturais sistematicas que entram na composi¢cdo de um género textual. Tipo e género nao
formam uma dicotomia, mas se complementam na produgdo textual.” (grifos do autor)

(Marcuschi, 2002: 12)

Essa nocao de tipo textual gerou e ainda gera muita controvérsia, como mostramos,
porque ¢ comum confundi-la com a nog¢do de género. A posicdo de Marcuschi a este
respeito, que decidimos adotar, explicita bem que os tipos integram ou se realizam nos
géneros: sdo seqiiéncias descritivas, narrativas, argumentativas, etc. Sabemos que um
género ndo recorre a apenas uma seqiiéncia; mais ainda, sabemos que em um mesmo texto
que, a principio, classificariamos como narrativo, por exemplo, encontraremos seqiiéncias
descritivas, argumentativas, etc. E sempre interessante e prudente ndo fechar essa
classificacdo porque, dependendo do autor, ou ele vai suprimir um tipo de seqii€ncia, ou vai
acrescentar outra, embora haja um certo consenso de que, ao contrdrio dos géneros, 0s tipos
sao em numero limitado. Exemplo disso é Adam (1991), que destaca: “No estado atual de
minha reflexdo, parece-me cada vez mais possivel reter apenas as cinco seqiiéncias
prototipicas seguintes: narrativa, descritiva, argumentativa, explicativa, as quais ¢
absolutamente necessdrio acrescentar um tipo dialogal-conversacional.” (p. 6) (grifos do
autor)

Como podemos constatar, Adam ndo fala da seqiiéncia expositiva e injuntiva
presentes na definicdo de Marcuschi; a questdo € que essa variacdo € de certa forma
freqiiente nos textos de autores que se propdem a falar sobre géneros e tipos textuais, pois
alguns acham que ¢é perfeitamente possivel tomar, por exemplo, seqiiéncia explicativa por
expositiva e vice versa. Essa discussdo, a principio, ndo nos interessa, visto que, para o
nosso trabalho, ¢ importante que fique claro que, embora pretendamos neste capitulo
mostrar que a seqiiéncia predominante nas piadas é a narrativa, isso ndo exclui em
momento nenhum a presenca das outras seqiiéncias; ao contrdrio, é de primordial
importancia verificarmos a seqiienciacdo argumentativa, por exemplo, da piada para que
possamos perceber e compreender o efeito de sentido que ela quer gerar, embora isso ndo a
faca pertencer a este tipo textual.

4.5.2 Seqiiéncia narrativa

Embora, dentro dos estudos que tém uma perspectiva textual, Adam seja uma
referéncia, dado o tempo e a relevancia com que vem se dedicando a estudar o texto, nds
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pretendemos apenas ter como referéncia seus estudos em relagao a tipologia textual e, mais
especificamente, a narrativa. Essa ressalva se faz necessdria, porque a concepc¢do de texto
com que Adam trabalha vai fortemente de encontro a nossa, além do fato de ele fazer uma
separagdo estanque entre texto e discurso. Para ele, um texto é “uma estrutura hierdrquica
complexa que compreende n seqiiéncias — elipticas ou completas — do mesmo tipo ou de
tipos diferentes”. Essa definicdo que lembra os “velhos tempos” da LT, uma vez que deixa
entrever que um texto € uma seqiiéncia hierdrquica de frases, € conseqiiéncia da forma
como este autor vé€ a questdo do que ele chama de “organizacdo da textualidade”. Talvez o
grifico a seguir ilustre um pouco a teoria deste autor:

DISCURSO
v
INTERACAO SOCIAL

GENEROY E SUBGENEROS

v

ENUNCIADOS

Funcao Ilocucionaria
Recuperacoes enunciativas Coesao Conectividade Seqiiencialidade

Seméntica

. = A

Configuracao pragmatica (dimensao argumentativa; Seqiiéncia de proposicoes

Enunciativa; Semantico-referencial)

—

TEXTO®®

3 Esse grafico é uma tentativa de ilustrar o plano de organizacio da textualidade idealizado por Adam (1991),
porém ndo foi proposto pelo autor, e sim foi pensado no curso de Lingiiistica Textual, ministrado pela Profa.
Dra. Moénica Cavalcante, como uma forma de sistematizar a teoria do autor. Este curso foi ministrado no IEL
(Instituto de Estudos da Linguagem), na Unicamp, no primeiro semestre de 2003.
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Como podemos perceber, Adam (1991) sugere uma distin¢ao rigida entre texto e
discurso. Diante disso, preferimos trabalhar apenas com a seqii€ncia narrativa proposta por
Adam, embora com algumas ressalvas. Essa dicotomia texto-discurso ndo estid presente
apenas em Adam, como vimos nos capitulos 1 e 2; ao contrdrio, muitos estudiosos sobre
texto/discurso se referem, ou melhor, reduzem o texto a essa nog¢do de seqiienciacdo
(seqiiéncia de enunciados) como se o texto ndo fosse muito mais do que isso.

Conforme Adam (1991), um texto para ser classificado como pertencente ao tipo

textual narrativo tem que atender a algumas caracteristicas, a saber:

1) é necessério que haja ao menos um personagem (A) constante, seja individual ou
coletivo;

2) predicados X e X’, qualificativos ou funcionais, caracterizando A, respectivamente
antes e depois do inicio e do fim de um processo;

3) uma sucessdo temporal minima: antes (tn) > (tn+1);

4) uma transformacao dos predicados acima através de um processo, e durante seu
desenvolvimento;

5) uma relacdo causal entre os acontecimentos;

6) um fim-finalidade, explicito ou dedutivel, sob a forma de avaliacdo final (“moral”).

Segundo este autor, essas condi¢des sdo “indispensaveis” para que seja configurada
uma narracao. Cremos que € preciso modalizar essa asser¢do, porque, conforme ele mesmo
salienta, € preciso que se leve em conta que ndo podemos achar que narrativas sdo apenas
as grandes obras, nas quais provavelmente € possivel encontrar todas essas caracteristicas.
Podemos dizer o mesmo em relacdo a Labov e Waletzky (1967), quando eles propdem uma
estrutura global para a narrativa, defendendo que esta estrutura conste também de seis

partes:

1) introdugdo: sobre o que eu (se) vai falar;
2) orientacdo: quem, o que, quando, aonde;
3) complicacdo: o que aconteceu?;

4) resolugdo: o que aconteceu ao final;
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5) avaliacdo: o que eu (se) acho do que aconteceu

6) coda: final da narrag@o.

E verdade que, ao contrdrio de Adam, Labov e Waletzky ndo postulam que, exceto
pela caracteristica de nimero 3, complicagdo, para um texto ser considerado uma narrativa,
todas essas caracteristicas t€ém que estar presentes; ao contrdrio, eles admitem que é
possivel essa estrutura ser alterada ou até alguns desses itens estarem ausentes em um texto
narrativo. Para nés, embora ndo estejamos indo contra as categorias elencadas por Adam,
parece-nos também interessante a posicdo de Ruch, Attardo e Raskin (1993) quando, na
verificacdo da teoria geral de humor verbal, a respeito da estratégia narrativa presente nas

piadas, eles dizem que

“a estratégia narrativa aponta para o fato de que qualquer piada tem que ser enquadrada em
alguma forma de organizagdo narrativa, isto €, ou como uma simples narrativa (framed), ou
como um didlogo (pergunta e resposta), ou como uma (pseudo-) adivinha, ou como fazendo

parte de uma conversagdo, etc.” *(p. 124)

Embora ja venhamos discutindo se adivinhas e piadas sdo a mesma coisa, achamos

bastante razodvel a forma como esses autores lidam com a questdo da narrativa,
: : 13 . 2 :

principalmente o fato de eles defenderem que “qualquer piada” vai apresentar sempre uma
seqliéncia narrativa, seja de que tipo for, simples ou complexa. Apenas a titulo de
exemplificacdo do que estes autores disseram, iremos mostrar algumas piadas que se
inscrevem nos exemplos de narrativas por eles citados, embora tenhamos algumas reservas
em relacdo a classificacdo de pseudo-adivinha, pois € dificil vé-la como um exemplo de

narrativa:

A) Narrativa simples

Exemplo (22)
A garota vai a primeira festa, e com medo dos avangos dos rapazes pede conselho a mde.
Se os rapazes comegcarem a insistir muito, minha filha, pergunta que nome vdo dar a

crianga. Isso vai fazer com que eles desistam. Assim foi, no meio de uma danga um carioca
diz:

¥ “The narrative strategy (NS) accounts for the fact that any joke has to be cast in some form of narrative
organization, that is either as a simple (framed) narrative, as a dialogue (question and answer), as a (pseudo-)
riddle, as an aside an conversation, etc.”

106



-Vamos para o jardim atrds da piscina, mina?

Ela vai, mas quando o mogo quer avangar ela pergunta:

-Que nome vamos dar a crianga?

O carioca olha-a com surpresa, diz que se esqueceu da carteira no bar e sai de fininho.
Uma hora mais tarde repete-se a cena com um paulista. Igualzinho, quando ela pergunta
qual serd o nome do filho, ele fica de pés frios e vai-se embora. Mais tarde, chega um
nordestino. Vai com ela para o jardim. Comeca com beijinho aqui, beijinho ali, e apalpa-
lhe o peito. Ela pergunta:

-Que nome vamos dar a crianca? Ele continua e abre o vestido dela.

-Que nome vamos dar a crianca? Ele chupa o peito direito dela.

-Que nome vamos dar a crianca? Ele tira o vestido dela e a sua calga.

-Que nome vamos dar a crian¢a? Ah... Ahhhhhh...Que nome

vamos dar a crianga?

Depois de acabarem ela pergunta mais uma vez: -E agora, qual vai ser o nome do nosso
filho?

Ele, triunfante, tira devagar o preservativo, levanta para o alto, dd um no firme e diz:

-Se ele conseguir sair daqui, vai ser "Magaiver".

B) Dialogo (pergunta e resposta)

Exemplo (23 a) Exemplo (23 b)

- Doutor, doutor. O que é que eu tenho? - Doutor, como eu faco para emagrecer?

- O senhor tem sindrome de Turner. - E simples — respondeu o médico —

- E é grave? basta a senhora mover a cabega da

Ainda ndo sabemos, senhor Turner. esquerda para a direita e da direita para
esquerda.

- Quantas vezes, doutor?
-Todas as vezes que lhe oferecerem comida.

C) Pseudo-Adivinha
Exemplo (24)

Qual a diferenga entre um advogado e uma sanguessuga?

R: A sanguessuga ird embora quando sua vitima morrer.

Qual a diferenca entre uma pulga e um advogado?

R: Um é um parasita que suga o seu sangue até o fim, o outro é um pequeno inseto.

Attardo e Chabanne (1992), em outro artigo “Jokes as a text type” fazem algumas

consideragdes a respeito da base narrativa presente nas piadas. Segundo estes autores, a
maioria das piadas termina com um didlogo, para dar voz aos personagens. Porém, ainda
segundo eles, é importante salientar que tanto os personagens quanto os didlogos nas piadas
sdo minimos, muito raramente os personagens excedem o ndmero de dois, o mesmo se

dando com os didlogos; estes, geralmente, possuem duas linhas ou até mesmo uma. E

freqiiente também, precedendo o didlogo, virem algumas linhas contextualizando a
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narrativa, dando ao leitor alguma referéncia de lugar, tempo e, principalmente, dando
alguma informacao sobre a identidade social/cultural dos personagens. As caracteristicas
apontadas por Attardo e Chabanne estdo bastante préximas do que Adam prescreveu em
relacdo ao texto narrativo, com a ressalva de que todas as caracteristicas elencadas pelos
autores foram em relagdo as piadas, o que vem a reforcar a nossa posi¢do da predominante

presenca narrativa no género piada.

4.5.3 Uma breve verificacao da teoria na pratica

Exemplo (25)
Um dia, nos correios, os carteiros, ao separarem as cartas para envio, depararam com uma
delas enderecada a DEUS.Um dos carteiros, em tom de brincadeira, disse:

- E ar, como nos vamos mandd-la para 0 céu?
- Jd sei - disse o outro - vamos abrir a carta, e vamos ver se conseguimos ajudar.
A carta era de um menino que pedia 0 seguinte:

“Senhor DEUS, faz tempo que meu pai estd desempregado, sem dinheiro, e tem de
sustentar minha mde, minha irmd e eu. As contas vdo aparecendo e o dinheiro ndo chega.
Por favor, mande-nos 1000 reais para nos ajudar. Conto com vocé! " Sentindo muita pena,
os carteiros fizeram uma vaquinha e arrecadaram 800 reais. Ndo conseguiram chegar aos
1000, mas mesmo assim mandaram a carta de volta para o menino com o valor obtido.

Na outra semana, o menino mandou mais uma carta para DEUS, e os carteiros
decidiram ler os agradecimentos: - Muito obrigado, Papai do Céu. Rezarei por vdrias
noites para agradecer o dinheiro que nos enviou, mas da proxima vez, mande um cheque,
porque o filho da puta do carteiro roubou 200.

Analisando esta piada, e as que virdo depois, a luz da teoria narrativa que foi
acima exposta, perceberemos que ela se enquadra nos requisitos necessarios para que
possamos considerar um texto como tendo predominantemente caracteristicas narrativas.
Vamos analisar a piada, tentando englobar as caracteristicas apontadas por Labov, Adam e

Ruch et al, por acharmos que elas se complementam de alguma forma.

Contextualizacido: o enredo se passa numa central dos correios e tudo comeca quando os
carteiros véem uma carta enderecada a Deus;

Personagens: temos nesta piada vdrias personagens, sendo a principal, o garoto que envia a
carta. Os carteiros, a familia e o proprio Deus entram como personagens secundarios nesta
pequena trama. Os carteiros, apesar de terem violado uma carta (fato expressamente

proibido e reprovavel), sdo caracterizados como pessoas de bem, que se comovem com 0
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pedido do menino, a ponto de fazerem uma ‘“vaquinha” para arrecadar dinheiro para ajudar
ao garoto. Este, por sua vez, pelo teor da primeira carta, é caracterizado como uma crianca
humilde e ingénua (j4 que endereca uma carta a Deus!), que no momento passa por
dificuldades financeiras junto com a familia. A graga desta piada vai residir justamente na
transformacao desta personagem ao final do texto;

Complicacao: os carteiros se comovem com o pedido do menino e resolvem ajudé-lo,
porém, e ai vai estar o gatilho da piada, eles ndo conseguem todo o dinheiro requerido pelo
garoto;

Resolucao: Apods se suceder o prazo de alguns dias, necessdrio para que a carta chegasse ao
menino e retornasse com os agradecimentos, chegamos ao final da narragdo com o garoto
dando os agradecimentos esperados, mas ndao sO isso! A graca da piada vai residir
justamente no fato de que ha uma transformacdo nesta personagem ao ver que nao havia
recebido tudo que havia solicitado: de garoto humilde e ingénuo, ele passa a ser injusto,
porque ele ndo apenas irritou-se com a quantidade que faltava do dinheiro, como atribuiu

este “roubo” aos pobres coitados dos carteiros.

Exemplo (26)

No aeroporto, o pessoal estava na sala de espera aguardando a chamada para embarcar.
Nisso aparece o co-piloto, todo uniformizado, de oculos escuros e de bengala branca
tateando pelo caminho.

A atendente da companhia o encaminha até o avido e assim que volta explica que, apesar
dele ser cego, é o melhor co-piloto da companhia.

Alguns minutos depois, chega outro funciondrio também uniformizado, de éculos escuros,
de bengala branca e amparado por duas aeromocas.

A atendente mais uma vez informa que apesar dele ser cego, é o melhor piloto da empresa
e tanto ele quanto o co-piloto, fazem a melhor dupla da companhia.

Todos os passageiros embarcam no avido preocupados com os pilotos.

O comandante avisa que o avido vai levantar véo e comega a correr pela pista cada vez
com mais velocidade.

Todos os passageiros se olham, suando, com muito medo da situagdo.

O avido vai aumentando velocidade e nada de levantar voo.

A pista estd quase acabando e nada do avido sair do chdo.

Todos comegam a ficar cada vez mais preocupados.

O avido correndo e a pista acabando.

O desespero toma conta de todo mundo.

Comeca uma gritaria histérica no avido.

Nesse exato momento o avido decola, ganhando o céu e vai subindo

suavemente...

O piloto vira para o co-piloto e diz:

- Se algum dia o pessoal ndo gritar, a gente td fudido.
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Contextualizacdo: a estdria se passa em um aeroporto, mais precisamente numa sala de
espera, € os passageiros que estdo esperando o voo se deparam com uma situacdo no
minimo desesperadora: os pilotos sdo cegos!

Personagens: as personagens principais sdo o co-piloto e o piloto do avido que possuem
uma deficiéncia fisica, sdo cegos, o que, se ndo soubéssemos que se tratava de uma piada,
seria um contexto dificil de imaginar e acontecer. A atendente e 0s passageiros sao
personagens periféricos no enredo, embora a atendente desempenhe uma funcgio
importante, que € a de desanuviar a “possivel e provavel” inquietacdo dos passageiros
quanto a atuagdo dos pilotos.

Complicacao: nesta piada, a complicacio estd intimamente relacionada com a questio do
tempo, porque o que a principio era apenas desconfianca e desconforto dos passageiros com
relacdo a terem seu voo comandado por dois pilotos cegos, a medida que o tempo passa e o
avido ndo decola, transforma-se em panico. A iminéncia de um acidente os deixa
assustados, pois a pista para decolagem estd quase acabando e o avido continua fazendo
evolugdes no solo.

Resolucao: Por causa do terror que se apodera doa passageiros, hd uma gritaria geral e o
avido finalmente decola.

Avaliacdo: O riso que essa piada gera, na verdade vai se dar apenas na avaliacdo que os
préprios personagens fazem da situagdo, isto €, por meio do comentdrio de um deles em
relagdo ao grito dos passageiros, € que ficamos sabendo (e ai a graca da piada), que eles
dependem dessa situagdo de panico e gritaria para se orientar sobre a hora de decolar. Na

verdade, quem “pilota” o avido € a gritaria generalizada dos passageiros.

Exemplo (27)

O sujeito trabalhava hd anos em uma fdbrica de conservas e,um dia,confessou a mulher
que estava possuido por uma terrivel compulsdo: A vontade incontroldvel de colocar o
pénis na cortadora de pepinos. Espantada, a esposa sugeriu que ele procurasse um
psicologo, mas o marido relutou, prometendo que iria pensar no assunto. Foi enrolando,
enrolando, enrolando e chateando a esposa com aquele assunto, até que ela falou:

- Entdo coloca logo esse negdécio na cortadora de pepinos, o problema é seu.

Um certo dia, ele chegou em casa cabisbaixo, profundamente abatido:

- O que foi que aconteceu, querido? perguntou a mulher, preparando-se para o pior.

- Lembra-se de minha compulsdo de enfiar o pénis na cortadora de pepinos?

- Oh, ndo! - gritou a mulher - Vocé ndo fez isso?!?.
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- Sim, eu fiz!.

- Meu Deus, o que aconteceu?

- Fui despedido... - respondeu o marido.

- Mas, e a cortadora de pepinos? Te machucou???
- Ndo, ela também foi despedida!!

Contextualizacdo: Esta piada € interessante porque os acontecimentos que irdo
desencadear toda a narrativa sdo encontrados na fabrica onde trabalha o protagonista da
narrativa. Porém, a piada “acontece” num contexto de uma conversa entre marido e mulher,
que pode se passar desde na casa onde eles por ventura morem ou até mesmo numa
conversa a dois em um bar/restaurante. Nao hd como ter certeza e, para o desenrolar da
narrativa, esse fato ndo € relevante. O importante € que tudo comeca quando o marido diz
estar sofrendo de uma compulsdo nada comum: colocar o pénis na cortadora de pepinos!
Personagens: Temos como protagonista da narrativa um homem casado que estd sofrendo
de uma estranha compulsdo. As personagens secunddrias sao a sua esposa e a cortadora de
pepinos. Esta personagem € quem vai ativar o gatilho da piada, porque haverd uma
transformacio da mesma ao final da narrativa.

Complicacao: Também nesta piada hd uma sucessao temporal minima indicada pelo verbo
no gerundio (enrolando, chateando), o mesmo acontecendo quando, finalmente (Um certo
dia), o homem sucumbe a sua compulsdo: coloca o pénis na cortadora de pepinos! Porém,
as conseqiiéncias que imaginarfamos para esse ato, tais como o homem ir para um hospital,
chegar em casa ensangiientado, entre outras coisas que dissessem respeito a questdes
médicas, ndo se confirmam. A “puni¢ao” do homem ¢ ser despedido e, apenas ao final da
piada, descobrimos o porqué.

Resolucao: Como mencionamos acima, o gatilho da piada vai ser a cortadora de pepinos,
que de mdaquina, passa a ser mulher, ou melhor, a compulsdo do marido sempre foi a de
colocar o pénis numa mulher que trabalhava como cortadora de pepinos, mas tanto a esposa

dele, como nds, s6é compreendemos quem e ndo 0 que corta pepinos, ao final da narrativa.

Essa pequena amostragem de andlise do cardter narrativo que as piadas possuem,
nos mostra que categorias como tempo e espago niao sdo questdes chaves para o
desenvolvimento das piadas, a ndo ser quando estas categorias estdo funcionando como

gatilho, o que ndo € o caso de nenhuma das trés piadas acima. Fica evidente também que,
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ao contrdrio do que acontece com a maioria das narrativas, na piada, a complicacdo ndo € o
ponto “alto” do texto. O climax da piada ocorre ao final, na resolucdo, quando temos um
desfecho, geralmente inesperado, para que o riso, escrachado ou ndo, possa ocorrer. A coda
também € um elemento da narrativa que dificilmente aparecerd em uma piada, dada a

configuragdo do préprio género.

4.5.4 Quem fala na piada? Narrador e personagem: um estudo do ponto de vista

Falar sobre narrador pode trazer a tona a categoria de Locutor, discussio esta que
faremos de forma breve, pois, além de n@o constituir nosso objetivo nos ater a essa
discussdo, também nos questionamos se podemos nomear narrador a pessoa que conta a
piada. Uma possivel resposta para a questdo do locutor € admitir, junto com Ducrot, que
ndo é necessdrio haver um sujeito empirico, ou para usar seu termo, um locutor “enquanto
pessoa no mundo”, para que o enunciado se realize; podemos invocar aqui a nocao
ducrotiana de enunciador que seriam as perspectivas, o(s) pontos (s) de vista (s) presentes
no discurso. Pela primeira vez, introduzimos aqui a no¢ao de ponto de vista para destacar o
fato de esse termo estar incorporado a prépria composicdo e configuragdo do
texto/discurso, no nosso caso, da narrativa/piada, uma vez que se torna constitutivo deste.
Quando realizarmos as andlises, essa relacdo entre ponto de vista e discurso poderd ser
melhor visualizada.

Talvez seja essa relagdo que o ponto de vista tem com o discurso a qual se refere
Ricoeur (1995:158): “a no¢do de ponto de vista marca o ponto culminante de um estudo
centrado na relagdo entre enunciacdo e enunciado”. Outra caracteristica do ponto de vista é
que este € marcado por uma ndo-subjetividade, ou, para usar as palavras de Ricouer, o
ponto de vista ndo apresenta recurso a metdfora personalizante, ao contrdrio da voz
narrativa que personaliza, singulariza o narrador, evocando uma subjetividade e, ainda, por
outro lado, a no¢do de experiéncia e de tempo. Isso se dd porque é impossivel ao narrador,
que € o locutor da voz narrativa, libertar-se da mesma forma que o ponto de vista de toda e
qualquer metafora personalizante (Ricoeur, 1995). Ainda segundo este autor, a maneira que
temos para introduzir a nocdo de ponto de vista e voz narrativa a composi¢do de uma
narrativa € vinculando-as ao narrador e ao personagem e, a partir dai, € possivel

recategorizar o par enunciado/enuncia¢do, em que o enunciado torna-se o discurso do
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personagem e a enunciagdo, o do narrador.

Para a andlise das piadas, serd de extrema importancia a tipologia que Uspensky
(apud Ricoeur 1995) faz a respeito dos diversos planos que o ponto de vista pode apresentar
na composic¢ao da obra, incorporando, assim, o estudo do ponto de vista ao de configuracio
narrativa. E interessante a abordagem que Uspensky tem sobre o assunto, porque admite
que uma obra ndo tem que se apresentar sob uma s6 perspectiva; ao contrério, é freqiiente
vermos em romances, que sdo, sem duvida, o melhor lugar para se observar todas essas
nog¢oes, uma pluralidade de perspectivas e ndo s6 delas, mas de vozes também. Porém,
falaremos dessa plurivocacidade que todo texto/discurso possui um pouco mais adiante,
tese, alids, que € anterior 2 Uspensky, uma vez que Bakhtin j4 falava sobre isso em vérios
de seus livros (cf. a bibliografia). Por ora, enumeraremos os sete planos propostos por

Uspensky:

Plano ideolégico
Plano fraseologico
Plano espacial
Plano temporal

Plano dos tempos verbais

IR N N N R

Plano dos aspectos

O dltimo plano colocado pelo autor, a parte dos citados acima, é o plano
psicolégico, que consiste na oposicdo entre o ponto de vista objetivo e subjetivo. E
importante ressaltar que ndo hd uma hierarquia entre os planos, mas, para a nossa andlise,
interessa-nos, sobretudo, o plano ideoldgico, uma vez que este mostra como o texto é
perpassado por discursos implicitos, atravessado por vozes e pontos de vista outros que nao
apenas os do narrador, - que ndo deve ser confundido com o autor real -, ou dos

personagens. Nas palavras de Ricoeur (1995: 155):

“A principio, € no plano ideoldgico, isto €, no das avaliacdes, que a nocao de ponto de vista
toma corpo, na medida em que uma ideologia é o sistema que organiza a visdo conceitual
do mundo em toda ou parte da obra. (...) Nesse nivel, ponto de vista e voz sdo simples

sindnimos: a obra pode revelar outras vozes que nao somente a do autor (...)".
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Como pudemos perceber, € apenas no plano ideoldgico que ndo serd possivel
dissociar a no¢do de plano da no¢do de voz narrativa, uma vez que, para Ricouer, o ponto
de vista estaria no nivel da subjetividade, da ideologia, e a voz narrativa, no nivel da
impessoalidade. Vale salientar que, embora pretendamos enfatizar o plano acima na andlise
da piada, ndo quer dizer que os outros planos ndo venham a contribuir para a andlise, até
porque, como salienta Ricoeur (1995:157): “é importante ndo confundir os planos, ja que é
precisamente da interconexdo desses pontos de vista ndo necessariamente confluentes que
resulta o estilo dominante de composicao de uma obra.” Como disse anteriormente, todo
texto possui uma pluralidade de vozes. Dizer “todo texto” pode parecer taxativo, mas
justifica-se quando se esclarece que a perspectiva de texto/discurso adotada neste trabalho é
dial6gica. Acreditamos que todo texto dialoga com outros textos/discursos, vozes, pontos
de vista, e € com essa visdo bakhtiniana de discurso que pretendemos analisar a piada a

seguir, assim como o fizemos nas outras andlises.

Exemplo (28)

Foi o negao ld pra China aprender um pouco da cultura chinesa e a lingua. Chegando ld,
ele achou interessante o nome dos chineses, que tinham um som meio estranho para o
negdo... tipo pin cho hung, ping tuon fung...

Interessado em saber como os chineses davam nome aos filhos, ele foi a beira de um rio e
viu a chinesada jogando recém-nascidos no rio. Nao entendendo nada, ele perguntou a
chinesa:

- O que é que vocé estd fazendo com seu bebé?

E a chinesa:

- E assim que ndis dd nome em filho... Joga n'dgua e o som que fizer é nome de filho né
Entdo a chinesa jogou o filho na dgua e ndo deu outra, fez aquele barulho: Ping Ting
Shwing... e ficou o nome do filho. Voltando ao Brasil, o negdo se casou e teve a mesma
idéia, teve seu filho, e foi ao rio mais proximo para ver que barulho fazia para dar o nome
ao filho.

Negdo pegou o neném, rodou, rodou, rodou e jogou o neném na dgua... Atento ao barulho
que fez ele batizou seu filho:

CHIM...PANN...ZEEE.

Nesta piada, percebemos que o ponto de vista privilegiado aqui € o do narrador.
Desde o comego do texto, fica clara a “presenga” do narrador no texto, quando ele, a
medida que vai narrando os fatos, vai fazendo a avaliagdo ndo apenas da narrativa como um

todo, mas também, particularmente, do personagem “principal” quando, ao comegar a
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piada, ele logo designa o personagem como “negdo”. A maneira como ele faz a
referenciacdo do personagem mostra que o narrador ndo se limita apenas a caracterizar o
personagem como pertencente a raca negra; ele vai além.

Negdo, aqui, ndo é porque o personagem é um negro alto ou forte, caracteristicas
que estariam mais adequadas a forma como o personagem foi qualificado; negdo, aqui,
refere-se a uma forma jocosa e preconceituosa de denominar todo homem pertencente a
raca negra, independente de suas caracteristicas fisicas. O narrador, nesta piada, mostra-se,
do ponto de vista ideoldgico, extremamente preconceituoso e racista, porém ndo € apenas a
voz do narrador que estd presente na piada. A voz do narrador, na verdade, dialoga com as
outras vozes presentes em nossa sociedade, como mostraremos no capitulo 5. A piada
abaixo também apresenta essa imbricacdo entre ponto de vista e voz narrativa, quando

pensamos no plano ideoldgico:

Exemplo (29)

As bichas "fashion" foram acampar as margens de um rio. Elas caminharam alegremente
com suas camisas "Armani", bermudas "Versace", mochilas "Hugo Boss" e botinhas
"Calvin Klein" o dia inteiro. Cansadas, resolveram acampar. Quando terminaram de
armar a barraca jd era noite e as meninas estavam EXAUUUSTAAAASSS! Resolveram,
entdo, ir para a cama (num Otimo Sentido - mas separadas, pois bicha tem urticdria de
bicha). Entdo a mais serelepe delas disse:

- Imagine!!! Com um LUUUUXOOOO de céu estrelado desses! Vocé acha mesmo que
euzinha vou dormir dentro dessa barraquinha HORROOOROOOSA, miniiscula e sem
graga?

A outra, preocupada:
- Mas pode ser perigoso. E melhor ficarmos juntinhas aqui mesmo.
E a corajosa:

- F-O-1, FUI !!!

Uma ficou na barraca e a outra foi dormir as margens do rio. Acontece que durante a
noite veio um jdcaré enorme, MOIINTO grande meishmo e....CRRAAAAUUUU, comeu a
coitada da bicha inteira (gastronomicamente falando) numa iinica mordida, somente
deixando a cabeca do alegre viadinho, com seu boné da "YSL".

Na manhd seguinte, a bicha sensata se levanta:

E correu para ver a amiga aventureira. Chegou pertinho do rio e viu o jacaré parado,
barrigdo pra cima, todo feliz, e s6 a cabeca da bicha pra fora da boca do animal... Olhou,
olhou e exclamou:

- GEEENTEEEEMMM!!! E UM ESCANDALO ESSE TEU SACO DE DORMIR DA
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Assim como na anterior, a piada acima vai mostrar o narrador como o grande
regente desta narrativa. Desde o comeco, ele ja vai mostrando ao leitor/ouvinte como ele
quer que vejamos 0s personagens principais desta piada: “As bichas ‘fashion’” ou ainda
“as meninas estavam EXAUUUSTAAAASSS!”. E interessante observar que o narrador traz
para o discurso das personagens essa caracterizacdo, ou melhor, ‘“caricaturizacao”
exagerada e futil que geralmente se faz dos homossexuais: “Vocé acha mesmo que euzinha
vou dormir dentro dessa barraquinha HORROOOROOOSA”. O narrador, com isso, quer
mostrar que essa forma caricatural e preconceituosa de se ver o gay, principalmente o
masculino, ndo pertence apenas ao narrador; os proprios homossexuais justificam esse
discurso preconceituoso pelo “dito” comportamento que eles apresentam. Mais uma vez,
assim como na primeira andlise, € dificil, levando-se em consideracio o plano ideolégico,
ver onde comega e termina o ponto de vista e a voz narrativa. A voz do narrador dialoga
intensamente com as diversas vozes sociais presentes na sociedade brasileira, que apregoam
que o gay, principalmente o que procura adquirir trejeitos femininos, pode ser digno apenas
de “piadas” e gozagdo, para dizer o minimo.

Ainda sobre essa ligagdo entre o texto e leitor e, de como o texto vai nos sinalizando
ou despistando, no caso da piada, a possivel interpretacdo do texto, Eco, numa sugestiva e

inspiradora associagdo entre o texto, narrativo, nesse caso, € um bosque, explica:

“(...) um bosque é um jardim de caminhos que se bifurcam. Mesmo quando ndo existem
num bosque trilhas tdo definidas, todos podem tracar sua prépria trilha, decidindo ir para a
esquerda ou para a direita de determinada arvore e, a cada drvore que encontrar, optando
por esta ou aquela dire¢do. Num texto narrativo, o leitor é obrigado a optar o tempo todo.
Na verdade, essa obrigacdo de optar existe até mesmo na frase individual — pelo menos
sempre que esta contém um verbo transitivo. Quando a pessoa que fala estd prestes a
concluir uma frase, nés como leitores ou ouvintes fazemos uma aposta (embora
inconscientemente): prevemos sua escolha ou nos perguntamos qual serd sua escolha (...)
As vezes, o narrador quer nos deixar livres para imaginarmos a continuacio da histéria; ou

as vezes, o narrador pode frustrar nossas expectativas enquanto leitores.” (Eco, 1994)

O discurso do narrador, apesar de ser, na piada (28), predominante ou
“privilegiado,” para usar o termo de Stanzel (apud Ricoeur, op. cit.), também € perpassado

pelas vozes dos personagens, representadas nio sé através do discurso citado, direto, mas
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também, e principalmente, quando flagramos o narrador avaliando a acdo que estd sendo
desenrolada em passagens do tipo: “Interessado em saber como os chineses davam nome
aos filhos” ou ainda “(...) viu a chinesada jogando recém-nascidos no rio. Nao entendendo
nada, ele perguntou a chinesa: (...)”’; passagens estas, nas quais percebemos o interesse, o
preconceito (chinesada) e o espanto do personagem ‘“‘principal” negido diante da forma
como os chineses nomeiam seus filhos. Porém, tudo isso se da através do discurso do
narrador, ou melhor, o narrador utiliza-se da voz do personagem para atingir seus proprios
objetivos. No entanto, ele € “invisivel e inaudivel”, mas a visdo sdcio-ideoldgica dele estd
presente em todo o texto através da forma como ele “manipula”, orquestra a narragdo e a
acdo dos personagens.

Essa presenca do narrador é também a presenga do humorista, do fazedor/reprodutor
da piada, que confere a um texto narrativo a caracteristica de ser humoristico. E o
“trabalho” do humorista que faz a piada 28 deixar de ser uma historinha, veridica ou nio,
de como os chineses ddo nome aos filhos e passar a ser um texto piadistico, que brinca
tanto com 0 nosso desconhecimento e preconceito em relacdo a cultura chinesa, como com
o fato de nds, brasileiros, termos o hédbito de “importar” outras culturas e introduzi-las no
nosso convivio, como se essa passagem fosse tranqiiilla. Além disso, também € uma
amostra do preconceito em relacdo aos negros, a partir do momento em que este foi
associado a um macaco na piada.

O mesmo acontece na piada 29, quando o narrador vai deixando as “marcas” de seu
preconceito em relagdo aos gays, ao utilizar expressdes tais como “comeu a coitada da

P2

bicha inteira” ou ainda “a cabeca do alegre viadinho, com seu boné da ‘YSL’”, além do
fato de se referir aos personagens e fazer os proprios personagens referirem-se a si mesmos
no género feminino. Embora seja possivel encontrar entre os homossexuais masculinos essa
auto-denomina¢do feminina, € preciso destacar que quando eles o fazem, trata-se de uma
questdo de identificacdo; quando aparece na piada, é uma questdo de preconceito. Esse
discurso preconceituoso ndo € encontrado apenas nesta piada: partindo sempre do principio
de que um discurso estd sempre dialogando com o outro, podemos dizer que nada mais é
que um reflexo das préticas discriminatdrias tao freqiientes em relacdo ao que ou quem ¢é
diferente. O que estd presente nessas piadas é 0 nosso preconceito, 0 n0sso racismo em
relacdo ao que € diferente, tema, alids, muito freqiiente em piadas e que vamos analisar no

capitulo V.
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A andlise destas piadas nos mostrou que este género, no que se refere a questao do
narrador, vai se apresentar de forma diferente de outros géneros que possuem
caracteristicas da narrativa. A linha diviséria entre narrador, personagem, enunciador,
locutor ou ainda “autor-humorista” é extremamente sutil. As andlises puderam comprovar
que o género piada, por trazer em sua propria constituicdo as vozes e as praticas sociais
presentes em nossa sociedade, mostra-se extremamente complexo quando tentamos

distinguir até que ponto € o personagem, o narrador ou a sociedade falando, uma vez que

todos esses fatores encontram-se radicalmente interligados neste género.
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CAPITULO V

5.0 USO SOCIAL DAS PIADAS: PRATICAS

5.1 Pratica Discursiva vs Pratica Social

O MURO

eu bato contra o muro

duro

esfolo minhas mdos no muro
tento de longe o salto e pulo
dou nas paredes do muro
duro
ndo desisto de for¢d-lo

hei de encontrar um furo
por onde ultrapassd-lo
(Oliveira Silva, em Antologia Contemporanea

da Poesia Negra Brasileira, 1982)

Iniciaremos este capitulo nos remetendo a um estudo realizado pela autora Susana
Giinther (1991, apud Marcuschi 2002), que trata de como os géneros, pelo seu cardter
cultural, vao fazer parte de praticas discursivas e sociais diferentes, mesmo que estejamos
nos referindo a um mesmo género, isto é, vao circular socialmente e situacionalmente de
acordo com o contexto cultural no qual estdao integrados e/ou sdo “utilizados”. Ao fazer um
estudo sobre o estatuto “intercultural” dos provérbios, a autora constatou, através da andlise
de 12 conversacdes interculturais, que os chineses usaram 21 provérbios, e os alemaes
nenhum. Ela também observou que as piadas, em contextos de negdcios, sdo avaliadas de

forma diversa por parte de chineses e alemaes. Glinther salienta:

“A escolha de um género que pode ser usado para servir a uma certa fungdo interativa em
nossa cultura pode se tornar inadequada numa situa¢do cultural diferente. Um sindlogo
alemdo que trabalhava como intérprete em encontros de negdcios entre comerciantes
chineses e alemdes, me apontou a preferéncia dos alemdes por contar piadas em
negocia¢des comerciais. Para os chineses, é considerado inapropriado contar piadas durante
encontros de negdcios, e as piadas ndo sdo esperadas nesse contexto.” (Giinther:400, apud

Marcuschi, 2002:18)

Este estudo foi trazido a tona para que possamos observar como a circulacdo social
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dos géneros, no nosso caso a piada, pode nos indicar aspectos de como eles vao integrar
nosso ‘“‘comportamento social” em variados contextos. No Brasil, como ocidentais,
provavelmente terifamos o mesmo comportamento que os alemaes, alids, ndo é incomum a
recorréncia de piadas e provérbios em nossas interacdes. E interessante também
observarmos como a piada pode ser mobilizada no interior de outros géneros, nesse caso
uma reunido de negdcios.

E cada vez mais comum observarmos a presenca do humor em locais tidos como
sérios ou onde, a principio, ndo pensariamos encontrar “manifestagcdes” do humor, tais
como comentarios jocosos ou piadas. Um exemplo disso sdo os telejornais, principalmente
os diurnos, que, na tentativa de dar um tom mais informal, aproximando-se do perfil dos
telespectadores, utilizam-se de comentdrios espirituosos apds uma matéria considerada leve
ou pitoresca. E interessante esse fendmeno quando pensamos que na propria “cartilha” do
que deve ser um bom jornalista, seriedade e objetividade sdo apresentados como principios
que devem ser seguidos, e o humor vai de encontro a esses dois principios. E ndo € s6 em
telejornais que podemos observar a penetragdo do humor. Programas de auditério,
palestras, cursos, publicidade, entre outros cada vez mais utilizam o humor como um
“recurso” para chegar mais proximo do seu interlocutor. No nosso caso, interessa-nos a
utilizac@o especifica das piadas, que, como ja dito em outros capitulos, ttm o humor como
efeito de sentido nestes contextos ditos sérios. Porém, ndo é em qualquer contexto que a
piada € bem vinda e, se utilizada numa situa¢io onde ndo € esperada, pode causar mal-estar
ou ser motivo de reprovacdo, como no caso dos chineses relatados por Giinther. Na
verdade, ndo precisamos estar num contexto de encontro de negdcios ou num veldrio para a

piada ndo ser bem vinda:

z

“(...) um dos tracos fortes dos géneros é ‘um estoque comum de conhecimentos didrios
sobre normatividade e reputacdo social da atividade comunicativa prescritos e moldados
pelos géneros’. Isto faz com que tenhamos uma nogao clara do que convém ou ndo convém
em determinados momentos. Neste sentido, os géneros estdo muitas vezes ‘imbuidos de
valores’ e ‘sdo muito mais do que apenas guias neutros para a realizacdo de certas

atividades comunicativas’ (Bergmann e Luckmann, 1995: 297, apud Marcuschi, 2002: 23).

A piada, seja para descontrair um encontro de negdcios, seja para dar um “tom”

informal a um telejornal diurno, seja para fazer parte da conversa numa roda de amigos que
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se reinem num bar, ou, ainda, para desanuviar a tensdo de uma banca de defesa de tese, se
presta a diversos contextos, a diversas praticas sociais, tornando dificil para nds saber até
onde vao os limites desse género.

O problema jia comeca na dificuldade em estabelecer se a piada é uma prética
discursiva ou social, admitindo-se que hd uma distin¢do entre esses termos. Por seu carater
tdo amplo, e por possuir, hoje, uma circulagdo tdo abrangente e diferenciada, é mais
conveniente, talvez, caracterizd-la, a principio, como uma préatica social, principalmente
quando lembramos que o discurso estd sendo concebido, nessa dissertacdo, como uma
pratica. Iremos trazer a contribuicdo de trés autores, a saber, Maingueneau (1997),
Marcuschi (2002) e Fairclough(2001), para nos ajudar a pensar a possibilidade da piada ser
vista como uma prética. Maingueneau (1997) ndo utiliza o termo “social”, para ele, todas as
praticas sao discursivas e, por isso mesmo, dado que o discurso ndo pode ser desvinculado

do social, as praticas possuem uma contraparte social. Ele ressalta:

“(...) a institui¢do discursiva possui, de alguma forma, duas faces, uma que diz respeito ao
social e a outra, a linguagem. (...) Como o termo ‘institui¢do discursiva’ apresenta o
inconveniente de privilegiar os aparelhos e de poder referir unicamente ao aspecto
enunciativo, falaremos de pritica discursiva para designar esta reversibilidade essencial

entre as duas faces, social e textual, do discurso.” (Maingueneau, 1997:55-56)

Como € possivel depreender desta citagdo, para o autor ndo existe necessidade de
falarmos em uma prética social, porque o discurso, por si sO, dialoga com o social. A
preocupacio de Maingueneau € que, na tentativa de pensarmos e analisarmos as condi¢des
que geram um discurso, tratemos apenas do que hd de “exterior”, como dissociado do
enunciado, do texto, do discurso, como se eles ndo surgissem ao mesmo tempo. Nao existe
primeiro o social e depois o discurso; o que hé de social no discurso ndo funciona como um
suporte para este, mas € constitutivo do mesmo. Essa discussdo torna-se mais rica quando
trazemos a tona a triade proposta por Fairclough para a andlise do discurso. Segundo ele, é
preciso ter uma concepg¢do tridimensional do discurso, para que se possa descrevé-lo e
interpretd-lo, no intuito de abarcar todas as possibilidades que oferece para que possamos
agir com e através dele. O autor faz um quadro que simboliza essa concep¢do, que nos
permite chegar a algumas conclusdes, bem como perceber, a0 mesmo tempo, semelhancas
e diferencas com o que postula Maingueneau.
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Texto

Pratica Discursiva

Pratica Social

Figura 3.1 Concepgao tridimensional do discurso (Fairclough, 2001: 101)

A figura deixa entrever que, para o autor, tanto o texto como a prética discursiva
estdo inseridos no interior de préiticas sociais, e moldadas por elas. A prética social é
entendida por ele como sendo politica e ideoldgica, ou seja, o discurso ndo apenas
estabelece e naturaliza as estruturas sociais, mas também as transforma, ja que o discurso é
antes de tudo uma “arena de luta”, de embates ideoldgicos e politicos. Isso ndo significa,
para este autor, que sejam inerentemente constitutivos dos discursos, o humoristico
inclusive, esses embates sociais, mas que ‘“‘diferentes tipos de discurso em diferentes
dominios ou ambientes institucionais podem vir a ser ‘investidos’ politica e
ideologicamente de formas particulares. Isso significa que os tipos de discurso podem
também ser envolvidos de diferentes maneiras — podem ser ‘reinvestidos’” no interior das
praticas. (op. cit.: 95)

Por meio dessa citac@o, percebemos que, na verdade, hd uma imbricacdo entre os
aspectos discursivos e sociais. Além disso, essa passagem do texto de Fairclough nos é
muito util para a nossa argumentacido de que € possivel analisar, nas piadas, fatos que se
reportam as nossas praticas sociais, ja que todo tipo de discurso, mesmo que em principio

tenha uma fun¢do lddica, pode ser (re) investido politica e ideologicamente. Para que
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possamos observar e analisar essa interface,

[P

¢ importante que a relacdo entre discurso e estrutura social seja considerada como dialética
para evitar os erros de énfase indevida; de um lado, na determinacdo social do discurso e,
de outro, na construgdo social do discurso. No primeiro caso, o discurso é mero reflexo de
uma realidade social mais profunda; no dltimo, o discurso € representado idealizadamente

como fonte do social.” (Fairclough, 2001:92)

Vimos defendendo ser o discurso uma pratica, uma forma de agir sobre o mundo,
sobre o Outro, a0 mesmo tempo que somos também interpelados por ele. Ter essa

concepc¢do de discurso implica no dizer de Fairclough admitir que

“o discurso contribui para a constituicdo de todas as dimensdes da estrutura social que,
direta ou indiretamente, o moldam e o restringem: suas préprias normas e convengoes,
como também relagdes, identidades e institui¢des que lhe sdo subjacentes. O discurso ¢ uma
pritica, ndo apenas de representacdo do mundo, mas de significacdo do mundo,

constituindo e construindo o mundo em significado.” (Fairclough, 2001:91)

Trazer a piada para essa discussdo é dificil, porque, quando falamos em praticas
discursivas, estamos nos referindo também a comunidades, institui¢des, relacdes de poder -
para lembrarmos Foucault- e o discurso humoristico ndo possui um valor institucional tao
demarcadamente forte e organizado como o discurso cientifico ou o jornalistico, por
exemplo. O discurso humoristico € tao intrinseco a nossa sociedade quanto o jornalistico ou
o cientifico, a questdo € que ele pode integrar-se a estes e a outros perfeitamente; isto €, ndo
podemos falar de uma comunidade especifica para o humor, no miximo podemos citar
alguns espacos de circulacdo social em que ele estd mais presente. Mesmo assim,
perceberiamos o quao abrangente esse discurso €. Ele estd presente, como dissemos, na
internet, no telejornal, nos programas humoristicos, nos programas de auditério, nas
conversacdes espontdneas ou mesmo em palestras, na publicidade, entre outras praticas ou
dominios discursivos, para utilizarmos um termo usado por Marcuschi (2002). Marcuschi
utiliza o termo dominio discursivo para denominar esse espaco socio-discursivo em que 0s

géneros se encontram. Segundo ele, esse termo diz respeito

“a uma esfera da vida social ou institucional (religiosa, juridica, jornalistica, politica,
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industrial, militar, familiar, liidica, etc) na qual se dao praticas que organizam formas de
comunicacdo e respectivas estratégias de compreensdo. Assim, os dominios discursivos
produzem modelos de agdo comunicativa que se estabilizam e se transmitem de geracio
para geracdo com propositos e efeitos definidos e claros. Além disso, acarretam formas de
acdo, reflexdo e avaliacdo social que determinam formatos textuais que em ultima instincia

desembocam na estabilizacdo de géneros textuais.” (Marcuschi, 2002:26)

O autor, ao contrdrio de Maingueneau, faz uma separagdo entre os dominios
e as praticas, como se houvesse uma relagdo de subordinagdo; os dominios se materializam
nas préticas ou dao origem a elas. A principio, pensamos que poderiamos fazer uso da
classificacdo de Marcuschi para os dominios, situando a piada no dominio lidico, como ele
o faz; porém, acreditamos que o humor, apesar e/ou justamente por sua amplitude e
abrangéncia, constitui, por si s, um dominio. Abaixo vai a classificacdo sugerida por
Marcuschi e que, segundo ele, é “uma proposta altamente proviséria e até mesmo
questiondvel”, pois, como sabemos, toda tentativa de classificagdo se revela, em algum
momento, falha. E importante salientar que néo discordamos que a piada seja lidica, tendo
também o objetivo de divertir, caracteristica esta essencial deste género. A explicacdo para
a nossa ressalva em relacdo a classificacdo de Marcuschi estd no “também”. No capitulo
anterior, mostramos que, apesar de toda a dificuldade que € discutir, apontar a (s) fun¢do
(Oes) que as piadas exercem, € possivel falarmos em duas funcdes: uma fungdo primeira,
que seria justamente essa lidica, ja que € intrinseco a piada o cardter humoristico que ela
possui e, como esse mesmo humor que produz o lidico, também pode servir para ferir,
criticar, disseminar praticas discriminatdrias e excludentes, dependendo do tema que serd
abordado na piada, resolvemos denomind-las de funcdes secunddrias. Secunddria aqui sem
nenhum julgamento de valor, apenas no sentido de que ndo constitui funcdo principal, ja

que esta € a de fazer rir.
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DOMINIOS DISCURSIVOS

MODALIDADES DE USO DA LINGUA

ESCRITA ORALIDADE
Cientifico Artigos cientificos Conferéncias
Verbetes de enciclopédias Discussoes
Relatérios cientificos Exposi¢des
Notas de aula Aulas
Nota de rodapé Entrevistas de campo
Didrios de campo Exames orais
Teses Exames finais
Jornalistico Editoriais Entrevistas
Noticias Noticias de rddio e TV
Reportagens Reportagens ao vivo
Artigos de opinido Comentdrios
Entrevistas Apresentacdes
Religioso Oragdes Sermdes
Rezas Confissdo
Catecismo Rezas
Homilias Cantorias
Hagiografias Oragoes
Satde Receita médica Consulta
Bula de remédio Entrevista médica
Parecer médico Conselho médico
Comercial Nota de venda
Fatura
Nota de compra
Antincio
Publicidade
Industrial Instrugdes de montagem Ordens
Descrigdo de obras
Codigo de obras
Avisos
Instrucional Receitas caseiras Aulas em video
Receitas culindrias Aulas pelo radio
Manuais de instru¢do Aconselhamentos
Regras de jogo
Juridico Contratos Tomada de depoimento
Leis Argiiicao
Regimentos Declaragoes
Estatutos Exortacdes
Certificados
Publicitario Propagandas Publicidade na TV
Publicidades Publicidade no radio
Antncios
Cartazes
Lazer Piadas Fofocas
Jogos Piadas
Adivinhas Adivinhas
Palavras cruzadas Jogos teatrais
Interpessoal Cartas pessoais Recados
Cartas comerciais Conversacdes espontaneas
Cartas abertas Telefonemas
Cartdo de visita Convites
Ficcional Poemas Fébulas
Diérios Contos
Contos Lendas
Mito Poemas
125 Peca de teatro Declamagdes
Lenda Encenacdes




Como podemos ver, Marcuschi situa a piada no dominio de lazer e, ao lado da piada,
coloca as adivinhas, os jogos, as palavras cruzadas e at¢ mesmo a fofoca. Defendemos
firmemente que tanto a piada como a adivinha diferem radicalmente dos outros géneros,
embora entre elas haja diferencas, ndo s por sua estrutura textual, como também por seus
propdsitos comunicativos. Sdo géneros que possuem o traco indiscutivel do humor, o que
os faz diferentes dos outros, situando-os no que acreditamos tratar-se de outro dominio: o
humoristico. E verdade que ele possui uma amplitude e imbricagio maior em outros
dominios do que alguns j& “canonicamente” estabelecidos e aceitos, como o cientifico, por
exemplo, mas, se é verdade que os dominios ou préticas discursivas caracterizam-se por um
certo principio organizacional e ddo origem a diversos géneros, além de possuirem uma
contraparte social, entdo o humor possui todas as condi¢des necessdrias para merecer o
estatuto de pratica discursiva ou social, uma vez que, todos os autores, mesmo usando
terminologias diferentes, consideram tanto o fator discursivo quanto o social na andlise do
fendmeno lingiiistico.

O humor e, circunscrevendo um pouco mais, a piada pode ser analisada tanto por seus
aspectos lingiiistico-constitucionais, como mostramos no capitulo anterior, como também
se presta a andlise de fatos e discursos que circulam na nossa sociedade. A piada é, ainda,
um fendmeno discursivo pouco explorado, embora privilegiado para que essas relacoes
possam ser observadas e analisadas. A partir do momento em que defendemos que o
discurso € uma forma de acdo no mundo, muito mais do que apenas um lugar onde
podemos analisar a relac@o entre lingua e ideologia, devendo ser visto como uma prética,
uma forma de agir socialmente, a piada, por seu cardter lidico e transgressor, ¢ um lugar
privilegiado para se observar a veiculacido implicita de alguns discursos discriminatdrios e
excludentes que circulam no imagindrio social brasileiro.

Possenti (2002) também ressalta a importancia e a utilidade das piadas para quem
deseja estudar tanto fatos estritamente circunscritos a lingua, no que concerne ao seu
funcionamento, por exemplo, como para quem deseja fazer um estudo mais etnogréfico, no
intuito de analisar, por meio das piadas, os valores e os problemas da nossa sociedade. Nao
temos a menor pretensdo de discorrer sobre e analisar aqui todos os temas explorados nas
piadas, que, muitas vezes, dizem respeito a alguns “tabus”, porém, ao ler, catalogar e
analisar as piadas que perfazem nosso corpus, tivemos a atencdo chamada para a

recorréncia de dois temas e problemas ou temas-problemas hoje muito discutidos e
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debatidos nao s6 na academia, como na sociedade como um todo: estamos nos referindo a
questdo da subjetividade e da identidade e a forma como sdo retratadas nas piadas essas

questdes e, sobre isso, gostariamos de tecer breves e inquietantes comentarios.

5.2 Subjetividade e Identidade: um eterno processo

“Um enunciado nunca é somente reflexo ou expressdo de algo ja existente, dado
e concluido. Um enunciado sempre cria algo que nunca havia existido, algo
absolutamente novo e irrepetivel, algo que sempre tem que ver com os valores
(com a verdade, com o bem, com a beleza etc.). Porém, o criado sempre se cria
do dado (a lingua, um fendomeno observado, um sentimento vivido, um sujeito
falante, o concluido por sua visdo de mundo etc.) Todo o dado se transforma no

criado.” (Bakhtin, 1990 [1953])

A partir dessa reflexdo de Bakhtin a respeito do enunciado, podemos estabelecer
uma ponte com a concep¢ao de sujeito. Tanto a lingua como o sujeito estdo sempre a se
constituir e a constituir algo. E um continuo processo de busca pela completude, processo
esse que vai se realizar nas interacdes verbais, na interacdo com o outro. Ao mesmo tempo
que o sujeito faz, sofre a a¢do, a0 mesmo tempo que determina, é determinado. Somos
sujeitos socialmente e historicamente constituidos e tal afirmacdo, acreditamos, implica
duas coisas: 1) somos sujeitos agentes, participes de nossa histéria e ii) somos sujeitos
“interpelados” pela historia. Interpelados aqui no sentido de que tudo o que houve antes de
noés, o que ha e o que estd por vir, visto que passado e presente nos possibilitam uma certa
“antecipag¢do” ou projecdo de futuro, nos constituem, influenciam e determinam também
nossas acoes.

Acreditamos num sujeito que se coloca no que faz, no que fala, no que vive, mas
que, por ndo viver isolado — ji que defendemos a linguagem como prética social- é
constituido também pelo Outro. Lembramos Morin (1996) e a sua no¢do de autonomia,
quando ele alerta que esta ndo implica uma noc¢do de independéncia, porque assim
estariamos livres de qualquer responsabilidade; ao contrdrio, quando pensamos em
autonomia, devemos considerd-la numa estreita relacdo com a dependéncia. Nas proprias

palavras de Morin:
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“Devemos pensar dessa maneira para conceber a relacao paradoxal. O individuo €, pois, um
objeto incerto. De um ponto de vista, é tudo, sem ele ndo hd nada. Mas, a partir do outro,
ndo € nada, se eclipsa. De produtor converte-se em produto, de produto, em produtor, de

causa torna-se efeito, e vice-versa. Podemos, assim, compreender a autonomia do

individuo, mas de uma maneira extremamente relativa e complexa”.

N6s fazemos parte de uma auto-eco-organizagdo, como nos diz Morin, e nisso estao
baseadas as nossas relagdes com o Outro e com nés mesmos: a0 mesmo tempo que somos
um, somos muitos, mas atentos sempre ao fato de termos que ver o Outro ndo no que ele
tem de diferente, mas na sua prépria diferenca. Porém temos que ter cuidado quando
falarmos de diferenca. Ndo podemos correr o risco de, ao assumir a diferenga, nos
acharmos tao diferentes, que o alter, ao invés de sobressair, desaparecerd. Ver a diferenca é
considerar o Outro na sua concretude, “encarnado”, porque é do que temos de semelhante
que ird aparecer a diferenca. Dai, desigualdade ser diferente de diferenca, uma vez que a
primeira € a negacdo da igualdade e a segunda s6 pode aparecer entre iguais (Geraldi,

2002). Pensar a diferenca, como salienta Birulés (1996):

“implica reconhecer a fragmentacdo, o inapreensivel, a contingéncia da subjetividade
contemporanea, mas isso nao significa apostar numa permanente ambigiiidade ou em um
discurso ‘brando’, no qual se pretenda hospedar a alteridade em um museu imagindrio de
diferencas, onde todos os objetos seriam indiferentemente diferentes, onde todas as

diferencas seriam igualmente importantes e por isso mesmo supérfluas” *°.

Acreditamos num sujeito heterogéneo que, através de suas praticas do cotidiano, age,
movimenta-se, atua, porém suas ac¢des ndo sdo um reflexo apenas de seus desejos e
posicionamentos, visto que o Outro, seja institucional, seja o seu interlocutor, atua junto

com ele. Como bem salienta Geraldi (2002:8):

“Esta na incompletude a energia geradora da busca da completude eternamente inconclusa.
E como incompletude e inconclusdo andam juntas, nossas identidades ndo se revelam pela

repeticio do mesmo, do idéntico, mas resultam de uma dadiva da criagdo do outro que,

“4mplica reconocer la fragmentacion, lo inaprehensible, la contigencia de la subjetividad contemporanea,

pero ello no es idéntico a apostar por la permanente ambigiiedad o por um discurso “blando”, en el que se
pretenda hospedar a la alteridad através de construir um museo imagindrio de diferencias, donde todos los
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dando-nos um acabamento por certo sempre provisorio, permite-nos olharmos a nds
mesmos com seus olhos. Como muitos sdo os outros em cujos olhos habitamos para dar-
nos um acabamento, nossas identidades sdo multiplas, estabilidades instdveis a que sempre

regressamos.”

Essa constatagdo de nossa incompletude decorre do descentramento do sujeito
iluminista-cartesiano, que acreditava estarmos na origem de tudo, sermos o centro, unos,
indivisiveis, com identidades puras e fixas, ja que partilhariamos de uma mesma “verdade”:
a razdo. Tratava-se de uma perspectiva essencialista, na qual os sujeitos possuem uma
identidade una, fixa e imutdvel, perspectiva essa presente em varios movimentos sociais
que lutam pelo reconhecimento de identidades “singulares”. Exemplo disso foi, ou ainda é,
o movimento feminista, em que hd uma reivindicacdo pelo feminino, pelo reconhecimento
da mulher. A questdo € o que estd subjacente a essa identidade reivindicada, uma vez que
por mulher entenda-se: branca, classe média, heterossexual, religiosa, mae, etc. E muito
interessante o depoimento de bel Hooks (1981), no seu livro Ain’t a woman - black women
and feminism, no qual ela diz que ndo se encontrou no movimento feminista justamente por
fugir a essa identificagdo, jd que € negra e homossexual. Contrariamente a essa visdo, Hall
(1997 e outros) defende que as identidades sejam fluidas, por dois principais motivos:

1) ja ndo podemos falar que as identidades estejam subordinadas a disputa de classes,
no sentido marxista do termo, pois hoje os conflitos perpassam, atravessam e se expandem
além dos conflitos de classe e se instauram nos movimentos sociais.

ii) j4 ndo podemos reivindicar o reconhecimento da identidade como algo natural,
inerente a raca humana, como se fosse uma categoria bioldgica. A “politica da identidade”
vem justamente pOr abaixo tanto categorias bioldgicas, quanto a constru¢do de identidades
baseadas em oposicdes bindrias. Segundo Weeks (1994: 12, apud Woodward) “a politica de
identidade ‘ndo € uma luta entre sujeitos naturais; € uma luta em favor da propria expressao
da identidade, na qual permanecem abertas as possibilidades para valores politicos que
podem validar tanto a diversidade quanto a solidariedade.” Ainda em relacdo a politica da
identidade, e, principalmente ao primeiro motivo mencionado acima, Woodward (2000: 36)

explica:

objetos serfan indiferentemente diferentes, donde todas las diferencias serian igualmente importantes y por
ello mismo superfluas”.
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“O reconhecimento da complexidade das divisdes sociais pela politica da identidade, na
qual a ‘raga’, a etnia, e o género s@o centrais, tem chamado a atencdo para outras divisdes
sociais, sugerindo que ndo é mais suficiente argumentar que as identidades podem ser
deduzidas da posicdo de classe (especialmente quando essa prépria posi¢ao de classe estd
mudando) ou que as formas pelas quais elas sdo representadas t€m pouco impacto sobre sua

defini¢do.”

Ou seja, essa perspectiva vai contra o essencialismo que reivindica uma identidade
verdadeira, pura, tanto no sentido natural e biolégico, quanto no que essa reivindicacdo
possa ter de historica e cultural.

A consciéncia desse fato ja faz parte dos pressupostos de alguns segmentos dos
movimentos sociais, como o feminista mais uma vez, no qual as mulheres negras
reivindicam o direito de haver uma pauta para elas dentro do movimento, ji que ndo se
identificam com a identidade unificada de “mulher” que subjaz aos movimentos feministas,
uma vez que, em sua maioria, refere-se a mulher branca. Quando pensamos na importancia
que o contexto tem para analisarmos o discurso, que materializa as nossas praticas sociais,
j4 ndo podemos pensar que SOomos O mMeSmoO sempre, que vamos reagir em todas as
situacOes a partir de uma identidade fixa e imutdvel. Concordamos com Woodward quando

ela diz, parafraseando os preceitos de Hall (1997) que

“Embora possamos nos ver, seguindo o senso comum, como sendo a mesma pessoa em
todos os nossos diferentes encontros e interagdes, ndo € dificil perceber que somos
diferentemente posicionados, em diferentes momentos e em diferentes lugares, de acordo
com os diferentes papéis sociais que estamos exercendo. Diferentes contextos sociais fazem

com que nos envolvamos em diferentes significados sociais.”

Eu acrescentaria dizendo que diferentes contextos sociais “ativam” a identidade que a
ocasido requer. E importante salientar que isso ndo se d4 de forma trangiiila, pois
freqiientemente as identidades entram em conflito, jid que, ndo raras vezes, hd
entrecruzamentos e interferéncias de uma sobre a outra. Nao raro nossas identidades de
pais, estudantes, trabalhadores, conjugues, homem, mulher, filho, negro, judeu, militante, e
tantas outras mais nos sdo requeridas ao mesmo tempo e dai o conflito, ja que elas ndo sdo
“convocadas”, em dada situacdo, uma a cada vez, ao contrdrio, geralmente nos vemos
envoltos em contextos nos quais mais de uma é requerida. O conflito se estabelece porque
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estamos sempre em busca da nossa esséncia, do nosso eu, da coeréncia, sem perceber que
somos no Outro, que eu me defino pelo ndo-eu, isto €, eu sou o que nio sou, ji que a
identidade, por ser relacional, ¢ marcada pela diferenca (Woodward, 2000).

Diferenca aqui ndo quer dizer algo fixo, em que me identifico através de oposi¢des
bindrias; o “eu sou 0 que nao sou” estd significando que sé através da minha relagdo com a
alteridade posso me reconhecer, ndo como algo total e completo, mas na perspectiva de
identidade como um tornar-se, um vir a ser, deixando claro que sempre havera algum tipo
de deslizamento nesse processo, uma vez que nossas relacdes ndo sdo marcadas pela
racionalidade e coeréncia, mas pela contingéncia. A constituicdo da subjetividade desse
sujeito “agente-contingente” (Bhabha, 1998) vai estar marcada pela ndo possibilidade de
fechamentos, de acabamentos formais e definitivos, pois a subjetividade vai se constituir
justamente no ir e vir, no devir, no processo, € ndo como algo pronto, totalizado e acabado.
Signorini (2001:336) também nos chama a atengdo para esse sujeito, esse ‘“‘ator
intermitente”, que se constitui no terceiro espaco, no espago intersticial, no inbetween
(Bhabha, 1994). Para Signorini, trata-se de um “sujeito em fluxo, ou em processo, mutante,
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poliformo, ou ‘proteiforme (Rajagopalan, 2001)’”, uma composi¢cdo metamorfica de
estilhacos heterogéneos e disjuntos, como em muitas composi¢des no campo das artes
plasticas”. Daf a reivindicacdo de Hall (1997:41) de falarmos ndo em identidades, mas em
identificacdo, para que essa idéia de processo e ndo de produto possa ser realmente

vislumbrada. No préprio dizer dele,

“Assim, ao invés de falarmos da identidade como algo concluido, deveriamos falar de
identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. A identidade surge, ndo tanto da

plenitude da identidade, ja presente dentro de nds enquanto individuos, mas da insuficiéncia

z 2

da totalidade, que é ‘preenchida’ a partir do que nos € exterior, pelas formas como

imaginamos sermos vistos pelos outros.”

O reconhecimento da nossa fragilidade e incompletude e, por isso mesmo, da
necessidade que temos do Outro talvez esteja vindo da nossa responsabilidade, enquanto
sujeitos histdricos, de ndo deixarmos certos fatos da nossa histéria se repetirem e de
reconhecermos que essa nossa busca por ndo sei o qué, por nés mesmos talvez, nunca teve
sucesso porque estdvamos sozinhos, ndo viamos o Outro; ao contrdrio, o excluiamos e
quando o inclufamos nunca foi para vé-lo e tratd-lo tal como ele é. E interessante observar
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como, nas piadas que retratam tipos sociais, esses esteredtipos vao estar presentes, cComo se
sempre que tivéssemos que introduzir o Outro no nosso discurso, tenha que ser através de
simulacros, através de nossa visao estereotipada desse Outro, que nao é Outro além de nés
mesmos.

O conceito de esteredtipo € de extrema importancia para este trabalho, porque
acreditamos, seguindo Bhabha (1998), que os esteredtipos presentes nas piadas que aqui
analisamos sdo justamente a materializacdo da forma discriminatdria e racista com que
identificamos o Outro, isto é, sdo os reflexos da nossa rejeicdo da alteridade. Os
esteredtipos negam a relevancia que a diferenga, a heterogeneidade e a alteridade possuem
no processo de constituicdo da identidade, pois, subjacente a esse conceito, esti a
pressuposicdo de sujeitos constituidos por identidades puras, limitados a um conjunto
irredutivel de caracteristicas (Bhabha, 1998). Nas piadas, o negro € representado como um
homem com um sexo avantajado e limitado intelectualmente; os homossexuais ndo tém
outra coisa a pensar e a fazer na vida que ndo seja relacionado com sexo; as loiras, entenda-
se mulheres, ora sdo extremamente burras, ora s6 conseguem alcangar posicdes de relevo
na sociedade através de favores sexuais; isso sem falar nos judeus, que estdo sempre
pensando numa maneira de levar algum tipo de vantagem. Possenti (2002:156-157) nos

sinaliza para essa relacdo extremamente produtiva entre humor-identidade-esteredtipo:

“Ainda mais relevante do que explorar a associa¢do entre humor e identidade €, a meu ver,
a hipétese de que tal identidade esteja sempre representada nas piadas através de

esteredtipos (...) Piadas e anedotas sdo uma forma extremamente rica de abordagem da

z

questdo da identidade —estereotipada, vale repetir. A razdo € que estes tipos de textos
sempre retomam discursos profundamente arraigados e cujos temas s3o sempre cruciais

para uma sociedade.”

A quest@o que nos colocamos € se a forma como esses sujeitos sdo representados nas
piadas ndo reflete justamente o nosso imagindrio social acerca deles; isto €, a pergunta que
nos fazemos € se essa forma de identificagdo ndo € um reflexo de nossas praticas sociais
discriminatdrias, mascaradas pelo artificio da brincadeira, do riso, até porque, como nos
diria Bergson (1987): “Nao existe humor a favor”. Ao atribuirmos, nas piadas, uma
identidade fixa aos sujeitos nelas representados, estamos lhes tirando a possibilidade de

“ser” além do que nos, através de nossa visdo estereotipada e limitada, estabelecemos que
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eles sejam. Poderiamos fazer uma aproximagdo entre o conceito de esteredtipo lingiiistico e
0 que vimos discutindo, para que tenhamos, a0 menos, o vislumbre de uma resposta a

questdo acima feita:

“esteredtipos sdo formas lingiifsticas fortemente estigmatizadas, de grande impacto social.
Produto de avaliacdo social, (...) constituem-se como marcas que representam a fala de
individuos, de grupos, ou classe de individuos. Neste sentido, os esteredtipos resultam da
selecdo de algumas formas — as mais freqiientes, as mais salientes, as mais privativas — que,
simbdlica ou efetivamente, funcionam como indices de pertencimento social, regional,

sexual, etdrio, etc.” (Labov, 1972, apud Alkmim, 2002)

O humor vai ser justamente a pratica discursiva na qual poderemos encontrar com
mais recorréncia essas identidades estereotipadas que atribuimos ao Outro, porque, por nos
julgarmos “livres” de quaisquer coibi¢des, j4 que o humor, acredita Bakhtin (1970),
assemelha-se ao Carnaval, pela possibilidade que oferece de que as regras sejam
transgredidas, deixamos aflorar a forma, permeada por nossos preconceitos e limitagdes,
como atribuimos identidade ao Outro.

Separamos, a titulo de exemplo, algumas piadas que podem ser classificadas como
piadas que retratam tipos sociais. Sdo piadas que retratam certos ‘“personagens” do nosso
cotidiano que, por apresentarem alguma diferenca em relacio ao padrdo estabelecido
socialmente, sdo “motivo de piadas”. Uma breve andlise da piada abaixo nos langard um

olhar mais concreto sobre o que foi dito acima.

Exemplo (30)

O velho se ajoelha no confessiondrio e diz para o padre:

- Padre, eu tenho 83 anos e me amiguei ai com uma menina de vinte e poucos anos...

- Sim, irmdo, continue - diz o padre

- Ndo ¢, seu padre, que a menina é um fogo e eu, com 83 anos, estou dando trés trepadas
por noite! Trés!!

- Pois é, meu irmdo, arrependa-se e reze dez ave-marias e cinco padre-nossos.

- Momento, seu padre, eu sou judeu!

- Ah, é judeu? Entdo, por que é que vocé estd me contando esta historia?

- Bom... eu estou contando pra todo mundo!
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A piada, como mostramos no capitulo IV, cria certas expectativas no leitor/ouvinte
e, logo apods, estas expectativas sdo quebradas, porque a piada toma um rumo, ou melhor,
apresenta um desfecho totalmente inesperado. Eo que acontece na piada acima; é um dos
tracos caracteristicos deste género discursivo. O jogo entre o implicito e o explicito se dd na
medida em que € apresentado ao leitor/ouvinte um desfecho que diz que um velho estava
muito feliz por estar tendo um 6timo desempenho sexual. Ora, até ai tudo bem, qual o
velho, e até alguns mog¢os, que ndo ficariam felizes por este feito?! Porém, o que ativa em
nés a chave que nos fard entender a piada e rir dela é o fato de que ndo € um velho
qualquer, € um velho judeu. A informacdo a qual se refere a piada e que estd implicita, é
que o judeu é um povo que gosta de ‘“‘contar vantagem”, ou seja, sempre que surge a
oportunidade e mesmo que ndo surja, ele a cria, pois gosta de mostrar a sua superioridade e
esperteza perante 0s outros.

Serd que essa visdo, no minimo preconceituosa, realmente corresponde ao povo
judeu ou corresponde a identidade que nds atribuimos ao povo judeu? Quer dizer, o
contexto no qual a piada estd inserida envolve toda a nossa visdo preconceituosa e, muitas
vezes, ignorante sobre os povos com cultura diversa da nossa, de modo que para nds é
perfeitamente possivel e coerente o discurso veiculado na piada. Podemos notar também
como ¢ interessante o jogo estabelecido entre os discursos veiculados nesta piada, a saber, o
discurso cristdo moralista e o do judeu, mais uma vez refletindo nossa visdao redutora e
preconceituosa deste povo. Esta piada, assim como as outras que serdo analisadas neste
capitulo, s@o frutos de um processo historico, ja que esses discursos excludentes presentes
nas piadas sdo o resultado de condicdes histdéricas nas quais o povo judeu, principalmente
apés a consolidagdo do cristianismo, passou a ser alvo, no decorrer da histéria, de
constantes perseguicdes, sobretudo no mundo ocidental, ou por causa da religido que
professam, ou pelo crescente poder econdmico e politico que este povo adquiriu no
decorrer dos séculos.

E por isso que, enquanto o padre reprova e exige peniténcia do velho pelo seu
“feito”, provavelmente achando um pecado enorme um senhor de idade ter uma vida sexual
tao ativa, o velho judeu pensa o contrario: ora, um homem de 83 anos com uma garota de
vinte, que consegue fazer sexo trés vezes na semana, deve se congratular, ndo se
penitenciar e, se possivel, ainda deve contar para todos. Talvez a reprovagdo surja do nosso

preconceito, da incapacidade de aceitar que o Outro, seja ele, judeu, negro, indio, japonés,
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ou branco possa ser melhor que nds. Freud, ao falar do chiste tendencioso, como
mostramos no capitulo 3, ja sinalizava para essa caracteristica que o humor tem de deixar
aflorar esses discursos agressivos em relacdao ao Outro e que ficam “recalcados” sob o peso
do convivio social a que todos estamos expostos e do qual fazemos parte. Frochtengarten
(s/d:287) ressalta esse cardter distante do “politicamente correto” que o humor possui ao

dizer que

“O alvo da piada € por ela ridicularizado, quando nao humilhado ou ofendido. Prova disso
sd0 as indmeras piadas sobre grupos €étnicos (portugueses, negros, baianos, mulheres,
homens, profissdes...), as quais expressam desprezo por seus integrantes, geralmente

reduzidos a um udnico trago supostamente caracteristico do grupo.”

Dai as piadas sobre politicos corruptos, loiras (mulheres) burras, judeus “espertos” e
avarentos, negros intelectualmente inferiores e com membro sexual avantajado e, mais
precisamente, no caso do Brasil e dos paises colonizados por Portugal, piadas que versam

sobre a suposta burrice do povo portugués, como a que iremos analisar abaixo.

Exemplo (31)

Cientista Portugués

O Manuel veio morar em Lisboa e deixou a mulher no Alentejo. Assim que
chegou, recebeu uma carta dela:
- "Quero ficar gravida, mande esperma pelo correio”.

Manuel pos-se ao trabalho. Bateu umazinha e fez o que a mulher pedia.
Logo recebia uma carta dela confirmando que estava grdavida;

Dez meses depois, Maria voltava a escrever fazendo o mesmo pedido; E
assim foi durante dez anos. Maria escrevia todo ano e Manuel mandava o
esperma pelo correio.

Um belo dia, porém, ja com nove filhos feitos dessa maneira, Manuel
chateou-se com essa historia.
Misturou maisena, leite e clara de ovo e mandou para a Maria.
Dias depois...
Maria escrevia uma carta confirmando:

- "Estou grdvida".

E Manuel, pensativo:

- Puta que pariu, inventei o espermal!!!

Nestas piadas “de portugués”, fica bem evidente a questdao do simulacro, ou seja,
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2 . . . . . 41
nds, os conquistados, os colonizados, na tentativa de nos “vingar”, “traduzimos™ o

discurso do conquistador, ridicularizando o povo portugués, taxando-o de burro. E sempre
interessante relembrar que a “traducdo” da qual falamos “é um mecanismo necessirio e
regular, ligado a constituicdo de formagdes discursivas que remetem, para além delas
mesmas, a descontinuidades sdcio-histéricas irredutiveis” (Mainguenau, 1984). A
construgdo da identidade do portugués vai se dar ndo apenas pela questdo sécio-historica,
como também pelos simbolos aos quais esse povo estd associado.

Enquanto nas piadas o portugués € bonachio e gordo, ndo apresentando um grande
apelo sexual, tanto que é comum, como na piada acima, ele ser traido pela esposa, o
brasileiro é um auténtico “macho latino”, preocupado com seu corpo e com sua
performance sexual; enquanto o portugués € representado ou como padeiro ou como
acougueiro, o brasileiro aspira por trabalhos em que possa exercitar sua criatividade,
fugindo da rotina; e, enquanto o portugués € burro e “tapado”, o brasileiro é esperto e
sempre tem um jeitinho, geralmente ndo muito aconselhdvel, de resolver seus problemas;
isto é, embora sejamos do terceiro mundo, da América do Sul, economicamente e
politicamente sem muita expressio no cendrio internacional, somos superiores aos
portugueses. Mais uma vez, podemos perceber a pertinéncia da afirmacdo de Woodward de

que a identidade é marcada pela diferenca, ja que é relacional. A autora ainda salienta que

“a diferencga é estabelecida por uma marcagdo simbdlica relativamente a outras identidades
(na afirmacdo das identidades nacionais, por exemplo, os sistemas representacionais que
marcam a diferenga podem incluir um uniforme, uma bandeira nacional ou até mesmo os

cigarros que sdo fumados).”

E tio evidente que hd questdes histéricas por tras dessa nossa forma de ver os
portugueses que, em outro contexto socio-histérico-cultural, na América do Norte, por
exemplo, provavelmente ndo encontrariamos esse tipo de piada. Eles devem ter as préprias
piadas deles sobre o povo que os colonizou, certamente tdo maldosas quanto as nossas, mas

nao sobre o portugués, o que também coloca o género piada dentro de um contexto muito

4 Segundo Maingueneau, ao nos referirmos ao Outro em nossos discursos, piadas, nds o fazemos através de
uma “traducdo” que fazemos dele e do seu discurso, discurso este que geralmente ndo traduz o real universo
destes “tipos” sociais sempre tdo presentes em piadas. Segundo ele “para constituir e preservar sua identidade
no espaco discursivo, o discurso ndo pode haver-se com o Outro como tal, mas somente com o simulacro que
constréi dele” (Maingueneau 1984:110).
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particular dentre os outros géneros textuais. E certo que hd piadas que podem ser
entendidas mesmo com a barreira de linguas e culturas diferentes, mas principalmente nas
que se inscrevem dentro de contextos politicos ou de situagdes muito particulares a uma
dada cultura, a compreensdo se dard de forma mais truncada, ou até mesmo, ndo se

realizara.

Exemplo (32)

Um dia um negro estava passeando e encontrou uma lampada mdgica. Ele a esfregou e
apareceu um génio que disse:

- O senhor tem direito a trés pedidos, pode pedir o que quiser...

O negro respondeu que so teria dois pedidos a fazer, e o génio, gentilmente, disse-lhe que
tudo bem.

Entdo o negro falou:

- Quero ser branco e entrar na faculdade...

E o génio, como prometido, realizou os dois desejos do negro transformando-o em GIZ...

Nesta piada, mais uma vez, observamos que o riso vai ser gerado em decorréncia da
interincompreensdo reciproca entre os interactantes. A piada retrata um negro que, ao
encontrar uma lampada magica, pede ao génio para ser branco e entrar na faculdade.
Através do desfecho da piada, o leitor, fazendo uma analogia com o nosso contexto social,
no qual os negros s@o discriminados e ndo tém acesso, muitas vezes, nem mesmo ao ensino
médio, chegard a conclusdo de que realmente, somente na condicdo de giz, ele terd
condicdo de realizar esses dois desejos. Ora, essa “traducdo”, para usar o termo de
Maingueneau (1984), que o génio fez do pedido do negro, se deu porque para a nossa

9942

sociedade “racista,” o sonho de todo negro € ser branco: “ser um negro de alma branca”,

dai também o fato de a maioria das piadas sobre negros ter essa orientacao argumentativa.

Possenti (2002:158) esclarece que nesses casos 0 que acontece € que

“(...) deveria ser evidente que os esteredtipos sdo construtos produzidos por aquele(s) que
funciona(m) como sendo o(s) Outro(s) para algum grupo. Mas, eventualmente, essa relagcdo
interdiscursiva € ofuscada ou apagada — quando o confronto ndo aparece na prépria piada -,

e o efeito € a impressao de que o esteredtipo € universal, que ndo tem condigdes histdricas

2 As aspas servem para amenizar o “tom” taxativo que essa palavra pode assumir aqui porque, obviamente,
ha excecdes a essa regra. De forma alguma pretendo chocar os “quixotes” que, porventura, possam vir a ler
esse trabalho, e que acreditam na eqiiidade racial da nossa sociedade. Afinal, como poderiamos ser racistas se
um dos nossos produtos principais de exportagdo é a mulata?
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de produgdo, ou, pelo menos, que essas condigdes ndo incluem efetivas relacdes de

confronto com uma alteridade.”

Ir para a faculdade, ter carro do ano, viajar para fazer intercambio, falar a lingua
padrdo (ndo € raro ouvir quando se comete um “erro” lingiiistico que se estd falando igual a
um “negro”), sdo coisas que niao condizem com o habitus (Bourdieu, apud Maingueneau,
1995) do homem negro, com a classe social a que ele é geralmente atrelado. Observando o
discurso implicito presente nesta piada, concordamos com Bourdieu (1998) quando ele diz:
“Como se pode observar perfeitamente neste caso, o que se exprime através do habitus
lingiiistico € todo o habitus de classe do qual ele constitui uma dimensdo, ou seja, de fato, a
posi¢do ocupada, sincronica e diacronicamente, na estrutura social.” NOs percebemos que,
para alcancgar o ‘“‘status” de gente, de homem, de pessoa que tem direito a estudar e “‘ser
alguém na vida”, o negro tem que ser branco.

Quando o negro se preocupa em estudar, € porque quer ter uma carreira como todo
mundo. O nosso contexto histdrico-social faz um simulacro desse discurso estabelecendo
que, na verdade, tudo o que ele quer ser, € branco. Isso se torna mais evidente quando
lembramos que até leis tém que ser criadas para garantir que o negro tenha acesso a
faculdade. Ou seja, o contexto vai ter, nesse caso, um papel fundamental, uma vez que nao
é porque fazemos parte de uma sociedade racista, que em todos os discursos, estard sempre
presente essa discriminagcdo contra a ragca negra, porque também temos que levar em
consideragdo o sujeito, que ndo necessariamente terd de ser um mero reprodutor desse
discurso racista.

O interessante € observarmos como, a0 mesmo tempo em que O hegro causa o
sentimento de estranhamento e repulsa, também traz a tona o sentimento de querer explorar
o “desconhecido”, causando fascinio e desejo naqueles que o oprimem. Prova disso é o
conhecido estere6tipo, e as conhecidas piadas, de que tanto os negros como as negras sao
“quentes”, sensuais e, por isso mesmo, bons de cama (questdes muito “relevantes” para
uma boa noite de sexo, mas ndo para um casamento), bem como o fato de o imaginario
social atribuir ao homem negro uma certa “generosidade” em relacio ao seu membro
sexual. O problema é que, justamente para que esses fatores ndo sejam um item de
“favorecimento” ao negro, ele é estigmatizado por essas caracteristicas que lhe sdo

atribuidas, sendo reduzido a isso. Esta presenca hostil e atrativa do negro, Fanon (1986)

138



retrata através da figura do negro das Antilhas, em sua obra White Masks, Black Skins. O
conflito entre o desejo e o desconhecido estd bem presente na citagdo abaixo, quando ele

cita casos deste eterno paradoxo de sentimentos e acdes em relacdo ao negro:

“O évolué antilhano, profundamente ferido pelo olhar de relance de uma crianga branca
amedrontada e confusa; o estere6tipo do nativo fixado nas fronteiras deslizantes entre
barbérie e civilidade; o medo e desejo insacidveis pelo negro: "Nossas mulheres estdo a
mercé dos pretos... Sabe Deus como eles fazem amor"; o profundo medo cultural do negro

figurado no tremor psiquico da sexualidade ocidental.” (Fanon, 1986)

Na tentativa de mudar essa visdo redutora, os movimentos negros, surgidos
principalmente a partir dos anos 70, ao invés de lutarem contra essa visdo, querendo
igualar-se para que suas diferencas fossem amenizadas ou desaparecessem, procuram
enfatizar a questdo da identidade cultural e da diferenca. Mais uma vez Bhabha chama a

atencdo para a importancia da obra de Fanon, uma vez que

“A medida que grupos politicos com origens diversas se recusam a homogeneizar sua
opressdo, mas fazem dela causa comum, uma imagem publica da identidade da alteridade, a
obra de Fanon torna-se imprescindivel para nos lembrar daquele embate crucial entre
mascara e identidade, imagem e identificacdo, do qual vem a tensdo duradoura de nossa

liberdade e a impressao duradoura de nés mesmos como outros.” (1998)

Quando pensamos nos negros, temos que reconhecer que algum “progresso” foi
feito nessa investida para serem reconhecidos como gente, seres humanos, como sujeitos,
ao contrdrio da época da escraviddao, em que eram tratados como bichos, animais, retirados
de suas aldeias na longinqua Africa para serem trazidos para um lugar no qual “se perde o
rosto, e o corpo perde todo seu valor humano: € um corpo que ji ndo sustenta a um homem,
se nao a um nao-homem, a um ‘sub-humano’ humilhado e ofendido até o limite. (Barcena,
2001).43” Algum leitor mais cético diria que, atualmente, a situa¢do ndo é muito diferente,
talvez melhor mascarada, ou que o negro, assim como todas as pessoas hoje em dia, valem
0 quanto possuem; isto €, ele deixou de ser considerado “coisa” e passou a ser objeto, no

sentido de que adquiriu algum tipo de valor, nem que o meramente o de poder ser

# “se pierde el rostro, y el cuerpo pierde todo su valor humano: es un cuerpo que ya no sostiene a un

honmbre, sino a un no-hombre, a un “sub-humano” humillado y ofendido hasta el limite.”
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considerado como consumidor, e isso sO € possivel se o consideramos como sujeito. Isso
nos faz lembrar o depoimento de um grande e respeitado ator norte-americano negro,
Morgan Freeman que, em sua estada aqui no Brasil, foi perguntado sobre os dois
importantes “Oscars” concedidos a atores negros. Segundo este artista, isso ndo teria nada a
ver com arte ou reconhecimento: “Em Hollywood ndo ha brancos nem negros. Hollywood
reage A cor do dinheiro”,** referindo-se ao fato de que o piblico negro passou a dar lucro
nas bilheterias.

Talvez o leitor cético e Freeman tenham razdo, ou talvez estejamos vivendo, ao
percebermos que ndo podemos nem nos segurar numa entidade metafisica, nem nessa tao

proclamada modernidade racional, um tempo de subjetividade como quer Birulés (1996):

“O tempo da subjetividade se diz precisamente nas interrup¢des, no imprevisto, nas fraturas
(...) Daf que a identidade construida por meio da narragcdo € fragil e de uma estabilidade

instdvel; mas, como dizia Hans Jonas, o fragil é, precisamente, aquilo do que, sobretudo,

somos responsaveis.”*.

Para esse tempo de subjetividade se concretizar, talvez tenhamos que reconhecer,
junto com Morin, “a tragédia da incerteza do sujeito”, talvez tenhamos que voltar a falar e a
viver o amor, talvez tenhamos que reconhecer que vamos encontrar o sujeito no que nds
temos de mais humano, a certeza da incerteza de nossa condi¢do enquanto humanos,
enquanto sujeitos histéricos que somos, enquanto “humanos, excessivamente humanos”,

porém sem a carga pessimista da qual essas palavras geralmente vém acompanhadas.

Exemplo (33)

Como vocé sabe que uma loira trabalha em um escritorio?
R: Porque o escritorio tem um quartinho com uma cama e um sorriso enorme na cara de
todos os chefes.

Nao poderia faltar para finalizar este capitulo uma piada sobre loira. Na verdade,

nos sabemos que “loira” é apenas um simbolo sexual, j4 que € o tipo de mulher com relagdo

* Revista Epoca. Abril/2002

# “E] tiempo de esta subjetividad se dice precisamente em las interrupciones, em lo imprevisto, em las
fracturas (...) Por supuesto la identidad lograda por medio de la narracion es fragil y de una estabilidad
inestable, pero, como decia Hans Jonas, lo fragil es, precisamente, aquello de lo que, sobre todo, somos
responsables”.
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ao qual os homens possuem mais fantasias. Quando se pensa em um escritorio e se faz a
seguinte inferéncia: uma mulher loira com um cargo importante em um escritorio s6 pode
significar que o cargo foi conseguido através de suborno ou favores sexuais, ndo estamos
nos remetendo apenas as loiras ou ditas loiras, mas as mulheres em geral. O discurso
feminista que apregoa que a mulher € inteligente e capaz de exercer com eficiéncia um
cargo importante como qualquer outro homem, € “traduzido” por nossa sociedade machista
como necessidade de sair de casa, ndo para trabalhar mas para “cacar” homens. Durante
muitos anos, ficou relegado a mulher o papel apenas de dona de casa. A partir
principalmente da propagada revolugdo sexual feminina, em meados dos anos setenta,
comeca a surgir o discurso de que a mulher tem direitos iguais aos homens e esses direitos
dizem respeito ndo apenas a sexualidade, como também a exercer profissdes antes nunca
assumidas pelo feminino, uma vez que, para nés mulheres, ficavam reservadas profissdes
que condiziam com a “sensibilidade feminina”.

Os movimentos femininos, como também a crescente necessidade de ter mais que
uma pessoa para assumir as contas da casa, ajudaram a mudar esse quadro. E claro que esse
processo, que ainda estd longe de acabar, ndo € tranqiiilo, principalmente para os homens,
que véem empregos e cargos importantes serem ocupados por mulheres. Assim, j4 que o
argumento da burrice das “loiras” passou a ser questionado, dados os cargos que ocupam,
comecarem a proliferar as piadas que apresentam o argumento de que a atual ascensio
profissional ndo se deve a um possivel “surto” de inteligéncia feminina. Milagres nao
acontecem! O argumento € que essa ascensdo € conseguida através de alguns favores
sexuais, como a piada acima sugere. Quando a mulher consegue um emprego,
principalmente se for importante e estiver acima dos homens, esse trabalho veio através de
“algumas concessdes” feitas. Possenti (2002: 166) nos explica melhor esse discurso

machista:

“Segundo outro discurso dos homens, elas s6 conseguem tal sucesso apelando para o velho
recurso do sexo (ao teste do sofd e suas variantes). As piadas que apresentam as loiras como
sexualmente disponiveis podem ser explicadas, pois, como uma retomada dos discurso
segundo o qual as mulheres que “abandonam” o lar para trabalhar fora, para serem

independentes, no fundo nao sdo mulheres sérias.”

A necessidade de todos terem que trabalhar, hoje em dia, para que se possa ter uma
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vida menos indigna, fez com que esse discurso chauvinista mudasse e se abrandasse um
pouco, na medida em que vao ocorrendo mudangas econdmicas € sociais em nosso pais,
porém isso ndo significa que as pessoas, incluindo as préprias mulheres, j4 tenham
aprendido a conviver com essa realidade e é por isso que hd sempre alguém para contar
uma piada de loira.

Essas andlises, nem um pouco pretensiosas, puderam dar uma pequena amostra de

como o discurso, nesse caso 0 humoristico, é constituido socialmente, uma vez que

“O discurso contribui, em primeiro lugar, para a construcdo do que variavelmente ¢é
referido como “identidades sociais” e “posi¢des de sujeito” para os “‘sujeitos” sociais e os
tipos de “eu” (ver Henriques et al., 1984; weedon, 1987). segundo, o discurso contribui para
construir as relacdes sociais entre as pessoas. e, terceiro, o discurso contribui para a

construcgdo de sistemas de conhecimento e crenga.” (Fairclough, 2001:91)

Todas essas “minorias” representadas nas piadas acima tém suas identidades e seus
direitos assegurados por lei, o que, de certa forma, deveria garantir-lhes o respeito e a
aceitacdo por parte daqueles que sdo “normais”. O problema € que essas leis, assim como
todas essas organizagdes, quer governamentais ou ndo, que se dizem tratar das pessoas
“menos favorecidas” ou “que ndo tem voz”, isto €, pertencentes a minorias (coloque-se
nesse rétulo: negros, mulheres, pobres, deficientes, homossexuais, enfim tudo o que nos
perturba de algum modo), se propdem a falar pelo Outro, a agir sobre o Outro, regulando-o,
classificando-o, normatizando-o, unificando-o, igualando-o para que a alteridade dele ndo
seja percebida. Essas leis sempre agem a partir de seus proprios “instrumentos”, isto €, o

Outro visto a partir de nossa “Consciéncia Humanitéria”, que o trata ou como

[

vitima”- a ser socorrida, com a qual solidarizar-se, a ser liberada, a qual deve ser
concedida a palavra, a ser integrada — ou como ‘“‘culpdvel”’- que deve ser desmascarada,

denunciada, dissuadida, perseguida, expulsa e justicada-" (Placer, 2001).

O Outro ou € razdo ou emocao, ou € desassistido ou louco, ou € coitado ou ladrdo, ou
¢ normal ou anormal, ou € racional ou irracional e, portanto, bicho, coisa, ndo € sujeito, e,
assim, seu lugar ndo € junto dos outros “normais”, mas nos manicOmios, nas prisdes, nos

asilos, nas instituicdes que visam a corrigir, recuperar, regenerar, cuidar, restituir a
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sociedade (e como lutar contra aqueles que querem o nosso bem?). NA Historia da
Loucura, Foucault trata muito bem desse tema, lembrando-nos de que, na verdade, nés
encerramos esses excluidos entre muros para que nés ndo os enxerguemos tais como sao,
tais como precisam ser vistos, e, ao fazermos isso, tiramos do Outro a possibilidade de ser
alteridade, negamos a complementaridade do Outro em relacdo ao “Eu” e, por isso, o
excluimos. Como bem coloca Campilongo (1999), ao falar dos estudos desenvolvidos por
Foucault: “(...) as representacdes sobre o corpo, subjetividade e sujeito se estabelecem
através de préticas discursivas, que expdem e reforcam as formas de exclusdo social”. Para
Bhabha (1998), essas leis que visam a proteger e assegurar direitos a esses cidaddos
excluidos de alguma forma pelas instituicdes e por ndés ndo funcionam, porque o que
precisamos € nos perceber dentro desse eterno processo em que estamos inseridos, € o
reconhecimento da nossa alteridade, da nossa diferenca e das sujeicdes a que estamos
expostos sdo importantissimos para que o que hé de politico nesse processo de identificacdo

realmente funcione. Segundo ele:

“O que resta a ser pensado € o desejo repetitivo de nos reconhecermos duplamente como,
simultaneamente, descentrado dos processos soliddrios do grupo politico e, ainda assim,
nosso ser como agente de mudanga conscientemente comprometido, individualizado até - o
portador da crenca. O que € esta pressdo ética de "nos justificarmos” - mas s6 parcialmente
- dentro de um teatro politico de agonismo, da ofuscagdo burocrética, violéncia e violagdo?
Serad este desejo politico de identificacdo parcial uma tentativa belamente humana, até
patética, de negar a percep¢do de que os intersticios ou para além dos elevados sonhos do
pensamento politico, existe um reconhecimento, em algum ponto entre o fato e a fantasia,
de que as técnicas e tecnologias da politica ndo precisam absolutamente ser humanizantes
nem endossar de forma alguma o que entendemos ser a dificil condi¢do humana -
humanista? Teremos talvez de forcar os limites do social como o conhecemos para
redescobrir um sentido de agéncia politica ou pessoal através do ndo-pensado dentro dos
dominios civico e psiquico. Talvez ndo seja este o lugar determinar, mas pode ser o lugar de

comecar.” (Bhabha, 1998)
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CONSIDERACOES FINAIS

O género piada parte de um ponto de vista coletivo (socio-cultural) e é atravessado
pelos discursos produzidos na sociedade; é tendencialmente curto e contém caracteristicas
bdsicas de uma narrativa. Apresenta dois scripts opostos que, geralmente, dizem respeito a
algum esteredtipo (tema), seja lingiiistico ou social, que serdo ativados através de um
gatilho e, além disso, contém uma caracteristica pragmdtico-discursiva non-bona-fide, que
“fecha” o texto. Para que o desfecho produza humor, principal fung¢do da piada, o
leitor/ouvinte terd que buscar amparo no contexto, uma vez que a piada vai “brincar”
tanto com fatos lingiiisticos, como com fatos concernentes ao entorno socio-cultural para
veicular discursos geralmente “ndo-autorizados”socialmente.

Comecamos esta dissertacdo nos fazendo a seguinte pergunta: existe o género
piada? Chegamos ao final, ou melhor, as consideracdes finais e, embora tenhamos durante a
dissertacdo defendido o nosso ponto de vista de que a piada deve ser considerada um
género, acreditamos que ainda sdo necessarios alguns esclarecimentos a esse respeito. Para
nos, a piada possui as caracteristicas que sao requeridas para que um género possa ser
considerado como tal: forma composicional, estilo e conteido. Neste trabalho,
recategorizamos um pouco esses trés elementos elencados por Bakhtin e falamos em género
em termos de forma composicional, tema e funcao.

A piada, no que esse género tem de caracteristicas formais-textuais, se apresenta
geralmente em textos nao muito longos, que possuem uma base narrativa bem acentuada.
Na verdade, o trago narrativo presente nos textos enquadrados como pertencentes ao género
piada foi o que nos ajudou mais a identificar e diferenciar a piada de outros géneros.
Embora saibamos que essa ndo € uma tendéncia muito comum nos estudos atuais sobre
géneros, que, geralmente, concentram-se em apontar a funcdo como sendo o elemento
primordialmente diferenciador e, por que ndo dizer, o mais importante. Para nés, foi
bastante desconcertante e interessante observar como a questdo da estrutura vai influir
radicalmente na caracteriza¢do do género.

Quando pensamos que essa dissertagcdo encontra-se na perspectiva dos estudos
desenvolvidos dentro da LT, essa “descoberta” se torna perfeitamente justificavel, porque,
ao mesmo tempo em que analisamos o texto-discurso levando em consideracdo os aspectos

historico-sociais presentes no texto, é de fundamental importincia para nds nunca perder de
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vista “como” estes aspectos foram materializados no texto. A forma como o texto €
apresentado € tdo importante quanto o conteido que € veiculado nele. Porém, embora
tenhamos tentado usar a questdo da narrativa como um dos elementos caracterizadores
deste género, nem sempre foi facil proceder dessa forma, porque os colaboradores que nos
enviaram as “piadas” levaram em consideragdo outro fator para caracterizar este género: a
funcao.

Qual é, afinal, a fun¢do da piada? Qualquer um responderia: provocar o riso. Nao
pretendemos questionar esta resposta; ao contrario, concordamos plenamente, como j4 foi
dito em capitulos anteriores. Porém, também foi dito que a piada ndo tem que
necessariamente gerar uma explosdo de riso; além disso, o riso pode também ser
acompanhado de um certo mal-estar, principalmente se pensamos nas piadas que abordam
temas considerado tabus: sexo, etnia, que foram os temas mais recorrentes nas piadas que
analisamos e também foram os dois temas recorrentes na andlise que fizemos dos autores

46
que se propuseram a escrever obre esse “tema”

. Quando tentamos contemplar a func¢do e
os temas abordados nas piadas que a tarefa de definir qual a fun¢do da piada se tornou mais
dificil. Levando-se em consideracio os temas acima citados, as piadas acabam por adquirir
0 que chamamos de funcio secunddria. Secundéria aqui sem nenhum julgamento de valor,
apenas no sentido de que ndo ¢ a fungdo principal, j4 que esta seria a func¢do lidica.
Realmente ndo hd nenhum valor pejorativo no secundério, principalmente porque
dedicamos todo o capitulo cinco a essas func¢des “secunddrias” que, de tdo recorrentes nas
piadas, tornaram extremamente dificil chegar a um consenso sobre se a fung¢do primeira
seria realmente a de fazer rir. O que nos ajudou foi fazer a distin¢ao entre o rir “com” e o rir
“do” Outro. As fun¢des secunddrias encontram-se no rir “do”, uma vez que elas véem para
disseminar e perpetuar prdticas preconceituosas e discriminatérias em relacdo a tipos
sociais que possuem algum trago fisico ou psicolédgico, atribuido pelo Outro, que seja digno
de uma “boa piada”, isto €, que possa causar o riso por meio do rebaixamento fisico ou
moral de quem estd sendo alvo da piada (Bergson, 1987). Como mostramos principalmente
no capitulo V, os “escolhidos”, ou melhor, os alvos mais recorrentes sao os negros, as
loiras, (entenda-se mulheres), os judeus, os portugueses, gays, entre outros. Poderiamos

elencar também politicos, argentinos, deficientes fisicos, entre outros personagens que,

46 . . . P . . . A -
Conferir capitulo 4, no item 4.41: Propdsito comunicativo e temas: quais os parametros dessa relagao?

146



como dissemos no capitulo cinco, j4 sdo discriminados em outros discursos que ndo apenas
o humoristico. Na verdade, as piadas se revelaram uma 6tima forma de nés analisarmos
como, sob a capa de ser uma “piada”, uma “brincadeira”, esse género ter também a fungio
de desnudar todos estes discursos velados que estdo tdo presentes em nossas praticas do
cotidiano. A forma como € construida a subjetividade e a identidade dos personagens que
sdo retratados nas piadas, de uma forma geral, dio uma amostra de como precisamos
repensar urgentemente a maneira como interagimos com O outro € a maneira como
construimos essa alteridade.

E preciso salientar que todas as afirmacdes que fazemos aqui baseiam-se nas
“piadas” que recebemos pela internet, e nos textos tedricos lidos, e a partir desse
movimento simultineo de olhar para o corpus e olhar para as teorias é que fomos
elaborando, elegendo, dispensando caracteristicas que nos dessem ou nao ferramentas para
fazer a descri¢do do género piada. Obviamente, temos exemplos-limite, como o exemplo
24%"entre outros, que é um depoimento que possui caracteristicas narrativas, aborda um
tema sexual (o problema do assédio de patrdes em relagdo aos empregados) e provoca o
riso, tendo uma fun¢do secunddria ainda de criticar essa prética de alguns patroes. Apesar
de tudo isso, classificamos este exemplo como um depoimento, ou melhor, como ndo
necessariamente uma piada, uma vez que, mesmo admitindo que ha uma imbricag@o entre
os géneros bastante forte neste exemplo, pensamos que a predominéncia estrutural € a de
um depoimento, um relato de uma situagdo que teve um final constrangedor. Embora se
possa e deva questionar esta classificacdo, se fossemos olhar para a questdo da funcio,

critério com certeza adotado pelos usudrios da internet, poderiamos enquadrd-lo como

Y Porque Demiti Minha Secretdria

“Era meu aniversdrio de 37 anos, meu humor ndo estava ld essas coisas. Naquela manhd, ao acordar dirigi-
me a copa para tomar café na expectativa de que minha mulher dissesse: "Feliz aniversdrio, querido". Mas
ela ndo disse nem bom dia. Ai pensei: "Essa é a mulher que eu mereco!" Mas continuei e imaginei: "As
criangas certamente lembrardo". Quando elas chegaram para o café, ndo disseram nem uma palavra. Sai
bastante desanimado, mas senti um pouco melhor quando entrei no escritorio e Janete, minha secretdria,
disse: -Bom dia, chefe, Feliz Aniversdrio. Finalmente alguém havia lembrado. Trabalhei até o meio dia,
quando Janete entrou na minha sala dizendo: -Sabe chefe. Estd um dia lindo ld fora, e jd que é o dia do seu
aniversdrio, podemos almogar juntos, s6 o senhor e eu. Fomos a um lugar bastante reservado. Nos
divertimos muito, e no caminho de volta ela sugeriu: -Chefe, com esse dia tdo lindo, acho que ndo devemos
voltar ao escritorio. Vamos até o meu apartamento, e ld tomaremos um drinque... Fomos entdo para o
apartamento dela, e enquanto eu saboreava um Martini ela disse: -Se ndo se importa, eu vou até o meu
quarto vestir uma roupa mais confortdvel. -Tudo bem, respondi. -Fique a vontade. Decorridos mais ou menos
cinco minutos, ela saiu do quarto carregando um bolo enorme, seguida de minha mulher, meus filhos e
amigos e todo o pessoal do escritorio, todos cantando:  Parabéns para  Vocé'.
E LA ESTAVA EU, NU, SO DE MEIAS, SENTADO NO SOFA DA SALA... "
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piada; mesmo assim, terifamos que responder ao fato de que € possivel em um depoimento
se contar algo que teve um final engracado e, nem por isso, ser classificado como uma
piada. Marcuschi (2003), falando sobre a problemaética do suporte, propde que se considere
nesses casos uma reversibilidade de funcdo. Embora o interesse dele seja o suporte, cremos
que podemos utilizar esta discuss@o do autor para a questdo do género. Marcuschi cita

como exemplo-problema o livro didético:

“Mesmo uma propaganda continua propaganda no livro didatico, mas ali ela ndo serve mais
aos propositos originais e agora opera como exemplo para produzir tais objetivos. Serd que
se poderia dizer que isto a torna um género diferente? Creio que se poderia postular aqui a
sugestdo de uma reversibilidade de funcao para o caso dos textos do livro didético. Ndo se
trata de uma reversibilidade de forma®, ja que esta fica intacta. Mas isto ndo equivale a
uma fransmutacio® do género na acep¢io de Bakhtin (1979), mas a uma reunido de texto
num determinado local (suporte). Por isso, o livro didatico é um suporte e os géneros que
ali figuram mantém suas fungdes bdsicas e originais, embora ndo de forma direta, ja que
assumem o propdsito de operarem naquele contexto como exemplos para produgdo e
compreensdo textual daquilo que aqueles géneros fazem em seus habitats originais.”

(Marcuschi, 2003:20)

No caso do nosso exemplo-problema, mesmo que consideremos a sugestdo de
Marcuschi, ainda assim caberiam questionamentos, pois embora ndo haja reversibilidade de
forma, uma vez que o exemplo apresenta a estrutura de um depoimento, € dificil delimitar
até que ponto temos, no depoimento acima, a manutencdo das funcdes bdsicas e originais
proprias deste género, principalmente se formos levar em considerag¢do a fun¢do. Podemos
também dizer que este exemplo constitui uma “intertextualidade intergenérica” (Koch,
2002), ja que temos um género (piada) que dialoga, se insere, interage com outro
(depoimento), ou vice versa. Porém, cremos que, mesmo que adotemos esse critério, ainda
assim ndo dissiparemos as dividas quanto a classificacdo adotada, seja ela qual for. O que
poderia elucidar essa classificacdo seria o contexto no qual esse texto fosse enunciado. Se
fosse alguém relatando uma situagdo que no final se mostrou desastrosa, seria um
depoimento; se, ao invés disso, tivéssemos um contexto no qual o objetivo fosse o de

contar/ouvir piadas, os interlocutores nao teriam divida em classificar o texto acima como

*8 Grifos nossos
49 -
ifo do autor
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pertencente ao género piada. Classificagdes dadas fora de contextos situacionais especificos
sempre vao esbarrar em contestacdes e, por isso, classificar este ou aquele género ndo foi o
nosso objetivo nesta dissertagdo. Na verdade, essa polémica € muito rica para o nosso
objetivo, que foi o de mostrar a piada como um género textual, uma vez que revela que ela
ja tem uma constituicdo tdo definida, que chega a se confundir, mesclar, se inserir em
outros géneros. Nao importa a classificacdo que se dé, o que nos interessa € mostrar aqui
que a piada possui forma composicional, tema e fungdo (Oes) e € justamente por isso que
ela pode ser identificada em outros géneros ou que outros géneros podem ser reconhecidos
nela.

A nossa procura em buscar outros campos do saber, que ndo apenas a Lingiiistica
para ancorar as nossas consideracdes, se deu justamente para evitar incorrermos no risco de
fazer classificagdes estanques, e também porque, como dissemos no capitulo II, o estudo
dos géneros, e possivelmente outros estudos também, nos coloca frente a frente com a
realidade de que j4 ndo € possivel, se é que ja foi em algum dia, estudar os fendmenos da
linguagem dentro de classificagdes bipolares —ou € texto ou € discurso; ou € género textual
ou discursivo, ou € prética discursiva ou social-, como se essas classificacdes bastassem a si
proprias.

E possivel perceber durante toda a dissertacio que nos preocupamos mais em abrir
possibilidades do que propriamente encerrar o género piada em classificacdes estanques,
nas quais se deveria levar em conta apenas o nosso ponto de vista. Para evitar essa
interpretacdo, sempre tivemos a preocupacdo de salientar que ndao eram verdades que
estavam sendo ditas, mas possibilidades. O pesquisador analisa seu objeto de estudo através
das “ferramentas” que possui, e foi o que fizemos nesta dissertacdo. A definicio que
propomos para o género piada, que se encontra no comec¢o desta conclusio, deve ser vista,
“antes de mais nada e acima de tudo”, muito mais como uma sistematizacdo do que
dissertamos até agora, do que como alguma defini¢do “nova e inusitada”, como se a piada
ndo pudesse ser vista de outra forma; mesmo porque, como lembramos, o fato de as pessoas
confundirem qualquer texto risivel com piadas nos revela um dado importante sobre nossas

praticas. Mas isso € tema para outra dissertacao...
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RESUME

Le but de cette recherche est d’élaborer une étude sur le genre « blague » dans le domaine
de la Linguistique - sur la problématique des genres textuels ou discursifs - en harmonie
avec les travaux actuels qui ont commencé au début des années 80. En observant certains
aspects concernant la conceptualisation, la constitution et les pratiques de la blague, notre
objectif est d’indiquer certains éléments pour que la blague puisse étre considérée comme
un genre. Bien que ce travail s’insere dans le domaine des recherches réalisées par la
Linguistique Textuelle, nous avons misé sur I’ouverture de celle-ci a I’interdisciplinarité
pour pouvoir établir un dialogue entre elle et d’autres disciplines, surtout I’Analyse du
Discours et la Pragmatique. Cela nous a permis de caractériser le genre « blague » de facon
a considérer les études sur le genre et I’humour en général. Les discussions entreprises se
fondent toujours sur les exposés déja faits par des auteurs comme Koch, Marcuschi,
Possenti, parmi d’autres. Ces études sur le texte et le discours nous ont permis de trouver
des passerelles et d’utiliser, indifféremment, les concepts de texte/discours et de genre
textuel/genre discursif. Une fois que le texte/discours est congu comme une pratique et une
forme d’action dans le monde, cette maniere de voir, qui vient de la Pragmatique, se
répercute sur la maniere de décrire le genre « blague ». Notre souci de considérer le
contexte et les pratiques dans lesquelles est insérée la blague nous a amené a sélectionner
un corpus de 450 blagues que nous ont envoyées — par internet - des étudiantes en Lettres
et Linguistique. Notre objectif consistait a observer ce que les personnes - qui travaillent
dans leur quotidien avec des textes/discours - congoivent comme une blague, afin de
confirmer notre hypothese : a vrai dire, ce n’est pas tout texte considéré comme une blague
qui peut I’étre. Cette hypothese, nous 1’avons confirmée a partir des criteéres qui nous avons
sélectionnés comme nécessaires pour qu’un texte puisse €tre considéré comme appartenant
au genre « blague ». Ces criteres aident a examiner les caractéristiques textuelles, parmi
lesquelles nous avons mis en évidence le trait narratif inhérent au genre et la récurrence des
themes idéologiques qui sont le plus souvent présents dans les blagues. Enfin, dans une
perspective discursive, nous avons montré les possibles lieux de circulation des blagues,
c’est-a-dire les pratiques oll nous pouvons les trouver, et la fonction qu’elles remplissent
dans ces contextes.

Mots-clés : 1. Texte/discours 2. Genre 3. Humour 4. Blague 5. Pratiques
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