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RESUMO

Esta tese aborda a relag:_?io entre tradugdo e desconstrugdo, a partir de
Survivre/Journal de Bord, mais particularmente a partir do que Derrida chama de récit da
tradugdo. Esta implicada ali a impossibilidade de totalizar na traducdo, na escrita, na leitura;
0 que traz para esta tese a questdo do transbordamento, com o qual se compromete e do
qual ndo pode se desvencilhar. Enxerto na tese uma tradu¢io Sobreviver/Didrio de Borda,
promovendo, por assim dizer, um efeito de transbordamento fundamental para pensarmos a
necessidade e impossibilidade de um volume, na sua unidade presumida, encerrar uma tese
numa lingua traduzivel Trata-se de uma situagio de borda na borda. Esta problematica
estara ligada, e no texto de Derrida, & questdo da borda, do récit, da assinatura, da traducdo
como sobrevivéncia, todos esses elementos implicados nos paradoxos e no tal récit da
tradugdo. Transborda desse récit um outro, e, por uma necessidade de apostar numa politica
da desconstrugdo, pela qual clama a-tese, proponho uma tradugiio da desconstrucio; ou
seja, proponho explicitar, de um certo modo, o que esteve transbordando, a contratempo, o
tempo todo na tese: uma traducio da desconstrugdo - da palavra e de sua tradugio bem
como disso, desconstrucio, que passou a ser associado ao pensamento derridiano no Brasil.
Esta tese aborda, numa borda, a aresta em que se encontra o “é preciso” dos contratos que a
institui¢do prevé. Proponho nesse limiar um deslocamento que pode implicar uma politica
para o tratamento da tradugdo na instituicdo; uma tal politica, a discutir a historia desse
conceito, voltaria, para a propria instituiio e o saber estabelecido, questionamentos sobre o

lugar e destinagio da traducio na instituigdo universitaria,

PALAVRAS-CHAVE: 1. Jacques Derrida, 1930; 2. Tradugiio e Interpretacio.



ABSTRACT

This Thesis examines the relation between translation and deconstruction, in
Survivre/Journal de Bord, more precisely in what Derrida calls técit of translation. What is
at stake in this work is the impossibility of completeness in translation, in writing, in
reading; this impossibility brings out to this thesis the question of what I call, from and with
Derrida, the overrun, with which it is committed and from which it can not disengage. A
translation — Sobreviver/Didrio de Borda has been grafted in the body of this thesis,
promoting, as we can say it, an effect of overrun, which is essential to thinking over the
necessity and the impossibility of the unity of a thesis in a translatable language. What is at
stake is a situation of border in the border. This problem is related, also in Derrida’s text, to
the question of the border, the récit, the signature, the translation considered as survive; all
these elements are implicated in the paradoxes and in the récit of translation. This Thesis
examines, in the border, the corner in which the “is necessary” finds its place without place
in the contracts, which are required by the institution. In this threshold, I propose a
displacement, which can, furthermore, be implicated in a politics concerning the place of
translation in the institution. Such a politics, we must discuss this concept, should tumn
back, to the knowledge and the institution itself, questions on the place and destination of
translation in the university.

KEYWORDS: 1. Jacques Derrida, 1930; 2. Translation and Interpretation.



INTRODUCAO:; Consideracdes sobre tese

Proponho aqui abordar as implicagBes entre desconstrugiio e tradugio, ao refletir
como o tradutor, a partir das linguas envolvidas na traducdo, transforma e produz texto,
cujo limite ponho em questdio. A incisio que o tradutor promove produz uma cicatriz, que
resta como uma marca, e ele mesmo sofre os efeitos dessa marca, num transbordamento de
linguas e de textos.

Essa reflexdo - que se faz a partir do texto Survivre/Journal de Bord, de Jacques
Derrida (1986), e da sua tradugdio feita para o inglés (Living On/Borderlines) por James
Hulbert (1979-1999) -- faz emergir, a partir do texto francés, uma tradugio para o portugués
(Sobreviver/Diario de Borda) e discute a experiéncia do tradutor, a qual revela o double
bind ¢ o transbordamento de uma lingua em outra lingua, de um texto em outro texto. A
tradugo, o traduzir, o tradutor e a tradutora encontram seus lugares - sem lugar, como
veremos mais adiante - na lingua e dela ndo se desvencilham, o que nos coloca a
impossibilidade de metalinguagem e de especularidade de uma identidade dada em si e para
si. Assim, esta lingua de que falo e que fala neste récit nunca é una nem pura e esta
implicada numa economia de promessa. Como afirma Derrida, «esta promessa anuncia a
unicidade de uma lingua por vir. E este “é necessario que haja uma lingua” [que subentende
necessariamente: “pois ela ndo existe”, ou “ja que ela faz falta™], “eu prometo uma lingua”,
“uma lingua € prometida” que ao mesmo tempo precede toda lingua, convoca toda fala e
pertence ja a cada lingua como a toda fala» (cf 1996a: 126-7). Nessa economia de “uma
lingua por vir”, tradugio, traduzir, o tradutor e a tradutora ja se encontram comprometidos.

Trata-se de construir o que, a partir de e com Derrida, chamo de récit da tradugio,

abordando o transbordamento, encenado na traducdo e no texto de Derrida de maneira
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peculiar, e pondo em questfio o que seja o corpo de um texto e o corpo de uma lingua. Na
traduc@o, esse transbordamento se multiplica, promovendo a disseminacio de uma lingua
em outra lingua. O tradutor tem de participar do jogo de transbordamento, pois, ao tocar o
texto que traduz, o faz a partir de uma borda sem divisar outra, de uma aresta, tendo de
conviver com o double bind traduza-me e nio me traduza. E, pois, um papel transformador
na busca de reconciliagio do intraduzivel com a traducdo. O tradutor, ao buscar essa
reconciliagdo, produz texto, deflagra o transbordamento de uma lingua na outra, tendo de
conviver com efeitos de traducdo que encenam, revelam a disseminacio de sentidos € o
jogo no qual o tradutor, ele mesmo, e as linguas tomam parte.

Fazer uma investigagio levando em conta as implicagdes entre traduciio e
desconstrugdo ¢ um desafio que se impde, uma vez que a “desconstrugio” nfio se propde a
ser um metodo, ndo € nem uma analise nem uma critica. “Nio é uma analise, em particular,
porque a desmontagem de uma estrutura n3o é uma regressio em direcdo ao elemento
simples, em diregdo a uma origem indecomponivel” (Derrida, 1998a: 22). Imphca, ao
contrario de um instrumental metodoldgico redutivel, um acontecimento que compromete
sujeito e objeto, e que ndo se fecha a partir da deliberacio e consciéncia desse sujeito.
Poderiamos afirmar que a desconstrugio tem lugar, diferente e adiado, constituindo-se num
movimento infinito de transbordamento. Num jogo de différance.

Além dessas questSes ditas de método, no horizonte do cruzamento entre tradugdo e
desconstrugbes, proponho refletir sobre esse movimento do transbordamento em frentes
que se entrecruzam, € aqui aparecem separadas por conveniéncia.

O texto que suscita essa investigagdo, repito,- Swrvivre/Jowrnal de Bord -
primerramente foi publicado como uma tradugdo, Living On/Borderlines, realizada por

James Hulbert, num momento em que nos Estados Unidos, em Yale, discutia-se a critica
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literaria, a partir do que ali foi chamado de critica desconstrutivista. Buscarei situar os
aspectos principais do acontecimento nos Estados Unidos da publicagio do livro
Deconstruction and Criticism (1979-1999), ressaltando o texto de Derrida, entrevendo o
que releva deste texto na sua ligacio com a traducgio e com o récit gue aqui se busca
construir, numa dimens&o politico-institucional. Trata-se de discutir a relagio de tradugdo e
de desconstrucio de Derrida com a América.

Abordando as questdes de traducio apontadas no Swrvivee/Journal de Bord;
abordarei como o transbordamento ¢ encenado por Derrida, “um texto 1€ 0 outro” na borda
de um récit sem récit. Além do Survivre/Journal de Bord, recorrerei Sempre que necessario
ao romance de Blanchot L’arrét de mort, e suas tradugdes' para o portugués e inglés; ¢
ainda ao poema de Shelley The Triumph of Life, motivador de toda a discussio proposta por
Derrida. Nesse percurso, sem perder de vista a desconstrugio e suas mmplica¢des, proponho,
numa borda, tratar a tradugio (que implanto nesta tese) como sobrevida, encarando o
transbordamento como implante, enxertia e superposicdo textual, na construg@o desse récit
sem reécit da tradugdio. Na cena do transbordamento, discuto a ocorréncia do Digrio de
Borda em relagio ao “corpo do texto” - Sobreviver -, € como o tradutor € pressionado a
fazer enxertos na outra lingua; enfim, como o tradutor suporta o double bind, ao
transformar as linguas envolvidas na tradugio, 2o transformar o contrato na lingua do outro.

Resta, ainda, transborda desta reflexio que desconstrugfio, deve-se dizé-la no plural.
Busco tragar dai implicagdes e conseqiiéncias politico-institucionais para os estudos da

tradugdo comprometidos com a recepgio do pensamento de Derrida no Brasil.

! O livro de Blanchot foi publicado em 1948; na segunda edigfio de 1971, a breve secdo final foi eliminada. A
tradugdo para o portugués do Brasil, intitulada Pena de Morte, foi realizada por Ana Alencar, a partir da
versdo francesa de 1948 em que se manteve a secfio final. A tradutora para o inglés, a americana Lydia Davis,
utilizon, também, a versio de 1948 ¢ intitulou a obra de Death Sentence, Cabe ainda lembrar que existe para o
portugués europeu uma traducio intitulada Morte Suspensa, realizada por Jorge Camacho (1988. Edices 70.
Lisboa), a partir da versiic francesa de 1948,



Eis o meu contrato inicial, a minha promessa necessaria e im-possivel, que eu
desdobro, redobro nessas consideragdes sobre a tese. E antes mesmo de passar ao primeiro
capitulo, prolongo ainda estas consideragdes introdutérias j4 indicando alguns conflitos
com 0s quais estaremos lidando na composigio desta reflexiio.

Comego por questdes de traducio: o que conta uma traducio? Um récit da
tradugiio? Onde comega e termina? Sobre os limites de um texto, Dernida observa que o que
acontece, supondo que acontega algo, seria um tipo de transbordamento pondo em questdo
todos os limites separadores, obrigando a estender o conceito autorizado, a nogdo
dominante de “texto”, isso que chama de «textoy, devido a razdes parcialmente
estratégicas, mas que nio seria mais, a partir dai, um corpus acabado de escritura, um
conteudo enquadrado em um livro ou em suas margens, mas uma rede diferencial, um
tecido de tragos remetidos indefinidamente a outro, referidos a outros tragos diferenciais. O
texto, entdo, transborda - ressalta o autor-, mas sem os afogar em uma homogeneidade
indiferenciada, complicando-os ao contrario, dividindo-os e multiplicando o trago (cf
SDB, p. 23).

Este récit da tradugio estd submetido a esta lei do limite impossivel e desse
transbordamento a que se refere Derrida. Por isso, talvez niio esteja em questdo responder a
estes questionamentos feitos anteriormente. Mas, o simples fato de ja terem sido feitos pde
em movimento uma quest3o crucial para esta reflexo, qual seja: a questdo da apropriagio
(do idioma, da lingua, da tradugiio, do texto, da assinatura, do outro), mas uma apropriacio
que se da como ex-apropriagio. Como lembra Derrida, ndio ha comprometimento que nio

seja na lingua do outro, que eu falo necessariamente de maneira rresponsavel e ficticia, na

? Uso doravante a abreviagdo SDB para Sobreviver/Didrio de Borda, remetendo para a pagina da traducio que
se encontra neste trabatho. Todas as citagbes feitas ao texto de Derrida serdo remetidas para esta traducio.
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ex-apropriagdo. Para ele, apropriamos-nos da lingua, miticamente, no ato presente de cada
fala. A lingua do outro restitui a palavra & fala e obriga a ter fala. Nesse sentido, ha «lingua
do outro» em cada acontecimento de fala. E o que chama de rastro [trace] (cf. SDB, p. 66).
E estd em jogo nesta tese isto: escrever sobre apropriagdo, num processo interminavel de
ex-apropriagdo entre a necessidade e a impossibilidade.

E, ja adianto nessa altura, que esse tipo de comprometimento pde em suspensio a
delimitagdo estanque de fronteiras: comego/fim, sujeito/objeto, original/tradugiio, lingua
materna/lingua estrangeira, “o que €” uma traducdo, um texto, uma narrativa, um récit.
Outra questdo: colocadas em suspensdo as fronteiras, como enquadrar em uma tese esse
lugar - lugar sem lugar-, numa tese que na sua constitui¢io necessita de um objeto, de um
método, de um corpus com limites definidos e deve se enquadrar nas regras de referéncia
da ABNT - Associagio Brasileira de Normas Técnicas -, como recomenda a instituigio?
Eis, se 0 podemos dizer, o trabalho im-possivel desta tese, mas necessario.

Ao traduzir Jacques Derrida, escrever com ele e ter de suportar este evento singular
em disseminacio, impde-se um movimento em desconstrugiio para sempre diferente e
adiado: como apropriar-me da assinatura, de “sey” idioma, de “sua” lingua. Em outras
palavras, a experiéncia de ler, traduzir, escrever nio tem lugar garantido, nem de parada.
Ex-apropriacio e transbordamento. Deflagra-se nesse jogo de ex-apropriacio e
transbordamento uma relagio de suplementacio entre desconstrugio e tradugdo, original e
tradugio, autor e tradutor, texto lido e texto produzido.

Neste jogo de suplementacio, como tradutora e pesquisadora, vejo-me diante de um
“enigma da tradugdo”, isso que Derrida anuncia no Didrio de Borda como enigma - em
outras palavras, [como] récit - da tradugdo (cf. SDB, p. 26), quando faz referéncia a

problematica que propde discutir em Sobreviver. E preciso ressaltar que nio se discute este
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enigma, ndo se o elucida, sendo niio seria enigma. Nem mesmo os ditos problemas que
Derrida aborda, nio os aborda de um lugar tradicional na instituigio, por meio de uma
analise que va indicando os passos e como retraci-los. Ele mesmo alerta que propde
encend-los (e ressalto esta palavra) de modo pratico, de certa forma performativo e
segundo um valor de performatividade que lhe parece (por um gesto de desconstrugio)
dever ser dissociado do valor de presenca [...] (¢f. SDB, p. 26). Ora, ha uma mescla de
geéneros, se assim podemos dizer: propde-se um comentario, dentro do que a instituicio
literaria estabelece como legitimo, e também uma mise en scéne que transborda fazendo
aparecer a tradugdo e a necessidade de suplementagdo por um gesto de desconstrugio. Mas
esta encenaco, como traduzo, tanto quanto o gesto de desconstrugio resistem & presenca,
resistem & aplicagdo e resistem a adequacdo. E este enigma que me impele, por “um gesto
de desconstrucdo”, afetada pela dupla lei da traducdo - necessidade e impossibilidade -, a
buscar um lugar para a minha investigagio em torno de um récit da tradugio. “Mas a
desconstrugdo pode tornar-se uma metodologia da leitura e da interpretacdo?” Até mesmo a
traducdo se prestaria a tal uso? “Pode deixar-se, assim, reapropriar e domesticar pelas
instituigBes académicas?”, pergunto, seguindo uma certa marcha, ja até tracada em outro

lugar:

Néo basta dizer que a desconstrugio n3o saberia reduzir-se a alguma
instrumentalidade metodologica, a um conjunto de regras e de processos
transponiveis. N#o basta dizer que cada “acontecimento” de desconstrugio
permanece singular ou, em todo caso, o mais perto possivel de qualquer coisa como

um idioma e uma assinatura. (Derrida, 1998a: p.22)



A desconstrugdo - se hd uma e s6 uma - o idioma, a assinatura resistem &
apropriagdo, resistem & identificagio e ao fechamento. Derrida (1985: 209-210), ao
comentar 0 mito de Babel, mostra que a torre de Babel ndo é figurativa somente da
multiplicidade de linguas; ela exibe o inacabado, a impossibilidade de completar, de
totalizar, de saturar aquilo que é da ordem da edificago. da ordem da construgio. O que a
multiplicidade de idiomas vem limitar é apenas uma tradugio “verdadeira”, uma coeréncia
do constructum. O autor continua afirmando que seria facil até um certo ponto e justificavel
ver ali, nessa coeréncia, a tradugio de um sistema em desconstrugdo. Assim finaliza esta
reflexdo: “nunca se deveria deixar passar em siléncio a questdo da lingua na qual se pde a
questdo da lingua e se traduz um discurso sobre a tradugio” (1985: 210).

E nessa dimensdo - da lingua ou de sua promessa, como apontei anteriormente -, na
qual se pde a questdo da lingua e se traduz um récit da tradugdo, que proponho discutir as
implicagBes entre tradugfio e desconstrugio e construir o texto desta tese, sem lugar de
parada, mas tendo de parar em algum momento. Na construcdo dessa escritura, cito
Derrida, em portugués: “nunca se escreve nem na propria lingua nem numa lingua
estrangeira” (cf. SDB, p. 33). Escrevo numa lingua, o portugués, mas ela ndo me pertence.
Néo me aproprio, a ndo ser na ex-apropriagio. Double bind: busco apropriar-me (e fago
isso quando traduzo e escrevo sobre traducdo), apropriar-me de algo que ndo se da a
apropriagdo, a nfio ser como ex-apropriacio.

Ao traduzir Survivre, o tradutor se depara, na composicio da escritura derridiana, ao

pé da pagina, com um Jowrnal de Bord’, uma grande borda, que o pressiona a ndo produzir

> Na introdugiio de Parages, Derrida escreve: “Uma parte apenas desse livro, sua nota mais embaixo, se
chama Journal de Bord {Didrio de Bordal, como para ter o regxstro de uma navegacfo, mas todas as bordas,
de win texto a outro, sdo também margens, margens inacessiveis ou margens inabitadas. Paisagem sem pais,
aberta sobre a auséncia de pétria, paisagem maritima, espago sem territorio, sem caminho reservado, sem
lugar-dito. Ndo que ele falte, mas se ha lugar, é preciso que haja, ele devera por sua vez se abrir 4 idéia da
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notas de rodapé - recurso do qual usualmente podemos langar mdo para buscar explicar,
esclarecer, elucidar uma opgfio tradutéria (e também o proprio Derrida, de algum modo,
parece encarregar-se desta tarefa). Como traduzir o transbordamento encenado no jogo
entre Survivre € Journal de Bord: um texto derramando de outro texto? Como estancar esse
vazadouro? O tradutor sofre o dowble bind: traduza-me/ndo me traduza. Intervém,
irremediavelmente, e compromete-se com a suplementacio, com a borda, margem, com um
resto do qual nfo pode se desvencilhar, e é pressionado a transformar as linguas envolvidas
na traducio.

E nesse jogo da suplementagio, no jogo que a desconstrugio promove, “entre” a
necessidade ¢ a impossibilidade da conciliagio das linguas envolvidas na traducdo, que
proponho, senfio discutir o transbordamento, ac menos abordar seus efeitos na traducio a
partir do comprometimento entre o tradutor e as linguas; buscando debater, dentre outras,
as questdes: “feita a tradugdo™ da obra em questdo, poderemos delimitar o corpo de “uma”
lingua, na qual o texto traduzido aparecera? Na tradugio para o inglés aparecera em
“inglés”? Na tradugfio para o portugués, aparecerd em “portugués”™ Como lidar com a
“confusdo de linguas” que o texto derridiano revela? Questdes fundamentais de traducio,
transbordamento, suplementacgo, desconstrugio. E o idioma? Ao tratar aqui de lingua e de
idioma, sem mesmo estabelecer uma fronteira entre eles, parto de uma reflexio de Ottoni
(2002a) que se sustenta em uma contaminagio entre idioma e lingua de tal forma que, para
ele, uma lingua - um corpo verbal - fala mais de um idioma (cf. p. 10).

Todos esses questionamentos tém uma relagio crucial com o que nomeio como o

récit da tradugfo, com o des-limite entre as linguas, idiomas e com a medida da intervencgio

terra como abertura do caminho. Pigina aps pagina, verificar-se-4, mas s6 tomo claramente consciéncia
disso posteriormente, que tudo parece atender aqui 4 borda, e a borda do mar, algumas vezes muito perto de
ali s¢ perder on de deixar- s¢ levar por ela.” (1986; 15-16)



do tradutor. Mas, se nfio podemos definir precisamente esse limite e tampouco quantificar a
medida de intervengo do tradutor, a reflexfio precisa se deslocar de um lugar esperado e
supostamente conhecido, ~ do dmbito de uma topografia -, para uma topologia, um lugar
sem lugar. lugar entre o evento e ndo-evento, o possivel/impossivel, o
traduzivel/intraduzivel; revelando o double bind, que desestabiliza a ordem da
sistematizacdo, da hierarquizagio e escapa ao fechamento, escapa a um fim bem como a um
comeco.

Como abordar ou traduzir um texto, se ele transborda sempre? Recito: para abordar
um ftexto, por exemplo, seria preciso que este aqui tivesse uma borda. Este, por exemplo.
Qual é a sua borda superior? Seu titulo (Sobreviver )? Mas quando se comeca a lé-lo? E
se se comegasse a lé-lo depois da primeira frase (outra borda superior) que trabalha como
sua primeira cabega leitora, mas que ela prépria, por sua vez, dobra suas bordas externas
sobre as bordas interiores, cuja mobilidade, sobreposta, citacional, deslocada de uma
extremidade a outra, ela propria lhes impede de discernirem uma margem? A borda esta
invariavelmente submersa. (cf. SDB, p.21). Se é assim, como afirma Derrida, entio eu
invento uma margem para tocar Survivre/Journal de Bord, mas comeco (ndo terei ja
comegado?) por Living On/Borderlines e Sobreviver/Didrio de Borda? De fato, esta ndio ¢
uma questdo simples: ao abordar Survivre/Journal de Bord ja o fagco em tradugiio na
“minha” lingua. E, para tomar pé, invento, pois, uma borda, fago a suposicio de uma
fronteira para tomar pé da situacio e prosseguir.

A situaciio de publicago ¢ peculiar, pois primeiramente publicou-se a tradugiio para
o inglés, feita por James Hulbert, sob o titulo Living On/Borderlines. Havia um interesse na
época, 1975, em publicar uma coletinea que representasse o “pensamento” do grupo de

Yale. Esta tarefa foi proposta aos principais membros desse grupo suposto (Jacques
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Derrida, Paul de Man, Harold Bloom, Geoffrey Hartman, Hillis Miller), que a aceitaram
como um desafio e convencionaram que o que uniria seus trabalhos seria: comentar o
poema inacabado de Shelley, The Triumph of Life.

O resultado do trabalho desses tedricos viria a ser publicado no livro Deconstruction
and Criticism (publicado em 1979 e reeditado em 1999), cuja importincia deve ser
apontada aqui. A partir da relagdo entre desconstrugiio e critica, levantam-se ali problemas
para a propra critica literaria, a saber: sobre sua funcdo e sobre a forca da literatura.
Geoflrey Hartman, no prefécio que faz a esse livro, afirma que a desconstruciio, como vem
a ser chamada, recusa identificar a forga da literatura com qualquer conceito de sentido
inerente ¢ mostra quio profundamente estas perspectivas logocéntrica e encarnacionista
influenciaram nosso modo de pensar sobre a arte (cf. 1999: vii). Hartman continua e discute
ainda que nfo se trata de algar o que chama de critica desconstrutivista a uma nova
empresa, trata-se de sugerir que o significado e a lingua nfo coincidem e que tracar dessa
ndo-coincidéncia uma forga ¢ meramente reafirmar tudo que a literatura nos disse até hoje:
que ha diferengas. Dessa forma, os ensaios que compdem o livro caminham em direcdo a
esta diferenca. Segundo Hartman, eles expdem a dificuldade de localizar o sentido em um
Gnico recurso textual. A dupla analise proposta por Derrida é emblematica. Cada texto
mostra-se comprometido com outros textos (c¢f. 1999: viii). Dedico uma seccio deste
trabalho & discussdo da relagio do chamado grupo de Yale com a publicagio de
Deconstruction and Criticism.

O texto de Derrida compde-se de um “corpo” e de uma “borda”. No “corpo”,
discute ndo $6 o poema de Shelley, The Triumph of Life, bem como o récit, L arrét de
Mort, de Maurice Blanchot, ressaltando o problema do inacabado e do limite, na literatura,

entre a ficgio e a nfo-ficgdo; do limite entre a vida e a morte. E transborda dessa discussio
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a “borda”, lugar que Derrida destina ao tradutor e onde encena possiveis problemas de
tradugdo, por meio de um “gesto de desconstrucio” e de trans-bordamento.

Ao preparar um lugar de cruzamento entre esses textos, anteriormente citados,
Derrida (na borda) pergunta como se deve abordar um texto e afirma que, dentro desses que
sdo seus limites, prefere um acesso mais indireto e mais estreito, mais concreto, também, na
borda do récit, do texto considerado como récit (cf. SDB, p. 23). O autor a-borda o poema
The Triumph of Life a partir deste valor de récit a que se refere, mostrando como ha ali uma
dupla narrativa, uma superposi¢io de narrativas - uma antes da Visio e outra apos a Visio -
conduzida pelo mesmo narrador. E afirma que a linha que separa o narrador do réciz geral

marca a borda superior, no poema, de um espago que jamais se fechara {cf. SDB, p. 24).

Assim:

And then a Vision on my brain was rolled

[E entdo uma Vis3o na minha mente se desencadeou]

Desta margem, divisa & distincia I, ‘arrét de mort, quando dois récits se cruzam sem

que saibamos, até mesmo, se se trata de um mesmo narrador. Derrida escreve:

Nos limites desse esboco, proporei um fragmento destacado, ele proprio
inacabado, de uma leitura bastante sistematica de Shelley, leitura guiada

pelos problemas do récit como reafirmagdo (sim, sim) da vida, onde o sim,
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que ndo diz nada, que nio descreve nada que ndo seja ele mesmo, a ndo ser a
performance de seu proprio acontecimento, se repete, se cita [...].
Toda uma sintaxe mais ou menos intraduzivel que se firma em francés em

L arrét de mort. (SDB, p. 35)

A reflexdo proposta por Derrida, entfo, busca relacionar o “inacabado”, no texto
estudado, com o valor de récit, palavra que ndo seria traduzida simplesmente por narrativa,
como dever-se-ia esperar. Produz-se um transbordamento, ao se questionar o que seria uma
narrativa, ou o que a literatura nos apresenta enquanto tal - situacdo que para a traducio,
sem, no entanto, impedir seu movimento. A superposi¢io de narrativas em uma “mesma”
narrativa diz respeito ao inacabado, ao transbordamento e, principalmente, ao tal valor de
récit.

Como traduzir récit? E um récit? Segundo Derrida, melhor seria deixar a palavra
brincar em francés uma vez que ja hi grande dificuldade em entendé-la no texto de
Blanchot (cf. SDB, p. 24). Na tradugdo americana do Survivre, James Hulbert traduz como
narrative e enxerta, ao lado da palavra traduzida, o termo “francés” récif; em outros
momentos usa apenas a palavra “francesa”.

Isso me remete a questdo do transbordamento. Ottoni (1998a), ao analisar excertos
de tradugBes de Glas para o inglés, mostra como este transbordamento ocorre na traducio
através de uma outra lingua, e como o double bind se impde aos tradutores produzindo uma

traducio reciproca. Ele comenta:

O inglés dentro do inglés, o inglés no francés e vice-versa, dando uma dimensio

para a tradugdo nunca limitada 4 produgio de um unico significado. O double bind
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evidencia de maneira peculiar a multiplicidade de linguas, o implante de uma lingua

para o corpo da outra. (1998a:11)

E apresenta um exemplo:
On désire, on consomme, on travaille, ca passe et ¢a meurt (Apud Ottoni)
One desires, one consum(mat)es, one labors, it (¢ca) passes (away) and dies

(Apud Ottoni)

Para ele, neste caso, os tradutores revelam a manifestagio do double bind ao
transformarem consomme em consum(mat)es, abrigando os sentidos consumir e consumar
do francés. Outro recurso de destaque é o implante do ¢a no inglés apds o it como uma
maneira de explicitar a fusio das duas linguas, provocando o transbordamento de uma
lingua na outra (cf. 1998a:11-12).

De forma semelhante esses enxertos e implantes também ocorrem na traducio
americana do texto Survivre/Journal de Bord, feita por James Hulbert sob o titulo Living
OnwBorderlines. Aqui, também, o francés é enxertado no inglés, o inglés no inglés.

Observemos os trechos:

(ici, note des traducteurs: j’ai publié un texte intraduisible dés son titre, Pas, et dans
La double séance, i propos de “la dissémination dans le repli de ’hymen”: “Pas de
Méthode pour elle: aucun chemin ne revient en cercle vers un premier pas, ne
procede du simple au complexe, ne conduit d’un commencement 2 une fin (“un livre
ne commence ni ne finit: tout au plus fait-il semblant”. “Toute méthode est une

fiction”.. “Point de méthode: cela n’exclut pas une marche a suivre” Lag
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Dissémination, p.303. Les traducteurs ne pourront pas traduire ce “pas” et ce

“point”). (1986:142-143)

(here, a translators’ note: I have published a text that is untranslatable, starting with
its title, “Pas”, and in “La double séance”, referring to “dissemination in the
refolding [repli] of the hymen™ “Pas de méthode [“no method”, but also “a
methodological step™] for it: no path comes back in its circle to a first step, none
proceeds from the simple to the complex, none leads from a beginning to an end.
(‘A book neither begins nor ends: at most it pretends to.”... ‘Every method is a
fiction.”) Point de méthode [“absolutely no method,” but also “a point of method”]
that doesn’t rule out a certain course to be followed” [La dissémination, p.3031%.

The translators will not be able to translate this pas and this point [...]. (1979:96-97)

Hulbert traduz repli do francés por refolding, mas implanta no texto em “inglés” a
palavra francesa (repli). Para a expressio “Pas de méthode” e “Point de méthode”,
intervém, construindo no inglés uma explicagio, que possivelmente dé mostras da
duplicidade em jogo. Esta construgio compromete-se com a necessidade e impossibilidade
de completar, revelando como o tradutor, ao suportar o dowble bind, transforma as linguas
envolvidas na tradu¢do. As linguas transbordam uma na outra, pela enxertia do francés no
inglés, pelo implante do inglés no inglés, mas o texto nio para. Continua transbordando

sem lugar de parada.

* O tradutor faz referéncia ao texto francés e traduz. Em 1981, Barbara Johnson traduz Dissémination para o
inglés. Lemos ali: “Dissemination in the folds of the hymen: that is the “operation”. Its steps allow for (no)
method: no path leads around in a circle toward a first step, nor proceeds from the simple to the complex, nor
leeds from a beginning to an end (“a book neither begins nor ends: at most it pretends to” {the “Book™” 181
(A)}). “All method is a fiction” (1869, p.851)/ We here note a point/lack of method {point de méthode}: this
does not rule out a certain marching order.” (Cf. p. 271).
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Como ja anunciei, emerge dessa reflexdo uma tradugfio, que implanto aqui. Um
texto derrama em outro texto. E, uma vez que se trata mesmo de traducio, agui, introduzo —

EU - uma traducio ...°

* Jacques Derrida. EU — a psicanalise. In Pulsional — revista de psicanilise, n° 158. Escuta. 2002a. p-16,

15



A primeira versdo desse texto apareceu em inglés em uma obra intitulada Deconstruction
and Criticism (The Seabury Press, New York, 1979). Talvez sejam pertinentes aqui algumas
palavras sobre esta obra ou, antes, sobre a situagiio que a explique, em certa medida, o
aparecimento, a composi¢io ¢ a forma. Comegaria falando, por volta de 1975, de uma nova
escola de critica literaria ou de filosofia estabelecida em Yale (Yale Group, Yale School). Haveria
mais a dizer sobre a realidade presumida, sobre a diversidade ou a complexidade
sobredeterminada do tal fendmeno. Minha intengiio nfio é de abordar aqui esses problemas, mas
tdo somente evocar a circunstincia: um editor propusera aos supostos membros dessa «escola»
(meus amigos e colegas: Harold Bloom, Paul de Man, Geoffrey Hartman, J. Hillis Miller e a mim
mesmo) expor o que seria chamado de seu «método», seu projeto ou seus axiomas, em um
volume comum e a partir de um exemplo de sua escolha. Em suma, uma apresentagio de seu
proprio trabalho! Com uma convicgo diferenciada, sem duvida, mas suficientemente partilhada,
acreditamos que deviamos aceitar a proposicio como um desafio. Para acentuar o carater de aposta
ou jogo, decidimos, ento, nos impor uma regra bastante artificial (ela o era sobretudo para mim,
evidentemente): tratar do grande poema de Shelley The Triumph of Life [O Triunfo da Vida).
Limitar-me-ei a essas indicagSes sumérias. Elas explicardo, talvez, ao leitor [francés] certos tragos
desse texto. Sob o titulo Living On ~ Borderlines [Sobreviver/Diario de Bordal, foi traduzido por
James Hulbert, a quem afirmo aqui todo o meu reconhecimento.
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Sobreviver'

Jacques Derrida

Traducio de Elida Ferreira

Mas quem fala de viver?

Dito de outro modo, sobre viver?

Neste caso, 0 «dito de outro modo» ndo diz de outro modo o mesmo sentido, ndio explica
uma expressdo equivoca, com a funcéo de um «sto é». Ele acumula os poderes de mndecisdo, junta
ao enunciado precedente sua forga de derrapagem. Sob o pretexto de comegar um emunciado
terrivelmente indeterminado, mével, dificil de estancar larréter], da uma licBo ou uma versio que,
por ser mais possante que aquilo que comenta ou traduz, ¢ tanto menos univoco, dominavel,
apaziguador. O suposto comentério do «isto é» ou do «dito de outro modo» ndo procurou nada
mais que um suplemento de texto, demandando, por sua vez, um «dito de outro modo»
sobredeterminado, etc.

Dito de outro modo sobre viver? Desta vez deve-se entendé-la mais seguramente como
uma citagio. E sua segunda ocorréncia em um contexto que se tem todo o direito de Supor comum,
ainda que ndo tenhamos garantia absoluta disso. Se ¢ um tipo de citagdo, um tipo de «mengion,
como créem poder afirmar os tedricos dos speech acts, deve-se entrever ou subentender as aspas em
tormo da performance inteira: «dito de outro modo sobre viver». Mas as aspas, uma vez que pedem
para aparecer, n#0 sabem mais parar. Sobretudo aqui, onde elas n3o se contentam emn contomnar a
performance «dito de outro modo sobreviver?»; elas a dividem, trabalham seu COTpoO € seu interior,
distendem-na, separam-na, desarticulam-na, rearticulam-na, membro por membro para alinhar
segundo as configuragbes as mais diversas, como se estende com prendedores uma roupa sobre a
corda para secar. Por exemplo, diversos pares de aspas para uma ou duas palavras: «sobreviver,

«sobrex viver, «sobrex «viver, sobre «vivers, tantos efeitos semanticos e sintaticos heterogéneos, e

DIARIO DE BORDA. 10 de novembro de 1977. Dedicar « Sobreviver » 4 meinéria de meu amigo Jacques
Ehrmann. Lembrar que foi em resposta a um convite sen, e para vé-lo, que eu vim pela primeira vez a Yale,
em 1968. Ele teve a sorte de assinar I.E., com suas iniciais. Ele pdde assim dedicar-me seu livro Textes,
seguido de La Mort de la Littérature, publicado anonimamente (L'Herne.1971): «a J.D. uma fraterna
lembranga desse “10 de novembro”, quando [J.E.] the telefonei, [de J.E}». As aspas visiveis em torno dessa
data Jembram que La Mort de la Littérature foi ali citada (3 pagina 99 que reproduz, ela mesma, wma pagina
de agenda). J.E. sdo, também, as Gitimas letras desses “textos”, ao fim do Gltimo paragrafo, dito de outro mo-
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ainda ndo esgotei a lista e nem joguei com o hifen. Ao traduzir (mais ou menos de outro modo) o
de, a0 menos no latim, ou na minha lingua, o sobre vem logo contaminar o que ele traduz desses
sentidos que ele importa por sua vez, desses outros sentidos que trabalham em «sobreviver» ou
«sobre» viver ou «sobren «viver» (super, hyper, over [sobre], tber, e mesmo acima [above] e,
ainda, além [beyond]). Sera superficial atribuir esta contaminagio 4 contingéncia, & contigiidade,
0u a0 contagio. Ao menos o acaso faz sentido e € isso 0 que me interessa aqui.

Que estas aspas permanegam invisiveis, j& no interior de uma palavra: sobreviver. Seguindo
a procissdo triunfal de um «sobrey, elas arrastam atras de si mais de uma lingua.

Por jamais poder saturar um contexto, qual leitura tera alguma vez razdo do «sobre» de
sobreviver? Uma vez que ndo acabamos com sua equivocidade, qualquer sentido dos enumerados
anteriormente se divide ainda (por exemplo, a sobrevida pode ser ainda a vida ou mais e melhor
que a vida, a suspensio .de um mais-de-vida com o qual nunca acabaremos), ¢ o triunfo da vida
pode também triunfar da vida e transtomar a procissdo do genitivo. N3o sfo, sobretudo, jogos de
palavras. De que borda traduzir a ambigiidade de um dite de outro modo? Neste ponto j& somos
retidos por uma certa intradutibilidade. Mas ela néio fara parar, eu aposto, a procissio de uma lingua
em uma outra, a passagem forgada desse corfejo sobre a margem de uma outra lingua, na lingua do
oufro.

(A propésito, € do himen ou da alianga na lingua do outro, é deste estranho Juramento
convidativo em uma lingua nfio matema, ¢ disso que quero tratar aqui. E com o que vou me
comprometer, seguindo os pretextos conjurtos de The Triumph of Life [O Triunfo da Vida] e de
L'arrét de Mort [Pena de Morte]. Mas este comprometimento é o meu: ainda seria preciso que
voces, tradutores, ja estivessem comprometidos a traduzi-10.)

«Escrever-sobre-viver»: se se pudesse escrever-sobre-viver, escrever-se-ia na condigio de
jamorto ou ainda de sobrevivente? E uma alternativa?

Este ou esta que tera feito, para comegar, a pergunta «Mas quem fala de viver?», podere-

do, paraphe: «... primeiras letras do nome que. juntas, compdem (efeito do acaso? Ndo se pode dizer) o
pronome [em francés] da primeira pessoa, aquela mesma que se trata de inventar e se assina por tltimo:
JE.». Intraduzivel assinatura. Assinado: ilegivel. 24-31 de dezembro de 1977. Aqui a economia. A lei de
oikos {casa, quarto, tumba, cripta), lei da reserva, poupadora. Inversdo, reversdo, revolucio de valores — o
curso do sol — na lei de oikos (Heimlichkeit/Unheimlichkeit). J4 escrevi em trés linguas e isso deve aparecer,
em principio, numa quarta. Questdes aos tradutores, nota do tradutor que assino antecipadamente: 0 que é
traduzir? Aqui a economia. Escrever em estilo telegrdfico, por economia. Mas também, & distdncia, para che-
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mos exigir dele ou dela qual seja a inflexdio que domina a sua pergunta? Por definicio o enunciado
«Mas quem fala de viver?», como qualquer outro, pode se passar por assisténcia deste ou daquela.
Ele lhes sobrevive a priori. Desde entdo, nenhum contexto se deixa mais saturar, Nenhuma das
inflexdes goza de um privilégio absoluto, nenhum sentido pode se estancar. Nephuma borda,
interna ou externa, esta assegurada. Experimentem. Por exemplo:

1. «Mas quem fala de viver?: a questdo persiste sobre a identidade deste ou daquela que
fala, sem excluir, complicagdo suplementar, que se trata do sujeito da pergunta «Mas quem fala de
viver?s, eic.

2. «Mas quem fala de viver?»: dito de outro modo, quem pode verdadeiramente falar de
viver? Quem se encontra em situagio de fazé-lo? Quem se encontra ja na outra borda, pouco vivo
ou vivo o bastante para ousar falar de viver, ndo de uma vida nem mesmo da vida, mas do viver, do
processo atual ¢ presente, impessoal também, de um viver, portanto, que assegure até a fala que ele
porta e que ele langa assim ao desafio de falar sobre viver [parler sur vivrel: ndo se pode falar, de
uma fala viva, de viver, a menos que s6 se pudesse falar de uma fala viva, o que tomna a aporia
ainda mais paralisadora. A aporia de uma procissdo triunfante encontra-se aqui inacabada? «Then,
What is life?» o said..» [v.544]. A estrutura desse verso, perto do fim (o do poema e o de
Shelley), o « said..» e a citagio de si, talvez, nfio sejam tdo extrinsecas 4 questfio candnica do
suposto «nacabado» de um Triunfo...

3. «Mas quem fala de “viver™?» citagdo implicita de «viver», «mengiio» da palavra ou do
conceito, isto que ndo retomna ao mesmo e desdobra a possibilidade. Dito de outro modo; quem e o
que estd dizendo do «viver», da palavra ou da coisa, do significante ou do conceito, supondo que
estas oposigOes tenham nesse caso alguma pertinéncia, e que viver, precisamente, niio transborde a
elas?

4. Em francés, na lingua, na «minha», que falo aqui, mas que vocés ja traduzem, um
contexto dominado pela variagio oral cotidiana colocaria, na maior parte dos casos, a entonagdo
principal sobre a intencio seguinte, que eu traduzo por aproximagdo assim: ¢ verdadeiramente

gar a que a-distancia significa, na escrita e na voz. O tema: tele-grafia e tele-fonia. Desejo de encarregar-me
da Nota dos tradutores. Que ¢les leiam essa banda como um tele-grama ou como um filme a ser revelado (to
be processed?): wma procissdo, abaixo da outra, e a cruzando em siléncio, como se ela ndo a visse, como se
njo tivesse nenhuma relagiio com ela. Dupla banda, double bind, dupla cegueira invejosa. Double bil}ind,
dina Hillis Miller («double blindalley» em _The Mirror’s Secret). Duplo processo, duplo coriejo, duplo
triunfo. The Triumph of Life/L arrét de mort' (como teriam traduzido esse titulo? Seria melthor deixi-lo em
«francés», supondo que ele pertenga a uma lingua determingvel: mas, ainda assim, em que lngua apareceria
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questdo de viver? dito de outro modo, quem disse que era preciso viver? Mas quem fala de viver?
E preciso viver, de fato? Pode-se considerar «viver» um imperativo, uma palavra de ordem, uma
necessidade? De onde se tirou isso, donde esta certeza axiomatica, avaliadora, que nés temos (ou
que vocés tem) de viver? Quem diz que viver ainda vale a pena? Que viver vale mais gue morrer? E
se fosse outra coisa? Que é preciso, entdo, continuar a viver, j& que aqui estamos, a viver? Dito de
outro modo sobreviver? (A frase na segunda linha motivou seu deslocamento.) Dito de outro modo,
entao, o que € a vida (« “Then, What is life?” said...»), questdo cifada que, na falta de um contexto
que sature, pode sempre ser entendida ao menos em dois sentidos: a) o sentido do sentido ou do
valor (tem a vida um sentido? Tem ela pouco valor? Vale ser vivida? Quem fala de viver?, etc.); b)
o sentido ontologico (qual é a esséncia da vida? O que € a Vida? Qual ¢ o ser-vivente da vida? etc).
Estes dois sentidos, ao menos, trabatham em 7he Triumph of Life sobre a borda dita do inacabado.
O Triunfo fala de viver. Mas o que diz ele? Muito, muito pouco de coisas, mas pelo menos de sua
escritura-sobre-viver, isto que ele ¢, ele, o poema, e se nomeia O 7 riunfo da Vida. Em um sentido
que falta ainda ser determinado, ele sobre-vive. Mas eu devo dizé-lo na sintaxe da minha lingua,
para desafiar os tradutores, em cada instante de decisdo, em nome de quem ou de que ele sobrevive?
Sobrevive em nome de Shelley? Isto merece uma nota dos tradutores que explicardo de uma so vez
0 que acontece em francés, quando se transforma o triunfo da vida em o triunfar da vida. Nio sio
Jogos de linguagem, como poder-se-ia facilmente suspeitar. Eu afirmo, ndo sem retardar ainda a sua
demonstracdo, que se trata do que acontece o poema ¢ do que dele resta, para além de toda
oposigdo entre acabado e inacabado do wltimo poema, ou deste que se afoga «off Lenici» em 08 de
julho de 1822, «writing» «The Triumph of life» (como diz certa «biografia de Shelley» [«Shelley's
Life»], acompanhada de uma cronologia com cinco entradas: Dates, FEvents, Residence, Finance,
Chief Works).

«Quem fala de viver?» Trato esta frase como uma citagdo, isto, agora, ¢ incontestavel E
ter-se-a mesmo o sentimento de que depois desse tempo todo eu nfio tenho feito outra coisa além de

comentar este incipit vindo, sem aspas, ndo sei de onde. Mas este ataque ndo seria ja uma citagio?

esse texto?), cada «triunfon, pois sdo dois triunfos, dois textos escritos na linhagem ou no género de friunfos,
formando a dupla banda ou o double bind da dupla procissdo. Aqui, seria o lugar para uma Nota do trachior,
por exemplo, sobre tudo o que tem sido dito, em outros lugares, a propésito do double bind, da dupla banda,
da dupla procissdo, etc (citagiio geral, entre outras de Glas, que ele mesmo..., etc): isso para que se tenha uma
medida do impossivel. Como pode um texto, supondo a sua unidade, dar-se 4 leitura de um outro sem tocd-lo,
sem dele nada dizer, praticamente sem mesmo a ele fazer referéncia? Como podem dois «triunfos» ler um ou
tro, um e outro, sem mesmo se conhecerem, a-distincia. A distinciae sem se conhecerem, como as duas
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Aparentemente, sou eu quem escolheu escrevé-la daquela forma, sem pedir autorizagio a ninguém,
sem extrai-la de um corpus bem determinado e sem atribuir-lhe o copyright. Mas eu logo comecei a
reconstituir todas as sortes de corpus ou de contextos aos quais eu poderia t8-la pedido emprestada.
Entre os mais gerais ou os mais amplos, ha algo como a lingua dita francesa, ou uma familia de
linguas capazes, em certa medida, de a traduzir ou de se deixar traduzir nela. Essa reconstituicdo
esta Jonge de ser alcangada. Eu coloco aqui em forma de axioma ou de demonstrandum que ela nio
pode ser alcangada Eu parto disso: nenhum sentido se determina fora de contexto, mas nenhum
contexto da lugar a saturagdo. Néo apontei uma questdio apenas de riqueza substancial, de recurso
semantico, mas de estrutura, a estrutura do resto ou da iteragio. Mas eu The atribui muitos outros
nomes e, precisamente, todos #€m aqui o aspecto secundario da nomeago. A nomeagio importa,
mas para ser, sem cessar, conduzida em um processo que ela ndo domina.

Desde que comecei, desde que vocés leram, vinda nio sei de onde, a pergunta «E quem fala
de viver?», a palavra «borda» se impds mais de uma vez.

Para abordar um texto, por exemplo, seria preciso que este aqui tivesse uma borda. Este, por
exemplo. Qual ¢ a sua borda superior? Seu titulo (Sobreviver )? Mas quando se comegca a 1&-lo? E
se se comegasse a 1&-lo depois da primeira frase (outra borda superior) que trabalha como sua
primeira cabega leitora, mas que ela propria, por sua vez, dobra suas bordas extemas sobre as
bordas interiores, cuja mobilidade, sobreposta, citacional, deslocada de uma extremidade a outra,
ela propria thes impede de discernirem uma margem? A borda esta invariavelmente submersa,

Quando, com ou sem aspas, wm texto cita e recita, quando ele se escreve sobre a borda,
vocés comegam, vocds ji comegaram a perder o pé. Vocds perdem de vista a linha de referéncia
que delimita um texto e seu fora.

(Cendrio interrompido, inacabado neste ponto, para um libreto, deixando comunicar, de um
lado, todos os «Triunfos da morte» dos quatrocentistas italianos, a citagdo irénica ou antitética de
um género usando O Triunfo da Vida, o inacabado pretendido do poema de Shelley no momento

«mulheres» de Pena de morte. Isso que chamarei mais adiante de a hipotese absurda, o orgulho [ubris)
doentio de uma leitura em diregdo da qual se orienta outra procissdo: isso que se passa, ou ndo, entre as duas
mulheres, uma das quais ele imagina — mesmo que fosse para exchuir — que se suicidaria por afogamento.
Nada disso, evidentemente, tem qualquer relacio com o afogamento de Shelley, nem mesmo com o evento
assiim registrado em uma cronologia: «Date: 1816, December Events: Harriet found drowned. Shelley marries
Mary.» Nem com «glu [visco] de !’étang [do lago] lait Heitoso] de ma mort noyée [de minha morte afogadal»
(em Glas) que tenho vontade de traduzir aqui. Para além dessa grande organizacdo fantasmagérica ¢ desses
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em que, perto da assinatura, na borda aparentemente inferior do poema, o signatério se afoga, perde
0 pé, perde de vista a margem, e, de outro lado, [deixando comunicar] todos os afogamentos nos
recits [italico meu] de Blanchot, os que j4 recitei em Pas [cf Parages, Galilée, 1986, pp. 19-116] e
0s outros, todas as encenagdes de uma borda que se esconde ou transborda, na borda do livro que se
observa [remarque] desde o incipit. «Thomas se sentou e observou o mar Durante algum tempo,
ele permaneceu imével, como se tivesse vindo ali para seguir os movimentos dos outros nadadores
€, uma vez que a bruma o impedia de ver ao longe, ele permaneceu ali com obstinacdo, os olhos
fixos sobre os corpos que flutuavam com dificuldade. Depois de uma onda mais forte o tendo
tocado, ele desceu, por sua vez, a inclinagfio de areia ¢ se atirou no meio do rebolico das 4guas que
o tragaram logo.» (Thomas ['Obscur - nova versio [Inédito em portugués]) Ou ainda: «Eu
procuret, desta vez, aborda-lo. Quero dizer que tentei fazé-lo entender que, se eu estivesse 14, ndo
poderia, entretanto, ir muito longe, e que, por minha vez, eu tinha esgotado meus recursos. A
verdade € que, ha muito tempo, eu tinha a impressdo de estar no fim. Mas vés nio estas, observa
elen (“Primeiras” palavras de Celui qui ne m 'accompagnait pas. Inédito em portugués). Perguntar-
se-4, talvez, 0 que entendo disso: esses récits de Blanchot tratam a sua maneira de O 77 riunfo da
Vida ¢ mesmo do pretendido acabado que o separa de seu fim e mesmo disso que o tem a distincia
de seu provavel signatario e de seu afogamento? Nio responderei a esta questdo por enquanto. Eu a
devolvo: de onde fer-se-ia que o presuntivo signatirio de um escrito deve responder isso e
responder a todo momento &s questdes de quem quer que seja, dizendo o que é isso « riscan?)

Para abordar um texto, seria necessario que este tivesse uma borda. A questio do texto, esta
que se elabora ou se transforma hé uma dizia de anos, nfo se resume apenas a tocar a borda
(escandalosamente como «On a touché au vers» anunciava Mallarmé), a todos esses limites que
formam o rebordo comum disso que se chama um texto, disso que se cré poder identificar sob esta
palavra, a saber o fim ¢ o iicio presumido de uma obra, a unidade de um corpus, o titulo, as
margens, as assinaturas, o fora-de-enquadramento referencial, etc. O que acontece, supondo que
acontega algo, seria um tipo de transbordamento deixando mal todos esses limites separadores,

eventos reais ou ficticios, estd a questdo da borda, da borda do mar, que desejo colocar. (O Triunfo foi escrito
no mar, a bordo, entre a terra e 0 mar, nas paragens, mas isso pouco importa.) A questdo da borda precede, se
assim o podemos dizer, 4 determinacio de todas as divisdes que acabo de nomear entre um fantasma
[fantasia] e uma «realidade», um evento ¢ um nio-evento, uma ficgio e uma realidade, um corpus e um outro
etc. Procurarei talvez, aqui nesse didrio, dentro dessa agenda, dessa minuta, semana g semana, um efeito de
superposigdo, de sobreimpresséio de um texto sobre o outro. Ora cada um dos dois «triunfos» escreve a sobre-
impressdo textual - € sobre ela. E quanto a esse sobre e sua superficie? Efeito de superposigio: uma procissdo
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obrigando a estender o conceito autorizado, a noglo dominante de «texton, disso que ainda chamo
de «texton, devido a razbes parcialmente estratégicas, e que ndo seria mais, a partir dai, um corpus
acabado de escritura, um contetido enquadrado em um livro ou em suas margens mas uma rede
diferencial, um tecido de tragos remetidos indefinidamente a outro, referidos a oufros tragos
diferenciais. O texto, entfio, transborda, mas sem os afogar em uma homogeneidade indiferenciada,
complicando-0s ao contrario, dividindo-os e multiplicando ¢ trago, todos os limites que se lhe
atribuiram até aqui, tudo o que quisesse distinguir para o opor a escritura (a fala, a vida, o mundo, o
real, a historia, o que sei eu ainda, todos os campos de referéncia, fisica, psiquica — consciente ou
nconsciente -, politica, econdmica, etc.). Qualquer que seja a necessidade (demonstrada) de um tal
transbordamento, havera um choque, cessara de querer represar (com diques), resistir, reconstituir
as antigas divisorias, de acusar o que nfio se podia mais pensar sem confusio, de acusar a diferenca
como conjissdo abusival Tudo isso na ndo-leitura, sem trabathar em diregdo a isso que se demonstra
assim, sem reconhecer que ndo se trataria de estender a nogdo tranquilizadora do texto a todo um
fora-do-texto e de transformar o mundo em biblioteca apagando todos os seus limites, todas as
arestas [aréis] (¢ a palavia que comento nesse instante), mas, ao contraro de reelaborar
completamente o dito «sistema-tedrico-e-pratico» dessas margens. Nio me estenderei mais aqui.
Hé muitos trabalhos disponiveis a respeito desse assunto, para quem quiser ali se engajar e forgar as
resisténcias, as suas como tais ou como, primeiro, o embasamento de um sistema (teorico, cultural,
instifucional, politico, etc). Como se aborda um texto? E, pois, uma questio que nfio abordarei
diretamente, frontalmente, dentro de sua extensa generalidade. Dentro dos limites que sdo aqui 0§
nossos, prefiro um acesso mais indireto e mais estreito, mais concreto também na borda do récit, do
texto como récit. Eu digo récit e ndo narragdo. Este valor de récit (récit do acontecimento,
acontecimento do récit, récit como estrutura de acomtecimento), a reelaboragio de uma
problematica do texto, ndo o deixou de afetar, colocando-o0 em primeiro plano.

(Eu aponto entre parénteses que O Triunfo da Vida, sobre o qual eu ndo temho aqui a

intencéo de falar, poria em relevo as mais diversas designagdes do récit, naquilo mesmo que se

superposta a outra, acompanhando sem acompanhd-la (Blanchot, Celui qui ne m’accompagnait pas).
Operacdo ilegitima no ensino: € preciso dar essas referéncias e dizer de que se fala, sob o seu titulo
identificador. Nunca se faz um curso sobre Shelley sem nomed-lo, fazendo de conta que se trata de Blanchot ¢
de outros ainda. E € preciso que haja um encadeamento legivel, em todo caso, segundo os critérios de
legibilidade j4 pormatizados hi muito tempo. No comego de Pena de Morte, a superposi¢io das duas
«imagens», a de Cristo €, «por trds da figura do Cristo», Verdnica, «os tragos de um rosto de mulher
extremamente bonito e mesmo magnifico». Esta superposicio era legivel «na parede do consultério [do médi-
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retrai ou transborda no momento em que queiramos vedar seu processo depois de té-lo citado, para
fazé-lo aparecer. 1. Ha o récit da dupla afirmagfio, o sim, sim (oui, oui}, que deve se citar, se recitar
para dar lugar 4 alianga da afirmagfio consigo mesma, a seu anel; resta saber se a dupla afirmagio é
triunfante, se o tunfo ¢ afirmativo ou uma fase paradoxal no trabatho do huto; 2. Ha o duplo récit,

o récit da Visdo embutido no récit geral, conduzido pelo mesmo narrador. A linha que o separa do

récit geral:

And then a Vision on my brain was rolled

e d [V.40P

marca a borda superior de um espago que jamais se fechard Qual ¢ o fopos do Eu [Je] que se cita,
ele mesmo, no interior de um récit (de sonho, de vis&o ou de alucinagio), em abismo, em um outro
récit e creditando em si mesmo, além de todos os seus fantasmas, suas alucinagdes de Jarntasmas, de
outras visGes embutidas {por exemplo «.. a new Vision never seen before»...)? Qual é seu topos
quando ele cita, no presente, uma questfio passada formulada em um presente de outro tipo {(«...
“Then, what is life?” I said...») e que ele narra como o que se apresenta em uma visdo, etc? 3. Ha
também a re-citagdo irbnica, antitética, subjacente dos friunfos da morte que vém sobre-codificar o
poema. O que se faz quando, para se praticar um «género», cita-se um género, coloca-0 em cena,
expde-se a lei do género, a analisa praticamente? Pratica-se ainda assim o género? A obra pertence
ainda a0 género que ela recita? Mas, inversamente, como seria possivel colocar em pratica um
género sem se refenir a ele de modo citacional, marcando em algum lugar «eis, esta € uma obra do
género x»?' Tal marcagdo ndo pertence ao género e faz da declaracio de pertencimento um
exercicio irénico. Ela interrompe o pertencimento, do qual ela é todavia, a condi¢io. Devo
abandonar por um momento esta questio; ela que tem como desorganizar mais de uma poética e
mais de um pacto literario.)

O que € um récit? Esta coisa que se chama récit? Ela tem lugar? Onde e quando? Qual seria

co]», ¢ em uma fofografia. Inscricdo e reimpressdo da luz nos dois textos. La Folie du jour. O curso do sol, o
dia, o anel, o ano, 0 aniversdrio, a dupla revolugdo, o palindromo € a versdo ou a reversdo anagramatica de
écrit, récit, série. A série (écrit, récit, série etc.). Nota aos tradutores: como traduzir isso, récit, por exemplo?
Nao por novela, nouvelle, nem por short story. Talvez fosse melhor deixar em jogo a palavra «francesa»
«récimr. Ja € dificil o bastante entendé-la no texto de Blanchot, em francés. Questio essencial da tradugdo.
O sobre [sur], tematizado acima, designa, também, a figura de uma passagem fra-dutora, 0 movimento em
trans- de uma Ubersetzung. Versdo, transferéncia e translagiio. Ubertragung. Simultaneamente, a transgressio
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0 ter-lugar ou o acontecimento de um récit?

Empenho-me em dizer: ndo tenho a intengfio nem a pretensdo ou os meios de responder a
estas perguntas. Além do mais, ao repeti-las, procuro iniciar um infimo deslocamento, a mais
discreta transformag8o: sugiro, por exemplo, substituir o que se poderia chamar de a questdo do
récit («O que € um recit?) pela demanda de récit. Entendo demanda com a forga que esta palavra
pode ter em inglés mais ainda do que em francés; exigéncia, insisténcia inquisitorial, intimagdo,
requisico. Para saber, antes de saber, o que é o récit, o ser-récit do récit, talvez devéssemos
comegar POt Narranmos, por retornarmos 4 cena de uma origem do récit, ao récit de uma origem do
récit ( sera ainda um récit?), aquela cena, pondo em jogo diversas forgas, digamos por comodidade,
diversas instincias ou diversos «sujeitos», dos quais uns exigem, demandam o récit do outro,
tentam lhe extorquir, como um segredo sem segredo, qualquer coisa que chamam entfio de verdade
disso que acontecew: «Conta-nos como as coisas aconteceram “3 risca”» [«Racontez-nous
comment les choses se sont passés “au juste”»]. O récit devia comecar com esta demanda. Mas se
chamara récit, ainda, a encenagio que relata ou antes que repete esta demanda? E chamar-se-4
mesmo encenagdo, desde que esta origem do récit foca aos olhos, como se vera, a origem invisivel
da visibilidade, & origem da origem, ac nascimento disso que, como se diz em francés, vé a luz [voit
le jour], quando o presente tem acesso 4 presenga, & apresentagdo ou i representacio? «Ah, je vois
le jour, ah Dieu», diz uma voz em La Folie du jour, um «écit» (?) de Maurice Blanchot. (Este
titulo, La Folie du Jour’, ndio aparece sendo naquela que sera chamada, segundo uma certa
convencdo, a «segunda versdo», em livro dessa vez {[Fata Morgana, 1973]} de um «récit,
primeiro publicado em revista {[Empédocle, 2, 1949]}%, sob o titulo Un récit? Poder-se-ia dizer
que € 0 mesmo texto com excegdo do titulo? Ou que sfo duas versdes de um mesmo escrito? do
mesmo récit? Em geral, entre duas versdes sucessivas, o titulo permanece imével. O que € uma
versg0? O que € um titulo? Que questdes de borda se colocam aqui? E toda esta problematica de
enquadramento juridico e de jurisdigdo de quadros, cuja necessidade posso apenas situar. Em todo

caso, parece-me que elanfio foi suficientemente explorada pela instituicio universitaria de estudos

¢ a reapropriacio de uyma lingua, de sua lel, de sua economia? Como traduziriam lingua? Fagamos, pois, a
suposi¢do segundo a qual dirijo, aqui, ao pé do outro texto, aos tradutores de todos os paises uima mensagem
tradutivel, em estilo tele-grafico. Feita a tradugfio suposta, quem dird, & risca, em que lingua aparecerd o texto
acima? Nio ¢ intraduzivel, mas, sem ser opaco, apresenta a cada passo, €u o sei, o que parar 2 tradugio.
Obriga o tradutor a transformar a lingoa para a qual se traduz ou o veiculo receptor - deformando o contrato
inicial, ele mesmo em deformagio constante - na lingua do outro. Essa dificuldade de tradugiio, en a antecipei
at¢ um certo ponto somente, mas nio a calculei on acumaulei de proposito. Simplesmente, bem pouco tenho
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literarios. E ha para isso razdes essenciais: esta instituicio estd construida sobre a possiblidade
desse enquadramento. Quanto a La Folie du Jour, a coisa é ainda mais complicada, descobrir-se-a
pouco a pouco; e esta complicagio deve-se a um certo sobre [swr] ou a0 que designei em outro
lugar, em La dissémination, como um certo surjer. Determinemos, por um instante, que o ponto de
interrogagdo (Un récit?) ndo aparece como parte integrante do titulo a ndo ser na capa da revista
Empédocle, sob a rubrica geral de Swmdrio. Sob a mesma rubrica, no interior da revista, na fotha de
guarda, se assim se pode dizer, ¢, antes do préprio texto, o ponto de mterrogacdo desaparece.
Desaparecimento confirmado na primeira pagina do «réeit», onde o titulo estd repetido; Ui écit.
Esta vaniag@o me foi apontada por Andrzej Warminski e, deliberada ou néio, pouco importa, ela ndo
pbde constituir seu proprio récit de variagio, na sua especificidade relativa, a néio ser em virtude de
suas estruturas de guarda que sfo, por exemplo, a instituigio do depdsito legal, da Biblioteca
Nacional, qualquer coisa como a «folha de guarda», etc). «Ah, je vois le jour, ah, Dieuw» [«Ah, eu
vejo o diafa luz, ah, Deus»], diz assim uma voz em La Folie du Jour, um «récit» (?) de Maurice
Blanchot, cujo titulo (se) enlouquece em todos os sentidos, a loucura do dia, a loucura de hoje, do
dia de hoje, se abrindo & loucura vinda do dia, nascida dele, tanto quanto a loucura do dia, ele
mesmo (outro genitivo). Do dia como jomada {dies, day, dia) e do dia como luminosidade, lui. Ora
¢ 0 «e suis devenu fou [«eu fiquei loucon], «mom intimité seule était folle» [«minha intimidade
s0 estava louca»] do «narradons (mas narrador impossivel, narrador incapaz de responder a
demanda do récit e tomado louco pela intensidade de luz: «.. et si voir c’était la contagion de la
folie, je désirais foléement cette foliew [«.. e se ver era o contigio da loucura, eu desejava
loucamente aquela loucura»] ); ora de um «personagem» seguindo o narrador na rua («un gtrange
fouw» [«um estranho louco»] ); ora, de outro genitivo, a «folie du Jour» [«oucura do diav], ela
mesma, locugio homdnima do titulo extraida ou enxertada no corpo do récit («A la longue, je fus
convaincu que je voyais face a face la follie du jour; telle était la vérité: la lumiére devenait folle, la
clarté avait perdu tout bon sens...» [«Com o tempo, eu estava convicto de que eu via, face a face, a

loucura do dia, estaera a verdade: a luminosidade tomou-se louca, a claridade tinha perdido todo o

feito para evitd-la. Ao contririo, cu me esforgarei aqui, nessa curta banda esteno-telegrafica, em favor da
maior tradutibilidade possivel. Este serd o contrato proposto. Pois os problemas que tenho querido formalizar
acima t€m todos uma relagdo irredutivel com o enigma - em outras palavras, com o récit - da traduciio; tentei
encena-los de modo pratico e, de certa forma, performative. Segundo um valor de performatividade que me
parece, por um gesto desconstrutivo, dever ser dissociado do valor de presenga ao qual, geralmente, esti
ligado. Tradutibilidade maxima dessa banda: empobrecimento pela univocidade. Economia e formalizacio,
mas em sentido inverso desse que ocorre na banda de cima: nela, também, economia e formalizagiio, mas por
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bom senso...»] ). Na sua disseminagio to gloriosa quanto temporaria, (séme) jour, o «mesmo» dia,
outro, encontra-se tanto didfano [ajouré] quanto adiado [ajourné]. Em si mesmo, se se pode dizer,
na instabilidade precdria de seu titulo. A loucura do dia, a loucura de agora ndo se mantém. O
abismo que o armrasta se diz, por exemplo, quando uma voz pronuncia «Ah, je vois le jour, ah,
Dieu.» [«Ah, eu vejo o dia/a luz, ah, Deus.»], - ndio é a voz do parrador, mas uma voz feminina que
libera discretamente, por um tipo de jogo que, diz o narrador, cansa todos os poderes de um idioma,
tornando-o aparentemente intraduzivel: “De repente, ela exclamava: “Ah, eu vejo o dia/a luz, ah,
Deus” [*“Ah, je vois Ie jour, ah, Dieu”], etc. Eu protestei que esse jogo me fatigava enormemente,
mas ela estava insaciavel de minha gloria» O jogo ndo consistia apenas nem seguramente de um
jogo de linguagem. Mas ele é aqui assumido de anternfio. Insaciavel da «gloria» desse que diz Fu
10 récit, insaciavel de seu triunfo, a voz feminina pronuncia «je vois le jour, e se deixa assim dizer,
se deixa traduzir pela lingua: eu nasci (voir le jour quer dizer, também, nascer, em francés), mas
ainda eu vejo (as coisas visiveis) e, mais, e vejo a luz, a gléna, o elemento da visibilidade, a
visibilidade do visivel, a fenomenalidade do fenémeno: portanto eu vejo a visdo, a0 mesmo tempo a
visdo € o que ela pode ver, a cena e a possibilidade da cena, a cena da visibilidade, uma cena
primitiva poder-se-ia dizer, citando o titulo de um breve texto, de um «vidro quebrado» de
Blanchot, cujo enigma possante ndo quero abordar aqui. A visibilidade deveria ndo ser visivel.
Segundo uma antiga e poderosissima logica que reina desde Platio, o que assegura a visio deveria
permanecer mvisivel: escuridio, que cega A Loucura do Dia é uma estéria da loucura que consiste
em ver o dia, em ver a visdo ou a visibilidade a partir de uma experiéncia de cegueira. Chamar de
vida a visdo, de vida [life] a luz [light], isto permite tratar aqui de sobre-vida como sobre-visdo. Ver
0 visto ou a vis#o ou a visibilidade, ver além do visivel, isso ndio é somente, no sentido corrente
dessa palavra, fer uma visdo, mas sobre-ver, ver-sobre-ver. Como em Le Soleil Placé en Abime de
Francis Ponge, a estoria da gloria faz sogobrar, ela escurece, coloca no abismo, na sobre-visio, um
tipo de figura patema. Ela ofusca o sol («The sun their father», diz The Triumph of Life) com uma

Juminosidade que cega. Entfio, talvez, a mie sobreviva, sobreviva sempre, fantasma ou espectro,

actunulo € sobrecarga semintica, até o ponto em que a logica do indecidivel «arrét de mort» se exercita e abre
a economia polissémica em diregdo da disseminagio. Por que escothi, aqui, insistir sobre o efeito de tradugdo?
1. Efeitos de transferéncia, de superposicio, de sobreimpressio textual entre os dois «trivnfos», ou pas duas
«penas», e no interior de cada um deles. Os dois sdo escritos dentro de uma certa relagdo (suspensa [arrété])
de tradugdo. 2. O himen (a alianga, a reafirmacio, «Sim, sim», «Vem» etc.) est4 ligado, em Pena de Morte, e
ligado de modo tematico aquilo que nos compromete «na lingua do outron. 3. Sobretudo, ao fazer aparecer os
limites do conceito corrente de tradugdo (j4 nem falando em tradutibilidade em geral), toca-se em miltiplos
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como figurante absoluta segundo a logica de obséquence [obseqtigncial’, assim nomeada em Glas.
Eu sou meu pai, o morto, ¢ a minha mée, a viva, anuncia Nietzsche no auge de sua vida, em Ecce
Homo, depois da passagem da cegueira Ver a visio, sobre-ver, esta loucura abissal de uma cena
absolutamente primitiva, esta cena da cena, simula-se e dissimula no récir sob a forma
reconfortadora, para quem queria se trangiiilizar, de espetaculos circunscritos, de «visdes» ou de
«cenas» determinadas, que vém, de qualquer forma, alegorizar o abismo e conter a loucura A
propria palavra «visio» ¢ bastante equivoca para permitir esta economia Esta que disse «Ah, je
vois le jour, ah, Dieu» ¢, portanto, insaciavel de «glérian. Mas é a gléria desse que diz Fu em La
Folie du Jour. Este que diz Eu terd triunfado da cegueira. N&o sei se se poderia pdr em relagfo de
traducdo — € se a resposta é sim, quais seriam entio — as «glorias» de O Triunfo da Vida e as de 4
Loucura do Dia. Se nfo se se limita a ocorréncia literal da palavra gloria, a traducio pode passar
pelos tropicos, pel’0 Meridiano, diria Celan. Seu desvio tomando tanto intermindvel quanto
necessario. Eu o interrompo aqui. Eu paro. Néo cito, em La Folie du Jour, «Fora eu tive uma breve
visdo» - no encaixe do texto -, para fazé-lo ressoar em eco tradutor em relagio a «And then a Vision
on my brain was rolledy, [Uma visio em mim pds-se a rolar] que articula e abre, de uma sd vez, o
técit do Triunfo. Depois da «courte vision» [breve visdo], antes do acidente traumético pelo qual
«Eu quase perdi a vista, alguém tinha espatifado vidro sobre os meus olhos» e que {[me]} deixa
entdo os olhos vendados (seria traduzido, eu suponho, por «eyes banded» [olhos vendados] ou por
«banded eyes» {vendas], como nos versos 100 e 103 do Triunyfo), dando-se a ler o comego do fim.
O comego do fim descreve em abismo a estrutura de wm récir? intitulado A Loucura do Dia. Fste
parece de fato comegar por aquela frase que serd em seguida citada perto do fim como uma parte
do récit, a menos que a primeira frase nio cite de antemdo aquela que chega ao fim e que profere as
primeiras palavras de um récit. Eu retomarei a esta estrutura que priva o texto de todo comeco e de
toda borda decidivel, de todo principio [en-téte] (Entéte ¢ a palavra com a qual Chouraqui traduz o
mnicio [incipit] do Génesis: «Entéte Elohim créa leux cieux e la terre./La terre était tohu et bohu/ la
ténebre sur la face del’abime,/le souffle d’Elohim planant sur la face des eaux /Elohim dit: “La

miiltiplos problemas ditos de «métodor, de leitura e de ensino. A linha que busco reconhecer ao interior da
tradutibilidade, entre duas traducdes: uma, regulada pelo modelo classico de univocidade transportivel ou de
polissemia formalizével; e outra, que transborda em diregio da disseminagfio — essa linha se d4 também entre
o critico € © desconstrutivo. Problema politico-institucional da Universidade: esta. como todo ensino na sua
vertente tradicional, e talvez todo ensino em geral, tem como ideal, por meio de uma tradutibilidade exaustiva,
0 apagamento da lingua. Desconstrucio de uma instituigio pedagdgica e de tudo que ela implica. O que essa
institnicio ndo suporta € que se toque na lingua: ao mesmo tempo na lingua nacional e, paradoxalmente,
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lurmiére sera.”/ E la lumiére est/ Elohim voit la lumiére: 8, le bien!/ Elohim sépare la lurmiére de Ia
ténebre. /Elohim crie a la lumiére: “jour”/ A la ténébre, il crie; “Nuit”/ Et c¢’est le soir et cest le
matin/ jour unique.»). Depois da «breve visdo » [courte vision], antes do traumatismo pelo qual
«eu quase perdi a vistan, diz-se que esta breve visdio marca, no récit todo, 0 comego do fim: «Esta
breve cena me levou ao delirio. Eu nfio podia, sem ditvida, me explicar completamente e, durante
esse tempo, eu estava seguro, eu tinha tomado o instante a partir do qual o dia, tendo terminado
sobre um acontecimento verdadeiro, ia apressar-se em diregio a seu fim. Eis que ele chegara, eu me
disse, o fim vem, alguma coisa chega, o fim comega. Eu estava tomado pela alegria »

O que aqui ¢ chamado com sabedoria de a questdo-do récit recobre timidamente uma
demanda de técit, uma exposi¢io & questdo violenta, um aparelho de tortura trabalhando para
extorquir o récit como um segredo inconfessavel, e pelos meios que podem ir dos métodos policiais
0s mais arcaicos a0 refinamento do fazer-falar, mesmo do deixar-falar o mais neutro, o mais polido,
0 mais respeitosamente médico, psiquiatrico, até mesmo psicanalitico. Esta demanda de récit, ndo
direi, por razbes agora evidentes, que Blanchot a pde em cena em La Folie du Jour, ele antes a traz
a tona para que deliremos. Pelas mesmas razdes, eu nio sei se se pode classificar este texto no
género (ou, como diria Genette, no «modo»s) «récity, palavra que Blanchot tem constantemente
requisitado e contestado, reivindicado e repelido, inscrito e depois apagado. A estas razdes gerais se
acrescenta um traco singular. Ele toca precisamente as bordas interna e externa desse texto, A
borda, por meio da qual acredita-se abordar La Folie du Jour, sua «primeira palavra» (Eu) abre
sobre um paragrafo afirmando um tipo de triunfo da vida na borda da morte. O trinfo deve ser
excessivo, segundo o «sem limite» do orgulhe [ubris], e o mais proximo desse sobre, o qual ele
carrega. Esse paragrafo enceta um récit, aparentemente, mas nfo conta nada amda O narrador se
apresenta na mais simples performance de um «eu sou» [«je suis»] ou mais precisamente de um
«030 sou nem ... nem ...» [«Je ne sui ni...ni...»} que esconde logo a performance da presenga. O fim
desse paragrafo marca bem o duplo excesso de todo tiunfo da vida: dupla afirmacfio excessiva, da
vida triunfante, da morte que triunfa da vida.

cm um ideal de traduzibilidade que neutralize esta lingua nacional. Nacionalismo Universalismo
indissociaveis. O que esta instituigfio ndo suporta é uma transformacio que no deixe intactos nenhum desses
polos complementares. Ela suporta melhor os «conteidosy ideologicos aparentemente os mais
revolucionarios, desde que eles ndo toquem as bordas da lingua e de todos os contratos Juridico-politicos que
ela garante. E este «intoleravel» que me interessa aqui. Ha uma relagdo essencial com o que, se escrevendo
acima, provoca o aparecimento dos limites do congeito de tradugdo, sobre 0 qual se constrdi a universidade, e,
notadamente, quando ela faz do ensino de lingna, das literaturas e até mesmo da «literatura comparada», o seu

29



Nao sou sabio nem ignorante. Eu conheci alegrias. E muito pouco dizer: eu vivo e
esta vida me d4 um grande prazer. Quanto a morte? Quando eu morrer {talvez, deniro em
pouco), eu conhecerei um prazer imenso. Eu nfio falo do antegozo da morte que ¢ insipido e
freqiientemente desagradavel. Sofrer ¢ embrutecedor. Mas tal é a verdade notavel da qual

estou seguro: eu experimento em viver um prazer sem limite € eu terei, a0 morrer, uma
satisfacio sem limite. [1973: 097

Certos sinais permitem reconhecer um homem nesse que diz eu [fe]. Mas esta dupla
afirmacio marcada na sintaxe do tiunfo como tnunfo-de, o narrador nfo esta longe de ver ali um

trago sobretudo feminino, na verdade da beleza feminina

Os homens gostariam de escapar & morte, bizarra espécie. E alguns gritam, morrer,

morrer, porque gostariam de escapar a vida «Que vida, eu me mortifico, eu me rendo.
Esta é lamentavel e estranha, € um erro,

Eu encontrei, ainda, seres que jamais tenham dito a vida, cala-te, e, a morte, va
Quase sempre mulheres, belas criaturas. [1973: 12-3]

Este paragrafo maugural (borda superior de La Folie..), saberemos mais tarde, na
penultima pagina, que ele se confunde, em contelido e em sua forma, senfio em seu acontecimento,
com o comego do récit que o narrador tenta abordar, sob a demanda urgente de seus inquisidores.
Isto forma um espago fortemente estranho: isso que se deu como comego ¢ a borda superior de um
discurso ndo serd nada mais que a parte de um récit que faz parte do discurso, tal como este que
conta como se deve tentar extorquir — em vdo! — um récit do narmrador. A borda inicial serd a
citaglo, primeiro inaparente, de um pedago de récit que ele mesmo nada fara além de citar sua
citagho. Tantas citagdes, citagSes de re-citaghes sem performance origindria, sem ato de fala que
ndo seja ja a iteragio de um outro: sem circulo e sem aspas para nos garantir, quanto 4 identidade, a
oposicdo ou a distingdo de eventos discursivos. A parte ¢ sempre maior que o todo, a borda do
conjunto € uma dobra #o conjunto (« “Happy those for whom the fold of " ..», The Triumph of
Life), mas, como La Folie du Jour se desdobra, se auto explica sem nunca fornecer sua dobra a um

outro discurso que nfo seja o seu mesmo, sera melhor que eu cite. Por exemplo, essas duas paginas

finais:

tema principal. Este livro ¢ permeado por questdes de método (aqui, nota dos tradutores: publiquei um texto
intraduzivel desde seu titulo, Pas, ¢ em La Double séance, a proposito de [invaginagio] «a disseminagio na
dobra do himen» [«da dissémination daps le repli de I'himen»): «Pas de Méthode para ela: nenhum caminho
retorma circularmente ao primeiro passo, nem procede do simples para o complexo, nem conduz a partir de
um comeco para um fim («um lvro nem comeca nem terming; no mAximo, ele faz de contay». «Todo método &
uma ficgion... «Point de Méthode: isso ndo exclui uma certa marcha a seguir.» La Dissémination, p.303. Os
tradutores ndo poderdo traduzir esse «pas» e esse «point»). Deverdo eles assinalar que esse aviso é para fazer
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Haviam me exigido: conta-nos como as coisas aconteceram «@ risca». — Uma
estoria [récit]? Eu comecei: Eu ndo sou nem sabio nem ignorante. Eu conheci alegrias. E
muito pouco dizer. Eu thes contei a estoria toda inteira, que eles escutaram, parece-me, com
interesse, pelo menos até o final. Mas o fim foi, para nés todos, uma surpresa. «Depois
desse comego, disseram eles, va aos fatosn. Como assim! A estoria [récit] terminara.

Eu realmente reconhego que eu ndo era capaz de formar uma estoria [récit] com
esses acontecimentos. Eu tinha perdido o sentido da estdria, isso acontece nas doencas. Mas
esta explicagdo s6 os tomou mais exigentes. Eu observei, entdo, pela primeira vez, que eles
eram dois, que essa modificagdo do método tradicional, ainda que explicado pelo fato de
que um era um técnico em visdo, o outro, um especialista em doencas mentais, dava
constanternente a nossa conversagdo o carater de um interrogatdrio autoritério, vigiado e
controlado por uma regra estrita. Nem um nem outro, certamente, era o comissario de
policia Mas, sendo dois, por causa disso eram trés, e esse terceiro permanecia firmemente
convencido, estou seguro disso, de que um escritor, um homem que fala e que pensa com
distincdo, ¢ sempre capaz de recontar os fatos dos quais se lembra. Uma estoria [récit]?
Nio, nada de estoria, munca mais. {1973: 37-8)

Por definigdo, ndo ha fim para um discurso que queira descrever a estrutura invaginada de
La folie du jour. A invaginacdo ¢ a redobra intema da capa, a reaplicagio invertida da borda externa
no interior de uma forma onde o exterior abre entfio um bolso. Tal invaginagdo ¢ possivel desde a
primeira marca. E porque ndo ha a «primeira» marca. Acabamos de ver como, sobre esse exemplo
de requinte até a loucura, «a estoria toda inteira que eles escutaram..» é essa (a mesma, mas, de
uma s¢ vez, outra) que, como La Folie du Jour, comega por «N&o sou nem sabio nem ignorante...».
Mas esta «estoria toda inteira» que se confunde com a totalidade do «livro» nada mais é que uma
parte do livro, o récit demandado, tentado, impossivel etc. Seu fim, que chega antes do fim, nfo
responde 4 demanda das autoridades, das autoridades que exigem um auwfor, ou mesmo um
narrador, um L [Je] capaz de ordenar uma seqiiéncia narrativa, de se lembrar e de dizer a verdade:
«Como as coisas aconteceram “a risca”™, capaz de «recontar os fatos dos quais se lembra», dito de
outro modo, capaz de dizer Eu (eu sou o mesmo a quem estas coisas aconteceranmy, eu guardo a
memoria de mim, eu me guardo, ex se guarda em meméria, etc.). Dizendo Fu, isso seria o mesmo

que assegurar a unidade ou a identidade do narrador bem como a do leitor. Esta seria a demanda do

uma relagdo com o que se nomeia como o «inacabado» no Triunfo de Shelley € com a impossibitidade de
estancar {arréter] as bordas, iniciais ¢ finais, de Pena de Morte, tantos problemas tratados de wm outro modo,
na procissdo de cima? Relacionardio esse «pas» intradurivel com o duplo n6 (double knot) da dupla
invaginacdo, motivo central desse texto; ou, acompanhado de toda a sua familia semintica — com todas as
ocorréncias de path, past, pass, no Triunfo de Shelley?). Se esse livro estd também atravessado pela questiio
do ensino (ndo apenas o da literatura e de humanidades), se minha participacdo nfo ocorre sem uma interpre-
tagdo suplementar, a de tradutores (ativos, interessados, inscritos em am campo puisional e politico-institucio-

31



récit, esta que a sociedade, o direito que rege as obras, a medicina, a policia, etc pretendem
organizar. Esta demanda de verdade ¢é ela mesma recontada e carregada na mvaginagio sem firn.
Na falta de poder aqui perseguir a sua andlise, situo somente o lugar onde se produz a dupla
invaginagdo, o lugar onde a invaginacdo da borda superior, sobre a sua face externa, ( 0 suposto
comego de La Folie du Jour) se dobrando «por dentron para ali fazer bolso e borda interna, vem
transbordar ou corroer sobre a invaginagio da borda interior, sobre sua face interna {0 aparente fim
de La folie du Jour), se dobrando «por dentro» para ali fazer bolso e borda externa. Com efeito a
seqiéncia «mediana» («Haviam me exigido: Conta-nos como as coisas aconteceram A risca”. -
Uma estoria [récit]? Eu comecet: eu ndo sou sdbio nem ignorante. Fu conheci alegrias. E pouco
dizer. Eu thes contei a estoria toda inteira que escutaram, parece-me, com interesse, pelo menos até
o final. Mas o fim foi, para todos, uma surpresa “Depois desse comego, disseram eles, va aos
fatos.” Como assim! A estoria [récit] terminara»), esse antepeniiltimo paragrafo convoca, retoma
nele, recita sem aspas as primeiras frases de La Folie du Jowr («Eu nfo sou nem sabio .., efc),
incluindo nele a totalidade do livro, ele proprio inclui: mas ele nada faz a ndo ser ter antecipado, ao
citi-la antes, a questiio que formard a borda inferior ou o limite final de La Folie du Jour, ou quase
final para acentuar a dissimetria dos efeitos. A pergunta «Uma estoria [récit]?», colocada em forma
de questdo sobre a demanda (Me exigiam eles uma estoria [récit]?) no antepentiltimo paragrafo,
sera repetida na Gltima seqiéncia («Uma estoria [récit]? Nio, nada de estoria, nunca maisy),
eniretanto, mais que o ¢aso precedente, esta repeticiio nfio € posterior, cronologica ou logicamente, a
1880 que, entdo, parece vir antes dela na primeira linha, na linearidade imediata da leitura. N#o se
pode falar de futuro do pretérito se isto supSe ainda uma modificagio regular do presente em suas
instancias de pesente-passado, presente-atual e presente-futturo. Nessa re-citagio do récit, redobrada
ou desdobrada da re-citagio da palavra “récit”, é impossivel dizer qual [récit] cita o outro e
sobretudo qual bordeja o outro. Eles se compreendem um ao outro, outro modo de dizer que eles

ndo se compreendem nem a um nem a outro. Cada “récit” (e cada ocorréncia da palavra «récit», ca-

nal, efc.), se ndo s¢ quer misturar todas as circunstincias ardilosas (0 que acontece a esse respeito nas
universidades ocidentais, nos Estados Unidos, em Yale, de um departamento a outro? Como intervir? Qual é
aqui a chave da decifracio? O que fago aqui? O que me fazem fazer? Como se delimitam as bordas de todos
esses campos, titulos, corpus? Tantas questdes que s6 posso, aqui, situar a sna necessidade); nesse caso,
deveremos parar sobre a traducdo. Ela para tmdo, decide, suspende € movimenta. E, até mesmo na «minha»
lingua, no interior de uma unidade presumida que se chama de corpus de uma lingna. 9-16 de janeiro de 1978.
O que para mim restard ilegivel, de qualquer modo, nesse texto aqui, sem falar, bem entendido, de
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da «récity no récit) faz parte de outro, faz do outro uma parte de si mesmo; cada «récity &, a0
mesmo tempo, maior e menor que si mesmo, se compreende sem se compreender, cada um se
identifica a si mesmo permanecendo absolutamente heterogéneo a seu homénimo. Certamente, no
mtervalo que vai do segundo ao quadragésimo paragrafos, esta estrutura de dupla invaginacdo
cruzada («Eu ndo sou nem sabjo nem... [...] Uma estoria [récit]? Eu comecei: eu nio sou nem sabio
nem [...] a estoria [récit] terminara [...] Uma estoria [récit]? Nio, nada de estéria, nunca mais») nio
cessa de se redobrar ou sobre empregar no intervalo, ¢ a descricho seria interminavel. Devo
contentar-me por um instante em enfatizar o trago suplementar dessa estrutura: o quiasma da dupla
invaginacdo ¢ sempre possivel, tem que ver com o que denominei em outro lugar de a iterabilidade
da marca. Ora, se acabamos de dar um exemplo particularmente refinado a propésito de um récit
utllizando-nos da palavra «récity e recitando, a0 mesmo tempo, sua possibilidade e sua
impossibilidade, 2 dupla invaginagdo pode se produzir em qualquer texto que seja, tenha ele uma
forma narrativa ou néo, que ele derive ou nfio do género ou do modo «récity, que ele o fale ou ndo.
Nada resta que nfio seja — e ¢ 0 trago que me interessa, em primeiro lugar — a dupla invaginagio, por
toda parte onde ela se produz, tem em si mesma uma estrutura de récit em desconstrugdo. O récit
ngo ¢ aqui redutivel Antes mesmo de “concemir” a um texto em forma de récit, a dupla
invaginacio constitii o récit do récit, o récit da desconstrucio em desconstrugdo: a borda
aparentemente externa de um fechamento [cl6ture], longe de ser simples, simplesmente externa e
circular, segundo a representaco filosofica da filosofia, ndo sinaliza para além, em dire¢o ao todo
outro, a ndo ser se desdobrando, fazendo-se «epresentar», re-dobrar, re-marcar, no interior de um
fechamento, a0 menos no que a estrutura produz como efeito de interioridade. Mas é precisamente
este efeito de estrutura que se desconstroi aqui.

Se o «Ndo, nada de estdria [récit], nunca mais» pertence a La Folie du Jour ao se inscrever sobre
sua borda, na borda de um texto que conta a demanda de um récit impossivel, de um fexto que se
mtitula primeiro «Un récit», etc., o récit se apaga do récit, ao remarcar-se por uma sobre-

impressdo. E a historia do récit ou o récit da historia é o récit do apagamento como sobreimpressio,

Shelley e de tudo que assombra sua lingua e sua escritura. O que para mum restard ilegivel deste texto, uma
vez que, decerto, serd traduzido, carregando, ainda, a minha assinatura. Mas mesmo na «minhay lingua, 4 qual
ele ndo pertence simplesmente. Nunca se escreve nem na propria lingua nem numa lingua estrangeira.
Tirando todas as conseqiiéncias disso: elas concernem a cada elemento, cada termo da frase precedente. Dai o
triunfo - necessariamente duplo ¢ equivoco, porque ele ¢ também uma fase do luto. Dai o triunfo como o
triunfo da traducio. Ubersetzung ¢ translation superam, de modo equivoco, a0 curso de um combate
equivoco, a perda de um objeto. Um texto apenas vive se ele sobre-vive e ele s6 sobrevive se & simultanea-



de toda a logica de double bind ou de dupla invaginagio que aqui se reafirma Que esta
sobreimpressdo por apagamento insista, também, sobre a palavra «récit», sobre o nome do modo
ou do género, isso ndo ¢ indispensavel, mas procura um notavel suplemento. Sobretudo se a
«mengdon «récitr faz parte sem fazer do titulo, entre o titulo € o resto. E 0 que acontece com o0s
primeiros titulos de La Folie du Jour e «o» texto que carrega esses titulos; mas ¢ também o
Mesmo que se passa entre as duas versdes de L ‘arrét de mort. A primeira versio (1948) traz, sob o
titulo, sendio um subtitulo, a mengfio «récit». Esta desaparece na segunda versdo (1971), que apaga
também a parte final [as duas vltimas paginas], epilogo enigmético que arrisca unir, sob a
autoridade de um meta-récit, os dois «récits», aparentemente independentes, e mesmo efetivamente
heterogéneos, que o precedem. Nés nio podemos aqui aprofundar o evento desse duplo
apagamento que constitui urn récit por si so: as duas versdes pertencem ao corpus depositado na
Biblioteca Nacional sob o nome de Maurice Blanchot. Fago alusio a esta mstituicio para dar
indicio de todos os problemas de que no posso tratar aqui, relativos aguela marca de
sobreimpresséo por apagamento: problemas juridicos, politicos, etc., problemas da convengdo ou da
ficgio que asseguram «os direitos autorais», a unidade do corpus, a pressuposicdo do autor «reab»
em seu nome proprio do estado civil, isto que o distingue do narrador, etc., tantas questdes que
reservo aqui sob o titulo: du droit a la littérature.

Duplo apagamento, portanto, que constitui por si $6 um récit, um récit de «écity, um
«eécit» do récit. Ele basta, em La Folie du Jour para desarranjar, enlouquecer a demanda do récit,
para chocar com impoténcia aqueles que demandam, bem como para lhes suscitar, como
demandantes, desde entdo esta impoténcia Quanto 4 dupla versfo, ela nio é um acidente
contigente, ela ¢ fatal, mesmo que fosse no interior do que o direito do «depésito legal» considera
como uma uUnica ¢ mesma versdo. Como aquele do «género» ou do «modo», bem como do

«corpus» ou da unidade da «obray, o valor da vers#o se encontra transbordado por essa estrutura de

mente tradutivel e intraduzivel (sempre simultaneamente, e: ama, a0 «imesmo» fempo). Totalmente tradutivel,
ele desaparece como texto, como escritura, como corpo de lingua. Totalmente intraduzivel, mesmo no
interior do que se acredita ser uma lingua, ele imediatamente morre. A tradugdo triunfante ndo €, entdo, nem a
vida nem a morte do texto, somente ou até mesmo a sua sobrevida. O mesmo se dird do que chamo de
escritura, marca, rastro, trago etc. Isso nio vive nern morre, sobrevive. E somente «comega» pela sobrevida
(testamento, iterabilidade, restincia, cripta, desprendimento desestruturante em relacdio ao rectio ou 4 direclio
wviventey de um «autor» que nio se afogaria nas paragens de seu texto). A relativa sinonimia, a inter-traduzi-
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invaginagdo, ndo simplesmente anulado ou invalidado, mas exibido na precariedade de seu efeito,
na fragilidade dos artificios convencionais que o garantem provisoriamente, no conjunto das ficgdes
hstoricas que lhe asseguram sua carteira de identidade Assim, a partir do que chega [arrive] ao
recit, a0 «écity de uma a outra versdo de L'arrét de mort ou no interior disso mesmo que se
considera uma mesma «versdo» de La Folie du Jour, a partir do que chega ao subtitulo «récity, ou
ao titulo «Un récit (?)» de uma versdo a outra dos dois récits N, compreendeﬁse melhor como a
unidade de uma versio se deixa encetar por um inacabamento essencial que ndo se deixa reduzr a
uma incompletude ou insuficiéncia Fago esta observagio nas paragens do que se chama de o
inacabado de O Triunfo da Vida, no momento em que Shelley se afoga. Ndo a faco pretendendo
compreender o que se entende entdio por inacabado, nem para decidir o que seja. Bu gostaria apenas
de lembrar o imenso protocolo que se deveria fazer preceder a todo emunciado sobre o acabado ou
inacabado de uma obra Onde situar o evento do afogamento? E quem decidird acerca da resposta

para esta pergunta? Quem formarg o récit desses eventos de borda? Sob a demanda de quem?

O Triunfo da Vida
[7he Triumph of Life]

Uma vez que se acentuou a questdo do récit como demanda de récit, uma vez que a
Tesposta a esta demanda invagina indecidivelmente toda borda, entfio todas as questdes pelas quais
comecel V&0 se encontrar afetadas: a do récit (O que € um réait?), a da Coisa (O que é uma coisa e
esta coisa que se chama récit ou que se chama de um récit? qual é a demanda da Coisa?, etc.), a do
lugar e do ter-lugar, da topica do evento que nos conduzird em diregdio a um certo «Vem» e um
certo «pas, abrindo para a impossivel possibilidade daquilo que chega a seu ter-lugar.

Nos limites desse esbogo, proporei o fragmento destacado, ele proprio inacabado, de uma
leitura mais sistematica de Shelley, leitura guiada pelos problemas do récit como reafirmagdo (sim,

sim) da vida, onde o sim, que niio diz nada, nfio descreve nada além de si mesmo, nada além de per-

bilidade na qual busco, acima, abrir uma passagem entre a pena de morte e o triunfo da vida. Ela significa
também que esses dois ritulos podem sempre, além ou para além de qualquer referéncia possivel, designar
aquilo mesmo que intitulam, a saber: o texto acima, a escritura do «poema» ou do «récib que portam
esses titulos. O triunfo da vida ou a pena de morte, este seria o texto, este texto aqui, seu elemento,
sua condicdo, seu efeito. Isso supde um certo funcionamento dos titulos. E cujas leis se analisam, a
relacdo coma lei ¢ com as convengbes juridicas da «literatura». Este esquema ndo € auto-télico, especular,
ou simplesmente mise en abyme; pelo menos, o double bind que estrutura esses titulos impede essa
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formance de seu proprio evento de afirmagdo, se repete, se cifa, diz sim a si mesmo como outro,
conforme 0 anel, recita um comprometimento que ndo tera lugar fora dessa repeticio de uma
performance sem presenga. Este estranho anel nfio diz sim para a vida, a ndo ser na ambigiidade
sobredeterminada do triunfo da vida, do triunfo sobre a vida, do triunfo marcado no sobre de um
sobreviver.

Toda uma sintaxe mais ou menos intraduzivel que se firma em francés em L ‘arrét de mort.

Para que o meu discurso fragmentario permanega em certa medida inteligivel concreto,
coerente, refiro-me a um exemplo do «récit» precedente que porta esse titulo L 'arrét de mort.
Identificar-se-4 ali esta «voz narrativa» que Blanchot, em L'entretien infini', distingue de uma
«voz narradora». A voz narrativa, diz ele, é «uma voz neutra que diz a obra a partir desse lugar sem
lugar onde a obra se cala»: voz silenciosa, entdo, retirada em sua «afonia». Fsta «afonia», a
distingue da «via narradora», aquela de que a critica literdria, a poética ou a narratologia se utilizam
para situar no sistema da narrativa [récit], do romance, da narragio. A voz narradora remete a um
sujeito que conta qualquer coisa, lembrando-se de um evento ou de uma seqiéncia historica,
sabendo quem ¢, onde estd e de que fala. Ela responde a um «policiaby, a uma forca de ordem ou de
lei («de que falas “a risca™»: verdade de adequagdo). Nesse sentido toda narragiio organizada é um
caso de policia, antes mesmo de se determinar género {romance policial). A via narrafiva, ela,
transbordaria, se fosse possivel, a investigagio policial. Em La Folie du Jour, pode-se dizer que a
demanda antoritaria faz pressdo sobre uma voz narrativa para que ela se constitua em voz narradora
€ dé lugar a um récit identificgvel, unido, reunido com seu sujeito e com seu objeto. Ora, a voz
narrativa (eu ou ele, «ferceira pessoa que n3o € uma terceira pessoa nem ndo mais a simples
cobertura da impessoalidade») nfio tem lugar de parada. Ela tem lugar sem lugar, ela é, a0 mesmo
tempo, a-tpica, absurda, extravagante e hipertOpica. Blanchot fala disso que «designa “seu” lugar,
a0 mesmo tempo, como aquele ao qual o i/ [o il neutro da voz narrativa) faria sempre falta e que

assim restaria vazio, mas também como um excesso de lugar, um lugar sempre a mais: hipertopia»

representacio reflexiva, de se reduplicar ou reproduzir — de maneira interior ¢ adequada a si mesma -, de se
dominar e de compreender a si mesma, tautologicamente, de se traduzir no seu proprio conjunto. Escrita e
triunfo. Nietzsche: «Escrever para triunfar». «Escrever deveria sempre marcar um triunfo.. »* (Opinions et
sentences mélées, aph.152). Cito uma traducfio francesa de uso corrente, mas bastante inadequada no seu
trinnfo. Nietzsche escreveu: «Schreiben und Siegenwollen. - Schreiben sollte immer einen Sieg anzeigen...»
Ver o que ele diz, em seguida, do triunfo (Uberwindung) sobre si; quer dizer, o que pretende, sem efeito de
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(L absence de livre, in L entrefien infini, 1969, p.564). O neutro do «il» da voz narrativa nfio ¢ um
«mol», mesmo se ele ¢ representado por um eu [jel, ele [il] ou ela [elle] no récit. Demandar-se-a — e
esta ¢ uma das questdes que permeara minha lejtura desse fragmento — por que o neutro i/ que ndo
¢ um «moi» ¢ preferencialmente representado na lingua, segundo Blanchot, por um pronome que
priviligia a afinidade ou a semelhanga aparentemente fortuita e externa entre o i masculino e o il
neutro. Por que ndo ela [elle]? E entre o il do «moi» ou do «sujeito» masculino e o «il» neutro,
estariamos lidando com uma simples homonimia acidental? Atopia, hipertopia, lugar sem lugar,
esta voz narrativa clama por esta sintaxe do sem que vem freqiientemente, no texto de Blanchot,
neutralizar (sem pdr, sem negar) uma palavra, um conceito, um termo (X sem X). Sem sem
privacdo, nem negatividade nem falta (sem sem «semw), cuja necessidade tentei analisar em Le
«sans» de la coupure pure, e em Pas [Parages, 1986, pp. 19-116]. Esta sintaxe do «sem» intervém
a0 menos duas vezes, nada fortuitas, na definicio (sem definicio) da voz narrativa, «Lugar sem
lugar», n6s lemos isso, e eis agora «A distincia sem distAncia», em uma passagem que faz retornar
o fantasma, o retomno «espectraly, «fantasmaticon, através do elemento de assombramento em que
submerge O fiunfo da vida, com seus «espectros» [ghosts], «fantasmas» [phantasms], e
«assombragOes» [ghastly shadows]:

A voz narrativa, que esta dentro somente pelo que ela esta fora, 2 distincia, ndo pode
se encamar: ela pode sim tomar emprestada a voz de um personagem judiciosamente
escolhido ou mesmo inventar a fimgdo hibrida do mediador (ela que ruina toda mediagdo),
ela é sempre diferente do que a profere, ela € a diferenca-indiferente que altera a voz

pessoal. Chamemo-la (por fantasia) espectral, fantasmatica [...] A voz narrativa carrega o
neutro {p.565-566).

O neutro e ndo a neutralidade, o neutro para além da contradigdo dialética e de toda
oposi¢do, esta seria a possibilidade de um «wécity, que ndo ¢ simplesmente uma forma, um género
ou um modo na literatura, e que se coloca para além do sistema de oposigdes filosoficas. Ele nio se
derxa dominar por qualquer um dos termos tomados de uma oposi¢io, no interior da lingua
filosofica ou da lingua natural. Todavia, ele niio esta fora da linguagem, ele é, por exemplo, voz

poder (Gewalr) sobre outrem. O triunfo que ele prescreve a escrita, opbe-no aquele dos «dispépticos que
apenas escrevem, quando ndo podem digerir alguma coisa, haja visia desde que um pedago [morceau, mors]
fique entre os dentes...». O problema do mors (como traduzir mors?) exposto em Glas e Fors. E obvio (¢ este
€ 0 lugar de o marcar, nessa curta banda telegrafica destinada aos tradutores e que ¢u enterro ao pé da outra)
que uma certa interiradutibilidade (triunfante e interrompida) do T riunfo da vida ¢ Pena de morte apenas
pode, aqui, ser tentada por mim, a partir de um outro trabatho comprometido noutro lugar e cujo codigo nio
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narrativa. Malgrado a forma negativa que ele assume na gramatica (neuter, nem-nem) e que o trai,
ele transborda a negatividade. Ele se liga mais a afirmacio redobrada (sim, sim, vem, vem) que se
re-cita ¢ [com a qual] se compromete no récit.

Um texto 1€ o outro. Como estancar uma leitura? Pode-se, por exemplo, dizer que The
Triumph of Life 1&, entre outros textos, L arréf de Mort. E, entre outros textos, reciprocamente.
Cada texto € uma maquina de multiplas leitoras para outros textos, Para ler L arrét de mort, e por
conseguinte o titulo em sua mobilidade interminavel, eu posso sempre ser induzido por um outro
texto. Por exemplo, nesse caso, dessa passagem de Le pas au-dela, que, mais de vinte anos depois
(1973), parece, também, “comentar” o titulo /. ‘arrét de mort-

«#... Dando és passos, parando, caindo e, imediatamente, se assegurando nessa
queda fértil.

¢ Sobreviver: ndo viver ou, nfo vivo mais, se manter sem vida em um estado de puro
suplemento, movimento de supléncia & vida, mas mais, parar de morrer, parada que nio a
para, fazendo-a, ao contrario, durar. “Fala sobre a afr)resta — linha de instabilidade — da
Jala”. Como se assistisse ao esgotamento do morrer: como se a noite, tendo comegado
muito cedo, no mais cedo do dia, duvidasse de jamais chegar & noite.

+ E quase certo que em certos momentos nds nos apercebemos disso: falar ainda —
esta sobrevida da fala, sobrefala - ¢ uma maneira de nos advertir de que ha muito tempo
nos ndo falamos mais.

4 Louvor do proximo ao distante.
+ Vem, vem, vinde, vos, ao qual ndo saberia convir a injungdo, a oragdo, a espera.»

Na primeira das seqiiéncias que acabo de citar, tem-se de observar a passagem em italico.
Ela indica regularmente a transicio de um modo mais assertivo, tedrico, impessoal para um modo
mais ficcional e narrativo, o entrelagamento entre esses modos complicando ainda esta oposigio;
mas ndo insistamos nisso aqui. Durar [Durer], por exemplo, ja em itilico, leva continuamente ao
entrelacamento em série. Este durar insiste sobre o sobre [sur] de um sobreviver [survivre] que d4
suporte a todo o enigma desta logica do suplemento. Sobrevivéncia ¢ espectralidade. O sobreviver
transborda, a0 mesmo tempo, o viver ¢ o morrer, suplementando-os, um e outro, com um

sobressalto e sursis, parando a morte e a vida a0 mesmo tempo, pondo fim a um veredicto [arrét]

pode ndo intervir na tradugdo. Glas, Pas, Fors, para me limitar a esta seqaéncia de titulos fortes ¢ pouco
traduziveis, reconduzem a outro lugar; mas insisto nisso, uma vez mais, porque ali a relagiio com o trabatho
do luto ¢ mais temdtica ¢ o trabalho sobre ¢ conceito freudiano de trabalho de luto. Ora, sabe-se que o
«triunfo» corresponde, segundo Freud, a uma fase, e de tipo maniace, no processo de luto. Todas as
dificuldades reconhecidas por Freud em Trauer und Melancholie [Luto e Melancolial: a mania e a melancolia
t€m o mesmo «conteddon», ¢ os estados de«alegrian, de «jubilo», de «triunfon (Freude, Jubel, Triumph } que
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decisivo, este [arréf] que da um fim e que condena com uma sentenga, com um enunciado, com
uma fala, com uma sobre-fala. Ora, a homonimia de «arrét», a homonimia, se o podemos dizer, do
verbo ¢ do nome («arrét qui ne V'arréte pas ..» «.. “Parle sur 'arréte”™ ..») [«parada que nfo a
para..» «.. “Fala sobre a a(rresta” - ..»] se perfaz em favor de uma impropriedade ortografica
Gesto raro na escrita de Blanchot, mas tanto mais significativo. E nds estamos ainda mais
autorizados a prestar atencdo ao fato de que ele se repete em outro lugar, trinta paginas antes: o
nome «aréte» (ldmina com borda em angulo, borda cortante, fio cortante, pico) aqui recebe um r a
mais : « “Ne pas — je sais” [“Nao — e sei”] mostra o duplo poder de ataque que guardam, isolados,
0s dois termos: a decis3o do saber, o gume do negativo, a arresta [arréte] que, de uma forma ou de
outra, acaba impacientemente com tudo.» Arresta [Arréte], com dois 7, é entdo o que ordena a pena
[arrét], mas a a(r)resta, & assim como o nome, esse limite agucado, este angulo de instabilidade
sobre o qual ¢ impossivel, com precisio, instalar-se, arrestar. Este limite joga também, entdo, na
palavra e desenha ai sua linha de vacilagdo. Ele passa pelo interior de I ‘arrét de mort, disso que se
diz a pena de morte, da locug@o «l’arrét de mort» [pena de morte], do titulo L ‘arrét de mori [Pena
de Morte, Morte Suspensa]”, tantas instincias diferentes.

Como sera lido, entdo, o titulo desse livro? Primeiro, ¢ ele legivel? Sua polissemia aberta
joga com a lingua até parar toda tradugfo. Na sua Introdugo a um fragmento de L ‘arrét de mort
(raduzido por Lydia Davis, Georgia Review, verio de 1976), Geoffrey Hartman pergunta
precisamente: « “Arrét de mort” é, entio, “pena de morte” [Death sentence] ou “Suspensio de
morte” [Suspension of Death]?» (Isso que apostarei traduzir em minha lingua: «trumph of lifen ¢
triunfo da vida [triomphe de la vie] ou melhor dito o triunfo da vida 7} Death sentence, titulo
escolhido para o fragmento da «novela» (j& que «récity, €, também, uma palavra intraduzivel)
apresentada sob esse titulo ~ novela — ao leitor americano, traduz bem o alcance da expressdo arrér
de mort. Em francés, arrét intervém no termo de um processo, a queixa tendo sido feita, para ser
julgada. O julgamento, fazendo arrés [suspensdo], vem fechar o caso, representa uma decisio de
justica. E uma sentenga Arrét de mort ¢ uma sentenga que condena a morte. Trata-se, entdo, de

uma coisa como causa ¢ de uma decisio quanto a coisa. Como no texto de Blanchot, a Coisa se

caracterizam a mania tém as mesmas condigdes «econdmicasy que a melancolia, etc. Passagem de
Uberwindung a Triumphieren. A mania procura fases de jibilo triunfante anglogas as que se produzem,
paradoxalmente, na depressdo ¢ na inibigio melancélica, quando o objeto parece retornar. Mas no trivnfo
maniaco, o eu {moi] se esconde «o que superou e sobre o que triunfouws™ (was es Giberwuden hat und woriber
es triumphiert). Como essa dissimulagio é possivel? A insatisfacdo de Freud nesse texto, como em Além do
principio do prazer, cuja problematica deveria ser introduzida aqui. EspeculagGes sobre a improvével pulsio

39



encontra como sendo a Morte; e a decisfio de morte concerne & morte, causa e fim. Mais que a
coisa, a morte ndo vem naturabmente. Ela tem uma relagio obscura com a decisfio, mais
precisamente com qualquer sentenga, com qualquer linguagem que faz ato, a0 mesmo tempo agfio e
arquivo, deixando rastro. ['arrét de mort [Pena de Morte, Morte Suspensal faz da morte uma
decisdo. Fu [Je] dow/dd a morte. Ele da a morte, o ele {que diz eu, que ocupa o lugar da voz
narradora, aquela do narrador no récit), [ele] d a morte, depois de t8-la declarado, anunciado,
significado, depois suspenso. E ele (eu) a dd/dou, ao mesmo tempo como um dom e como um
assassinio. Donner la mort, em francés, é, primeiro, matar.

Aqui estd, primeiramente, 0 momento em que a morte € significada, como uma condenagfio
provocando a morte, um assentimento, um consentimento também constituindo sentenca (J. é

condenada em todos os sentidos dessa palavra):

Depois de ter visto seu médico, eu lhe dissera: “Ele the da mais um més. -Vou dizer
isso a rainha-mae, ela que nunca acredita que eu estou doente.” N&o sei se ela queria viver
ou morrer. Ha meses, a doenga contra a qual lutava ha dez anos tomava-the a vida cada vez
mais estreita, e toda a violéncia de que era capaz servia-lhe para maldizer a doenga, mas
também a vida Tempos atrés, pensara seriamente em se suicidar. Fu mesmo, uma noite, the
aconselhara tal expediente. Nessa mesma noite, depois de me ouvir, sem poder falar por
causa do folego curto, mas sentada 4 mesa como uma pessoa saudavel, escreveu algumas
linhas que ela quis guardar em segredo. Acabei conseguindo que me desse essas linhas e
ainda as guardo comigo. [...]

A mim, nenhuma referéncia Compreendi com que amargura ela me vira concordar
com o suicidio. Tal consentimento, de fato pouco justificivel, era pérfido até porque,
pensando bem, como tenho feito desde entdo, provinha obscuramente da idéia de que a
doenga nunca a venceria Ela lutava em demasia. Nommalmente deveria ter momido ha
muito tempo. Mas, ndo somente ndo estava morta, como continuava a viver, a amar, a fir, a
correr pela cidade como alguém que a doenga ndo pudesse atingir. Seu médico? Me dissera
que a considerava morta desde 1936. [1991: 14]2

Condenada pela doenga, pelo médico, pelo «narrador», J. deveria ja estar morta. Entio ela
sobre-vive; no entanto, estava mais viva do que nunca, a doenca nunca a venceria [n'a pas eu

raison d elle}, locugio dificil, ainda, de traduzir: avoir raison de é aqui levar ou triunfar sobre. Pre-

de morte. Sempre wm ndo/passo a mais [un pas de plus], e nenhuma/ponto de tese [et pas de thése]. Frend nfo
chega a promover o luto da sua resposta. Aqui, em Trauer und Melancholie, a fase mais dificil parece dizer
respeito a diferenca entre Uberwindung normal ¢ o «iriunfo». Sem ddvida, a mania deve ter «superado»
(Uberwunden) a perda do objeto ou o luto dessa perda ou o proprio objeto. Dai a explosdo libidinal do
maniaco ¢ue, «avido», langa-se 2 novos investimentos objetais. (Durante spa «sobre-vida» ou sua
«ressurreicion, J. estd, bem como o narrador, numa alegria surpreendente ¢ «Comen muito mais do que eu».)
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cisamente sobre a vida que ndo se rende a esta ratio e i qual ¢ dificil dar razso.

Na verdade, a decisdo que condena & morte é, também, J. quem a toma. Aquela que devera
morrer, deveria morrer, deveria ter morrido (mas nunca se sabera se a morte para ela chegou?). E
ela que a toma, que a toma para si e proporciona a injungio ao narrador. Ela ordena a ele que lha dé,
a morte. Ela mesma sentencia/suspende [arréte] sua morte ao emitir o decreto. E a penultima pagina
da primeira parte (que forma também um todo independente) de um «récity preliminar,
estranhamente cortado em dois inteiros e suspenso em tome dessa senten¢a/pena de morte
mdecidivel. Duas vezes o verbo arréter, reflexivo em s arréter, § arrétant, marca um limite que
ngo pde fim a ndo ser por deixar comegar ou recomegar (o pulso «parou, em seguida recomegou a
bater ...» ... «O extraordindrio comega no momento em que paro.»). Eis entfo, ela demanda a morte,
que ele tha dé, ela a da para si pela méio do narrador. Nio esquegamos, ao lermos, antes de mais
nada, que J. étaif morte, uma vez que ela fora, ao chamado do narrador, trazida de volta & vida; ela
ja tinha sobrevivido. Esta morte dupla ¢, a0 mesmo tempo, triunfo da vida e da morte, Eis af (1D
enfatiza):

.. Nunca a vi mais viva, nem mais Hcida Talvez ela se encontrasse no Gltimo
instante de agonia, mas me parecia tio viva, embora incrivelmente pressionada pelo
sofrimento, o esgotamento ¢ a morte, que novamente tive a cerieza de que, se ela ndo
quisesse, nada jamais acabaria com ela. Enquanto crises se sucediam a crises — mas do
coma, nenhum vestigio, nenhum sintoma mortal -, no meio da maior mpaciéneia, e estando
0s outros ausentes, sua mdo se crispou sobre a minha, e subitamente se dominou e me
apertou com toda a afeigio e toda a ternura de que era capaz. Ao mesmo tempo, sorru-me
de maneira natural, como se achasse até graga Logo em seguida, disse-me com voz baixa e
rapida: “Depressa, uma injecdo.” (Desde a noite, ndo pedira nenhuma ) Apanhei uma
seringa grande, nela reuni duas doses de morfina e duas doses de tiopental, o que dava
quatro doses de entorpecentes. O liquido penetrou lentamente, mas, othando para o que eu
fazia, J. permanecia muito calma N#o se mexeu mais em nenhum momento. Dois ou trés
minutos depois, seu pulso se desregulou, baten com violéncia, parou, em seguida
recomegou a bater de forma pesada e veio a parar novamente, isso diversas vezes, por fim
tornou-se extremamente rapido € mindsculo, e “e se escoou como areia”.

Mas se o luto «normal» «supera» bem a perda do objeto, como explicar que ele, depois de iniciado seu
processo (4blaufe), ndo 4& nenbum sinal que assegure as condigBes econdmicas de uma «fase de triunfon?
Depois de uma longa digressio, nomeadamente pela «ambivaléncias como uma das trés condicies da
melancolia, Freud evoca a «regressio da libido em diregdio ao narcisismon: este seria o finico fator eficaz.
Mas ele, de repente, suspende, ele para a marcha, faz «alto» {«halte»] e remete para mais tarde, segundo um
gesto de economia que concerne precisamente ao econdmico: E preciso «fazer alto» («Hali zu machen»), cle
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Nao posso de modo algum escrever mais do que isso. Poderia acrescentar que,
durante esses instantes, J. continuava a me olhar com o mesmo ofhar afetuoso © cumplice, e
que esse olhar ainda perdura, mas isso infelizmente ndo é certo. Quanto a todo resto, nada
quero dizer. As historias com o médico tomaram-se indiferentes para mim. Eu mesmo nada
vejo de importante no fato de que essa jovem [que estava morta}, diante de meu apelo,
tenha voltado a vida, mas vejo um prodigio que me confunde em sua bravura, em sua
energia, que foi forte o bastante para torar a morte estéril tanto tempo quanto ela assim o
quis. Algo deve ficar claro: nfio contei nada de extraordingrio, ou mesmo surpreendente. O

extraordindrio comega no momento em que eu paro. Mas nio me compete mais falar sobre
isso. [1991: 48-50]"

Esta dltima frase marca, como queira, a borda inferior ou final do «primeiro» dos dois
«récitsy intitulados L arrét de mort. Esta borda externa pode, também, ser considerada como uma
dobra interna. Estd marcada por indecisiio, a mais de um titulo, nio apenas porque o «veio a paran
{«s ‘arréter»] é a instancia de um comego ou de um recomeco, mas porque o tempo de «essa jovem
que estava morta» [«cette jeune fille qui était morte»] se embrenha em um passado indeterminado,
e também porque, da sentenga de seu «consentimenton 3 sentenca de morte, «isso infelizmente ndo
€ certon. A razdo da interrupgdo, enfim, oscila entre trés tipos, a0 menos, de movimentos («Eu ndo
posso de modo algum.» «Poderia.. mas... Quanto ao resto nada quero dizer» .. «Mas ndc me
compete mais falar sobre isso»).

Quanto ao «resto», entdo, ele arresta,

Como esta definida, indefinida, na passagem de Le pas au-deld, a pena de morte [’arrét de
mort] nfio € somente a decisdo interrompendo o indecidivel; ela para também a morte ao coloca-la
em suspenso, ela a interrompe ou a difere no sobressalto de uma sobrevida. Mas, entfio, o que
suspende ou retém a morte, isso mesmo Ihe da todo o seu poderio de indecidibilidade. Outro falso
nome, antes um pseuddnimo, para différance. E este € o pulso da «palavra» arrét, esta é a pulsagio
arritmica de sua sintaxe em arrét de mort. Ao parar [arrétant], no sentido de suspender, suspende-se
a pena [l'arrér], no sentido de decisdo. A pena [arréf] suspensiva suspende a decisiva. A pena
farrét] decisiva suspende a suspensiva. Elas estfio, antes ou depois, uma sobre a outra, € uma marca

o adiamento e a outra a precipitagdo. Nio ha apenas dois sentidos ou duas sintaxes de arrét, ha, para

diz para concluir, esperando conhecer a «natureza econdmica», do sofrimento fisico ¢ do sofrimento psiquico,
que Ihe é «andloga»”. Mais adiante, como ¢le o faz freqientemente, servir-se-a da expressdo juridica verdikr
(veredicto, pena, sentenga, arrét) para designar a operagio da Realidade quanto ao objeto perdido. Cada vez
que nos reportamos ao objeto perdido, quando retorna a2 libido a ele vinculada, a Realidade emite sen
veredicto, a saber: «que o objeto nio existe mais». Entdo, se ele nfio quer ser condenado 3 mesma sorte e se
ele se agarra s satisfagGes narcisistas que Ihe restam, o eu [moi] decide romper sua «ligacfion (Bildung) com
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além de uma mobilidade lidica, o anfagonismo de uma pena a outra. O antagonismo dura de uma
pena a outra, uma relevando da outra sem descanso. A pena péra a pena Nos dois sentidos. I ‘arrét
s arrét. A mdecisdo da pena ndo intervém entre dois sentidos da palavra arrér, mas, no interior, se
se pode dizer, de cada sentido. Uma vez que a pena suspensiva € to indecisa quanto o que decide, a
morte, a coisa, 0 neutro, € a propria indecidibilidade, instalada em sua instabilidade pela deciséo.
Como a morte, a pena resta [(s’arréte, s’ameste)] indecidivel Crise: tudo parece comecar em
periodo de crse (1938, Munique, depois «fim de 1940»), apés uma «crise estranha» no momento
em que alguém tem um «ataque», depois de ter aberto um armario onde se encontrava, talvez,
guardada a «prova» da historia, etc. A crise é a instincia da decisdo impossivel, o krinein, o
«ulgamento» inarrestavel, em pena de morte. Enquanto a pena para a pena, enquanto a pena
suspensiva interrompe a pena decisiva ¢ esta interrompe a pena suspensiva, a pena de morte para a
pena de morte. Tal € a pulsago, a arritmica do titulo, sendo que nfio se escoa como areia. A pena se
arresta mas, ao se arrestar, como parada, ela dd o movimento. Ela faz partir, partir de novo, tornar
¢ tomar de novo. Ela dd a vida, ela dd a morte. E ela as da a si, com um consentimento que
«wnfelizmente n&o ¢ certon, felizmente ndo € seguro. L ‘arrét s ‘arréte [a pena se arresta] . Ela tem a
si mesma mas sem poder se ter, se mantendo sobre esta linha instavel, sobre esta are(s)H(a) que a
reporta a si mesma sem confirmagio [(le s arréter de I'arrét)], sem a poder constituir em reflexio
de si e reapropriagdo de si. Ela resta sobre a propria aresta, sem restar a si, em si, para si. Ela se a(r)-
resta [s’a-reste]. Nenhuma consciéncia, nenhuma percepgo, nenhuma vigilancia pode juntar esta
restdncia, nenhuma atenclio pode torna-la presente, nenhum eu [moi}. Donde sua relagio essencial
com o fantasmético, com o fantasioso, com o sonho acordado, com Phantasieren (Freud) ou com o
«Waking dream» (The Triumph of Life). Esta suspensio temporal que retém o titulo e assegura a
L’arrét de mort sua pulsagio compulsiva, &, também, uma decisiio «genial», dos que ndo param a
ndo ser em uma lingua e se subtraem a toda assinatura de um ex [moi]. Mas, de uma s6 vez, ligada a
mtradutibilidade de uma lingua, esta decisfio toma-se ilegivel Pretendo que o titulo seja ilegivel. Se

€ verdade que a leitura d4 acesso a um sentido transmissivel e enquanto tal, em sua identidade pro-

o objeto aniquilado. 23-30 de janeiro de 1978, Enfim, poder-se~4 reduzir o tema da dupla afirmacao ao valor
de triunfo, no sentido freudiano? O risco: retomar a negatividade do luto, do ressentimento econdmico, e
também da melancolia, no «sim, sim». E evitdvel? Mas o proprio Freud ndo ¢ claro com o que denomina de
«triunfo» € toda a releitura que tenho tentado da a-tese de Além do principio do prazer devera aqui ser
exercitada. Novamente o motivo do luto do luto, ¢ do semi-tuto (Ja ou le faux bond). Pena de Morte como
veredicto: obviamente, e os tradutores devem levar em conta isso, que na lingnagem dita ordindria, na con-
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pria e univoca, traduzivel, entdio o titulo ¢ ilegivel Mas de uma ilegibilidade que nfo para sobre
uma frente de opacidade. Ao contrario, ela faz partir a leitura, a escritura e a tradugfio. A
tlegibilidade ndo € o contrario do legivel, ¢ a aresta que lhe da também a possibilidade e a forga de
partir de novo. «The impossibility of reading should not be taken too lightly.» [«A impossibilidade
da leitura ndo deveria ser aceita t3o facilmente »] (Paul de Man) Que o ilegivel se dé a ler, esta néo
¢ uma formula de compromisso. A ilegibilidade ndo € menos radical ¢ irredutivel por sua vez: em
absoluto, vocés me léem, pois bem.

Nos acabamos de ler, em L ‘arrét de mort, bem perto da aresta «central» do cOTpus, a pena
de morte decisiva, a que d& a morte e cessa de a diferir. Isso, é verdade, no curso de um evento, que
se tem dificuldade de situar e que ndo se estd seguro de que tenha tido lugar e nem que tenha sido o
efeito de uma sentenga que consente. Eis agora o récit da outra pena de morte, a suspensiva, aquela
que da um prazo de sobrevida, um sobressalto inatendido aquela que estd morrendo, ou mais ainda,
[inatendido] & morte, ja que esta pena suspensiva ¢ uma ressurreigio. Eu extrai esta passagem da
«primeira parte» do livro, do «primeiro» dos dois «récits»: nem parte, nem todo, nem pars totalis,
nem primeira com todo rigor, nenhuma palavra convém mais e tanto menos as aspas. Eu fago o
recorte de maneira um pouco barbara e ilegitima, como se faz sempre, tendo como pano de fundo
um contrato implicito, o contrato impossivel, a saber: vocs léem «tudo» e conhecem a cada
mstante «todo» 0 «corpus» de cor, de um cor vivo que bate sem parar, sem até mesmo pulsagio.

Um pouco antes, ela, J., tinha demandado a seu médico que ele the desse a morte. Ela Tha
demandara, como se demanda uma graca ¢ a vida: «Durante essa cena, J. disse-lhe: “Se vocé ndio
me matar, vocé € um assassino.” Posteriormente vi uma expressio analoga atribuida a Kafka Sua
itmd, com certeza incapaz de inventd-lo, me relatou esse episédio desse modo e o médico
praticamente o confirmou (lembrava-se de ela ter dito: “Se vocé niio me matar, vocé me mata.”).»
[1991: 29] O médico, bem como o narrador, deve receber esta sentenca como uma demanda

impossivel Dupla demanda contraditoria, dupla postulagio 4 qual niio se pode tentar responder, a

versacio «normaly, a expressio «arrét de mort» ndo deixa divida. E death sentence [pena de morte]. A
sintaxe ¢ clara: a pena farrét] ¢ um veredicto, uma decisdo tomada, determinada; que decide ¢ também
determina, ¢ sua relagdo com o complemento da expresso nominal (de morte) é, certamente, o que se entende
sob a denominacio «condenacio 4 morte». Mas a convengio «literaria», a suspensio do contexto «normaly,
este da conversagfio ordindria ou da escrita legitimada pelo direito - primeiro pela escrita legisladora ou pelo
proprio direito que rege as normas da linguagem juridica - o fancionamento do titulo, a transformacdo de sua
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ndo ser cessando de o fazer diretamente. Esta sentenca («Se vocé nio me matar, vocd é um
assassino») enuncia, mais at¢, produz, institui uma lei cuja propria estrutura pde vocés em situagio
de transgressdo fatal. Entretanto, de uma sé vez, vocés a obedecem na propria transgress3o que ela
tera prescrito. Pois, para nfo ser um assassino, eu devo matar. Donde vem a infinita violéncia disso
que se pode chamar estritamente de um double bind, a dupla obrigagio, a dupla demanda A
disjungio ndo permite nenhum repouso, nenhuma esperanca de reconciliagio, ela ndio se estanca em
parte alguma. Assim como a demanda de um récit impossivel, o narrador também ests submetido &
violéncia desta lei intrativel Entre esse double bind e a dupla invaginagio, que descrevemos
anteriormente, estd a passagem que se refere a mesma lei. Aquela da pena de morte. O narrador se
ope ali a0 medico, (como os médicos de La folie du jour), mas ele esta também, nessa mesma
ocasido, diante da injuncdo de J. Ele significa, suspende, concede a morte, ele é o «auton da morte,
mas ele nada faz além de obedecer 2 uma demanda, a uma demanda ao mesmo tempo impossivel
de satisfazer e satisfeita, a partir do simples momento em que ela é formulada, uma vez que sua
propria transgress3o esta no seu programa E assim que a morte se da, que se da a morte a outro ou
que se d4 a morte: essa retorna a0 mesmo, bem como ao outro. Q assassinio & inevitavel, e € sem
divida essa lei categorica da pena/suspensdo [arréi] que a memoria do médico gostaria de atenuar,
a0 transformar a sentenga «Se vocé ndo me matar, vocd é um assassino» em «Se Vocé ndo me
matar, vocé me mata». A pena de morte carrega em si este double bind que faz de toda morte um
crime, um evento estranho & natureza, em relagio ao direito, a causa, a coisa, 4 lei, e uma lei que se
coloca a ndo ser em sua propria transgressio. Em On fue un enfant (fragmentaire), Blanchot
escreve: «Ha morte [mort] e homicidio [meurtre] (palavras que lango ao desafio de distinguir
seriamente e que € preciso, ndo obstante, separar); com esta morte ¢ este homicidio, esta um “se”
impessoal, inativo e irresponsavel, que tem a responder.. » (repetido em L écriture du désastre).
Este fragmento faz uso do vocabulirio de arrét para nomear a estranha lei que transborda da
dialética (hegeliana), deixando ali entretanto uma marca: « ._resultava disso talvez absurdamente

relagdo com o contexto ¢ das suas bases de referencialidade (situo aqgui a necessidade de uma analise bastante
complexa: o que um titalo intitula, designa, delimita? Sers que designa outra coisa além do que ele intitula: o
intitulado, o texto, o livro? Ou outra coisa além de si mesmo? Mas o que/quem ¢ isso? Onde est3? Qual é a
sua relagdo com wma citagio de si, etc ?), tudo isso interdita, impede, inibe, interrompe uma traducdo de
L arrét de mort pelo seu «hombnimo» ou pelo seu sindnimo na lingua ordinéria, por Death sentence [Pena de
morte]. Ndo mais que qualquer outra, esta tradugio ndo é sem resto. Ela pira o movimento. legitimamente,



que o que pde em movimento a dialética, a experiéncia inexperimentavel da morte, a suspendia
[arrétait] logo, suspensdo [arrét] cujo processo ulterior guardaria uma sorte de lembranga, como de
uma aporia com a qual seria preciso contar sempre.» Este processo ¢ primeiro aqui aquele que va:
da «primeira filosofia» de Hegel ao idealismo especulativo.

Dupla pena de morte, entdo: «Se vocé nfio me matar, vocé & um assassinoy. Ela, J.,
demanda entdo a morfina, esta droga farmac8utica de efeito duplo, esta morte que finalmente eu [je]
lhe dara. Mas no intervalo, eu [je] ter interrompido, suspendido a morte, tera, no mtervalo, dado o
intervalo € € esse 0 evento sem evento dessa pena/suspensio de morte. Antes que 0 «Venha» lhe
seja pedido, de longe, por telefone, antes que se Ihe diga «Venha, por favor, J. estd morrendon [se
meurt] (locugdo corrente em francés usada para dizer «ela morre», «ela estd morrendon, mas que,
além de uma conotagdo sensivel de uma célebre oragio fimebre de Bossuet para uma princesa,
admite também, em fungdo da repeticio, um valor literal de reflexividade — ela se morre [se
extingue], ela € morta por ela, de si mesma, a ela mesma, ela decide sua propria morte), entdo antes
do «Venha», ao menos antes de o citar, e [je] menciona uma conversa entre a enfermeira,
Dangerue (nome proprio que nos remete ao programa de uma lejtura sistematica de todos os nomes
ou todas as iniciais de nomes proprios nos récits de Blanchot) e I, que The perguntou também:
«“Vocg ja viu a morte? ~ Vi pessoas mortas, mademoiselle. — Ndo a morte!» A enfermeira fez que
ndo. “Pois bem, a vera brevemente.”»

Ndo ¢, portanto, de uma morte, nem de uma morta, de uma pessoa morta ou sobrevivente,
entre vida e morte, que se trata aqui, ndo ¢ de ¥ma morta ou um morto sobre os quais se decide ou
ndo decide, nessa pena/suspensio de morte; mas, da morte (a morte em pessoa) ~ a Coisa ~ mesma
como outra. E eu [je], que se acabou de chamar («Venha»), chega como a morte], como morifo).
Quem quer que diga, em francés, je suis mort, joga com a palavra mort [morte, morta/o], entre o
substantivo € o adjetivo, o que pode tudo mudar (sea change, diriam em inglés). O atributo «morby,
por outro lado, deixa com vida o Fu [Je], mas o substantivo o coloca, também, a salvo do evento

que The poderia chegar como um acidente.

pois a «literatura» ¢ em geral o «parasitismo», a suspensdo do contexto «normab» da conversagdo ordinaria ou
do uso «civil» da lingua, enfim tudo o que permite passar de «death sentence» [pena de morte] a «suspension
of death» [morte suspensa], na expressio francesa «arrét de mort», isso tudo pode sempre se produzir de fato
e de direito, no uso dito corrente da lingna, na lingua e no discurso. Sonho de uma traducio sem resto, de uma
metalinguagem que garanta a circulacdo ordeira entre o que se denomina «lingua de entrada» e «lingua de
saida» (por exemplo, em uma maquina de traduzir), entre os radicais semanticos propriamente bordejados,

46



E chamado, «Venha» - por telefone. Era preciso narrar a conversa com a enfermeira antes
de sua chegada para que a identidade do narrador com a morte («a vera brevemente») fosse
sugerida. Ora, mal o telefone fora desligado, dird mais tarde a enfermeira, o pulso «se escoou como
areia». Sinal de morte, pena/suspensiio de morte em um instante também pouco tangivel tanto
quanto o ltimo gréo de areia na ampulheta, morte também por disseminagiio do ritmo de vida sem
golpe final [coup d’arréf], arritmia sem borda sobre uma praia onde continua o mar. A EXpressio
msélita («o pulso se escoou como areia») serd novamente repeida, citada «entre aspas» no
momento da segunda morte, na Gltima pagina, depois da ressurreigio. E a passagem que acabei de
ler ha pouco. J. parece morta, ela est4 morta ao fim do toque do telefone, enquanto o narrador ouvia
dizer «Venhay. Ela esti em vias de morrer, ela «se extingue», enquanto o «venha» na linha alcanca
instantaneamente o narrador. «Venha» The é dito e ela estd morta. Ao chegar no apartamento aberto,
anunciam-the a morte de J. com «vulgaridade»: essa palavra retorna duas vezes para qualificar o
médico, aquele que tinha a ligagio mais segura com a identidade da morte, ¢ que &, mais ou menos,
sempre, como em La folie du jour, um médico legista, um representante da autoridade ou das
convengdes socials, cuja lingua ele fala («F um alivio para essas pobres pessoas»). (Vulgaridade ou
tolice s3o dois valores ou n#o-valores que, com o da indiscricio de que ndo se separam, ndo tém
quase chance nenhuma aos olhos de Blanchot. Aos olhos do narrador em todo caso. Mas todo valor
passa por seu contrario, ¢ isto ndo ocorre sem problema) Eu [Je] chega & cAmara mortudria A
camara, lugar privilegiado da Coisa em todos os récits, lugar doméstico mas absolutamente
estranho, urheimlich, deixado no mais frio anonimato, lugar fechado, quarto de hotel geralmente,
em todo caso subtraido de qualquer outra qualificagiio descrifiva, reduzido as invariantes as mais
indispensaveis do habitat ocidental: uma cama em cuja borda se senta, as vezes uma poltrona que se
busca atingir, uma porta, uma fechadura e, em L '‘arrét de mort, uma chave, «uma pequena chave do
tipo Yale». Do lado de fora, o corredor e as escadas,

Ele [(ew/je)] chega ao quarto da morta.

suspensos. Quemmn, rigorosamente, fard a distingiio entre essas linguas aqui? Confusdo de linguas. A atividade
de Shelley como tradutor: no sentido estritamente lingiiistico, onde ele foi importante, e no sentido «textaal»
do qual nfio se separa. Em particular em © Triunfo da Vida (Dante, Milton, Rousseau, etc, ¢ todos que Bloom
chama de «precursores» na procissiio ou marcha triunfante, tanto quanto «in the chariot-vision»). Mas ele se
traduz, a si mesmo (tentagio, aqui, de uma leitura exaustiva e do T riunfo...¢ de todo o resto, a comegar por
todos os glas [dobres a finados] de Shelley: On Death, Death, Autumn: A dirge, o fragmento «The death knell
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Eu farei agora uma longa leitura, com uma voz a mais neutra que eu possa. Sem me deter
para comentar a cada passo, longe disso. Somente o mstante do chamado: o primeiro nome faz
retomar a vida, faz nascer, mesmo, e faz triunfar a vida depois de um vem silencioso que ressoa
junto com todos os vens que tentel recitar em Pas. Depois essa sera a aparigio da Coisa que néo
aparece, ainda que ela 14 esteja, interditando a fala sobre ela, isso que sera nomeado, um pouco mais
adiante, como o acontecimento. A re-afirmagio, o récit da vida marca seu triunfo discreto em uma
«alegria» (as palavras «alegre» ou «alegria» sdo retomadas cinco ou seis vezes) cuja lembranga
aterroriza, «bastaria para matar um homemy. Alegria, reafirmacio, tiunfo (do) sobre: sobre a vida
e da vida, sobre-vida, ao mesmo tempo entre vida e morte na cripta, mais-que-vida, mais-de-vida,
adiamento e hipervitalidade, suplemento de vida que vale mais que a vida e que a morte, triunfo da
vida e da morte. Sobrevida que vale mais que a verdade, e que seria, se a0 menos ela fosse a Coisa
por exceléncia: sobre-verdade. Eis a passagem:

... € tive um lampejo de que, a um dado momento da noite, ela devia ter-se sentido
vencida, fraca demais para viver até a manhd, quando eu a veria, que entdo tinha pedido
ajuda a esse médico para durar mais um pouco, um minuto, esse minuto que, tantas vezes,
silenciosamente, tinha exigido em véo. E isso a que esse tolo infeliz se referia como sendo
pirraga e, sem duvida, havia cedido a ela ao vir, porém tarde demais: 4 onde ela nada mais
podia, ele podia menos ainda, € sua Unica assisténcia tinha consistido em cooperar com essa
morte suave, tranqiila, de que ele falava com uma repugnante intimidade. A partir desse
momento, minha aflicio comegou. [1991:32]

Lampejo que atravessa o narrador: que 2 um dado momento da noite, no combate entre a
vida e a morte, que ¢ também um combate entre o dia ¢ a noite, ela por pouco fora «vencida».
Depois ela rriunfou — como o dia ~ durando até a manhd. Triumph of life como triumph of light. A
agonia, 0 combate entre vida e morte como entre light and night, tanto ¢ um elemento do Trizmph

of Life quanto de L ‘arrét de mort. Mas esse antagonistmo segue a sintaxe de uma revolugio. Um

is ringing, A dirge», e ainda, Adonais etc, etc. A resma tentacio do lado de Bilanchot: a partir de Pena de
Morte, ponto de partida ao mesmo tempo aleatério e necessdrio, reconhece uma «logicay que permite de fudo
dizer, em Pena de Morte e em outro lugar, até¢ do menor elemento, o grio de areia, a letra, o branco, etc.
Aposta: en a sinto, a0 mesmo tempo, possivel ¢ impossivel, tanto quanto essencial. A mesma aposta que ada
tradugdo, sem resto, do resto. Tudo 0 que, no texto acima, retorna para a dissemina¢do da areia (praia,
partilha, beira do mar, parage(m), vidro de areia). Tentagio de traduzir, reverter, transferir a areia do vidro de
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verso no outro, o anel faz um retomar ao outro, a versio compromete cada palavra na lingua do
outro, o mverso em seu contrario. Ter-se-4 também retido o minuto de sobrevida como minuto de
sobre-verdade: quase nada, suspensdo, sobressalto, o tempo de tomar o pulso e de retomar a
ampulheta.

Ele entrou no quarto «cheio de desconhecidosy.

. eu desejaria compreender por que, apés ter resistido tanto, durante tantos
interminaveis anos, nio havia encontrado, por tio pouco tempo, a forca de nfio ceder ainda.
Ingenuamente, eu avaliava esse tempo como sendo alguns minutos, e alguns minutos nio
eram nada. Porém, esses poucos minutos tinham sido para ela mais que uma vida, mais que
essa etermidade de vida de que nos falam, e, naquele instante, a sua se tinha perdido. O que
Lousse ao telefone me dissera: “Ela esta morrendo™, era verdade, uma verdade a ser colhida
subitamente, ela estava a morrer, estava quase morta, a espera ndo tinha comecado naquele
momento, ¢la se encerrava, ou melhor, a vltima espera tinha durado mais ou menos o
tempo da chamada: no inicio, viva e licida, espiando todos os movimentos de Louise; viva
ainda, mas ja sem ver, sem esbogar qualquer reacdo no momento em que Louise disse “ela
estd morrendo; ¢, mal desligaram o telefone, o pulso, disse a enfermeira, se escoou como
areia. [1991; 33-4]

«Mais que uma vida, mais que essa etemidade de vida.»: esse mais, essa sobre-vida
marca, a0 menos na seqiéncia que acabo de citar, uma sobrevida no tempo da vida, na forma de um
adiamento. Antes de morrer, nesses «alguns minutos», ela vivera «mas que uma viday.

Esse excesso, que na vida triunfa da vida e no tempo vale mais que a etermidade de vida, é
ja completamente diferente da vida ou da eternidade de vida, mas ele se apresenta, se se pudesse
dizer ainda, antes da pena de morte, antes da morte de J., «na» «vida». Depois da morte, depois
que Louise, devendo ter «lido no rosto algo iminente que ela nfio tinha o direito de ver, nem
ninguém no mundoy, levou todos para fora, o narrador ficou sozinho com a morta. Ele esta sentado
«a beira da cama. Ele descreve o que mostra, entiio, «a imobilidade de alguém que ja ndo vivey. E
preciso seguir, nos «dois» «réeits» que compdem L arrét de mort, 0 motivo insistente da escultura

mortuania, da méscara, do molde das maos, do testamentario, do embalsamento, da cripta, de tudo

Blanchot para o de Shelley («...and whose hour/ Was drained fo its last sand in weal or woe,/ So that the
trunk survived both fruit and flower» [v.122-124]. «..And suddendly my brain became as sand... »[v.405] De-
pois induz o jogo de rastros de animais, apagados ou impressos, e o «lampejon [eclat] da «nova Fisdo»
[nouvelle Vision} ). Fevereiro de 1978. Patmos. A visio. O apocalipse. Os tradutores devero ainda retornar
ao texto apocaliptico de Glas. Explicardo a necessidade, sem pudor, dessas auto-referéncias e autocitagdes.
Escrevo aqui sobre autocitagio, sua necessidade e suas miragens. Ademais, toda escrita ¢ triunfante. A escrita
¢ triunfo (Schreiben und Siegenwollen), seguranca maniaca de sobre-vida [sur-vie]. E o que a torna Insuporti-
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que guarda a morte, a0 Mesmo tempo vivo e morto, além da vida e além da morte. «Ela ndo era
mais sendo uma estitua Ela absolutamente viva» Suas mios guardam ainda o trago confraido do
«menso combate que travaran. E, entdo, o chamado ¢ a ressurrei¢o, o triunfo da vida, 0 momento
em que «aquela pequena cnatura que estava morta, a0 meu chamado, retorna a vida». Ele chama J.
pelo seu primeiro nome, mas este jamais ¢ pronunciado no récit que ele faz do pronunciamento.
Este resta interdito para o récit. O nome nfo deve ser pronunciado publicamente, em voz alta. A
micial guarda o segredo como uma tumba, enciumadamente. A ressurrei¢io de J. serd, mais tarde,
anunciada como uma boa «ovay. Nos daremos conta mais tarde do fato de que outra mulher, em
outro récit, chama-se Nathalie [Natalia], dito de outra forma Noglle [Noélia, Natalina].

Debrucei-me sobre ela, chamei-a em voz alta, com uma voz poderosa, pelo seu
primeiro nome; ¢ logo em seguida — posso dizer que ndio houve sequer um segundo de
intervalo — uma espécie de sopro saiu de sua boca ainda contraida, um suspiro que pouco a
pouco se tomou um leve, um fragil grito; quase a0 mesmo tempo - também estou seguro
disso — seus bragos mexeram-se, tentaram erguer-se. Nesse momento, as palpebras estavam
ainda inteiramente fechadas. Mas um segundo depois, talvez dois, abriram-se bruscamente,
e se abriram sobre algo terrivel, algo de que nfo falarei, sobre o olhar mais terrivel que um
ser vivo possa receber, e creio que se nesse instante eu tivesse vacilado, se tivesse tido
medo, tudo estaria perdido, mas a temura era tio grande que nio tive pensamento algum
quanto a0 carater singular do que estava ocorrendo, que nem me pareceu com certeza
absolutamente natural, em funclo desse movimento infinito que me levava a seu encontro,
e a tomei em meus bragos, enquanto seus bragos me apertavam, e, a partir desse momento,
ela esteve ndo apenas inteiramente viva, como perfeitamente natural, alegre e quase curada.
[1991: 35]

Entre o chamado — um tmico pronunciamento de um primeiro nome que nfio é nem mesmo
revelado — e uma ressurreigdo que se marca a ndo ser por um sopro, ndo houve tempo («ndo houve
sequer um segundo de intervalo»). Ao primefro «soproy, ao primeiro «suspiroy {(diz-se o Gltimo
SOpro para a morte), a0 primeiro «griton, dessa que nascia, tinha seguido um chamado que nada era
além de um primeiro nome pronunciado em voz alta. A ressurreicio, o nascimento ou o triunfo da

vida, nfio tera, portanto, sido o efeito de uma causa. Mas antes um acontecimento absoluto, uma

vel. Essencialmente indiscreta e exibicionista. Mesmo que ndo leiamos am «sou eu que estoun 14». E o redobro
de oferta de discri¢do nada mais ¢ que uma mais-valia do triunfo, suplemento de triunfo — o suficiente para
fazer vomitar. Eis o que digo. Digo isso contra Nietzsche, talvez: o triunfo sobre si procura, também, o poder
(Gewalf). Por isso, retorno a isso, ao texto apocaliptico de Glas (isso que escrevo aqui tem uma relagio com a
leitura, com a escrita, com o ensino como apocalipse, com o apocalipse como revelagio, com o apocalipse no
seu alcance escatologico e catastrofico, com o apokalypsis loannou. Os tradutores citardo Glas aqui, entre
ouiras coisas, essa passagem que comega assim (p.220): «Depois de ter revelado o negativo radiografico da
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causa mesmo, a causa, a Coisa, o primeiro nome mesmo, tanto que, Uma vez que o intervalo ou a
interrup¢do ndo separa mais o chamado do primeiro sopro, nfio se sabe mais quem chama quem.
Ela tinha ouvido o chamado, antes mesmo que ele tivesse terminado de ser articulado pelo outro.
Ela se chama como outro ¢ € como o nome dado pela primeira vez, no nascimento. Fsta resposta
(responsa) acopla-se ao chamado, ela o acompanha mais que o segue, o realiza em uma nomeacdo
mais que lhe sucede, ela o toma possivel mesmo, se doando sem condigio, como uma
incondicionalidade; esse tempo é o contemporineo do fim de L ‘arrét de mort: «.. ¢, a ela {[cette
penséelesta 1déial}, eu digo eternamente: “Vem”, e etemnamente, ela esta». O «en» («e brevemente»,
«e etemamentey) conjugam em um tempo sem termo o{a) que é chamado(a) e o(a) que chama, e o
vem e a vinda de quem vem. Nesse sentido, nfio se pode mais descrever o chamado (demanda,
ordem, desejo, etc.) e a resposta nos termos conforme as distingdes habituais de uma analise dos
atos locutérios. O efeito vem do «primeiro nome» transcende a todas estas categorias (dir-se-a,
nesse sentido, que € estritamente «ranscendentaly: qui transcendit omne genus). E este
acontecimento, ao mesmo tempo cotidiano e extraordinério, que, também, «conta» L ‘arrét de mort.
Mas o conta, realizando-o secretamente. A instincia criptica desse segredo nfo € somente marcada
pela inicial de um primeiro nome, que nio ¢ nem um nome nem um verbo nem um pronome {no
maximo, se se quer, a inicial do pronome je, J&). Ela se re-marca sem parar, como toda cripta, numa
relagdo com a lei, num interdito. O narrador diz regularmente que ele ndio pode mais dizer. A ele é
mterdito dizer. E, entdio, ele o diz. E se pena de morte deixa entender a pena judicial, se ela afirma a
lei, ¢ também uma pena que interrompe, se afirma a lei de uma senfenga, a fala e o direito de falar
{(«Quanto a todo resto, nada quero dizer. [...] nfio contei nada de extraordinario, ou mesmo
surpreendente. O extraordinirio comega no momento em que eu paro. Mas nfio me compete mais
falar sobre isso») [1991: 50]. O mesmo interdito encripta a ressurreigdo no momento em que o
narrador vé a Coisa terrivel, sabe-se que ele niio a v& como qualquer coisa, como outra coisa
qualquer mas como uma visio, um olhar, dos olhos, quando as palpebras de J. «se abriram sobre

algo [qualquer coisa] terrivel, algo de que nio falarei, sobre o olhar mais terrivel _». Antes de mais

crisma e mortalha testamentarios (por que consagrar ¢ atar nos dois testamentos?), depois de ter atacado,
analisado, ter feito virar as reliquias em um tipo de banho ativo, por que ndo procurar ai os restos de Jodo
[Jean]? O Evangelho ¢ o Apocalipse violentamente seccionados, fragmentados, redistribuidos, com os
brancos, com deslocamentos de sotaques, das linhas salteadas e deslocadas, como se elas chegassem até nos
por meio de wm tele-transcritor defeituoso, uma mesa de escuta em wma central telefonica congestionada: «A
luz brilha nas trevas e as trevas [...] gl6ria [...] quem é digno de abrir o livro ¢ de romper o seu lacre..» até
(p.222): «Como seu nome o indica: o apocaliptico, dito de outra maneira, o desvelamento capital, pde em ver-
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nada, deve ser lembrado, Louise vira, no rosto do narrador, «qualquer coisa de iminente que ela ndo
tinha o direito de ver, nem ninguém no mundo._». A pena de morte €, portanto, também a decisio
interditora que para L ‘arrét de mort {0 «récit» portando esse titulo) na borda de um acontecimento
que ndo tem o direito de contar, mas que, mesmo assim, pde em movimento, o faz contar, o impele
a contar desde a suspensfio interditora, o faz recomegar em direcdo do récit impossivel, para contar
(0) que ndo contara jamais. O texto comenta o titulo (parergon ou cartouche entre a obra e o fora,
como lugar do direito 4 literatura), um titulo que faz parte dele sem lhe pertencer: mas o titulo
ammcia também a impossibilidade do texto ou do récit precedente ao qual dara um ftitulo, a
impossibilidade de mtitula-lo. L'arrét de mort: de intitula-lo, Ou de en-cabegar. Sua condicio de
possibilidade e de impossibilidade. Toda uma conjugacdo, em todos os tempos, da lei do dever (eu
devo, eu devia, eu no deveria, eu ndo devo, eu nio deverei, eu nfo deveria, etc.); todos os passos,
em todos os tempos e em todos os modos, do ndo/passo de interdigio. O double bind e a dupla
invaginacdo dessa interdigio possibilitam a leitura do ilegivel desse acontecimento impossivel (a
sobrevivéncia como ressurreigio), desta «noticiay [«aouvelle»]. Assim:

- 80 me perguntar hd quanto tempo estava ali, pareceu-me que ela se lembrava de
algo ou que estava prestes a se lembrar, e a0 mesmo tempo manifestava uma apreensio,
que estava ligada a minha pessoa ou 4 minha vinda 3o tardia, ou ao fato de que eu vira e
surpreendera aquilo que ndo devia ter visto. Tudo isso chegou-me através dessa voz. N3o
sel como respondi. Descontraiu-se logo em seguida e tornou a ser absolutamente hurmana e
verdadeira.

Por estranho que isso possa parecer, no creio ter podido pensar, durante todo
esse dia, em algo que niio fosse o fato de que J. se tornara de novo capaz de falar e
de rir comigo. E que nesses momentos eu a amava completamente, e o resto ndo era
nada. Tinha tido apenas o sangue-frio de ir até os ontros avisar-hes que J. estava
restabelecida. No sei como reagiram diante dessa noticia . [1991: 36-7]

O narrador relata que ele reportou: uma noticia, Um récit, uma noticia (nouvelle, novela),
uma boa noticia, como uma alma penada evangeélica, que ressuscita para contar a ressurreicio de J..

Tendéncia cristica do récit: pena que conduz & morte, pena de morte conforme 2 ressurreicdo que

dade a nu a fome de si mesmo. Pompas finebres [Pompes funébres), lembre-se, na mesma pagina: “Jean foi
levado de mim [...] Uma compensagio é necessaria a Jean [...] Eu tinha fome de Jean.” Essa se chama uma
compensacao colossal. O fantasma absoluto, como se sa-ber absoluto na sua gléria [Le phantasme absolu
comme s’avoir absolu en sa gloire], a mais enlutada: tragar-se para estar junto-de-si, fazer de si um bocado,
ser-tornar (em uma palavra vinculada, bander) seu proprio bocado [mors]..» O tema apocaliptico de Glas,
bem entendido, nfio se deve somente ao fato de que a palavra grega (Apokalypsis), outro fendbmeno de
tradugio, foi um recurso dos Setenta para traduzir o verbo gilah que significa revelar em hebraico; revelar, em
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diz: «Eu sou a verdade e a vida», o triunfo da vida, etc. Esta dimensio evangélica esta sustentada
por mais de um indice ou de uma testemunha, eu diria quase de um martir, na narracio. Ha ali um
efeito de «superposicdo» de imagens, que se inscreve ela mesma en abyme desde o encontro com o
médico, aquele que primeiro condena J. a morte. Ele ¢ crente:

No primeiro dia, acolheu-me com a seguinte declaracio: “Tenho a felicidade de
conhecer a f&, acredito em Deus, e o senhor?” Na parede de seu consultorio, havia uma foto
admiravel do Santo Sudério de Turim, foto em que ele reconhecia a superposicio de duas
mnagens, a do Cristo, mas também a de Verdnica; e, de fato, por trés da figura do Cristo,
distinguiam-se com precisdo os tragos de um rosto de mulher extremamente bonito e
mesmo magnifico, por causa de uma estranha expressdo de orgutho. Para conchiir sobre
esse medico, ndo era sem qualidades, tendo me parece, uma seguranca no diagnostico
superior a média. [1991: 20]

Esta «superposico» rtedobrada en abyme ndo vem constituir o Evangelho como
paradigma ou como modelo de referéncia, como se L'arrét de mort fosse uma citagio
poderosa ou a re-colocagdo criptica em pratica de uma grande narragio exemplar. Nem o
inverso: pois poder-se-ia, também, ser tentado a ler L'arrét de mort como a regressao
analitica em diregdo de um tipo de récit originario, de uma acontecimentualidade nuclear,
uma sequéncia invariante de que os proprios Evangelhos nfo teriam sido nada mais que um
exemplo, uma variagdo, um caso. A relagio parece-me ser outra, é de serialidade sem
paradigma. E, se ha récit, ¢ na medida em que nenhum paradigma pode estanci-lo. A
repeticio serial comporta os «efeitos» de paradigma, mas os reinsere na série; e esta
reinsergdo € ja colocada em pritica em L'arrét de mort, que constitui «por si s6», se assim
podemos dizer, uma série de récits, ao menos dois, de récits a0 mesmo tempo analogos, dai a
série, e absolutamente heterogéneos, ndo oferecendo nenhuma garantia 4 analogia. Alids ¢
impressionante, seja dito de passagem e a propdsito do véu de Verdnica, que esse episddio da
paixdio nio pertenca aos Evangelhos candnicos. O fato ¢ assinalado por Pierre Madaule em

Une tache sérieuse? récit (Gallimard, 1973, p.106). A relagio de Shelley com aqueles que

particular, o sexo, a orelha ¢ os olhos. Em Freud e a cena da escritura, refiro-me a Ezequiel. (Ver sobre esse
assunto o que Bloom escreve da Carruagem de YHWV ¢ do Triunfo) e a uma certa seqiiéncia; «Eu como as
{[Escrituras] } [le rouleau de la loi] E estd na minha boca como wma dogura suave de mel.» Passagem aniloga
no Apocalipse: «... eu tomo o pequeno livro e o enguio, ¢, em minhg boca, ele estava doce como o mel, mas,
quando o engoli, houve um amargor em minhas entranhas.» Aproximagcbes necessarias, efeitos de traduggio e
de sobre-impressdo em O Triunfo da Vida, em La Folie du Jour ¢ em Pena de Morte {(entre outros). Por
exemplo por causa da visdo («E tive wma visdo..» «Kai eidon...») que une todos esses textos a Pafmos
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Harold Bloom chama de seus «precursores» nfio é andloga em The Triumph of Life? Nio se
poderia dizer desse «poema» que ¢le é uma «nouvelley?

A questdo soa da seguinte forma: o que é uma nowvelle, uma vez que ela nada reporta, nio
s¢ reporta como o récit de um acontecimento de sobre-vida, mais ainda que ela nfo se produz
simplesmente, mas mantém com este «acontecimento» (sobreviver) a relagfio insolita que nos
perseguimos aqui sob o titulo de L arrét de mort ou de The Triumph of Life? O sobre-viver ocorre
de «madrugada», com o nascer do sol, para quem diz e [je] ¢ ndo deve nada dizer («Quanto a todo
o resto, nada quero dizeny/ «.. I, whom thoughts which must remain untold/ Had kept as wakeful as
..»). Toda a disperséo de luz e de gloria solar, na abertura do Triunfo, ei-la concentrada no
momento da ressurreigdo de J.: «O despertar de J. acontecera de madrugada, quase com o sol, e essa
luz a encantaran. Se tivéssemos aqui o tempo e o lugar, seria preciso fazer aparecer a figura paternal
do sol («The Sun their father...»), que domina a abertura do Triunfo, esperando, com a lua, a
chegada do fantasma de uma mie morta («The ghost of its dead mother»), com uma figura
apagada, deliberadamente tomada de insignificdncia, por J., de sua mie, a «ainha mée», simples
figurante, figura sem figura, origem que desaparece de toda figura, fundo sem fundo, contra o qual
s bate e se eleva a cada instante a vida de J.. Como nfo teremos tempo e lugar necessarios para
esta mie, eis uma passagem, uma das passagens furtivas e pontuais. Algumas linhas depois do
«despertar na «madrugaday:

Os efeitos da morfina sobre seu espirito pareciam nulos: um doente que se entrega
aos entorpecentes pode parecer lucido e até profindo, mas ndo fica alegre; no entanto, ela
estava extremamente alegre, e da maneira mais natural; recordo que brincou com sua mie
de um modo carinhoso, o que era raro. Essa alegria, agora que vejo tudo o que aconteceu
antes e depois, ¢ uma lembranca que bastaria para matar um homem. Mas, naquele
momento, eu a via alegre e eu também estava alegre.

Durante todo aquele dia, ela praticamente no teve crises, e falou e riu de um modo
que teria provocado umas vinte. Comeu muito mais do que eu... [1991: 38)

Ha mutto a dizer sobre essa alegria, da qualidade de experiéncia assim nomeada para des-

(Holderlin impressdo do Apocalipse. Problemas formidaveis de tradugiio. Os tradutores deveriam ler — e citar
— todos esses textos em hebraico e em grego. O que acontece quando se traduz eidos por visdo? E por viens e,
as vezes, por va as duas palavras «Herkhou» ¢ «Hupagé»? «Va» [Vai] e «Viens» [Vem)] de Thomas I’Obscur
(nas duas versoes). Conduzir toda a leitura de Pena de Morte em diregdo do fim, no momento em que Jesus
diz: «En sou ... Alfa e Omega, o primeiro e o Gltimo, o principio ¢ o fim (protos kai eskhatos, & arkhs kai to
telos), Oui, Sim, eu venho dentro de pouco tempo (Nai, erkhomai takhu) E o sopro (preuma) e a noiva (ou a
esposa, Numphé) dizem «Vemy, etc. Passando portoda a bibliografia ¢ sigilografia dos sefe selos. E por
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crever o que € proprio do sobreviver, a facilidade de sua afirmagiio, do sim, sim; do sim a0 sim, serm
memoria de si; do sim que, nada dizendo e nada descrevendo, ndo realiza nada além dessa
afirmagdo do sim dizendo sim ao sim, ndo deve mesmo se ter [s’avoir] ou se saber {se savoir]. Mas
esse “ndo dever” ou “dever ndo” ¢ também um interdito que interpde um inconsciente entre a
propria experiéncia do acontecimento, entre o sobre-viver e a experiéncia presente, consciente,
sabedoura, disso que assim chega £u [Je] - que diz moi - isto &, eu - ndo sabe/sei o que me
acomtecera. J. ndo devia saber o que lhe acontecera. Esse «ndo» se entende conforme todas as
modahidades que se queira, ele se recita aqui de todos os modos. O pavor do narrador:

“Por qué”, disse de modo seco, “vocé fica precisamente essa noite?” Suponho que
ela comegava a saber tanto quanto eu sobre os acomtecimentos da manhi, mas, nesse
mstante, fiquei aterrorizado a0 pensar que ela pudesse descobrir o que lhe tinha ocorrido;
parecia-me que isso era uma coisa absolutamente medonha de ser conhecida por alguém
que termia naturalmente a noite. [1991: 40]

Ele nfio esta, entdo, seguro de que ela saiba aquilo mesmo que /e acontecera, a ela, a saber
a sobrevida; em todo caso ela ndio devia sabé-lo, ela nio deve té-lo sabido, ela nfio deveria sabé-lo,
etc. Saber quer dizer aqui «descobrimy ou «conhecer». Estas sio as palavras do narrador. Ora, o que
0 apavora € que J. pudesse «conhecer» ou «descobriy, a partir dele, de seu récit mais ou menos
irreprimivel, de uma relagio que ele ndo poderia conter em relacio ao acontecimento, o triunfo da
vida que para ela, em suma, chegou [o que lhe tinha ocorrido]. Ele estid apavorado com o
pensamento de ter deixado passar qualquer coisa, de ter transgredido o interdito que pesa sobre o
récit do acontecimento, de um acontecimento ji passado que jamais esteve presente (pois ela
retomou o fdlego no instante antes que ele terminasse de promunciar seu nome, antes de The dizer
«Venhan, «venha de novon), pois o acontecimento, por ele mesmo, pertence a ordem do récit.

Essa coisa medonha chegou sem jamais ter se apresentado. Esse acontecimento permanece
indecidivel em relacio a0 momento mesmo em que ele é visto, visto sem que nada se dé a ver, a

ndo ser um olhar ou uma visdo («suas palpebras ... se abriram sobre algo terrivel, algo de que ndo

Le dernier homme de Blanchot («Geralmente, o que s contava de sua historia era tdo manifestamente
copiado de livros; que, tdo logo advertido por um tipo de sofrimento, grandes esforgos eram feitos para evitar
ouvi-lo. Era ali que seu desejo de falar ecoava o mais bizarramente. Néo havia uma idéia precisa disso que
chamamos de uma seqiiéncia de fatos. A verdade, a exatiddo do que era preciso dizer o deixava atdnito. |...]
“O que entendem por acontecimento?”, Eu lia a questio em seu movimento de retracdo. |...] Ela o chamou o
professor [...] Ele ndo se dirigia a ninguém. Nio quero dizer que ele ndo tivesse falado comigo, mas o
escutava nm outro além de mim {...] Ele vem ainda? Ele j4 se vai? {...] Felicidade de dizer sim, de afirmar sem
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falarei, sobre o olhar o mais terrivel ..»). Ora, esse terrivel da coisa ndo ¢ somente indecidivel,
inenarravel, ele é interditor, ele interdita dizer. E mesmo ver («.. eu vira e surprendera aquilo que
ndo devia ter visto.»). Mas o interdito por si mesmo se transgride («eu nfo devia..»). Ele
interrompe o récit, dito de outro modo, o paralisa, mas também o coloca em movimento com um sé
passo. O mierdito se transgride, ele produz o primeiro passo da travessia E o récit. O récit diz «o
que tinha acontecido» [“ce qui est arrivé”], sem ter estado presente, ¢ o diz mesmo ao «sujeito»,
para o qual chegara e a quem esta vedado saber; esse récit impossivel é transbordado pela sua
propria pena de morte. O que deve restar fora do seu alcance, eis 0 que o reanima a cada instante, A
coisa interdita interdiz. Interdi(z)ta, isso, chega sem chegar ao récit. E J. nfio devera saber do Fu
[Je], esse que chega a ela, assim, sem chegar, o «sujeito» da coisa

«Coisar, talvez, sempre tenha designado, em filosofia, o que ndo chega, o que ndo
acontece. As coisas chegam/acontecem, mas a Coisa, determinada em ypokeimenon ou em res, é a
substéncia & qual os acidentes chegam/acontecem, os predicados sobrevéem: mas que ela ndo pode
ser o acidente ou o predicado de outra coisa. A coisa nfio chega/acontece para outra coisa A
definigio da coisa como fypokeimenon diz isso a que o sumbebekos ou o acidente chega/acontece,
mas, Como coisa que €, ndo chega/acontece. Nessa medida ou nesse sentido a0 menos, a histéria ou
a possibilidade do récit nfo ¢ essencialmente constitutiva da coisa Muito menos da coisa como
aistheton ou como hylé, retomando as trés determinagdes cuja historia ~ ou fabula - Heidegger
propds em L ‘origine de I'oeuvre d’art. Ora, aqui, a Coisa ¢ «terrivel» porque, em sua propria nio-
ocorréncia, ela advém ao «Vemw, em seu passo de coisa. Processo como pena de morte indecidivel,
nem a vida nem a morte, antes, SOBRE VIVER, 0 processo mesmo que pertence sem pertencer ao
processo da vida e da morte. Sobreviver ndio se opde a viver, nem mesmo se identifica a viver. A
relagdo ¢ outra, outra além de identidade e de diferenca, de disting3io, indecisdo, ou, em um sentido
mais igoroso, «vagoy, evasivo, evasé, como seria dito de uma borda ou de suas paragens. Citarel

uma passagem onde «viver, sobreviver» ¢ definido como um «alvo vagon, precisamente no mo-

fim [...] Ele precisava estar além de si {// lui fallait étre en surnombre]: um a mais, apenas um a mais [...] O
pensamento que me € poupado a todo momento: ele, o Bltimo, nfo seria entretanto o ltimo [...] Um Deus, ¢le
proprio, tem necessidade de uma testemunha. Mas, comigo presente, ele serd o mais 56 dos homens, sem si
mesmo, sem esse Gltimo que ele era, - como o totalmente Gltimo». Seria necessirio tudo citar,
cxaustivamente), ou de Nietzsche (por exemplo, Odipus. Reden des letzten Philosophen mit sich selbst. Ein
fragmente aus der Geschichte der Nachwelt: «O tltimo filésofo, € assim como me denomino, uma vez que
sou o iitimo homem. Ningoém, a ndo ser en mesmo, fala comigo e mintha voz vem a mim como a de am
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mento em que esta virgula entre os dois verbos reimprime a vaguidiio de uma transi¢@o ou de uma
oposicdo entre os dois termos: nem comjungdo, nem disjungdo, nem equagio, nem oposicio,
somente uma ponfuacdo marcande a pausa antes que seja dito o desejo de uma aresta, de uma
pena/suspensdo, de uma «decisdo firme». Espagamento do que aqui poderia ser chamado de
parage[m].

Cito a passagem por causa da contiguidade de um tiunfo. E uma das vezes em que ela
«triunfa»; absolutamente, intransitivamente. FEis a passagem: «A pontada no coragdo ndo
desapareceu, mas os sinfomas atenuaram-se e mais uma vez ela triunfou. Voltaram a cogitar do
tratamento: ela o desejava muito, seja para se ver livre, seja porque sua energia ndo mais se
contentava com um alvo vago, viver, sobreviver, mas carecia de uma decisdo firme sobre a qual ela
pudesse concentrar sua forga » [1991: 21] (Enfases de J. Derrida)

Esse «viver, sobreviver», nessa paragem, retarda ao mesmo tempo a vida e a morte sobre
uma linha (aquela do sobre [sur] o menos seguro [siir]) que ndo &, portanto, nem de uma oposigio
ruptora nem de uma adequagdo estivel Ele difere, como a différance, além da identidade e da
diferenca. Seu elemento ¢ bem de um récit formado de rastros, de escritura, de distanciamento, de
tele-grafia. O telefone ¢ o telegrama nfio sfio nada além de dois modos dessa telegrafia na qual o
trago, o grafema em geral, nfio segue apenas a estrutura télica mas a marca a priori. A différance,
pena de morte ou triunfo da vida, difere (como) o récit da escritura. Isso se observa, por exemplo,
no contexto imediato da passagem que acabo de citar quanto ao triunfo e quanto ao «viver,
sobreviver». O narrador acaba de contar, de escrever o que J. The escrevera {(«Em Arcachon, no
comego de minha temporada, J. escrevia-me cartas bastante longas, ¢ sua letra permanecia firme e
vigorosa»). O narrador estd sempre distante (ao longe, fele- ), ele retorna sempre de longe
finalmente permanece ao longe. O que ¢la lhe escrevera? «Informou-me que o medico acabara de
fazé-la assinar um documento para o caso de um acidente. O tratamento, que consistia em injegdes

— cada dia uma injegfio aplicada em casa -, ia, pois, comegan [1991: 20-1]. O médico, aquele que a

moribundo...» Tudo citar. Mas eu relerei issc em outro legar. Este €, também, um «fragmento»). Contexto
ndo-saturdvel. E como o que aqui escreve poderia «concernit» a The Triumph of Life, que leio em uma lingua
«estrangeira», ¢ do qual me faltam tantos tragos contextuais? Em que condigbes, entretanto...? 20-27 de
Jevereiro de 1978, Julgamento final. Ressurreicio dos mortos. Os fantasmas, os Doppelginger (Nietzsche: en
sou um Doppeiganger, em Ecce Homo. O acontecimento — que «sobre-vem» [sur-vient] como traduzirdo essa
palavra? — nfo ¢ pada, nada além do que a ida e a vinda). O Apocalipse, a escatologia: a «tltima guerrax,
«contexto» de Pena de Morte. Diz-se Viens, dirige-se ao Proprio acontecimento. Sobre-impressio apocalipti-
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tinha, portanto, condenado e que tinha, em suma, assinado sua sentenga de morte a0 prescrever-
lhe um tratamento, o autor da sentenga/pena de morte the demanda, a ela, & condenada, que o
desincumba de sua responsabilidade de médico, subscrevendo a sentenca/pena de morte. J4 o
narrador havia subscritado a condenagdo ao significd-la para J.. Ali, é preciso que, a partir de uma
escrita assinada, contra-assinada, ela se abandone e se entregue a morte, que ela corra o risco para
tentar sobreviver. Gesto confirado pela demanda formulada em outro lugar: se vocé nio me
matar, voc€ me mata Ora, esse tratamento, ele proprio ordem e prescrigdo, sera, por sua vez,
diferido, remetido para mais tarde, por uma razio ainda muda, depois de uma «crise» e de uma
ligagio telefonica. Na véspera do dia em que o tratamento «ia, pois, comegan» e estando o papel
assinado, «sentira uma pontada violenta no lado do coragfio e tivera uma crise de falta de ar tio
forte, que mandou ligarem [telefonarem] para sua mde {[ela mesma ndo telefona, ela mandou
telefonarem, substituto suplementar]} e ela mesma chamou o médico. Esse médico, como todos os
especialistas de certa importincia, ndo se deslocava. Mas dessa vez chegon bastante rapido, sem
duvida em virtude do tratamento, que deveria comegar no dia seguinte. Nio sei o que observou:
mmca me falou sobre isso. A ela, disse que ndo era nada e receitow, de fato, remédios
msignificantes. Todavia, decidiu adiar o tratamento» {1991: 21]. Como, entdo, «uma vez mais ela
triunfa», a suspeita se instala: entre a colocagfio em pratica do tratamento e a pena/suspensio de
morte, talvez haja uma relagio, uma vez que ela triunfa, quando o tratamento é diferido. Mas como
ela demanda e, também, d4 a morte a si mesma, todas estas proposigdes sobre o triunfo e a pena se
revertem a cada instante.

Esta serd a sobre-verdade do sobreviver, a hipertopia desse processo. A Coisa tem lugar
sem o ter: nfo-lugar do processo, no-lugar ao «fim» do processo, além mesmo da absolvigio, da
divida, do simbdlico e do juridico. (O nfio-lugar € esta sansio estranha, no direito francés, que vale
mais que uma absolvigho: ele anula ficticiamente o proprio processo de acusagfio, a instrugio, a

prevengdo € a «causa», mesmo que, todavia, a instrugo tenha tido lugar: o arquivo ¢ a atestagio so

ca de textos,uma vez que ndo ha texto paradigmético. Somente relagdes de assombramento criptico entre as
margens. Nenhum palimpsesto: o inacabado acabado [Pas de palimpseste: inachévement achevé]. Nenhum
pedago, nenhuma metonimia, nenhutn corpus integral. Entdo, nenhum fetichismo. Tudo o que se diz aqui sob
o titulo da dupla invaginacio pode ser relacionado, trabalho de tradugdo, a0 que se elabora, por exemplo, em
Glas a propésito do fetichismo, como argumento para gaine (vagina: [cinta, estojo] gaine, p.257, cf. também,
a proposito do fetichismo, «contra» Hegel, Marx e Frend, p.235 ¢ p.253. Freud: o fetiche se erige como um
«monumento», wm «estigma indelévely [stigma indelebile], um «signo de triunfor). Pena de Morte ¢ o



mantidos.) O acontecimento inenarravel da sobrevida coloca o récit em suspenso, um lapso
mnterminavel que nio ¢ somente o tempo do que ¢ recitado: aquele que recita (entre a voz narradora
€ a voz narrativa) ¢, também ¢ em primeiro ugar, um sobrevivente. Essa sobrevivéncia é, também,
um ressurgimento espectral (o sobrevivente é sempre um fantasma) que se observa e que coloca em
cena desde o inicio até 0 momento em que o cardter postumo, testamentario e escriptural do récit
que acaba de se desdobrar. O narrador falou da condenagfio de J. pelo médico, da maneira como Tha
significou, de «algumas linhas» que ela «escreveu» e que «queria guardar em segredo» {«e ainda as
guardo comigo [..] A mim, nenhuma referéncia Compreendi com que amargura ela me vira
concordar com seu suicidio..»). E eis ele mesmo, condenado pelo mesmo médico, e portanto
sobrevivente, em um «resto a viver» de «lucroy:

Seu médico me dissera que a considerava morta desde 1936. E verdade que esse
mesmo medico, que me tratou algum tempo, também me disse um dia: “Como vocé
deveria estar morto ha dois anos, tudo que the resta a viver é lucro”. Ele acabava de me
outorgar seis meses de sobrevida, e isso hd sete anos. Mas guardava entdo uma razio
importante para me querer sob sete palmos de terra. Suas palavras significavam apenas seu
desejo. Quanto a J., acho que o médico dizia a verdade. [1991:15]

Isto néo exclui que a pena de morte de J. signifique, também, o desejo do narrador.

O supranumerério [“luero”] (a sobrenumerologia ~ 1936, dois anos, seis meses, sete anos,
sete palmos, etc — que regula, aqui e alhures, todos esses cOmputos) e a sobrevivéncia instalam o
Técit, o precedente «récit» sem récit (0 apagamento da mengdo «récit» agora faz parte do récit de
L arrét de mort) na sobre-verdade, no suplemento de verdade sem verdade.

Por que sobre-verdade? No momento em que o narrador disse «fiquei aterrorizado ao
pensar que ela pudesse descobrir o que the tinha ocorrido; parecia-me que isso era uma coisa
absolutamente medonha de ser reconhecida por alguém que temia naturalmente a noite» [1991: 40-
1], ele suspeita de ter ele mesmo deixado escapar o que ndo queria, isto €, como sempre, a (mica
coisa a dizer, a coisa medonha, Comega, entdio, o que chamarei, segundo uma figura justificada em

fetichismo («Durante seus terrores noturnos, ndo o era sequer um pouco [supersticiosal]; ela enfrentava um
perigo muito grande, mas sem nome e sem figura, absolutamente indeterminado, e, quando estava sozinha,
enfrentava-o sozinha, sem recorter a subterfigio algum, sem recorrer a nenhum fetiche.»). Da mesma
maneira, tudo que se disse aqui sob o titalo de dupla invaginacdo possa, talvez, ser relacionado, trabalho de
tradugdo, a tudo o que se disse do himen, como silepse, ¢ da imagem “sob um vidro™, em La double séance.
Desenvolvimento por vir quanto 4 estratura vitrificante da escritura ¢ do desejo em Fena de Morte («..a vi
novamente através da vidraga de uma loja. Como alguém que desaparecera de todo e, bruscamente, se apre-
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outro lugar (Pas), a escada ou a escalada da verdade, uma verdade sobre a outra, uma por ¢ima ou
por baixo da outra, cada degrau sendo mais verdadeiro que a verdade. N&o se trata aqui de verdade
mmpessoal ou objetiva, de veracidade, de um dizer-verdadeiro adequado 4 coisa. Nio se trata, nio
mais, da relagdo entre a verdade ¢ o interdito (a verdade que ele ndo precisaria dizer), de uma
verdade transgressora ou de uma transgressdo da verdade, da verdade como lei ou acima da lei.

Havera, da parte de J., uma demanda de récir-

Sim, talvez tenha cometido um grande erro nio the dizendo o que ela esperava que
eu lhe dissesse. Essa falta de franqueza colocou-nos um frente a0 outro como seres que se
espreitavam sem mais se ver. [1991: 41]

Isso que ele néo The disse, ele nio Ihe escondew, ela o sabia bem, de uma certa maneira, para
esperar que ele the dissesse, «que eu lhe dissesse». Nao dizer aqui a verdade, ou antes faltar com
«franqueza», ndio ¢ nfio dizer alguma coisa (que se sabia de certa maneira), mas simplesmente ndo
dizer, ndo confessar o que €, em seu contetido, sem novidade, ndo confessar o que ja estd revelado,
ndo desvendar o revelado. Poder-se-ia, entdo, pensar que a verdade estd aqui em ato de dizer, de
recitar, ¢ ndo na relagio de veracidade entre o dizer e o dito, entre o dito e a coisa dita, aqui entre o
récit € o recitado, como sentido ou como referente, tantas distingSes colocadas em questio por toda
essa hipertopica Mas, isso seria ainda confiar a verdade ao presente de um ato (dizer, recitar, etc),
até mesmo de um performativo (um dizer ou um recitar que produziria em presenca o referente do
dito ou do récit, o referente recitado do récit, seu referido ndo diferido). Ora, esse presente &,
também, marcado na marcha em escada da sobre-verdade.

Sobre-verdade do sobre-viver. A verdade que ndo é dita a J., a sobrevivente, nfio €, como no
caso corrente, que ela € condenada, que a doenga ndo a perdoard, que ela vai morrer, até mesmo que
ela acaba de morrer [vient de mourir], ja que ndo esta morta, ou antes que ela tera sido morta e terd

sobrevivido. O terrivel da coisa € iss0: a coisa como acontecimento de sobrevida; e de uma sobrevi-

senta diante de nds, atrds de um vidro, tornando-se uma figura soberana (a menos que dela nos tivéssemos
entediado) {...] A verdade € que, tendo a sorte de vé-la através de uma vidraga, nunca, durante o periodo em
que a encontrei, busquei outra coisa do que recobrar nela aquele “imenso prazer”, ¢ também quebrar a
vidraga. [...] A estranheza consistia no fato de que o fenémeno da vidraga, j& mencionado, aplicava-se a tudo,
mas principalmente aos seres ¢ aos objetos de algum interesse. Por exemplo, se eu lia um kivro que me
interessava, o lia com um vivo prazer, mas meu prazer estava, ele mesmo, sob um vidro, eu podia vé-lo,
aprecid-lo, mas ndo usi-lo. Da mesma forma, se encontrava wma pessoa que me agradava, tudo que me acon-
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da que nunca foi presente. E porque ela ¢ sem verdade, mais ou menos verdadeira. Para o narrador,
ele mesmo condenado & sobrevida e pelo double bind de uma demanda impossivel, esta sobre-
verdade procura uma dupla «desculpa»:

1. «Tenho a desculpa de que nessa hora eu a elevava para além de qualquer verdade, e a
maior das verdades me importava menos que o mais leve risco de preocupé-la » [1991; 41]

Se € iss0 0 que se tem ali, poder-se-ia interpretar esse movimento na banatidade: ele prefere
o bem-estar da vida, a paz ou a quictude de J. a sua propria sinceridade, a sua propria relagio com a
verdade. Mas exatamente isso ndo ¢ tudo, e é porque a desculpa se duplica, essa a0 menos que ele
tem ou que ele se atribui: J. acede ou melhor nfio acede, bordeja apenas, aproximando-se de uma
verdade superior a sua, aquela em nome da qual ele se interdita de dizer a verdade.

2. «Tenho também a desculpa de que, pouco a pouco, ela parecia se aproximar de uma
verdade aos olhos da qual a minha perdia todo interesse.» [1991: 41]

A paragem da verdade, da qual nada mais faz do que se aproximar, talvez seja 1850, ele cré,
que ela ja saiba e queira, entretanto, ouvir dele; mas isso talvez, também, seja um segredo situado
acima do que poderia, mas isso esta interditado de dizer-lhe: a Coisa medonha, a sobrevida advinda,
sobrevinda sem chegar, a aproximagdio disso que se passou [s’est passé] sem ter tido lugar em
presenca, substituindo a vida e a morte sem tomar lugar, o tempo do primeiro nome que mobiliza ¢
paralisa todo o récit, interdita o passo que ela pSe em movimento, fascina toda a escritura de 1. ‘arrét
de mort. Isso pode, também, ser lido como um fascinante fratamento da verdade. Na disserminagdo
menarravel de seus titulos, pena de morte é verdade sobre verdade, a verdade sem verdade sobre a
verdade, o récit sem récit da verdade sem verdade sobre a verdade.

Do comego ao fim Partamos agora do fim, do fim do fim, o fim do que chamare, por
comodidade, sem rigor, de «segunda parte» do «livion. Mas esta segunda parte € «inteiray,
perfeitamente auténoma Decerto, se aceitamos toda a convengio juridica que organiza, em literatu-

tecia com cla de agradavel estava sob um vidro ¢, em fungdo disso, inutilizivel, mas, também, longinguo e
num eterno passado. Ao contrdrio, com as coisas € as pessoas sem importincia, a vida reencontrava seu valor
e sua atualidade comuns, de sorte que, escolhendo a vida ao invés da distincia...», «... € em seus designios, en
saberia talvez reconhecer o que ela mesma nunca pdde saber, pois meu distanciamento lhe comunicava uma
frieza que a colocava sob um vidro...»). Do mesmo modo que em La folie du Jour (foi o vidro [verre] que por
pouco o teria feito perder a visiio) Ou em Une scéne primitive («... através da vidraga [vitre] |...] (como pela
vidraca [vitre] quebrada)...»). Traduzirdo verre ¢ vitre por vidro[glas}? Ainda algo que escapa ao uso, ao valor
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ra, a umdade de enquadramento do corpus (encademagdo, moldura, unidade do titulo, unidade do
nome do autor, unidade do contrato, depdsito legal, etc), L'arrét de mort (em cada uma de suas
versbes) € um so livro assinado por um so autor, e composto de dois récits em primeira pessoa, se
sucedendo conforme uma dada ordem, etc. E tudo o que, nesse texto, pode pdr em questdo essa
jurisdico convencional se apresenta, ainda, em seu enquadramento. No interior desse
enquadramento, a estranha construgo do duplo récit se articula em tomo de uma certa chameira ou
uma dobradiga invisivel, de uma dupla dobra interna: o branco entre a tltima frase do primeiro récit
¢ a primeira do segundo. Nada garante, absolutamente, a unidade dos dois técits, menos ainda a
continuidade do seu encadeamento, até mesmo a identidade do narrador que diz Eu [Je]. E mesmo
se, para agravar a indecisdo, ele comece dizendo «continuarei esta histdrian, nenhum fio de uma
histéria a outra, nenhum trago temporal, nenhum personagem, nephuma situagio etc. E «esta
historia» pode visar, com seu demonstrativo, tanto o que se extingue por meio de um «eu paro» «no
momento» em que «o extraordinario comega», quanto uma outra histéria. Esta indecisdo jamais é
evitada. O duplo récit & construido para que ela fique, e, para permanecer suspensa a demanda do
récit que, como em La folie du jour, exige a unidade do narrador capaz de lembrar ¢ de (se)
relembrar, dizendo o que aconteceu «a risca». Entre outras questdes, poder-se-4 sempre se
demandar, contra a lei (do depoésito legal, com todas as implicagdes, por exemplo, a da identidade
do autor como signatdrio «eal», portador de wm {mico nome patronimico), se o tempo do
«segundo» récit ndo terd sido anterior a0 do «primeiron. Se bem que L'arrét de mort, carga
suplementar, pode também designar a pena de morte no récit, quase no «centron do récit. A
«sobrevida» depois da morte, depois da sobrevida, depois da morte de J., parece com efeito suceder,
entrando, enfim, em cena Nathalie: primeiro nome dito da Natividade, na ressonéincia de uma boa
nova de cujo contetido ja teremos ouvido falar. Nathalie [Natalia] néio é o triunfo da vida?

Esta lettura da pena de morte no meio de L'arrét de mort é fortemente clamada pela

escavagio da dupla bordaintema: o «primeiro» récit se interrompe no momento em que a pena de

de uso. Usura do fora de uso. Mais-valia e processo de fetichizagdo. O “sob o vidro” do texto em tradugdo, ¢
portanto de toda marca. Como assinar uma tradugio? Como traduzir um nome préprio? Ha, desde entdo,
nome proprio? E o “sim” em tradugdo? Esses que se casam no estrangeiro (ves, yes): todas as garantias de
transferéncia das certiddes de casamento, Irresponsabilidade fundamental para com um texto traduzido. O
ideal ¢ a traducdo numa grafia estrangeira (0 japonés, por exemplo, para um europen). Mas isso vale,
também, na «minha» lingua. Contrato impossivel. Duas procissdes sem relagiio. 27 de fevereiro de 1978. Nio
esquecer que N. (Nathalie) € uma tradutora («traduzia escritos das mais diversas linguas...»). O narrador enfa-
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morte faz seu movimento, mas esta suspensic marca, também, o momento em que ©
“extraordinario” da pena de morte comega: «O extraordinario comega no momento em que eu paro.
Mas ndo me compete mais falar sobre isso.» [1991: 50] O extraordindrio comega onde o Eu [Je]
para, onde a voz narradora péra, na «a(r)resta» [arréte] da voz. Relembremos Le pas au-dels: «Fala
sobre a a(rjresta — linha de instabilidade — da fala» Como se ele assistisse ao esgotamento da morte.
«Como se a noite, tendo comegado bem cedo, 0 mais cedo do dia, duvidasse de jamais chegar a
noite.» Esta linha de parada ocorre «entre» os dois récits de L'arrét de mort. O duplo récit gira,
COmoO uma versao, como uma revolucdo, em tomo da raia da morte, da morte raiada, enraiada,
assinada, selada, condenada.

A sobreverdade de sobreviver: 0 meio do récit, seu elemento e sua aresta. N3o ha nada mais
que um branco na tipografia do livro, entre os dois récits. Antes de mais nada, na primeira versio,
havia dois. Apagando, na segunda versio, o segundo branco, aquele que separa os dois récits desse
tipo de epilogo a guisa de meta-narrativa, ¢, simulando o agrupamento, Blanchot conferiu a0 branco
do «meio» uma singularidade ainda mais marcante. Este ndo é o tnico efeito deste apagamento,
mas eie conta,

Ora, logo depois desse branco, na parte de baixo e no alto da pagina, depois da interrup¢do
absoluta, esta o estabelecimento da relagdo sem relagio, depois da segunda morte de J., depois que
o narrador disse: «o extraordindrio comega no momento em que eu paro. Mas ndo me cabe mais
falar sobre isso.» Sobre a outra pagina, sobre a outra borda, em frente, a verdade entra em cena.
Tematicamente, nomeadamente. Como se o véu de um interdito tivesse se levantado. Uma vez

mais, de modo irninente:

Continuarei esta histéria, mas, tomarei, agora, algumas precaugles. Tais precaugdes
nao sdo para velar a verdade. A verdade ser dita, tudo que aconteceu de importante serd
dito. Mas tudo ainda ndio acontecen. [1991: 51)

Tudo ainda ndio aconteceu. E dificil de entender. A que tempo se refere? Qualquer que seja

tiza: «Esse foi um aspecio de sua pessoa que contribuin para que ¢u me enganasse sobre ela.» Todos esses
textos, pode-se ver bem, tratam da lei e da transgressdo tanto quanto da ordem dada e do tipo de ordem a qual
nao podemos obedecer a ndo ser transgredindo-a de antemdo. Havia tido ontem, entre alguns graffitt, esie
aqui: «ndo me leia». Eu me pergunto Sempre o que é preciso fazer ou ndo fazer, por exemnplo na leitura, na
€sCrita, 1o ensino, ¢ic., para saber em que bases é construido o lugar disso que tem lugar (por exemplo, a
universidade, os limites entre os departamentos, entre os discursos, etc). Hoje, respeitando até um cerio ponto
0 contrato ou a promessa que me liga aos autores desse livro, acredito que fiz bem em limitar-me ao problemsa
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a resposta para essa questdo, o récit dessa historia, dessa que comega aqui, nfio contard, entdio, um
acontecimento passado. Ele nfio reportard, ndo faré o relatério — é uma reportagem sem reportagem
- ele ndo fard a relagio de alguma coisa que restaria anterior e, portanto, exterior 4 escrita, ao récit,
pode-se agora dizer, & série. L 'arrét de mort esti em série.

Tudo ainda ndo aconteceu. A vinda da coisa, seu evento ou seu advento, sera, também, a
vinda da coisa ao récit, ulterior em relagio & narragiio, a seu incipif a0 menos: a coisa, efeito de
récit. O récit seria, entdo, a causa — digamos também a coisa ~ disso mesmo que ele parece contar.
Récit como causa e n3o como relagio de um acontecimento, eis ai uma estranha verdade que se
anuncia. A coisa é o récit, Mas € preciso prevenir; esta formula «a coisa é o récity nfo implica
qualquer apresentagio ou produgio performativa Nio se trata dessa consegiincia que se tira
facilmente, hoje em dia, a partir de uma logica da verdade como apresentagio substituida por uma
logica da verdade como adequagdio representativa, segundo a qual o récit seria o proprio
acontecimento que ele reconta, a coisa se apresentando e o texto se “auto-apresentando”, ao
produzir o que ele diz. Se ha aqui performance, ¢ preciso dissocia-la do valor de presenca que se
liga sempre ao performativo. O que se recita aqui, isso tera sido essa nio-apresentacio do
acontecimento, sua presenga sem presenga, seu ter-lugar sem lugar, etc. O sem [sans] e o ndo [pas]
sem ndo, sem a negatividade do néo.

Eu acabei de dizer que a «verdade» aparecia, em seu nome 20 menos, no meio, no comego
¢ no fim Por isso eu comegarei pelo fim para conti-la a meu modo. Mas como estancar o fim de
um tal texto? Eu procederei um pouco arbitrariamente, como em toda parada, falta de tempo, e
vocés me perdoem. Pede-se sempre perddo, quando se escreve ou se conta. Pois aqui eu conto. Eu
escolho, entio, o episodio da chave, HA uma chave no récit, do «tipo Yale». Como toda chave, ela
abre e ela fecha Esta foi roubada e guardada por N. (Nathalie). A cena aterrorizante, a que esse
episddio terd dado lugar, parece se assemelhar, nesse dltimo récit, a cena de sobrevida no primeiro,

mas a superposicio jamais € assegurada e, sobretudo, em nenhum caso, se falara legitimamente de

do «é precisor» [«il faut»] e de sua transgressdo na ordem da leitura, da escrita, da institui¢o universitdria,
eic., tamos dominios dificilmente delimitdveis; isso do ponto de vista da tradugfo (translation [traducgio],
transfert [transferéncial, ctc.). O que rdo é preciso dizer, hoje, seguindo o conjunto de normas dominantes
nesse dominio? Eu 130 o digo, digo o que nio é preciso dizer: por exemplo, que um texto pode estar numa
relacio de transferéncia (emtendida em primeiro lugar no sentido psicanalitico do termo) com um outro
texto! E Freud lembrando que a relacgiic transferencial é uma relagio “amorosa”, insistir: um texte ama um
outro (por exemplo: O Triunfo da Vida ama, transferencialmente, La folie du jour, que por sna vez, eic). Eis
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«cenay: a coisa ndo estd ali presente, e nada nunca se da a ver; a0 menos o que se d a ver interdita
de dizer. Esse sera, também, o momento em que Fu [Je] diz «Vem». Eu [Je] ndo pronuncia(o)
dessa vez «Venm no modo condicional ou virtual, até mesmo citacional, como nas trés ocorréncias
que citei alhures (Pas), nem se dirigindo a um feminino que seria apenas o género do
«pensamento» ou da «fala», ou ainda a um neutro (para além da diferenca sexual), mas, parece, no
presente, efetivamente [dirigir-s¢] a uma mulher. A uma mulher que nio ¢, ¢ verdade, «Inguen.
(«Ao me envolver com Nathalie, posso dizer, nio me envolvia com quase nmnguém: isto nio é
aviltante, a0 contrario, € o que posso expressar de mais sério a respeito de uma pessoan){1991: 83-
84]. Suponho sempre o texto lido. Durante um bombardeio, é a guerra de 39, em um abrigo
subterrdneo (dir-se-ia jd uma cripta), no metrd, ele the diz, a ela, pela primeira vez, em francés, na
sua lingua, coisas que em geral ele diz de modo ficticio, cagoando, sem compromisso, na lingua
dela, uma lingua eslava, por exemplo para lhe propor casamento. Tanto que eles se falavam na
lingua do outro, era como se a fala fosse irresponsdvel. Mas esta nresponsabilidade j& obriga, ¢ o
retomo & lingua matema devera romper o compromisso, assim que ele o sele. Ele o suspende.

O compromisso assim suspenso, tanto pela propria lingua quanto pela lingua do outro, é o
himen [hymen].

Fazia algum tempo, eu the falava em sua lingua matema, que me comovia tanto mais
quanto menos eu conhecia as palavras. Quanto a ela, praticamente nunca a falava, pelo
menos n&o comigo, e no entanto, se eu comegasse a balbuciar feito crianga, a juntar
madequadamente os termos, a formar locugSes impossiveis, ela escutava com uma espécie
de alegria, de juventude, e por sua vez me respondia em francés, mas num francés diferente
do seu, mais infantil e mais tagarela, como se seu falar se tomasse mrresponsavel, depois do
meu, a0 utilizar uma lingua desconhecida E é verdade que eu também me sentia
irresponsavel na ignorancia dessa outra lingnagem; esse balbucio, irreal, de expressSes mais
ou menos inventadas, cujo sentido se processava a mil léguas de minha cabega, arrancava
de mim, me convidava a fazer ouvir o que eu nunca tena dito, nem pensado, nem mesmo
velado por detras de palavras verdadeiras, e isso me causava uma leve embraguez, que nio
tmha mais consciéncia de seus limites, que ardilosamente transgredia o que devia ser. Nessa
linguagem, eu The fazia entio as declaragdes mais améveis, habito que me ¢ bastante
estranho. Propus pelo menos duas vezes que nos Casassemos, o0 que prova o carater ficticio
de meus propdsitos, dada minha distancia (¢ minha pouca estima) para com esse estado,

o suficiente para fazer um filélogo rir ou esbravejar, e o proprio Freud que, todavia, falava da transferéncia
como de uma “reedicdo” (no sentido metafdrico, certamente, de Ubertragung!). Sob que condicfes essa
imantacdo transferencial entre o que chamamos de corpos textuais € possivel? Esta estranba questio me
compromete, talvez, hd muito tempo. Nesse que ndo é preciso {Dans ce qu’il ne faut pas). Como vocés
traduziriam isso? Este que ndio € preciso, na ordem da tradugfio, da transferéncia ou da propalada literatura
comparada: por exemplo coloca em uma relagio de associacio monstruosa o «fenémeno», a «OCOrrénciay, a
«surreicaor» da «rosa» em The triumph of Life (tantas vezes arose, rose, I rose, I arose) ndo com a ressurrei-
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mas eu a desposava em sua lingua, e essa lingua, nfio s6 eu a usava levianamente, mas
sobretudo, inventando-a mais ou menos, eu expressava através dela, com a ingenuidade e a
verdade de uma semi-consciéncia, sentimentos desconhecidos, que surgiam
impetuosamente daquela maneira e a mim mesmo enganavam, como poderiam té-la
enganado. [1991: 92-3]

Mas enganar, pelas palavras que dizem, na lingua do outro, uma verdade de «semi-
consciénciar, € também enganar {2 vigilincia, distrair] (como se diz na «minha» lingua, o francés),
enganar a instdncia vigilante para dizer a verdade. Ainda mais que a lingua do outro, como lingua
da verdade, ndo ¢ nunca simplesmente a lingua do outro. Desde que ela é do outro, eu a invento a
cada mstante («inventando-a mais ou menos»), eu a falo pela primeira vez como no momento de
sua instituigdo, do primeiro contrato por meio do qual me aproprio, e me aproprio da lingua. Ao
mesmo tempo, no tempo mitico desse «ao mesmo tempoy da lingua do outro e de minha instituicio
lingiiistica, eu me liberto do contrato ao firmé-lo. Tudo isso ao mesmo tempo. Eu sou
«rresponsavel» e absolutamente comprometido com essa instituicio. Que o «ao mesmo tempo»
desse double bind seja a ocasifio do himen, sua chance e sua lei, é isso insignificante?

As palavras ditas na lingua do outro s&o «verdadeiras», comprometidas e ligadas a um
processo, conforme um contrato tanto mais inflexivel quanto elas pertencam 2 lingua do outro.
Paradoxo dessa dissimetria heteronimica, que se aferra ao elemento aparentemente formal da lingua
antes de qualquer consideragio de conteldo: a obrigagdo compromete na medida mesmo do
«cardter ficticio» dessa fala N&o ha comprometimento que ndo seja na lingua do outro, que eu falo
necessariamente de maneira irresponsavel e ficticia, na ex-apropriagio. Mas a lingua do outro é
mais contratual, contratante, mais perto da origem convencional e ficticia na medida em que eu a
invento e dela, portanto, me aproprio, miticamente, no ato presente de cada fala. A lingua do outro
restitui a palavra a fala e obriga a ter fala Nesse sentido, hd «lingua do outro» em cada
acontecimento de fala. E o que chamo de rastro [trace].

Eu devo propor aqui uma longa leitura. E a passagem da lingua do outro & minka lingua, a

¢d0 — mas com a rosa da ressurreicio em L ‘arrdt de mort. Eis 0 que ndo seria sério, mesmo se os efeitos de
transferéncias homonimicos j4 jogassem, necessariamente, no interior do poema de Shelley, alias pleno de
flores ¢ de cores como enfeites. A dltima palavra de 1., a sobrevivente, ndo foi a Coisa [Chose] mas a Rosa
[Rose], «uma rosa perfeita» [la rose par excellence]. Ndo as «rosas artificiais» [roses factices] que sdo
oferecidas a Anne, moribunda (Thomas ['Obscur, p.109), nfio a rosa de areias, apesar de a sobrevivente ter
clamado por ela duas vezes quando seu pulso «se escoou como areia». Por duas vezes, ela diz «Depressa uma
rosa perfeita». Reler tudo. Por exemplo: «Tenho também a desculpa de que, pouco a pouco, ela parecia se
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matema, cujo termna todo seria preciso, também, ligar a figura da mée como Jfigurante, nesse récit e
em alguns outros. Acontecimento irruptivo sobrevindo no metrd, quando eu digo & outra, na minha
lingua dessa vez, o que estava reservado a outra lingua, a verdade como ficgdo que compromete e
provoca — a Coisa, o roubo da pequena chave «do tipo Yale». E a seqiiéncia imediata da passagem
que acabo de citar:

Nao a enganavam, isso € certo. E talvez minha leviandade, ao toma-la um pouco
leviana também, despertasse sobretudo idéias indelicadas, sem falar de uma outra idéia
sobre a qual nada posso dizer. Até mesmo agora, quando tantas coisas se esclareceram, me
¢ dificil imaginar o que a palavra casamento podia despertar nela. Ela casara-se uma vez,
mas essa histéria s6 lhe havia deixado a lembranga das incomodagBes do divércio. Nem
para ela, portanto, o casamento parecia importante. E no entanto por que, havendo eu
proposto esse casamento, teria sido esse instante a tnica vez, ou uma das tnicas vezes, em
que rtecebi dela uma resposta em sua lingua: uma palavra estranha, completamente
desconhecida para mim, que ela nunca quis traduzir, e quando eu The disse: “Bom, eu vou
traduzir”, ela foi tomada por um verdadeiro pénico diante da idéia de que eu pudesse
acertar, de modo que tive de guardar para mim minha tradugio, bem como meu
pressentimento. [1991: 93-4]

O interdito permanece: hi uma «outra idéia sobre a qual nada posso dizer; ¢ a finica
«resposta» que ela da para a proposi¢do de casamento niio é nem sim nem ndo, mas uma palavra
intraduzivel: ndo somente em uma lingua estrangeira mas «estranha» e, para cle, desconhecida. O
risco de ele vir a traduzi-la, no entanto, faz da intraduzibilidade um interdito mais que uma
impossibilidade. Se ele traduzisse, haveria wresposta» de uma sponsa (noivado, promessa de
compromisso) e é o panico para ela E mesmo essa compreens@o do sim (de um sim que ndo deve
poder traduzir nem citar, de uma palavra que deve ficar fora da lingua, estranha ¢ estrangeira), ¢ este
entendimento entre eles que, dali a pouco, a fara fugir, bem como a «loucura» e as «palavras
msensatasy, tudo faz interromper o himen, a0 consumi-lo na confusio de suas linguas.

O casamento comigo podia parecer-lhe uma coisa detestivel, uma especie de
sacrilégio ou, bem ao contrario, uma verdadeira felicidade ou enfim uma brincadeira
insignificante. Entre essas interpretagdes, sou, ainda hoje, quase incapaz de escolher.
Deixemos isso de lado. Como j4 disse, por meio daquelas palavras, que falavam em mim na

aproximar de uma verdade aos olhos da qual 4 minha perdia todo o interesse. Por volta das onze on meia-
noite, entrou num leve pesadelo. No entanto, ainda estava acordada, pois eu the falava e ela respondia. Viu se
deslocar no quarto o que chamou de “uma rosa perfeita”. Durante o dia, lhe tinham trazido, de minha parte,
flores muito vermelhas, mas ja desabrochadas demais, e ndo estou certo de que Ihe tivessem agradado muito.
Ela as olhava de vez em quando com um ar bastante frio. A noite, foram colocadas no corredor, quase
defronte da porta, que ficou algum tempo aberta. Foi entdo, me pareceu, que ela deu o nome de “rosa perfeita”
a alguma coisa que, a certa altura, ela via deslocar-se dentro do quarto. Pensei que essa imagem de sonho 1he
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lingua de uma outra, en me iludia mais que ela. Fu falava demais, a tal ponto que era
impossivel ndo ter o sentimento do que eu dizia, eu me obrigava interiormente a honrar
essas palavras estranhas; quanto mais excessivas, quero dizer, estranhas ao que se podia
esperar de mim, mais me pareciam verdadeiras, em fungio de uma novidade sem
exemplos; sendo inacreditiveis, mais eu desejava dar-thes crédito, até mesmo a meus othos,
sobretudo a meus olhos, ao usar de todas as forcas para ir sempre mais longe & ao erguer
sobre uma base talvez um pouco estreita uma pirdmide t3o vertiginosa que sua altura,
ncessantemente aumentada, atordoava a mim mesmo, No entanto, posso escrever: isso foi
verdade, tamanhos excessos ndo geram ilusdes. Meu erro nesse estado, aquele cujo cardter
de tentacdo eu vejo melhor, provinha mais do distanciamento que eu imaginava conservar
através desses meios absolutamente ficticios de me aproximar dela De fato, a partir de
palavras desconhecidas, tudo o que me levava a encontra-la com bem maior freqiiéncia, a
chamé-la incessantemente, a querer convencé-la, a forca-la, ela propria, a reconhecer outra
coisa além de palavras em minhas palavras, também me convidava a procura-la numa
distancia infinita, e contribuia t30 naturalmente para o seu ar de auséncia e de estranheza,
que eu o julgava por si mesmo suficientemente explicado e, ao sucumbir cada vez mais a tal
apelo. Cada vez menos percebia seu cardter anormal e sua terrivel origem.

Fui sem divida extremamente longe no dia do abrigo. Parece-me que algo de
furioso me pressionava, uma verdade tio violenta que rompendo subitamente as frageis
bases dessa lingua, comecei a falar em francés, com a ajuda de palavras insensatas que eu
nunca vislumbrara e que cairam sobre ela com toda a poténcia da loucura que continham.
Assim que a tocaram, eu senti fisicamente tal sensago, alguma coisa se quebrou. No
mesmo instante, ela foi tirada de mim, arrebatada pela multiddo, e o espinto enfurecido
dessa multid#o, me jogando para longe, me bateu, me atropelou a mim THESMO, COmo se
meu crime, tomnado multiddo, se empenhasse em nos separar para sempre. [1991: 94-5]

Deixaremos esse texto entregue a sua prépria forga?

Nio deveriamos nem comentar, nem sublinhar uma palavra, nem tirar trechos, nem tirar um
ensinamento. Néo deveriamos: tal seria a lei do texto que se da 4 leitura. Ora, ele clama também por
uma violéncia em certa medida, aquela de um outro designio talvez, mas que ndo se exerce confra a
primeira lei, a ndo ser para tentar um compromisso com ela. Para se entregar a ela, em diregdo a ela,
aproximando-se ficticiamente. Verdade violenta da «leitura».

Eo que ocorre aqui mesmo. Eu extraio, violentamente, tr&s motivos na citagio.

viesse das flores, que talvez a incomodassem. Fechei a porta. Nesse momento, adormecen de verdade, num
sono quase calmo; eu a olhava viver e dormir, quando subitamente disse com grande angistia: “rapido, uma
rosa perfeita”, enquanto continuava a dormir, mas agora com um leve ruido no pulmfo. A enfermeira
aproximou-se ¢ me disse no ouvido que, na noite anterior, essas tinham sido as ultimas palavras que ela
tinha pronunciado: num momento em que parecia submersa em uma inconsciéncia compileta, bruscamente
tinha saido de seu torpor para mostrar o balfo de oxigénio, murmurando: “rosa petfeita”, ¢ logo depois
submergira de novo. Esse relato gelou-me». I8 de margo de 1978. «et aussitdt» [«e logo depois»]: para
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1. A ficgdo da lingua estrangeira esti destinada a manter o distanciamento, até mesmo a
distancia infinita, na aproximagfo, a proximago, a propriagio ou a apropriacio. Pas d Entfernung:
dis-tanciamento [é-loignement]. Esse pas se deixa menos definir pelas palavras como «ficgion,
«linguay, dlingua do outrow, etc, do que pelo o que ele mesmo lhes d4 a observar.

2. A «verdade assim violenta» do repatriamento na lingua propria de quem diz Ev [Je], de
onde vem ela? Disso que a reapropriagdo ndo tem lugar e que ele descobre, ainda, a lingua do outro
na sua «propriay lingua, o francés, nas palavras completamente novas que ele pronuncia ali, Entre
as duas experiéncias e os dois acontecimentos e as duas linguas, a relagdo ¢, ainda, de dupla
nvagnagdo. Tudo como na experiéncia precedente, quando ele falava a lingua de Nathalie, mas
desta vez no interior de sua lngua dita «matermna», ele inaugura, descobre, institui, fala na
«novidade sem exemplos»: se ele se pde a «falar em francés», ¢ «com a ajuda de palavras
insensatas que eu nunca vislumbrara». Donde a Joucura, para ela e para ele. Pode-se dizer que estas
palavras «francesas» tanto s3o intraduziveis para ele, quanto absolutamente familiares e
absolutamente estranhas. Ele fala a lingua matema como lingua do outro e se priva ali de toda
reapropriagdo ou de toda especularizagio. O efeito de comprometimento, de arrombamento, de ex-
apropriagdo heteronimica da a verdade esse excesso de violéncia: no interior de minha lingua
«maternay, eu rompi todas as segurancas («rompendo subitamente as frageis bases dessa linguay),
tudo o que autoriza a consciéneia e o artificio de apropriago quanto 2 lingua. Dir-se-ia que, ao
deixar o rastro do outro me comprometer nessa ex-apropriacdo da lingua, eu rompo com o matemo
da lingua? Ou, ao contrério, com a lei paterna que me mantém a distincia? Talvez somente com
essas figuras da lei, com esses figurantes de uma lei infiguravel,

3. O himen se interrompe, ele se produz e logo se interdita, Ele ¢ a estrutura em double bind
desse acontecimento: a «loucura». A mterrupedo do himen — que ndo é outra coisa sendo seu
acontecimento ~ ndo procede de qualquer decisiio. Ninguém tem a iniciativa. Desde que as palavras
sd0 «tocadasy, «ela foi tirada de mim pela multidiion: ela ndo partiu nem eu, e o arrcbatamento

confia o que arrebata & dispersdo (o acontecimento, o choque, o pulso se escoa como areia ainda

traduezir isso, bem como tudo que € dito acima do «et», os tradutores deveriam referir-se ou recotrer, a «ao
MESINO tempo» grego, ama, € ao «en 1G ephexésy («no mnstante») tal como sdo tratados em Ousia e Gramme
[Ousia et gramme]. O que ¢ uma referéncia? A wma coisa, a um texto, a outro? O que ¢ essa palavra
«referéncia»? E a referéncia desta «rosa perfeita»? Cripia absoluta, a propria ilegibililidade. No entanto as
«referéncias» aqui clamam por uma «analise finita infinita», uma legi-traduti-bilidade finita-infinita. Nao
estender sobre a simbologia da flor (ja o fiz em outro lugar e longamente, precisamente quanto 2 r08a).
«Simbolo» de vida (rosa das bochechas imitada pela maquiagem em Pena de morte), «Simbolo» de morte
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mais uma vez), tanto quanto ao anonimato. A multiddo, dispersdo e anonimato, nio absolve ainda
assim. O crime teve lugar; todo «himen» intervém «entre a perpetragio e sua lembranca», como em
Mimigue de Mallarmé; e sua disseminago ndo o dissolve ou ndio o absolve, na multidio a nio ser
multiplicando-o incalculavelmente («como se meu crime, tomado multiddo, se empenhasse em nos
separar para sempre»). Meu crime ¢ té-la amado, ter-lhe proposto a alianga: mas em uma lingua da
qual eu ndo teria sabido me reapropriar, nem mesmo compreender, que ela seja sua lingua (eslava),
uma lingua estrangeira ou de palavras insensatas, também estranhas na «minha» lingua Meu crime
¢ lhe ter proposto a alianca em uma linguagem na qual s6 poderia me comprometer se ela fosse do
outro; se, entdo, eu nfio a compreendesse como a minha e, se, entdo, ela ndo me comprometia, me
comprometesse, descomprometendo-me. Mas isto se produz sempre e «normalmente»: munca se
apropria de uma lingua, ela nunca ¢ minha bem como ndo é do outro, ¢ reciprocamente.
Irresponsabilidade essencial da promessa ou da resposta: eis 0 crime do himen. A violéncia de uma
verdade mais forte que a verdade. O crime do himen tem lugar sem lugar e ele se repete
infinitamente, em multiddo, como a areia, como a pena de morte, Processo interminavel.

O que acontece, entdo? O injustificavel de um curso. E de uma série de saltos. Eu falo da
escritura bem como da leitura. Ele a perdew, ele a procura. Primeiro, o telefone nunca «espondiay
«a casa dela», ele se rende a isso, pensando que ela «ndo atendia o telefone» de propésito. Mas a
porta nfio responde, ela esti «surda». E, entretanto, um trecho onde «a cada vez que eu ia, ela se
encontravay. Ultimas palavras de L'arrét de mort «.. e, a ela, eu digo eternamente: “Vem™, ¢
etemamente, ¢la esta» Nesse trecho ele nfio pode, portanto, nem mesmo reconhecer «as marcas de
sua passagem» ou de espera-la, tendo «substituido ela propria». Substituido: ela prépria, esta que se
chama Nathalie, nome que celebra o nascimento de Cristo, nés o notamos, mas ¢, também, um
nome dessa que deu a luz, no récit, a Christiana, que nesse instante «eu [a] maldizia por estar no
interior, por ndo impedir que sua mée se perdesse». Se sentindo ele mesmo «perdidon, ao invés de

estar mquieto por causa de Nathalie, ele esti como «um errante em busca de coisa nephuma». E se

(flor mortuaria) ou de amor, a rosa ¢ também paradigma daquilo de que ndo se demanda razio («a rosa é sem
por qué»), o arbitrario enigmatico significa a ndo-significancia do arbitrario, da coisa sem por qué, sem
origem e sem fim (cf. Le sans de la coupure pure e 1oda a leitura, em um Semindrio sobre La Chose, em Yale,
do texto de Heidegger sobre «4 rosa é sem por qué». A retomar em outro lugar, no que tange a rosa de Ponge,
¢ a de Celan). Se a rosa nfio ¢ a coisa, uma coisa, n3o mais a Coisa. Entender a rosa perfeita ndo como coisa
mas como palavra, sopro, ultimo sopro de uma palavra: adjetivo, nome, comum ou proprio, predicado imedia-
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ela se afogou? Néo, ela tinha horror do suicidio. Chega um momento em que ele interrompe sua
errancia. Ele interrompe, também, um tipo de decisdo friamente determinada, que somos tentados a
aproximar do momento em que, no «primeiro» récit, ele (0 mesmo, um outro) retoma, depois de
chama-la & vida, depois de lhe dar a morte: «... minha razdo voltou, ou pelo menos um sentimento
muito ffio e clarividente me disse: ¢ hora, é necessario agora fazer o que ¢ necessérion. Interrupggio
de uma resolugio puramente formal Nada, em todo caso, nos é dito de seu conteudo: o que é
necessario ¢ fazer o que ¢ necessario. E necessario «é necessarion. Ordem pura que ele da a si ou se
ordena, ao mesmo tempo em que ele a recebe. Ele vai voltar a sua casa, mas sua casa ndo ¢ sua
casa: por duas razdes. Primeiro, porque ele mora em hotel. Depois, porque ha dois lugares, dois
quartos de hotel Um no hotel, quase vazio e sem proprietério presente (¢ a guerra, ele foi
convocado), onde néo ha nada mais que alguns livros e onde ele «quase nfio» ia, somente a noite
«quando realmente era necessario»; o outro, no hotel da rua S., onde ele pediu a Nathalie que nunca
viesse. Ela lbe telefonara uma manhd e sua «esposta» fez que ele odiasse aquele lugar. Ao
regressar nessa noite, ele observa que «a coisa estranha» € que ele ndo pensou, de todo, que ela
pudesse estar ali esperando por ele; ele ndo tinha vontade de dormir em nenhum dos dois lugares,
procura um outro quarto em um hotel bastante «suspeito», mas, como ndo havia mais nenhum, ele
volta 20 hotel da rua de O, aquele em que ele nfio mora, em que «quase ndo vai». Seu quarto ali
parece uma cripta, chega-se a ele, sem elevador, por uma escada, com «m cheiro frio de terra e de
pedra» A topologia criptica desse quarto obscuro ressoa com um certo friunfo da vida. Trata-se de
um intimo sem intimidade, de um territorio maior do que seu habitante, mas este habitante,
entretanto, a guarda [a intimidade] consigo, e ele a assombra muito mais que a habita As relages
da parte com o todo ndio se deixam estancar. A parte compreende o todo e a vida triunfa da vida:
«Deste quarto, merguthado na mais profinda noite, eu conhecia tudo, eu o penetrara, eu o frazia em
mim, o fazia viver, de uma vida que niio ¢ a vida, que porém ¢ mais forte do que ela e nenhuma

forca no mundo poderia vencer.» Esta cdmera obscura é secreta, ninguém vai ali, ¢ ele guarda a

lamente possivel de ser tornado nominal (rosa, a rosa, o 10sa, Rosa). Primeira palavra da primeira cena do
primeiro ato de uma pega (Les paravents [Os Biombos] de Genet, por exemplo, ver Glas), guarda, fora do
contexto, a reserva de todos esses poderes (Rosa!) de nome para além dos nomes; a reserva que gnarda ainda
quando torna-s¢ a nltima palavra, por exceléncia, do Gitimo ato: da morta e da morte da Coisa por exceléncia.
Rosa: rosa: «rosa»: en, uma rosa, rosa. Sujeito e predicado dela mesma, tautologia em que, entretanto, o outro
faz irrapgdo, flor da retérica sem propriedade, sem gualquer sentido proprio, citagio reiterada de si. 4 rosa é
uma rosa é uma rosa é uma rosa: em A conversa infinita [L 'entretien infini], Blanchot diz desse verso de
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chave em sua carteira. Donde a transgressio que se segue, roubo de uma chave e de uma carta
(importante pelo enderego que traz inscrito), violagio de uma cripta e cena sem representacdio da
Coisa, a qual eu queria retornar:

.. 0 elevador no funcionava e na escada, a partir do quarto andar, desceu em mirha
diregdo uma espécie de bolor estranho, um cheiro frio de terra e de pedra que eu conhecia
perfeitamente, pois nesse quarto aquilo era minha propria vida Eu sempre levava, por
precaucdo, a chave comigo na carteira Pensem nessa escada mergulhada na escuridéio,
onde eu subia, tateando. A dois passos da porta, levei um golpe: estava sem a chave. Meu
medo sempre fora perder essa chave. Durante o dia, eu a procurava freqiientemente na
carteira; era uma chave pequena, do tipo Yale, cujos detathes eu conhecia perfeitamente,
Tal perda me trouxe de volta, num instante, toda minha ansiedade, acrescida da certeza de
urna desgraga t3o grande, que senti o gosto dessa desgraga na boca e desde entiio o guardo.
Néo conseguia mais pensar. Eu estava atras dessa porta. Isto pode se prestar a risos, mas me
parece que a amaldigoei, mas como ela também ndo respondia, eu fiz 0 que s6 minha falta
de sangue-frio pode explicar: esmurrei-a com violéncia e, subitamente, ela se abriu.

Pouco direi sobre o que se deu em seguida: 0 que se deu tinha se dado ha muito
ternpo, ou ha muito tempo era tdo iminente que o fato de eu ndo ter trazido antes a luz do
dia, enquanto na minha existéncia de cada noite eu o experimentava, é o sinal de meu
acordo secreto com tal pressentimento. Eu nfo precisava dar nem mais um passo para saber
que havia alguém no quarto. Também sabia que, se avancasse, alguém apareceria na minha
frente, colado a mim, absolutamente proximo, de uma proximidade que os seres ignoram.
Deste quarto, merguthado na mais profunda noite, eu conhecia tudo, eu o penetrara, eu o
trazia em mim, o fazia viver, de uma vida que ndo é vida, que porém é mais forte do que ela
¢ que nenhuma forga no mundo poderia vencer. Este quarto ndo respira, niio h4 nele nem
sombra nem lembranca, nem sonho nem profundeza; eu o escuto, mas ninguém fala; eu o
olho, mas ninguém o habita. E no entanto, 2 vida mais intensa esta ali, uma vida que me
toca e que eu toco, absolutamente semelhante as outras, que, com seu corpo, pressiona o
meu ¢, com sua boca, cujos othos se abrem, os olhos mais vivos do mundo, os mais
profindos, ¢ que me véem. Que venha e morra quem nio entende isto. Pois esta vida
transforma em mentira a vida que recuou diante dela.

Entrei e fechei a porta. Sentei-me na cama O espago mais negro espalhava-se diante
de mim. Eu nfio estava nesse negrume, mas no limiar, ¢ reconhego que ele é aterrorizante. E
aterrorizante pois ha nele algo que menospreza o homem e que o homem nfo pode suportar
sem se perder. Mas se perder ¢ preciso; e aquele que resiste, afinda, e aquele que vai
adiante, se confunde com esse proprio negrume, essa coisa fria e morta ¢ menosprezante no
seio da qual mora o infinrio. Esse negrume estava a meu lado, provavelmente em fimgfio do

Gertrude Stein que ele nos perturba, porque é: «o lugar de uma contradicio perversa» (ver a continuagio,
p.503). A propdsito da «voz narrativa», ele falava de «perversidade sagaz». Aqui os tradutores poderiam
multiplicar as referéncias: a Rilke, de quem Blanchot é um grande leitor, a todas essas «rosas»; a todas essas
«rosas» (antologia formiddvel, da qual extraio nada mais que, por falta de espago e por causa da tradugo,
esse verso, de um poema escrito por Rilke em francés, Les roses: «Rose, toi, 6 chose par excellence
compléte...». Ler e traduzir tudo), - a Kierkegaard — de quem Blanchot é grande leitor («O carimbo é ten; mas
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medo que eu sentia: esse medo ndo era igual ao que se conhece, ele ndo me quebrava, ndo
se ocupava de mim, mas passeava pelo quarto a maneira das coisas humanas. E preciso
muita paciéncia para que, impelida para o fundo do horrivel, a idéia pOUCO a pouco Se erga €
nos reconheca e nos olhe. Um olhar é muito diferente do que se cré, ndo tem luz nem
expressdo nem forga nem movimento, ele ¢ silencioso, mas, no Amago da estranheza, seu
siléncio atravessa os mundos, e aquele que o escuta se toma outro. Subitamente, a certeza
de que alguém se encontrava ali a me procurar foi tio grande que diante dela recuei,
choquei-me violentamente contra a cama, e logo, a trés ou quatro passos de mim, eu a vi
claramente, essa flama morta e vazia de seus olhos. Precisei de todas as minhas forcas para
fixa-la e ela também me fixou, mas de uma maneira muito estranha, como se eu estivesse
por detras de mim mesmo e infinitamente atrds. Talvez isso tenha durado muito tempo,
embora minha impress3o seja a de que, assim que ela me encontrou, eu a perdi. Em todo
caso, fiquei durante muito tempo imovel nesse lugar. Eu ndo tinha mais o menor temor
quanto a mim, mas eu temia muito por ela, temia assusti-la, transforma-la, pelo medo,
numa coisa selvagem que se partisse em minhas mdos. Esse medo, me parece que eu o
sentia e, no entanto, me parece também que tudo estava tio calmo que eu juraria ndo ter
nada diante de mim. Foi provavelmente por causa dessa calma que avancei um pouco,
avancava da maneira mais lenta, toquei de leve a lareira, parei novamente; em mim, eu
reconhecia tanta paciéncia, um respeito tio grande por essa noite solitaria, que ndo fazia
quase nenhum gesto, s6 minha m&o ia um pouco para a frente, mas com precaucdo, para
ndo despertar 0 medo. Eu desejava sobretudo me aproximar da poltrona, poltrona que via
em minha mente, ela estava ali, eu a tocava Ajoelhei-me para ndo ficar tio alto, e
lentamente minha mio atravessou a noite, tocou a madeira do encosto, tocou um pouco de
tecido: nunca houve nada mais paciente, nem mais calma, nem mais amiga; foi por isso que
ela ndo estremeceu quando, lentamente, uma outra mdo, fria, se formou perto dela, ¢ esta
mao, mais imovel ¢ mais fria, a deixou descansar por cima dela sem tremer. Fu nio me
movia, estava ainda de joelhos, tudo isso acomtecia extremamente longe, minha propria
mé&o sobre esse corpo frio me parecia 130 longe de mim, eu me via a tal ponto separado
dela, e como rechagado por ela em algo de desesperado que era a vida, que todo o meu
espinito me parecia estar no infinito, nesse mundo frio, onde minha mio se detinha nesse
COrpo e 0 amava, e onde esse corpo, em sua noite de pedra, acolhia, reconhecia e amava
essa méo.

Isso durou talvez alguns minutos, talvez uma hora Eu a envolvia em meus bracos, eu
estava totalmente im6vel. Mas veio o momento em que, vendo-a sempre mortalmente fria,
me aproximei ainda e the disse: “Vem™ Levantei-me, a tomei pela m#o, ela também
levantou-se e vi o quanto ela era grande. Comigo, ela deu alguns passos, todos os seus
movimentos tinham a docilidade dos meus. Fiz com que se deitasse, deitei-me perto dela
Tentava ver seu rosto, eu estava um pouco voltado para o seu lado. Envolvi sua cabeca com
minhas maos e, tio docemente quanto pude, the disse: “Olha para mim”. Sua cabega, de fa-

€u o guardo. Mas tu, também, o sabes, na fita usada para lacrar, as letras sdo invertidas: disso vem que a
palavra “ten”, gragas aquilo cuja posse tu validas e certificas, 1é-se “men”, quando se 1& do men lado. Fu ja
selei este pacote ¢ gostaria de rogar a ti que fizesses 0 mesmo por esta rosa, antes de depositd-la no templo dos
arquivos.» A reversdo few/meu tem lugar apenas no dinamarqués, certamente) — [referéncia] a tantos outros.
L'arret de mort como um outro Romance da rosa (sabe-se que esse texto levanta também problemas
temerdrios quanto 4 unidade ou 4 duplicidade do en, narrador ou autor). E para depositar agui esta rosa sobre a
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to, se erguen entre minhas méos e, logo, a trés ou quatro passos de mim, vi novamente essa
flama morta e vazia de seus othos. Com todas as minhas forcas, eu a fixava e ela também
parecia fixar-me, mas ao infinito atras de mim. Entfio, algo em mim se erguey, debrucei-me
sobre ¢la e The disse: “Agora, ndo tenhas medo, eu vou soprar em teu rosto.” Mas, ao me
ver aproximar, ela fez um movimento rapido e se afastou (ou me afastou). [1991: 99-104]

(Citar, ndio citar, ¢, sempre, também, injustificivel, no que diz respeito a lei que me
mteressa aqui. Como deixar viver um texto? Seria preciso — e como — toma-1o? Qu somente «toca-
lo de leve»? Dizer-lhe «Verm»? Nio se faz sempre «em casay, isto €, conforme a lei violenta de sua
propria economia, aqui da minha? Mas acaba-se de ver como o «em-casa» de um quarto, o proprio
de uma economia se dedica ao anonimato, divisa e s¢ submete ao outro que o espera ja sem esperar,
€ como ele disse : «eu fiquei», depois «parei novamente». O resto acaba de ser lido.)

Ele sera citado, o «Vem» acaba de ressoar, depois de um tempo quando se diz a «prova que
€ necessario vencer», e isso que «triunfou sobre um imenso fracasso e agora ainda triunfa a cada
mstante ¢ sempre, de modo que para ele ndo existe mais termpo». No intervalo entre o primeiro
acontecimento do «Vem» no récit e a sua primeira citagio — intervalo que deixo ler ~ como se deixa
viver -, ele a encontrara, «de manhd», como J., no quarto e «mais para alegre». Tempo do frio além
do frio. Uma aparéncia de «vida natural» a recomegar. «Morar com ela, em seu apartamento,
naturalmente era necessario: eu tmha o direito de uma revanche sobre aquela porta» E eis a citagio
do «Venp: 80 e tinico, «de uma tnica fala» na sua repeticio serial.

[...] eu me sentia obrigado a transformar em tantas palavras msignificantes os mais
simples detalhes da vida, que minha voz, tomando-se o {inico espago onde eu a deixava
viver, a forcava, ela propria, a sair de seu siléncio e the dava uma espécie de certeza, de
consisténcia fisica que de outro modo the teria faltado. Tudo isso pode parecer infantil. Nio
importa. Essa infantilidade foi forte o bastante para prolongar uma ilusdo ja perdida e forgar
a estar ali 0 que nfo estava ali. Parece-me que nessa tagarelice havia a gravidade de uma
tnica fala, a reminiscéncia desse “Vem” que eu Ihe tinha dito, e ¢la tinha vindo, ¢la munca
mais podenia distanciar-se. [1991: 108-9]

mais abissal das criptas, esses fragments retrouvés de Bataille, sobre Laure (eles acabam de ser publicados por
Jéréme Peignot, o sobrinho de Laure): «Caminhando pelas ruas, en descubro uma verdade que nfo me deixa
descansar: este tipo de contragiio dolorosa de toda a minha vida, para mim, liga-se 4 morte de Laure [out. de
1938, datas que remetem ao ipicio de Pena de Morte] e a tristeza outonal despojada; €, também, para mim, o
anico meio de me “crucificar”. [...] 11 de outubro. Durante a agonia de Lauare, eu achei no jardim entio em
ruinas, no meio das folhas mortas e de plantas murchas, uma flor das mais bonitas que jd vi: uma
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«Vemy: (mica fala e ela mesma entrelagada em uma série, todavia. A sobre-verdade aqui
inscreve seu apagamento, no meio e sobre as bordas invaginadas do récit, no meio e sobre as bordas
de suas criptas, cdmaras mortudrias ou nupciais dando lugar a esse duplo récit, a essa
suspensdo/pena de morte que néo €, em suma, nada mais que a homonimia de si mesma. Depois do
roubo da chave-acontecimento de um himen que alia e separa de um s6 golpe, quando da sua
«aproximagio» ela «se afasta» na cripta («Réunis: séparésy, L ‘attente I'oubli), uma outra pena de
morte escande o récit. Cada vez para além da decisfio e em uma repeticio serial que nfo altera a
unicidade do acontecimento. Donde a extraordinaria facilidade, até mesmo a indiferenca, a frieza
estranha ou insignificante que se alia, no efeito narrativo, a uma desgraca sem precedente ¢ a um
huto sem medida. No momento mesmo em que a desgraca € «imensa», ndo se deve crer, ele diz,
«em decises dramaticas». «O drama no estava em lugar nenhum. Ele estava em mim, que me
tornava em um segundo mais fraco, ligeiramente distraido, menos verdadeiro [.. ] eu sabia que, se
ndo voltasse imediatamente a ser um homem empolgado por um sentimento sem freios, corria o
risco de perder tanto uma vida, quanto o outro lado de uma vida» [1991; 110] A outra
pena/suspensdio de morte, portanto, e um outro roubo: na carteira, ela tinha encontrado nio uma
carta, mas um cartdo e um enderego, de um escultor que faria um molde de sua cabeca e de suas
mios, de modo a transformé-la em uma esfinge,

Antes de ler esta sequéncia, recordemo-nos no «primeiro» récit, da «imobilidade de uma
esfinge», da autorizagio requisitada pelo narrador para «embalsamar» J.. Ele tinha entregue a um
especialista em quirologia e astrologia um «molde muito bonito das mios de J.» [1991: 21}
Embalsamar, fazer um molde ou uma mascara mortuaria é proceder & pena/sentenca de morte em
seu duplo triunfo e a cémara desse desejo & um tipo de fiuneral home [casa funeraria]. Isso se
(re)produz em série nos dois récits. Interrupggo entre as duas mortes. Donde a hipertopia: entre as
duas mortes emn cada récit, entre as duas penas de morte de um récit a outro. Dois récits em um, um
récit em dois, sindnimos, homénimos, andnimos. Ele é o narrador cyja identidade é duplamente

problematica: porque nio ha nome e porque nada garante que ndio haja dois ali, de um semi-récit-

rosa, “cor de outono”, desabrochando. Malgrado o meu atordoamento, ¢u a colhi e levei-a para Laure. Laure
estava perdida em si mesma, alheia, perdida em um delirio indefinivel, Mas, quando the dei a rosa, saiu desse
estranho estado, sorriu para mim e pronunciou uma de snas fitimas frases inteligiveis: “Ela ¢ encantadora”,
disse-me. Depois ela levou a flor aos I4bios e a beijou com uma paixéio insana como se guisesse reter tudo qae
lhe escapava. Mas isso ndo durou mais que um instante. Rejeitou a rosa da mesma maneira como as criangas
rejeitam seus brinquedos e tornou-se novamente alheia a tudo a sua volta, respirando convulsivamente, 12 de
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ou semi-luto - a outro. Ora ele as ama. Ele as ama mortas. Ele ama vé-las. Ele ama a vé-las. Ele
ama vé-las mortas. Ele ama a vé-las mortas. Mas elas sdo mortas, desde que ele as veja. Desde que,
com esse olhar terrivel, elas o vejam como sua morte. Elas sdo mortas desde que ele as ame. Ele
ndo pode, alids, amar ou desejar a ndio ser através do vidro, ele diz isso alhures. Imagine um caixio
de vidro, esse é um tema desse récit — e de outros, que reservo aqui. Mas, em cada um, figura
também o duplo, mascara mortudria, molde, fantasma, corpo a0 mesmo fempo vivo e morto do
outro. Separados por um vidro impenetravel de uma histéria a outra Separados: reunidos. Eles
permanecem dois, absolutamente outros, infinitamente separados pela pena de morte entre dois
recits heterogéneos. Elas se véem, todas duas, ligadas a «mim» [«moi»] de acordo com um
juramento: a «nimy, isto é, aquele que diz Fu [Je] a cada vez e que nfio é necessariamente o
mMesmo, que nao seja, talvez, 0 mesmo precisamente, porque ele, o mesmo, segundo 0 nome ou o
pronome, esta ligado conforme um duplo himen e diz duas vezes sim, duas vezes Vem. De uma s6
vez duplo, Fu [Je] toma-se dois, absolutamente estranho a si mesmo, dividido, fechado na sua
cripta: ele pertence a dois récits e a dois juramentos diferentes. Ele se fez ditar o que disse e dizer o
que era necessario fazer para uma outra: essa que inspira Tudo se decide, tern-se de reforgar, no
momento de uma insuflagio, quando nfio se sabe mais quem teve a iniciativa absoluta Mesmo z
boca de uma, «aberta para o ruido da morte, dava a impresséo de néio The pertencer, de ser a boca de
uma outra, que eu nio conhecia, esta condenada imemediavelmente e até ja falecida» A
mterrupgdo, essa relagio sem relagio da parada, ndio ocomre apenas entre J. ¢ N, ela se passa
também, com ¢ mesmo trago interminavel, por dentro de mim [moi], do eu [moi], por dentro, desde
entdo sem interior, daquele que recita. Mas se as duas sdo outras, elas, completamente outras, uma
«em relagion 4 outra, cada uma ¢ a outra Cada uma significa e guarda a outra Cada uma
permanece ~ a outra. Para ¢ pela a outra Cada uma assina a pena de morte da outra. Uma morre
enquanto que a.outra vive, sobrevive, retoma. Enquanto que: apesar de que: a fim de que: porque:
logo que: € o tempo sem tempo do «e», do «e logo» que retorna frequentemente no récit para

descrever o simul sem causalidade e sem sincronia absoluta, sem ordem. Para o narrador a morte

outubro {...] Laure acabava de morrer, no instante em que ela levantou uma das rosas, que foram estendidas
diante dela com um movimento exasperado, ¢ gritou com uma voz guase ansente ¢ dolorida: “A rosal™» (creio
que essas foram suas tiltimas palavras.) [...] «No mesmo instante eu me reportei ao que experimentara naquels
mesma manha: “tomar uma flor ¢ olha-1a até o acordo ...”. Esta fora uma visdo, uma visdio interior mantida
por uma necessidade suportada em siléncio...» 20-27 de marco de 1978, Ressarreigdes. A semana da pascoa.

Os tradutores deveriam referir-se ao final do meu apocalipse (Glas), completamente ocupado com a conjusn-
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de uma ¢ a guarda da outra, guarda a outra, guarda da outra. E necessario, entdo, que no tempo do
“¢” elas morram, todas duas, para que a oufra viva, a cada vez. Uma morre e a outra vive. Logo que
conjugam a simbiose & sintanatose em um triunfo sem identidade. Ele mesmo, assinante duplo,
assina a pena de morte delas, sob o pedido delas, diz ele, para as guardar, embalsamar, encriptar. £
a sua com a mesma méo. O que o liga a cada uma dessas duas mortes (alianga, juramento, himen,
dupla afirmacfio, sim, sim, vem, vem: retorna), a cada uma dessas duas fantasmas, sobreviventes,
noivas fantasmas; esse vinculo ndo ¢ duplo porque se impde duas vezes, porque se liga a duas
mulheres, a duas identidades. Esse himen €, a cada vez, um double bind, porque cada um desses
vinculos ¢ em si mesmo duplo. Cada vez é muitas vezes 20 mesmo tempo: vanas datas em uma.
Mas o acontecimento ndo perde, ainda assim, a sua unicidade. Ewele [je/il] significa, deseja,
interrompe a vida a morte da outra, para que a outra viva e morra, a outra da outra, que ¢ sem ser a
mesma. Pois ha outra da outra, ¢ isso ndo é o mesmo, eis 0 que a ordem do simbolo procura
desesperadamente negar. O duplo vinculo em relagio a cada uma significa a cada pena de morte (a
morte ¢ a sobrevida), para que seja possivel a pena de morte da outra: para que ela sobreviva e cesse
de viver. A pena de morte designa assim o titulo do livro e o conjunto de um récit que ndo se junia
nunca ¢ que coloca em questio, portanto, até a unidade de seu «titulon, tanto quanto a do narrador.
Pena de Morte seguiria, assim, esse double bind, cuja figura aterradora atravessa o récit interditado
em seu quasi-meio, por cima sua dupla borda intema, por cima a intradutibilidade que mantém um
recit a distincia de outro. De um a outro, de uma mulher a outra, a lingua é completamente outra.

Mas mais de um sinal permite ler um récit no outro, e o duplo transbordamento dessas duas
bordas intemas. A dupla invaginagdio aqui nfio representa, portanto, mais uma estrutura formal. Ela
estabelece uma relagdo essencial com o double bind que liga o «narrador» a cada uma das duas
mulheres. Ela estabelece uma relagio também essencial, por ela mesma, com o triunfo da vida ou
com a pena de morte interrompida no «meio», no lugar mesmo onde se forma a relacdo a si do
«livron, em sua fragil encademaciio; esta a relacdo a si do Eu [Je], sua alianga consigo, seu anel,

seu aniversario, a alianga que o conjuga consigo mesmo, Esse lugar mesmo, como lugar da interrup-

¢do pascoal. A figura cristica, ainda, do «quem?», do X. de Peng de Morte, sobre 0 qual «pode-se fazer uma
cruz», disse 0 médico que o condena. Os tradutores deverdo se referir aqui 20 que € dito do quiasma, do y
(chi) e do ichitus em +R, par-dessus le marché e em Ariadne’s thread de Hillis Miller (Critical Inquiry,
outono de 76, p.75). Ha um outro X, em Pena de morte, 0 autor de wna certa «operagio estranha, quando ela
¢ feita com os vivos, 4s vezes perigosa, surpreendente, operagdo... Bruscamente [..]». X. é o nome do
escultor, daquele que, por exceléncia, suspende a vida a morte larrét la vie la mort]. Arrét sem Aufhebung. da
tradugio. Ecopomia. Tentagio, mas ¢ impossivel, recontar a histéria desse texto, o mimero incalculdvel de
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¢do, ¢ também o lugar em que a dupla invaginagfio retine o que ela mterrompe no mesmo estranho
desse lugar. A pena de morte provoca o que interdita, a saber a morte da outra que deve guardar.
Um récit, uma faz morrer e viver outro/a em um movimento que ndo se pode parar e que ndo se
pode narrar. De uma s6 vez, dupla, a atividade retoma a passividade, fazer morrer torng deixar
morrer, e fazer viver forna deixar viver. Mas de fazer a deixar, nio se passa mais de um contrario a
outro, ndo se passa a passividade. A passividade do «deixan ¢ diversa daquela do par, por exemplo,
do par ativo/passivo.

Cada uma vive e morre da outra, guarda a outra, guarda e perde o narrador da outra. O «e»
cada vez se entende como uma conjungdo que nio junta logicamente, por exemplo na contradico,
nem segundo a cronologia, a sucessdo ou a simultancidade absoluta nem segundo qualquer
ontologia fundamental. E necessario entender, se é possivel, esse e como no récit: ele parece
ilegivel ali, conforme algumas das conjungdes que acabei de apontar. E a conjugagdo do double
hind, entre elas e o narrador, se hd apenas um, relme ou ajunta esse ¢ a si mesmo como pena de
morte. Por exemplo, mas poder-se-ia dar tantos outros em série: «... chamei-a em voz alta, com uma
voz poderosa, pelo seu primeiro nome; ¢ logo em seguida — posso dizer que nfio houve sequer um
segundo de intervalo — uma espécie de sopro saiu de sua boca ..» [1991: 35); «... a ela, eu digo
etemamente: “Vem”, e eternamente, ela esta» [1991: 11]. Esta escritura do «e», «logo», annlando o
tempo na circularidade do retorno etemo, conjugando a afirmagio com ela mesma no seu récit, no
estar-ao-mesmo-tempo da outra fora do tempo, no acompanhamento desse que niio acompanha,
esta escritura do «e» retoma freqiientemente quando a voz narrativa se deixa ouvir nos textos de
Blanchot. Em todos os outros textos assinados por ele. E como um deslizamento silencioso, a
maparéncia de uma causa que ndo acompanha seu efeito, de um antes e de um depois indistintos no
passo ligeiro de um movimento. E que, sem parar, para e nfo para nada.

Cada uma vive ¢ morre da outra, e a outra com a mesma, guardando cada uma o narrador
da outra, ¢ elas o perdem logo. De que elas o guardam? Da solid&io com a outra, do juramento tmico

com a outra. Mas nos dois casos, duplo juramento, juramento tnico, elas assinam a pena de morte

episddios: por exemplo, Seminario de Yale em 1976, Veneza, a Conferéncia na Bélgica — a «lider» feminista,
grande leitora de Blanchot, que reconhecen posteriormente ter mal suportado que um «homem» tivesse
ousado levantar a «hipotese absurda» do himen entre as duas mulheres; fez oposicio a mim, usando todo o
sistema de critérios os mais académicos possiveis, exigindo «provas», eic. - , a leitura de Morella, o
pensamento dessa Miss Blind® que se debrugou sobre as corregdes do Triumph..., - as hesitagdes sobre o titulo
~ eu tinha pensado primeiro em Survivre—en traduction ¢ em Traductions -, minhas cogitagbes quanto a0
inglés — como restituiriam o «il faud» ou talvez o «fautil» que imprime a prescrigio em Survivre? -, 0
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do narrador: ele néio pode viver nem segundo a alianga {mica, nem segundo a dupla alianca. Eu sou,
ele ¢, alids, um «sobrevivente», nos dois récits, ¢, a cada vez, jurado, condenado, por um médico, &
morte iminente, como um outro Cristo andnimo (X, quiasma e «cruz sobren). Ja citei no
«primeiro» récit, eis agora no segundo: «... ele {um diretor dos periédicos] achou que eu estava a
dois passos do fim ¢ telefonou a0 médico, que também me enterrava mensalmente, recebendo dele
0 seguinte aviso: “X.7 Meu pobre amigo, pode-se fazer uma cruz sobre ele.” Alguns dias depois, o
médico me relatou isso como uma piada excelenten [1991: 72]. Mais adiante, no curso de uma
histéria sobre sangue que ¢ necessario analisar: «O médico me transferiu para sua clinica, pensando
que minha morte era iminente» [1991: 73]. Em seguida: «Na véspera eu estava quase ortoy
[1991: 76].

Elas assinam, como o médico, a sua pena de morte, como ele assina a delas, mas sempre
em contra-assinatura, j& que a morte dada é sempre exigida por quem a recebe e logo ¢ dada, para
ser assinada, pela m#o de outro.

Eis af: haveria um outro himen.

Entre estes trés sobreviventes, nada parece poder parar, a néio ser a morte. Nenhuma
mfidelidade, mais de uma fidelidade. Trés a se perder. Ele, {inico narrador, em sua identidade
improvavel e divisivel, ele nfio pode viver nem a alianca {mica nem a alianca dupla, e ele se guarda,
ele se faz guardar, ele se deixa guardar de uma pela outra, ele evita um terror pela outra e o duplo
récit, talvez o tenhamos experimentado bemn, assegura sua possibilidade em relagio a4 mpossivel
pena de morte. Nada parece superar esta aterradora e triunfante afirmagdo. A menos que efa ndo
venha mais guardar do pior. A menos que ndo haja pior mais e, entdio, mais desejavel, mais
loucamente aterrador para o narrador: o himen entre as duas mulheres. E se a estrutura do récit, a
interrupgdo entre as duas historias assegurasse primeiro o ndo-encontro entre J. e N.7 E se fosse
isso, que as duas mulheres se amam ¢ se encontram, diante dele e sem ele, se esse himen fosse que
a pena de morte devia, a0 mesmo tempo, interditar, como o terror absoluto, e, portanto, toda pena

de morte, provocando o que ela reprime, da a viver, a ler, a morrer, na estrutura inconsciente e im-

Semindrio de Paris em 1974 ou 1975 sobre Die Aufgabe des Ubersetzers [A tarefa do tradutor], 0 que men
amigo Koitchi Toyosaki me disse ontem, o artigo intitulado Traduit de, em O Espago Literdrio [L ‘espace
littéraire]” (comega assim: «Em Por quem os sinos dobram, Robert Jordan, ao descobrir a importancia do
momento que estava vivendo, repete para si em varias linguas a palavra agora. Agora, maintenant, ahora,
now, heute. Mas ele estd um pouco desiludido...»), as cinco paginas intituladas Traduire, em I amitié

(tltimas palavras: «...com essa convicgdo de que traduzir €, afinal de contas, loucura»), etc., mas eu calculo os
signos ¢ renuncio. Economia. Politica. Se ha uma parada [arrét] na tradugfo, tal limite ndo se deve a alguma
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perceptivel desse récit? Falo aqui da fascinagio de uma mulher por outra, ¢ das duas por um
terceiro, através de uma impenetravel divisoria de vidro, que separa as duas historias. Elas nfio se
conhecem, elas jamais se encontraram, elas habitam dois mundos absolutamente estranhos. Elas
telefonam uma para outra («Vem»), através da distincia infinita de um sem-relacio. O narrador esta
entre elas, ele diz Eu [Je], de um Eu [Je] idéntico ¢ outro, de um récit a outro. Nele, diante dele,
com ele, sem ele, elas sdo a mesma, «superposico de duas imagens», superposi¢io «fotografaday,
elas s30 completamente outras, e se amam, se unem e se chamam: Vem.

Decerto, nada permite, na superficie da legibilidade manifesta dos récits, sustentar uma
hipitese tio absurda. Como o personagem de um récit podenia desejar, desposar, fascinar um
personagem de outro récit? E se se quisesse considerar L ‘arrét de mort como um tGnico récit, umdo
a si mesmo pela identidade suposta de quem diz Fu [Je], como desconhecer que J. e N. ndo tenham
na historia, qualquer relagdo, uma com a outra, nfio se encontrem mais, a ndo ser se cruzam as duas
séries de acontecimentos em que elas se encontram engajadas? Decerto. Nenhuma categoria normal
da legibilidade poderia, entio, dar crédito a hipétese absurda, segundo a qual a dupla invaginago
que nos atrai nesse récit poderia permitir ler o himen ilegivel entre elas: uma com-sem a outra. Nio
falo aqui nem de uma intenco nem de uma construgdo do «autom: o que ndo quer dizer que a
interrupgdo entre o autor e o narrador, até mesmo entre elas, seja simples. Ela ¢ tio ambigiia quanto
a interrupgdo de toda pena de morte. Tio ambigiia quanto o dis-tanciamento diferencial
(Entfernung): de um récit a outro, elas, as duas vozes afdnicas telefonaram uma para a outra: vem. E
a relac8o entre os dois récits seria de telescripgéio. Néo falo aqui nem de uma intengﬁb nem de uma
construcdo do «narradom: o que nfo quer dizer que a interrupgio entre a voz narradora € a voz
narrativa, até mesmo entre elas, uma sem [sans] a outra, seja simples; ela resta tdo improvavel
quanto a interrupgdo de toda pena de morte. Entretanto, qualquer coisa como a analise radiografica
ou a andlise do «sangue» pode permitir ler o ilegivel desse corpo narrativo. Acabo de extrair o

“sangue” que circula em uma das duas historias, o «sangue enigmatico, com uma instabilidade que

indissociabilidade essencial entre o sentido e a lingua, do significado ¢ do significante, como afirmam. Ela ¢
econdmica (resta, sem divida pensar esse econdmico) e guarda uma relagio essencial com o 1empo, ¢ espago,
o caleulo dos signos ou, mais ainda, das marcas. Nio fetichizar ou substancializar a unidade da palavra. Por
exemplo com muitas palavras ou com pedagos de palavras, o tradutor triunfard mais facilmente sobre o que
suspende farrét], como na expressdo morte suspensa [arrét de mort]. Nao sem resto, naturalinente, porém
mais ou menos facilmente, de maneira mais ou menos estrita e fechada. Desconfie do «novo idioma» da
«lingua completamente nova», etc. Economia: estritura e ndo corte. E sempre nma restricio exterior que inter~

80



surpreende a analise», a «loucura do sangue» por meio da qual o narrador procura «a esperanga de
escapar do inevitavel»™*.

Esta legibilidade do ilegivel parece t3o improvavel quanto uma pena de morte. Nenhuma lei
da leitura normal pode the garantir a legitimidade. Por leitura normal, entendo toda leitara que
assegura um saber transmissivel na sua prépria lingua, em uma lingua idéntica a si, em uma escola
ou em uma academia, saber assegurado em construgdes institucionais, conforme as leis feitas para
resistir, precisamente porque elas sfo mais frageis as ameacas ambigiias que a pena de morte deixa
pesar sobre tantas oposigdes conceituais, tantos limites e bordas. A pena de morte para a lei. A
dupla invaginacio desse corpo narrativo em desconstrugfo nio transborda apenas as oposigdes de
valores que fazem a let em todas as escolas de leitura, as antigas ¢ as modemnas, antes e depois de
Freud. Ela transborda uma delimitagio do fantasma em nome da qual se abandonaria aqui, por
exemplo, a hipotese absurda & «minha» projecéio fantasmatica, a esse que diz Fu [Je], o narrador, os
narradores, ou a mim que Thes conto toda esta fabula Uma ilegibilidade tera tido lugar, como
ilegivel, ela sera dada a ler aqui mesmo como ilegivel, do préprio fundo da cripta em que ela fica
Ela tera tido lugar, 14 onde resta: a prova. Que se arranje depois para pensar o que ter4 tido lugar,
para livrar as condigdes de possibilidade e as conseqiiéncias. Eu devo interromper-me aqui, fechar o
paréntese e deixar o movimento comfiuar sem mim, TeCOMEEar OU pParar, depois de ter
simplesmente observado isso: tudo se passa como se o narrador desejasse, dito de outro modo,
interditasse, desde que diz Fu [Je], isso; que elas se amam, se encontram, se unem através do
himen. Sem ele, ¢ logo sem ele. Que elas, essas duas outras mulheres, outras da outra, ndo se
parecem apenas, sejam a mesma na impossivel divisdo, eis o que ele deseja e pelo que ele morreria
Ele deseja isso como a morte que daria para si mesmo. Terror absoluto: o abismo sem findo e sem
borda do unico, a outra morte, a derisoria e a mais simplesmente insignificante, a mais fatal. E logo
a Coisa & seu duplo. Ela resta o seu duplo. Mas ouvir-se-a, agora, a arrestdncia desse resto.

Por volta das dez, Nathalie me disse:

-Telefonei para X e pedi que me fizesse uma forma de minha cabega e de minhas
Maos

Logo fui tomado por um pressentimento de terror. “Como Ihe ocorreu tal idéia? — Foi
o cartdo.” Ela mostrou-me o cartio de um escultor que ficava em geral junto com a chave

na carteira. [1991: 111]
Dir-se-a que ele Ihe deu a idéia ou o desejo da méscara mortuaria, como ele tinha desejado
embalsamar a outra, para guardd-las, uma e outra, viva-e-morta, sobrevivente? Sim e nio, Sim, uma

vez que ¢ gracas a ele, perto dele, sobre ele, que ela encontra esta «idéia», esta diregio, esta destina-

rompe um texto em geral, isto €, qualquer que seja, por exemplo a vida a morte [{a vie la mort]. O que se
interrompe aqui: autenticidade (Eigentlichkeif) de um ser-para-a-morte. Pensar a exterioridade a partir desta
economia de arrét. «Arrés: a grande forga «vinculada», tensionada, atada, unida em torno de seu préprio
himite, retida, inibida (Hemmung, Haltung) e logo disseminada. Areia. Vazia, desobrigada, dela mesma. No
transe. Sobre essa palavra os tradutores citariio Glas, abundantemente (por exemplo, p.30). Trans/partigio.
Trépas, trespassar [trespassing]. Para comunicar, sem traduzir, com todos os frans- que estic nessa obra.
Espero que ndo acreditem que, escoltado por esta multiddo em procissdo de duplos, fantasmas, transes, folies
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¢80, este enderego, este «cartion. Nio, pois ela s0 0s enconfra, roubando-os dele, em um lugar em
que ele os escondera, em uma cripta, uma cripta a mais proxima de seu corpo, colada contra a sua
pele, a carteira, objeto destacavel dele, nem uma vestimenta nem um proprio corpo, um cofre que
contém, também, estes outros objetos destacAveis que s@0 um cartio ou as chaves. Objetos
destacados de um tipo singular: eles operam, eles orientam, eles trabatham, eles fermentam eles
permitem a leitura ou tém um segredo. Estes nfio sdo meros objetos ou simples coisas, a carteira que
os contém também ndo: «Acho que nem sempre vocé age bem com essa carteiray, ele Ihe diz.

Entao, a mudanca de um sim assume uma forma singular ¢ responde a demandas
determinadas {«- Diga sim, e a tomei pela méo ...», depois «Fiz sinal que sim. Eu segurava sempre a
sua mio ...») no curso de uma cena que nio posso citar aqui. Depois, «sim» ndo respondendo a
nada, a nada de outro que outro «sim», ¢le mesmo, serfio nomeadas a «coisa terrively, a «vitoria
sobre a vidar, a «inten¢o triunfaly, a «gléria», a «loucura pOr Vitoria» e gritou o «sim, sim, sim'».

Ela tinha um ar td0 humano, estava ainda 3o perto de mim, esperando uma espécie
de absolvigio por essa coisa terrivel de que, na verdade, ela ndo tinha culpa.

- Provavelmente era necessario, murmurei.

Ela alcangou essas palavras no ar.

- Eranecessario, ndo era?

Parecia de fato que meu consentimento repercutia nela, que ele era como que
esperado, numa imensa espera, por alguma responsabilidade invisivel 3 qual ela emprestava
apenas sua voz, e que agora uma poténcia soberba, segura de si, alegre ndo tanto com
minha adesdo, que the era initil, mas com sua vitoria sobre a vida, e também com minha
compreensdo fiel, com minha entrega sem limite, tomava posse daguele jovem ser e lhe
concedia uma clarividéncia € um dominio que me ditavam meus pensamentos e minhas
potcas palavras.

- Agora, disse com uma voz meio rouca, ndo ¢ verdade que vocé sempre soube?

- Sim, eu disse, eu sabia.

- E vocé sabe quando isto aconteceu?

- Me parece que desconfio de alguma coisa a respeito.

Mas o tom que devia ser o meu, como que ciimplice ¢ obediente, ndo correspondia 4
sua inten¢3o de triunfo.

E que, talvez, vocé ainda ndio saiba de tudo, exclamou com ar de desafio. E
verdadeiramente, na sua exaltagdo jubilosa, havia uma lucidez, um fogo no findo dos
olhos, uma gloria, que me tocava a mim também, em meio a minha aflicio, me tocava com

du jour, jabilos, ¢ triunfos maniacos, eu aqui, sorrateiramente, traduzi The Triumph... e por exemplo «The
crowd gave away, and I arose aghast / Or seemed to rise, so mighty was the trance / And saw like clouds
upon the thunder blast / The million with fierce song and maniac dance / Ranging around: such seemed the
Jjubilee.. »[v. 107-1111". Multipliquei as referéncias (as «coisas», a0s «textos», diriam eles) mas de fato o que
acabo de escrever esta sem referéncia. Sobretudo a mim mesmo ou a0s textos que assino em uma outra lingua.
Precisamente por causa dessa multiplicidade jubilosa de auto-referéncias. «/n order to come into being as
text, the referencial function had to be radicaly suspended» (Paul de Man, The purloined Ribbon, in Glyph I.
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o mesmo orgulho grandioso, com a mesma busca louca de vitoria,

- Entdo o qué? Disse, erguendo-me novamente.

- Sim, ela gritou, sim, sim!

-~ Que isto aconteceu ha oito dias?

Ela apanhava as palavras em minha boca com uma avidez espantosa.

- E depois? Ela gritava

- Que hoje vocé foi 4 casa de X. buscar ... essa coisa?

- E depois!

- E que agora essa coisa est4 ali, que vocé a desvelou e que, a tendo visto, vocé se
deparou face a face com o que esta vivo para toda a eternidade, para a sua e para a minha!
Sim, eu sei, eu set, eu sempre 0 soube.

Néo posso dizer exatamente se essas palavras, ou outras analogas, jamais
chegaram até seus ouvidos, tampouco com que intencdo fui levado a fazé-la ouvi-
las: trata-se de uma questdo secundaria, assim como era insignificante saber se as
coisas tinham ocorrido realmente dessa maneira. Devo somente afirmar que para
mim isso € verossimil, tirando as questdes das datas, pois tudo pode remeter a um
passado mais remoto. Mas a verdade ndo esta nestes fatos. Os proprios fatos, pOsSso
sonhar que os suprimo. Mas, se nio ocorreram, outros Ocorrem em seu lugar, e, ao
apelo da afirmagio onipotente que se une a mim, eles tomam o mesmo sentido e a
histOria € a mesma. Pode ser que N., a0 me falar desse “projeto”, nfio tenha desejado nada
mals que rasgar, com maos ciumentas, as aparéncias em que viviamos. Pode ser que,
cansada de me ver perseverar com uma espécie de fé em meu papel de homem do
“mundo”, ela me tenha trazido bruscamente, por intermédio desta historia, 4 verdade de
minha condigdo e me tenha apontado com o dedo qual era meu lugar. Pode ser, ainda, que
ela mesma tenha obedecido a um mandamento misterioso, e que é 0 meu, e queemmim € a
voz etemamente grata, voz também ciumenta, de um sentimento incapaz de desaparecer.
Quem pode dizer: isto ocorren, por que os acontecimentos o permitiram? Isto se deu, por
que num dado momento os fatos se tornaram enganosos e, através de seu encadeamento
estranho, autorizaram a verdade a lancar méio deles? Fu mesmo ndo fui o mensageiro nfeliz
de uma idéia mais forte do que eu, nem seu joguete, nem sua vitima, pois esta idéia, se ela
me venceu, s venceu através de mim, e finalmente ela sempre foi minha medida, eu a amei
e sO amei 2 ela, e tudo que acontecen eu desejei e, tendo tido othos apenas para ela, onde
quer que ela estivesse e onde quer que eu possa ter estado, na auséncia, no mfortinio, na
fatalidade das coisas mortas, na necessidade das coisas vivas, no cansago do trabalho,
nestes rostos nascidos de minha cuniosidade, em minhas palavras falsas, em meus
juramentos mentirosos, dentro do siléncio e dentro da noite, eu the dei toda a minha forga e
ela me deu toda a sua, de modo que essa forca grande demais, que nada pode arruinar, nos
consagra talvez a um infortimio sem medida, mas, se isto é verdade, eu me responsabilizo e
me alegro, sem medida, por este infortimio e, a ela, eu digo etemamente: “Vem™, e
eternamente, ela esta.

Chiar tudo.) Transreferéncia. Como assinar uma traducio, em wma outra lingua? Sobreviver — em nome de
quem? em nome de qué? Como véo traduzir isso? Certamente, en nfio mantive 2 minka promessa. Querendo
€u ou ndo, essa banda telegrafica produziu um suplemento intraduzivel. Nunca dizer o que se faz, ¢, fingindo
dizer, ainda assim fazer outra coisa, que loge se encripta, se junta, se retrai. Falar de escritura, do triunfo e da
escrita como sobreviver ¢ anunciar ou denunciar o fantasma maniaco. Nio sem o reiterar, obviamente, cela va
sans dire.
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NOTAS DA TRADUTORA

Sobreviver

' Tradngio feita a partir do texto de Jacques Derrida: Survivre/Journal de Bord (Parages, Galilée, 1986).
Utilizo os diacriticos de acordo com o texto em francés, minhas intervengdes no texto de Derrida, faco-as
entre [ ]. Nos lugares em que Derrida se utiliza deste dispositivo, acrescento {[ 1} para indicar que ja houve
uma intervencio anterior. Quanto 3 tradugdo de citagdes para ¢ portugués, sempre que possivel e conforme a
conveniéncia de minha leitura, utilizo-me de tradugdes ja publicadas. Em caso ¢ nfio terem sido publicadzas
as obras citadas, ou em caso de edigio esgotada, faco cu mesma a traduciio.

? Derrida cita The Triumph of Life a partir da versdo apresentada por Donald H. Reiman em Shelley's “The
Triumph of Life”: A Critical Study (University of Illinois Press, Urbana, 1965), que ¢ baseada em uma nova
edicdo do Bodleian Manuscript. Uma vez que a traducio desse poema de Shelley para o portugués, feita por
Leonardo Froes (Rocco, 2001), se faz a partir de outra edigdo, nfio substituo, sistematicamente, as citagdes no
texto de Derrida pela tradugdo brasileira. Mantenho a citagdo em ingiés e, em alguns casos, apresento também
© cotejo com o portngués; acrescento, ainda, o nimero do verso citado, Quanto ao titulo do poema, observar-
se-a uma co-ocorréncia de The Triumph of Life com O Triunfo da Vida, conforme conveniéneia da leitura,

* Na traducfio brasileira o verso ¢ “Uma visdo em mim pds-se a rolar”; ¢ ndo existe o trago separador a que
Derrida se refere.

“Derrida discute estas questdes de género em La Loi du Genre, publicado, assim como Survivre, em Parages
(C£. 1986, p. 249-287), e estd ali comentando o livro de Blanchot La folie du jour.

> H4, para o portugués europeu, uma tradugdo de La Folie du Jour, como d4 a emtender Eduardo Prado Coelho
em uma nota de seu preficio a tradugfio de outro texto de Blanchot, Foucault como o imagino (Relogio
d"agua, s/d). Na nota ele escreve: “De Maurice Blanchot foi apenas traduzido em Portugal O Livro por vir,
tambeém pela Relogio d’Agna, ¢ numa iniciativa de 4 elementos editores, o texto A Loucura do Dia {sendo a
traducdo assinada por Silva Carvalho)”. Ew, todavia, nfio tive acesso ao livro; assim, quando Derrida cita La
Folie du Jour, eu mesma traduzo as citaces.

® A essa altura Derrida insere um fac-simile de trés paginas da Revista Empédocle (1949), para comentar
certas particularidades relacionadas ao texto de La Folie du Jour, texto assim publicado apenas em uma
segunda versdo, tendo ali naguela revista sido publicado como Un récit, o qual aparece grafado de diferentes
formas em cada wma das paginas, como Derrida vem a comentar na segiiéncia do seu texto. Optei por colocar
os fac-similes ao final da tradugdo, apds as notas.

7 No livro Jacques Derrida - derridabase e circonfissdo de Geoffrey Bennington e Jacques Derrida (Zahar,
1996}, a tradutora Anamaria Skinner traduz obsequénce por obseguéncia (cf. p. 135). Em Le Vocabulaire de
Derrida, Charles Ramond (2001: 52), sobre logique de I'obséquence, afirma que em Derrida o termo é usado
no sentido de que nada precede, nada vem antes, tudo segue. Obséquence, termo composto, é formado de
abséques [exéquias] e de séquence [seqiiéncial; ele lembra, ainda, do latim obsequor, gue derivaria
obsequioso, por exemplo. Para ele, os termos misturados se referem a Iuto e aquilo que segue.

*Cf. Genette, G. Le nouveau discours du récit (1983: 28-9), quando o proprio autor comenta a ambigiiidade
do termo «maodo» por ele utitizado.

® Fago indicagdo de pagina a partir da versdo de La folie du jour de 1973, publicada por Fata Morgana.
Derrida em sen texto ndo faz indicacfio de pagina.

' A tradugdio de L entrentien infini, para o portugués, esti em andamento pela editora Escuta. 4 conversa
infinita, que em francés ocupa um s6 volume, na tradugfio brasileira aparece em trés volumes: 1. 4 palavra
phural, corresponde as paginas 1-XXVI ¢ 1-116 do original; 2. 4 experiéncia limite, corresponde as paginas
117-418; e 3. 4 auséncia do livro, corresponde as paginas 419-636. Por ora, apenas o primeiro volume, numa
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tradugdo de Aurélio Guerra Neto, se encontra disponivel no mercado. Dado que a traducdo ndo estd completa,
quando Derrida cita trechos da obra, en mesma fago a tradugiio das citagdes.

'! Ha para o portugués duas tradugées publicadas: Pena de Morte (1991, Tradugdo de Ana Alencar, Imago) e
Morte Suspensa (1989. Tradugdo de Jorge Camacho. Edigées 70). Situacio bastante interessanie, pois a
diferenciacio dos titalos nestas publicagdes coincide com o problema que Derrida vem discutindo em sen
texto: afinal o que é arrét de mort e como traduzir o titulo L 'arrét de mort.

2 Utilizo a versdo brasileira, Pena de Morte (Imago. 1991). Em casos de Derrida modificar o texto na
composicao de sua argumentacio, modifico também o texto em portugués e ressalvo, quando necessério.

** Tradugio modificada, as énfases em itdlico foram acrescentadas, acompanhando a intervengdo de Derrida
gquando comenta o texto francés.

" O autor joga em seu idioma com a homofonia entre sans /can/ e Sang /can/; que jogo com sangue,
contaminando portugués e francés. Esse sans pode ser relacionado ao pas sem negatividade ¢ que reverte a
Oposi¢ao ativo/passivo que o autor vem comentando.

Diario de Borda

" The Triumph of Life esta traduzido no portugués como O Triunfo da Vida, por Leonardo Frées (Rocco.
2001), numa edi¢do bilingiie. O texto em inglés de The Triumph of Life utilizado na traducfio de Froes se
produz a partir do texto organizado por Mary Shelley e publicado em The Complete Poetical Works of John
Keats and Percy Bysshe Shelley, em cotejo com a edicio organizada por Isabel Quingly, Shelley, a selection
(Penguin Books, 1956), cujo texto ali apresentado foi fixado por Thomas Hutchinson em 1904, para a Oxford.
L'arrét de mort tem no portugnés duas tradugdes: Morte Suspensa, por Jorge Camacho (Edigies 70, Lishoa,
1988), ¢ Pena de Morte, por Ana Maria de Alencar (Imago, Rio de Janeiro. 1991). Ambas as tradugdes
partem da versdo de 1948 do texto francés.

“Traduzo a partir da versio francesa citada por Derrida,

 Traducio feita a partir do texto francés que é parte do argumento de Derrida. Na traducio brasileira, que é
feita a partir da Standard inglesa, 1&-s¢: “No triunfo maniaco, o ego s¢ esconde “aquilo que o ego dominou
aquilo sobre o qual esta triunfando permanecem ocultos dele” (vol. XIV, p. 287).

" Na edigdo brasileira (vol. XIV, p. 291), 1&-se: “Aqui, porém, mais uma vez, serd bom parar ¢ adiar qualquer
ouira explicagio da mania at¥ que tenhamos obtido certa compreensdo interna (insight) da natureza
econdmica, primeiro da dor fisica, depois da dor mental analoga a ela”™.

¥ Mathilde Blind, ou Miss Blind, colaborou nos estudos de estabelecimento e edigiio do texto The Triumph of
Life de Shelley. Suas colaboragdes foram publicadas em Westminster Review, XXXVIII, julho de 1870, p.75-

97. Para mais informagbes sobre a histéria do estabelecimento do texto do pocma The Triumph of Life,

conferir o estudo de Donald H. Reiman (Shelley's “The Triumph of Life”: 4 Critical Study. 1965, University

of Hlinois Press, Urbana).

" O Texto Traduit de (Traduzido de) ndo se encontra publicado em 1. ‘espace littéraire, mas em La part du feu
{A parte do fogo).

"™ Na edigio brasileira 16-se: “O povo abriu caminho e eu, assombrado,/ Do transe intenso despertado ou
quase,/ Vi ali em clamores trovejados/ A maniaca chusma entregue 4 danca/ Irar-se em frenesi — qual
jubileu ...” (p. 19).
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UN RECIT

par

MAURICE BLANCIIOT

E ne suis ni savant ai ignorant. J'ai connu des joies, (est trop
peu dire : je vis, et cette vie me fait le plaisir le plus grand.
Alors, 1a mort? Quand je mourrai (peut-étre tout 4 I"heure),

Je connaitrai un plaisir immense. Je ne parle pas de I’avant-godQt
de la mort qui est fade et souvent désagréable. Soufrir est abru-
tissant. Mais telle cst la vérité remarquable dont je suis slr :
j’éprouve a vivre un plaisir sans limites et j’aurai 3 mourir une
satisfaction sans limites.

J'ai erré, j'ai passé d’endroit en endroit. Stable, j’ai demcuré
dans une seule chambre. J'ai été pauvre, puis plus riche, puis
plus pauvre que beaucoup. Enfant, j'avais de grandes passions,
et tout ce que je désirais, je ’obtenais. Mon enfance a disparu,
ma jeunesse est sur les routes, Il n’importe : ce qui a été, j'en
suis heureux, ce qui est me plait, ce qui vient me convient.

Mon existence est-ellc meilleure que celle de tous ? 11 se peut.
Jai un 10it, beaucoup n'en ont pas. Je n'ai pas la Iepre, je ne
suis pas avcugle, je vois le monde, bonheur extraordinaire. Je
le vois, ce jour hors duquel il n’est rien. Qui pourrait m'enlever
cela? Et ce jour s'effacant, je m’effacerai avec lui, pensée, cer-
titude qui me transporte.

J'ai aimé des 8tres, je les ai perdus. Je suis devenu fou quand
ce coup m'a frappé, car c’est un enfer. Mais ma folie est restée
sans témoin, mon égarement n'apparaissait pas, mon intimité
scule était folle. Quelquefois, je devenais furieux. On me disait :
Pourquoi étes-vous si calme ? Or, j'étais briilé des pieds A la téte;
Ia nuis, je courais les rues, je hurlais; le jour, je travaillais tran.
quillement.



-+ € entdo com esta unica dificuldade, ja ~ dizer eu [moi] em todas as linguas [...7°,
enxerto uma tradu¢do que transborda de seus proprios limites e faz transbordar, também, o
limite presumido de uma tese.

Este enxerto no corpo dessa tese traz consigo uma questio de método que escapa a
uma nogdo tradicional de como se estrutura uma tese. Poderiamos falar aqui de método-e-
ndo-metodo, a busca de um método e a impossibilidade de delimitar seu ponto e seu passo -
pas e point de méthode. Em outras palavras, o que se pde em questdo € como constituir uma
unidade em uma lingua traduzivel, encerrada em um volume fechado: Pas de thése, nio ¢
passo de tese poderiamos dizer; pas et point de méthode escreve Derrida, enxertando La
Dissémination no Didrio de Borda, quando ressalta que seu texto esta permeado de
questSes de método, relativas a leitura, a tradugio, ao ensino e a impossibilidade de uma

tradutibilidade exaustiva. Para ele,

[-..] nenhum caminho retorna circularmente ao primeiro passo, nem procede
do simples para o complexo, nem conduz a partir de um comego para um
fim («um livio nem comega nem termina: no méaximo, ele faz de conta.
«Todo método ¢ uma ficgdon... «Point de Méthode: isso ndo exclui uma

certa marcha a seguir.» La Dissémination, p.303 [...] (p. 30)

Todo método é uma ficgdo: método-e-ndo-método, pois, como afirma Derrida, isso
ndo exclui que haja uma passagem, uma marcha. Numa dobra dupla da tese implanto na

tradugdo, na “minha” lingua o “pas” e o “point”. Pas (nio e passo), ao mesmo tempo ndo-

* Jacques Dertida. EU — a psicandlise. In Pulsional - revista de psicanilise, n° 158. Escuta. 2002a. p.16.
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método e um passo de método. E poinr: nada de método e ponto/questio de método. Pas et
point de méthode suspendem a tese, mas ndo a podem estancar. Ela continua transbordando
entre e nas linguas, em tradugdo. Este movimento, reputo-o extraordinario. E é desse
extraordinario que busco tratar aqui: o que para a tese/tradugio e a faz movimentar-se,
transbordando.

Podemos, também, relacionar esse movimento deflagrado pelo transbordamento ao
tema do “inacabado”, discutido por Derrida no Sobreviver, ¢ suportado por Blanchot, em
Pena de Morte, quando, no entrecruzamento dos “dois™ récits, apontando para o
{(des)velamento de uma “verdade”, afirma: “algo deve ficar claro: ndo contei nada de
extraordinario, ou mesmo surpreendente. O extraordinario comega no momento em que eu
paro. Mas ndo me compete mais falar sobre isso” (1991:50). E continua “falando”
justamente sobre isso, pondo em movimento o “segundo” récit: “Continuarei esta histéria,
mas, tomarei, agora, algumas precaucdes. Tais precaugbes nfio sio para velar a verdade. A
verdade sera dita, tudo o que aconteceu de importante sera dito. Mas tudo nfio aconteceu
ainda” (Blanchot, 1991:51). Tudo ndo aconteceu, ainda: como é enigmatica esta frase!

Assim, enigmético, considero o movimento da tradugfio/tese: o extraordinario
comeca no momento em que paro, deparo-me com o “intraduzivel” e tenho de fazer uma
escolha cuja garantia de exatiddo nunca me sera dada. Mesmo sem garantias, uma e outra
acontecem € 0 movimento que promove esse acontecimento provoca disseminacdo de
sentidos e a sobrevivéncia do texto; o que revela, a0 mesmo tempo, como estdo, por um
lado, ligadas desconstrugdo e tradugdo; e, por outro, transbordamento e double bind nessa
tese-récit de/da tradugfio. Esta contaminacdio entre desconstrucio e tradugfio, que se vai
delineando a partir do texto de Derrida, traz para a cena toda uma problematica do texto e

também da tese, uma vez que esta também se constitui como texto.
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Derrida, a partir de Shelley e Blanchot, desloca a no¢do dominante de texto, como
totalidade, e langa seu leitor de Sobreviver/Didrio de Borda ao embate com o fragmentario,
com a ilegibilidade, com o inacabado e a impossibilidade da unidade de um corpus a ser
resgatado. Como escreve Leyla Perrone-Moisés (1978), tratando da pratica escritural, o
texto s0 pode ser descrito (assim como a escritura, que € a préatica do texto) de modo
fragmentario, constelado, relampejante (cf. p. 51). Nio estou, com isso, propondo uma
oposi¢do entre a unidade e o fragmentario. Ao contrario, o que se trata de pdr em questdo é
0 encerramento da totalidade de um texto em uma unidade e a sua apropriagio pura e plena.
Assim, a0 escrever sobre um texto e num texto, ndo temos assegurados um centro e uma
origem unificadores. Ha uma relagio com o fragmentario que ndo podemos deixar de
considerar.

Nesse embate, ao escrever sobre o texto de Derrida, levanto para a escritura de uma

tese problemas essenciais de texto, de tradugfio e de desconstrugio, que passo a comentar.
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Capitulo I - A-Tese: Traduciio e Desconstruciio na Institui¢io Universitaria

[...] do meu lugar, bastante circunscrito
e 4 minha maneira”.

Proponho, nesse capitulo, fazer uma discussio em torno do termo a-tese [athése],
que aparece na obra de Jacques Derrida, ligando-o (o termo) a problematica da escritura de
uma tese a partir do contrato estabelecido na instituigdo universitaria; levando, ainda, em
conta o alerta de Sarah Kofinan (1984), segundo o qual ndio ests em questdo escrever uma
tese sobre Derrida.

Como ja se sabe, esta reflexfio parte do Survivie/ Journal de Bord (1986) e de sua
traduc@o, Sobreviver/Didrio de Borda e tudo o que aqui se elabora se passa na tese: Jacques
Derrida e o récit da traducdo — Sobreviver/Didrio de Borda e seus transhordamentos.
Trata-se, como em Sobreviver/Didrio de Borda, de uma sobre-impressio textual, ou seja,
de escrever sobre o texto de Derrida, pondo em relevo suplementagio e transbordamento de
textos. Nesta sobre-impressio estdo implicadas desconstrugio e tradugfio na economia de
uma “lingua por vir”, de uma lingua que é “minha” sendo do outro. E ha, ainda, a questdo
mstitucional (da universidade, da tese, da traduggio, da leitura, do ensino, etc.).

Derrida se pergunta (cf. SDB, p. 63) 0 que ¢ preciso fazer ou nio fazer, por exemplo
na leitura, na escrita, no ensino, etc., para saber em que bases é construido o lugar disso que
tem lugar (por exemplo, a universidade, os limites entre os departamentos, entre os

discursos, etc). Eu incluiria nesse rol a questdo da tese. E pergunto: o que € preciso fazer ou

* Jacques Derrida, Ponctuations: le temps de la thése, in Du Droit 2 Ia Philosophie. Paris: Galilée, 1990, p.
439-459 (traducfio minha).
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ndo fazer na leitura, na escrita, no ensino, para saber em que bases é construido o Jugar
disso que tem lugar, uma tese de doutorado, por exemplo?

Para comegar, fago um corte e anuncio duas designagGes de tese, por assim dizer,
com as quais estarei lidando: 1) a tese como aquilo que se pde, uma posiciio sobre um tema,
no interior de uma logica posicional ou oposicional, em relagiio a antitese e em relagiio a
antitese ¢ sintese; e 2) o objeto por meio do qual, no meio universitario, se pde uma idéia e
¢ defendida e consubstanciada por argumentagio, cujos principios, também, estio baseados
numa ldgica posicional ou oposicional.

A institui¢do universitaria, com seu ideal de universalismo, compromete-se com
esta logica posicional ou oposicional, a qual se funda no esquerna: tese, antitese e sintese,
afastando do centro das suas preocupagdes o paradoxo, o indecidivel, o resto. O objeto tese
carrega na instituicio, também, o ideal de unicidade que, supostamente, o esquema tese,
antitese, sintese garante. O que se faz aqui, entio, quando pomos em questio este ideal e a
unidade ficticia da tese, e falamos em método-e-ndo-método, em disseminacgio de sentidos
e transbordamento, numa tese que €, também, uma traducio?

Ao mesmo tempo em que h# a lei — da traduzibilidade absoluta — que regula o
contrato da tese, temos a sua transgressdo; transgressdo, que, todavia, ndo prescinde da lei
nem a abole. Mas trata-se de uma tese, ainda assim? Ou esta situacio-limite, de uma tese
que € também uma traducdo, apenas releva o paradoxo de toda tese, que nunca ¢ pura,
plena ou que nunca fala uma lingua univoca?

Sarah Kofman (1984) alerta que “ndo estd em questdo escrever uma fese sobre
Derrida” [énfase minha]. Em outras palavras, niio temos como constituir num livro “uma
totalidade finita e natural que encerraria um significado imutivel e definitivo em um

volume fechado: identidade do significado garantido pela identidade do autor, pela morte,
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enfim adquirida™ (cf. p. 15). O lembrete traz uma questao no minimo provocante, que me
faz perguntar, entdo, o que se entende por uma tese? e supondo que Kofman soubesse o que
¢ uma tese, a frase “ndo estd em questio escrever wma fese sobre Derrida” ja ndo € uma
tese? que se inclui nas Leituras de Derrida, lugar em que Kofman 16 e comenta Derrida? Se
estivermos pensando em Zese, num sentido corriqueiro, como aquilo que se pde e encontra
sua posigdo, deveriamos, também, pensar num fechamento (baseado no esquema tese,
antitese e sintese), o qual Kofman descarta, alegando a impossibilidade de um volume
fechado comportar o “significado imutavel” de Derrida. O que traz de volta a questdo da
intraduzibilidade, frontalmente em choque com a idéia tradicionalmente institucionalizada
de tese.

No nosso contexto, Marcos Siscar (2000a) chega mesmo a referir-se a Jacques
Derrida como o intraduzivel. Ele esta discutindo uma dificuldade de traduggo, num sentido
bem amplo, como dificuldade de traduzir o pensamento ou o nome de Derrida, “ou seja, da
passagem ou do acesso a0 pensamento da desconstrugio” e anuncia uma dupla proposicio:
1. traduzir o pensamento de Derrida é possivel, afinal traduz-se, 1€-se, ensina-se, discute-se
Derrida e estas atividades estdo suportadas por uma necessidade inadiavel; 2. traduzir o
pensamento de Derrida é impossivel, pois traduzi-lo, recupera-lo, de maneira sistematica, é
irrealizavel. Ele contimia, ainda, sobre a impossibilidade de traduzir o pensamento de

Derrida;

Fazer dele uma teoria, um método aplicavel de maneira idéntica em
diferentes situacBes ¢ ignora-lo de maneira essencial, ja que ele descreve,
reivindica e dramatiza a estrutura de um evento, de um acontecimento, que ¢

sempre Unico e ndo apropriavel. Ele nfo se organiza em torno de teses, Sua
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propria maneira particular de manifestar-se, que ndo separa os contetdos
teoricos de sua manifestacio dentro da estrutura da lingua francesa, ¢ um

indicio desta irredutivel dificuldade de traducio. (p. 63)

Ele ndo se organiza em torno de teses. Retomna a questdo da tese (ou teses), nessa
frase enigmatica. O que seriam “teses” aqui? Algo que viria se opor a estrutura do evento,
do acontecimento, “sempre 11nico e ndo apropriavel”? Esta fronteira, entre uma estrutura
posicional ¢ a de um evento, nio me parece sem problemas, pois: como separar “os
conte(dos tedricos de sua manifestacio dentro da estrutura” da lingua, se nem mesmo nos
apropriamos desta lingua®, até mesmo se ¢ a nossa e materna? E preciso adiar, ainda, uma
posigio.

Entdo, o que escrever sobre Derrida, dada a impossibilidade de apropriarmo-nos de
sua lingua, de sua obra, de seu pensamento? Muiltiplas teses, se entendo o wma como um
numeral. Mesmo assim, n3o resolveriamos a questdo, se € que se trata disso, pois ainda
estariamos lidando com o que chamamos tese, i qual se atribui ou dela se espera o
fechamento numa proposigio traduzivel ¢ apropriavel. Poderiamos pensar wma ¢omo um
artigo indefinido, o que nos conduziria a pensar em alguma e, assim, sobre Derrida ndo
estd em questdo escrever alguma tese, ou |...] tese alguma. Sem tese, entio? Mas, tratar-se-
ia, nos dois casos, de uma tese e das perguntas: a risca, qual é a tese? E sera a, serd uma?

Ou nenhuma?

¢ Derrida escreve em O Monolinguismo do Outro — ou a pritese de origem, numa tradugdo de Fernanda
Bernardo: [...] nunca hd apropriagdo ou reapropriagtes absolutas. Uma vez que ndo existe propriedade
natural da lingua, esta ndo da lgar sendo a raiva apropriadora, ao citime sem apropriagdo. A lingua fala
este ciime, a lingua ndio € sendo citme a solta. Desforra-se no coragdo da lei. Da lei que ela propriaé, alidgs,
a lingua, e doida. Doida por si mesma. Doida varrida (cf. 2001 38).
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Sdo tantas as questdes, que interrompo essa seqiiéncia nesse ponto, no rastro do
sendo que lemos em Kofman, para propor uma marcha, em que procurarei pingar o
aparecimento da tese em sua relagio com a-tese, termo mencionado em textos de Derrida e
em textos sobre sua escritura. Meu interesse € relevar o conflito que esta em escrever uma
tese - Jacques Derrida e o récit da tradugdo: o Sobreviver/Didrio de Rorda e seus
Transbordamentos - mesmo tendo sido avisada de que sobre Derrida ndo esta em questéo
escrever uma tese.

Derrida lembra, no Didrio de Borda, a-tese [athése]’, referindo-se a sua leitura de
Além do Principio do Prazer de Freud: “Mas o proprio Freud ndo é claro com o que
denomina de «iriunfo» e toda a releitura que tenho tentado da a-tese de Além do principio
do prazer deverd aqui ser exercitada” (SDB, p. 43). Em Spéculer sur Freud, Derrida
(1980) discute a estrutura ndo-posicional de Além do Principio do Prazer, seu

funcionamento a-tético em Gltima instancia (p. 279). Ele comenta:

Nao ¢ fortuito que a-tese se suspenda indefinidamente quanto a vida a
morte. N&o ¢é fortuito que ela conserve a enigmatica pulsio de morte que
aparece desaparece, parece desaparecer, parece a desaparecer em Além do ...
Eu a digo enigmdtica, porque aparece desaparece, contando varias estorias,
fazendo varias estorias, ao fazé-las ou deixa-las se contarem. Sio chamadas,

as vezes, de fabulas ou mitos. (p. 280 — tradugdo minha)

’ Nota de Traducdo: traduzo athése por a-tese, talvez, buscando comportar uwma dupla significagio, 20 mesmo

tempo, do a como artigo definido e do a como particula de negagiio, como se 0 fermo a-tese oscilasse sempre
€ntre ¢ tese ¢ a ndo-tese, ao mesmo tempo, reitero,
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Evando Nascimento (1999)°, discutindo esta configuracdo “a vida a morte” ¢ a

logica do suplemento, aborda a formulagio da “atese”:

4 vida a morte é um outro nome para o que ndo tem nome proprio ou exato
€ que, por isso, abre todo o processo de nominacfio, eis uma das maneiras de
formular a “atese” (arhése) de Freud, como se especula em La Carte
Postale. O caminho ¢ aberto no momento em que a barra entre os termos
classicamente opositivos € suspensa, com a fusio e a reversibﬂidadé dos
contrarios: a morte a vida consigna a outra mascara do mesmo
(anti)processo. Somente o pensamento do rastro pode explicar a diferenca
pulsional como relagio de forcas que faz com que a for¢a jamais seja

encontrada em estado puro, presente e idéntica a si propria. (p. 174)

Esta questdo anunciada da a-tese de Freud remete & problematizacio de uma tese
que escapa a sua posiclo, a fixagio de seu lugar. Nascimento lembra que a vida a morte é
uma maneira de formular a atese (athése que traduzo como a-tese) de Freud, como se
especula em La Carte Postale. ¥ preciso ressaltar que Derrida parte das especulagdes de
Freud (o proprio Freud assim denomina sua intervengio) sobre o principio do prazer e
chega ac que chama de athése, isso que nem ¢ tese nem ndo-tese, uma vez que “a

enigmatica pulsdo de morte [que] aparece desaparece, parece desaparecer, parece a

¥ Derrida e a Literatura, antes de ser publicado em livro, foi o texto da tese de doutorado de Evando
Nascimento, defendida sob a orientacio da professora Ana Maria Alencar, na Universidade Federal do Rio de
Janeiro. O sub-titulo de seu texto € “notas” de literatura e filosofia nos lextos da desconstrugdo. Quero
enfatizar que se trata de uma tese que se faz por meio de “notas”, o que de certa forma rompe com um modelo
de tese esperado pela instituigdo universitdria, mas foi por ela legitimado.
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desaparecer em Além do ... E preciso dizer, entdio, que a-tese ndo se opde pura e
simplesmente a tese e resiste ao fechamento, resiste a reducio.
Em Le vocabulaire de Derrida, Charles Ramond (2001) registra o verbete Athése. E
escreve:
Termo composto. A filosofia de Derrida pratica a «a-tese» [/ athése], dito de
outro modo, a auséncia de tese. Nio que ndo haja na sua obra «teses
filosoficas» perfeitamente identificiveis, mas porque Derrida ndo as
concebe, precisamente, sobre o modo da «tese», ou seja, como isso que é

«postoy, «fixado», e que pode e deve ser defendido no mundo académico.

(p.11)

Ramond define a “a-tese” como “a auséncia de tese”. Mas, precisa recuar na
posigho, ressaltando que hé na obra de Derrida «teses filoséficasy perfeitamente
identificaveis. E o que, entdo, seria a tal a-tese? Nio seria: “auséncia de tese”, uma vez que
ha «teses filosoficas». Ha uma oscilagio entre tese e “tese” nas construgdes: “[...] auséncia
de tese” , “teses filosoficas” [...] “ndo as concebe, precisamente sobre o modo da «tesey”.
Para ele, a-tese ndo comporta ou suporta a acomoda¢do de wma fese em um lugar fixo,
certo. Entdo, poderiamos nos perguntar qual seria o lugar das “teses filosoficas
perfeitamente identificiveis”. A-tese, longe de ter seu sentido dominado, oscila entre uma
necessidade de tese, supondo que saibamos o que seja isto, e a impossibilidade de seu
fechamento. E, de certa forma, o que a oscilagio conceitual de Ramond traz a tona e
transborda.

Ele faz referéncia ainda, mesmo que de passagem, a tese como o que se pde e deve

ser defendido no mundo académico, o que nos interessa muito aqui, pois 0 que se desafia
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nesta tese sdo as bases desse mundo, com seu ideal de apropriagiio e transposicdo de um
saber senhor de si. Historicamente, ¢ preciso lembrar, Derrida esteve ligado a uma critica
desse modelo universitario a que me referi. Em Ponciuations: le temps de la thése

[Pontuages: o tempo da tese), ele comenta o distanciamento de sua pesquisa em relagio a

um modelo clissico de tese:

Estava ja claro para mim que o andamento de minhas pesquisas nio poderia
mais se submeter as normas classicas da tese. Essas «pesquisas» ndo
convocam apenas um modo de escritura diferente, mas um trabatho
transformador sobre a retdrica, 0 colocar em cena e os procedimentos
discursivos particulares, historicamente bem determinados, que dominam a
fala universitaria, notadamente o tipo de texto que se chama de «tese»; e
sabe-se que todos esses modelos escolares e universitarios sdo também a lei
de tantos discursos de prestigio, até mesmo de obras literarias ou de
eloqgiiéncias politicas que britham fora da universidade. Alias, os rumos com
os quais eu me engajara, a natureza e a multiplicidade do corpus, a geografia
labirintica dos itinerarios que me conduziam a lugares pouco académicos,
tudo isso me persuadia de que ja ndo era mais tempo, que, para dizer a
verdade, nio seria mais possivel para mim, mesmo que eu o quisesse, de
consignar o que eu escrevia no volume e sob a forma, entdo exigida, da tese.
A propria idéia de apresentag8o tética, de logica posicional ou oposicional, a

idéia de posicio, de Setzung ou de Stellung, o que chamei, ao comegar, de
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époque’ [épocalepoché] da tese era uma das partes essenciais do sistema

submetido a um questionamento desconstrutor. (p. 448-9)

Apesar do distanciamento de sua pesquisa de um modelo classico e do abandono de
um projeto de tese, uma necessidade de tese se impde; afinal, 0 texto a que fago referéncia é
o texto proferido por ocasiio de sua defesa de tese de doctorar d'Etat, mesmo
considerando-a sem defesa. Ao final de sua defesa de tese, do pronunciamento do texto
Ponctuations: le temps de la theése, Derrida refere-se & captatio a que se entregou - a
cronica de tantas anacronias - como sendo sem defesa, que podemos entender aqui como
aquilo que ¢ indefeso e como o que ndo é passivel de ser defendido. Ele afirma: “Eu
gostaria que isso fosse, também, como a precipitagio sem desvio a um fim, uma feliz
contradi¢io de si, um desejo desarmado, isto &, uma coisa bastante velha e astuta mas que,
também, acaba de nascer e que se encontra sem defesa”,

Apos abandonar um projeto de tese iniciado em 1957, L idéalité de I'objet littéraire,
sob a orientagdo de Jean Hyppolite, por considerar que suas “«pesquisas» ndo convocavam
apenas um modo de escritura diferente, mas um trabalho transformador sobre a retérica, o
colocar em cena e os procedimentos discursivos particulares, historicamente bem

determinados, que dominam a fala universitaria, notadamente o tipo de texto que se chama

® Nota de tradugdo: nfio posso deixar de lembrar uma semelhanca fonica e grafica entre a palavra francesa
époque e a grega epoché (no grego temos para época e epoché, émoyn e enoyi)), o que na minha tradugio
mescla tempo (época) e impossibilidade de um juizo absoluto e isento do mundo {epoché, termno da
fenomenclogia). Nesse texto mesmo que cito, em outro lugar (p. 445), Derrida faz esta aproximacdo, quando
comenta que a sua Introdugdo & Origem da Geometria The permitin aproximar-se de uma tal axiomatica
impensada da fenomenologia husserliana, “a saber o intuicionismo, o privilégio absoluto do presente vivo, a
inatencio ao problema de sua prépria enunciago fenomenolégica, ao discurso transcendental, como diz Fink,
a necessidade de recorrer, em uma descrigio eidética ou transcendental, a uma linguagem que ndo podia, ela
mesma, ser submetida a epoché [épokheé] (época/époque) — sem ser ela mesma “mundana”- portanto, a uma
linguagem natural no momento mesmo em que torna possiveis as colocagdes entre parénteses e ou as aspas
fenomenoldgicas”.
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de «tese»”, Jacques Derrida, em 2 de junho de 1980, na Sorbonne, diante de uma banca
presidida por M. de Gandillac e composta por MM. Aubenque, Desanti (directeur de thése),
Joly, Lascault e Levinas, apresenta Ponctuations: le lemps de la thése, por ocasido da
defesa de tese do docrorat d'Etat.

Apesar de nfo poder “consignar o que [...] escrevia no volume e sob a forma entdo
exigida da tese”, Derrida ja defendera, sob a intervengio de Maurice de Gandillac, sua tese
de froisieme cycle (De la grammatologie), em 1967. Assim, submeter “a propria idéia de
apresentagdo tética, de logica posicional ou oposicional, a idéia de posigo [..] a um
questionamento desconstrutor” n3o nos coloca no oposto, ou seja, na ndo-tese; a0 contrario.

Derrida chama atencio para isso:

Isso ndo implicava, a0 menos nesse momento, uma critica institucional
radical da tese, da apresentagio de trabathos universitarios em vista de uma
legitimacdo, da autorizagdo pelos representantes nomeados da competéncia,
Se, desde entdo, eu estava de fato persuadido de que uma transformacio
profunda, para dizer a verdade, um transtorno era necessario na instituicio
universitaria, no era com vistas a substitui-la [a tese], bem entendido, pela

néo-tese, pela ndo-legitimagio, pela incompeténcia. (p. 449)

Se nfo esta em questdio substituir a tese pela nio-tese no contexto universitario -
Derrida anuncia a necessidade de um trabalho transformador sobre a retorica, o colocar
em cena e os procedimentos discursivos particulares, historicamente bem determinados,
que dominam a fala universitdria, notadamente o tipo de texto que se chama de «tese» -,

entdo como pensar a-tese na cena de uma defesa de tese? Estd em jogo, parece-me, um
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acontecimento de escritura, o qual nfio da lugar a um saber absoluto e traduzivel. Um
acontecimento de a-tese, entre a fese e a mdo-fese, que ndo prescinde da legitimagdo
institucional, ndo prescinde do outro e de sua lingua. E estd marcado, este acontecimento,
por uma relaggo espectral, de assombramento criptico, como escreve Derrida no Didrio (cf,
58). Dito de outro modo, a escritura desse texto que se chama de «tese» nio se desvencilha
do espectro desse acontecimento de a-tese.

Teses continuam a ser escritas ¢ teses sobre Derrida. Relembro a dupla proposicio
de Siscar: “traduzir o pensamento de Derrida ¢ possivel [...]” e “traduzir o pensamento de
Derrida ¢ impossivel [...]”. Esta proposi¢io comporta uma contradi¢io intolerdvel, talvez
seja este intolerdvel com o qual a escritura de uma tese tenha de se haver, revelando a-tese,
0 double bind traduza-me, nio me traduza, que a dupla proposicio anteriormente citada
deixa ler e entrever. Quero lembrar que se, por um lado, a desconstrucdo e a escritura
derridiana resistem ao enquadramento numa tese, entendida a partir de uma logica
posicional, recusando assim, em certo sentido, o modelo que sustenta a instituicdo
académica; por outro, a desconstrugio sempre esteve ligada 2 instituigo, e nfo prescinde
de seus ritos de legitimacio.

E € nessa borda, nesse ter-lugar de resisténcia na instituico, que teses vém sendo
escritas. Além desta aqui, muitas outras tém sido escritas, por brasileiros, sobre a
desconstrugdo e a escritura derridiana. Vou me restringir a uns poucos exemplos, apenas
para termos uma idéia das questSes abordadas. Dois destes trabalhos interessam-me
particularmente, pois a tradugdo intervém, e 0 outro encena o rompimento com o modelo
esperado de tese.

Uma das teses mais recentes, talvez, seja As Operacdes de Traducdo em Jacques

Derrida, defendida em 14 de abril de 2003, por Erica Luciene Alves de Lima, no Instituto
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de Biociéncias, Letras ¢ Ciéncias Exatas da Universidade Estadual Paulista de Sio José do
Rio Preto, sob a orientagio do prof. Dr. Marcos Antonio Siscar'’. Este trabalho consiste em
um estudo sobre o estatuto da tradugio no texto de Jacques Derrida por meio da
investigagdo de operagdes de tradugdo. Para a autora, tais operagdes revelam as articulages
entre os textos enxertados no texto derridiano e possibilitam entender os problemas e
desafios de uma relagio com a alteridade (cf. Lima, 2003: 218).

Evando Nascimento, como ja citei anteriormente, em Derrida e a Literatura —
“notas” de literatura e filosofia nos textos da desconstrugéo, obra concebida como tese de
doutorado em Letras na UFRJ (Universidade Federal do Rio de Janeiro), rompe com o
modelo tese e seu texto se constitui de “Notas” sobre os textos de Derrida.

Silviano Santiago, escrevendo sobre esse trabalho, pergunta: “Qual € a vocagdo de
uma tese de doutorado que, desde o principio e até as Gltimas paginas, afirma ndo ter o seu
sujet (sujeito ¢ assunto, retomo a ambigiiidade na lingua francesa muitas vezes salientada
em Derrida e a Literatura) uma cadeira na instituicio universitiria?”. Esta pergunta de
Santiago resume primorosamente o movimento que se opera na escritura das “notas” de
literatura e filosofia nos textos da desconstrugio. Hi o rompimento com o modelo no
interior desse modelo, ¢ abre-se uma fenda para a resisténcia as normas estabelecidas na e
pela institui¢@o universitaria.

Na tese Desconstrugbes: Jacques Derrida (2000), realizada sob a orientagio do

Prof. Dr. Roberto Corréa dos Santos, Anamaria Skinner, uma das tradutoras de Derrida

'* Professor de literatura na UNESP de Sao José do Rio Preto - publica em 1998, na Franca, o volume Jacques
Derrida — rhétorique et philosophie, texto concebido a partir de sua tese de doutorado, defendida em Paris
VIII sob a orientagdo de Michel Deguy. Trata-se nesse trabalho de “dramatizar o acontecimento do tom” em
Derrida. O autor na introducio argumenta; “O tom articula em Derrida muito mais que um trabalho de
adequacdo da palavra ao conceito [...] A dificuldade esta, hoje, efetivamente na “maneira” de dizer dessas
mudancas de tom na linguagem e nas instituigSes com as quais nos havemos”. O tom como acontecimento & o
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para o portugués, a partir do que chama de o projeto da Desconstrugio de Jacques Derrida,
apresenta sua leitura de Espectros de Marx, Circonfissdo (cuja traducio consta como um
anexo da tese), Mal de Arquivo e La Carte Postale. Esse estudo, segundo a autora, volta-se
para o exame da obra do filosofo francés Jacques Derrida, tendo em vista o conjunto de
novos problemas que ele trouxe para os estudos literarios (cf, p. 04): a desconstrucio da
nogdo de estrutura, de texto, de literario € mesmo de literatura, eu acrescento.

Transbordam destes trabalhos leituras politicas e comprometidas em pensar a
desconstrugiio que ja ¢ plural e com suas configuragdes diversas, a partir de cada lugar de
onde se fala na instituigdo. Os exemplos citados falam a partir dos estudos literarios e
tambeém da tradug@o, mas cada um a seu modo e enfatizando uma tematica propria (notas
de filosofia, o tom, leituras derridianas de Marx e Freud, operages de tradugiio). Dito de
outro modo, esta diversificagdo ndo se d4 meramente por se tratarem de lugares diferentes
de abordagem, também porque desconstrugio ja é plural e ndo permite a reducio a um
saber traduzivel e puro. Como eu afirmei antes, essas teses também fazem parte da cena
institucional de legitimagdo de um saber (e foram legitimadas), a0 mesmo tempo em que
apontam para a instituicdo questionamentos que podem desestabilizar o j& estabelecido e
até mesmo os lugares dados.

Nessa linha, mas fora do universo de lingua portuguesa, podemos citar o trabalho de
Paco Vidarte (2001). Ele discute “uma tese em desconstrugio”, no seu livro Derritages —
Une Thése en Déconstruction, o qual foi, em primeiro lugar, uma tese de doutorado em
filosofia, defendida, em 27 de novembro de 1998, na Universidad Nacional de Educacién a

Distancia (Madrid). Diante de uma banca, da qual fez parte o proprio Jacques Derrida,

desafio ao qual se langa; além disso trata-se de lidar com as mudangas de tom na institnigio. Ressalto essa
relaco entre desconstrucio ¢ instituicio, que me parece ser ali um dos elementos de sua discussio.
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Vidarte defendeu sua “tese em desconstrugfio”, legitimada pelas instincias de competéncia.
Talvez, esta tenha sido a primeira e Uinica vez que Derrida tenha tomado parte de uma
banca de uma universidade espanhola. Se ressalto datas, lugares e nomes ¢ para enfatizar
que, embora esta seja uma “tese em desconstrugio” e busque deslocar a tese na instituigio
universitaria, ela nio prescinde da instituigio e de seu aparato e ritos de legitimacdo.

Poderiamos dizer que Vidarte encena a im-possibilidade de uma tese sobre Derrida,
ao escrever ¢ defender uma tese sobre heranga, Derrida e desconstrucdo. No prefacio a seu
livro, Cristina de Perreti, a orientadora de Paco Vidarte, escreve que ele, “ao chamado, ao
«vem» da assinatura e dos textos de Derrida, vai, a sua prOpria maneira, responder “sim,
sim” afirmando a mesma coisa que Derrida e, ao mesmo tempo, sempre ja outra coisa,
contra-assinando assim a heranca que, por sua vez, Vidarte inventa, a cada pagina de seu
texto, em uma fidelidade - por assim dizer - infiel” (2001:11).

A parte esta referéncia a fidelidade, que ja nfo conta f:ara quem escreve “Uma tese
em Desconstrugdo”, ressalto que Vidarte, em resposta a um «vem», que também se ouve
em Pena de Morte e em Sobreviver/Didrio de Borda, contra-assina inventando uma
heranca, que ronda e assombra.

Ao escrever sua tese, pde em movimento a desconstrugio desta como unidade e

como corpus imune A escrita, a leitura, 4 apropriagiio, a lingua, enfim. Ele escreve:

Uma tese em desconstrugdo ndo pode deixar passar em siléncio o processo
de babelizagdo, de tradugdio que a afeta, o deslocamento, “a figura de uma
passagem fra-dutora, 0 movimento em frans de uma Ubersetzung. Versio,
transferéncia, translagio. Ubertragung”. Esta ameaga assombra a propria

enunciagdo do sub-titulo: uma tese em desconstrucio. Enunciado
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aparentemente inteligivel na lingua de toda instituigio, na lingua de Babel
em que “ndo se fala nunca sendo uma lingua”, em que “ndo se fala nunca
uma tnica lingua”, em que tudo ¢ suscetivel de ser traduzido em uma lingua
uni(vo)ca: o inglés-espanhol-grego-francés-latim-alemio-indo-europeu. Mas
no curso desta tradugdo ha sempre um resto intraduzivel. Ndo somente a
perda da singularidade do idioma, o indizivel de varias linguas justapostas
que a tradugfo carrega e apaga inevitavelmente, mas ainda o intraduzivel
que pde em marcha a traduc¢fio, a0 lhe barrar a passagem, o intraduzivel da
traduzibilidade da tese que se pde, por sua vez, como o intraduzivel, como o
intraduzivel do se p6r de Thémis como “aquela que resta fechada e

imutavel”. (p. 56 — tradugdo minha)

Ao anunciar que uma tese em desconstrugio nfio pode deixar passar em siléncio o
processo de babelizagdo, de traduglo, que a afeta, Vidarte enxerta em seu texto uma
passagem de Journal de Bord, que traduzo na borda de um récit de/da tradugo, que busca,
também, contar de uma passagem tra-dutora necessiria e impossivel, como a lei que Yaveh
impde aos shems ao destind-los & multiplicidade de linguas. Em outras palavras, a
imposi¢do de Yaveh narrada, poderiamos dizer recitada, no mito de Babel, revela aqui um
double bind constitutivo da apropriagdo e da heranca de uma lingua numa sobre-impressio
textual.

A partir da dupla proposigio e aporética que Vidarte lembra, citando O
Monolingitismo do Outro — ou a prétese de origem: “néo se fala munca sendo uma lingua”,
“ndo se fala nunca uma vnica lingua”: a responsabilidade que se coloca, entdo, ¢ traduzir o

ntraduzivel. No processo de passagem que uma traducdo, uma leitura, uma escritura
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implicam, temos de nos haver com uma lingua ¢ com um resto do qual ndo nos
desvencilhamos. E tudo isso estd ligado ao “intraduzivel de uma tese que se pde” e a
intraduzibilidade de uma tese que resta imutavel e fechada, eu completaria junto com
Vidarte. Uma tese em desconstrucio, entfio, ndo seria a oposicio de uma tese em
construcdo, mas um trago talvez de que toda tese ja seria uma a-tese, de que toda tese
resiste a unidade clamada pela instituigio universitaria, a0 mesmo tempo em que persegue
seu rastro? Seria isso? E o que se afigura.

Em um dos sub-capitulos da tese em desconstrugio de Vidarte, intitulado 7; raducdo
[Traduction}, ele anuncia dois termos, que devem ser lembrados aqui: a-posicio [a-
position], a-tese [a-these]. Estes termos, para ele, respondem 3 im-possibilidade de estar so
na propria lingua, para anunciar uma posicdo e uma tese em uma lingua univoca. Ele
lembra, a partir de a-posi¢do e de a-tese, que a lingua do outro da lugar a Babel, a narrativa
[récit] por exceléncia da ruina, da Destrukrion provocada pela vocagio, pelo chamado do
outro na lingua do outro, que assombrava desde sempre a construcgdo monolingiie da torre
(cf 2001: 52).

O ponto que gostaria de relevar, em conjunto com a impossibilidade do monolingiie
que se anuncia aqui, € que as formalizagdes a-posi¢io e a-tese, numa leitura possivel e
levando em conta a homofonia com a posicdo e a tese, estio entre a posi¢do € a ndo-
posigdo, entre a tese e a ndo-tese, dando a ler o estranho na minka lingua e deixando ler o
indecidivel de a-tese e de a-posi¢do, quando este @ tanto pode reportar-se a um artigo
definido quanto a uma particula de negacfo. Indo mais longe, o monolingiismo é do outro,
tanto quanto a tese. Retornarei a isso, ainda.

Uma tese ¢ manifestada na indecidibilidade de um saber nfio isento nem puro, em

outras palavras, uma tese ¢ manifestada numa a-tese, no récit de uma tese. Ha uma tensio
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que envolve a tese e a-tese, sem que possamos definir uma fronteira entre elas. Se, por um
lado, ha um titulo, uma tese (o texto em sua materialidade), um autor, uma instituigio
legitimadora (na figura de uma banca), uma biblioteca depositaria; ha, também, o récit da
tese (0 texto como récit, como veremos mais adiante), do qual nfo nos desvencilhamos e
que, ao mesmo tempo em que barra uma passagem tra-dutora, pde tudo isso em
movimento, revelando a-tese sempre indecidivel e na lingua do outro.

Hipotese de trabalho: o Survivre/Jowrnal de Bord encena, no méu récit-tese, um
transbordamento que compromete tradugfio e desconstrugio, cujos efeitos sdo fatais, até
mesmo para a descontrugdo da minha tese-récit, dessa unidade ficticia que a instituicio
universititia chama de tese. A apropriagio de Survivre/Journal de Bord passa pela
tradugdo, em varios sentidos que venhamos atribuir 4 palavra. Essa passagem compromete-
se com um transbordamento constitutivo, o qual ndo permite a pureza de um saber absoluto,
numa lingua univoca. N&o permite, mesmo, a pureza de uma tese, que aqui sofre uma
incisdio no corpo para receber uma traducéio, trazendo 2 tona a-tese.

Nomeio a minha intervengio escritural de récit-tese ou de tese-récit e alio, assim, ao
problema da-tese o problema do récit. Para ser mais econdmica, poderiamos falar tanto de
uma demanda de tese quanto de uma demanda de récit. Dito de outro modo, tanto a tese
quanto o récit, discutido em Survivre, partilham de uma necessidade e impossibilidade de
fechamento. A minha tese, esta aqui, é impulsionada por um desejo de legibilidade
maxima, de apropriagio da desconstrugiio, do Survivre/Journal de Bord, suas tradugdes,
seus transbordamentos, de seu autor, enfim; mas, apenas posso escrevé-la de meu lugar,
bastante circunscrito e @ minha maneira. Mas isso ainda nio apazigua e € preciso seguir.

Pois trata-se de escrever uma tese “sobre” Survivre/Journal de Bord, Living

On/Borderlines e Sobreviver/Didrio de Borda, aceitando que “nunca se escreve nem na
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propria lingua nem numa lingua estrangeira’- que ndo ha uma presenga que assegure o
comego € o fim de um texto, de uma traducio, e de uma tal desconstrugio, que ja comegam
a referir no plural'’. Retomemos o sintagma escrever “sobre”. Escrever a respeito de € em
cima de, num processo, como Derrida lembra, de sobre-impressio textual. E o que acontece
quando enxerto minha propria tradugdo em portugués: Sobreviver/Didrio de Borda, nesta
tese. Eu convido outros textos e autores a tomarem parte de meu récit da traducdo,
transformando o contrato inicial, o texto do outro, sua lingua, seu idioma e o meu proprio.
Tenho de lidar com o que excede, com um resto cujos efeitos minha leitura e tradugio
fazem aparecer; além disso é preciso contar uma estéria de minha leitura desses textos e
‘uma estoria de minha experiéncia de traduzir o Survivre para o portugués. Eis o desafio de
minha tese: Jacques Derrida e o récit da traducéo: o Sobreviver/Didrio de Borda e seus
transbordamentos’”. Limitar, em uma lingua, em uma tese, um texto e suas traducdes, os
quais deslocam até mesmo a nogdo tradicional de texto e de tradugdo. O que esta em jogo
talvez seja o acontecimento de um récit que conte sobre a experiéncia impossivel da leitura
¢ do limitar um (con)texto em um livro, mas ainda assim tentando sempre. Além disso ha a
tradugdo, sua materialidade e implicagdes para a-tese.

A questdo da tradugio conta muito, pois pde para a-tese a seguinte pergunta: qual é

"! Desconstrugdes deveria se dizer no plural e ainda desconstrugdo e [...J: Em um ensaio recente, £t Cetera
(and 50 on, und so weiter, and so forth, et ainsi de suite, und so iberal, etc) - tradugfio de Geoffrey
Bennington. In Deconstructions: user’s guide, editado por Nicholas Rovle - Derrida (2000) trata dessa
necessidade de um e (dis)juntor , como em Desconstrucio ¢... Ele escreve: “E ainda ¢ por essa razio mesma,
qudo sozinha a desconstrugio €, se pelo menos vocés soubessem! E deveria ser sozinha! Talvez seja por isso
que se multiplique a seu bel prazer € se deva dizer desconstrugdes, sempre no plural, e sempre com isso ou
aquilo, e com isso ou com aquilo. Por (ser) sozinha como ela ¢, ou como seja, deve-se compreender que ha
desconstrugdo e desconstrugiio. E que adiciona-se a si mesma e divide-se e multiplica-se...” {p. 288).

*? Pesquisa desenvolvida no Instituto de Estudos da Linguagem — Programa de Lingiistica Aplicada -
Traducdo, na Universidade Estadual de Campinas, sob a orientagio do prof. Dr. Paulo Ottoni e com
financiamento da FAPESP,
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o estatuto de Survivre/Journal de Bord, Sobreviver/Didrio de Borda, Living On/Borderlines
no récit da tradugdo? Ha algo aqui que excede ao texto de Derrida, mesmo na sua unidade
ficticia, que transborda, que no apreendemos sem resto. Mas, todos estes fextos portam,
ainda, a sua assinatura, que o direito autoral garante, € preciso enfatizar. Mas trata-se,
afinal, de um mesmo texto?
Nio posso deixar de lembrar um depoimento lido em uma entrevista dada por
Derrida a Carmen Gonzales-Marin (1999a):
Nunca os textos traduzidos dizem a mesma coisa que o original. Sempre
ocorre algo novo. Inclusive ou sobretudo nas boas tradugdes. [...] Creio, sim,
que o texto traduzido porta outra coisa; mas outra coisa que esta em relacdo
consigo mesma. Este ¢ o paradoxo da tradugio — pelo qual me interesso,
pois nele trabalho o tempo todo. Quando escrevo, sempre penso na traducio.
Para mim, entre a desconstrugio e a experiéncia da traduglio existe uma

afinidade essencial. (p. 62-3)

Ressalto, em primeiro lugar, esta afinidade essencial que Derrida estabelece entre a
desconstrugio e a experiéncia da tradugdo. Ela acarreta para a escritura da tese
conseqiiéncias inadidveis que conduzem ao conflito de apropriagdo e impossibilidade de
uma unidade fechada e imutavel. Dito de outro modo, o que a afinidade referida traz a tona
¢ a possibilidade impossiblidade da tese.

Nesse caso aqui, ao buscar estabelecer uma tese acerca do Survivre/Journal de Bord
e de suas tradugBes, preciso levar em conta o transbordamento posto em cena por Jacques
Derrida e a heterogeneidade entre estes textos que, mesmo néo dizendo a mesma coisa,

carregam, ainda, a mesma assinatura: J. D.. Em outras palavras, o que se mostra para mim é
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um objeto j& comprometido com o intraduzivel de que falamos mais acima, ou sgja, este
objeto ndo se revela acabado, pede a suplementa¢io de uma leitura, de uma traduc¢io que
ndo podera, também, passar sem suplementacio. Este é um ponto; outro diz respeito a
assinatura e & legitimidade de minha intervencio quanto & responsabilidade de escrever
sobre um livro, um autor, um nome préprio.

Traduz-se uma assinatura? Eu me pergunto. O questionamento de Derrida, na borda
do Didrio é: Como assinar uma tradugiio, em outra lingua? Sobreviver em nome de guem?
Em nome de qué? Como vio traduzir isso? [...]

Venho citando Derrida, em portugués, e ¢ ja de outro lugar que aquelas perguntas
chegam a mim. Ha um cruzamento das perguntas feitas por Derrida com o que fago com
elas, ao traduzi-las para o portugués e inscrevé-las nesta tese-récit da tradugdio. Ha um
entrelagamento de vozes: nunca os textos traduzidos dizem a mesma coisa que o original.
Sempre ocorre algo nove. [...] Creio, sim, que o texto traduzido porta outra coisa; mas
outra coisa que esta em relagdo consigo mesma. E ha transbordamento, uma vez que j&
perdemos o pé e ndo divisamos a outra margem, mesmo porque estamos lidando com outra
coisa que esid em relagio consigo mesma. “Sobreviver em nome de quem? Em nome de
qué?”

Derrida, ao final do Didrio de Borda, confessa ndo ter mantido sua promessa, qual
seja, de escrever em estilo telegrdfico, por economia. E acaba por produzir na “banda
telegrafica” um suplemento intraduzivel, o qual, eu acrescento, pede traducdo. Esta
necessidade de suplemento nos lanca ao transbordamento, a um resto, sem res (cf. Derrida,
2002), a isso a que, em Sobreviver, aparece designado como arresténcia do resto. Arresto e

suspensio, numa economia de arréf de mort e de triunfo.
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E esta tese-récit lida, trabalha, precisamente, com este resto e transbordamento de
textos, de escrituras, de assinaturas. Um transbordamento que nfio podemos identificar com
0 que sobra, mas com o que ndo pode ser contido e pede suplementacio. Talvez seja aqui o
lugar de lembrar a pergunta: o que é preciso fazer ou néo Jazer na leitura, na escrita, no
ensino, para saber em que bases é construido o lugar disso que tem lugar, uma tese de
doutorado, por exemplo?

Se a leitura, a escrita, a tradugio se efetivam na suplementagio, na lingua do outro,
ndo ha tese nem a-tese enquanto zéz‘s e monolingiies, menos ainda. Elas cumprem na cena
escritural o desafio paradoxal de comegar e de parar, sem que se saiba qual é o lugar. Trata-
se, como citado anteriormente (cf. p. 107), de mais um paradoxo da tradugio, que de certa
forma considero que a escritura de uma tese encena. A instituigio universitaria, como
reguladora e legisladora das formas de legitimagio de saber, impbe para a tese e sua
escritura a necessidade de uma unidade fechada que responda por uma posi¢do traduzivel
em uma lingua; mas, na borda, como nos mostra Derrida, nio & possivel o apagamento da
lingua tanto quanto uma traduzibilidade exaustiva, fazendo aparecer a-tese e o enigma/récit
da tradugfio, a ser abordado mais adiante. Por isso, sugerl anteriormente que a tese é do
outro, ou seja, ela ndo tem uma finitude ¢ identidade garantidas em si e para si, até mesmo
para quem a assina.

Assim, dadas todas as circunstincias apontadas, a partir de e com Derrida, proponho
a e na instituicdo universitaria a desconstrucio de uma instituicio pedagogica e de tudo que
ela implica. Esta proposigio encontra seu lugar na instituigdo entre a desconstrucio e a
tradugdo. E por isso mesmo € que deveriamos parar na tradugo, como recomenda Derrida

no Didrio, pois ela para tudo e faz partir de novo (cf. SDB, p. 32). E o que faremos, E,
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agora, entio, recomecemos por ela (a tradugdo), mais precisamente pela relagio de traducio

¢ de desconstrugdo entre Derrida e os Estados Unidos.
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Capitule II - Nas Paragens da Desconstrucio e Critica: Derrida na América.

Investigo a relagdo entre Survivre/Journal de Bord e Living On/Borderlines e suas
condigdes de publicagdo em uma lingua; com isso, minha traducdo se impde e mais um
(con)texto € revelado. Como estes contextos (americano, francds e brasileiro) estdo
relacionados? Se ha relagdo, o que nela compromete tradugio, desconstrucio e meu récit da
tradugdo?

O que considero particularmente relevante em relagio ao que chamo de contexto
americano € que este estd contaminado pelo francés, com Survivre/Journal de Bord,
Blanchot, Parages € a propria tradugio. Minha hipétese é de que esses contextos - neste
contexto aqui de um récit da traducfio - resistem a separagdo, pois um € para O Outro e,
segundo o préprio Derrida, no que diz respeito a apropriagdo de uma lingua, “nunca se
escreve nem na propria lingua nem numa lingua estrangeira”. Dito de outro modo, ndo
podemos falar de um contexto fora da lingua e numa economia de pureza e de
transparéncia. Assim, a0 mesmo tempo em que transformo Survivre e Living On, (ao ler,
traduzir e escrever sobre um e outro) sofro também efeitos de transformacdo, em traduciio,
na tradugfo em “minha” lingua (no que presumimos ser o corpus de uma lingua);
Sobreviver é 0 que resta e suportar o double bind, lendo, traduzindo, escrevendo. Este
acontecimento, eu assumo, compromete tradugio e desconstrugdo no, para sempre,
enigmalrécit da tradugio.

A partir do que chamo de contexto americano procuro, por um lado, discutir o papel
politico da publicagio de Deconstruction and Criticism/Living On em um momento em que
a desconstrugdio chega/acontece, se assim podemos dizer, aos Estados Unidos da América,

¢ ¢ bastante criticada. Mas veremos que o que chega aqui chega numa tese e ja em
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portugués numa a-tese, num enigma da traducdio, em que a tradugio compromete inglés,
francés e portugués e seus contextos.

Sobre a reagdo contraria 4 desconstrugdo nos Estados Unidos, pode-se mencionar a
violenta resposta de John Searle (Glyph 1, 1977: 198-208) ao texto em que Derrida (Glyph
L 1977, 172-197) comenta a distingio de Austin entre atos performativos e constativos.
Derrida (Glyph I, 1977, 162-254) posteriormente faz uma réplica, que acaba gerando, mais
tarde (1988), a publicacio de Limited Inc, abe...”’, tradugio de Samuel Weber e edigdo de
Gerald Graff, em torno dessa que passou a ser chamada a controvérsia Searle/Derrida,
quando foram publicados os ensaios de Derrida apenas, pois Searle nio permitiu a
publicagdo de seu texto na coletinea. Menciono, ainda, sobre o ataque a desconstrugio nos
Estados Unidos, o artigo de jornal de Colin Campbell intitulado The Tyranny of the Critics
of Yale (que discutirei mais adiante), e ainda, dentre outros, o livio de John M. Ellis
(Against Deconstruction, 1989) em que o autor faz uma critica 2 desconstrucio,
examinando o que denomina de suas incoeréncias e incongruéncias tedricas. Nesse
empreendimento critico, Ellis acaba fazendo um levantamento de artigos, resenhas e livros
publicados contra a desconstrugdo nos Estados Unidos.

O que a sua leitura deixa entrever, se assim podemos dizer, é um sentido intacto
imutavel de Derrida ¢ de seu pensamento, identificado nessa “coisa” (teoria, doutrina)
chamada desconstrugdo, que ele busca resgatar nos textos de comentaristas que escrevem
sobre Derrida e a desconstrugfio. Este gesto de Ellis possivelmente faca parte do que Julian
Wolfreys (1998) critique {critica com a qual concordo): a atribui¢io de identidade &

desconstrucdo, concebida entio como método de interpretagio ou escola literaria de critica.

** Limited Inc., na traduco brasileira, foi publicado em 1990 (tradugfio de Constanga Marcondes César.
Papirus Editora, Campinas: $3o Paulo).
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Para Wolfreys, o principio que esta por tras desta estratégia é: construir uma identidade
concreta, insistir que uma coisa (desconstrugio) existe , dar-lhe um rotulo e, com isso,
tornar facil sua domesticagdo e manté-la sob controle (cf p. 7). Retornaremos a isso a
proposito do que discutirei sobre o chamado “grupo de Yale”.

Mas, a0 mesmo tempo em que era criticada, muitos tedricos buscavam estabelecer o
lugar sem lugar da desconstrugio em suas instituiches universitarias. Nos anos 70 e 80,
percebe-se uma influéncia acentuada dos escritos de Derrida, principalmente na teoria
literaria, com o que veio a ser chamado, nos Estados Unidos, de “deconstructive criticism”,
nessa vertente tem-se: Hillis Miller, Paul de Man, Geoffrey Hartman, Jonathan Culler,
Cristhopher Norris, Eugenio Donatto, dentre outros. Além disso, nessa €¢poca, ha um
empreendimento editorial consideravel em tomo da tradugfo da obra de Derrida. Dentre os
titulos traduzidos, pode-se citar: Speech and Phenomena (trad. de David Allison, 1973), af
Grammatology (trad. de Gayatri Spivak, 1976), Limited, Inc. abc (trad. de Samuel Weber,
1977), Writing and Difference (trad. de Alan Bass, 1978), Living On/Borderlines (trad. de
James Hulbert, 1979), Dissemination (trad. de Barbara Johnson, 1981), Positions (trad. de
Alan Bass, 1982), Signéponge: Signsponge (trad. de Richard Rand, 1984), Glas (trad. de
John Leavey Jr.,1986), The Post Card: from Socrates to Freud (Trad. de Alan Bass, 1987).

Sobre o papel dos tradutores de Derrida nos Estados Unidos, Paulo Ottoni (2000a)
ressalta sua importéncia para se pensar uma relagdo entre tradugio e desconstrugfo a partir
da tradugdo da escritura de Jacques Derrida, uma vez que, para ele, entre a lingua de
Jacques Derrida, o francés, € a lingua do tradutor, inglés, ha uma tradugdo reciproca, ou
seja, ambas as linguas se encontram afetadas e ndo restam intactas. O pesquisador analisa
prefacios, posficios e notas de tradutores, a fim de verificar como os tradutores se utilizam

da desconstrugio para explicar e justificar suas tradugdes. Ele afirma:
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Johnson, Graham, Wills, Prenowitz, Spivak, Leave Jr. e Rand estio
traduzindo a desconstrugdo. Passam de um texto a outro, de uma lingna a
outra, de¢ um género para outro, rompendo fronteiras. Estes tradutores e
tradutoras fazem o mesmo percurso da desconstrucio: mais de uma lingua

em mais de um texto. (p. 138)

A partir deste estudo de Ottoni em torno de prefacios das tradugdes americanas
(estado-unidenses) da obra de Derrida, podemos dizer que nas primeiras tradugdes - de
Spivak (1976), Johnson (1981), Bass (1978), Allison (1973) - os tradutores procuravam em
seus preficios, introdugbes, notas, de certa forma, explicar a desconstrugdo, suas
proposigbes, suas caracteristicas, numa espécie de busca por domesticacio; e mais tarde
assument uma outra postura, entregando-se a seu jogo, lidando de outra forma com o
double bind que a traducio impGe: necessidade e impossibilidade de completar.

Ottoni, a partir de sua argumentagio de contaminagdo das linguas - francés e inglés,
chega a afirmar que ha desconstrugdes na América e toca numa questiio que Derrida (1995)
aborda numa conferéncia nos Estados Unidos sobre Desconstrugio e América. Nessa
conferéncia, o professor polemiza a relagdo desconstrugio e América, sem esquecer as

questdes da lingua e da tradugdo. Inicia com um titulo em inglés, The Time is out of Joint'?,

'“ Este foi o titulo da palestra apresentada por Derrida, em 1993, no Coléquio organizado por Tom Bishop e
Alselm Haverkamp, na Universidade de Nova York, nos Estados Unidos, e cujo titulo era Desconstruction
is/in America. Os trabalhos ali apresentados foram, posteriormente, publicados no volume intitufado
Deconstruction is/in America — A New Sense of the Political, sob a organizagio de Alselm Haverkamp, pela
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para uma palestra que seria, a pedido dele, dada em francés. Derrida tenta responder a que

se deve essa estratégia;

Em primetro lugar, para marcar que, se hi um problema em torno de
“Desconstrugdo na América” ou “Desconstrucio sendo América, como
América ou na América”, é uma éventura da traduc¢do, no minimo € uma
histéria da qual ndo se pode apagar a singular experiéncia da traducfio e da

transferéncia. (p.17)

Ottoni, a partir da formulagdo proposta por Derrida, anuncia que ha desconstrugdes,
uma vez que hi uma “aventura da tradugio” e a “Desconstrugio sendo América, como
América ou na América”. Digamos que, a partir disso que Derrida vinha comentando sobre
o sintagma Desconstruction is/in America, ou seja, a disjungio do is e do in entre
Deconstruction ¢ America, dada a impossibilidade de apropriagio e de identificacio em
uma lingua {nica do que seja isso que passou a ser chamado de desconstrugio; Ottoni vai
além e fala em desconstrugdes ¢ na contaminagdo entre as linguas. Ou seja, isso que ficou
conhecido como desconstrugio e que identifica o pensamento de Derrida, ndo passa sem
tradugdo nem sem suplementagio; o que ndo deixa incOlume nem Deconstruction nem
America. E torna problematica tanto a frase Deconstruction is/in America (e instala-se a
disjuncdo), quanto uma suposta saturagdo de contexto, por meio de uma historiografia da
desconstrugdo na América, que o sintagma deixa entrever.

Derrida afirma essa disjungio em The Time is out of Joint:

New York University Press. 1995, Segundo o editor do volume, tratava-se de aproveitar a presenga de Derrida
em Nova York numa conferéncia que discutisse o estado atual da desconstruciio na América (cf ix).
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Eu tive muitas vezes a oportunidade de definir desconstrugio ~ longe de ser
uma teoria, uma escola, um método, até um discurso e menos ainda como
uma técnica de que se possa apropriar — no fundo, como o que acontece ou
chega. Resta, entdo, situar, localizar, determinar, 0 que acontece com o que
acontece, quando acontece. Datar. A desconstrugio aconteceu? Chegou?
Claro que sim, como queiram, mas, entdo, se sim, muitas questdes se

imp&em: como, onde, quando? Em que data exatamente? ..Dp 17)

Sdo dois aspectos que estio co-ocorrendo. Um se refere 3 localizagdo do que esta
nomeado como desconstrugdo, em um tempo e em um espago exatos, que ndo deixem
dividas sobre o que € descontrugdo, seu lugar e tempo. E isso Derrida pde, sendo sob
suspei¢lo, mas em disjungdo, ao questionar a autoridade “juntora” do &esti (1s/in) e por
isso, para ele, the time is out of joint. Em decorréncia e ligado a este primeiro aspecto, ha o
outro que se refere i tradu¢o numa lingua do que acontece com o que acontece. Em outras
palavras, e Derrida chega a discutir isso em seu texto, a descontrucio consistiria, se em algo
ela consistir, em deslocar, desconstruir, desarticular, disjuntar, pér “out of joint” a
autoridade do “is” no seu tempo presente (cf p. 25).

Todos esses elementos aqui colocados tém uma ligagio com uma historia da
desconstrugdo (o que ¢, onde acontece, como, quando). SO que uma tal historia é rondada
pela disjuncio espago-temporal. Como Derrida afirma, a historia da desconstrugdo ou a

descontrugdo da historia talvez gire em torno de um pivd desconjuntado dessa copula do

“is”, desse termo de inclusdo “in” ou da conjungio “and”, por meio dos quais se busca ao
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mesmo tempo formar par, incluir ou juntar um sujeito e um predicado, como em
“Deconstruction and (in, is, as) America” (cf. p. 26-7).

A partir desse ponto, busca dizer o que acontece naquele momento (que ndo é o
nosso), o que, para ele (e faz questdo de ressaltar que ¢ para ele, que fala em seu nome; ndo
¢ em nome de nada nem de ninguém), acontece com a desconstrugio na América. Para
conduzir essa discussdo, ele sugere fazé-lo em quatro passos, cujo rastro persigo para
pensar neste récit e aqui, nesta outra América, num tempo diverso, nas paragens da
Desconstrugdo e Critica, uma certa in-traduzibilidade entre Derrida e a América,

Traduzo: 1) no primeiro passo, a desconstrugdo tera sido, em primeiro lugar, uma
tradugdio ou transferéncia entre francés e americano. Em Mémoires for Paul de Man, sobre
a Desconstrugio na América, Derrida arriscou a definicio “mais de uma lingua”, mas ¢é
uma definicdo que ndo se coaduna com a formula S é P; uma definicio sem definigdo,
portanto. Desconstrugdo, ele lembra, nfo € algo exportado da Europa para a América. Ela
tem em cada lugar suas configuragSes e produz seus efeitos singulares. Ele diz que uma
certa hegemonia americana deve ser interrogada, o que quer dizer, as vezes, contestada em
suas dimensGes politica, técnica, econdmica. Muitas vezes a desconstrugio € entendida na
Europa como uma marca americana de teoremas, de um discurso ou de uma escola (cf. p.
27-8). E ja adianto que € disso que se trata o tempo todo, neste récit, dessa relagfo
transferencial e de tradugdo, entre o francés, o inglés ¢ o portugués, entre Derrida e as
Américas.

2) No segundo passo de Derrida, essa tra-dutividade [translativity] da desconstrugio
a destina a errar, destina-a 4 destinerrincia. Assim, se Deconstruction is in America, “in”
pode indicar inclusdo tanto quanto uma passagem, um estar-em-trinsito. Se Deconstruction

is in America significa, também, que ela ndo ¢ Ameérica. Ele, entfo, pergunta: se a
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interpretagdio ¢ de que nem é América nem na América, entio o que € a América hoje? O
que a desconstrugio esta fazendo nesse momento na América? (cf. p. 28-9), mas deixemos
€m Suspenso, por ora.

3) E ja estamos no terceiro passo, entre 0 “is” e 0 “in”. Se o corte entre 0 “is” € o
“in” diz em siléncio algo sobre o que pode “The Time is Qut of Joint” significar, se esta € a
afirmaglio da desconstrugio, entio as boas e mas estorias que, por mais de 30 anos, tém
seguido seu destino [...] essas valorosas estorias comegam por ndo saber do que estdo
falando. Ele continua: isso nfio quer dizer que nenhum historiador ou socidlogo da
desconstrugdo nunca diga nada pertinente. Mas, mesmo quando ndo recaem em estereotipos
desafortunados, mesmo quando sdo rigorosas e licidas, estas analises historico-sociologicas
encontram seu limite, seja porque percam o aspecto mais agudo da desconstrugdo que
excede sua desconstrutibilidade, seja porque incorporem ou importem da desconstrugio o
que querem objetivar, seja porque disfarcem performativos em constativos (cf. p. 29-30).

4) Nesse quarto passo, para dizer o que esta acontecendo na América hoje, Derrida,
de fato da um salto e, para ir direto ao ponto, distingue dois momentos de seu trabatho. Um
que teve lugar nesse pais [Estados Unidos] no leste e outro no oeste, Nova York e
California. O primeiro diz respeito ao Coldquio organizado na Cardozo Law School,
quando apresentou uma distingo essencial entre Lei e Justica, 0 que o conduziu a pensar
mais a questdo do dom [giff], o dom além do débito, nas aporias do trabatho do luto, da
espectralidade, da iterabilidade, etc. O outro, novamente nos Estados Unidos (na
Universidade da Califérnia, em Riverside) - ele diz “na Gltima primavera” (outro tempo, ¢
sequer nos referimos ao tempo desta forma) - num coloquio sobre Marx, quando apresentou
0 que ndo era uma leitura de Marx no seu sentido académico convencional. E conclui,

dizendo que o que buscava tornar compreensivel ali correspondia a uma tomada de posigio
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politica: isso foi proferido na [in] América, mas certamente sobre a América e, sem duvida,
contra uma certa America na nova ordem mundial que esta tentando impor hoje.

Algo acontece e aconteceu nesses mais de trinta anos entre Derrida, os Estados
Unidos, seus tradutores, a institui¢do, suas linguas, tanto 14 na América quanto c¢d, na
América. Ao desconstruir o sintagma Deconstruction is/in America, Derrida desconstroi,
em seu nome, uma historia da desconstrugio (pde em questdo, a-traduzir, o que ¢, onde
acontece, como, em que momento, quando comegou, sua vida e sua morte); desconstroi,
também, uma pressuposi¢do de que possa haver uma desconstrugio e uma América, uma
homogenia ¢ hegemonia de desconstrugdo e de América. Tudo isso é Derrida quem
defende, o que ndo garante muito sobre a apropriagio do que ali vai designado como
desconstrucio.

De qualquer forma, € a partir desse in-traduzivel, que acredito ter ressaltado, ao
expor alguns aspectos da discussio de Derrida acerca da disjungdio que o ¢/estd imprimem
entre descontrugdo e América; que procurarei uma passagem tra-dutora entre tradugdo,
desconstrugio, Derrida e América.

Néo se trata, portanto, de fazer uma historiografia e/ou uma cartografia da
desconstrugdo na _América; isso seria ir contra tudo o que se escreve aqui em nome do que
chamamos de desconstrugdo, desconstrugiio (no plural), desconstrugdes € apostar na
possibilidade de saturar um contexto. Ao contrario, busco, no meu récit, falar desse
intervalo das desconstru¢des e de seus textos, na disjungiio que o espacamento e a
temporalizagio imprimem.

Passo, ora, a refletir sobre o engajamento entre Survivre/Journal de Bord e Living
On/Borderlines, no que este engajamento revela da relagio, se hia mesmo uma, de traducio

e de desconstrucio entre Derrida e os Estados Unidos da América. Mas escrevo sobre isso,
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ressalto, numa tese/tradugfio, em que Derrida fala portugués. Trata-se, portanto de um outro

acontecimento que se sobrepde, fazendo dobra.
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IL 1 - Deconstruction and Criticism, Derrida e 0 “Grupo de Yale”

No contexto americano, este que se produz aqui a partir da minha leitura da
recepgdo do pensamento derridiano nos Estados Unidos, quero ressaltar a relagiio de
Derrida com o que, em certo momento, foi chamado de “grupo de Yale” e o papel que esse
“grupo” desempenhou ali, no cenario das discussdes sobre: leitura, literatura, critica e a
propria desconstrugdo. Evidenternente, nio hd uma cronologia que possa recuperar, pura e
simplesmente, este contexto, mesmo porque nio ha contexto saturdvel, como venho
ressaltando. De qualquer forma, persigo alguns eventos datados e testemunhos,

A publicagiio de Deconstruction and Criticism (1979) - que descrevo mais adiante -
desempenhou um papel consideravel nesse cenario, chegando mesmo a ser considerado na
€poca, principalmente pelos opositores da desconstrucio, como um “manifesto” desta
“nova escola”.

Geoffrey Hartman, por sua vez, escreve na introducio ao volume:

Este ndo € nem um livio polémico nem um manifesto, no seu sentido
corriqueiro. Se ele quisesse “manifestar” algo, por meio de ensaios que
retivessem o estilo e a caracteristica de cada escritor, seria um conjunto
partilhado de problemas. Esses problemas se centram em duas questdes que

afetam a critica literaria hoje em dia.

A sua afirmagdo, de qualquer forma, vem dar uma resposta & referéncia do livro

como “manifesto” (sendo-o ou niio) e, também, vem marcar uma posi¢lo, quanto ao fato de
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o livro propor problemas para a critica literaria e a literatura, apontando para uma diferenca
de enfoque da critica literaria (numa especie de resposta ao new criticism, eu acrescentaria,
fluma postura um pouco mais cautelosa do que a de Zima'®). Hartman chega até mesmo a
escrever: “A critica desconstrutivista no se apresenta como uma nova empresa”. Para ele,
todavia, ha algo que se poderia chamar de “critica desconstrutivista”, mesmo admitindo,

mais adiante, em seu preficio, que:

os criticos, tdo cordial e convincentemente, colocados juntos, nesse volume,
diferem consideravelmente em suas abordagens em relagdo & literatura e a
teoria literaria. Caveat lector. Derrida, de Man e Miller sio certamente
desconstrutores-estritos, implacaveis e consequentes, cada um com seu
proprio estilo de ir revelando mais e mais o “abismo” das palavras. Todavia,
Bloom e Hartman so apenas desconstrutivistas. Eles até mesmo escreveram

contra isto [desconstrugdo] em dado momento. (ix)

Parece que ha algo que une e que, ao mesmo tempo, desune Derrida, Bloom, Hillis
Miller, Hartman e de Man, a ponto de o préprio Hartman sugerir uma divisdo no interior do
livro, disso que chama de critica desconstrutivista e mesmo desse chamado grupo de Yale.
Mas, mesmo assim, apesar até da distdncia de abordagem referida, os tebricos sdo

“colocados juntos” numa coleténea que promete discutir desconstrugio e critica literaria.

'* Zima (1996), por sua vez, em La Déconstruction aux Etats-Unis, afirma que “nfio seria falso considerar os
representantes americanos da desconstrugio como os herdeiros universitarios dos New Critics. Uma vez que a
hegemonia institucional exercida, depois da segunda guerra mundial, pelo New Criticism foi substituida, no
curso dos anos 70 € 80, por uma hegemonia da desconstrugdo, cujo inicio se deu na Universidade de Yale,
onde ensinavam seus principais autores” (p. 75). Para Zima, esta abordagem renova o New Criticism com
certos principios metodolégicos como o que ali era chamado de close reading e ainda por uma aversio
kantiana de conceituagio da arte (cf,, p. 75).
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Lango a hipdtese de que este rétulo “Grupo de Yale”, “Escola de Yale” é uma
criagio de uma certa critica as idéias defendidas pelo suposto grupo e a ele externa. De fato,
estes teoricos se juntaram editorialmente, em dade momento, por ocasido da publicagdo de
Deconstruction and Criticism; mas, dai a tragar a partilha de uma doutrina, considero uma
concluso apressada, mesmo que a queiram justificar ideologicamente. E, mesmo quando
Zima (cf. nota 15, anteriormente) fala de uma hegemonia da desconstrugio nos anos 70 e
80, temos de pensd-la com certa cautela. De fato, houve uma influéncia muito grande do
pensamento da desconstrugdo nos EUA, mas houve também forte resisténcia; além disso,
entre aqueles que adotaram as “novas idéias”, nio havia uma homogeneidade no tratamento
dado a elas. A mesma cautela ¢ preciso que tenhamos, ao pensarmos no suposto “grupo” ou
“escola”, uma vez que: 1) a desconstrugio ndo se apresenta como uma doutrina a ser
professada homogeneamente pelos componentes de um grupo ou escola; 2) ja nem mais se
podena falar a desconstrugdo, visto que este conjunto assim denominado ndo é {ransposto
de uma lingua para outra sem resto. Ha, necessariamente, uma transformagdo que se opera
neste trajeto, néo se trata de uma passagem incolume de uma lingua a outra.

A construgio desse rotulo “grupo de Yale” fez parte de uma cena de mudangas no
cenario académico dos EUA, nos anos 70. Tratava-se, naquele momento, de uma
necessidade interna de mudanga, no ambiente académico. Ao mesmo tempo em que havia
isso, ha de se considerar, também, a chegada de teoricos estrangeiros (Jacques Derrida,
Michel Foucault, Jean Frangois Lyotard, Georges Poulet, Jacques Lacan, dentre outros);
concorrendo para o que vem a ser chamado, naquele pais, de “pds-estruturalismo”. Ao
mesmo tempo em que havia um movimento interno de reagio a um sistema e a necessidade
de mudanga, “novas” idéias se introduzem no ambiente académico. Esse encontro val

provocar transformacdes.
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Jay Hillis-Miller, numa entrevista a Jean Francois Fogel, publicada em 1991
quando este pergunta qual era a necessidade dos universitirios americanos em ouvir
Derrida, aponta alguns aspectos indicadores de uma necessidade de mudanga na estrutura
institucional: 1. Para ele, uma questdo persistia quanto & necessidade para eles do
pensamento de Derrida, para além da sua qualidade; a questdo era: por que tinham
necessidade dele naquele momento? 2. Ele lembra a mudanga sociologica introduzida na
universidade americana, depois da segunda guerra; 3. A diversidade de alunos trouxe um
desafio para o estudo da literatura ¢ para a escolha de que autores estudar. Assim, a
necessidade de uma teoria se impds, e “n&o se podia mais aceitar a idéia da unidade da
literatura”; e 4. E ai que Derrida encontra seu lugar como tedrico nos Estados Unidos, cuja
primeira base foi a literatura comparada (cf p. 33). Eu completaria esta referéncia ao
depoimento de Hillis-Miller com uma afirmagéo sua sobre a publica¢do de Deconstruction

and Criticism:

Voce fala da publicagio de Deconstruction and Criticism em 1979. O livro é
apresentado hoje como o “manifesto” de uma nova escola. A coisa nio é tio
simples assim, mas havia mesmo um quinteto que existiu em Yale e
proclamou sua existéncia: Geoffrey Hartman, Paul de Man, Harold Bloom,
Derrida ¢ eu. De Man e eu tinhamos, primeiro, feito tudo para que Derrida
se juntasse a nés na universidade. E seria muito importante para todos os
membros da coalizio que um trabalho de Derrida se incluisse nesse volume

que proclamava a desconstrugfio como teoria critica. (p. 33)

' La consecration américaine, entrevista publicada em wm mimero especial sobre Jacques Derrida, em
Magazioe Littéraire, n° 286, mar/1991, pp. 32-5.
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Poderiamos ir um pouco mais longe e sugerir que havia uma necessidade dupla
envolvendo Derrida e os criticos americanos. Se, de um lado, precisavam de Derrida para
abrir espaco a isso que estio chamando de “critica desconstrutivista”, “desconstru¢io como
teoria critica”; de outro, Derrida também necessitava de um espaco de didlogo, que ja se
abrira, quando participou do simpésio, de 1966 (4s linguagens da critica e as ciéncias do
homem), em Johns Hopkins University, com a comunica¢iio: Estrutura, Signo e Jogo no
Discurso das Ciéncias Humanas'’, mas necessitava de continuidade. Essa dupla
necessidade compromete-se com essa “coalizio”, chamada de grupo de Yale, e com a
publicacdo de Deconstruction and Criticism, que, de fato, abalam as estruturas de uma
ordem, entdo, estabelecida. Mas, por outro lado, é preciso enfatizar como os tedricos
americanos se apropriam da desconstrugio, como critica ou como teoria (tudo o que ela ndo
se propde a ser, mas a coisa ndo ¢ tdo simples assim - o proprio Miller chama a atengéio
para isto).

Sobre esta questio da “coaliziio”, Fogel faz uma provocagio a Hillis Miller, quando

lhe pergunta se Derrida ndo ficara mal-humorado no momento de ser posto no “grupo”,

' Comunicagdo proferida por Derrida no Simpésio Internacional intitulado “As linguagens da Critica e as
Ciéncias do Homem”, realizado no periodo de 18-21 de outubro de 1966, em Johns Hopkins University. As
comunicacdes deste simpésio foram, posteriormente, organizadas por Richard Macksey ¢ Eugenio Donato no
volume intitulado The Structuralist Controversy — The Languages of Criticism and the Sciences of Man
(1970-1972) [“A Controvérsia Estruturalista — As linguagens da Critica e as Ciéncias do Homem”, tradugiio
de Carlos Alberto Vogt e de Clarice Sabdia Madureira. Cultrix: Sdo Paulo, 1976]. Segundo os organizadores,
0 Simpésio inaugurou um programa de dois anos de semindrios e coloquios, que buscavam explorar o
impacto do pensamento “estruturalista” [francés] contemporineo sobre métodos crificos em estudos
humanisticos e sociais {cf. p.15). Participaram do Simposio, apresentando comunicagBes, René Girard,
Richard Macksey, Charles Moraz¢, Georges Poulet, Eugenio Donato, Lucien Goldmann, Tzvetan Todorov,
Roland Barthes, Jean Hyppolite, Jacques Lacan, Guy Rosolado, Neville Dyson-Hudson, Jacques Derrida,
Jean-Pierre Vernant, Nicolas Ruwet. Foram publicadas, em portugués, duas outras tradugdes desse texto de
Derrida em a Escritura e a Diferenca (1971) e em Estruturalismo — Antologia de Textos Tedricos (org. de
Eduardo Prado Coelho, s/d, provavelmente 1968).

125



uma vez que ele, na Franga, sempre se resguardara de ser ligado a uma corrente ou uma

escola (cf 33). Hillis-Miller responde:

De resto, Derrida como eu e os outros do grupo de Yale nos esquivavamos
s¢ nos queriam aprisionar. Se vocé me disser: vocé é um defensor da
desconstrugdo, eu respondo: ponha “no plural” essa palavra ... as coisas sio

bem mais complexas ... mais complicadas do que parecem, etc. (p. 33)

Havia um grupo, professores em Yale que se esquivavam de serem enclausurados
sob o rétulo “grupo de Yale” e Hillis ainda pede que se use a palavra desconstrugdo no
plural. Apenas para se ter uma medida de como as coisas ndo sio tio simples, de como sdo
mais complicadas. Ademais, Wolfreys (1998) lembra bem que os tedricos colocados sob
aquele rotulo nunca quiseram ou deliberadamente buscaram atribuir a si mesmos a tal
designacio (cf p. 10).

Em uma entrevista a Carmen Gonzélez-Marin (1999a), quando questionado sobre a
sua relagio e influéncia no que diz respeito aos criticos de Yale (Bloom, De Man, Hartman,
etc), Derrida responde que sua rela¢io com cada um é unica; cada um deles tem sua propria
historia, idioma e assinatura. Ndo formam um grupo, sobretudo nio formam um grupo
homogéneo com um método e doutrina comuns. Derrida lembra que, provavelmente, o que
o tenha unido a seus amigos, em dado momento, tenha sido um inimigo comum, pessoas
que criaram esta ficgdo do “grupo” ou da “escola” de Yale. Mas, como afirma o tedrico, as

ficgbes ndo sdo completamente sem sentido, apenas aleatdrias.

126



Eu lembraria que, antes de ser um método ou uma filosofia de que partilhassem, o
que congregava os teoricos referidos em um “grupo” era “um inimigo comum”. Poder-se-ia
dizer que se tratava de uma reagdo a um estimulo externo vindo de seus opositores.

Podemos ter uma certa medida desta oposi¢do com o ensaio de Colin Campbell, The
Tyranny of the Yale Critics [A Tirania dos Criticos de Yale], de 9 de fevereiro de 1986,
publicado no suplemento literario do New York Times. Nesse, por assim dizer, retumbante
ensaio, Campbell apresenta uma mudanga no cenario da Universidade de Yale com a
chegada da Madfia da Hermenéutica e ainda colhe depoimentos de alguns dos
representantes deste grupo: Harold Bloom, Geoffrey Hartman, Hillis-Miller e Jacques
Derrida. Para Wolfreys (1998: 10), o ensaio colabora para criar a idéia de que existia, de
fato, uma escola com limites bem definidos, mas, paradoxalmente, para um grupo bem
diverso. E com esse paradoxo, que Wolfreys deixa entrever e do qual me aproveito, que
Campbell acaba tendo de lidar no seu ensaio, o que revela um movimento duplo que desejo
explorar no comentario que segue.

Na cena de abertura do artigo, descreve o ambiente do departamento de inglés em
Yale, cuja paisagem € tipicamente inglesa: uma grande construgdo com varios pavilhdes e
salas, cujo acesso se dava por passagens bem cuidadas e amplas. Tudo estava em ordem
(sdo palavras de Campbell, que traduzo nesta cena doméstica) e [...] o departamento de
inglés era, de muitas maneiras, invejado no mundo dos falantes de lingua inglesa. Mas
- algo, como acontece na abertura do poema de Shelley, The Triumph of Life, vem quebrar a

aparente ordem do dia e de luz. E eu cito Campbell:
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Mas uma densa floresta cresceu em torno dessa casa de literatura e a entrada
normal, nestes dias, para os aposentos de Shelleyus], ndo sdo as escadas, mas
a janela, por cipo. O Estado esta chocado com novas plantas teoricas e com
novas bestas sobrenaturais da critica literaria, muitas delas francesas — como
se uma colonia tropical francesa, uma Paris com cobras, se esparramasse
pela relva. Alguns temem que a floresta abrigue um campo de guerrilha, de
onde niilistas armados tém estado langando ataques ao campo académico.
Desde o fim dos anos 70, um grupo, as vezes, chamado de “Mafia da
Hermenéutica” (e, outras vezes, de “criticos de Yale”, ou “Escola de Yale”
de critica ou, simplesmente, “selvagens”) tornou-se assustadoramente

influente no estudo da Literatura em Yale.

No poema, como neste ensaio, uma cena de sonho, de alucinag@o se sobrepde a uma
outra de luz e de ordem, que ndo sabemos de “sua verdade”, uma vez que, como afirma
Derrida, em Sobreviver, a sobre-impressdo de um relato em outro, revelada no verso And
Then a Vision on my brain was rolled [Entao, uma visio em minha mente pds-se a rolar],
“marca a borda superior de um espago que jamais se fechara”.

De qualquer modo, quer-se fazer parecer que “tudo estava em ordem” — no poema e
no ensaio;, mas, esta chamada “escola de Yale”, estes “criticos de Yale”, vindos de Yale,
. abalam esta suposta ordem da propria casa. E a cena violenta, com palavras ndo menos
violentas desse que testemunha, vem como uma defesa do corpo, da casa, da morada contra

0 que € “estrangeiro”, contra o0 suposto agressor (as bestas, Paris com cobras, floresta,

[**] Lembrar que, em Deconstruction and Criticism, comenta-se 0 poema The Triumph of Life de Shelley, de
um ponto de vista que rompe com a tradi¢do de critica da obra deste autor, no tratamento dado ao romantismo
mesmo.
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guerrilha, selvagens). Mas, sera assim simples, tudo se resume aqui a uma questio de
mvasor (usurpador) e invadido (vitima indefesa)?

Colin Campbell se refere, no ambito dessa mudanga no cenario do departamento de
inglés em Yale, aos que “chegam”, aos “estrangeiros”, como “nova e mais selvagem

espécie de critica”. E vai além:

O termo “Yale School”, entretanto, refere-se nio ao marxismo ou ao
feminismo (que tém seus campedes em Yale), mas principalmente ao
espécime filosofico “pos-estruturalista” conhecido como desconstrugéo.
“Pés-estruturalismo” € um termo que pde junto varios pensadores franceses,
dentre outros, que escrevem como se quisessem suplantar estruturas
opressivas filosoficas, subvertendo a lingua/linguagem. A desconstru¢io foi
inventada por Jacques Derrida, um professor de filosofia na Ecole normale
supérieure em Paris, e ele € ainda o tedrico lider deste movimento e rei

Babbar.

Apesar desta hostilidade, demonstrada por Campbell, com a “chegada” disso que
denomina “pés-estruturalismo” e desconstrugdo'®, ha um movimento de hospitalidade, por
parte da instituicdo universitaria, que € inegavel, como cheguei a sugerir anteriormente.

. Mas, acompanhemos o texto de Campbell:

' Ndo vou me dedicar a pertinéncia, ou ndo-pertinéncia, da utilizagdo da terminologia “pés-estruturalismo” e
desconstrugdo feita por Campbell, por considerar que nio € isso que esta em questio agora.
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Ha justos vinte anos, em Johns Hopkins University, em 1966, Derrida
proferiu sua primeira conferéncia nos Estados Unidos®. O movimento tem
desconcertado pessoas e textos especialmente desde a (ltima década. Yale
teve a sua cota nesses acontecimentos. Por um lado, continua convidando
Derrida a conduzir anualmente seminérios em Yale. Por outro lado, muitos
dos criticos literarios proeminentes de Yale adotaram formas derridianas de
pensamento e ajudaram a disseminar seu nome e estilo, tanto quanto seus
proprios, no departamento de inglés de Yale e em departamentos de mglés

de outras institui¢tes.

Este duplo movimento que poderiamos chamar, junto com Derrida (1997), de
hos(ti)(pita)lidade (p.45) coaduna-se com um ir e vir, com a suspensdo de limites entre o
que se chama, correntemente, de “proprio” e de “estrangeiro”. Derrida até hoje mantém
uma relagio de dialogo com os Estados Unidos, atuando como professor visitante ou
convidado em instituigdes naquele pais. Hillis-Miller (na entrevista a Fogel, 1991: 35)
considera que, nos Estados Unidos, o centro de gravitagdo dos estudos literarios fot
deslocado para o que se chama de “estudos culturais”. Havia uma inquieta¢io em
compreender o ambiente cultural, no sentido largo, de um texto. E, segundo ele, Derrida
forneceu os instrumentos para isso e além disso se inscreveu completamente neste

movimento com seus semtinarios recentes sobre a nagdo e o nacionalismo, a amizade e o

% Campbell se refere aqui & comunicagio Estrutura, Signo e Jogo no Discurso das Ciéncias Humanas
proferida por Derrida no Simpdsio Internacional intitulado “As linguagens da Critica e as Ciéncias do
Homem”, realizado no periodo de 18-21 de outubro de 1966, em Johns Hopkins University, j4 mencionada
anteriormente (cf. nota 17).
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cambalismo ou mesmo Santo Agostinho. Ele persegue seu trabalho com sua lingua, em
Paris, mas possui um lugar entre os americanos, afirma Miller (p.35).

Embora o “grupo” nio tenha existido como uma filosofia ou doutrina, desempenhou
um papel politico num cenario de mudanga e de critica no interior da instituicdo
universitaria nos Estados Unidos. A publicagio de Deconstruction and Criticism fez parte
desta cena de pdr em questdo o ensino, e nio s6 o ensino de literatura, mas o que nos
Estados Unidos vem a ser chamado de Humanidades; além do ensino, pde em questdo a
literatura, a critica, a tradugdio; e todos os ideais de uma transposi¢do pura envolvendo
qualquer uma destas instncias. Ndo podemos esquecer que tudo isso se passa na instituigio
universitaria. Afinal, até hoje, Derrida ministra seminarios em mnstituicdes universitarias
americanas: seja na Universidade da California, Irvine?’, em todas as primaveras; seja na
Universidade de Nova York e na Universidade de Columbia, no outono, ano apés ano.

Quero marcar que a publicagiio de Deconstruction and Criticism contribui, no
cenario das discussdes, em torno da desconstrugdo nos EUA, para refletirmos sobre a
importéncia do papel politico dos pensadores envolvidos no empreendimento face a uma
critica da critica, face a uma critica das bases do ensino de literatura e face ao papel da
tradugdio como pratica e como 4rea de saber a ser considerada na nstituigio.

E tudo isso se passa aqui, neste récit da traducdio, mas ndo podemos deixar de
reafirmar que se passou mesmo algo 14, nos Estados Unidos, entre Derrida, desconstrugao,

traducdo e América, que se compromete neste récit.

# No semindrio de 2002, The beast and the Sovereign, aborda a soberania do Estado Nacdo em suas
fundagdes onto-politico-teologicas, o direito de um poder soberano, sobre a vida e a morte, ¢, ainda, o perdio.
A questdo da soberania ligada 2 vida animal e o tratamento dado ao subjugo da “besta” ao homem esta, no
seminario, ligada a critica de uma “representagfic animal” do politico. Estava em questio, ainda, neste
seminirio, a “besta” e o “soberano” diante da lei, trazendo para a discussio conceitos como: guerra
internacional ¢ civil, de acordo com a lei europeia, crueldade, terror, terrorismo internacional ¢ nacional
(resumo feito a partir do programa do semindrio, elaborado pelo professor Derrida).
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Deconstruction and Criticism: Derrida e a América, inglés e francés, Survivre e
Living On. Mas, qual € o papel de Sobreviver/Didrio de Borda, uma tradugio enxertada no
corpo da-tese? O leitor pode agora, também, a partir do momento politico da publicagio de
Living On/Borderlines, reler trechos da tradugdo para o portugués, que deixa uma marca no

corpo e revela mais de uma lingua na mesma lingua.
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IL 2 - ... Mais de uma Lingua numa mesma Lingua: Survivre/Journal de Bord,

Living On/Borderlines, Sobreviver/Diario de Borda, entre as linguas da

traducio.

Dernida, ao apresentar numa breve nota preliminar o Survivre/Journal de Bord, em
Parages (1986), onde congrega textos sobre Maurice Blanchot escritos e publicados entre
1975 e 1979, anuncia outra obra - Deconstruction and Criticism (1979) - que traz o

“mesmo” texto publicado, nos Estados Unidos, como uma tradugio. Ele, assim, poderiamos

dizer, revela o cruzamento de “dois” textos em Parages:

A primeira versdo desse texto apareceu em inglés em uma obra intitulada
Deconstruction and Criticism (The Seabury Press, New York, 1979). Talvez
sejam pertinentes aqui algumas palavras sobre esta obra ou, antes, sobre a
situagdo que a explique, em certa medida, o aparecimento, a COmposicio e a
forma. Comegaria falando, por volta de 1975, de uma nova escola de critica
literdria ou de filosofia estabelecida em Yale (Yale Group, Yale School).
Haveria mais a dizer sobre a realidade presumida, sobre a diversidade ou a
complexidade sobredeterminada do tal fenémeno. Minha intencdo nio é de
abordar aqui esses problemas, mas tio somente evocar a circunstincia: um
editor propusera aos supostos membros dessa «escolay (meus amigos e
colegas: Harold Bloom, Paul de Man, Geoffrey Hartman, J. Hillis Miller ¢ a
mim mesmo) expor o que seria chamado de seu «métodon», seu projeto ou
seus axiomas, em um volume comum e a partir de um exemplo de sua
escolha. Em suma, uma apresentacdo de seu proprio trabalho! Com uma

convicgio diferenciada, sem duvida, mas suficientemente partithada,
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acreditamos que deviamos aceitar a proposi¢io como um desafio. Para
acentuar o carater de aposta ou jogo, decidimos, entdo, Impor-nos uma regra
bastante artificial (ela o era sobretudo para mim, evidentemente): tratar do
grande poema de Shelley The Triumph of Life [O Triunfo da Vida). Limitar-
me-ei a essas indicagbes sumdrias. Elas explicardo, talvez, ao leitor [francés]
certos tragos desse texto. Sob o titulo Living On — Borderlines
[Sobreviver/Didrio de Borda], foi traduzido por James Hulbert, a quem

afirmo aqui todo o meu reconhecimento.

Derrida apresenta, em Parages (1986), um original ja publicado em traducdo noutro
lugar. Um “original” Survivre/Journal de Bord, insisto, é publicado na Franga em um livro
sobre Maurice Blanchot, tratando de L ‘arrét de Mort, La Folie du Jour etc, mas Living
On/Borderlines (1979), uma traducdo, ja tinha sido publicada em uma coletinea -
Deconstruction and Criticism - sobre Shelley, em inglés, nos Estados Unidos, num livro
sobre desconstrugdo e critica literaria. A essa tradugio Derrida se refere como sendo uma
primeira versdo do texto que apresenta. E, agora, nesta tese de doutorado aparece em
portugués sem, contudo, se descomprometer do francés e do inglés, em decorréncia do
transbordamento que a tradugiio promove.

Eu me pergunto o que ocorre em cada wm desses contextos, entre eles e para além
deles, que engaja desconstrugio e tradugio. Tentemos abordar cada um:

1) Deconstruction and Criticism [Desconstrugio ¢ Critica]: livro publicado em 1979 e
reeditado em 1999 por Continuum Publishing Company. Cinco autores, Harold Bloom,

Paul de Man, Jacques Derrida, Geoffrey Hartman e J. Hillis Miller escrevem sobre critica,
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sua fungdo e papel em relagdo a literatura; sobre leitura, traduglo, desconstrugdo, poesia

romantica.

1.1

12

1.3

- Harold Bloom, em The Breaking of form [A ruptura de forma], propde
uma desleitura do texto de John Ashbery, Self-Portrait in a convex
mirror, a partir de sua sequéncia de razdes revisiondrias. Para o critico,
“ndo ha leitura que valha a pena ser comunicada a outro a menos que ela
desvie para romper a forma, para entrelagar as linhas, para formar um
abrigo e entdo criar um sentido por meio do estilhacamento de antigos
vasos” (cf., 1979: 22).

- Paul de Man discute a leitura como desfiguraciio, a partir de sua leitura
em The Triumph of Life, da desfiguragio encenada por Shelley do
personagem nomeado como Rousseau. Para o tedrico, “se é verdade e
inevitavel que qualquer leitura seja uma espécie de monumentalizacdo, a
maneira pela qual Rousseau é lido e desfigurado em O T; riunfo da Vida
pbe Shelley entre os poucos leitores que “guessed whose statue those
fragments had composed”. Leitura como desfiguracio, i medida que
resiste ao historicismo, torna-se historicamente mais confiavel do que os
produtos da arqueologia historica. Monumentalizar esta observagio em
um método de leitura, ele enfatiza, seria regredir em relacdo ao rigor
exibido por Shelley, o qual é exemplar precisamente porque se recusa a
ser generalizado em um sistema (cf, 1979; 69).

- Em Living On/Borderlines, Jacques Derrida 1€ e cita Shelley em inglés,
assina uma tradugdo, propde uma leitura dupla de The Triumph of Life e

de L’arrét de Mort, comprometida com um a-traduzir da tradugdo. Ele
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alerta, “espero que eles ndo acreditem que, escoltado por esta multiddo,
essa procissdo de duplos, fantasmas, tramses, folies du jour, jbilos e
triunfos maniacos, eu aqui, sorrateiramente, traduzi The Triumph... e por
exemplo «The crowd gave away, and I arose aghast / Or seemed (o rise,
S0 mighty was the trance / And saw like clouds upon the thunder blast /
The million with fierce song and maniac dance / Ranging around;: such
seemed the jubilee..»[v. 107-111]. Multipliquei as referéncias (as
«coisasy, aos «textos», diriam eles) mas de fato o que acabo de escrever
esta sem referéncia. Sobretudo a mim mesmo ou aos textos que assino
em uma outra lingua. Precisamente‘ por causa dessa multiplicidade
jubilosa de auto-referéncias. «In order to come into being as text, the
referencial function had to be radicaly suspendedy (Paul de Man, The
purloined Ribbon, in Glyph I. Citar tudo.)” (cf,, 1979: 172), para que se
tenha uma medida das questdes que aborda ali,

1.4 - Geoffrey Hartman, como Harold Bloom, nio comenta o poema de
Shelley, The Triumph of Life, que era o contrato firmado entre eles.
Escreve o prefacio e no ensaio Words, Wish, Worth: Wordsworth (in-
traduzivel, a-traduzir) propde uma leitura de um poema em que
Wordsworth cita Milton. Ele estuda ali questdes relacionadas a
intertextualidade e intratextualidade. Conclui sua reflexio afirmando que
“o brilho intertextual de Milton, sua mistura das Escrituras e Erudigio
Classica, nada mais é que um canto para o tom intratextual de
Wordsworth, que repete algo ji engendrado nele mesmo” (cf, 1979:

213).
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1.5 - Hillis Miller, a partir de sua leitura de The Triumph of Life, em The
critic as host (que traduzo como: 4 critica como hospede(ira)), responde
a criticas que consideram a descontrugiio um modo niilista e parasitario
de lettura. Ele conclui seu texto afirmando que “a desconstrugio busca
resistir a totalizagio e a tendéncias totalitarias da critica. Busca resistir a
tendéncia delas de se contentarem, em certo sentido, com a maestria
sobre a obra. Resiste a estas em nome de uma dificil alegria da
interpretacdo, além do niilismo, sempre em movimento, uma marcha
aléem da qual permanece no lugar, como o parasita do lado de fora,

também sempre dentro, o mais estranho dos hospedes (cf , 1979: 252-3).

No conjunto dos ensaios, eu diria que Hartman e Bloom, ao discutirem suas
propostas, o fazem do lugar de criticos - no sentido classico, largamente praticado na e pela
universidade ocidental -, enquanto Paul de Man, Derrida e Hillis Miller desconstréem este

lugar € mesmo seu lugar na instituicio universitaria.

2) Parages de Jacques Derrida: obra publicada na Franga em 1986. Uma introdugio e
quatro ensaios escritos entre 1975 ¢ 1979 gque buscam uma aproximagio com a obra de
Maurice Blanchot: Pas, Survivre (Journal de Bord), Titre & Préciser e La Loi du Genre.
Estes ensaios foram primeiramente publicados em separado. Segundo o proprio Derrida, &
excecdo de Pas, inacessivel na Franga durante muitos anos, os outros ensaios deveriam ser
publicados no estrangeiro, ora em francés, ora em ediges bilingiies, ora em tradugio

(1986:09). Em inglés, tem-se: Living On/Borderlines (1979); The Law of Genre (1980) e
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Title (to be specified) (1981). Em portugués estes textos permanecem inéditos. Os ensaios
tratam de questdes relativas ao género, ao titulo, 4 lei, a citacdo, a relagdo entre ficglo e
verdade, ao acontecimento de um “vem”, proximo e distante. Ou, segundo Derrida, trata-se
de: “a lei e a lei do género, o género e o récit, o récit e a citagdo (com ou sem marcagio,
com ou sem aspas), a citacdio e a “primeira vez” de um acontecimento, um acontecimento e
uma vinda, a vinda, o fazer-vir (ainda a citagio) ou o deixar-vir, o vir e o enderegamento
(vem, venha), o enderegamento e a destinacio, a destinacio, o distanciamento ou a
aproximacdo, a proximagio e a apropriagdo — ou pas [passo/nio, simultaneamente], etc.”
(1986:10-1). Na sua introdugo a esses ensaios, Derrida situa um problema que articula, por
assim dizer, toda a sua intervencio: “como escrever o que ndo se deixa reduzir, de um lado
a outro, as injungBes de uma fala didatica, por mais liberal e aberta que seja?” (p.12). Com
esse conflito e numa posigdo inquieta e interrogadora, ensina na instituigio académica. Em
diferentes seminarios®”, nos Estados Unidos e Franca, discutiu, leu, redescobriu a obra de
Maurice Blanchot. Como diz o professor: “trata-se sempre da traducio, no sentido mais
convencional € em outros sentidos desta palavra; e esses seminarios tiveram lugar, ora em
Paris ora na Universidade de Yale. Entre estas duas margens, como entre duas linguas, a
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divisdo invisivel, mas também o abismo de um oceano.”* Derrida lembra que seu projeto

era, de um dia, juntar todas estas notas dos seminarios, como chama, em uma obra comum.

 Um desses semindrios (Donner le temps, 1977-1979) tratando do dom e do tempo, traz as leituras que
Derrida propde de Mauss, Benveniste, Heidegger, Baudelaire e finalizando com la Folie du Jour de
Blanchot. Outro semindrio, La Chose (1975-1977), é consagrado a Heidegger, Ponge, Blanchot ¢ Freud. Du
droit a la litérature (1978) é dedicado a uma interpretagio de La Litérature et le Droit a la Mort de Maurice
Bianchot E outro (1979) € dedicado A comparacio das duas versdes de Thomas ['Obscure.

 Fste transito entre Paris e Estados Unidos pde em movimento até hoje os seminarios de Derrida, entre duas
linguas: seja, por exemplo, na Ecole des hautes études en science sociales, seja na Universidade da California
em Irvine com La Béte et le Soverain ¢ com The Beast and the Sovereign, semindrios iniciados em 2002. E a
traducdo interfere sempre nessa passagem de um lugar a outro, de wma lingua a outra, como um movimento
pendular, como o que se pode ouvir- Derrida, em seu semindrio, sagere~ entre /a béte et Je souverain: /lale , la
le. Um movimento de ir e vir, agora eu sugiro, como um espectro em errincia da tradugio.
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Dai surgiu Parages, em1986, (A partir da intraduzibilidade de um pas [passo/nio] e de um
“vem” que se 1€ em L ‘arrét de mort [Pena de Morte)].

Em Pas, interroga-se sobre a citagio, o chamado e o acontecimento de uma vinda.
Em Survivre [Sobreviver, Living On), em que se mesclam triunfo da vida e triunfo da
morte, Derrida 1& The Triumph of Life, L arrét de mort, La Folie du Jour, L entrentien
infini, Thomas I’'Obscur, Le pas-au-dela, etc. E na borda [Journal de Bord, Didrio de
Borda, Borderlines], dirige-se aos tradutores numa nota do/ao tradutor, que ocupa todo o
rodapé do texto, levantando possiveis problemas de uma tradu¢fio por-vir. Em Titre a
preciser, discute o problema do titulo, o que intitula um titulo, em trés autores: Ponge (Le
Pré), Baudelaire (La Fausse Monnaie) e Blanchot (La Folie du Jour). Conferéncia
proferida em 1979 na Universidade de Saint-Louis de Bruxelas e no Studium Générale de
PUniversité¢ de Freiburg-in-Brisgau. Uma primeira versio deste texto foi publicada na
revista Nuova Corrente (v.84, 1981), preparada e prefaciada por Stefano Agosti. O ensaio
La Loi du Genre foi primeiramente apresentado, em 1979, como comunicagio no Coloquio
sobre O Género, organizado por J.-J. Chatin, Ph, Lacoute-Labarthe, J. L-Nancy e Samuel
Weber, sob os auspicios da Universidade de Strasbourg e da Universidade Johns Hopkins
(Baltimore). Uma primeira versdo foi publicada em Ghyph (7, 1980) em uma edigdo
bilingiie e em tradugdo (de Avital Ronell) na revista Critical Inguiry (1980) ¢ em um
volume editado por W. J. T. Mitchell (On Narrative, The University of Chicago Press and
London, 1981)).

Estes livros, Deconstruction and Criticism e Parages, cujo contetido descrevo em
linhas gerais anteriormente, mesmo sendo tio diferentes, comportam o “mesmo” texto
assinado por Derrida. Mas, apesar disso, estio acomodados: Living On/Borderlines em

Deconstruction and Criticism e Survivee/Journal de Bord em Parages. O que vem

139



desacomoda-los é uma traduciio Sobreviver/Didrio de Borda, que aparece nesta tese €
ressalta a questdio acerca do que é uma traducfio, pondo em duvida se se trata de um
“mesmo” texto.

Isso que se passa neste récit entre Living On e Survivre depende de uma intervengio
transformadora que se opera na tradugiio. Em outras palavras, quando Derrida, ao
apresentar um “original”, anuncia uma “tradugdo”, ele revela como um e outro dependem
entre si, para viver, para sobreviver, mantendo uma relagio de afinidade, mas também de
diferenga. E, talvez, nfio seja acidental que o titulo seja Sobreviver; na borda, na minha
tradugdo, Derrida revela: “hesitagdes sobre o titulo - eu tinha pensado primeiro em
Survivre-en traduction e em Iraductions -, minhas cogitagdes quanto ao inglés - como
restituiriam o «il faut» ou talvez o «faut il» que imprime a prescri¢io em Survivre?”. Ele
escreve em francés ja calculando®™ a sua entrada no inglés. E cito em portugués e em inglés.
O tradutor americano escreve: “Hesitations about the title — I first thought of “Living On-
in Translation™ and “Tramslations™ — my calculations about the English — how will they
render the il faut or perhaps the faut-il that is the imprinting of prescription in “Living
On”? (p.167-168). Mais de uma lingua numa mesma lingua, nisso que supomos ser a lingua
¢ o idioma de Derrida. Ao mesmo tempo em que o tradutor imp&e sua lingua ¢ o titulo
aparece em inglés, o il faut e o faut-il revelam o double bind - traduza- me, niio me traduza

- ¢ ficam a deriva no inglés.

“ Houaiss, em seu Dicionario da Lingua Portuguesa, afirma que muitos puristas consideram o verbo calcular
um galicismo ¢ sugerem em seu lugar que se use: considerar ou fazer reflexdes, De qualquer forma, deixo
calcular. Ainda, quanto a esse verbo calcular, ¢m uma relaglio operacional com a lingua, em [ ailleurs
Derrida, o pensador pondera, considera: “[...] ler é decifrar o cilculo de uma protegio de si. Nio ¢
necessariamente 0 eu que, conscientemente, sabe o que ele calcula. O inconsciente calcula, isso calcula, a
escritura calcula”. Trata-se de um cdlculo cuja cifra € imponderével, que, enguanto fal, niio esta presente para
ser tomada.
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Mas, como esses comfextos cOmMuUmcam um com O outro, se um contexto nio
permite saturagio? Quais sdo as margens, os limites, se ndo recupero a unidade intacta de
um corpus, de um texto, de uma lingua, mesmo que seja a “minha™? Em Sobreviver/Didrio
de Borda, Derrida alerta para um ponto de partida: nemhum sentido se determina fora de
contexto, mas nenhum contexto dd lugar d saturagdo. Como estas linguas vio comunicar
uma com a outra? Deveriamos cogitar a “hipétese absurda” [“hipothése folle”, “mad
hypothesis”} como a das duas mulheres em Pena de Morte [L arrét de mort]? Duas linguas
ou trés ou quatro... em um corfége, com o oceano entre elas, prosseguindo sem que uma
veja a outra, mas uma sendo para outra? América e Franga, inglés e francés.
Survivre/Journal de Bord e Living On/Borderlines — sio dois textos ou duas versdes de um
mesmo texto? O que compromete estas instincias? E Sebreviver/Didgrio de Borda?

A hipétese absurda, a minha, diria que, ao escrever sobre duas linguas, dois textos,
dois contextos, fago-o0 a partir de uma outra lingua, que é aqui a da traducio, mas também a
minha, e evidencio des-limites, descontinuidades; nio ha como estancar a lingua para dela
me apropriar para contar de um récit da tradugio. Ha algo da ordem do enigma que cinde a
minha lingua e a repeti¢do 4 risca de como tudo aconteceu na pas-sagem de uma lingua a
outra, que se interrompe em intervalos. Récit impossivel, sem apropriacdo, sempre em
traduciio e sem garantia de finalizacio; mas tendo de parar, como se> estivesse acabado.

Questdes de tradugio e de desconstrugio; e, como escreve Derrida (1998), a
questdo da desconstrucdo é do comego ao fim a questdo da traducdio. Ao buscar escrever

acerca do Survivre/Journal de Bord, deste objeto que toco e que esta ao alcance de minhas

* Esse como se nfio se refere pura e simplesmente a um simulacro, mas, ao juntar fibula e conhecimento,
possibilita falarmos de um acontecimento, no sentido que Derrida atribui a esta palavra e no horizonte de wm
por vir. Derrida escreve: “O que gostaria de tentar com vocés é uma coisa aparemtemente impossivel:
encadear esse «como se» ao pensamento de um acontecimento, isto &, ao pensamento dessa coisa que falvez
chegue. que supomos fer lugar, que encontra seu lugar [...]”.(2001: 3N
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maos ¢ de meus othos, 0 que vem é a questdo da traducio e do transbordamento de
fronteiras, movimento, des-locamento. Poderiamos falar de um deslugar, sem nicho, sem
parada. Temos em varios Jugares um vai-vem entre Franga e Estados Unidos (mas isso se
passa em portugués), instalando uma necessidade e impossibilidade de traducdo.
Desconstrugdo da nogio de lugar, de texto, de tradugdo.

Um Zivro nio para, ndo arre(s)t(a) esse texto. Mas o que é esse texto? Qual é seu
significado? Onde estdo suas fronteiras? Um texto cujo limite ndo se pode divisar, que vaza,
como uma linha d’agua que ndo se permite estancar e vem ndo se sabe de onde. Vinda que
desafia a prépria nogdo de texto e nos forga a assumir que algo excede, algo que nio se
deixa limitar pura e simplesmente, seja isto uma leitura, um texto ou uma tradugdo. Vale
dizer que o que chamamos de texto, de original estd sempre numa relagdo proxima e
distante de suplementacio.

Este movimento de aproximacio e distanciamento se anuncia, também, na
introdugéio ao Parages, quando Derrida apresenta o Survivre e mais uma vez lembra a
traducdo da borda, Borderlines, duas linguas separadas pelo mar em tradugio, nas

paragens:

Alhures (Survivre), triunfo da vida como triunfo da morte, uma dupla
procissio avanga tal como uma dupla teoria, na concorréncia de dois
discursos superpostos: embaixo na pagina uma longa banda de escritura
subjacente acompanha a outra. Na forma de uma Nota aos Tradutores, um
Journal de Bord (traduzido como Border Lines) murmura datas e os ecos

abaixo do discurso principal, naturalmente mais audivel e articulado. (p.14)
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O que quero marcar é que o que se passa entre estes textos e linguas nfio deixa
Derrida imune. Por isso mesmo, venho sugerindo um comprometimento entre Derrida,
tradugfo, desconstrugdo e América. A partir do cruzamento entre Survivre e Living On, que
busquei explicitar anteriormente, passo a considerar que a borda foi escrita para ser
traduzida para o inglés. O que se passa entre Survivre e Living On é a tradugio. Sugiro que
Derrida esta dialogando com © inglés, nisso que ele chama de uma traduzibilidade entre
L'arrét de Mort ¢ The Triumph of Life. Derrida esta dialogando com o inglés, mas fala aqui
portugués, o que traz um novo elemento para este outro contexto.

Ha de ser levada em conta, ainda, a situagfio inusitada de um autor que, a0 escrever
seu texto, encarrega-se de uma suposta nota dos tradutores, apontando ali possiveis
problemas de uma obra a-traduzir. O que escrever sobre e na borda de uma tal situaciio de
des-lugar, de deslocamento e desarticulagio?

Lembrar que as primeiras anotagdes dessa borda, dessa nota aos tradutores (Jowrnal
de Bord, Borderlines, Didrio de Borda, e j4 se acrescentou mais uma lingua em traducio);
que estas anotagGes (nesse diario) referem-se a uma ida de Derrida a Yale, 2
intraduzibilidade de uma assinatura, a tradug¢io como economia, a desconstrucdo e a
instituicdo universitaria nos Estados Unidos principalmente. No inicio do diario, 10 de
novembro de 1977, Derrida lembra sua ida a Yale a convite de JE., trata de tradugio, de
sua relacdo de tradugiio com o tradutor suposto. Também, aborda (mas de que borda?)
Maurice Blanchot, L'arrét de Mort ¢ uma demanda de récit. Na borda, encena-se o

cruzamento de, pelo menos, duas linguas em traducdo. E se acrescenta uma outra:
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DIARIO DE BORDA. 10 de novembro de 1977. Dedicar « Sobreviver », & memoria de
meu amigo Jacques Ehrmann. Lembrar que foi em resposta a um convite seu, e para vé-lo,
que eu vim pela primeira vez a Yale, em 1968 [...] 24-31 de dezembro de 1977. Aqui a
economia. A lei de oikos (casa, quarto, tumba, cripta), lei da reserva, poupadora. Inversio,
reversao, revolugdio de wvalores — o curso do sol - na lei de oikos
(Heimlichkeit/Unheimlichkeif). Ja escrevi em trés linguas e isso deve aparecer, em
principio, numa quarta. Questdes aos tradutores, nota do tradutor gque assino

antecipadamente:

Depois de Johns Hopkins, Yale foi a primeira institui¢io universitaria nos Estados
Unidos a receber Jacques Derrida como professor visitante.

Depois de lembrar sua ida a Yale a convite de Jacques Ehrmann, Derrida continua
suas anotagOes ¢ aborda aquela que sera a questio crucial de seu texto (da traducio, em
tradugdo), da qual nfio mais se separara: jd escrevi em trés linguas e isso deve aparecer, em
principio, numa quarta. Questbes aos tradutores, nota do tradutor que assino
antecipadamente [...]. Derrida escreve na “sua” lingua (mas ja fala portugués) e dialoga
com a tradugdo, com um porvir da tradugio, com a quarta lingua a que faz referéncia, que é

o inglés. Mas resta saber:

[DIARIO DE BORDA] o que ¢ traduzir? Aqui a economia. Escrever em estilo zelegrdfico,
por economia. Mas também, & distdncia, para chegar a que a-distincia significa, na escrita
e na voz. O tema: tele-grafia e tele-fonia. Desejo de encarregar-me da Nota dos tradutores.
[...] Aqui, seria o lugar para uma Nota do tradutor, por exemplo, sobre tudof'] o que tem
sido dito, em outros lugares, a propésito do double bind, da dupla banda, da dupla
procissdo, etc (citagio geral, entre outras de Glas, que ele mesmo..., etc): 1SS0 para que se
tenha uma medida do impossivel. Como pode um texto, supondo a sua unidade, dar-se a
leitura de um outro sem toca-lo, sem dele nada dizer, praticamente sem mesmo 3 ele fazer
referéncia? |...]

['] N. da T.: outra, sobre-tudo impossivel. Double Bind varias linguas numa mesma lingua.

Ha no Survivre/Journal de Bord, no texto francés, uma estrutura dupla em que um texto Ié
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outro texto sem que possamos dizer de seus limites: The Triumph of Life/ L arrét de Mort.
A esta estrutura de dobra a tradugdio acrescenta nova dobra: O Triunfo da vida, Pena de
Morte, Morte Suspensa, Death Sentence, Living On—Borderlines, Sobreviver-Didrio de
Borda, E uma rede de nés. Quando buscamos desfazer um desses nos, necessariamente
desfazemos outro sem que possamos recuperar a tessitura. Double Bind. Citar: .. se um
double bind jamais ¢ um e geral, mas a disseminacdo infinitamente divisivel de nos, de
milhares e milhares de nos da paixdo, é que sem ele, sem esse double bind, e sem a prova
da aporia que ele determina, ndo existiria nada além de programas ou causalidades,
mesmo fatalidades, e nenhuma decisdo teria lugar jamais. Nenhuma responsabilidade, eu
diria até mesmo nenhum acontecimento teria lugar... (cf Derrida, 1992: p.52). Nesta
estrutura de dobra ¢ de borda resta apenas suportar o double bind que a leitura dupla
proposta por Derrida revela. Ela faz emergir e transbordar um texto de outro texto, mas a
distincia. Encena-se ali um cruzamento da vida e da morte (O Triunfo da Vida e Pena de
Morte), uma vida morte, que nio ¢ nem a vida nem a morte, nem um evento nem nio-
evento, nem ficgdo nem “realidade™, nem um corpus nem outro. Transbordamento e
contaminagdo no encalgo da pergunta sugerida acima: o que € traduzir? E acrescento, e
como traduzir a estrutura dupla? o cruzamento? a distincia? a borda? O double bind
constitutivo da leitura e da propria tradugio? Nas palavras de Ottoni (2002: p.8), traduzir ¢
uma certa forma de acolher o outro em sua propria lingua, é levar em conta sew idioma, ¢
saber que ndo ha limites entre mim e o outro, que ndo ha fronteiras emire [as] linguas e
[os] textos de [la] traducdo. Trata-se, para ele, de uma im-possibilidade de pureza e com
Derrida afirma: hd num sistema lingiiistico talvez varias linguas, algumas vezes, diria
mesmo sempre, vdrias linguas, e hd impureza em cada lingua. Traduzir implica viver estes

conflitos e ser responsavel por uma decisio, a qual s6 pode existir na aporia. Ainda, assim:
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[DIARIO DE BORDA] Como podem dois «triunfos» ler um outro, um e Outro, sem mesmo
se conhecerem, a-distdncia. A distancia e sem se conhecerem, como as duas «mulheres» de
Pena de morte. [...] Procurarei talvez, aqui nesse didrio, dentro dessa agenda, dessa minuta,
semana a semana, um efeito de superposicdo, de sobre-impressdo de um texto sobre o
outro. Ora cada um dos dois «triunfos» escreve a sobre-impressdo textual - e sobre ela. E
quamnto a esse sobre ¢ sua superficie? Efeito de superposi¢do: uma procissdo superposta a
outra, acompanhando sem acompanha-la (Blanchot, Celui qui ne m’accompagnait pas).
Operagdio ilegitima no ensino: ¢ preciso dar essas referéncias e dizer de que se fala, sob o
seu titulo identificador. Nunca se faz um curso sobre Shelley sem nomea-lo, fazendo de
conta que se trata de Blanchot ¢ de outros ainda. E é preciso que haja um encadeamento
legivel, em todo caso, segundo os critérios de legibilidade j4 normatizados ha muito tempo.

[-]

Efeitos de Borda e de superposigio textual. O que se passa na borda do texto de
Derrida? Ao comentar o Triunfo de Shelley, fala também de Pena de Morte de Blanchot,
nesta borda aqui. Seus questionamentos se referem ao double bind que a sua leitura dupla
revela: como podem dois “triunfos” ler um outro, um e outro .. Esta sobre-impressio de
um texto lendo outro texto, ele a afirma como uma operacio ilegitima no ensino, mas o seu
texto estd operando justamente no ensino. Poderiamos dizer que ele encena uma
desconstrugfio dos critérios de legibilidade ja normatizados, que nos impde, aos leitores e
aos tradutores. Seu texto obriga a um deslocamento para se dar a-ler, a-traduzir. Mas
devolvo a Derrida sua imposi¢do e escrevo sobre o seu texto, num processo de sobre-

inscrigio:

[DIARIO DE BORDA] [...] Inscricdo e reimpressio da luz nos dois textos. La Folie du
Jour. O curso do sol, o dia, o anel, o ano, o aniversario, a dupla revoluggo, o palindromo € a
versdo ou a revers3o anagramatica de écrit, récit, série. A série (écrit, récit, série etc.). Nota
aos tradutores: como traduzir isso, récif|*], por exemplo? Nao por novela, nouvelle, nem
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por short story. Talvez fosse melhor deixar em jogo a palavra «francesa» «récit». Ja é
dificil o bastante entendé-la no texto de Blanchot, em francés. Questio essencial da
tradugdo. O sobre [sur], tematizado acima, designa, também, a figura de uma passagem fra-
dutora, 0 movimento em frans- de uma Ubersetzung. Verso, transferéncia e translacio.
Ubertragung. Simultaneamente, a transgressio e a reapropriagio de uma lingua, de sua lei,
de sua economia? [...]

I’I N. da T.: Como traduzir, isso, récit? Traduzo e ndo traduzo isso, récit, em traducdo no
francés, no idioma de Derrida. Por que ndo traduzir simplesmente por narrativa?l
Narragdo? Novela? Qu, buscando alcangar uma necessidade de estranhamento, traduzir por
recito? Impossibilidade de um récit, récit ja ndo é mais réciz, transhorda de sua referéncia
usual (um relato com comego, meio e fim), niio encontra lugar, sem limites como em La
Jolie du jour, quando na #@ltima linha o narrador afirma: Un récit? Non, pas de récit plus
Jamais; que o tradutor portugués Silva Carvalho traduz: “Uma parrativa? N#o, nada de

narrativas, nunca mais”. Récit é narrativa ou é récit, afinal? Questionamento que nos

conduz a duas outras perguntas:

[DIARIO DE BORDA] Como traduziriam lingual"1? Facamos, pois, a suposi¢io segundo a
qual dinjo, aqui, ao pé do outro texto, aos tradutores de todos os paises uma mensagem
tradutivel, em estilo tele-grafico. Feita a tradugio suposta, quem dird, 4 risca, em que
lingua aparecerd o texto acima? Nio ¢ intraduzivel, mas, sem ser opaco, apresenta a cada
passo, eu o sei, o que parar a tradugio. Obriga o tradutor a transformar a lingua para a qual
se traduz ou o veiculo receptor - deformando o contrato micial, ele mesmo em deformacio
constante - na lingua do outro.

[’1 N. da T.: Como traduziriam lingua? Feita a tradugdo suposta, quem dira, com precisdo,
em que lingua aparecera o texto acima? Derrida anuncia um enigma, um récit da traducio,

na sua relagdo com a impossibilidade de apropriagio plena e definitiva de uma lingua. O

tradutor vé-se obrigado a transformar as linguas envolvidas na tradugfo. Pois bem, qual é a
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lingua da tradugio nesse horizonte impossivel e em dissemina¢fo que a desconstrugiio faz
aparecer? Que lingua ela fala? Vdrias linguas numa mesma lingua. Nio ha uma
metalinguagem tradutologica que apague a lingua e seus efeitos e permita que a posse plena

seja alcancada. Isso explica, talvez, o poder da traducdo:

[DIARIO DE BORDA] Por que escolhi, aqui, insistir sobre o efeito de tradu¢ido? 1. Efeitos
de transferéncia, de superposi¢do, de sobreimpressio textual entre os dois «triunfosy, ou
nas duas «penas», e no interior de cada um deles. Os dois sdo escritos dentro de uma certa
relagdo (suspensa [arrété]) de tradugdo. 2. O himen (a alianga, a reafirmacfo, «Sim, sim»,
«Vem» etc.) estd ligado, em Pena de Morte, ¢ ligado de modo temético aquilo que nos
compromete «na lingua do outro». 3. Sobretudo, ao fazer aparecer os limites do conceito
corrente de tradugdo (ji nem falando em tradutibilidade em geral), toca-se em multiplos
problemas ditos de «método», de leitura ¢ de ensino. A linha que busco reconhecer ao
mterior da tradutibilidade, entre duas tradugdes: uma, regulada pelo modelo classico de
univocidade transportivel ou de polissemia formalizavel, e outra, que transborda em
dire¢io da disseminago — essa linha se da também entre o critico e o desconstrutivo.

O que se passa na tradugfio também ocorre entre o critico e o desconstrutivo. O que
regula um também regula o outro.

Uma vez que nunca estamos diante de uma tradutibilidade exaustiva, nio temos a
pureza de um saber, ¢ absoluto de um texto, nem mesmo teremos a pureza de uma lingua,
teremos sempre um processo de apropriagio e de identificagio — que ndo se da fora da
lingua. Isso evidencia, nesse récit, os limites do conceito corrente de tradugio, de texto, de
lingua, no qual as instituicdes pedagogicas se sustentam. Revelam-se ai conseqiiéncias
avassaladoras para o ensino, para a literatura, para a tradugdo, para as instituicdes de

ensino. Questdes de método e ndo-método; pas de méthode. Ha conseqiiéncias

avassaladoras, pois, se ndo temos o objeto puro para manipularmos (um texto, uma
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tradugdo, uma lingua, por exemplo), para dizermos o que é, como funciona, contrariamos o

ideal de traduzibilidade em que se sustentam as instituigdes que regulam o saber.

[DIARIO DE BORDA] Este livro[*] & permeado por questées de método (aqui, nota dos
tradutores: publiquei um texto intraduzivel desde seu titulo, Pas, e em La Double séance, a
proposito de [invaginagiio] «a disseminagdo na dobra do himen» [«la dissemination dans le
repli de Phimen»]: Pas de Méthode[’] caminho retorna circularmente ao primeiro passo,
nem procede do simples para o complexo, nem conduz a partir de um comego para um fim
(«um livro nem comecga nem termina: no maximo, ele faz de conta». «Todo método é uma
ficgdon... «Point de Méthode: isso ndo exclui uma certa marcha a seguir» La
Dissémination, p.303. [...]

[*I N. da T.: Que livro ¢ esse? Se leio em francés, este livio a que se refere pode ser
Parages, onde Pas, Survivre/Journal de Bord, dentre outros, foram publicados. Por outro
lado, se o leio em inglés, pode ser Deconstruction and Criticism. Aqui, nessa borda,
enfrentamos face a face os efeitos de desconstrugio da nogio de livro. Poderiamos até dizer
que néo ha livro, que ndo ha o lugar de um fexto. Derrida cita uma citagio em sua suposta
nota do/ao tradutor: (“um livro nem comega nem termina: no maximo, ele faz de conta”.
“Todo meétodo € uma ficgio”... “Point de Méthode: isso nfo exclui uma certa marcha a
seguir.” La Dissémination, p.303. Os tradutores ndo poderiam traduzir esse “pas” e esse
“point”). Ao mesmo tempo em que traz problemas de traducdo, Derrida revela uma
abertura para uma variedade de possibilidades na e para a traducio. Suspensdo e
movimento: pas [passo/ndo} e point [ponto/nada] de traducdo. Disseminacgdo de sentidos e
suplementag@o estio em jogo. Esse pas e esse point provocam excesso, e transbordam sem

o lugar de parada. E, de qualquer modo, sua passagem faz ponto e carrega o tradutor, ¢

continua:
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[’ IN. da T.: Pas, em francés, tanto pode ser passo como rdo, uma particula de negacdo. No
texto intitulado Pas — titulo que traduzo e nio traduzo — Derrida discute o indecidivel pas.
Ele afirma: “Trata-se de um pas [passo/ndo] além da lingua que sé caminha com a lingua,
sem divida, mas para abrir-se a uma transgressdo do linglistico sem metalinguagem”. E
mais adiante “[...] O pas a mais — o pas outro — trabalha silenciosamente seu homénimo, ele
0 assombra ou o parasita, ele o transpde nos dois sentidos, de uma s6 vez, 0s dois limites”
(1986:57).

Poderia, ainda, recitar o portugués. Abertura para outras possibilidades €, na
tradugdo, disseminagio de sentidos. Esse pas e esse point desencadeiam a proliferacio de
um resto sem medida, a que Derrida chama de restdncia, e que traz para o ensino um
conflito constitutivo que o coloca entre o método e o n3o-método, dito de outro modo, entre
a necessidade de método - como aquilo que vai ordenar e ditar quais 0s passos devem ser
dados para se chegar - e a impossibilidade de obedecer a risca essa ordem e aos passos
previamente estabelecidos para dizer da chegada. Isto que chega, que acontece, no ensino,
na tradugdo, no récit, permanece enigmatico como vestigios, rastros, marcas a serem

decifrados. Entdo, qual é aqui a chave da decifragio?

[DIARIO DE BORDA] Se esse livro esta também atravessado pela questdo do ensino (ndo
apenas o da literatura e de humanidades), se minha participagio niio ocorre sem uma
interpretagdo suplementar, a de tradutores (ativos, interessados, inscritos em um campo
pulsional e politico-institucional, etc.), se nio se quer misturar todas as circunstincias
ardilosas (o0 que acontece a esse respeito nas universidades ocidentais, nos Estados
Unidos[f'], em Yale, de um departamento a outro? Como intervir? Qual € aqui a chave da
decifracdo? O que fago aqui? O que me fazem fazer? Como se delimitam as bordas de
todos esses campos, titulos, corpus? Tantas questSes que sO posso, aqui, situar a sua
necessidade), nesse caso, deveremos parar sobre a tradugfo. Ela para tudo, decide,
suspende ¢ movimenta. E, até mesmo na «minha» lingua, no interior de uma unidade
presumida que se chama de corpus de uma lingua. [...]
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[*] N. da T.: 26 de abril de 2002, Universidade da California, Irvine: lelo uma traducdo, em
inglés, The University Without Condition. Trata-se ali de discutir a relagio da universidade
com a desconstrugdo e as humanidades. Este ensaio de Derrida (publicado na Franca em
2001 em um volume independente L Université Sans Condition™) ¢ publicado, numa 2°
edigdo, em ingiés, pela editora da Universidade de Stanford, California, ¢ traz, no volume
intitulado Whithout Alibi, outros ensaios de Derrida, recentemente traduzidos por Peggy
Kamuf: History of the Lie: Prolegomena; Typewriter Ribbon: Limited Ink (2); “Le
Parjure”, Perhaps: Storytelling and Lying; The University Without Condition; e
Psychoanalysis Searches the States of Its Soul: The Impossible Beyond of a Sovereign
Cruelty. Derrida, na secgdo intitulada Provocation: forewords, dialoga com sua tradutora,
em traducio, e declara-se endividado (eu traduzo: “E por me ler dessa maneira que ela me
escreve, me, para mim, na lingua dela, e antes de tudo sobre o pais dela, os Estados Unidos
da América, quero dizer. Ademais, concernindo os Estados Unidos e o que € especialmente
dificil de pensar hoje em dia sob esse nome, ela descreve e deduz de forma intrativel seu
lugar, sua singular e corrente situacdo na historia mundial. O livro dela ¢, também, e talvez
esteja ai sua grande audicia, o livro de uma pensadora americana sobre os Estados Unidos
da América”). E Derrida ja faz mesmo parte de um movimento critico-desconstrutivo que
tem lugar na universidade americana, especialmente nas humanidades, como comenta em A

Universidade sem Condi¢do. E Kamuf também dialoga com Derrida e sua obra (tanto

“ Uma versdo deste texto foi apresentada na forma de uma conferéncia, proferida em inglés, primeiramente,
na Universidade de Stanford, Califérnia, em abril de 1998 na série de Presidential Lectures. O titulo inicial
desta conferéncia era, em francés, L'avenir de la profession ou L université sans condition (grdce aux
«Humanitésy, ce qui pourrait avoir lieu demain). Traduzida por Peggy Kamuf, foi publicada em inglés com o
titulo: The future of the profession or the university without condition (thanks to the “Humanities”, what
could take place tomorrow}, na coletinea Jacques Derrida and the humanities — a critical reader, editada por
Tom Cohen, 2001,
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quanto Samuel Weber em Reading and writing chez Derrida, 2001). A tradutora-autora
traga na Introdugio de seu livro algo que estou chamando de uma relagdo de traducgdo que
envolve a instituigio académica nos Estados Unidos e a obra de Jacques Derrida. Esta
relagdo de tradugfo interfere tanto no ensino, principalmente 10 que nesse pais se chama de
ensino de Humanidades (Jacques Derrida é professor de Humanidades na Universidade da
Califérnia, Irvine), quanto na produgio académica, com ensaios que refletem acerca da
desconstrugio e com tradugdes da obra de Derrida. A autora, em sua Introdugdo, d4 énfase,
com certa insisténcia até, ao que ela chama de relagiio de comprometimento e resposta’’
com o/a trabalho/obra (oeuvre, como ela mesma escreve).

E disso mesmo que trata Derrida, no fragmento acima, quando diz que sua
participagdo apenas ocorre com a interpretacio suplementar do tradutor. A sua relacdo com
a instituicdo universitaria nos Estados Unidos passa pela traducio. Sua participagio nio
ocorre sem a intervengdo suplementar de tradutores, ele diz. E a traducgio aqui tomada
como a atividade de traduzir (textos, livros) bem como uma relagio de tradugio, como uma
relagdo de comprometimento e de resposta entre Derrida, seus tradutores e a instituicdo
universitaria. Dai, para mim, um contrato silencioso entre Swrvivre/Journal de Bord e
Living On/Borderlines, onde se cruzam, sobrepdem-se tradugio ¢ desconstrugdo, ndo sem
resto na “minha” lingua em tradugio neste récit, fazendo aparecer e dando corpo a

Sobreviver/Didrio de Borda.

% Ela escreve na Introdugfio, na borda, por assim dizer de Whithout Alibi sobre o comprometimento que se
estabelece com a obra/oeuvre de Derrida : “A articulagiio entre a particularidade e a generalidade est4 sempre
em questdo, quaisquer que sejam as questOes especificas que levante, que ¢ também por que seu trabalho
decorre ou dirige-se de/para a tradugdo”. E ela continua: “O que busco discernir ¢, todavia, um movimento de
resposta por meio do qual este pensamento compromete-se com wm contexto dos Estados Unidos. Que tem
estado comprometido por mais de trinta ¢ ¢inco anos ndo é uma questdio ou estd em questdo; este é um fato e
indiscutivel. Mas este fato ndo nos interessa enquanto tal. O que seria de interesse, antes, seria o evento desse
COMPTOMISSO ¢ resposta: o comprometimento por € com o trabalho de Derrida, a resposta aquele trabalho e
por aquele trabalho. E este trabalho de comprometimento ¢ de resposta que terd sido o acontecimento, talvez,
que esses ltimos trinta ¢ cinco anos tenham revelado para uma quantidade significativa de Universidades dos
Estados Unidos — ¢ além.” (Peggy Kamuf, 2002, p.2).
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E fudo isso se passa na instituigio, sob minha intervengdo, na instituigio
universitiria que se vé abalada, pois se toca a lingua nacional e os contratos que,
paradoxalmente, neutralizam esta lingua nacional em nome de um universal professado
pela universidade. Efeitos de tradugo e de desconstrugdo que fazem aparecer os limites de
uma traduzibilidade exaustiva, a0 mesmo tempo em que se toma aqui a instituigio
académica como um reduto de resisténcia do apagamento da lingua ¢ homogeneizagio da
escritura, no horizonte de uma metalinguagem necessaria e impossivel.

Ao mesmo tempo em que a instituigdo impde o apagamento da lingua nacional em
nome de uma lingua universal, € dentro dela, universidade, que a resisténcia ao apagamento

em nome de uma traduzibilidade exaustiva ocorre. Derrida escreve no Didrio de borda:

[DIARIO DE BORDA] Problema politico-institucional da Universidade: esta, como todo
ensino na sua vertente tradicional, ¢ talvez todo ensino em geral, tem como ideal, por meio
de uma tradutibilidade exaustiva, o apagamento da lingua. Desconstrugio de uma
mstitui¢do pedagogica e de tudo que ela implica. O que essa instituigio nio suporta é que
se toque na lingua: ao mesmo tempo na lingua nacional e, paradoxalmente, em um ideal de
traduzibilidade que neutralize esta lingua nacional. Nacionalismo e Universalismo
indissociaveis. O que esta instituigio ndio suporta é uma transformagio que ndo deixe
intactos nenhum desses podlos complementares Ela suporta melhor os «conteidos»
ideolégicos aparentemente os mais revolucionarios, desde que eles ndo toquem as bordas
da lingua e de todos os contratos juridico-politicos que ela garante. E este «intoleravel» que
me interessa aqui. Ha uma relagio essencial com o que, se escrevendo acima, provoca o
aparecimento dos limites do conceito de tradug;ao sobre o qual se constréi a universidade,
e, notadamente, quando ela faz do ensino de lingua, das literaturas e até mesmo da
«literatura comparada», o seu tema principal. [...]

E a tradug@o aparece na passagem da lingua nacional a lingua universal como um
lugar de resisténcia, pois ela pde em risco o contrato estabelecido pela universidade:

traduzibilidade méxima em uma lingua tnica e nacional em sua paradoxal compatibilidade

com o universal que professa. A escrita da-fese transgride a lei de traduzibilidade, provoca
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0 dparecimento dos limites do conceito de traducdo, sobre o gual se constréi a
universidade. Quanto a este papel que a tradugio exerce na transgressio da lei de
traduzibilidade exaustiva que a instituigio estabelece, Derrida, ainda no Didrio de Borda,

€sCreve:

[DIARIO DE BORDA] Todos esses textos, pode-se ver bem, tratam da lei e da
transgressdo tanto quanto da ordem dada e do tipo de ordem a qual nio podemos obedecer
a ndo ser transgredindo-a de antemio. Havia lido ontem, entre alguns graffirti, este aqui:
«ndo me leia». Eu me pergunto sempre o que é preciso fazer ou nio fazer, por exemplo na
leitura, na escrita, no ensino, etc., para saber em que bases é construido o lugar disso que
tem lugar (por exemplo, a universidade, os limites entre os departamentos, entre 0s
discursos, etc). Hoje, respeitando até um certo ponto o contrato ou a promessa que me liga
aos autores desse livro, acredito que fiz bem em limitar-me ao problema do «€ preciso» [«il
faut»] e de sua transgressio na ordem da leitura, da escrita, da instituigio universitaria, etc.,
tantos dominios dificilmente delimitaveis; isso do ponto de vista da tradugfio (translation
[traducdo], transfert [transferéncia], etc.). [...]

Quero sublinhar o elo que o autor estabelece entre ordem dada e a transgressdo que
se opera de antemdo, no &mbito da leitura, da escrita, do ensino, do ponto de vista da
tradug8o e do ¢ preciso em suspensdo, que ronda e assombra. E a traduciio que releva este é
preciso indecidivel e da lugar ao acontecimento desta tese aqui, que deflagra mais de uma
lingua numa mesma lingua com Survivre/Journal de Bord, Living On/Borderlines e

Sobreviver/Didrio de Borda, e faz Derrida transitar entre vérias linguas, num récit da

tradugio.
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Capitulo I1I: Jacques Derrida e o Récit da Tradugio

Un récit? Non, pas de récit, plus jamais, (ltimas palavras de La folie du Jour, que

deixam em suspenso “como as coisas ocorreram ‘a risca’”. E Derrida comenta:

[..] seu fim, que chega antes do fim nfo responde 4 demanda das
autoridades, das autoridades que exigem um autor, ou mesmo um narrador,
um Eu [Je] capaz de ordenar uma seqiiéncia narrativa, de se lembrar e de
dizer a verdade: «Como as coisas aconteceram “a risca’» [...}] Dizendo Eu,
isso seria 0 mesmo que assegurar a unidade ou a identidade do narrador bem
como a do leitor. Esta seria a demanda do récit, esta que a sociedade, o
direito que rege as obras, a medicina, a policia, etc., pretendem organizar.
Esta demanda de verdade ¢ ela mesma recontada e carregada na invaginagio

sem fim. (SDB, p. 32).

Esta invaginacdo sem fim se passa entre Blanchot e Derrida e transborda aqui numa
tradug¢do e num récir da tradugiio, criando outras dobras e possibilitando a sobrevida do
texto, esta vida morte, de que nos fala Derrida. Ao tentar estancar o transbordamento e falar
de um lugar, encontro-me assombrada, tanto quanto Derrida, por tantos textos e num
double bind: necessidade e impossibilidade de dizer tudo, de dizer como tudo ocorreu “au
Juste”.

Eis o que promove a escritura desconstrutivista. Derrida produz, a partir de um récit

sem récit, um texto ~ que ja promove um deslocamento em relagdo ao que chamamos
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ordinariamente de texto; e questiona o que sefia um récit ou o que a literatura nos apresenta
enquanto tal, para nos falar de uma demanda de récir. Derrida ndo estd imune ao que
comenta e suas estratégias encenam e revelam isso, o seu proprio deslugar em relacdo ao
texto, que nunca € puro e uno, e que encontra sua possibilidade de sobrevivéncia na
invaginagio sem fim.

Como traduzir esta sobre-impressdo textual e traduzir numa lingua esse récit? E a
pergunta que tenho feito o tempo todo, ao escrever este texto. Transbordamento e
suspensao. Ao tentarmos abordar isso que nfo tem uma borda assegurada, deflagramos wum
@ mais que ndo se estanca. Isso é da ordem do acontecimento e do enigma que se vem
anunciando e que ronda e assombra.

A palavra récit, uma vez que sofre um processo de des-significagio no idioma de
Derrida, pertence sem pertencer a lingua francesa; abala, assim, o francés no francés e abala
o limite entre francés e portugués na tradugdo, até mesmo do portugués no portugués; da
mesma maneira que abala o que chamamos de texto, e continuamos a fazé-lo por economia,
uma vez que promovemos uma construgdo escritural cujo inicio e fim ndio temos como
garantir. E retorno sempre a isso: no fexto de Derrida, Survivre/Journal de Bord, esse
derrame € encenado; ali concorrem varios textos, entre eles: L arrét de Mort e La Folie du
Jour, de Blanchot, e The Triumph of Life, de Shelley. Ainda hi a borda onde o autor se
ocupa de possiveis dificuldades que o Survivre possa oferecer. Quero ressaltar que toda a
intervencdo escritural de Derrida j4 se encontra afetada pelo transbordamento que encena
no Didrio, principalmente.

Sobreviver/Didrio de Borda é uma traducfo que se compromete com a reflexdio em
torno do transbordamento de Survivre/journal de Bord. Pena de Morte, Morte Suspensa,

Living On/Borderlines, Death Sentence sio textos que vém se acumular, formando um
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interminavel récit sem récit da tradugio, numa invaginacio sem fim. De tal forma que,
tanto quanto Derrida, minha intervengio estara afetada pelo que narro.

Resta a Sobreviver um Didrio de Borda em que Derrida, telegraficamente, sugere a
impossivel tarefa de traduzir sem resto e imprime a economia do é preciso em traducdo, ao
se ocupar dessa extensa “nota” do/aos tradutores. “Nota” que enterra (viva) ao pé de
Sobreviver. Ha ali um forte compromisso com o “é preciso” e sua inevitavel transgresséo,
tal como aludi na secgio anterior e discuto aqui. S3o dois récits num mesmo récit, uma
estrutura dupla que encena a dupla invaginagio e o dowble bind, que Derrida comenta a
partir de L ‘arrét de Mort e comenta acerca da alianca que sugere entre The Triumph of Life
e L 'arrét de Mort.

Esta borda, este Didrio de Borda que aparece separado por uma linha, ao pé da
pagina, apenas pode encenar, e nio representar, um limite e um resto sem medida, Quero
dizer que Derrida, ao tracar uma linha divisoria separando o “texto” de uma “borda”,

. . o ~ roor s o leXiD .
evidencia um transbordamento que pde em questio a propria divisdo /Borda. Sugiro que,

com este gesto, com suas notas e recomendagdes feitas no Didrio de Borda, evidencia, num
jogo paradoxal e ao qual nfo esta imune, a impossibilidade de fechar e de dar uma palavra
que seja final. O gesto derridiano revela a tensio que a demanda de récit comentada por ele
imprime.

Comprometo-me com esta demanda e este comprometimento me conduz as
perguntas, notas, recomendagdes feitas por Derrida no Didrio de Borda, que procurarei
articular com recomendagdes, notas, lembretes entre parénteses, feitos em Sobreviver. Parto
do Didrio e dali procuro tragar uma problematica de um récit da traducgio, a qual pde em

risco a possibilidade de contar como tudo aconteceu & risca, mesmo tendo algo acontecido.
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Trata-se de uma situagio de borda na borda. Esta problematica estard ligada, e no texto de
Derrida, a questdo da borda, do récit, da assinatura, da tradugdo como sobrevivéncia, que
abordo aqui em sub-temas; mas com a convicgio de que esta estratégia por legibilidade esta
sujeita a tudo que busca, em certo sentido, formalizar: a dupla banda, o double bind, o in-
traduzivel, o i-legivel, o trans-borda-mento, o récit, o resto, o enigma, a lingua, a traduco,
o enigma da tradu¢iio enfim. Dito de outro modo, esta estratégia por economia evidencia
seu proprio limite ¢ a disseminagdio de um “tema” no outro. A divisio proposta responde a
uma conveniéncia econbmica apenas, uma vez que todos os “temas” encontram-se
interligados na composi¢io disso que intitulei récit da traducdo. Ao ressaltar os termos
utilizados por Derrida, procuro, também, voltar para sua prépria escritura aquilo que ele

problematiza.

1. 1. Derrida e trans-borda-mento: dupla banda do intraduzivel e do ilegivel

Para comegar de algum ponto, digamos que uma primeira questdo - do ponto em
que considero ter comegado -, que Derrida aponta na borda, na banda como ele repete, € a
da in-traduzibilidade, o problema da in-traduzibilidade de uma assinatura que se revela no
axioma “Assinado: ilegivel”. As questdes da in-traduzibilidade e da i-legibilidade, as quais
ndo prescindem da lingua, de sua lei e economia, sio tratadas em uma fronteira, entre o
intraduzivel e a tradugdo, entre o ilegivel e a leitura. Ademais, os termos in-traduzibilidade

¢ i-legibilidade podem, em muitos momentos, ser usados um no lugar do outro, revelando
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em comum uma passagem na lingua que nunca é pura. E nesse ambiente que Derrida se

lanca ao risco de encarregar-se de uma nota do/ao tradutor que assina antecipadamente:

Desejo de encarregar-me da Nota dos tradutores. Que eles leiam essa banda
como um tele-grama ou como um filme a ser revelado (to be processed?):
uma procissio, embaixo da outra, e a cruzando em siféncio, como se ela ndo
visse a outra, Como se ndo tivesse nenhuma relagio com ela. Dupla banda,

double bind, dupla cegueira invejosa. (SDB, p. 19)

Assume o risco de langar questdes aos tradutores e de assinar antecipadamente uma
nota do tradutor, em vista do intraduzivel, e, ainda, instiga-o, perguntando o que ¢ traduzir.
Imprime uma tensdio a tarefa de traduzir, e, mais ainda, traduzir um texto assim tio
peculiar. E como seguir as recomendagBes? Ao mesmo tempo em que se langa um “é
preciso”, ja se embute a transgressdo. Como ler uma banda como se a outra niio existisse? e
como se uma n3o tivesse qualquer relagdo com a outra? Elas j4 estio ali e se mostram.
Como 1é-las, e, mesmo lendo como se a outra niio existisse, como seguir as recomendacdes
que Derrida imprime? Para ver (ler, escrever, traduzir), é preciso estar cego, cego e nio-
cego, sera essa a dupla cegueira do double bind e da dupla banda? (a) Distancia, (em)
siléncio, (com) cegueira, (com) economia é o que se pede ao passar pelo texto (ao traduzir e
escrever), por esses cortejos que ndo se encontram. “A distdncia para saber o que a-
distincia significa”, ele escreve. Que tenho vontade de estender para oS Outros casos
(siléncio, cegueira, economia) e salta dai o termo saber. Um saber enigmatico, um saber

duplo numa dupla banda, que se busca ler e traduzir, a partir de um “como se”.
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Sarah Kofiman (1984), comentando a dupla banda em Glas®® (e Derrida recorre a

Glas em intmeros momentos no seu didrio de borda), afirma:

Designios duplos, uma dupla postura ou postulagdo, exigindo um duplo
discurso, uma dupla escritura, de escrever dois textos ao mesmo tempo; e
um duplo olhar, profundo, estereoscépico: uma leitura vesga, um estrabismo
infligido ao leitor, de modo a dividi-lo, a leva-lo & nausea, fazendo rodar e
perder a cabega, ndo o deixando mais saber onde esti a cabega € onde est o

corpo do discurso. (p.141)

Esse desconforto na leitura em face da disjunciio e fragmentagio a que Derrida
langa o leitor ocorre nio s6 em Sobreviver e em Glas, mas em Circonfissdo (na banda
debaixo, em 59 topicos, idade com a qual perdera a mée, Derrida fala da mie, dos projetos
desenvolvidos e dialoga com Geoffrey Bennington, que, na banda de cima, busca mapear,
em verbetes, “temas” da obra de Derrida); em La Double Séance {quando promove numa
aresta, numa sessdo dupla, as leituras conjuntas de Filebo de Platio e Mimique de
Malarmeé); em Timpanizar a filosofia/Timpano num didlogo partido com Michel de Leiris;
em Margens da filosofia, cujas primeiras palavras sdo: “o ser no limite”. Desarticula, tira o
leitor de um lugar suposto que “é preciso” ocupar ¢ rompe a unidade do Livro,
reinscrevendo-o numa outra economia, num outro limite. Como escreve Kofman, faz rodar

e perder a cabega, sem que se saiba onde esta a cabeca e onde esta o corpo do “texto”.

* Ngo nos esquecamos de que um dos aspectos discutidos ali € o saber absoluto, tanto que, na ediciio em dois
volumes de 1981, sob o titulo, 1&-se a pergunta: O que resta do saber absoluto? [Que reste-il du savoir
absolu?]. A pergunta vem bem a cathar num “livro” que irrompe em colunas, fraturando a sua unidade e a
suposta unidade de um saber ali contido.
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Sobre a ressonédncia de um texto em outro texto, proprio da dupla banda, a tedrica

faz uma longa consideracdo:

Entre todos esses textos, n#o ha uma relagio de modelo a ser copiado, mas
de relagdes de citagbes, de plagio, de afeicdo cega, de traducio, de
transferéncia, de reedigdo, de «sobre-impressio apocaliptica», de
«assombramento criptico» (todos termos que vocés léem em Sobreviver),
cuja condicdo de possibilidade é a auséncia de texto paradigmatico, de
corpus integral, e de fetiche. Cada texto, diz Glas, é uma maquina com
multiplas cabecas leitoras para outros textos que comunicam assim entre si,
vigiando-se, comrespondendo-se um com o outro, unidos, desunidos e
aglutinados no mesmo tempo, tornados por isso, quanto a seu codigo, quanto
a seu sexo, indecidiveis. Eles falam um a lingua do outro, sem mesmo se
conhecerem (como as duas mulheres de L 'Arrét de Mort, segundo a hipotese
absurda de Sobreviver): procissdo de um texto na lingua do outro, passagem
forcada desse cortejo sobre a margem de uma outra lingua, na lingua do
outro, provocando uma espécie de transbordamento, deixando mal todos os
limites separadores [...] Cada texto, um pelo outro transformado e a fortiori
aquele que € escrito entre eles n3o pertence a nenhuma forma, nenhum
género, nenhum modo de literatura ou de filosofia. Anunciem o fim do

codigo e do género! (p. 143-144)

Antes de mais nada, uma questdo de tradugiio ¢ mais uma dobra. Uma sobre-

impressdo de textos. Kofiman cita Survivre; e eu traduzo suas referéncias e cito Sobreviver.
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Ela anuncia Glas, mas o enxerto que faz é de Sobreviver, depois faz referéncia a Glas de
novo. Se se trata de um engano, nio se sabe; mas, de fato, vai se perdendo a referéncia do
texto (paradigmatico) de que supomos ter partido, restando o assombramento criptico como
ela mesma afirma.

Kofman nfo esta imune ao comentar a dupla banda; o seu texto encena o enxerto de
um texto em outro, o transbordamento de um em outro. Ela mesma enxerta textos até a
sensagdo de perda do solo: “cada texto, um pelo outro transformado e a Jortiori aquele que
¢ escrito entre eles ndo pertence a nenhuma forma, nenhum género, nenhum modo de
literatura ou de filosofia. Anunciem o fim do codigo e do género!”. Nem sempre indica
entre aspas o que cita, toma como seu 0 que comenta, re-inscrevendo o comentirio numa
economia de sobre-impressdo textual e de dupla banda.

O segundo movimento que esta passagem suscita refere-se a efeitos de leitura sobre
0 leitor. A esse proposito, ndo nos esquegamos da recorréncia as expressdes: perder a
cabeca, perder o pé, perder o solo. Mas isso ndo quer dizer afogar o texto em um lugar-

comum, em umg indistingdo. Derrida lembra na banda de cima:

O texto, entdo, transborda, mas sem os afogar [os tragos] em uma
homogeneidade indiferenciada, complicando-os ao contrério, dividindo-os e
multiplicando o trago, todos os limites que se lhe atribuiram até aqui, tudo o
que quisesse distinguir para o opor i escritura (a fala, a vida, o mundo, o
real, a histéria, o que sei eu ainda, todos os campos de referéncia, fisica,
psiquica - consciente ou inconsciente -, politica, econdmica, etc.) (SDB, p.

23)
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O texto pertence a uma rede diferencial de tragos que remetem a outros tracos, o que
impossibilita reconhecer no texto uma unidade fechada, dai pensarmos na dupla banda e no
double bind da leitura e da tradugiio. O texto é escritura.

A essa altura j& estamos perdendo o pé e o félego nesse transbordamento de textos e
citagbes que se dobram e multiplicam. Por isso retomemos, se é que se trata mesmo de re-
tomar, a dupla banda e o double bind na/da leitura, escrita e tradugiio que vinhamos
discutindo a propésito do i-legivel ¢ in-traduzivel.

A legibilidade tanto quanto a traduzibilidade méximas sdo tarefas impossiveis,
como sugere Derrida, ao anunciar o double bind da dupla banda, e como revela a economia
de um certo “como se”. Ler como se faz parte da necessidade de transgressdo para que um
texto se dé€ a escrever, a ler, a traduzir. E o mais curioso é que a tradugio, a leitura, a escrita
acontecem. Ndo ba um absoluto intraduzivel. O que se mostra € uma dupla lei: necessidade

e impossibilidade de tradug3o, como nesse trecho do Didrio:

Um texto apenas vive se ele sobre-vive e ele so sobrevive se é
simultaneamente tradutivel e intraduzivel (sempre simultaneamente, e: ama,
a0 «mesmo» tempo). Totalmente tradutivel, ele desaparece como texto,
como escritura, como corpo de lingua. Totalmente intraduzivel, mesmo no
interior do que se acredita ser uma lingua, ele imediatamente morre. A
tradugfo triunfante ndio ¢, entdo, nem a vida nem a morte do texto, somente
ou at¢ mesmo a sua sobrevida. O mesmo se dird do que chamo de escritura,

marca, rastro, traco etc. Isso ndo vive nem morre, sobrevive. (SDB, p. 33-4)
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Como ndo ha o totalmente traduzivel nem o totalmente intraduzivel, podemos aqui
falar de uma reconciliagio do intraduzivel com a tradugdo, revelando um double bind na e
da tradugdo, no qual Derrida encontra abertura para a sua reflexdo em torno da borda, da
problematica do limite sem limite que leva a pensar o texto como borda, desencadeando a
dupla banda que é por ele encenada. Esta dupla banda que se anuncia e se encena, a
proposito de The Triumph of Life ¢ L 'arrét de Mort, tanto podemos referi-la ao préprio
texto de Derrida quanto 2 relagdo inusitada que se passa entre os textos comentados ali. Ele

anuncia um duplo processo, duplo cortejo, duplo triunfo:

The Triumph of Life/L 'arrét de mort (como teriam traduzido esse titulo?
Seria melhor deixd-lo em «francésy, supondo que ele pertenca a uma lingua
determinavel: mas, ainda assim, em que lingua aparecéxia esse texto?), cada
«triunfo», pois sdo dois triunfos, dois textos escritos na linhagem ou no
género de #riunfos, formando a dupla banda ou o dowble bind da dupla
prociss@o. Aqui, seria o lugar para uma Nota do tradutor, por exemplo, sobre
tudo o que tem sido dito, em outros lugares, a proposito do double bind, da
dupla banda, da dupla procissio [...] Como pode um texto, supondo a sua
unidade, dar-se & leitura de um outro sem toca-lo, sem dele nada dizer,

praticamente sem mesmo a ele fazer referéncia? [...] (SDB, p. 20)

Nessa seqiéncia, lembra Glas e sua estrutura de dupla borda. Al duas
bandas/colunas na vertical que ndo se encontram; aqui, em Sobreviver/Didrio de Borda,
duas bandas na horizontal, que no se encontram também, e que ele pede que leiamos como

$€ uma ndo visse a outra. Double B[l}ind, cegueira dupla, uma vez que ele mesmo pergunta:
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como pode um texto dar-se a leitura de um outro sem toca-lo, sem dele nada dizer e ainda
supondo a sua unidade?

A parte as peculiaridades de cada texto, o que quero evidenciar € que ja se anuncia a
medida do impossivel, qual seja: a unidade de um texto, de uma lingua. E revela-se o seu
comprometimento na lingua do outro que tem uma relagiio essencial com o double bind da

dupla banda. Ele alerta entre parénteses:

(A propésito, ¢ do himen ou da alianga rna lingua do outro, é deste estranho
juramento convidativo em uma lingua ndo materna, € disso que quero tratar
aqui. E com o que vou me comprometer, seguindo os pretextos conjuntos de
The Triumph of Life [O Triunfo da Vida] e de L arrét de Mort {Pena de
Morte]. Mas este comprometimento é o meu: ainda seria preciso que vocés,

tradutores, ja estivessem comprometidos a traduzi-lo.) (p. 18)

Os parénteses, vejo-os aqui como um lugar de parada e de suspensio, para respirar.
Uma tentativa de tomar pé e dar indicagio de diregio. Poderiamos pensar também esse
entre parénteses como manifestacio de transbordamento, como se os parénteses ou o que
carregam estivessem invaginados no texto, problematizando a relagiio dentro/fora. Produz
uma dobra, a dupla banda do didlogo de Derrida com o tradutor e a tradugio, transbordando
mesmo a divisio corpo/borda. Mas, se por um lado, os parénteses dio uma indicaco de
que caminho seguir, por outro, suspendem, pois Derrida anuncia: “mas este
comprometimento € o meu”. E langa um “é preciso”, que os tradutores ja estivessem
comprometidos a traduzi-lo. Traduzir o comprometimento do outro; eis, entdo, mais uma

dobra e uma alianga na lingua do outro.
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Traduzir o comprometimento de Derrida ao comentar The 7 Fiumph of Life e L arrét
de Mort, na lingua do outro. Novo comprometimento, cuja necessidade se impde neste
récit. “Juramento convidativo em uma lingua ndo materna”; atengiio ao duplo que esse em
carrega consigo. Podemos pensar em um juramento pronunciado em uma lingua ndo
matermna ou no juramento que ocorre no fopos de uma lingua ndo materna. E fala-se, ainda,
em lingua ndo materna, o que nfio quer dizer necessariamente lingua estrangeira. Que
estranha lingua é esta e que estranho juramento carrega! Derrida (1982), ao comentar a
intervengdo de Christie MacDonald na Mesa redonda sobre traducdo, lembra que o
comprometimento na lingua do outro se d4 em tradugio. A situagio paradoxal (que para
mim caracteriza o estranho juramento a que me refiro) € que, segundo Derrida, para se
engajar em um contrato, em um himen, em uma alianca essencial, so se pode fazé-lo
quando se fala sua propria lingua: s6 se é responsavel pelo que se fala em sua propria
lingua materna, mas se o disser somente em sua lingua, tampouco se comprometera; é
necessario dizé-lo na lingua do outro: um comprometimento, qualquer que seja, uma
promessa, um casamento, uma alianga sagrada, s6 pode acontecer em tradugdo, s6 se for
anunciado, a0 mesmo tempo, na sua lingua tanto quanto na lingua do outro (cf. p.165).

E em Sobreviver ele lembra, ainda, que a lingua do outro, como lingua da verdade,
ndo € nunca simplesmente a lingua do outro. Desde que ela ¢ do outro, ela € inventada a
cada instante, ¢ falada pela primeira vez como no momento de sua institui¢do, do primeiro
contrato por meio do qual nos apropriamos, e nos apropriamos da lingua, mas na ex-

apropriagdo. Eu cito:

Nao hd comprometimento que ndo seja na lingua do outro, que eu falo

necessariamente de maneira irresponsavel e ficticia, na ex-apropriagdo. Mas
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a lingua do outro € mais contratual, contratante, mais perto da origem
convencional e ficticia na medida em que eu a invento ¢ dela, portanto, me
aproprio, miticamente, no ato presente de cada fala. A lingua do outro
restitui a palavra a fala e obriga a ter fala. Nesse sentido, ha «lingua do
outro» em cada acontecimento de fala. E o que chamo de rastro [trace].

(SDB, p.66)

Eu invento a lingua do outro a partir da “minha”. O comprometimento na/com a
lingua do outro leva em conta necessariamente o seu “carater ficticio”, j4 que “ndo ha
comprometimento que ndo seja na lingua do outro, que eu falo necessariamente de maneira
irresponsavel e ficticia, na ex-apropriacio”.

Dernida esta comprometido com o intraduzivel e o ilegivel ¢ a dupla banda que
encena no Sobreviver/Didrio de Borda. Um dos efeitos deste comprometimento revela-se
na impossibilidade de dar um fechamento, a qual nfio estd imune. Em outras palavras, a
dupla banda encenada por Derrida manifesta sua propria impossibilidade de conter o resto
da leitura e da tradugdo.

O comprometimento de Derrida e o meu se dio nesta dobra, numa dupla banda, a
partir de um juramento ficticio, cujo lugar de assinatura dissemina e transborda.

A questio do transbordamento, efeito de borda, tem uma kigacdo com esse
juramento e com esse contrato na lingua do outro - mas qual € o lugar da lingua do outro?
Que lingua fala? Estd ai comprometido Derrida nesta lingua que acompanha sem

acompanhar.
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Para além dessa grande organizacio fantasmagérica ¢ desses eventos reais
ou ficticios, esté a questio da borda, da borda do mar, que desejo colocar. (O
Triunfo foi escrito no mar, a bordo, entre a terra e o mar, nas paragens, mas
isso pouco importa.) A questio da borda precede, se assim o podemos dizer,
a determinagdo de todas as divisdes que acabo de nomear entre um fantasma
[fantasia] e uma «realidade», um evento e um nao-evento, uma ficgio e uma
realidade, um corpus e um outro etc. Procurarei talvez, aqui nesse diario,
dentro dessa agenda, dessa minuta, semana a semana, um efeito de
superposi¢do, de sobre-impressdo de um texto sobre o outro. Ora cada um
dos dois «triunfos» escreve a sobre-impresso textual - e sobre ela. E quanto
a esse sobre e sua superficie? Efeito de superposigio: uma Procissao
Superposta a outra, acompanhando sem acompanhé-la (Blanchot, Celui qui

ne m ‘accompagnait pas). (SDB, p.21-3)

A borda precede as divisSes, e na borda o que Derrida propde é um efeito de
superposicdo de um texto em outro. Segundo ele, cada um dos triunfos escreve a sobre-
impressdo textual e sobre ela. Revela-se uma estrutura dupla que escapa a apreensdo.
Escreve a e sobre a, complicando o limite ¢ a seguranca de uma unidade. Assim, qual seria

a borda de um texto se ele #rans-borda numa sobre-impressio? Derrida reflete:

Como se aborda um texto? E, pois, uma questio que ndo abordarei
diretamente, frontalmente, dentro de sua extensa generalidade. Dentro dos
limites que sdo aqui os nossos, prefiro um acesso mais indireto e mais

estreito, mais concreto também na borda do récit, do texto como récit. Eu
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digo récit e ndo narragdo. Este valor de récit (récit do acontecimento,
acontecimento do récit, récit como estrutura de acontecimento), a
reelaboracio de uma problematica do texto, nio o deixou de afetar,

colocando-o em primeiro plano. (SDB, p.23)

No lugar de comentar a citagio num estilo tradicional do comentario, extraio um
fragmento e comento, mas de tal forma que um texto dentro de outro texto faz proliferar
dobras, bordas e desloca o que chamariamos o corpo de um texto e até mesmo o corpo de
uma lingua, remetendo-nos ao tal valor de récit a que Derrida se refere, fazendo

transbordar:

O acontecimento inenarravel da sobrevida coloca o récit em suspenso, um
lapso interminével que ndo € somente o tempo do que ¢ recitado: aquele que
recita (entre a voz narradora € a voz narrativa) €, também ¢ em primeiro
lugar, um sobrevivente. Essa sobrevivéncia é, também, um ressurgimento
espectral (o sobrevivente ¢ sempre um fantasma) que se observa ¢ que
coloca em cena desde o inicio até 0 momento em que o carater postumo,
testamentério e escriptural do récit vem se redobrar. O narrador falou da
condenag¢do de J. pelo médico, da maneira como lha significou, de «algumas
linhas» que ela «escreveu» e que «queria guardar em segredo» («e ainda as
guardo comigo [...] A mim, nenhuma referéncia. Compreendi com que
amargura ela me vira concordar com seu suicidio..»). E eis ele mesmo,
condenado pelo mesmo médico, e portanto sobrevivente, em um «resto a

viver» de «lucro»:
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Seu médico me dissera que a considerava morta desde 1936, E
verdade que esse mesmo médico, que me tratou algum tempo,
também me disse um dia: “Como vocé deveria estar morto ha dois
anos, tudo que lhe resta a viver é lucro”. Ele acabava de me
outorgar seis meses de sobrevida, e isso ha sete anos. Mas guardava
enido uma razdo importante para me querer sob sete palmos de
terra. Suas palavras significavam apenas seu desejo. Quanto a J.,
acho que o médico dizia a verdade. (trad. Ana Alencar. 1991 p. 15)

[“O seu médico dissera-me que a tinha dado por morta desde 1936.
E verdade que esse mesmo médico, que me tratou durante algum
tempo, também me disse um dia: “Como vocé deveria ter morrido ha
dois anos, tudo o que viver ainda é um excedente.” Ele acabava de
me conceder mais seis meses de vida e isso aconteceu hd sete anos.
Mas tinha entdo uma importante razdo para me desejar bastante
enterrado. Essas palavras apenas traduziam o seu desejo. Em
relagdo a J., creio que dizia a verdade.”) (trad. Jorge Camacho.

1988. P.15)

Isto ndo exclui que a pena de morte de J. signifique, também, o desejo do

narrador.

O supranumerario [“lucro™] (a sobrenumerologia - 1936, dois anos, seis

meses, sete anos, sete palmos, etc — que regula, aqui e alhures, todos esses

cOmputos) ¢ a sobrevivéncia instalam o récit, o precedente «récity sem récit

(0 apagamento da mengdo «récit» agora faz parte do récit de L arrér de

170



mort) na sobre-verdade, no suplemento de verdade sem verdade. [...] (SDB,

p. 59)

Na passagem, Derrida aponta para o carater sobre, supra e extra do récit, ou seja,
algo que ndo tem um fechamento. O que nos remete a demanda de récit, algo que esta
sempre em curso. Dai falar em sobrevida, sobrevivente, fazendo referéncia a um a mais que
se adia, a uma verdade sem verdade, a um narrador que estd “entre a voz narrativa e a voz
narradora”.

Instaura-se o excesso, o a mais de uma tradugio que ndo se estanca. Ela produz
transbordamento, acumulando e multiplicando sentidos.

Em francés, Derrida escreve:

[...] L'événement inénarrable de la survie tient le récit en haleine, le temps
d'un laps interminable qui n'est pas seulement le temps du récité: le récitant
(entre la voix narratrice e la voix narrative) est aussi et d'abord un survivant.
Cette survivance est aussi une revenance spectrale (le survivant est toujours
un fantdme) qui se remarque et met en scéne dés le départ, au moment ou le
caractére posthume, testamentaire et scriptural du récit vient a se déployer.
Le narrateur a parlé de la condamnation de J. par le médicin, de la maniére
dont i la lui a signifiée, des "quelques lignes" qu'elle "ecrivit" et "voulu
garder secretes” (“je les ai encore [...] De moi nulle mention. Je compris
avec quelle amertume elle m'avait vu consentir a son suicide..."). Et le voici
lui-méme, condamné par le méme médicin, et donc survivant, dans un "reste

a vivre" de "surnombre™:
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Son médicin avait dit d'elle qu'il la tenait pour morte depuis 1936. Il
est vrai que le méme médicin, qui m'a soigné quelques temps, m'a dit
aussi un jour: "comme vous devriez étre mort depuis deux ans, tout
ce qui vous reste & vivre est en surnombre. "Il venait de m'octroyer
six mois de survie et il y a de cela sept ans. Mais il avait alors une
raison importante de me souhaiter a six pieds sous terre. Ces paroles

ne signifiaient que son désir. Pour J., je crois qu'il disait vrdi.

Cela n'exclut pas que l'arrét de mort de J. signifie aussi le désir du narrateur.

Le sur-nombre (la sumumérologie - 1936, deux ans, six mois, sept ans, six
pieds, etc. - qui régle, ici et ailleurs, tous ces comptes) et la survivance
installent ce récit, le ci-devant "récit" sans récit (l'effacement de la mention
"récit" fait maintenant partie du récit de L'arrét de mort) dans la sur-vérité,

dans le supplément de vérité sans vérité. (1986: 181-3)

Podemos aqui refletir sobre algumas escolhas tradutérias, em torno precisamente
desse “resto a viver de lucro” de que nos fala Derrida. Ao comentar como aquele que narra
€ um sobrevivente, cita Blanchot (“reste & vivre” de “surnombre "). Podemos ler em
L'arrét de mort. “ce qui vous reste & vivre est en surnombre” (Blanchot, 1948). Quando
tomamos a tradugio do texto de Derrida para o portugués brasileiro — que compde aqui a
construcdo do meu récit — temos uma superposicio textual, somam-se zextos. Cito e aceito
a tradugdo de Ana Maria de Alencar (Pena de Morte. Imago. 1991) no lugar do fexto de

Blanchot (ali a tradutora escreve: “tudo que lhe resta a viver ¢ lucro”), mas se impde,
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também, um excedente, a tradugio de Jorge Camacho (Morte Suspensa. Edigdes 70. 1989)
para o portugués europeu. Ele escreve: “tudo o que viver ainda é um excedente”.

Logo apos a citagdo, em seu texto, Derrida joga com o idioma e desloca a palavra
surnombre, transformando-a em sur-nombre e fazendo referéncia a nimeros que
excederam uma previsio. Como traduzir essas palavras? Surnombre, no Dicionario Escolar
de Francés organizado por Roberto Alvim Correa, ¢ considerado “um excedente”; tal como
aparece na traducdo proposta por Jorge Camacho na versdo européia. No diciondrio de
Domingos de Azevedo (Bertrand. 1989. Lisboa), surmombre aparece como mimero
excedente ¢ a expressio étre en surnombre, como estar em niimero que excede o fixado. No
dicionario de Paulo Rénai (Nova Fronteira. 1989), surnombre é considerado excesso e
surnuméraire € extranumerdrio. No Petit Robert (Paris. 1967-1994) étre en surnombre
aparece como estar excedente em relacdo a um mimero fixado, 0 mesmo que surnuméraire,
0 que excede um mimero, supranumerdrio, extranumerdrio. A tradutora brasileira, todavia,
opta por uma expressdo idiomatica “¢ lucro”, que pode remeter a varias nuangas de sentido,
como: ganho, proveito, sobra, vantagem. Na minha tradugio, tomo os sentidos de “lucro”
como “um a mais”, “o que excede”, “a mais valia”. E quanto a sur-nombre? A palavra
aparece referindo-se a um excedente - palavra usada por Camacho na tradugiio portuguesa -
no que diz respeito a datas ¢ nimeros: ha algo que esta além daquele nimero estimado. A
lingua francesa permite, de maneira idiomatica, jogar com a palavra surnombre,
seccionando-a em sur (sobre) -nombre (nimero), jogando com a idéia de algo que o
niimero ndo abarca, ndo limita. Em portugués temos a palavra supranumerdrio, que pode
significar “0 que estd a mais” e pode traduzir a palavra surnumeéraire ou a expressao
idiomatica étre en surnombre. Jogo com essa possibilidade - supranumerdrio - € retomo a

op¢do da tradutora brasileira de Pena de morte [lucro], acrescentando-a ao meu texto. A
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traducdo de Jorge Camacho (Morte Suspensa) enreda-se na rede de sentidos que se tece.
Ele usa “excedente” para traduzir surnombre. Como ficaria reconciliagdo dessa opgdo
com o desdobramento sur-nombre proposto por Derrida logo adiante? Ele ainda, ao invés
de usar “sob sete palmos de terra” seguindo a numerologia proposta, usa “bem enterrado”
para a expressdo francesa a six pieds sous terre. Temos ent3o outras possibilidades que me
poderiam conduzir a outra direco, caso usasse essa outra tradugio.

Em inglés, Hulbert traduz;

[...] The unnarratable event of J.’s coming back to life holds the récir
breathless for an interminable lapse of time that is not merely the time of
what is narrated: the one who narrates [le récitant] (between the narratorial
voice and the narrative voice) is also, first, one who lives on. This living on
is also phantom revenance (the one who lives on is always a ghost) that is
noticeable (re-markable) and is represented from the beginning, from the
moment that the posthumous, testamentary, scriptural character of the
narrative comes to unfold. The narrator has spoken of the doctor’s
sentencing J. to death, of the way in which he himself has told her about it,
of the “several sentences” that she “wrote down” and “wished to keep
secret.” (“1 still have them. [...] No mention of me. I could see how bitter she
had felt when she heard me agree to her suicide.”) And here he is, sentenced
himself by the same doctor, and thus living on, in the “supermnumerary”

“remains” of a life:
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Her doctor had told me that from 1936 on he had considered her
dead. Of course the same doctor, who treated me several times, once
told me, too, “Since you should have been dead two years ago,
everything that remains of your life is reprieve [est en surnombre, is
supernumerary].” He had just given me six more months to live and
that was seven years ago. But he had an important reason for
whishing me six feet underground. What he said was only an
expression of his desire, only suggested what he wanted to happen.
In J’s case, though, T think he was telling the truth. [translation

modified]

This does not rule out the possibility that J.’s death sentence is also an
expression of the narrator’s desire.

The reprieve in which each moment of life is extra, super-numerary (the
numerology — 1936, two years, six months, seven years, six feet ~ with
which everything is accounted for and all these accounts are settled), this
living on, establishes this récit, this former récit-less “récit” (now the erasing
of the designation “récit” is part of the récit of L’arrét de mort), in truth

beyond truth {la sur-vérité], the supplement of truthless truth. (1979: 138-9)

Hulbert modifica a tradug@io de Lydia Davis (Death Sentence. 1978) e implanta na
citagdo a palavra supernumerary, logo apos reprieve ~ palavra utilizada pela tradutora para
traduzir surnombre. Esta opgio estd em consondncia com “supermumerary remains of life”

que ele coloca entre aspas traduzindo *“reste & vivre” de “surnombre”’. Mais adiante o
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tradutor retoma a palavra reprieve, da tradugdo de Davis, e a utiliza como um implante, no
texto que traduz, que explicaria a aparigio de “super-numerary”, seguindo o jogo proposto
por Derrida: sumombre/supernumerary e sur-nombre/super-numerary. No dicionario
Webster (1983), reprieve aparece como suspensdo temporaria de uma sentenca,
especialmente, de morte; um adiamento temporario. E supernumerary, de origem latina
Super—numerus, aparece como o que excede a um niumero estabelecido ou prescrito. Os
dois termos estdo ligados as nogdes de adiamento e de excesso.

Se eu langasse méo da traducdo feita por Camacho, Morte Suspensa, provavelmente
teria de proceder como o tradutor americano, modificando-a e adequando-a as minhas
op¢Oes tradutodrias.

Essa reflexdo ndo busca dizer sobre a qualidade das tradugdes, mas apontar para a
proliferagdo de sentidos que a tradugio promove. E essa proliferacio de sentidos que
chamo aqui, também, de transbordamento, esse derrame de um texto em outro texto de uma
lingua em outra lingua, tendo o sujeito de lidar com a necessidade e impossibilidade de
estancamento do fexto, disso que chamamos de texto.

Esse transbordamento encenado evidencia a borda, o texto-borda e nio como
unidade que se fecha. Na borda, “escreve[-se] a sobre-impressdo textual - e sobre ela”,
fazendo trans-bordar. E retomo Derrida, “Como se aborda um texto?” se nio hi uma
unidade garantida. Derrida apresenta sua opgo de acesso & borda do récit, segundo ele, do
texto como récit, que afeta toda uma problematica do texto, dessa unidade ficticia que

chamamos de texto.
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IIL 2. Derrida e enigma da traduc¢fio: o texte como récit

Diante dos limites que uma nogdo tradicional de texto impde a sua reflexio, Derrida
propde tratar o texto como recit, buscando uma passagem. Assim, a questdo da borda se
encadeia com a questiio do récit. Derrida abre um longo paréntese para explicar de que
forma O Triunfo da Vida suscitaria as mais diversas designagdes de récit, isso para se ter
uma medida deste valor de récit que ele imprime aqui e que pde mesmo em questdo o que é
um récit, uma vez que nio € narragio, narrativa, estoria, novela, etc. A sua discussio pde
em questdo o género “narrativa” [récit).

Como um poema pode receber as designagdes de récit? Derrida aponta trés
aspectos: 1. Hd o récit da dupla afirmacio, o sim, sim (owi, oui), que deve se citar, para dar
lugar a alianca consigo mesma; 2. Hd o duplo récit, o récit da Visdo embutido no récit
geral, conduzido pelo mesmo narrador e marcado no verso And Then a Vision on my brain
was rolled, e 3. Ha também a re-citagdo irbnica, antitética dos triunfos da morte que vém
sobre-codificar 0 poema. Lembremos que O Triunfo da Vida vem como uma resposta ao
Trionfo della Morte de Petrarca; sio seis os triunfos de Petrarca: da morte, da castidade, do
amor, da fama, do tempo e da virgindade (c¢f. Froes, 2001: 65-120).

Se um poema pode receber designacdes de récit, entio com Derrida (cf. SDB, p. 24-

5) perguntamos:

O que é um récit?
Esta coisa que se chama récit?
Ela tem lugar?

Onde e quando?

ok W=

Qual seria o ter-lugar ou 0 acontecimento de um récit?
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Derrida se apressa em afirmar que nio tem nem a pretensio ou os meios de
responder a esses questionamentos. Todavia, a0 repeti-los, busca tdo somente provocar um
deslocamento, uma discreta transformagfio, qual seja: substituir o que se poderia chamar de
a questdo do récit (0 que é um récit?) por uma demanda de récit. Para Derrida, récit devia
comecar com esta demanda: «Conta-nos como as coisas aconteceram “i risca”.»
[«Racontez-nous comment les choses se sont passés “au juste”.»]. (cf. p. 25)

Récit, no Nouveau Petit Robert (Paris. 1967-1994), aparece como relacdo oral ou
escrita de fatos verdadeiros ou imagindrios, estoria exposta, narragdo, relato. No
dicionario de Domingos de Azevedo (Bertrand. Lisboa. 1989), aparece como relagdo,
narragdo, narrativa; na misica é o mesmo que um recitativo. No texto de Derrida, como
ele proprio anuncia, coloca em xeque a possibilidade do acabado, a possibilidade de
fechamento de um texto, tal como promete a literatura, numa narrativa. A palavra récit
assume em seu fexto, nessa tessitura de récit, uma nova dimensdo, que ele constroi: a
dimensdo do intraduzivel, methor seria dizer a dimensdo da (re)conciliagio do intraduzivel
com a traducdo. E na Borda ele questiona em Nota aos tradutores: como vio traduzir 1850,
récit, por exemplo? E sugere que talvez fosse melhor deixar em jogo a palavra “francesa”,
uma vez que ja ¢ bastante dificil de entendé-la no texto de Blanchot, em francés. Esse récit
ou a demanda de récit de que nos fala Derrida tem relagio com o acabado-inacabado de
The Triumph of Life ¢ com o cruzamento de um récit em outro récit em L ‘arrét de Mort.

Aqui, sobre-impressio. O que faz Derrida? Um récit? Em um récit da traducio,
Derrida anuncia ou denuncia o problema de enquadramento, ac substituir a questdo O gue é
um récit? por uma demanda de récit, a partir de uma impossibilidade de dizer como tudo
aconteceu “a risca” que 1& em La folie du jour de Blanchot, nas duas versdes. Para Demida

(SDB, p. 29), o que ¢ ali chamado com sabedoria de a questdo-do récit recobre timidamente
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uma demanda de récit, uma exposi¢do a questdo violenta, um aparelho de tortura
trabalhando para extorquir o récit como um segredo inconfessavel, e pelos meios que
podem ir dos métodos policiais os mais arcaicos ao refinamento do fazer-falar, mesmo do
deixar-falar o mais neutro, o mais polido, o mais respeitosamente médico, psiquiatrico, até
mesmo psicanalitico. Esta demanda de récit, ele continua, ndo diria que Blanchot a pde em
cena em La Folje du Jour, ele antes a traz a tona para que deliremos. E alerta, ainda, para a
questdo do enquadramento, lembrando que nfio sabe se se pode classificar este texto no
género (ou, como diria Genette, no “modo”) “récit”, palavra que Blanchot tem
constantemente requisitado e contestado, reivindicado e repelido, inscrito e depois apagado
{(cf. 29).

Se, por um lado, como ressalta Derrida, a palavra tem um movimento em Blanchot
que o leva a problematizi-la, por outro lado, eu diria que, mesmo para Genette (1983), esse
uso de “modo” como tentativa de lidar com a questiio do género e seus limites, em relagdo a

narrativa {récit], ndo ¢ suficiente:

A escolha do termo modo para reagrupar as questdes relativas aos diversos
procedimentos de “regulagdio da informagfo narrativa” era cOmoda e,
parece-me, legitima, malgrado o carater evidentemente metaforico do
paradigma tempo/modo/voz. Seu verdadeiro inconveniente surgiu depois,
uma Vez que era preciso para mim insistir sobre a oposi¢io incontornavel
entre récit [narrativa] e representagio dramatica, que nio podem designar
outra coisa que os dois modos fundamentais da “representagio” verbal (estas
aspas so de protesto e voltarei a isto em instantes). Dai o embarago ja

assinalado [em 1982: 332] de um termo Gnico para duas nogdes distintas e
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embutidas, o modo no sentido do Discours du récit sendo um dos aspectos
do funcionamento e do modo no sentido de Introduction a 1 ‘architexte. Eu
argumentaria [...] que ndo tive escolha, a palavra se impondo em ambos os
casos [...] A confusdo de termos €, entio, aqui bem significativa e de uma

perspectiva bem-vinda. (p.28)

Bem-vinda, num certo sentido, & medida que se evidencia uma divisio nisso que
Genette chama de “modo”, de tal forma que “modo” ndo se refere a uma Gnica coisa, a um
unico “récit”. Entdo, como alerta Derrida, enquadrar La folie du Jour no “modo” récit
[narrativa] pode ser temerario. Uma narrativa [récit] tanto comporta a coisa narrada como o
que a hospeda, sem dissociagio; o récit est4 entre a voz narradora e a voz narrativa, eu diria
seguindo Derrida e Blanchot.

Poderiamos aqui falar de uma suspensio de récit, numa espécie de des-significacio
da palavra récit, de tal forma que récit [narrativa] ndio ¢ mais récit, mas deixa uma marca,
um rastro. Derrida assim descreve a impossibilidade de reduzir “récit” a uma unidade de

género, modo, 0 que seja:

Ora, se acabamos de dar um exemplo particularmente refinado a proposito
de um récit utilizando-nos da palavra «récit» e recitando, ao mesmo tempo,
sua possibilidade e sua impossibilidade, a dupla invaginago pode se
produzir em qualquer texto que seja, tenha ele uma forma narrativa ou nio,
que ele derive ou ndo do género ou do modo «récit», que ele o fale ou ndo.
Nada resta que ndo seja - ¢ € o trago que me interessa, em primeiro lugar — a

dupla invaginagio, por toda parte onde ela se produz, tem em si mesma uma

180



estrutura de récit em desconstrucdo. O récit nio é aqui redutivel. Antes
mesmo de “concernir” a um texto em forma de récit, a dupla invaginagio
constitul o recit do récit, o récit da desconstrugdo em desconstrugdo: a
borda aparentemente externa de um fechamento [cldfure], longe de ser
simples, simplesmente externa e circular, segundo a representaciio filoséfica
da filosofia, ndo sinaliza para além, em direciio ao todo outro, a nio ser se
desdobrando, fazendo-se «representar», re-dobrar, re-marcar, no interior de
um fechamento, ao menos no que a estrutura produz como efeito de
interioridade. Mas ¢ precisamente este efeito de estrutura que se desconstroi

aqui. (SDB, p.33)

Quero ressaltar inicialmente o jogo “récit do récit” que Derrida promove. No inicio
da citagdo, ele fala de dar um exemplo de um récit, utilizando a palavra “récit” e (este ¢ esta
em italico) recitando, ele encena aquilo mesmo que comenta: a dupla invaginagio e a
desconstrugdo de um certo efeito de estrutura. Em segundo lugar, como vinhamos
discutindo - e Derrida escreve em seu texto - o récit ndo é aqui redutivel. Ele vem
discutindo ali a mudanga de titulo pela qual passou La folie du jour por ocasifo da sua
publicacg@io. E vai discutir em L 'arrét de mort como dois récits estio embutidos, pondo em
suspensdo “o que € um récit”. O que se faz aqui j& é uma sobre-impressdo, uma sobre-
inscrigdo, um récit do récit; ou seja, um récit da desconstrug@o em desconstrugio.

Ora, se esta sob suspens3o, e sob suspeigio, “o que & um récit”, como traduzir isso?

E essa pergunta que Derrida faz para o tradutor. E ja adianta sugestGes:
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Nota aos tradutores: como traduzir isso, récit, por exemplo? Nio por novela,
nouvelle, nem por short story. Talvez fosse melhor deixar em jogo a palavra
«francesa» «récity. Ja é dificil o bastante entendé-la no texto de Blanchot,

em francés. Questdio essencial da traducdo. (SDB, p. 24)

O que fazer diante das sugestdes de como nfio traduzir récit? O que ele parece temer
€ a redugdo a um conceito, o que seria recuar em relagéo a todo o deslocamento que ele
vem impondo a palavra. Esse deslocamento ¢ o dele e depende de uma leitura (que o leitor

fara), ndo pode ser garantido na tradugfio e ele bem o sabe, como se evidencia na sequéncia:

[...] Feita a tradugdo suposta, quem dira, & risca, em que lingua aparecera o
texto acima? Néo ¢ intraduzivel, mas, sem ser opaco, apresenta a cada passo,
eu o sei, 0 que parar a tradu¢io. Obriga o tradutor a transformar a lingua
para a qual se traduz ou o veiculo receptor - deformando o contrato inicial,
ele mesmo em deformagdo constante - na lingua do outro. Essa dificuldade
de traducdo, eu a antecipei até um certo ponto somente, mas nio a calculei

ou acumulei de proposito. (SDB, p. 25)

Reécit obriga o tradutor a parar e buscar uma passagem na lingua do outro. Nio ha
um caminho dado, mas, se ha, ele ndo garante nada da passagem. Impde-se um limite (uma
questdo de tradugdo), mas, eu diria, um limite sem limite, pois ndo esta determinada a
fronteira final e cada tradutor ver-se-a afetado diferentemente na lingua do outro, por isso

concordo em dizer que o contrato esii em constante deformacdo.
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Como traduzir isso, récit? Eu pergunto na tradugfio, ja traduzindo. Como eu ja
afirmei em outros lugares, e isso retorna: traduzo e ndo traduzo. Ao mesmo tempo,
precisamos considerar que récit é uma palavra estranha a lingua portuguesa. E ndo o ¢ no
francés? Derrida recomenda deixar em jogo a palavra “francesa” “récif”, pois ja é dificil o
bastante entendé-la no texto de Blanchot, em francés. Ao mesmo tempo, a palavra
“francesa” est4 entre aspas, ja pondo em diivida o seu pertencimento ao proprio francés; a
palavra € estranha no francés de Blanchot. E se eu escrevesse: Como fraduzir isso,
narrativa’ Narrativa, nessa pergunta, que ¢ uma traducio, também, ndo estaria
implantando uma estranheza, no portugués? A tradugio de récit revela a divisio disso
(récit) que tradicionalmente os estudos literarios chamam de um conceito, supondo um
fechamento. Derrida, no seu texto, problematiza este fechamento, anunciando e
denunciando a divisdo e a heterogeneidade que o termo assume em Blanchot. O que acaba
impondo ao tradutor uma sobreposi¢do de dificuldades de como raduzir isso, récit.

Na tradugdo para o inglés, Hulbert escreve:

Note to the translators: How are you going to translate that, récit for
example? Not as nouvelle, “novella”, nor as “short story”. Perhaps it will be
better to leave the “French” word récit. Tt is already hard enough to

understand, in Blanchot’s text, in French. (1999: 86)

Na pagina seguinte, no alto, o tradutor j4 mostra uma opcio de como traduzir 1550,
récit: What is a narrative — this thing that we call a narrative? Does it take place? Where
and When? What might the taking-place or the event of a narrative be? (p. 87). Na

seqiiéncia desta passagem, apenas para que se tenha uma medida da oscilagdo do termo que
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Derrida imp&e, o tradutor oferece ocutras opeOes: “narrative” {“récif’}, “récif’, récit,
“narrative”, story {récit}, requotation of a narrative {ré-citation du récit}, structure of a
narrative {récit} in deconstruction (cf. 1979, p 87-100).

O termo récit obriga o tradutor a continuas transformac¢Ses, mesmo depois de ter
assumido como tradugfio o termo harrative, como mostrei na seqiiéncia anterior. Traduz-se
€ nio se traduz isso, récir.

Revela-se ai nesse intervalo um enigma intraduzivel - a traduzir, pois a questiio do
texto, o qual passa a ser considerado como récit, faz-se a partir de uma demanda de récit, o
que acentua mais ainda o caréter de inacabado, de borda e de transbordamento da escritura
€ por conseguinte da tradugio.

E na seqiiéneia desse tipo de reflexdo que se anuncia o enigma/récit da traduc@o, um

limite sem limite, no texto-récit de Derrida:

Pois os problemas que tenho querido formalizar acima tém todos uma
relagdo irredutivel com o enigma - em outras palavras, com o récit - da
traducdo; tentei encena-los de modo prdtico e, de certa forma, performativo.
Segundo um valor de performatividade que me parece, por um gesto
desconstrutivo, dever ser dissociado do valor de presenga ao qual,

geralmente, esta ligado. (SDB, p. 26)

Primeira vez, e talvez (inica, em que anuncia nominalmente o enigma/récit da
tradugio em Sobreviver. Este enigma/récit da tradugio tem uma relacdo essencial, lemos
acima, com os problemas que Derrida vem buscando formalizar, guais sejam: texto como

récit, borda, transbordamento, “o que é um récit?”, traduzibilidade, etc. Em outro lugar,
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Derrida (1998b) refere-se a sua necessidade da tradugio para tratar dos enigmas do idioma

e da lingua. Ele escreve:

[-.-] a questdo das desconstrugdes se engajou em torno do que se chama
enigmaticamente idioma, nas armadilhas do idioma — e este nfio se confunde
simplesmente com a lingua. Tratar-se-ia, aqui, entio dos enigmas da

tradugdo, dos paradoxos da assinatura. (tradugio de Paulo Ottoni)

Farid Zahi (1998), ao refletir sobre a recep¢io dos escritos de Derrida em arabe,
comentando sua propria tradugio de Positions (Mawdgif - 1993), aborda uma problematica
unindo tradugfo, lingua e récit. Ele se pergunta o que o tradutor dird de sua propria
tradugfo na lingua do texto traduzido. Citando Derrida, ele responde a este questionamento,
afirmando que o tradutor apenas pode imaginar a possibilidade de falar dos textos que
traduziu em récit {narrativa], o récit da tradugdo, da génese de suas dificuldades, mas, uma
vez que se trata de pensar esta traducio ou as de outros, ele falara da traducdo (cf. p. 195-
6). Falar da tradugéo (no sentido em que é tomada aqui) implica considerar, também, seus
efeitos, como vemos na seqiiéncia.

Em Sobreviver, Derrida (cf. p. 27-8) justifica sua necessidade em insistir sobre os
efeitos de tradugiio (e seus enigmas, eu acrescento), ao mesmo tempo como o lugar do
limite e da abertura, para falar de Pena de Morte e O Triunfo da Vida. Ele lanca trés
justificativas: 1) porque evidenciam-se efeitos de transferéncia, de superposi¢do, de sobre-
impressdo textual entre os dois “triunfos”, ou nas duas “penas”, e no interior de cada um
deles; 2) porque o himen (a alianga, a reafirmaggo, “Sim, sim”, “Vem” etc.) est4 ligado, em

Pena de Morte, ¢ ligado de modo tematico aquilo que nos compromete “na lingua do
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outro”; e 3) sobretudo, porque, ao fazer aparecer os limites do conceito corrente de
tradugdo, toca-se em multiplos problemas ditos de “método”, de leitura e de ensino.

O que se vai revelando, a partir da discussio de Derrida, € que este enigma ou a
tradugdo e seus enigmas n3o se desvencilham da lingua, do idioma, da assinatura e de seus
efeitos de apropriagdo. O enigma da tradugio tem uma relagdo de afinidade inexoravel com
a lingua.

Ela, a lingua, impde sua lei de apropriacdo no ensino, na leitura, na traducdo.
Derrida lida com isso a todo o momento e com o enigma de apropriacio de e na lingua, até
mesmo ao ressaltar um problema politico-institucional para o ensino.

A linha, que busca reconhecer ao interior de duas tradugdes (uma, regulada pelo
modelo classico de univocidade transportavel ou de polissemia formalizavel, e outra, que
transborda em direcio da disseminagio), faz aparecer os limites de uma nogdo tradicional
de tradugdo, a0 mesmo tempo em que revela a questdo paradoxal de uma tradugio que, para
existir, precisa transgredir a lei que a determina (cf. p. 28). Essa linha ténue, que se da entre
O critico e o desconstrutivo, é o que procura marcar na borda, no limite da traduco, num

Diario de Borda:

E este «ntoleravel» que me interessa aqui. H4 uma relagdio essencial com o
que, se escrevendo acima, provoca o aparecimento dos limites do conceito
de tradugio, sobre o qual se constréi a universidade, e, notadamente, quando
ela faz do ensino de lingua, das literaturas e até mesmo da «literatura

comparada», o seu tema principal. (SDB, p. 29-30)
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Esse “intoleravel” refere-se ao fato de que esta linha ténue que Derrida vem
tracando entre duas traduges afeta os contratos que regulam a instituicio e seu ideal de
traduzibilidade. Ademais, ele busca tracar uma relagdo entre o que esta escrito em cima de
seu texto - os limites do texto, texto como récit, dupla invaginagio, sobre-impressio textual

(e ja cito outra lista) - com a tradug8o e os limites de seu conceito tradicional:

Tradutibilidade méxima dessa banda: empobrecimento pela univocidade.
Economia ¢ formalizagdo, mas em sentido inverso desse que ocorre na
banda de cima: nela, também, economia e formalizagdio, mas por actimulo e
sobrecarga seméntica, até o ponto em que a logica do indecidivel «arrét de
mort» se exercita e abre a economia polissémica em direcio da

disseminago. (SDB, p. 26-7)

Numa banda, economia; noutra, sobrecarga. Nessa transposicio de uma borda a
outra, Derrida salta do aparecimento do limite para o transbordamento e para a
disseminacio. Este limite seria dado, ¢ de se supor, por uma nog¢do de traduzibilidade
exaustiva pelo apagamento da lingua, mas, paradoxalmente, a traducfo ndo se dobra a
exaustdo. Assim, a tradugdo, a0 mesmo tempo em que para, que mterrompe uma marcha,
também faz movimentar, promovendo um a mais de vida, uma sobrevida.

No deslocamento que promove de sua desconstrugio da institui¢do pedagogica e de
seu ideal de traduzibilidade exaustiva, Derrida anuncia a traducdio vista como sobrevida,
entre o traduzivel e o intraduzivel, e que vai possibilitar sua passagem em trans- de “uma”

borda a “outra”. Ao mesmo tempo em que anuncia um limite, ndo pode dizer de sua
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fronteira. Trata-se de um acontecimento de tradu¢do e de um enigma. Como aqui, quando

cogita sobre a tradugio e o intraduzivel no seu dialogo de borda:

(aqui, nota dos tradutores: publiquei um texto intraduzivel desde seu titulo,
Pas, [...] Os tradutores nio poderfio traduzir esse «pas» e esse «point»).
Deverdo eles assinalar que esse aviso € para fazer uma relagdo com o que se
nomeia como o «inacabado» no Triunfo de Shelley e com a impossibilidade
de estancar [arréter] as bordas, iniciais e finais, de Pena de Morte, tantos
problemas tratados de um outro modo, na procisséio de cima? Relacionario
esse «pas» intraduzivel com o duplo n6é com todas as ocorréncias de path,

past, pass, no Triunfo de Shelley?). (SDB, p. 30-1)

Indecidivel pas e point. E se pergunta o que deve ser feito; ¢ os tradutores fazem
escolhas, a tradugio acontece, sem um lugar de parada. Tao somente sobrevida, ¢ disso que
se trata. Ao mesmo tempo em que se angustia sem saber como vio traduzir e faz
recomendagdes de que caminho seguir, ele mesmo sabe que sua participagio sO ocorre na
lingua do outro e que, portanto, ndo ha possibilidade de traduzibilidade méxima e nem um
tnico caminho a seguir. Como os tradutores vio responder 3 demanda de Derrida ¢ da
ordem do enigma, de um enigma incontornivel. E desse incontornavel, que se torna
também intoleravel, que se trata aqui. Podemos falar de um contrato que se estabelece entre
Derrida e o tradutor; se de um lado hi suas angustias e recomendagdes, de outro, a
impossibilidade de obedecer e a transgressio.

Ottoni (2002b) analisa a questdo do in-traduzivel dos textos de Derrida a partir de

quatro caracteristicas que se distinguem ¢ se complementam. Uma dessas caracteristicas diz
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respeito a trechos em que Derrida faz apelos aos tradutores e tradutoras, procurando
destacar as dificuldades e as caracteristicas especificas de certos sintagmas idiomaticos do
francés. O teorico ressalta, ainda, que, cada vez mais nos Gltimos anos, Derrida passou a
referir seu papel como tradutor de si mesmo e como ele mesmo est fazendo o intraduzivel
se traduzir, ultrapassando suas proprias fronteiras e obrigando o tradutor a transformar as
linguas envolvidas na tradugio. Além do mais, ele sublinha a importincia dos tradutores
para Derrida quando este afirma que é com eles que trabalha melhor (cf. p. 02).

Esse engajamento entre Derrida e o tradutor, como venho mostrando, é muito
intenso em Sobreviver, principalmente no Didrio; e esta em acordo com a caracteristica
destacada acima do texto de Ottoni. No trecho abaixo, Derrida se pergunta o que ocorre na
institui¢io, uma vez que sua intervengiio ndo acontece sem a interpretagio suplementar de

tradutores:

[...] se minha participagio ndo ocorre sem uma interpretacio suplementar, a
de tradutores, [..] (0 que acontece a esse respeito nas universidades
ocidentais, nos Estados Unidos, em Yale, de um departamento a outro?
Como intervir? Qual € aqui a chave da decifragdo? O que fago aqui? O que
me fazem fazer? Como se delimitam as bordas de todos esses campos,
titulos, corpus? Tantas questdes que s6 posso, aqui, situar a sua
necessidade); nesse caso, deveremos parar sobre a traducdo. Ela para tudo,
decide, suspende e movimenta. E, até mesmo na «minha» lingua, no interior
de uma unidade presumida que se chama de corpus de uma lingua. (SDB, p.

31-2)
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Podemos encadear com uma outra seqiiéncia;

Uma vez que se acentuou a questdo do récit como demanda de récit, uma
V€Z que a resposta a esta demanda invagina indecidivelmente toda borda,
entdo todas as questdes pelas quais comecei vdo se encontrar afetadas: a do
récit (O que € um récit?), a da Coisa (O que ¢ uma coisa e esta coisa que se
chama récit ou que se chama de um récit? qual € a demanda da Coisa?,
etc.), a do lugar e do ter-lugar, da tépica do evento que nos conduzira em
direcdo a um certo «Vem» ¢ um certo «pas», abrindo para a impossivel

possibilidade daquilo que chega a seu ter-lugar. (SDB, p- 35)

As perguntas de Derrida sdo reveladoras da questio da suplementacio do tradutor
que preside, por assim dizer, sua relagio com o proprio tradutor e a instituigio, cujas bases
vem pondo em questdo. Estas perguntas evidenciam, ainda, o contrato silencioso na lingua
do outro e o papel da traducio como o lugar (sem lugar) do triunfo. Retomo a frase “O
enigma da traducio tem uma relacio de afinidade inexoravel com a lingua”, como diz
Derrida, com a unidade presumida que se chama de corpus de uma lingua. Indo mais
longe, o enigma lida com o in-traduzivel de uma lingua da qual nunca nos apropriamos,
mas nos conduzimos nela e por ela em diregio a um «vem, levados por uma demanda de
dizer como tudo aconteceu.

Como afirmou Derrida anteriormente, uma vez que se acentuou a questdo do récit
como demanda de récit, uma vez que a resposta a esta demanda invagina indecidivelmente
toda borda, entdo todas as questdes pelas quais comecei vo se encontrar afetadas. Ressalto,

particularmente, junto com a questio da lingua, a questio do enigma da tradugio em sua
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relagdo com a impossibilidade de completar e de reproduzir, na constituigio de um texto. O

que nos leva a considerarmos a tradugio como sobrevida e acontecimento.

HL3. Derrida e triunfo: sobrevida e acontecimento da/na traducio

Como Dernida vai ressaltar mais adiante: 4 tradugdo friunfante ndo é, entdo, nem a
vida nem a morte do texto, somente ou até mesmo a sua sobrevida (SDB, p. 34). E talvez
seja por isso que ele recomende que, diante dos problemas de método que ele anuncia,

devéssemos parar na tradugio, pois ela sobrevive:

9-16 de janeiro de 1978. O que para mim restara ilegivel, de qualquer modo,
nesse texto aqui, sem falar, bem entendido, de Shelley ¢ de tudo que
assombra sua lingua e sua escritura. O que para mim restara ilegivel deste
texto, uma vez que, decerto, serd traduzido, carregando ainda a minha
assinatura. Mas mesmo na «minha» lingua, a4 qual ele ndo pertence
simplesmente. Nunca se escreve nem na propria lingua nem numa lingua
estrangeira. Tirando todas as conseqiiéncias disso: elas concernem a cada
elemento, cada termo da frase precedente. Dai o triunfo - necessariamente
duplo e equivoco, porque ele é também uma fase do luto. Dai o triunfo como
o triunfo da tradugdo. Ubersetzung e tramslation superam, de modo
equivoco, ao curso de um combate equivoco, a perda de um objeto. (SDB, p.

32-3)
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O que restara ilegivel sera “sua” lingua. O corpus integral de uma lingua.

A tradugio acontece mas deixa um rastro do intraduzivel, do ilegivel, a traduzir. Por
1850, aposto na sobrevivéncia em sua relagio triunfal com o enigma/segredo sem segredo da
traducdo, ou seja, ha os efeitos do intraduzivel e hi a traducio.

Eu extraio trés fragmentos (ndo sem violéncia; como veremos mais adiante, esta
violéncia ¢ praticamente inevitavel) que, na esteira do anterior, discutem o Hegivel, o
intraduzivel numa relagdo que procuro tragar com a tradugio em seu triunfo, “duplo e
equivoco”, e ndo sem resto. Esse ilegivel a que se refere Derrida ¢ mesmo o que responde

pela sobrevida do texto na tradugio:

1) Pena de Morte como veredicto: obviamente, e os tradutores devem levar
em coma isso, que na linguagem dita ordinaria, na conversagio «normal», a
expressdio «arrét de mort» ndo deixa duvida. E death sentence [pena de
morte]. A sintaxe é clara: a pena [arrét] ¢ um veredicto, uma decisio
tomada, determinada; que decide e também determina, e sua relagio com o
complemento da expressio nominal (de morte) é, certamente, o que se
entende sob a denominagfio «condenacio & morte». Mas a convengio
«literaria», a suspensdo do contexto «normab», este da conversacio ordinaria
ou da escrita legitimada pelo direito - primeiro pela escrita legisladora ou
pelo proprio direito que rege as normas da linguagem juridica - o
funcionamento do titulo, a transformagio de sua relagio com o contexto e
das suas bases de referencialidade (situo aqui a necessidade de uma analise
bastante complexa: o que um titulo intitula, designa, delimita? Sera que

designa outra coisa além do que ele intitula: o intitulado, o texto, o livio? Ou
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outra coisa além de si mesmo? Mas o que/quem ¢ iss0? Onde esta? Qual é a
sua relagdo com uma citacdo de si, etc?), tudo isso interdita, impede, inibe,
mnterrompe uma tradugio de L ‘arrét de mort pelo seu «<homdnimo» ou pelo
seu sinbnimo na lingua ordinaria, por Death sentence [Pena de morte]. Nio

mais que qualquer outra, esta tradu¢@o ndo € sem resto. (SDB, p. 43-5)

Adianto, por ora, que o que se evidencia aqui é como a passagem da lingua
ordinaria para a convencio literaria, como 2 mudanga das bases de referencialidade, como o
funcionamento do titulo, como tudo isso para a tradugio da expressdo “arrét de mort”; mas
logo em seguida veremos como a expressdo aparece traduzida. Esse é um aspecto que

retomarei mais adiante no conjunto do comentario das trés passagens.

2) Como serz lido, entfio, o titulo desse livro? Primeiro, € ele legivel? Sua
polissemia aberta joga com a lingua até parar toda traducdo. Na sua
Introdugio a um fragmento de L ‘arrét de mort (traduzido por Lydia Davis,
Georgia Review, verdo de 1976), Geoffrey Hartman pergunta precisamente:
« “Arrét de mort” ¢, entdo, “pena de morte” [Death sentence] ou “Suspensio
de morte” [Suspension of Death]?» (Isso que apostarei traduzir em minha
lingua: «triumph of life» ¢ triunfo da vida [triomphe de la vie] ou melhor
dito o triunfo da vida ?) Death sentence, titulo escolhido para o fragmento da
«novelay (ja que «récit», é, também, uma palavra intraduzivel) apresentada
sob esse titulo — novela — ao leitor americano, traduz bem o alcance da

expressdo arrét de mort. (SDB, p. 39)
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A tradutora americana traduz L ‘arrét de mort por Death Sentence e para Derrida
isso traduz bem o alcance da expressdo arrét de mort. Mas a pergunta de Hartman persiste:
€ Death Sentence ou Suspension of Death? O que € bem interessante, pois em portugués
temos duas tradugBes; uma portuguesa, Morte Suspensa, e uma brasileira, Pena de Morte,

E, ainda, em Landa (1999 p.34), podemos ler Decreto de Morte, quando numa citagdo ele

traduz o titulo.

3) Pretendo que o titulo seja ilegivel. Se é verdade que a lettura da acesso a
um sentido transmissivel e enquanto tal, em sua identidade propria e
univoca, traduzivel, entio o titulo é ilegivel. Mas de uma ilegibilidade que
ndo para sobre uma frente de opacidade. Ao contrario, ela faz partir a leitura,
a escritura e a tradugfio. A ilegibilidade niio é o contririo do legivel, ¢ a
aresta que lhe da também a possibilidade e a forca de partir de novo. «The
impossibility of reading should not be taken too lightly» [«A
impossibilidade da leitura ndo deveria ser aceita tio facilmente »] (Paul de
Man) Que o ilegivel se dé a ler, esta ndo é uma formula de COmpromisso. A
ilegibilidade ndo é menos radical e iredutivel por sua vez: em absoluto,

vocés me 1&em, pois bem. (SDB p. 43-4)

Ele pretende que o titulo seja ilegivel e ele esta ai kido e traduzido. Esse ilegivel
joga num limiar muito ténue, pois a ilegibilidade n#o para sobre uma frente de opacidade,
como escreve Derrida. Ao contrario, ela promove a leitura, a escritura e a traducgdo. Assim,
pode-se dizer que a ilegibilidade ndo é o contrario do legivel, ¢ a aresta que lhe da também

a possibilidade e a forca de partir de novo, o autor completa. A traducio acontece,
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evidencia a impossibilidade de saturar (ler e traduzir tudo) e sobrevive. Eis o acontecimento
da traduc@o em seu triunfo.
Mas, apesar de seu triunfo, hd um ir e vir em traducio de tal forma que, mesmo

sabendo que ela péra e faz partir de novo, ainda assim sonhamos com a saturagdo:

Sonho de uma tradugdo sem resto, de uma metalinguagem que garanta a
circulagdo ordeira entre o que se denomina «lingua de entrada» e «lingua de
saida» (por exemplo, em uma maquina de traduzir), entre os radicais
semanticos propriamente bordejados, suspensos. Quem, rigorosamente, fard

a distingdo entre essas linguas aqui? Confusio de linguas. (SDB, p. 46-7)

N&o se esta mune a esse sonho de tradugio sem resto e 4 lei que a nogdo tradicional
nos impde. Talvez, por isso esta necessidade (a0 mesmo tempo voraz e va) de Derrida, em
suas recomendagdes, de relacionar tudo que escreve ali e sobre o que ali se escreve (leitura,
escrita, tradugdo) com o carater apocaliptico no seu alcance escatologico e catastréfico que
se inscreve em Glas; e de citar tudo.

Ele diz que escreve sobre auto-citagio para marcar sua necessidade e suas miragens.
Pois a citagio revela a impossibilidade de saturacio. Ademais, toda escrita é triunfante, o
que ndo garante que se esteja imune a seus paradoxos. Por isso, retorna, segundo ele, ao
texto apocaliptico de Glas (isso que escrevo aqui tem uma relagio com a leitura, com a
escrita, com o ensino como apocalipse, com o apocalipse como revelagdo, com o
apocalipse no seu alcance escatologico e catastréfico, com o apokalypsis loannou) (SDB,
p- 50). Poderiamos pensar esse apocaliptico tanto como o que se refere ao apocalipse

(revelagio, profecia) como com aquilo que ¢ obscuro, aterrorizante. O escatologico refere-
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se a0 fim dos tempos, fim do mundo, destino final do homem. Aqui poderiamos fazer a
ligagéo com o fim almejado do texto, da leitura, da traducfio na sua dimensio apocaliptica e
catastrofica de ndo se poder dizer onde estd o fim. Quem ou o que diria que aquele é o fim.
Que consciéncia suprema poderia fazé-lo sem disso tomar parte? Revelagdo e profecia.

Tudo citar, eis a tarefa impossivel que encena Derrida. Mas tudo néo aconteceu

ainda (lembremos Blanchot, mais uma vez). E cito Derrida:

Tudo citar. Mas eu relerei isso em outro lugar. Este é, também, um
«fragmento»). Contexto nio-saturavel. E como o que aqui escrevo poderia
«concernir» a The Triumph of Life, que leio em uma lingua «estrangeira», e
do qual me faltam tantos tragos contextuais? Em que condicdes,

entretanto...? (SDB, p. 57)

E ainda sobre citar:

(Citar, nido citar, ¢, sempre, também, injustificavel, no que diz respeito a lei
que me interessa aqui. Como deixar viver um texto? Seria preciso — e como
= toma-lo? Ou somente «toca-lo de leve»? Dizer-lhe «Vem»? Nio se faz
sempre «em casa», isto €, conforme a lei violenta de sua propria economia,
aqui da minha? Mas acaba-se de ver como o «em-casa» de um quarto, o
proprio de uma economia se dedica ac anonimato, divisa e se submete ao
outro que o espera ja sem esperar; e como ele disse : «eu fiquei», depois

«parel novamente». O resto acaba de ser lido.) (SDB, p. 74)
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Derrida pbe em questio o que garante a citagio. Havera sempre um resto a traduzir;
dai o triunfo da traducio e sobrevida de um texto. Segundo Derrida, trata-se de uma sobre-
impressdo apocaliptica de textos, uma vez que nio ha texto paradigmatico, somente
relagdes de assombramento criptico entre as margens. E ha, também, o que para a tradugio.
E precisamos recuar. Hi o triunfo, como mostrei anteriormente, mas ha o que para a
traducdo. E de toda forma ndo temos consciéncia desse triunfo, nio me parece que
possamos reconhecer sua ocorréncia enquanto traduzimos; talvez, apenas pressenti-la.
Simplesmente a tradugio triunfa, acontece; se pudermos descrever esse triunfo e
acontecimento, j& ndo sera nem um nem outro mais.

Esse fantasma, que assombra, remete-nos ao enigma da tradugdo, na figura do “sob

o vidro™:

O “sob o vidro” do texto em traduglio, e portanto de toda marca. Como
assinar uma traducio? Como traduzir um nome proprio? Ha, desde entiio,
nome proprio? E o “sim” em tradugio? Esses que se casam no estrangeiro
(ves, yes): todas as garantias de transferéncia das certiddes de casamento.
Irresponsabilidade fundamental para com um texto traduzido. O ideal é a
traducdio numa grafia estrangeira (o japonés, por exemplo, para um

europeu). Mas isso vale, também, na «minha» lingua. [....] (SDB, p. 62)

A figura do “sob o vidro”, Derrida comenta-a em Pena de Morte, a propésito do
estranho fendmeno que se passava com o narrador: tudo que lhe interessava, estava sob um
vidro. Podemos entender esse sob o vidro como a vida morte ou como tudo aquilo que esta

mterditado de tocar e tomar. Na passagem acima, Derrida fala de um “sob o vidro” da
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tradugdo como aquilo que esta interditado. O que me induz a afirmar que n#o se fala nunca
de uma tradugdo, nesse ou naquele sentido, mas sempre a partir de uma linha ténue (aquela
de que Derrida falava) de uma aresta, a partir de onde ndo tomamos a tradugio, ela esta
“sob um vidro™.

Esta linha ténue, entre o necessirio e 0 impossivel, permeia o meu
comprometimento com Derrida nessa dupla banda de minha leitura, Nesse processo de
leitura e de tradugiio, encontro limites e preciso encontrar formas de prosseguir. O que rege
esse “eu preciso™? Certamente, ele tem uma relagio com o que se busca em termos de
objetivos, de uma tese, de uma pesquisa, e essa “precisdo” ndo esti imune ao que a
institui¢io estabelece como lei na escrita, na leitura, na traducio.

Derrida discute esse “é preciso” em relagdo a instituigio:

Eu me pergunto sempre o que é preciso fazer ou nio fazer, por exemplo na
leitura, na escrita, no ensino, etc., para saber em que bases é construido o
lugar disso que tem lugar (por exemplo, a universidade, os limites entre os
departamentos, entre os discursos, etc). Hoje, respeitando até um certo ponto
0 contrato ou a promessa que me liga aos autores desse livro, acredito que
fiz bem em limitar-me ao problema do «é preciso» [«il faut»] e de sua
transgressdo na ordem da leitura, da escrita, da institui¢do universitaria, etc.,
tantos dominios dificilmente delimitaveis; isso do ponto de vista da traducgdo

(translation [tradugéo], transfert [transferéncia], etc.). (SDB, p. 63-4)

Pensar esse “¢ preciso” importa para saber em que bases é construido o lugar disso

que tem lugar, praticamente a universidade e seus limites separadores. E ¢le mesmo pensa
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ndo so esse “é preciso”, bem como sua transgressdo, no dmbito da tradugdo. Ele sugere que
h4 um “¢ preciso” que rege os contratos na instituigdo e sua transgressio; e, se 0 que ha é
um “€ preciso” no sentido de “¢ necessario”, € porque ele ndio existe “enquanto tal”, é

sempre uma demanda.

Nio deveriamos nem comentar, nem sublinhar uma palavra, nem tirar
trechos, nem tirar um ensinamento. Nio deveriamos: tal seria a lei do texto
que se da a leitura. Ora, ele clama também por uma violéncia em certa
medida, aquela de um outro designio talvez, mas que nfio se exerce contra a
primeira lei, a ndo ser para tentar um compromisso com ela. Para se entregar
a ela, em diregdo a ela, aproximando-se ficticiamente. Verdade violenta da

«leitura». (SDB, p. 68)

“Néo deveriamos” mas “é preciso” (e esse “é preciso” ja € outro, pois proponho um
deslocamento). Na base desse “é preciso” tanto estd a abertura quanto o limite e tanto o
limite quanto a abertura. Verdade violenta da «leitura» e da tradug3o. Esta aresta, esta
corda bamba da traducdo, se ela mostra um impedimento, ¢ para dizer de sua superagio no

triunfo da tradugdo, na economia de uma lingua.

Se ha uma parada [arrér] na tradugio, tal limite ndo se deve a alguma
indissociabilidade essencial entre o sentido e a lingua, do significado e do
significante, como afirmam. Ela é econdmica (resta, sem divida pensar esse
econdmico) e guarda uma relagdo essencial com o tempo, o espaco, o

calculo dos signos ou, mais ainda, das marcas. Nio fetichizar ou
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substancializar a unidade da palavra. Por exemplo com muitas palavras ou
com pedacos de palavras, o tradutor triunfara mais facilmente sobre o que
suspende [arréf], como na expressdo morte suspensa [arrét de mort]. Nio
sem resto, naturalmente, porém mais ou menos facilmente, de maneira mais

ou menos estrita ¢ fechada. (SDB, p. 79-80)

Como Derrida afirma, resta pensar esse econdmico; e ele aponta algumas dire¢des a
partir de sua leitura de pena de morte e do triunfo da vida, Como pensar esse econdmico na
dupla banda, a partir do transbordamento de um texto em outro texto? Como pensar esta
trans-referéncia? lendo e traduzindo? Derrida diz para “ndo fetichizar, nfio substancializar
.7 “o tradutor triunfard” “n3o sem resto, mais ou menos facilmente, de maneira mais ou
menos estrita e fechada™. A economia encontra seu limite (mas qual? com muitas ou com
pedagos de palavras) e triunfa, ndo sem resto. Esta economia, esta poupanca, nio é
quantificada numa cifra, ela encontra uma acomodaciio na escrita ligada ao trabalho com a

lingua, in-traduzivel a-traduzir. Eis o triunfo de que fala Derrida, citando Nietzsche:

escrever para triunfar. Mas, ainda, resta ...

IIL. 4. Derrida e suplemento: legi-traduti-bilidade finita-infinita

Chegamos até aqui em nome da suplementacio que cada texto, cada tradugdo
requisita, para viver, sobreviver. Um texto s sobrevive a partir de uma intervengio
suplementar no horizonte do intraduzivel, a traduzir.

Derrida revela no “fim” do didrio:
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Certamente, eu nio mantive a minha promessa. Querendo eu ou ndo, esta
banda telegrafica produziu um suplemento intraduzivel. Nunca dizer o que
se faz, e, fingindo dizer, ainda assim fazer outra coisa, que logo se encripta,
se junta, se retrai. Falar de escritura, do triunfo e da escrita como sobreviver
¢ denunciar ou anunciar o fantasma maniaco. Ndo sem o reiterar, cela va

sans dire. (SDB, p.83)

Como anuncia Derrida, querendo ou ndo, sua banda econdmica produziu um
suplemento intraduzivel. Isso que se busca tocar na escrita, na leitura, na traducio se retrai,
se encripta, ele afirma. O motivo da cripta, do fantasma maniaco, permeia o seu texto e
tem, desde o inicio, uma relagdo estreita com o econdmico e o enigma/récit da traduggo.

Em 24-31 de dezembro de 1977, ele escreve no Didrio:

Aqui a economia. A lei de oikos (casa, quarto, tumba, cripta), lei da reserva,
poupadora. Inversio, reversio, revolugio de valores — o curso do sol — na lei

de oikos (Heimlichkeit/Unheimlichkeir). (SDB, p. 18)

Ele anuncia ali, na banda, na borda, a economia na lei de oikos, que tanto pode ser o
mais doméstico e 0 mais intimo quanto o mais estranho dos lugares. A cripta aparece ali
como uma tradugdo de oikos; ela guarda, reserva. Além de seu sentido psicanalitico mais
especifico, o termo cripta assume comumente esse lugar de guarda, de segredo, de
suspensdo, o lugar do im-possivel, também. Derrida nos alerta que & preciso seguir, nos

«dois» «récits» que compdem L 'arrét de mort, dentre outros elementos afins, o motivo
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insistente da cripta, de tudo que guarda a morte, 20 mesmo tempo vivo e morto, além da
vida ¢ além da morte (cf. SDB, p. 5 1). Este ¢ outro aspecto do tratamento dado a cripta.
Mais adiante, a proposito da questdo da referéncia, especificamente da enigmatica
referéncia de J. a uma «rosa perfeita», ele alega uma cripta absoluta, a propria ilegibilidade,
que clama por uma legi-traduti-bilidade finita-infinita (cf. SDB, p. 73). E antes de se retirar
de cena (e deixar ressoando Pena de Morte, também numa cena final); antes de anunciar a
sua parada, faz referéncia mais uma vez 2 cripta ligada ao ilegivel (que interessa muito para

© que tenho a propor):

Uma ilegibilidade tera tido lugar, como ilegivel, ela serd dada a ler aqui
mesmo como ilegivel, do préprio fundo da cripta em que ela fica. Ela tera
tido lugar, 14 onde resta: a prova. Que se arranje depois para pensar 0 que
tera tido lugar, para livrar as condi¢des de possibilidade e as conseqiiéncias.

(SDB, p. 81)

O suplemento intraduzivel, a que Derrida se referia anteriormente, ligo-o a esta
ilegibilidade que se d4 a ler como ilegivel do fundo de sua cripta, afinal uma ilegibilidade
tera tido lugar, trata-se mesmo de uma legi-traduti-bilidade finita-infinita. Derrida foi lido e
traduzido. E qual ¢ a prova disso? Esta resta, encriptada, a ler.

A borda resta ndio s6 como um suplemento mtraduzivel, bem como esta enterrada
(viva), eu j& anunciava, ao pé de um outro corpo; ela € o lugar dos restos ao mesmo tempo
em que guarda este corpo, dando-lhe um a mais de vida, uma sobre-vida. Ela, a borda, tanto
desestabiliza o corpo, mostrando como ele nio é absoluto, ao guardar seus restos, quanto o

sustenta € o ampara, ao mesmo tempo que encontra ali um lugar para prender-se e guardar-
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se. Podemos tanto falar de uma simbiose quanto de sintanatose, numa ligago para a vida
morte como suplemento de vida morte. Esta borda, do fundo de sua cripta, impde ¢ clama
por uma legi-traduti-bilidade finita-infinita. Eis, possivelmente, o suplemento intraduzivel
a que se referia Derrida mais acima.

Minha hipétese € que o “suplemento intraduzivel” n3o se produz a posteriori, como
muito facilmente podemos ser levados a pensar, mas se produz na escrita, na leitura, na
tradugdo. Quero dizer que se produz simultaneamente no texto, o texto como borda e récit.
Por isso, falo aqui de um resto que ndo ¢ uma sobra pura e simplesmente, mas, indo bem
longe na formulago, um constituinte inexoravel de um suplemento de escrita, de leitura, de
tradugdo. Os questionamentos e recomendagdes de Derrida evidenciaram isso: a
impossibilidade de dar o limite, o lugar na escrita, na leitura ou na traducio.

Resta Sobreviver, e a tradugio, como nessa passagem em que Derrida lembra mais

uma vez Blanchot e

as cinco paginas intituladas Traduire, em L amitié (Gltimas palavras: «...com
essa convicgdo de que traduzir é, afinal de contas, loucura»), etc., mas eu
calculo os signos e renuncio. Economia. Politica. Se ha uma parada [arrét]
na tradugdo, tal limite nfoc se deve a alguma indissociabilidade essencial

entre o sentido e a lingua [...] (SDB, p. 79-80)

A parada na tradug8o, se hd uma, liga-se a uma economia, a uma politica, ou seja,
liga-se a um tratamento que lhe é dado por meio de uma intervencio revelando uma
economia € uma politica por vir. Dito de outro modo, a parada da tradugdo ndo se deve a

uma impossibilidade intrinseca, como diz Derrida, a uma indissociabilidade essencial entre
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o sentido e a lingua. Mas guarda uma relagdo intima com a lei que busca regrar seu
funcionamento. Ela, por sua vez, ndo se dobra 2 lei e transgride. Péra, suspende e parte de
novo ¢ faz sobreviver e transbordar.

Na banda de cima, podemos ler na mesma pagina, Derrida afirma que deve
interromper ali e fechar o paréntese ¢ deixar 0 movimento continuar sem ele, recomecar ou
parar, mas anuncia ainda o que chama de uma arrestdncia do resto e funde o texto de
Blanchot ao seu, promovendo transbordamento. Trata-se, como no didrio, da necessidade
de parar, mas com a convicgio de que resta algo a ser lido e traduzido, até mesmo escrito.
E, pois, o que ocorre entre Jacques Derrida e o récit da tradugdio no seu Sobreviver/Didrio
de Borda, ao fazer as leituras conjuntas de O Triunfo da Vida e Pena de Morte. Como eu
afirmei, no inicio desta se¢io, um texto s& sobrevive a partir de uma intervencio
suplementar no horizonte do intraduzivel - a traduzir. O texto de Derrida continua seu
movimento aqui neste récit a partir de uma suplemento intraduzivel, que, por sua vez, pede
suplementacio.

Suplemento e transbordamento, eis com o que temos de nos haver na borda e
sobreviver. A minha intervengio compromete um suplemento intraduzivel e produz,
também, um suplemento, provocando um deslocamento de uma questdo desenvolvida no
imbito do que, institucionalmente, chamar-se-ia de o campo da literatura ou até da
filosofia, para o campo da tradugdo. Fui impelida, convocada por um apelo, por um
chamado de Derrida ao tradutor, ac mesmo tempo em que venho refletindo sobre o seu
propric comprometimento, sobre uma certa convocagdo, um vem que se pode ler em
Blanchot e que contamina Derrida e seu récit. Trata-se de um comprometimento na lingua

do outro, que fala a partir da “minha”. E esta passagem, em traducio, que da lugar ao
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enigma/récit da tradugfo, ao acontecimento mesmo de uma lettura, de uma escrita, de uma
traducéo.

Dadas essas circunstancias de arrestdncia que ressalto aqui, proponho, entdio, nova
partida. Néo paro ainda, pois transborda desse récit um outro, e, por uma necessidade de
apostar numa politica da desconstrugdo, pela qual clama a-tese, proponho, nesse
transbordamento de récits, uma tradugiio da desconstrugio. Ou seja, proponho explicitar, de
um certo modo, 0 que vem transbordando, a contratempo, o tempo todo: uma tradugfo da
desconstrucdo - da palavra e de sua tradugio bem como disso, desconstrugio, que passou a
ser associado ao pensamento derridiano. Esta tradugfio ocorre, passa-se num contexto
brasileiro e de lingua portuguesa, este desta tese, o qual faz aparecer outros contextos
(como o contexto francés e o contexto americano, nos Estados Unidos) e outras linguas.

Passo a isso que podemos chamar de contexto brasileiro.
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Capitulo IV: Traducio da Desconstrucio ou Desconstrucio no Brasil

Derrida na América, esse foi o sintagma de que me utilizei no capitulo 11, ao falar
da relagdo de Derrida com a Instituigdo universitaria nos Estados Unidos. Mas também ja
falava de Derrida no Brasil, nesta América (do Sul), uma vez que, ao falar do francés e
inglés, fazia-o a partir de minha lingua e deslocava Derrida e o Survivre para um outro
contexto de recepgdo da sua obra, do seu pensamento, qual seja: o contexto brasileiro. Vale
dizer que esta reflexdo, aqui e nesta borda, instaura uma relacdo de tradugio com Derrida,
seu pensamento ¢ sua escritura e volta para a instituigio, na qual se inscreve, questdes
politico-institucionais, 4 semelhanga do que Derrida faz no seu Survivre/Journal de Bord.

Temos aqui, desde o inicio deste récit, a traducio intervindo e se inscrevendo; a
pergunta que esteve suspensa, em todos os momentos, é: como traduzir “déconstruction”?
Como traduzir “desconstrugio™ Questdo que ja esta sendo formulada em portugués, em
tradugio.

Derrida ja alertava, na Carta a um amigo japonés™, para o que chamo de dois
questionamentos envolvendo traducgiio e desconstrugio: 1. “a questdo da desconstrucdo
[énfase minha] € também do comeco 20 fim a questdo da tradugio e da lingua dos

conceitos, do corpus da metafisica dita ‘ocidental’” e 2. “niio se deveria comegar por

* Este texto faz parte da coletinea Tradugdo — a prdtica da diferenga, organizada por Paulo Ottoni. Ressalto
que esta publicacio ocorre mum momento em que na Unicamp se questionavam as bases tradicionais da
tradugdo. Trata-se de uma coletinea de tradugdes de textos sobre traducdo, a partir de diferentes concepcies,
como alerta o organizador na introdugdo. Os textos comprometem traducdo e desconstrugdo (Carta a um
amigo japonés e Teologia da tradugdo de Jacques Derrida, tradugdes de Erica Lima e Nicia Bonatti,
Tespectivamente; e A fidelidade considerada filosoficamente de Barbara Johnson e traducdo de Lenita
Esteves); tradugo e psicanalise (4 historia de um erro de traducdo e o movimento psicanalitico de Alan Bags
¢ tradug@io de Neuza Vollet, Freud: N do T. ou afetos e fantasmas nos tradutores de Freud de Ginette
Michaud e traducdo de Olivia Niemeyer; ¢ Verneinung, Verwerfung, Ausstossung: uma questdo de
interpretacdo em Freud de Martin Thom e tradugiio de Erica Lima e de Licia Kremer),; e tradugdo e género
(Género e a metaforica da tradugéo de Lori Chamberlain e traducdo de Norma Viscardi).
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acreditar, 0 que seria ingénuo, que a palavra ‘desconstrugio’ é adequada em francés, a
alguma significagdo clara e univoca”. Podemos dizer, considerando o alerta de Derrida, que
a tradutora traduz e ndo traduz “desconstru¢do”, termo que vai sendo cunhado entre nés
desde a primeira tradugdo de um livro de Derrida no Brasil, 4 Escritura e a Diferenca™
(1971). Mesmo que seja esta a palavra escolhida, desconstrugdo, ainda assim, o que € iss0?
Essa questdo de tradugdo - seja ela tomada num sentido largo ou restrito — revela-se
em Carvalho (1992), quando ele escreve sobre desconstrugiio, pois trata-se de uma
passagem tradutora em uma espécie de verbete e de saber o que ¢ desconstrucdo, isso que
nio tem um sentido assegurado nem mesmo em francés. Como ressalta Carvatho: “Definir
desconstrugio seria antes um gesto contraditério”. Em seu texto, entre a necessidade de
falar sobre desconstrugdo, delimitando seu escopo, e a impossibilidade de dar uma resposta
definitiva, o autor, no jogo da desconstrugio e sofrendo seus efeitos, remete-nos ao campo

da promessa:

A desconstrugdo € uma promessa e, como tal, um ato performativo naquilo
que tem de excedente. E promessa nio como meta de atingir um
conhecimento totalizante sobre um objeto em estudo ou sobre o firturo do
conhecimento sobre o objeto. Ela promete na medida em que € efeito de
disjungio e ndo de reunificagio dos tragos de identidade. Ela promete a

lucidez na aporia. (p. 108)

* Inexplicavelmente, nfio foram incluidos, nessa edido de 1971, os ensaios: Cogito ef historie de la folie;
Violence et métaphysique, essai sur la pensée d’Emmanuel Lévinas, € De I'économie restreinte a 'économie
générale — Un hegelianisme sans réserve. A tradutora nio faz qualquer ressalva justificando a exclusdo; e
ainda traduz uma nota final que acompanha nma segio intitulada bibliografia, em que aparecem os titulos que
ndo foram traduzidos, no volume. Na 2* edico de 1995, novamente os ensaios sdo omitidos € nenhuma
orientacdo ao leitor € proposta. Recentemente (2001), foi publicada a coletinea Trés Tempos da Histéria da
Loucura, na qual se inclui a traducio da conferéncia Cogito e a Histéria da Loucura, traduzida por Pedro
Leite Lopes (Cf. Ottoni, Arquivos Secretos. Mais! de 22 de Julho de 2001).
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E a partir dessa dimensio da promessa e da aporia que Carvalho define e nio-define
desconstrugiio, dizendo-a, na busca de ler o outro, de outra maneira. A questdo de tradugdo
abordada pelo autor nio pode ficar sem consequiéncias no processo de apropriagio do que
aqui esta sendo chamado de desconstrugdo. Isso implica uma tens3o constante na e para a
constituicdo de um saber, que nunca ters uma identidade plena e garantida, o que nos
permitiria falar de uma problematica de tradugio.

Essa problematica em torno do termo e disso que passamos a chamar desconstrugio
ndo € tdo recente entre nos. Silviano Santiago (1973) nos conduz a uma aproximagio com o
gesto derridiano de abalar as fundagdes da filosofia dita ocidental, com suas desconstrucdes
de Husserl, Heidegger, Lévi-Strauss, F. oucault, Rousset etc. Em seu texto Desconstrucdo e
descentramento, Santiago anuncia a questdo da des-construgio, lembrando, a partir de 4
Escritura e a Diferenga, que: “se trata de colocar expressa e sistematicamente o problema
do estatuto de um discurso que vai buscar a uma heranca os recursos necessarios para a des-
construgdo dessa mesma heranga” (cf. p. 76).

Partindo dessa afirmagfio, ele anuncia um duplo: desconstru¢do/descentramento, a
semelhanca  do que, também, pudemos ler na reflexioc de Carvalho -
desconstrugdo/promessa. N#o temos o fechamento do que seja desconstrugdo’!) esta é
sempre remetida para uma série infinita: aporia, promessa, descentramento, pharmakon,

differance. E a reflexfio de Santiago revela mesmo como “desconstrugdo” resiste ao

3! Em um ensaio recente, Er Cetera (and so on, und so weiter, and so Jorth, et ainsi de suite, und so wtheral,
etc.) — traducio de Geoffrey Bennington. In Deconstructions: user’s guide, editado por Nicholas Royle -
Derrida (2000) trata dessa necessidade de um e (dis)juntor , como em Desconstrugio e... Fle escreve: “Por
(ser) sozinha como ¢ia €, on como seja, deve-se compreender que hd desconstrugio e desconstrugdo. E que
adiciona-se 2 si mesma e divide-se e multiplica-se...” (p. 288).
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centramento, ndo sé nesse texto referido bem como em outros ensaios (para mais detathes,
conferir, desse autor, 1978).

E, como indica a partir de Derrida, é no gesto duplo que a desconstrucio encontra
seu lugar sem lugar — “vai buscar a uma heranga os recursos necessarios para a des-
construgdo dessa mesma heranca”. Em outras palavras, usa o vocabulario vigente da
metafisica para desestabilizar esses mesmos conceitos, muitas vezes até criando novas
palavras.

Diante dessa rearticulagdo, desse descentramento, efeito de desconstrugdo, qual
seja: & passagem da lingua da metafisica, que nfio é una nem homogeénea, para a lingua do
deslocamento; o leitor fica & deriva, sem garantia de um significado segurc e puro. E é
“frente, portanto, a um léxico de significado flutuante, a uma sintaxe de fatura barroca” e
por “um gesto de leitura” que nos € oferecido o Glossdrio de Derrida (1976), trabalho
realizado pelo Departamento de Letras da PUC/RJ, sob a supervisio de Silviano Santiago®2.

No Glossdrio, desconstrugio (déconstruction) aparece como:

Operacdo que consiste em denunciar num determinado texto (o da filosofia
ocidental) aquilo que ¢ valorizado e em nome de qué e, a0 mesmo tempo,
em desrecalcar o que foi estruturalmente dissimulado nesse texto {..]
Operam-se, a0 mesmo tempo, uma desconstrugio por renversement ¢ uma

desconstrucio por deslocamento positivo, por transgressio. Mas ndo se trata

* Os alunos envolvidos no projeto de elaboragio do Glossdrio foram: Ana Licia Medina Gomes, Ana Maria
Zaneili Moreira de Oliveira, Anamaria Skinner Styzei, Constincia Pimenta Lima, Diva Maria Cunha de
Macedo, Eduardo de Assis Duarte, Evelina de Carvalho S Hoisel, Gilda Salem Szklo, Ivone da Silva Ramos,
Luiz Fernando Medeiros de Carvalho, Maria Consuelo Cunha Campos, Maria Consuelo A. V. do Prado,
Maria da Conceigiio C. de Barcelos, Mavia Zettell, Nilceli Magalhdes, Roberto Correa dos Santos, Silvia
Regina Pinto, Sénia Régis Barreto, Sylvia Lima Bedran, Vera Licia de Britto Novais, Vera Maria de Matos
Ferreira.
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de um gesto semelhante ao do “virar a pagina de filosofia”, ou ao de uma
ruptura decisiva. As marcas se reinscrevem sempre num tecido antigo que ¢
preciso continuar a desfazer sempre. Nesse sentido, desconstruir & também

descoser. (p.17-9)

O verbete niio comporta uma formulacio do tipo Desconstrucdo é, tenta uma
descrigdo em que se a considera como um gesto, uma intervengdo. Retoma, a partir do ato
de desconstruir €..., descrevendo novamente um gesto, sem dizer o que é.

Santiago, na introdu¢do ao Glossdrio, observa que este € produto de uma leitura
exaustiva de alguns textos de Derrida e é “confiado ao leitor principiante para que o possa
auxiliar nos primeiros passos do labirinto da différance (consultar)” (1976: 06). Antes de
assegurar ao leitor um significado univoco, remete-o ao labirinto e ao labirinto da
différance, que parece praticamente identificar-se com desconstrugio. Poderiamos levantar
o lugar duplo deste Glossdrio, a partir mesmo de Santiago: ele pretende “auxiliar nos
primeiros passos do labirinto da différance” e ja sugere que o leitor consulte o verbete
différance, instalando ja o intraduzivel, que o Glossdrio ndo resolve; acaba, por sua vez,
langando mesmo o leitor num labirinto. Nascimento (1999:23) afirma que: “No Brasil, o
Glossdrio organizado por Silviano Santiago e seus alunos da PUC permaneceu durante
nwito tempo como a referéncia solitdria de Derrida”. Todavia nfo é uma referéncia em si, a
medida em que Nascimento mesmo discute que um glossdrio é o que mais ¢ menos tem que
ver com a desconstrugdo. Mais, porque, ao destacar palavras e expressdes do léxico de um
autor como Derrida, estar-se-ia sendo coerente com o valor estratégico que nele é dado aos
nomes. E menos, porque, interpretada em suas (iltimas conseqiiéncias, a estrutura do

glossario pressupde o recorte de unidades significantes s quais deve corresponder um
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significado bastante determinavel. Sendo necessario reenviar as unidades do glossério
incessantemente a rede de signos a partir da qual ele se compds, a fim de que, nesse
retorno, ele também, paradoxalmente, possa se libertar como texto autdnomo, aberto em
sua propria deriva de significa¢des (cf. Nascimento, 1999, p.31).

O Glossdrio, se de um lado, como o resultado de uma leitura de Santiago ¢ seus
alunos, € “confiado ao leitor principiante para que o possa auxiliar nos primeiros passos do
labirinto da différance (consultar)”; de outro lado, ndo cessa de remeter (como nessa
citagdo) sempre para outro /ugar. Vamos, entdo, seguir esta marcha e consultar.

Tomemos, ao Glossdrio (apud Ottoni, 2000b), o verbete différance:

Neo-grafismo produzido a partir da introducdo da letra a na escrita da
palavra différence. A différance ndo ¢ “nem um conceito, nem uma palavra”,
funciona como “foco de cruzamento historico e sistematico” reunindo em
feixe diferentes linhas de significado ou de forgas, podendo sempre aliciar
outras, constituindo uma rede cuja tessitura sera impossivel interromper ou
nela tragar uma margem [...]. Esta “discreta intervengdo grafica” (a em lugar
do e) serd significativa no decorrer de um questionamento da tradicdo
fonocéntrica, [...] o a de différance propde-se como uma “marca muda”, se
escreve ou se 1€ mas ndo se ouve [...]. A diferenca grafica, marcada na
diferenga entre o e e 0 a, escapa & ordem do sensivel entre termos, traco de
uma relagdo inaparente, [...]. Do ponto de vista econdmico, a différance
deveria compensar um desperdicio de sentido da palavra différence, pois,
sendo irredutivelmente polissémica, pode remeter simultaneamente para

toda a configuracio de suas significaces. Tem como etimologia o verbo
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latino differre, que encerra duas significacdes distintas. Diferir significa
“recorrer consciente ou inconscientemente & mediagio temporal e
temporalizadora de um desvio” [...]. O outro sentido de diferir é o de ndo ser
idéntico, ser outro, discernivel. Différance remete ao mesmo tempo para o
diferir como espagamento [...]. A différance seria, pois, 0 movimento do
jogo que produz as diferencas, os efeitos de diferenca. A différance nio é
mais simplesmente um conceito, mas a possibilidade de conceitualidade, do

processo e do sistema conceitual em geral.

Pois bem, entdo, como traduzir différance?

Ottoni (2000b) discute que esta explicagio dada no verbete nos remete i
complexidade que a différance tem para a dimensio desconstrutivista, e conseqiientemente
para a tradugdo: e discute como esta complexidade estd encenada pelas diferentes
possibilidades de traducio através de uma espécie de “polémica”, no Brasil, que se
estabeleceu entre tradutores, revisores e editores.

A partir desse amplo levantamento em torno da “polémica” da différance, no Brasil,

Ottoni conclui:

A fenda, o talho que se abre, a partir de um simples corte na escrita da
différ/nce, para o implante da letra a, nio cicatriza. A proliferacio de sentido
nao se estanca, se esvai indefinidamente. Esse a da diferenca, portanto, ndo
se ouve, permanece silencioso, secreto e discreto como um tumulo: oikesis
(Dernida 1972, p. 35. Apud Ottoni). No corpo da lingua € sua fonte de

sobrevivéncia. Desse modo, na tentativa de se estabelecer o mesmo jogo—o
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a no lugar do ¢ — em portugués, a diferanca, diferéncia, diferdncia ... passam
a ser reguladas pela dimensdo desconstrutivista que permite a disseminagfio
de maltiplas alternativas, gerando, assim, o que considero efeitos de
tradugdo da différance no “jogo da desconstrugiio”. Essa disseminacgio é um
acontecimento que encena, de modo magistral, a0 mesmo tempo, o proprio
jogo da différance, (con)fundindo desconstruciio e tradugio e o double bind:

traduzindo e nio traduzindo différance. (p.54)

Ottoni aponta para o duplo desconstrugio/traducio, funde os efeitos da tradugio da
différance ao “jogo da desconstruc@io”, instalando o “jogo da différance” como aquilo que
vai comportar as multiplas possibilidades de traducdo da différance. Em nota, Ottoni
(2000b) afirma que, além das sugestdes que lhe foram feitas durante a apresentacdo desse
trabalho (differenca — a partir do verbo differe, diferénga e dipherenga) e ainda da
possibilidade proposta por André Rangel Rios — diferznga - (2000), todas essas opegdes (até
mesmo a utilizada por ele em seu texto, différance, e acrescento mais uma opgio)
confirmam ainda mais a disseminagdo deste “jogo da différance”.

Esse duplo tradugio/desconstrugio articula, também, um importante ensaio de Erica
Lima e Marcos Siscar (2000). No ensaio, os autores discutem e questionam mitos e
preconceitos que foram se formando em tormo da desconstrugio no movimento de sua
recepedo. Para eles, as idéias feitas sobre o assunto tém sido um peso para o debate atual,
por isso propdem esclarecer os pontos mais problematicos, mostrando que o movimento de
pensamento da desconstrugdio, como movimento de leitura, pode ser associado ao da

traducdo. Assim explicam sua proposta de associaciio:
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Dessa maneira, ficariam abaladas tanto a idéia da desconstrugio como
método de andlise independente de seu “objeto”, meste caso puramente
acessorio, quanto a idéia da atividade tradutéria como processo desvinculado
de uma certa capacidade critica envolvendo, portanto, o reconhecimento de
Certos pressupostos ou exclusdes (lingiiisticos, criticos, ideologicos etc.).
Dizendo de maneira sintética, poderiamos afirmar que a desconstrucio &

uma tradugdo, da mesma maneira que a tradugdo ¢ uma desconstrugio.

Podemos dizer que o que esta implicito na associagio € que tanto tradugio quanto
desconstrugiio ndo escapam & transformagdo no ato de apropriacdo. Tanto que, para os
autores, € € como concluem sua reflexdo, ler ou traduzir é reconhecer, na trama desse
acontecimento, 0 movimento de uma desconstrugio (cf. p. 111).

Também nesta direg3io da recepgio e apropriagdo, Evando Nascimento (2000), na
introduglio de Em Torno de Jacques Derrida®, situa os usos da desconstrucdo para o debate

de questdes contemporaneas:

O termo déconstruction se encontra originalmente relacionado ao

pensamento de Jacques Derrida [...] Em seu aspecto mais dindmico, os usos

** Colaboram nessa publicagio: Evando Nascimento (Introdugio - “Derrida ¢ a Cultura™); Adriana Cérner do
Amaral (Sobre a Memodria em Jacques Derrida); Alcides Cardoso dos Santos {Desconstrugio, Literatura e
Pintura: Jacques Derrida e o Comparativismo); Anamaria Skinner (Espectros de Marx: Por que esse Phiral?);
André Rangel Rios (A Diferanga); Andréia Delmaschio (O Pharmakon e a Reversibilidade dos Opostos em
Um Copo de Colera, de Raduan Nassar); Carlos Bernardi (Aforisma e clinamen como forcas mobilizadoras
do devir humano); Kanavillil Rajagopalan (Etica da Desconstrugéo); Lena Bergstein (Fragmento de uma
Carta Imaginaria a Jacques Derrida); Luiz Fernando Medeiros de Carvalho (Hospitalidade e Propriedade: em
torno de um Narcisismo residual); Luiza Beatriz Amorim Mello Alvim {Derrida: Uma reflexdo sobre a
Heranca Européia ¢ a Desconstrugio do Eurocentrismo), Marcos Leal Marques (Lendo Genet:
Desconstrucionismo e Critica literdria); Marcos Siscar (A Paixfo Ingrata); Paula Glenadel (Derrida ¢ os
Poetas: de Margens ¢ Macas); Serge Margel (As Denominagdes Orficas da Sobrevivéncia: Derrida e a
Questéio do Pior); Vera Licia dos Reis (O Monolingiiismo do Outro: Uma Forma de Deriva nos “Giros de
Babel™).
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da “desconstrugio” podem servir para ampliar o debate das questdes
contemporaneas [...] Este livto aposta na primeira possibilidade e intenta
discutir os desdobramentos possiveis de uma reflexdo sobre literatura e
filosofia a partir dos textos de Derrida, relacionando-os a varios discursos €
objetos culturais. O trago afirmativo ndo exclui o outro risco, a recaida no
horizonte que se procura reverter e deslocar. O poder disseminador das
leituras aqui veiculadas conseguira, quem sabe, neutralizar o reativo e

promover uma abertura efetiva para a alteridade. Sim.

A exclamac¢do de Nascimento ao fim de sua introdugdio — “Que venha o Qutro,
habitante de longa data entre nés. O Outro que jd somos” - ¢ sintomatica do significado de
desconstrugdo e da relagdo de apropriacdio que estabelecemos, nos pesquisadores, com a
obra de Derrida e com isso que chamamos de desconstrugdo aqui no Brasil. Nascimento, a
partir de um depoimento de Derrida em Moscou aller-retour, ¢ com Derrida, revela o
conflito de apropriagio constitutivo para aqueles que se comprometem com a tarefa de

“desconstruir”™:

[...] hé desconstrugdes (sempre no plural) desde os primérdios da Historia.
Se algo se erigiu em nome do Ocidente foi porque ja no inicio houve um
conjunto de forgas contrarias em conflito e desestabilizando o Processo
eretivo. Ali onde o mundo “civilizado” se construiu ruidoso, silenciosamente
uma pulsdo desconstrutura testemunhou e pds em causa o que se fazia

(2000: 19).
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Na busca de apropriagio, desconstrugdo e desconstrugSes passam a ser uma mesma
€ outra coisa, revelando a necessidade e impossibilidade de decidir por uma ou por outra. E
€ sempre plural, multipla... sem origem, menos ainda resgatavel,

Para discutirmos um pouco mais esta questdo e para pensarmos as ocorréncias dos
termos desconstrucio, desconstrugdes, desconstrucdo no plural, que vém sendo utilizados
a0 longo deste trabalho, tomemos uma tradugdo: «Desde o inicio, estava claro que
“desconstrugdes” deveria se dizer no plurab» (cf. Derrida, 1998b: 221 — tradugiio de Paulo
Ottoni).

Deveria se dizer no plural, por qué? A palavra ji estd no plural. Mas em francés,
quando se pronuncia déconstructions esse s é mudo. E o que importa isso? Importa que este
texto, esta frase, primeiramente, fez parte de uma apresentacdo oral. Depois o texto foi
transcrito e publicado. Dai, talvez, justifiquese o sintagma “no plural”. Em varios textos,
Derrida recomenda que se use desconstru¢do no plural, pois nio ha “a” desconstrugio.
Agora, por outro lado, quero sugerir que, embora se devesse dizer no plural, um gesto de
desconstrugdo ¢ singular. Essa situacdo, a0 mesmo tempo em que aponta para um problema
incontornavel, diz muito sobre a necessidade e impossibilidade de traduzir e circunscrever a
desconstru¢do a um conceito. Vou re-citar, uma vez mais, um fragmento de Derrida (2000}

que toca esta questdo aqui, que € de traducgio, afinal. Ele escreve:

E ainda e por essa razio mesma, quio sozinha a desconstrugdo €, se pelo
menos vocés soubessem! E deveria ser sozinha! Talvez seja por isso que se
multiplique a seu bel prazer e se deva dizer desconstrugdes, sempre no
plural, e sempre com isso ou aquilo, e com isso ou com aquilo. Por (ser)

sozinha como ela é ou como seja, deve-se compreender que ha
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desconstru¢do e desconstrugio. E que adiciona-se a si mesma e divide-se e

multiplica-se... (p. 288).

Ha desconstrucdo e desconstrugdo. Poderiamos parar por aqui.

Mas deveria ser sozinha, deve-se dizer no plural, mas nio se diz sempre. Mesmo
Derrida, que afirma nfio gostar de usar a palavra desconstrugo, assim no singular, acaba
por ndc fazé-lo apenas no plural, como em desconstrucdes. A singularidade de
desconstrugio se impde, mesmo que saibamos que ¢ plural e fala mais de uma lingua.

Mas retomemos a tradugfio citada anteriormente: «Desde o inicio, estava claro que
“desconstrugdes” deveria se dizer no plural». Retornamos aqui ao indecidivel do nimero:
cifra, singular, plural, pluralidade, dualidade, determinagdo, indeterminacfio, contivel,
incontavel. Deveria se dizer no plural, mas que plural ¢ esse? Em desconstru¢io x
desconstrugbes, temos desinéncias que marcam o n(mero (singular/plural) na oposicdo
“um”/“mais de um”, mas o termo resiste a sua inclusio na categoria contavel/incontavel e
resiste & pureza da divisdo. Assim, o plural desconstrugdes marca a oposicdo, mas para
abala-la, apontando para um plural sem singular (no sentido da oposigio um/mais de um),
20 mesmo tempo em que o guarda em si. Parece que € plural n3o porque € mais de uma,
mas porque ¢ multipla e fala varias linguas numa mesma lingua: hd desconstrucdo e
desconstrugdo. Trata-se de uma sobre-impressdo que p&e em questdo a oposigio tradicional
entre singular e plural, ao mesmo tempo em que dela nfo abre mio.

E ainda poderfamos indagar (enfatizando outro aspecto da leitura da frase): como
ela vai se dizer? Para se dizer precisaria fazé-lo em uma lingua, mas em uma lingua no
plural. Nesse caso paradoxal, ndo ha possibilidade de identidade plena e apropriavel. O

processo de identificacio estd sempre em marcha. Por isso digo desconstrucdo,
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desconstrugdce no plural e desconstrugdes. Cada uma dessas designagdes apenas mostra a
impossibilidade de apropriacio plena e faz disseminar.

Todos esses textos e lugares que percorremos até agora, vejo-0s comprometidos
com a apropriagdo e traduciio disso que chamamos desconstrugio, no Brasil e com as
questdes reportadas inicialmente, uma vez que voltam para si mesmos os questionamentos
que reportam. O que este percurso revela para mim é que a questio da tradugdo da
desconstrugdo € a questdo da ex-apropriagio de uma lingua. Néo se apropria dessa lingua-
mais-de-uma-lingua; estamos, assim, destinados a errar pelas escrituras diversas em
tradugdo, num processo constante de apropriagiio das desconstrugfes.

E € a partir dessa impossibilidade de uma origem, de um nucleo, da pureza numa
lingua, que ponho em questdo a busca por uma teoria pos-modemna da tradugdo, como
queriam alguns tedricos brasileiros dos estudos da tradugdo, que se ligaram, de uma forma
ou de outra, a escritura derridiana e a0 que passamos a chamar de desconstrugio.

Apesar da lacuna de publicagdes de tradugdes da obra de Derrida em portugués nos
anos 80, discutia-se sua escritura e a desconstrugiio nesta época, nestes estudos voltados a
pensar a tradu¢do a partir de uma abordagem (p6s-moderna) que se opunha a uma visdo
lingtistico-estrutural. Mas, se por um lado, a associagio desconstrugio/traducio, via a
abordagem pés-moderna, redimensiona o valor da tradugiio e do tradutor na instituicio
universitiria, por outro, ndo leva as ultimas conseqiiéncias a desconstrugio do signo, de
onde parte.

Uma das primeiras publicagdes nos anos 90 a discutir, ancorada na Gramatologia

(1973), a desconstrugio do signo e suas implicagdes, foi O signo desconstruido:
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implicacbes para a tradugdo, a leitura e o ensino™ - org. de R. Arrojo. A publicagio,
coincidentemente, é de 199236; mas as discussdes que resultaram nos ensaios reunidos ali
naquela obra sdo anteriores, ocorreram no intervalo de 1987 a 1990,

Na sua apresentagdo & coletinea, Arrojo (1992) nos fornece dados acerca da

inser¢do da reflex3o desconstrutivista em nosso meio. Ela afirma:

Nosso combalido mundo académico, em grande parte ainda imerso nas
ilusGes de sistematizagdo prometidas por um estruturalismo de vocagio
positivista, tem, entretanto em pequena escala € em momentos isolados,
acolhido outros teodricos que, como Derrida, sio rotulados de “pos-
estruturalistas”. A arqueologia de Michel Foucault e a semioclastia do
ultimo Roland Barthes, por exemplo, que tém recebido alguma atencgdo por
parte de nossos estudiosos da linguagem, guardam semelhancas com a
desconstrugio de Derrida, embora sejam, sem duvida, estratégias de leitura

mais assimilaveis e menos virulentas. (p. 10)

E essa lacuna que a coletdnea objetiva preencher, abrindo “espaco para a reflexfio
desconstrutivista entre os estudos da linguagem praticados no pais”. A instauragio dessa
reflexdo passa por uma dificuldade de apropriag¢do, de apropriagdo do que seja 1Ss0 que se

esta chamando de desconstrucéo:

* Trata-se de um coletinea que, a partir da desconstrucdo da nogdo de signo, propde refletir sobre as
implicacGes dessa desconstruciio para a traducdo, para o ensino e para a leitura. Contém textos de Rosemary
Arrojo, Kanavillil Rajagopalan, Maria José Coracini e Marisa Grigoletto.

% O signo desconstruido ¢ de 1992, Duas Palavras por Joyce é de 1992, Desconstrugdo de Luiz Fernando de
Carvalho ¢ de 1992, Sdo varias ocorréncias depois de um intervalo largo, de 1979 a 1990, praticamente sem
publicages em torno de Derrida e sua obra. Temos, atualmente, por volta de 55 titulos traduzidos (cf. lista de
tradugbes da obra de Derrida para o portugués: www.unicamp br/ielAraduzirderrida/lista. htm),
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Nao € facil definir “desconstrucio”, palavra-chave em tormo da qual se
reunem os artigos desta coletdnea. Como sugere o proprio Derrida, criador
da palavra e iniciador de um tipo de reflexio que tem atingido os circulos
intelectuais da Europa ocidental e dos Estados Unidos ha quase duas
décadas, talvez seja mais adequado dizer o que ndo é “desconstrugdo”: nio é
um metodo, nem uma técnica ¢ nem tampouco um modelo de critica que
possa ser sistematizado e regularmente aplicado a teorias, textos ou
conceitos. Em Gramatologia, um de seus primeiros trabalhos e também um
de seus textos de maior impacto, ¢ possivel vislumbrarmos uma proposta
que talvez possa nos oferecer um esbogo de definigio. Ao examinar as bases
sobre as quais repousa a concepgio ocidental de racionalidade, Derrida
propde a “des-sedimentagdo, a desconstrugdo de todas as significacdes que
brotam da significagio de Jogos [a razdio, a palavra de Deus, a fala, o

discurso]. Em especial a significagio de verdade”. (p. 9)

Podemos ler ali também o duplo des-sedimentagio/desconstrugio, a partir da

necessidade e impossibilidade de “definir desconstrugio”. A busca de instaurar um lugar

para as reflexdes de cunho desconstrutivista, com limites e especificidades, promove no

“jogo da desconstrugio” o duplo des-sedimentacio/desconstrucio, que define e ndo define

desconstrugio, mas marca posicées.

Essa coletdnea marca conseqiiéncias a partir da desconstrugiio da nogfio de signo tal

como a propde Derrida na Gramatologia, 0 que implica o redimensionamento de

significado, do papel do sujeito na ciéncia, da nogiio de metalinguagem, do papel da
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traduggo e do tradutor, da oposi¢io entre compreensio e interpretagdo, entre discurso de
divulgacio e discurso cientifico, entre sentido literal e figurado e entre teoria ¢ pritica. E
um lugar de resisténcia na institui¢io, pois as reflexdes levadas a cabo ali, primeiro, fazem-
se do interior de Departamentos de Linguistica e Lingiistica Aplicada, e, segundo, pdem
em questdo ou voltam para o Instituto de Estudos da Linguagem, de que fazem parte, um
deslocamento do conceito central que sustenta esta instituigdo, que é uma interpretaco
vigente do signo saussuriano. E esse gesto de deslocamento promove conseqiiéncias para a
produgéo de saber.

Uma das conseqiiéncias politicas da desconstrugdo da nogio saussuriana de signo,
para a tradugdo, talvez, seja a busca de uma abordagem que estivesse mais de acordo com
esta desconstrugdo. No Brasil, a partir dos anos 90, principalmente, vemos os estudos da
tradugio associados ao pos-estruturalismo e ao pés-modernismo como forca de oposigido &
abordagem lingiiistico-estrutural, e em muitos casos associados 4 busca de uma teoria pos-
moderna da traduglio (cf Vieira 1992, 1994). E é comum a inclusio da desconstrugio e de
Derrida nesse conjunto que se comega a delinear.

Por exemplo, em Tradugdo, Desconstrugdo e Psicandlise (1993), Rosemary Arrojo
explora a intersec¢io entre a tradugdio, a desconstrucio e a psicanalise, por uma abordagem
pos-moderna da tradugio. Na apresentagio de seu livro, a autora traga um
comprometimento entre cada um desses segmentos com a obra de Derrida, Nietzsche e

Freud da seguinte forma:

Nesse sentido, tanto a psicanalise quanto a desconstrucdo — ao praticarem
uma reflex@io que parte da inevitabilidade de uma teoria da interpretagio que

nio se tece em torno de um enredo de perdas e ganhos — se encontram
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dentro dos limites generosos da poés-modernidade. Nesse sentido, tanto a
psicanalise quanto a desconstrugdo se encontram naquele espaco tdo
cuidadosamente sonhado por Nietzsche, em que se permite a0 ser humano
nao apenas desistir do sonho de ser divino ¢ aceitar sua condicdo, como
também e, talvez principalmente, assumir o enorme poder que ignora deter
€m suas maos.

E precisamente a partir da desconstrugio desenvolvida por Jacques Derrida,
um dos herdeiros mais aplicados de Nietzsche, ¢ de algumas no¢des basicas
da psicandlise de Freud, como as concepedes de inconsciente e de
transferéncia ~ levadas as altimas conseqiiéncias e “aplicadas” as relagdes
Que unem e separam autor e tradutor, leitor e texto, tradugdio e original que
tenho tentado repensar os grandes clichés que sempre empobreceram e

limitaram a discussdo tedrica sobre tradug3o. (p. 10)

A autora marca um lugar de intersecgdio entre psicanalise, desconstru¢do e pos-

modernidade, a partir da admissdo de que estes campos se comprometem com uma teoria

da interpretagio que ndo se pauta no enredo de perdas e ganhos. De todo modo, a

associagdo parece encontrar seus pontos de contato em Nietzsche, Freud e Derrida e a

partir desses Iugares de contato - levados &s ultimas conseqiiéncias e “aplicados”™ [a propria

autora parece, apesar de usar 0 termo, ja colocar o termo sob rasura] s relacdes entre

autor/tradutor, leitor/texto, etc - que a autora propde repensar os grandes clichés que sempre

limitaram as discussdes sobre tradugio. No jogo politico de oposicdo a abordagem

linggiistico-estrutural, a qual vinha dominando o cenario dos estudos da traducdo, encontra-

se, no pos-moderno, na desconstrugfo, na psicanalise, o lugar de deslocamento. Todavia
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este ndo € levado a suas “dltimas consegiiéncias”, o que implicaria um questionamento
desse lugar, de seus limites ¢ da “aplicacio” de um saber e suas implicagdes, isto &,
implicaria levar em conta mesmo os efeitos de desconstrugdo da desconstrugiio, o que a
abordagem pos-moderna acaba por ndo promover, pois ndo tira todas as conseqiiéncias do
questionamento da no¢do de signo em que se apdia.

Para explorarmos um pouco mais a questdo envolvendo a “aplicagdo”, para a qual
chamei a atencglo anteriormente, na sua relagio com uma abordagem pds-moderna ligada
aos estudos da tradugdo e “aplicada” a desconstrugdio, cito Tradugdo e Diferenca (cf.
Rodrigues, 2000), livro que, segundo Arrojo, oferece-nos um exemplo importante do tipo
de reflexdo que as abordagens geralmente associadas ao pensamento pos-moderno podem
oferecer como alternativa ao tipo de prescritivismo improdutivo que tende a dominar o
cenario dos estudos da traducio, tanto no Brasil como no exterior. {(cf. 2000: p.13).

O livro ¢ originariamente uma tese de doutorado que a autora elaborou no programa
de pos-graduagdo em Lingiistica da Universidade Estadual de Campinas, sob a orientagio
de Rosemary Arrojo. Rodrigues analisa, a partir de uma abordagem pés-moderna, como
quatro teoricos da tradugdo (Catford, Nida, Lefévere e Toury) empregam o conceito de
equivaléncia, relacionando-o as suas concepgdes de linguagem, de texto, de leitura e de
tradugdo. A partir de uma critica pés-moderna ao essencialismo, ancorada em Fish e em
Derrida, a autora redimensiona a nogfo de equivaléncia abalando-a, uma vez que questiona

a possibilidade de um significado fixo no texto. Ela discute a inser¢do de Fish e de Derrida

no seu trabalho:

Nem Fish nem Derrida referem-se, em suas obras, aos trabalhos de autores

que analisei, mas suas concep¢des minam os fundamentos da equivaléncia.
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Apesar da diferenga entre as onentagdes seguidas por Fish e Derrida,
questdo que ndo poderei examinar nesse trabalho, ambos criticam o
universalismo e o essencialismo, e afirmam que os valores sdo

convencionais e socialmente determinados. (cf. p.178)

Rodrigues baseia-se na no¢io de “comunidade interpretativa” de Fish ¢ na
desconstrugio da nogfio saussuriana de signo, proposta por Derrida, para desestabilizar a
nog¢do de equivaléncia como vem sendo tradicionalmente tratada pelos estudos da tradugio,
a partir de uma critica - 20 essencialismo e universalismo - que ela atribui aos dois teodricos,
deixando de lado aquilo que os distancia, por considerar que iss0 ndo pertenceria ao escopo
de seu trabalho. Parecia mesmo ndo pertencer, mas a reflexiio encontra ali um limite
bastante revelador, pois o que é deixado de lado é a diferenga, num trabalho cujo titulo é
Tradugdo e Diferenca. Dito de outro modo, toma-se o que ¢ semelhante, analogo e
aplicavel ¢ recalca-se o que diferencia e pode até mesmo pOr em questdo a semelhanca, a
analogia e a aplicabilidade.

Assim, apesar de a autora se pautar na desconstrugio de signo, e ha implica¢des ali
embutidas, ndo volta para a propria escritura as implicagdes da tal desconstrugio. E por isso
mesmo, talvez, o trabalho néo comporte a diferenca de abordagem entre Fish e Derrida.

Nos estudos da tradugfio, no Brasil, a associagdo desconstrugio/pos-moderno,
muitas vezes, acabou por recair, para constituir uma teoria de tradugfo, numa espécie de
aplicagdo, numa metafisica da presenga, que é mesmo o que Derrida se propde, em sua
escritura, desconstruir. Dito de outro modo, no processo de apropriagio da desconstrugio,
que ocorre 2 partir dos “estudos culturais”, e se efetivam em abordagens intituladas: pos-

moderna, por alguns, pos-estrutural ou pos-colonial por outros (em face dos
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comprometimentos de cada grupo) pratica-se uma subordinagio da desconstru¢io a uma
teoria, que se supde adequada a um fim e aplicavel, portanto.

No &mbito dos estudos literarios, Leyla Perrone-Moisés (1995), também, faz uma
critica a esse tipo de visdo utilitaria, que acaba por banalizar a desconstrugio. Ao comentar
a contribui¢io de Derrida e da desconstrugio para os estudos da critica literaria e da
literatura, afirma que a desconstrugio abriu caminho para os estudos de literaturas
emergentes, desembocando no grande éxito dos cultural studies e na contestacio do cinone
ocidental. Segundo a autora, essa foi uma revolugio nos estudos literarios; todavia,
simplificada e banalizada nos cultural studies, a desconstrugio chega a novos paradoxos. O
questionamento dos valores estéticos em que se baseia o cinone ocidental acabou levando i
valorizagdo das obras por critérios exclusivamente ideolégicos, por seus conteidos

“politicamente corretos”. E ela conclui:

A teorizagdo da poés-modernidade também deve muito 4 desconstrugio. Mas
a maioria das praticas estéticas poOs-modernas apenas se aproveita de
algumas propostas da desconstru¢io para aplici-las sem nenhuma critica,
numa espécie de brincadeira que vale tudo. A negagdo da histéria linear
resulta em mera colagem de anacronismos, a contestagio do Centro
desemboca num multiculturalismo neoliberal e ainda etnocéntrico. Em vez
de proceder como Derrida, a um deslocamento critico e sistematico dos
limites do logocentrismo, 2 pds-modernidade se contenta com as
contestagdes epidérmicas e se compraz nas aporias da desconstrugdo.

(p. 3-6)
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O que critico aqui, junto com Perrone, € a transformagio da desconstrucio em uma
teoria aplicivel (e resgativel, portanto). Ha um descompasso em recusar uma teoria
lingiiistica da tradugfo, em vista do seus comprometimentos metafisicos e essencialistas, e
substitui-la por uma outra teoria (pos-moderna, pos-estruturalista, pos-colonial) que se
baseia na mesma légica oposicional, que se combate.

Certamente, houve um deslocamento de perspectiva nos estudos da tradugio, e ha
de se considerar sua importéncia, todavia as suas bases sdo as mesmas, deslocou-se apenas
um centro para outro centro. Sobre esta, por assim dizer, imunidade, lembro o
questionamento de Siscar (2001), quando ele pergunta qual € o sentido da tradugdo, quando
o discurso sobre a tradugdo deixa inquestionada a instabilidade da circunstincia (textual,
1deologica, pulsional) na qual se produz esse discurso, ou seja, quando o lugar de produgio
do sentido busca permanecer neutro diante daquilo que veicula (cf p. 91).

Nao se trata aqui de desconsiderar a importéncia do deslocamento que a perspectiva
pos-moderna promove nos estudos da tradugiio, mas ndo deveriamos “deixar passar em
siléncio a questdo da lingua na qual se pde a questdo da lingua e se traduz um discurso
sobre a tradugdo” (cf. Derrida, 1985: 210), o que nos langa irremediavelmente ao double
bind da tradugio/desconstruciio: necessidade e impossibilidade de completar, necessidade e
impossibilidade de reduzir a tradugio e a desconstrugio a uma teoria e a uma
aplicabilidade. Como estamos discutindo, a tradugiio estd envolta em um enigma
intraduzivel — a traduzir. Como, entdo, fazer uma teoria sobre ela sem recair em uma
metafisica da presenga?

Sobre a suplantagdo de uma teoria por outra (por exemplo, abordagem estrutural x
concepgdes pos-estruturalistas, teoria lingiistica da tradugio x teoria pos-moderna da

tradugdo), Ottoni (1998a ) recomenda cautela. Ele afirma:
226



Descartada a abordagem estrutural e formal de base lingiiistica, ndo é facil
tragar uma linha divisoria e simplesmente passarmos a considerar tudo o que
se faz atualmente a partir das concepgdes poOs-estruturalistas da linguagem,
em oposi¢do ao que se fazia anteriormente, como possiveis solucdes as
questdes que a tradugdo traz. Quero dizer que esta atitude de dividir em dois
momentos 0s estudos da tradugio € apressada e deve ser tratada com mais

prudéncia. (p.01)

Néo se trata de romper com um pélo e abragar o outro, mesmo porque estes polos
estdo tratados como pares opositivos. Esse tipo de pratica repete a mesma logica que
combate. Ottoni, por sua vez, compromete-se com uma teoria necessaria e impossivel da
traducdo, a partir do que ele mesmo chama de desconstrugdes. O que instaura, para os
estudos da tradugdo, uma reflexio que ndo deixa intactos os polos estruturalismo/pos-
estruturalismo, modemno/pds-moderno; instaura, também, uma forma bem diferente de
abordar a relagio tradugio/desconstrugdo para os estudos da tradugio. Abordar a traducio,
a partir de um comprometimento com a desconstrugio, deve acarretar, como nos ensina
Ottoni, para esta mesma reflexdo e para sua lingua, efeitos de tradugdo e de desconstrugio.
Sdo estes efeitos que esta a-tese busca considerar.

E, para terminar, poderiamos falar de uma desconstrugio no Brasil, a partir da
tradugdo dz_t obra de Derrida e destes estudos que de alguma forma tocam a sua obra e
fazem mengio a isso que se passou a chamar de desconstru¢des? Derrida esteve no Brasil
por duas vezes:em 1995, em S30 Paulo, proferindo uma palestra no MASP; ¢, em 2001, nos

Estados Gerais da Psicandlise, no Rio de Janeiro. Desde a primeira traduciio de sua obra
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para o portugués, sio decorridos mais de 30 anos e, durante esse tempo todo, pesquisas tém
se realizado, teses vém sendo escritas e defendidas, temos o Glossdrio de Silviano Santiago
e seus alunos e, podemos dizer, constituiu-se uma empresa tradutéria da obra de Derrida no
Brasil, a partir dos anos 90.

Com isso, podemos, sim, dizer que algo aconteceu e acontece no Brasil, envolvendo
desconstrugio, Derrida, literatura, tfradugdo etc. Agora, desconstrugdo no Brasil: se hi uma,

essa, também, fala mais de uma lingua.
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Arresto e Suspensio

. “é preciso parar” (il faut s'arréter) diz o contrato da tese. E preciso parar e
concluir.

Relembremos, ainda, antes de parar, as diversas nuangas que arréf e também o
sintagma arréf de mort assumem na discussio que Derrida promove no Sobreviver, a partir
de L'arrét de mort de Blanchot. Arrér tanto é uma parada, quanto pena, sentenca €
suspensdo. Derrida joga com a lingua fazendo associagdes, a partir dos sentidos
mencionados anteriormente, para chegar a aresta, arrestar (que inclui aresta e restar),
arresto, resto, jogando com a instabilidade da palavra entre uma sentenca e uma suspensio:
a palavra se divide e suspende uma decisdo, numa economia de arresto e suspensio. O que
me conduz a outras associagdes: um arresto {que ¢ uma forma de interrupcio e suspensdo)
ndo sem resto, nesta aresta, eis com o que estou lidando aqui. Sobre a expressio arrés de
mort, Derrida discute que, na linguagem dita “normal”, nfo ha divida sobre seu sentido: é
death sentence [pena de morte]. Mas a convengiio “literaria” impede a tradugdo do titulo

L’arrét de mort por seu “homdnimo™, por Death Sentence [Pena de Morte). Ele alerta:

Nio mais que qualquer outra, esta traducio nfio é sem resto. Ela para o
movimento. Ilegitimamente, pois a «literatura» e em geral o «parasitismo, a
suspensdo do contexto «normal» da conversagdo ordinaria ou do uso «civil»
da lingua, enfim tudo o que permite passar de «death sentence» [pena de

morte] a «suspension of death» [morte suspensa], na expressio francesa
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«arr€t de mort», isso tudo pode sempre se produzir de fato e de direito, no

uso dito corrente da lingua, na lingua e no discurso. (SDB, p. 45-6)

A divisdo contexto “normal” e convengdo “literaria” ndo encontra seu lugar, ha uma
confusio que a lingua nio deixa intacta. Como apontei na nota 11 referente ao Sobreviver
(cf. p. 85), ha para o portugués duas tradu¢Ses publicadas: Pena de Morte (Traducio de
Ana Alencar) e Morte Suspensa (Tradugio de Jorge Camacho). Esta diferenciagio nas
tradugbes dos titulos, nestas publicagdes, coincide com o problema que Derrida vem
discutindo em seu texto: afinal o que € arrét de mort e como traduzir o titulo L 'arrét de
mort. Citando a Introdugio de Geoffrey Hartman a um fragmento da tradugdo para o inglés,
Derrida ressalta a pergunta feita ali: «“Arrét de mort” €, entdo, “pena de morte” [Death
sentence] ou “Suspensdo de morte” [Suspension of Death]™. O titulo esta ali traduzido,
mas o que € arrét de mort, pena de morte ou morte suspensa? Pena e suspensio.

Esta suspensdo se nos revela em outro texto de Blanchot comentado por Derrida, La
Jolie du jour. Depois de o narrador contar tudo e parar, demandam que ele conte a historia
[Histoire] toda, para ir direto aos fatos. Ele, o narrador, mostra-se surpreso (Un récit?);
como assim, ja contara tudo. E suas Gltimas palavras sio: Uma estéria {récif]? Néo, nada
de estoria, nunca mais. (cf 1973: 37-8). Também, neste ponto nos encontramos aqui.
Depois de toda esta narrativa sem narrativa - e este sintagma ja vem marcado por toda a
discussdo que aqui se propds acerca da tradugdo de récir-, tenho de acabar e parar, mas,
como escreve Blanchot, em L'arrét de mort, tudo nio aconteceu ainda. Assim e por isso
mesmo, suspendo a marcha e recapitulo para, entdo, prosseguir.

A dupla borda que a escritura desta tese faz aparecer compromete o Survivre de

Derrida e suas tradugdes numa a-tese/récit da tradugio e pde em questdo o “é preciso” puro
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¢ imune que a instituicdo impde ao sujeito para lidar com seu objeto de estudo na
constituicdo de sua posicio em uma tese, que nada mais € que um fexfo. Termo que sofre,
no texto de Derrida, um deslocamento, ligado & questiio do inacabado, que ndo pode ficar
sem conseqiiéncia para a intervengio escritural desta tese. Esta da lugar a a-tese, este
enigma/récit da tradugio, que faz Derrida transitar em traduciio entre Franga, Estados
Unidos e Brasil.

No capitulo II, a proposito do Survivre ¢ suas tradugdes, comento estes contextos
americano, nos Estados Unidos, francés e americano, no Brasil. A minha pergunta ali era:
Como esses contextos comunicam um com O outro, se um contexto nio permite saturagio?
Néo posso deixar de lembrar o que Derrida (1991) discute a partir de uma ruptura com a
nogdo de comunicagdo como transmissfo. Para ele, nenhum contexto pode fechar-se sobre
si. Nem nenhum cddigo, sendo o codigo aqui simultaneamente a possibilidade e a
impossibilidade da escrita, da sua iterabilidade (repetigio/alteridade). Ademais, escrever é
produzir, ele afirma, uma marca que constituira uma espécie de maquina produtiva que a
desapari¢do futura do signatario ndio impedira de funcionar e de dar, de se dar a ler e a
escrever (cf. p. 357-8). No texto de Derrida, o que esta implicado na impossibilidade de
saturacdo de contexto € a nogdo de escrita tomada ali como disseminagio e como marca -
lemos isso anteriormente - quando ele a caracteriza, a marca, como méquina produtiva que
continuara permitindo a leitura € a escrita, mesmo depois do desaparecimento do signatario.
O que intervém na pergunta que eu lancei €, semelhantemente ao problema que Derrida
discute, a questio da lingua e da escritura que fazem um contexto sobrepor-se a outro, de
tal forma que a designagdo contexto a, b, etc, encontra sempre o seu limite, e um limite cuja
fronteira estd em deslocamento. Como argumenta Derrida, ao final de sua comunicagio,

deixar a este novo conceito o antigo nome de escrita é manter a estrutura do enxerto, a
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passagem e a aderéncia indispensavel a uma intervencdo efetiva no campo historico
constituido. E fornecer, ele continua, a tudo o que se joga nas operagdes de desconstrucio a
oportunidade ¢ a forga, o poder da comunicagdo (cf. p. 372). Esse poder da comumnicagio
traz consigo, eu completaria, uma certa incomunicabilidade, pois, como explica Derrida,
nenhum contexto se fecha sobre si mesmo. E nessa borda, nesse horizonte da comunicacio
possivel e impossivel, que tratei, no capitulo IV, de Derrida no Brasil (este poderia ser um
outro titulo para o capitulo), este contexto que o estudo do Survivre/Journal de Bord e suas
tradugSes suscitaram a e para o meu récit; além disso, tracei conseqiiéncias politico-
institucionais da relacio entre tradu¢o e desconstrucio, a qual permeou todo este trabalho
€ que se revelou como uma relaciio de tradugo.

O capitulo I tratou diretamente do récit da tradug8o, quando ressaltei os aspectos
que se redobram a partir dos questionamentos abordados por Derrida, ao longo de todo o
trabatho. Assim, entrego ao leitor esta a-tese de tradugdo, neste contexto de récit, ao mesmo
tempo em que o transformo. Este gesto vem compor, junto com outros gestos, uma reflexio
no Brasil, em torno do pensamento de Derrida, ja existente em vérios lugares institucionais
ja dados: literatura, psicanalise, traducio como pratica, ensino e como campo de pesquisa.

O que procurei organizar nesse récit diz respeito ao récit da tradugio que se
delineou nesta reflexdo. O que discutimos sobre a desconstrugio de uma estrutura politico-
institucional no texto de Derrida, ¢ de sua inser¢dio nos Estados Unidos, pde-se aqui em
movimento na instituicio entre traducdo e desconstrugdo, evidenciando desconstrugio,
desconstrugBes e desconstrugdo no plural. Tratou-se de, por assim dizer, refletir acerca de
uma politica de apropriagio, de re-apropriagio e de suas conseqii€ncias na e para a
institui¢do universitaria das desconstrugdes, por meio da tradugdo, do ensino, da pesquisa, e

ate mesmo de uma a-tese de doutorado, no Brasil, como tratei de discutir no capitulo IV, ao
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propor uma tradugdo da desconstrugdo, evidenciando a necessidade de uma politica por vir
frente a instituicdo e o saber que ali se produz.

A questdo politico-institucional, que trabalba a-tese Jacques Derrida e o récit da
tradugdo: Sobreviver/Didrio de Borda e seus transbordamentos, é a contaminagio entre as
linguas e as implicagBes entre desconstrugdo e tradugio que propus, neste récit. A esse
proposito da relagdo da descomstrugio com a instituicio, que, a meu ver, implica
necessariamente uma politica, ndo podemos deixar passar em siléncio a afirmagio de
Bennington (1991) segundo a qual as instituigdes em geral estdo na desconstrugiio “antes”
que a desconstrugdo esteja nas instituigdes {cf p. 185). Ele assim anuncia uma politica
desconstrutora, a0 comentar o tipo de critica que a desconstrucdo propde para a institui¢io

filosofica:

[...] a filosofia que se defende ndo é exatamente mais aquela que se ataca [...]
e isto € praticamente uma regra de politica desconstrutora, que aceita a
possibilidade de uma negociago sem, por isso mesmo, aceitar isso que a
“negociagio” em geral guarda de demasiado franco, direto, op.osicional.
Mais uma vez, um duplo gesto: reconhece-se um endividamento primordial
com uma tradicdo que, entretanto, absolutamente ndo se trata de conservar

ou celebrar como tal. (p. 183)

Esta politica, que venho caracterizando como um gesto de intervengdio, revela-se
nesse duplo endividamento com a tradigio e sua transgressdo, isto é, o gesto de
intervengdo, e politico, compromete-se com o “é preciso”, que a tradigdo impde para se
conservar, €, ao mesmo tempo, com uma tor¢do dessa imposi¢io que se opera a partir dela.
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No Didrio de Borda, Derrida faz referéncia ao politico, como um gesto de
intervengdo na relagio que este pode ter com a instituicdo universitaria. Também lembra a
palavra politica, ao falar de economia em traducdo (cf. Didrio de Borda, p. 82): « ... mas eu
calculo os signos e renuncio. Economia. Politica. Se hs uma parada {arréf] na traduciio, tal
limite ndo se deve a alguma indissociabilidade essencial entre o0 sentido e a lingua .. ») e eu
acrescentaria que sua propria intervengdio, ao encenar o transbordamento de um texto em
outro, assumindo a borda e o suposto lugar do tradutor, faz parte deste politico (gesto
politico, intervengdo politica) que anuncia em seu texto. Lembremos, particularmente, o seu
gesto de pbr em questio um modelo de traduzibilidade exaustiva em que a instituicio
universitdria se sustenta, revelando para e na propria instituigio um “problema politico-
institucional da Universidade” (cf. SDB, p. 28), pondo em questio a unidade de um texto, a
traduzibilidade de uma assinatura ¢ de uma lingua. Problemas de “método” que ele discute
largamente. E esse gesto politico em sua relagio com a instituigdo universitaria que venho
buscando tematizar aqui, num cruzamento entre tradug@o e desconstru¢iio nessa tese-récit
da traducdo, cuja escritura da lugar & intempestividade de um saber em acgdo, como
VEremos.

A esse propésito, da politica em sua relagdo com a desconstrugio, Siscar (2000b)
defende a hipétese segundo a qual a desconstrugiio, em que pese a diversidade de saberes
englobados sob esta designagio, tem sido lida politicamente. Antes mesmo de querer
definir esta politica, interessa ao autor como a leitura que se faz da desconstru¢do é uma

maneira de entender o politico (cf. 75). Para ele:

Pensar a desconstrugdo seria, assim, indagar-se sobre o problema da nio

coincidéncia entre o presente do discurso e o discurso sobre o presente, a
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diferenca entre o discurso e a origem, incluida ai a sua. Estariamos neste
caso entregues a intempestividade da palavra, uma palavra sempre j4 exilada

de seu tempo, deslocada, pronunciada a contratempo. (p.82)

Para concluir esse argumento, escreve que a desconstrugiio nunca esteve ausente do
campo institucional. E portanto, segundo ele, o presente da obra a partir de sua cena
retorica e institucional que seria preciso reler, sublinhando os desvios, os desacordos, as
diferengas, as violéncias que constituem a intempestividade do saber em a¢io. E o
desacordo que se deveria reconhecer no centro dos problemas de justica e de politica (p.
85).

Ottoni (2002c), por sua vez, liga esta politica & questdo da responsabilidade de
traduzir ¢ intraduzivel: Derrida e seu idioma. Ele pergunta: como pensar a responsabilidade
e a hospitalidade como gestos politicos numa politica de e das tradugdes dos textos de
Derrida no Brasil? Esta politica para ele compromete-se com a multiplicidade de linguas
das “desconstrugdes” e com a necessidade de fazer com que Derrida fale, cada vez mais,
nossa lingua e nosso idioma (cf p. 11).

Entdo, a partir disso, o que estaria implicado nesta politica frente as desconstrugdes?
Certamente estdo ali implicadas a instituigio e suas leis relativas ao “¢ preciso” da leitura,
da tradugdio, da apropriagio de um saber. Porém, ndo ¢ s6 isso; ha de se considerar a
intempestividade de um saber em agdo, ou seja, a nio adequagcdo entre o tempo de um dado
evento ¢ o discurso sobre ele e, nio esquecamos, esta intempestividade ocorre num récit,
que pode promover o acontecimento de um saber. Eu diria, desse modo, que nio haveria

politica capaz de conter e acomodar essas desconstrucdes. Qualquer politica nos obrigaria a
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uma transformacio constante dos contratos firmados e das promessas feitas; dito de outro
modo, teremos sempre uma politica da politica, ou seja uma politica por vir.

A necessidade que aqui se impds, neste récit, foi a de evidenciar o contratempo
entre um evento e a narrativa de seu acontecimento na passagem do Swrvivre/Journal de
Bord a Living On/Borderlines e a Sobreviver/Didrio de Borda, quando se revelou um
contexto brasileiro que n3o se encerra em si mesmo, mas que acontece para esta borda e
cujas conseqiéncias procurei tragar para um saber que faz parte deste acontecimento.

Este récit da tradugio d4 lugar, na instituigio brasileira, ac acontecimento da
desconstrugdo, no plural. O meu gesto de recolher e anunciar fragmentos deste récit
compromete-se, como venho ressaltando, com um gesto politico e desconstrutor de voltar
para as leituras engajadas com a recepgio do pensamento de Derrida no Brasil o problema
de que tratam, cujo efeito mais instigante, se consideramos a impossibilidade de saturacio
de contexto, é a multiplicidade de linguas numa mesma lingua, o que nos conduz a um
processo interminavel de identificagio e de apropriagio. Como venho discutindo, ndo ha
uma lingua una e pura. Trata-se de mais-de-uma-lingua-numa-mesma-lingua. Desde as
minhas primeiras leituras me intrigava como a desconstrugdio, isso que referimos no
singular, resiste a este singular, resiste a definigdo em uma palavra e ao fechamento, ao
mesmo tempo que desconstrugdes soa muito estranho, pois, de certa forma, apaga a
singularidade do gesto desconstrutor, que se caracteriza justamente por seu efeito de
singularidade. Resta a responsabilidade de lidar com a escritura de uma tese nessa aresta de
-uma abertura sem medida entre o “é preciso” e sua inevitavel transgressio em mais-de-
uma-lingua.

Assim, apenas enceno um lugar de parada e de conclusdo: arresto e suspensdo. Isso

que aqui se impde como um lugar de parada, conclusio seria o titulo desta secdo, abre para
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uma continuidade de uma nova partida, para pensarmos uma nova partida, para pensarmos
o lugar sem lugar institucional da tradugio. Este récit/enigma da tradugdo aborda, numa
borda, a aresta em que se encontra o “é preciso” dos contratos que a instituigio prevé.
Proponho nesse limiar um deslocamento que pode implicar uma politica para o
tratamento da tradugSo na institui¢io; uma tal politica, a discutir a historia de um tal
conceito, voltaria, para a propria instituicdo e o saber estabelecido, questionamentos sobre o
lugar e destinacio da tradugio na institui¢30; enfim, este lugar a traduzir. E como escreve
Derrida na borda: falar de escritura, do triunfo e da escrita como sobreviver é anunciar ou

denunciar o fantasma maniaco. Nio sem o reiterar, cela va sans dire...
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