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RESUMO

A partir das Odes de Horacio, esta tese investiga a presenca de elementos
épicos, sobretudo homéricos, e como o poeta latino os ajusta em sua obra lirica —
processo mais bem definido como “modulagdao.” Antes de tratar de algumas odes
especificas, um breve panorama pelos textos horacianos destaca diversas alusdes as
epopeias de Homero. Entdo, teorias intertextuais ajudam a analisar tanto poemas
que aparentemente rejeitam a épica ou outros padroes elevados (como os Carmina
4.15,4.2,2.1,2.12, 1.6 e 3.3), quanto aqueles que incorporam, de modo patente ou
latente, diferentes passagens, versos, formulas e palavras das epopeias de Homero.
Essas odes sdo agrupadas em trés grandes conjuntos: o conflito entre amor e guerra
(C 1.15, 1.17, 2.4, 3.7 e 3.20); a passagem pelos infernos (C 2.13 e 2.14); a poesia
da memoria e da eternidade, disfar¢ada em poemas laudatorios (C 4.6, 4.8 e 4.9).
Como um anexo final, uma tabela apresenta mais de quinhentas referéncias nas
Odes a Iliada e a Odisseia de Homero, coletadas ao longo da pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: Horacio; Homero; lirica latina; épica; intertextualidade.

ABSTRACT

Starting from Horace’s Odes, this dissertation investigates the presence of epic
features, mainly Homeric ones, and how the Latin poet adjusts them to his lyric
work — a process better defined as ‘modulation.” Before dealing with a selection of
odes, a quick survey of Horace’s texts highlights several allusions to Homer’s epics.
Then, theories of intertextuality help to analyse both poems that apparently refuse
an epic or elevated standard (like Carmina 4.15, 4.2, 2.1, 2.12, 1.6, and 3.3), and
those that frankly or evasively incorporate different passages, lines, formulas or
words from Homer. These odes are divided into three main groups: the conflict of
love and war (such as C 1.15, 1.17, 2.4, 3.7, and 3.20); the passage through the
underworld (C 2.13 and 2.14); the poetry of memory and eternity, disguised as
laudatory poems (C 4.6, 4.8, and 4.9). As a final appendix, a table presents more
than five hundred references in the Odes to Homer’s Iliad and Odyssey, gathered
throughout the research.

KEYWORDS: Horace; Homer; Latin lyric; epic; intertextuality.
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UMA PAGINA DE PREFACIO

Naio sem alguma vangloria esforcei-me por ler as Odes de Horacio, com o
amparo de comentarios e estudos de leitores mais capazes. Eis que a tese contém
analises de alguns poemas, ora mais, ora menos completas, que sugerem formas
possiveis de ler e interpretar o texto latino, partindo do principio de que cada
poema requer tratamento especifico, mas com base em pressupostos tedricos
comuns. “Um desses pressupostos é que os significados sio complexos e

b

oscilantes;” outro, que o texto é uma expressao autoral que combina elementos
aparentemente aleatérios, mas que se estruturam de modo coeso e consequente.
Cabe, entdo, as analises verificar consequéncias dessa coesdo, ou seja, como as
matérias (res) tomam forma poética e, desta unido, imprimem-se renovados
significados. Dentre as odes, escolhi umas poucas que possam remeter o leitor, de
algum modo, as epopeias de Homero.

As tradugoes neste trabalho sio minhas, salvo quando indicado o nome do
tradutor.! Para os textos latinos, vali-me sobretudo das edi¢oes OCT (Oxford
Classical Texts). Todavia, para o texto de Horécio, preferi o volume da Teubner,
produzido mais recentemente (Shackleton Bailey 2001). Para o grego da Iliada e
da Odisseia, usei sempre o texto online do Perseus,” que reproduz a edi¢io de
Oxford de 1920. Os demais estido indicados no corpo da tese.

Embora tenha dividido as secoes almejando certa independéncia entre as
analises, vez ou outra elas se conectam. Tentei, igualmente, ser 0 menos técnico
possivel, mas sei que ha muitas arestas, palavras e notas a serem aparadas, que a
benevoléncia de meu leitor por certo sabera desculpar. Se minha estreiteza nao
soube conter os arroubos da suposta “novidade” analitica, ao menos, hoje, sabe
reconhecer o vaniloquio de tantas paginas, como se dissesse: melhor, mesmo, é
continuar lendo Hor4cio. E na releitura infatigdvel — “regra de ouro do analista”,
como recorda Antonio Candido (2002: 6) — que se atesta a verdadeira afei¢do

entre 0 autor e seu leitor, como um eterno retorno ao texto, nunca o0 mesmao.

A.P.P.

! Por vezes indico, entre colchetes, complementos que facilitam o entendimento do texto, mas que
nio estio no original. Ex.: Oricum > [cidade de] Orico. Nas traducdes alheias, assinalo as minimas
intervencdes (mudanga na pontuagio, alteragdo na ordem das palavras etc.) — “com alteragio/des™.
2 http://www.perseus.tufts.edu/hopper/collection?collection=Perseus:collection: Greco-Roman
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Modulagbes da épica homérica nas Odes de Horacio

I. Introducao

nullumst iam dictum quod non dictum sit prius.
qua re aequom est vOs cognoscere atque ignoscere
quae ueteres factitarunt si faciunt novi.'

Teréncio, Eunuco, Prologo vv. 41-3

A relagio da epigrafe com este texto pode ser entendida de pelo menos duas
maneiras. A primeira, quanto a seu conteido ou sua matéria (res), para usar um
termo antigo, por que estudiosos ja perpassaram de maneira esparsa.” A segunda,
quanto a suas palavras, que também nio sio novas nem inventadas. E da
natureza da linguagem constituir-se por exaustivas “repeticdes” num jogo infindo
de oposicoes e confrontos de suas diversas partes, para retomar Saussure.?
Embora cada uso repetido ndo seja propriamente uma “repeti¢do,” pois traz a
tona variadas tensoes (fonéticas, lexicais, sintdticas etc.) Unicas e momentaneas,
essa constituicao dialética intrinseca ao signo linguistico reverbera ecos analogos
na sele¢ao e no (re)arranjo perpétuo dos textos.

Assim, repetir que um texto literario é sempre intertexto é também reiterar
uma defini¢ao familiar.* Se a linguagem poética é um didlogo de dois (“ou mais”,

cabe acrescentar) discursos, como propoe Kristeva,® a abstracio de uma lingua

!'Nio ha nada dito agora que nio tenha sido dito antes. Por isso, € justo que vocés reconhecam e
perdoem se os novos fazem o que os antigos ja fizeram muitas vezes. (trad. Nahim Santos Carvalho
Silva, com alteraciao). Ou, na versio “narcisista” de André Gide (Le Traité du Narcisse): “Toutes
choses sont dites déja; mais comme personne n’écoute, il faut toujours recommencer.”

2 Veja-se sobretudo a secio “Breve percurso por quem passou pelo assunto” (pags. 44ss.) —
relembrando Foucault (2002: 26), acerca do comentario na origem do discurso: “o novo nio estd no
que é dito, mas no acontecimento de sua volta.”

3 Cf. Saussure (cap. 4: O valor linguistico; pp. 130-41). De modo aplicado ao discurso literario, diz
Achcar (1994: 16), ao retomar Conte, que retoma Lausberg: “a literatura é o discurso voltado (...)
para a ‘reutiliza¢ao’ de discursos precedentes.”

* Joaquim Brasil (1992: 14-5) preferiu restringir-se aos cldssicos: “Um texto cldssico é, sempre,
intertexto. Um tecido pontilhado de alusdes a mitos, poetas antigos, histérias comuns ao escritor e
ao leitor. (...) [O]s mecanismos citacionais eram, para os antigos, verdadeiros indicadores de leitura:
eles articulavam o texto a uma memodria coletiva, a um saber comum, a outras vozes, sempre
familiares. Essas referéncias, consideradas eruditas por nds, faziam ecoar nas frases de um autor
latino notas, melodias inteiras provenientes do espaco onde o texto se ancora: a histdria, o mito, a
poesia — a cultura que enlaca escritor e o doutor leitor numa cumplicidade geradora de sentidos.”
Oliva Neto (1996: 39), a Catulo: “Em Catulo, tudo é antes intertexto, criado rigorosamente nos
modos alexandrinos.” Achcar (1994: 14): “a obra é por defini¢gio um ponto de cruzamento de
textos.” Ou ainda na conclusio de Edmunds (2001: 13) a partir dos apontamentos de Kristeva:
“Any poetic text is in principle (...) intertextual.”

5 “The literary text inserts itself in the ensemble of texts (...), poetic language is a dialogue of two
discourses” (apud Edmunds 2001: 12).
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poética como tesouro depositado na série interminavel de textos que compdem o
que chamamos de literatura materializa uma quimera tao fabulosa e tranquila
quanto enganadora, que desconsidera a primazia do sentido como interagao entre
texto e leitor.® O texto como criacdo humana, a um s6 tempo individual e social,
nio prescinde de leitores e leituras para “inventar” seus sentidos, isto €, chegar
até eles, encontra-los e descobri-los. Como diz Otavio Paz, “poeta e leitor sdo

”7 que costumamos figurar pela

dois momentos de uma mesma realidade,
linguagem. E o retiso continuo e intermitente dessa mesma linguagem, em textos e
seus discursos, que tanto distende significados quanto tensiona antigas e novas
tramas de sentido.® A memoria de um texto sera sempre retomada, sobreposi¢ao,
repeticao de outras palavras e textos.

Ler um texto, entretecido na rede ou sistema textual (eis o intertexto),
entdo, € lidar, ao menos, com uma triade: o texto que se 1&, a rede de textos
aludidos, voluntaria ou involuntariamente (também dito “sistema literario”), e o
proprio leitor, ele mesmo um emaranhado de textos.” Se é verdade que a poesia é
algo que se sente, isso se da ndao porque ela referencia algo do mundo (que se
costuma adjetivar de real), mas porque ela traz a tona algo ja dito (e lido e/ou
ouvido) antes, a0 mesmo tempo novo e familiar. Dito de outra forma, em matéria
poética ndo ha novidade sem repeti¢do. Eis que memoravel se torna o poema que
retoma seu passado poético sob um rearranjo renovado: a mistura de surpresa e
intimidade, como recordar algo que se havia esquecido, é um de seus efeitos.

Embora se fale em literatura como conceito abstrato, é no texto, no poema
que se configura sua tessitura; melhor: é na absor¢ao de cada palavra por parte de

cada leitor ou ouvinte que os sentidos do chamado literdrio ganham forma e

¢ Fowler (1997: 24): “Intertextualidade, como todos aspectos da recepgio literaria, estd finalmente
localizada na prética de leitura, ndo no sistema textual: o sentido se dd no ponto de recep¢do, € o
que conta como um intertexto € o que alguém faz com ele depende do leitor.” Na versdao resumida
de Edmunds (2001: 62): “O sentido, incluindo o sentido intertextual, emerge da interagdo entre
[texto e leitor].”

7 Paz (1982: 47), grifo meu.

8 Cf. A 128: difficile est proprie communia dicere. “Dificil é dizer com propriedade o que é comum
[a tradi¢do].”

? Conte (1986: 29) “Leitores... que abordam o texto sdo eles proprios ja uma pluralidade de textos e
de diferentes cédigos, alguns presentes e alguns perdidos ou dissolvidos no indefinido e genérico
fluido da linguagem literaria.”
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depois se desfazem — eis o cerne da expressio estética. Numa analogia
experimental, um livro silencioso na prateleira é como uma arvore em potencial
estado de queda e desvanecimento na floresta.! Mais que simples conjunto de
relacdes, explicitas ou apenas sugeridas, que um texto mantém com outros, a
ideia de intertextualidade nao prescinde do papel do leitor, assim como foi
preciso um autor para que o texto pudesse existir. Em ultima instancia, o leitor
nao é s6 o consumidor de um texto, mas seu produtor, como sugere Barthes.!!

E com parte dessa produtiva relacio entre textos e leitor que se preocupam
os estudos alusivos dos fil6logos modernos, como diz Hinds." Ainda que se tenha
notado que conceitos como alusdo, imitacdo, citacdo etc. tragam complexos
problemas tedricos para as andlises textuais e a critica literdria, importa menos
redefini-los, aqui, do que atestar sua pratica. Em suma, partilho de termos usados
de forma diferente por tedricos da intertextualidade'® ao analisar alguns poemas e
seus efeitos, sem que me veja obrigado a conflitar ou polemizar sobre as teorias.

Se “as redes de pescar palavras sdo feitas de palavras”, como trama Otavio
Paz,'* é preciso tramar minha propria rede. A aproximagao entre Horacio e
Homero, que proporei aqui, encerra um jogo arbitrario, cuja escolha, em meio ao

caleidoscopio de alusoes literarias, assemelha-se, nao raro, a uma sombra. Notar

10 Cf. Borges (1999: 11, 284): “Emerson disse que uma biblioteca é um gabinete magico em que ha
muitos espiritos enfeiticados. Despertam quando os chamamos; enquanto ndo abrimos um livro,
esse livro, literalmente, geometricamente, é um volume, uma coisa entre as coisas. Quando o
abrimos, quando o livro d4 com seu leitor, ocorre o fato estético. E, cabe acrescentar, até para o
mesmo leitor o mesmo livro muda, j4 que mudamos (...). Mudamos incessantemente e é possivel
afirmar que cada leitura de um livro, que cada releitura, cada recordacdo dessa releitura renovam o
texto. Também o texto é o mutavel rio de Heraclito.”

11 Barthes (1974: 4): “Porque o objetivo da obra literaria (...) é fazer do leitor nio apenas um
consumidor, mas um produtor do texto.” Vale também lembrar que “a leitura ndo é o leitor, tal
qual o poema nio é o poeta” (Edmunds 2001: 61).

12 Minha paréfrase nio é literal — Hinds (1998: 25): “Let us therefore, despite ‘reference’, affirm that
what modern philologists are concerned with in the study of complex allusion is a relationship
between author and reader which can involve indirection as much as direction, concealment as
much as revelation.” Embora o autor procure distinguir termos como alusdo, referéncia, mencao,
citagdo etc., e questionar tais diferencas no ambito dos estudos intertextuais, proponho uséd-los
indistintamente, se possivel, sem a eiva da polémica ou da rivalidade.

13 Pasquali (1968), Conte (1986), Fowler (1997), Barchiesi (1997), Hinds (1998), Wills (1996), Cicu
(2005), Edmunds (2001), Allen (2000), Fiorin (2003). Cumpre notar também as valiosas
contribui¢des a drea tanto de meu orientador (Vasconcellos 1998 e 2001) quanto de meus colegas
(Prata 2002 e 2007; Cesila 2008; Bem 2007 e 2011), seus ex-orientandos.

4 Paz (1982: 37).
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a convergéncia dessa rela¢do intertextual, que mitigue sua mera arbitrariedade, é
também um dos objetivos da tese.

Entre o pessoal e o voluntario, todavia, pode-se vislumbrar nio um espelho
de vontades autorais, insignificantes, ou um inécuo fantasma, mas os perigos das

certezas momentaneas e de seus simulacros.

LUDO, LUSUS, ALLUSIO: UM JOGO DE ILUSAO

Como ja se disse, “comecar pelas palavras talvez ndo seja coisa va. As
relagdes entre os fendmenos deixam marcas no corpo da linguagem.”!

Ludo (ludo,-is, lusi, lusus, -ere) designava, na lingua de Roma, a acdo de
jogar, isto €, de dar-se a um exercicio, de brincar, de recrear-se.> Por sua vez,
ludus, era o substantivo masculino correspondente ao jogo, ao passatempo, a
brincadeira, a recrea¢do.’ N3o sem ironia, os romanos chamavam a “escola” de
ludus, lugar onde tanto as criancas brincavam e se divertiam, quanto os
gladiadores se exercitavam e jogavam.* No plural (ludi), designava os proprios
jogos ou espetaculos publicos, e também os divertimentos coletivos, além das
representacdes teatrais.’

Mas nao sé.

A esses passatempos, unia-se o ato de jogar com dados e outros objetos.® Do
lazer e da diversdo até a atuacdo no palco e a representagio dramatica, pode-se

notar um hiato semantico; porém, o ator, em alguma medida, exercita-se em cena

! Bosi (1996: 11).

2 Um trecho de Plauto (Poenulus) atesta esse sentido: para provar sua identidade, Agoristocles
apresenta uma cicatriz na mao esquerda, fruto da mordida dum macaco com que brincava quando
crianca (ludenti puero, v. 1074). Cf. outros exemplos em OLD ludo 1.

3 Por exemplo, Cicero (Cael. 11) fala em exercicio e divertimento campestre (exercitatione ludoque
campestri). Ludus era encontrado sob raizes arcaicas loed-/loid- (cf. Sihler 1995: 54), como anotam
0 OLD e Ernout-Meillet, citando inscri¢des epigraficas: CIL I 364, 675 etc.. Veja-se nota 5 a seguir.
* Por meio dum eufemismo similar, o grego oxoAn (skholé), que significava inicialmente “dcio,
tempo livre, descanso”, passou a designar o lugar de estudo (dai “escola”, em tantas linguas
modernas: school, Schule, scuola, école, escuela etc.). A notagio da antifrase comum a gregos e
romanos é de Ernout-Meillet (1958: 656, s. v. ludo).

5 Cic. Leg. 2.22: ‘Loedis publicis...” (“Nos jogos publicos...”); cf. Hor. C 4.2.42.

¢ Ter. Ad. 739: ludas tesseris (“jogas com dados”); C. Titius Orat. 2.1: ludunt alea studiose (“jogam
assiduamente com dado”); Hor. C 3.24.56-7: ludere... Graeco... trocho (jogar o troco grego —
espécie de jogo com um bastdo de ferro e um(a) aro/anel/roda [Tpoxds| de metal).
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simulando outra pessoa, finge ser outrem enquanto brinca de “faz de conta” — e
diverte a si e aos outros com isso. Da mesma matriz lud-, o ludius designa esse
agente, o pantomimo, o comediante, o ator.

Desse recrear-se num jogo de representacdo chega-se a outro importante
sentido de ludo: enganar, ludibriar, conforme anotam Ernout e Meillet.” Uma fala
de Pardalisca, escrava na pega Cdsina (685-6), de Plauto, deixa entrever uma

fusdo curiosa entre enganar e encenar numa sé expressao verbal:

Ludo ego hunc facete;
Nam quae facta dixi, omnia huic falsa dixi.

Eu prego uma peca direitinho nele:
pois esses fatos que relatei, relatei-lhe todos falsos.
(trad. Carol Martins da Rocha)

Pardalisca zomba do velho Lisidamo enganado. Pode-se também traduzir a
manifestacio do verbo como “estou brincando graciosamente (com ele)” bem
como “espertamente (o) engano”. Essa traco dual permite considerar, por um
lado, atores que jogam e brincam entre si, divertindo-se; por outro, espectadores
que sio momentanea e voluntariamente “ludibriados”: tomam o falso por
verdadeiro, acreditam por um instante na representa¢do que se passa diante dos
olhos. E também se entretém. De certo modo, a a¢do expressa em [udo denota um
distrair o tempo e, a uma s6 vez, um folgar a sisudez (enganando-a?).

Na expressdao verbal do ato ainda operam outros divertimentos. Tocar um
instrumento também se designava por ludo. A rigor, o que diferencia o tocar, o
jogar e o brincar do entreter-se e do distrair-se em passatempo ligeiro, frivolo? As
associacdes de um verbo folgazdo aos prazeres carnais e a sentimentalidade
amorosa ndo o afastam de seu centro brincalhdo e transitorio.® Nio menos

importante é lembrar que a arte dramatica na antiguidade encerrava, além da

7 Ernout-Meillet (1958: 656): “Em ludo, sob o sentido de ‘jogar’ se enxerta aquele de ‘imitar pelo
jogo’, ciuem bonum ludit [faz papel de bom cidadio], Cael. ap. Cic. Fa. 8.9.1”, de onde ‘brincar de,
fazer um jogo de’ sentidos que se desenvolvem em ludibrium.”

8 Catulo e Ovidio usam o mesmo imperativo plural para incitar diversio e lazer amorosos (cf. OLD
ludo 4). No primeiro (61.211-2), estimulando as benesses do casamento: ludite ut lubet et brevi /
liberos date (“gozai como quiserdes / e filhos dai em breve” — trad. J.A. Oliva Neto). No segundo
(ars 2.389), incentivando trai¢Oes casuais: [udite, sed furto celetur culpa modesto (“amai/deletai-vos,
mas esconda-se a falta por uma simples artimanha”). Em Hordacio, veja-se “dar prazer ao amor” (C
3.12.1: amori dare ludum), além de outros em Pichon (1902: 192), esp. acepgio 4: saepe amori
indulgere (“amitde entregar-se ao amor™).
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propria mise-en-scéne, a performance da poesia, que, por sua vez, unia a musica
(instrumental e vocal) a um texto metrificado segundo regras rigidas e especificas.
A partir dessa fusdo de sentidos, ludo se liga a um emprego bem especifico:
“compor algo, usualmente um poema de natureza leve, banal, por vezes de
temdatica amorosa (mas nao necessariamente), usado para se entreter, Como um
passatempo.”” Essa forma é corriqueira nos poetas latinos do século I a.C.1°
Horacio, por exemplo, faz questio de associar sua composi¢cio poética,
tensionada entre a distracdo passageira e uma almejada perenidade, ao proprio

ato de tocar um barbito, instrumento de cordas, espécie de antiga lira grega:!!

si quid uacui sub umbra
lusimus tecum, quod et hunc in annum
uiuat et pluris, age, dic Latinum,
barbite, carmen.
C1.32.1-4
Se, a toa debaixo de uma sombra, compusemos contigo, 6 barbito, algo que
(sobre)viva por este e muitos anos mais, vai, canta um carme latino.

A expressio do perfeito (lusimus) denota uma agdo acabada, completa,
concluida.'? Sob a forma lus-, coincidem tanto duas partes fundamentais do verbo
ludo, no sistema do chamado perfectum (o passado lusi e o participio lusus,-a,-

um), quanto a raiz de outro importante nome masculino (lusus,-us), que vem

? A “leveza” ou “rapidez” da composicio justifica-se apenas em seu carater ludico e passageiro: pelo
viés do poeta e dos leitores, exigem-se sofisticacdo e refinamento, exibem-se erudicdo e precisio no
trato com os versos. A arte do jogo poético estd nesse equilibrio entre, de um lado, reproduzir uma
imagem, um verso ou mesmo uma s6 palavra de algum poema e, de outro, comprazer-se em notar o
detalhe, buscar identificagdes, avaliar, comparar e cotejar.

19 Para os elegiacos, veja-se Pichon (1902: 192): ac carmina amatoria frequenter hoc uerbo
denotantur (“e os poemas de amor sdao frequentemente indicados com esse verbo”), que inclui mais
quatro sentidos ao verbo. Nas Odes, as acep¢des de “brincar, jogar”, mais prolificas (C 2.5.8;
3.11.10; 3.15.5; 3.18.9; 3.24.56; 3.29.50; 4.13.4), mesmo com alguma especializagio, como
“dangar” (C 2.12.19 e 3.15.12), misturam-se também nog¢des como “enganar” e “se divertir” (C
3.4.5-6;3.27.40 ¢ 69).

1 Mathiesen (1999: 249ss.) debate, com ilustracdes, a natureza do instrumento.

12 Falando sobre Alceu, Quintiliano (Inst. 10.1.63) parece ecoar (alude?) avaliagdes de Hor4cio:
Alcaeus in parte operis aureo plectro merito donatur, qua tyrannos insectatus multum etiam
moribus confert, in eloquendo quoque brevis et magnificus et diligens et plerumque oratori similis,
sed et lusit et in amores descendit, maioribus tamen aptior. (“Alceu, em parte de sua obra, merece o
‘plectro dureo’ [cf. C 2.13.26-7], na qual tendo atacado os tiranos, muito contribui para os
costumes; quanto ao seu estilo, também é breve, magnifico, cuidadoso e, muitas vezes, semelhante a
um orador, mas também ‘comp6s nugas’ e desceu aos amores, embora seja mais apto aos [temas]
elevados.”). Sérvio, ao comentar ludere na primeira Ecloga (v. 10) de Virgilio, define-o como
scribere e remete aos mesmos versos de Hordcio.
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designar no Lacio quatro atos ou feitos distintos. Convém sistematizar os sentidos

de tal lusus para evitar enganos:

(1) a agao de jogar ou de se exercitar; um divertimento; um jogo especifico; uma
aposta;

(2) um entretenimento publico;

(3) uma pega pregada em alguém, uma zombaria, um escirnio; uma piada;

(4) uma composicio literaria de natureza leve; uma ninharia.'3

E dessas raizes profundas que vem a palavra “alusio” (allusio,-onis).

Alludo vem acrescido de um prefixo, ad-. Novo som e antigos sentidos se
assimilam a raiz verbal, cuja atividade passa a ter direcionamento. Preservam-se
enraizadas as nocdes de “brincar, jogar, divertir-se”, porém, de modo dirigido a
algo, direcionado a alguém. Um alvo passa a se fazer necessario.

A motivacdo expressa se especializa, sem abandonar sua base: vem denotar
entre os romanos a ideia de “fazer uma referéncia a algo.” Dentro duma cultura e
duma lingua ja distantes e diferentes, essa mesma acepcao sobrevive, milénios
mais tarde, no verbo aludir em portugués, cuja data¢do primeira remonta a 1563.
Curiosamente, é a unica definicio registrada pelo dicionario Houaiss: “fazer
rapida mengao a; referir-se.” '

Em latim, a terminagdo -io (genitivo -onis), da forma substantiva ao ato.
Allusio retoma a brincadeira, por ora direcionada. Renovam-se a encenacio e o
engano. O jogo de referir-se a algo ludibria: parece encetar algo, quando esse algo
¢ apenas uma breve ilusio.

E inevitivel a analogia com a natureza da linguagem: a ilusio parte dai.
Assim como as palavras e a linguagem, em boa medida, vém amiade simbolizar
coisas do mundo, sem sé-las em sua esséncia," a alusido propde referenciar o que
esses simbolos expressaram; traz de volta, no processo da leitura, algo construido
pela linguagem sem trazé-lo, de fato, por completo, ipsis litteris. Engendra um

simulacro de que se fala, enquanto dele se fala.

13 Tomei as acepgdes do OLD lusus,-us. Cf. Oliva Neto (1996: 28).

14 A datacdo também é do dicionario. Para outro viés dos termos, cf. Prata (2002: 32).

15 Veja-se Paz (1982: 43), grifo meu: “A palavra é uma ponte através da qual o homem tenta superar
a distancia que o separa da realidade exterior.” Cf. Spina (1967: 108-9).
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Na escala platonica, uma alusdo se afastaria em quatro graus do real.'
Talvez nem dele partilhasse, ja que sua natureza intrinseca € representacdo de
uma representacao de uma representacdo. Eis um engenhoso passatempo.!”

Fazer uma meng¢do a algo é também divertir-se; por vezes, zombar desse

algo. O exemplo brincalhdo de Ovidio na abertura dos Amores é famoso:

Arma gravi numero violentaque bella parabam
edere, materia conveniente modis.

par erat inferior versus — risisse Cupido
dicitur atque unum surrupuisse pedem.

Am. 1.1.1-4

Armas e violentas guerras em ritmo grave eu me preparava

para cantar, com uma matéria adequada aos ritmos [dos versos].
Semelhante era o verso inferior — Cupido riu,

dizem, e surrupiou um pé.
(trad. Lucy Ana de Bem, com alteragao)

Ha vaérios jogos na passagem. O poeta brinca com a materialidade de seus
proprios versos: o “roubo” de um pé do hexadmetro da forma ao pentametro e,
logo, ao distico elegiaco. A brincadeira do furto e sua diversdo (risisse, 3) sdo
atribuidas tanto a Cupido quanto a tradicao (dicitur, 4), enquanto regozijos de
poeta e leitor se disfarcam por tras das palavras, na percep¢ao de seus efeitos.

A adequacdo entre o conteudo (materia, 2) e o ritmo dos versos ndo apenas
soa como condicdo natural da poesia, mas acaba por se tornar objeto da
atividade de tantos poetas romanos.'® Porém, que a no¢ao de musicalidade da

poesia (modis, 2) ndo venha disfarcar mais uma ilusdo: por trdas dos ritmos e

16 Cf. Platdo Resp. 10.596a-599a. Distinta do conceito do livro 3, a mimesis (imitagio) no livro 10
distingue, simplificada e hierarquicamente, trés graus: a ideia da coisa (nivel 1), a coisa em particular
(nivel 2) e a coisa representada ou pela pintura ou pela poesia (nivel 3), ou seja, pela linguagem. A
alusdo é, pois, uma representac¢ao ou referéncia de algo do nivel 3.
7 Ricardo Reis-Fernando Pessoa brinca com as relagdes entre jogo, vida e poesia:
Que mais que um ludo ou jogo é a extensa vida,
Em que nos distraimos de outra coisa —
Que coisa, nao sabemos —;
Livres porque brincamos se jogamos,
Presos porque tem regras cada jogo;
Inconscientemente?
18 Versos adiante (v. 19), Ovidio reitera a ligacio: nec mihi materia est numeris levioribus apta
(“nem tenho matéria apropriada a ritmos mais leves”). Cf. Harrison (2007: 7) e Bem (2002: 34 ¢
247). Exploro fei¢oes andlogas em passagens de Horécio adiante.
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géneros poéticos (épica e elegia) em jogo, paira um sedimentado mundo da
escrita, regulamentado e candnico — e disso sabem usufruir os bons poetas.’

Last but not least, a “alusdo” ao proémio da Eneida enceta um verdadeiro
simulacro: traz aos versos uma palavra idéntica a da epopeia (arma, 1), na mesma
posicdo inicial, e o tema geral (violentaque bella, 1) de tantos outros épicos, cuja
solenidade esconde-se em sua propria métrica (graui numero, 1). Hi mesmo um
significado ostensivo em tais versos? Umas poucas palavras passam a encenar
toda uma obra, a conclamar um género poético inteiro — qual a correspondéncia
entre enunciado e expressao? O que se quer dai abracar?

Quem alude se entretém recordando outros textos.”’ Quem alude também
entretém seu publico, ouvinte ou leitor, que, se vislumbra ou suspeita haver ai
uma referéncia, mas nio “se recorda claramente do texto a que se refere” (para
retomar Pasquali),”! pode acabar vasculhando supostas ligacoes em busca dos
muitos sentidos em jogo nos textos.

A alusdo cria a impressao de que o texto (ou a pessoa, a coisa, o fato, o
grupo etc.) a que se refere estd ali presente, por vezes por inteiro. Essa impressao
¢ ndo s6 iluséria e momentanea, como falsa. Cria-se, no processo de leitura, vale
repetir, um simulacro do texto (ou da pessoa, da coisa etc.) aludido. O que se vé
desse texto? Qual parte se deve tomar? Apenas uma palavra? Um verso, toda uma
estrofe? Seus géneros? Quais? Seu modelo?

Cabe as leituras responder, sempre momentanea e parcialmente, o reencenar
desse simulacro no processo alusivo.”> Em outras palavras, sdo os leitores e as
explanag¢bes de suas leituras que tentardo vislumbrar, abracar, agarrar esse
fantasma ilusério da alusdo. E sempre em vido, caso se proponha fixa-lo,
aprisiona-lo, determina-lo. Um exemplo que ilustre tais dificuldades vem, desta

vez, de Hor4cio.

1 Cf. Rossi (1971) e Edmunds (2001: 109ss.) para as ocultas regras poéticas no mundo antigo.
Barchiesi (1997: 16ss.) expande as categorias evocadas por arma (vs. amores, em especial) e
McKeown (1987: 7-14) traz uma rede de referéncias antigas.

20 Conte e Barchiesi (1989: 81ss) falam dos sentimentos (paixdo, amor, reveréncia etc.) de poetas
que citam e recordam outros poetas.

2! Pasquali (1968: 275).

22 Sim, é um processo, nio um objeto — cf. Barchiesi (2001:142).

11



—& O ARCO E A LIRA Q—

Celebrando o retorno do velho amigo Pompeu, o poeta relembra, ao centro
da ode 2.7, um episddio que teria ocorrido a si préprio durante a guerra, o

abandono do escudo ao fugir da batalha de Filipos (42 a.C.):

tecum Philipos et celerem fugam
sensi, relicta non bene parmula
cum fracta virtus, et minaces

turpe solum tetigere mento:

sed me per hostis Mercurius celer
denso pauentem sustulit aere,

te rursus in bellum resorbens

unda fretis tulit aestuosis.

C2.7.9-16
Contigo Filipos e a rdpida fuga conheci, abandonado de maneira nada digna o
escudinho, quando a Virtude foi quebrada e os ameagadores [soldados] tocaram com
0 queixo um solo sujo. Mas, resgatou-me amedrontado entre inimigos, em meio a
densa névoa, o rapido Merctrio; engolindo a ti de volta a guerra, a onda carregou-te
em mares estuosos.

A amplificacdo de ecos literarios num suposto depoimento histérico-pessoal
serve de entretenimento central a situa¢do benfazeja do poema: entre o voto de
boas vindas, que inicia a ode, e seu clima de banquete ao fim, surge a breve
narracdo pessoal, com episdédios em moldes militares (cf. ablativo absoluto: Bruto
duce, 2), de cujos eventos o amigo Pompeu partilhara (tecum, 9; te, 15).%

Mesclando seriedade (cum fracta virtus, 11), rumores mitico-fantasiosos
(Mercurius celer, 13) e efeitos comicos (me... pauentem, 13-4), o relato repercute
antigas tradicdes poéticas, que conferem ornamentada tessitura a todo o processo
compositivo, enredado em sua diversdo alusiva: “o motivo do resgate, como diz
Davis (1991: 97), que, no depoimento autodepreciativo de Horacio, se 1é como
uma caricatura de uma cena épica tipica, contribui para o propdsito de valorizar
a lirica em relagdo ao verso heroico.” E nessa relacio estreita e direta com a épica
que a ode tateia as fronteiras de sua esséncia poética (ou genérica).

Mesmo leitores menos afeitos as epopeias de Homero talvez recordem fugas

2 Vejam-se Achcar (1994: 43-5), Oliveira (2005: 64-5) e Traina (2003) para as tensdes entre
tradicdo, fides e sinceridade poéticas. Segundo Miller (1994: 39), a experiéncia subjetiva num poema
lirico ndo se opde a sua natureza “gramatoldgica” (grammatological nature), mas é funcao dela. Ha

uma breve discussio sobre os limites autobiogrificos da ode, com indicacdo bibliografica, em
Piccolo (2011: 8-10).
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de heréis resgatados por um deus em meio a névoa.** Alguns talvez se lembrem de
outros poemas e poetas que cantaram a perda de seus escudos,” seja zombando
dos valores herodicos, seja ressoando, concordando ou contrastando palavras dos

varoes da Iliada, como estas de Agamémnon a Nestor:*®

Pois ndo é vergonhoso fugir a desgraca, nem que seja de noite.
E melhor que quem foge fuja a desgraca do que seja tomado.
11.7-14.80-1

Nio ha como controlar o intercambio no entretenimento alusivo desses
versos latinos — ou de outros. A reprova moral (non bene, 10) ao abandono do
escudo, consoante ao periodo de agitagoes civis,”’ ndo elide a descricio de
companheiros e inimigos que cairam de queixo no chdo. O fato de Horacio e
Pompeu encontrarem-se vivos, anos apos os perigos e violéncias experimentados
na guerra, confere notas de celebracio ao simpdsio no final do poema, enquanto
os termos crus de mortes na batalha reverberam lembrangas do passado na
guerra, em matizes épicas, que dao tom altissonante aos versos.?®

Na Iliada, encontra-se por varias vezes a combinagao do adjetivo mpnvris®
com dativos como “na poeira”3’, ora “no chio”, “na terra”3!, ou mesmo “sobre

o [proprio] cadaver”??; por vezes, o adjetivo vem sozinho.?* Em todos os casos,

2 Na Iliada: Paris resgatado por Afrodite (3.380-1); Eneias, por Afrodite (5.344-5); os Moliones,
por Posidon (11.750-2); Eneias, por Posidon (20.321ss.); Heitor, por Apolo (20.443-4).

25 Arquiloco (6 Diehl = 5W), Alceu (428a), Anacreonte (381PMG) etc. Veja-se Corréa (2009: 112-
35) para esse escudo poético na Grécia antiga.

26 Tornou-se convencional dizer, como faz Jaeger (1995: 152), que “os herdis homéricos teriam
sentido a perda do escudo como a ruina de sua honra e prefeririam sacrificar a vida a semelhante
afronta.” Cf. Davis (1991: 91) que retoma a contraposi¢ao Frankel entre a avaliacdo exagerada (e
brincalhona) de Aquiles pela honra na guerra e o valor equilibrado (ou realista) da vida frente um
bem material. Vale lembrar que a Iliada também relata taticas de combate que envolvem recuos: I/.
13.648ss.; 16.816-7; 22.136-7.

27 Segundo indica a tradi¢io, Horacio lutara ao lado dos republicanos, contra as forgas de Otdvio
(cf. Suetdnio, Vita Horati 2). A expressao cum fracta virtus (11) pode referir-se ndo s6 a deflagragio
dos conflitos entre nobres romanos, mas a uma minucia historica (ndo sem boa dose de especulagio)
que Porfirido (ad l.) visa esclarecer: quia uirtute se Cassius et Brutus praecipue iactabant (“porque
Cassio e Bruto gabavam-se particularmente de sua virtude”).

28 Cf. Corréa (2009: 109): “Em um poema ‘sério’, epitetos ornamentais [emprestados da épica]
podem servir-lhe para elevar a linguagem, assimilando-a a da épica. Os mesmos elementos, em um
contexto satirico, vao surtir um efeito parddico.”

2 DGP (dt. mpavrjs): “inclinado, pendido, que tomba a cabeca para frente.”

30 ¢y kovinou: Il. 2.417-8; 4.544; 6.43; 23.25-6.

3¢ yain: I1. 16.310 e 413; 21.117.

32 ¢mi vekpd: 1 16.579; 17.300. Haroldo de Campos mais literal que Carlos Alberto Nunes e
Frederico Lourenco nessas duas ocorréncias.
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porém, a combina¢do descreve um tombo fatal, uma inclinagdo derradeira.

Ja a Odisseia prefere fazer as personagens “bater com a testa no chao.”3*

Eis duas formulas de Homero que retratam mortes cruéis em combates.

Sem copiar um ou outro exemplo especifico, Horacio modula seus versos
com um legado épico. Solum tetigere mento (12) molda uma expressio propria
que simbolize a vileza da morte na guerra — oposta a felicidade frugal no
banquete que envolve a ode. Bastaria algo como “morreram de modo infame.”
Mas nao € isso que faz o poeta. Mento opera uma mentonimia de parte da cabega
para o todo do corpo.* Além disso, gragas a escolha do neutro solum, turpe pode
tanto adjetiva-lo (o que nao seria possivel com os femininos tellus, humus, terra
ou com o masculino ager), quanto incidir como um advérbio sobre o pefeito
tetigere.>® Modulando sons e palavras proprias, os efeitos do trecho horaciano
realgam a crueza da guerra com um éthos de reminiscéncias épicas.

Mais curioso, talvez, seja perceber que a imagem de soldados a estatelar o
queixo no chio nio sé permite recordar descricdes corriqueiras e similares (mas
ndo iguais) em Homero, mas que tal recordagio incita a engendrar uma segunda
sugestao épica, em outro plano ou nivel, como um outro paralelo homérico.

Enquanto muitos morreram (vv. 11-2), poeta e amigo salvam-se do furor da
guerra. A estrofe seguinte (vv. 13-6) opoe simetricamente os destinos de Horacio
(me, 13) e de Pompeu (te, 15), ambos descritos na extensdo de dois versos:*” o

poeta abduzido da guerra por um deus, o amigo repuxado por mares bélicos. A

3 11.5.58; 6.307; 12.396; 15.543.

3 Varia-se o verbo (tUmTco: “bater, golpear” ou éAavvco: “impelir, lancar, bater, ferir”), mas
mantém-se o acusativo x0éva (“terra”) e o dativo petcdome (“com a fronte, a testa”). Cf. Od. 22.86,
94 e 296.

35 Tentar aproximar uma das ocorréncias homéricas listadas sem perscrutar a relagio entre os textos
seria como abragar um fantasma. Por exemplo, em Il. 2.417-8, os “dentes” (33&€) de sua expressdo
parecem se aproximar fisicamente do “queixo” latino. Seria uma metonimia similar? A jugular vem
representar a for¢a e a vida dos soldados? Dentes e queixo no chao surtem, de fato, o mesmo
resultado poético? Os efeitos do processo alusivo s6 se materializam na exploragio e no
desenvolvimento (na expansdo) da ligacao intertextual, ndo em sua mencao.

%6 J4 oscilavam sobre tais sentidos, efeito provocado pelo poema, Ps.Acrdo e Porfirido (turpe solum
aut cruore foedatum, ut sanguine foedantem... aut nomen est loco aduerbii positum... pro ‘turpiter
tetigere’: “turpe solum [é] ou manchado pelo sangue, como conspurcando com sangue... ou a
palavra estd colocada no lugar do advérbio... tal ‘torpe/vilmente tocaram’”). No contexto da prosa
histérica (C 2.1.22), a sujeira do poeira da guerra nao é indecorosa.

37 Notem-se outras simetrias: 1. per hostis / in bellum; 2. Mercurius celer / unda resorbens; 3. denso
aere / fretis aestuosis; 3. sustulit / tulit.
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essa oposi¢ao podem-se contrapor, analogamente, Iliada e Odisseia. Compare-se
o destino de seus herdis. Nessa, Ulisses permanece anos a fio por mares e guerras
antes de voltar a ftaca (algo similar ao destino de Pompeu).*® Naquela, Heitor,
Paris e outros se veem resgatados de certos embates pelos deuses (como Horacio).
A oposi¢ao entre as epopeias serve de emblema aos destinos pessoais opostos na
ode: o encontro dos amigos motiva o desfecho em pleno simpésio.

Entretanto, a toda essa reflexdo podem-se contrapor objecGes: as estrofes
liricas ndo estariam jogando com outros épicos (ndo homéricos)? Os versos
horacianos ndo poderiam aludir a palavras de Virgilio? As duas partes da Eneida
nao serviriam também de contraponto a oposicdes similares??* Outras epopeias,
mesmo posteriores a ode, ndo ofereceriam curiosas leituras contrastantes? A
resposta a todas as perguntas é sim. Cabe ao leitor esmiugar os paralelos em sua
pratica de leitura, fazer vir a tona relagdes interessantes, contar a sua historia
sobre os textos em confronto, para retomar propostas de Fowler.*°

A alusdo é um projeto artificioso cujas forgas esgotam quem ousar doma-la.
Apostar em sentidos predominantes, ndo corretos ou exclusivos, é reconhecer a

heterogeneidade do fenémeno e sua impossivel apreensdo definitiva. Uma alusdao

38 Admirado, Hor4cio diz, na abertura da ode, que Pompeu regressou aos deuses pétrios (dis patriis,
4). Ao reconhecer Ulisses, Penélope diz que os deuses fizeram-no regressar (Od. 23.258); ha jarras
destinadas ao amigo (v. 20) e Euricleia guarda vinho para o retorno de Ulisses.

% Como sugestio a se explorar, vejam-se uns paralelos verbais instigantes: 1. a Eneida também
desenvolve cenas de mortes cruentas: Driope atingido por Clauso (Aen. 10.345-9), notem-se sub
mentum (“sob o queixo”) e fronte ferit terram (“com a fronte feriu a terra”); Palante por Turno
(Aen. 10. 489: et terram hostilem moriens petit ore cruento, “e, morrendo, cai na terra indspita com
a boca ensanguentada”); em seu discurso a Drances e ao rei Latino, Turno usa os termos humum
semel ore momordit (Aen. 11.418, “mordeu a terra uma vez com a boca”) ao lembrar dos
companheiros mortos; 2. o denso... aere (14), em que Horacio diz ter sido envolvido, guarda
semelhancas com o obscuro... aére (Aen. 1.410) que Vénus usa para proteger Eneias e Acates em
terras cartaginesas; 3. Virgilio vale-se dum simile maritimo para ilustrar um embate entre troianos e
latinos (Aen. 11.624-8) e alguns dos étimos (unda, aestu, retro, resorbens) ressoam na ode (unda,
aestuosis, 16; rursus, resorbens, 15). Enfim, cabe ao analista explorar as relagdes intertextuais e seus
sentidos, que ndo prescindem dele para ganhar uma voz. Cf. C 2.17.27ss. com N-H: 286.

40 Fowler (2000: 127): “Intertextuality, like all aspects of literary reception, is ultimately located in
reading practice, not in a textual system: meaning is realized at the point of reception, and what
counts as an intertext and what one does with it depends on the reader.” Cabe acrescentar que
(idem: 131): “To admit that traces of one’s present inevitably affect the reading of past texts is self-
evidently a historicist position” — e ndo ha conflito entre comentdrios e historias que se produzam
sobre os textos antigos e as praticas intertextuais. Talvez possa ndo soar tio grave ou engenhoso,
mas, como insiste o autor (idem: 123), “a good story will make us sensitive to smaller
correspondences which we might otherwise think lost in the background noise.”
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clara nao é sendo engodo, ludibrio. Clara para quem? Para quem a propos? E se a
lingua ndo s6 permite mas engendra multiplas referéncias, a alusao continua clara?
Substancialmente ligados estdo os termos allusio e illusio; esse corresponde, na

):*! simula-se dizer uma coisa

linguagem da retorica, ao grego “ironia” (eipcoveia
enquanto se diz outra, quase como uma zombaria. Um texto parece ter sido evocado,
mas dele se vé apenas uma sombra, um fantasma. O poeta escolhe e profere suas
palavras com a seriedade de quem jamais deixa de dissimular e notar que joga um jogo
perpétuo.*? Se no sistema da linguagem nao ha garantias entre o dito e o apreendido,
nao fogem a regra, a rigor, os variados processos de alusao textual.

Ilude-se, entdo, quem pensa ter “entendido o sentido” de uma alusdo. Por
que apenas um? Por que esse ou aquele? Quem garante? Por quanto tempo?
Sentidos se descartam? Se sobrepoem? Seguem ordem? Sob a rubrica do f.
(confer), tudo parece esclarecer-se, quando nem mesmo os sentidos que a prépria
sigla pretende veicular sdo claros: confrontar, comparar, consultar, conferir — o
que se pretende extrair dai?** Como demarcar os sentidos da palavra aludida?

Vem abonar as defini¢oes desse jogo alusdo-ilusdo a propria poesia, encontro

do leitor com o texto, sem que se encerrem o reencenar de sua polissemia:

E sdo todas as coisas uns momentos
de perduldria fantasmagoria
—jogo de fugas e aparecimentos.*

4 Segundo o DGP, eipoveia: “dissimulagio, fingimento; hipocrisia; falsa modéstia; (ret.) ironia,
sarcasmo; escapatoria, subterfigio.” Como notam Ernout e Meillet, de uso correlato é xAebaouds:
“zombaria, troca; ironia; gracejo.” Cf. Chantraine (1968: 326 ¢ 1262).

42 Qliva Neto (1996: 52): “Portanto, engendrada como signo que brinca com a realidade (o poeta
nomeia com seu préprio nome a persona lirica e a satirica) mas programaticamente perceptivel
como simulacro e ilusdo (o poeta separa poeta e poema), essa poética exibe-se como espelho, como
jogo (lusus/ludere), diversao e afastamento que a investem da capacidade de dizer certas coisas com
a seriedade prépria de tudo aquilo que importa por nada mais a nao ser pelo fato de tratar-se s6 de
um jogo.”

4 Na profusio de comentérios e cruzamentos intertextuais, tem-se a impressio momentanea de que
o leitor estd na periferia do texto, mas cumpre recordar a série de incertezas que permeiam o préprio
texto antigo e sua presumida estabilidade, como lembra Edmunds (1992: ix): “Textos antigos ndo
sdo acessiveis sem o conhecimento das linguas antigas, que ndo pode jamais ser tio perfeito quanto
o conhecimento de uma lingua moderna, falada. Textos antigos chegam até nds por meio de um
longo processo de copia manuscrita, durante o qual eles foram alterados por erros e corregoes. Por
essas razoes, a leitura de um texto antigo tem que ser amparada pela filologia, na forma do aparato
critico e do comentdrio.” Edi¢des, aparatos, comentdrios, artigos € outros textos sio manifestagdes
dos textos antigos e de suas interpretagdes, sem que seus sentidos tenham sido definitivamente
encontrados, equacionados, solucionados.

# Cecilia Meireles, Romanceiro da Inconfidéncia, Cenério (I), estrofe 23.
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A EPICA DE HOMERO E ALGUMAS ESPECIES MELICAS

Segundo o gramatico Diomedes (séc. IV d.C.), a lirica e a épica sio
subespécies poéticas de um “género misto” (genus commune ou koinon vel
mikton), em que o poeta, habitualmente o narrador da histéria, por vezes passa a
voz a seus personagens, que falam em primeira pessoa no poema.' Essa
classificagdo remonta a Platio (Resp. 392-394), que propde separar as imitacoes
poéticas em trés grupos — dai lirica e épica acabarem reunidas no mesmo conjunto
de composi¢oes que misturam voz narrativa e discursos diretos das personagens.”
Tal separagio passa por cima de diferengas importantes entre os poemas,
sobretudo quanto a forma, a ocasido, a extensdo, o contetido e suas performances.

Convém separar tais espécies. Em suas epopeias, Homero menciona exemplos
distintos de poesia, diferentes da declamacdo épica que ele préprio praticava em
hexametros.’ Tais tipos de can¢do oral, acompanhada ou ndo por instrumentos
musicais,* vieram reunir-se, séculos mais tarde, sob o rotulo de lirica, segundo uma
sistematiza¢ao alexandrina, de que tratarei adiante.

No canto 18 da Iliada, por exemplo, o vate descreve a laboriosa ourivesaria

de Hefesto a adornar o escudo de Aquiles:

Duas cidades belissimas de homens de curta existéncia

grava, também. Numa delas celebram-se bodas alegres.

Saem dos tdlamos noivos, seguidos por seus convidados,

pela cidade, a luz clara de archotes; os hinos ressoam.

Ao som das flautas e citaras mogos dangavam, formando
roda, em cadéncia agradavel. Nas casas, de pé, junto as portas,
viam-se muitas mulheres que o belo cortejo admiravam.

11.¢AN 18.490-6

Diz Homero que ressoa o “himeneu” (Upévaios, 493), espécie de canto

nupcial. Diferente do poema épico, esse epitalimio tem uma ocasido especial: a

! Fedeli (1991: 95). Curtius (1990: 439-40) explora tais categorias e sua origem.

2 Cf. Oliveira (2005/6).

3 Pode soar 6bvia a observacio de Viétor (1986: 27), mas “a apari¢io, mesmo que descritiva, de um
género em outro ndo invalida a no¢do de género.” Como nota Oliveira (2005/6: 61), “de fato, no
periodo arcaico e no periodo cldssico os gregos nio tinham consciéncia da lirica como um género
uno, que tivesse caracteristicas claras e definidas que o diferenciassem, por exemplo da épica.” Cf.
Eschenburg apud Wellek (1970: 234) e Kurke (2007: 142).

* Para a divisdo em poesia coral e monddica, cf. Platdo (Leis 6.764d-¢). e Pfeiffer (1968: 282-3).
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celebragao matrimonial e das bodas (i.e., do banquete) de casamento. A ocasido
especifica costuma ser acompanhada por danga e instrumentos musicais,’ e se
configura como um subtipo de poesia mélica.

Pouco adiante, em meio ao coro de virgens e rapazinhos, também cinzelado

pelo poeta no escudo de Aquiles, canta um menino:

Gravou também um friso fosco
de esmalte azul-metilico, e a roda, de estanho,
um cercado. Uma s6 trilha dava ao local.
Ao longo dela, a vindima, iam os vinhateiros;
meninas e meninos carregavam cestos de uvas-mel.
Voz suavissima, entre eles, entoando,
aos acordes da lira, o lindo hino de Lino,
ia um menino cantor; batendo os pés, os outros,
acompanhando o canto, dancavam, ritmados.
I1.7H€ 18.564-72

Entoando com voz e instrumentos,® um rapazinho toca a canciao de Lino,
acompanhado por outros a dangar. Embora se misturem as lendas antigas acerca
de Lino, sobressaem tracos comuns que fazem-no herdi e, ora cantor, ora matéria
de uma can¢do, como recolhe Grimal.” Referido também como lamento, o carme
claramente distingue-se da epopeia, como ja se notou, embora seja dificil precisar-
lhe a natureza musical ou os detalhes de seu canto: a colheita de uvas é uma das
hip6teses acerca de sua ocasido performatica.®

Ao fim da epopeia, nos funerais de Heitor homens e mulheres modulam
suas vozes para os cantos funebres do her6i, cena que prenuncia a derrocada de

Troia:

Mas quando chegaram ao famoso paldcio, depuseram-no
numa cama encordoada; e junto dele colocaram cantores

5 II. 18.494: 6pxnotrs (dancarino); 495: aUASs (aulo, espécie de duplo oboé); pdpuy€ (lira ou
pequena harpa). Veja-se também Aristoteles Poér.1447a.

¢ H4 uma dupla instrumentag¢io na descri¢io musical do menino: 1. pdpuryyt Ayein (569: com a
clara/limpida lira) e 2. ki0&pile (570: tocava/dedilhava a citara), além do verbo “cantar” (&ede, 570)
a seguir, dificultando a tarefa dos tradutores (Odorico Mendes: “Tange um menino harmonico
alatde, / E canta com voz meiga ao som das cordas” (v. 486-7); Carlos Alberto Nunes: “Com uma
lira sonora, no meio do grupo, um mancebo / o hino de Lino entoava com voz delicada, a cadéncia /
suave da musica”; Frederico Lourengo: “No meio deles um rapaz dedilhava com amorosa saudade /
a lira de limpido som; na sua voz aguda e delicada entoava / o canto dedicado a Lino”). Benner
(1903) explica que “ipepdev, uma ‘saudosa’ melodia, forma um cognato com o verbo ki6&pile, dai a

5 %

traducao usual ser uma ‘linda melodia’.
7 Grimal (1993: 284). Cf. Nagy (1990: 352-3) e Budelmann (2009: 398).

8 Vejam-se Pereira (1988: 185), Ford (1997: 400-1) e Carey (2009: 21). Cf. a utilidade da lira e da
citara a pdlis (e da siringe aos pastores) em Platdo (Res. 3.339d).
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para darem inicio aos cantos finebres, eles que cantaram
o canto de lamentacdo, ao que as mulheres se lamentaram.
1.7 24.719-22

O funeral demanda canto proprio a lamentagio. Em Homero, destacam-se
os “cantores de trenos” (&oidous/ Bprjvcov, 720-1), subespécie de aedos dedicados
a tais momentos funebres. Aos tristes cantos lacrimosos, as mulheres juntam
COros em unissono, ao que parece, sem acompanhamento instrumental.’

Para apaziguar Apolo, os gregos cantam uma pea no comego da Iliada:

Todo o dia os filhos dos Argivos, com seus cantos,

apaziguaram o deus, entoando belos peanes

para celebrar o que afasta os males. Este escutava-os com deleite.
Il. 1.472-4 (trad. Maria Helena da Rocha Pereira 2009: 31)

Derivado de um dos nomes do préoprio deus, o canto em honra a divindade
(Apolo) tem designacdo especifica (pea: TTaidv, 473), que a tradi¢io consagrara.'”
Composto para suplicar a divindade e, ao mesmo tempo, homenaged-la, o hino
acresce mais uma espécie poética — com ocasido, fun¢dao, matéria e metro proprios
—a lista que o epos homérico registra.

Outro tipo de melodia, ora entoada para acompanhar o trabalho, surge

mencionado sob a voz da deusa Calipso na Odisseia:

Ela cantava com linda voz, [&oBidouc’ i kaAf]
e com langadeira dourada trabalhava em seu tear.
0Od. ™ 5.61-2 (com alteragio)

Assim como o faz Circe, também tecendo:

Ante o vestib’lo da deusa de trancas bem-feitas pararam,

e Circe ouviram, que dentro cantava com voz amoravel [&ei8ovons &l kaAf]
e no seu ritmo tecia uma tela imortal como as deusas

fina e graciosa costumam fazer, de brilhante textura.

0d.“*N'10.220-3 (com alteracgio)

O simples entoar da voz, companheira da imaginagdo solitaria, preenche o
espaco do trabalho de modo diferente das execucdes mencionadas acima. Ainda

que nio se identifiquem os temas dessas cangdes, nada impede que partilhassem

? Dos verso 723 até o final, seguem-se os lamentos proferidos por Andrémaca, Hécuba, Helena e
Priamo. Cf. os lamentos a Patroclo de Aquiles (1. 23.1-23) e de Briseida (I/. 19.282-302).

19 Chantraine (1968: 864) registra as variantes TTaidv e TTaicov para nomear o deus Apolo. Cf.
ditirambo, um dos nomes de Dioniso, em Liddell-Scott (1996) s.v. 8i8Upappos II.
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personagens, situacOes, narrativas, imagens, vocabuldrio e mesmo férmulas ja
tradicionais em outros poemas populares.
Antes de voltar a guerra para vingar a morte de Patroclo, Aquiles deleita-se

cantando feitos gloriosos em sua lira, cujos detalhes Homero nao deixa de narrar:

Ja no arraial dos Mirmiddes o encontram
A recrear-se na artefata lira,

Que travessa une argéntea, insigne presa
Dos raros muros d’Etion: facanhas [kAéa]
De valentes cantava, e s6 Patroclo

Técito a espera estd que finde o canto.
11.°M 9.149-54 (versos gregos 185-91)

Sob cuidadoso lavor poético, a “artefata lira” de Odorico condensa tanto
sua beleza fisica (kaAfj daidalén: “bela, bem lavrada”) quanto sua sonoridade
limpida (Ayein: “de som claro, melodiosa”). A matéria do canto, os feitos
gloriosos dos homens (kAéa &vdpdov), soa propriamente como res épica,
modulada nas cordas de uma excelsa lira.

Depois de matar Heitor, o mesmo Aquiles incita os companheiros a celebrar

a vitoria também com canto, denominado epinicio:

Mas agora entoando o canto vitorioso [&etdovTes Tarjoval, 6 jovens dos Aqueus,
regressemos para as concavas naus e levemos este cadaver.
111 22.391-2 (com alteracio)

As celebracgoes variadas, com ou sem musica instrumental, acompanhada ou
nao pela danga, ja fornecem razoes suficientes para distinguir (e ndo reunir) cada
variedade poética, ao que caberia acrescentar os motivos e locais distintos de cada
tipo de can¢do.!! Somem-se o ditirambo, o partenéion, o nomos, o hiporquema, o
encOmio, 0 epigrama votivo e tantas outras espécies poéticas.

As multiplicidades de ocasides e temas ja bastaria para diferenciar tais
cangoOes das epopeias, cuja longa extensdo propicia sua natureza declamatoéria e
estrutura a fei¢do narrativa do género.'” Ainda que tangencie temas variados (por

exemplo, citando todos esses tipos de cangdes), a poesia épica da énfase a

1 Pode-se também acrescentar o canto de Demddoco (Od. 8.256-65) acompanhado de danca.

12 Bowra (1952: 4): “Heroic poetry is essentially narrative and is nearly always remarkable for its
objective character. It creates its own world of the imagination in which men act on easily
understood principles, and, though it celebrates great doings because of their greatness, it does so
not overtly by praise but indirectly by making them speak for themselves and appeal to us in their
own right. It wins interest and admiration for its heroes by showing what they are and what they
do.” Cf. Jensen (2005: 46).
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matérias ditas elevadas (guerras e batalhas, viagens, genealogias etc.), cujas agoes
sdo desempenhadas por personagens grandiosos (deuses, reis ou filhos de reis,
herdis etc.). Os recursos compositivos (similes, anaforas, hipérboles, quiasmos,
adiamentos, epitetos, repeticoes, ordenacbes parataticas etc.), além da
mencionada alternancia elocutéria, sio meios de que espécimes poéticos distintos
partilham e se valem ao se estruturar.'> Podem ser mais ou menos explorados em
cada género mas ndo sdo exclusivos a nenhum, sao recursos da linguagem.!*

O grupo heterogéneo, de inicio reunido sob o rétulo de poesia mélica,
passara posteriormente a ser chamado de lirica,’® embora, provavelmente, mal se
reunissem dentro do mesmo conjunto aos olhos e ouvidos de um grego antigo.'
Inserida numa “cultura da cancdo”, a poesia grega até o século V a.C. vinculava-
se diretamente a vida da comunidade e de sua polis.

Por um lado, diferentes tipos de poemas exemplificam nao apenas uma
variedade de ocasides para performances poéticas, mas também os ramificados
estratos institucionais (econdomico, religioso, politico, social etc.) que o poeta e
seu publico partilham nas composi¢oes. Por outro, além da natureza oral e
musical intrinseca ao fazer da poesia, temas dispersos por géneros distintos
representam tracos comuns, qual um tradicional substrato mitolégico, a
diferentes espécimes poéticos, como as epopeias e as varias cancoes da Grécia
antiga.

“Nao se deve duvidar que existiram poetas antes de Homero,” diz Cicero."”

Assim como geracgoes de poetas valeram-se dos épicos homéricos ao reconta-los,

13 Vejam-se Abercrobie (1914: 41 e 52), Rambo (1932:22) e Hunter (2006: 81-3).

14 Costuma-se dizer, grosso modo, que sdo caracteristicas da épica o desenvolvimento lento da
narrativa, o alargamento das propor¢des, a multiplicacdo de pormenores que delineiam uma cena,
um personagem, um local etc., enquanto, por outro lado, a lirica se atém a exploragido da saudade
do passado, ao aproveitamento de conotacdes sentimentais da linguagem, a comunhido com a
natureza etc. — veja-se Ronai (1990: 104). Ao detalhar certos procedimentos liricos, os esteredtipos
podem ser Gteis a andlise, mas merecem ser continuamente reavaliados.

15 Antecipando o desenvolvimento a seguir, o termo Aupikds, como se sabe, é fruto da selecio dos
“nove poetas” (Pindaro, Baquilides, Safo, Anacreonte, Estesicoro, Siménides, Ibico, Alceu e Alcman)
pelos gramaticos alexandrinos. Cf. Ragusa (2014: 27-33), Barbatani (2009: 299-302), Carey (2009).
Para um tratamento técnico-musical, Mathiesen (1999: 29ss.).

16 Vejam-se Harvey (1955) para debate detalhado das divisdes antigas. Cf. Ford (1997: 400-13) e
Kurke (2007: 146-7).

17 Brutus 71: nec dubitari debet quin fuerint ante Homerum poetae.
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preenché-los, nega-los e altera-los, o expoente maximo dos aedos gregos também
tomou poemas e narrativas precedentes ao cantar suas epopeias.'® Nas palavras

de Oliveira (2005/6: 63),

o tipo de poesia que costumamos considerar como lirica grega era,
assim como a épica, de origem tradicional e oral: ou seja, estruturava-se
em torno de #6poi tomados de um repertorio tradicional e era
composta, transmitida e preservada oralmente. Esse tipo de poesia é tao
ou mais antigo que a épica. (...) a lirica ndo sucede cronologicamente a
épica; um espirito lirico ndo substitui o épico: lirica e épica coexistiam e
se caracterizavam pela oralidade e pela tradicionalidade de seus temas.

As cancgdes gregas (mais bem rotuladas de mélicas), compostas e executadas
em contexto especifico de apresentacdo publica, como cerimodnias religiosas,
celebragoes sazonais, festividades sociais etc., foram paulatinamente se afastando
de suas funcées originais no mundo arcaico, tal qual instituicbes e agrupamentos
generalizados pelo titulo de Grécia Antiga continuamente se alteraram."

Consideradas a amplidao de dois géneros, que modificam-se com tempo, e
de seus intercimbios, convém restringir o escopo desta tese as duas epopeias de
Homero, Iliada e Odisseia, e as Odes de Horacio, buscando perceber momentos
em que a leitura dos versos latinos possa se enriquecer no confronto intertextual.
As alusdes a cantos, cenas, personagens e versos de Homero criam simulacros que
permitem realcar efeitos especificos modulados pela lira do poeta, que incorpora
e transforma, ja textualmente, uma memoria poética coletiva. Além disso, notam-
se, vez ou outra, efeitos contrdrios: ou seja, momentos em que os versos latinos
passam a alterar a recepgao da épica grega.

Ciente das restri¢bes impostas, cumpre questionar o recorte homérico,
mesmo que brevemente, bem como repassar a distancia de Roma em relagao ao

antigo mundo grego. As simplificacdes ndo devem suprimir questdes como: o que

18 Cf. Aristételes, Poét. 1448b. Como diz Burgess (2001: 47) em The tradition of the Trojan War in
Homer and the epic cycle (apud Ragusa 2010: 219): “A mitologia grega estava bem desenvolvida
antes da composi¢io dos poemas homéricos. Estes se referem repetidamente a um material mitico
estranho a guerra de Troia. A [liada claramente pressupde uma bem desenvolvida lenda troiana, que
se estendia para muito além do curto periodo de seu tempo dramdtico. Frequentemente menciona a
morte de Aquiles e a queda de Troia e alude a eventos como o julgamento de Paris (24.28-30), a
ferida de Filoctetes e seu retorno vindouro (2.718-25), a morte de Protesilau (2.698-9). Na Odisseia,
a guerra de Troia é assunto de cancdo para Fémio (1.325ss.), Demddoco (8.72ss., 499-520) e as
Sereias (12.189-90). E o poema menciona muitos detalhes sobre eventos p6s-iliddicos (...).”

% Johnson 1982: 72), Miller (1994: passim), Harrison (2007: 169) e Kurke (2007: 143-5).
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se entende por “homérico” (hoje e nos tempos antigos)? Apenas os textos épicos?
Os poemas ciclicos? Os hinos homéricos? A Batracomiomaquia? Também o
Margites?*® Como as questoes homéricas influenciam a recepc¢ao desses textos?

Os ciclos épicos se viram, desde a antiguidade, excluidos da producio
atribuida a Homero, embora viessem completar lacunas de seu amplo roteiro. Ja
Her6doto duvidava que Homero tivesse escrito a Cipria*' e, nas bibliotecas de
Alexandria, depois de Aristarco, nota Griffin, “os antigos usavam a palavra
ciclico para transmitir banalidade, inexatidio e repeticdo.”?* Partilhando da
aprecia¢do de Horacio, que faz questao de distinguir um proémio ciclico de um
homérico,? limitei meu corpus homérico, também para fins praticos, a Iliada e
Odisseia, sem ignorar a arbitrariedade das fronteiras e sua complexidade.

Quanto a lirica e ao longo espaco-tempo entre Roma e Grécia, talvez seja
preciso dar um passo atrds. Se, por um lado, a mélica arcaica tanto convivia
simultaneamente com a épica grega quanto partilhava com ela substratos
comuns, por outro, tais legados poéticos se alteraram paulatinamente com a
separagao entre musica e texto.

Nio s6 a natureza da mélica grega é diferente da lirica latina que se
praticava no primeiro século antes de Cristo, mas um longo intervalo — temporal,

espacial, cultural — separam Homero, Horacio e seus textos.

20 Cf. Aristételes Poét. 1448b-1449a.

21 Cf. Fowler (2004: 231). Na traducio de Brito Broca (2001: 257), Herédoto 2.117: “Esses versos
do poeta, principalmente a primeira passagem, provam que os Cipriacos ndo sio de Homero, mas
de algum outro aedo, pois Ié-se nesse poema que Alexandre, aproveitando-se da tranquilidade do
mar e de um vento favoravel, atingiu Tréia com Helena trés dias depois de partir de Esparta, no
lugar em que Homero diz na Iliada que, sonhando com ela, errou durante muito tempo.” Durante
essa viagem é que se dd profecia de Nereu em C 1.15, de que tratarei mais a frente (vejam-se pp.
202ss.).

22 Griffin (1977: 48-9): “After Aristarchus the ancients used the word kukAikéds to convey banality,
inexactness, and repetition.” Aristoteles (Poet. 1459b) tece suas criticas a Cipria e a Pequena Iliada,
notando-lhes os diversos nicleos tragicos, em oposicdo a unidade da Iliada e Odisseia.

2 A 136: scriptor cyclicus olim (“escritor ciclico de outrora™). Vejam-se paginas 131ss.

23



—& O ARCO E A LIRA Q—

UM LONGO INTERSTICIO: A HERANCA DE ALEXANDRIA

Mudangas e continuidade de um amplo e antigo repertério poético, de

origem popular e coletiva, passam também pela alteragio do meio fisico, do oral

ao escrito. Essa transformacdo promove uma gradativa fixagdo e, ao mesmo

tempo, a eliminagdo de certas formas poéticas, que sdo, entdo, selecionadas e

depois propagadas em um canone helenistico, de natureza histérico-documental,

ponto de partida do conceito de lirica.

Parece-me ttil um paragrafo de Pfeiffer (ainda que algo longo) como

resumo das noc¢des que transitaram entre a mélica e a lirica antiga, bem como da

origem e das evolugbes associadas a tais termos, perpassando o universo dos

estudiosos alexandrinos:

24

Em tempos modernos, toda poesia ndo épica e nio dramdtica é
normalmente chamada de lirica. Mas os tedricos e editores antigos
distinguiram entre poemas elegiacos e jambicos, de um lado, e poemas
mélicos, de outro. Os poemas em estrofe ou em disticos de ritmo
datilico ou jidmbico, enquadrados em ‘versos’ recorrentes bem
demarcados, eram vistos como tipos especiais de #mn [“poesia épica”],
poesia recitada como os poemas épicos em hexdmetro ou os hinos, e
seus marcadores eram denominados ¢éAeyeiomolof e tauBotoiof. Ainda
que as vezes houvesse preludios e interlidios com instrumentos, a
transmissio da elegia e do iambo era declamatéria ou talvez
melodramdtica, em oposicio ao canto, de acompanhamento
instrumental obrigatério. A poesia que era cantada, com
acompanhamento de musica e, muito frequentemente, também de
danga, e era composta de elementos de ritmo e duragao variados, era
chamada de ueAiky ou Aupiki) Toinots. Pode parecer surpreendente,
tendo em vista a afirmac¢do de que os gramdticos se concentraram no
texto e permitiram que a musica se extinguisse, que essa forte distingao
estava baseada na relacio entre texto e musica. A forma métrica,
contudo, permaneceu e era o aspecto que distinguia principalmente o
texto lirico de todos os outros textos. Um poema lirico era um péAos na
literatura grega antiga, o poeta um pelomoids, um “criador de
cangdes”, ou pehikds (sc. momnTrs), € todo o género peAikn Toinots; e
esses permaneceram Os termos usuais nas investigagcdes sobre teoria
poética e a classificagio da poesia. Mas em referéncia as edigoes de
textos e em listas de ‘criadores’ os autores eram chamados Aupikol; TTepi
Aupikédv otV [“Sobre os poetas liricos”] era o titulo que Didimo
deu ao livro que escreveu no periodo de Augusto, baseado na pesquisa
de toda a era helenistica. Os maiores poetas eram sempre referidos
como os evvéa Aupikol [“nove liricos”] e, do primeiro século antes de
Cristo em diante, sua produg¢do passou a ser nomeada como Aupikn
Toinots, isto é, ‘poesia cantada com a lira’ (ja que a lira fora outrora o
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mais importante dos instrumentos de acompanhamento). Escritores
latinos ocasionalmente usaram melicus, como Cicero o faz quando
empresta da literatura grega teérica, mas lyricus tornou-se o termo
latino comum na época de Augusto em diante. Hordcio espera ser
incluido entre os [lyrici vates [cf. C 1.1.35] (ndo os melici); Ovidio
sempre diz lyricus, bem como o fazem Quintiliano, Plinio e Séneca.
Mesmo nos tedricos latinos melicus foi substituido por lyricus e suas
derivacdes tornaram-se cada vez mais meramente termos musicais. O
uso moderno do termo ‘lirico’, com que comegamos este paragrafo,
vem da literatura latina, ja que Quintiliano, assim como Ovidio e
Horacio, eram leitura favorita no Renascimento italiano.

A transi¢do entre o universo da poesia oral e o surgimento e uso continuo
da escrita deixa lacunas que jamais extinguiremos. Inimeras canc¢des se perderam
nesse obscuro intervalo,! outras nasceram com o advento da escrita. O texto do
poema ganhou forma também visual, antes apenas auditiva, e a palavra grafada
atravessou fronteiras no espaco e no tempo. A Musa, enfim, aprende a escrever.
Empilham-se versos como se acumulam poemas: a poesia passou a ser reunida,
selecionada, catalogada. O poeta torna-se um pesquisador, que reconta nos
versos o que lhe chegou aos olhos e ouvidos; testemunha do passado, conforme
Calimaco: “ndo canto nada que nio esteja documentado.”?

Um epigrama da Antologia Palatina (9.184) tanto demonstra o primeiro uso
helenistico do termo lirico (que Pfeiffer notou) com que foram classificados os
antigos poetas mélicos,’> quanto da indicios verbais da mudanga da poesia oral

para a escrita, fendmeno central na formagao e propagacao dum canone poético:

TTivBape, Moucdcwv iepdv oTdua, kai AdAe Zeiprijv,
BakxuAidn, Zameols T° AloAides x&pites,
ypduua T Avakpeiovtos, Ounpikdv &s T &md peliua
gomraoas oikeiols, ZTnoixop’, v KaudTols,
f Te Zincovideco yAukepr) oelis, 118U Te TTelbols, 5
"IBuke, kai Tai8cov &vbog aunodueve,
kai Eipos Alkaiolo, TO ToAAGkis afua Tupdvveov
goTeloev, TATPNS Béopia puduevov,
BnAuneAeis T AAkudvos anddves, TAate, Tdons
apxmv ol Aupikijs kal Tépas E0TAOTE.4 10

Pindaro, boca sacra das Musas, e loquaz Sirena —
Baquilides —, e gragas edlias de Safo,

e escrita de Anacreonte, e quem da fonte homérica
extraiu sua propria obra — Estesicoro —,

1 Cf. Keats em Ode to a Grecian Urn (vv. 11-2): “Heard melodies are sweet, but those unheard / Are
sweeter.”

2 Pfeiffer, fr. 612: &udpTupov oUdév deidw. Trad. Rocha Pereira (2009: 483).

% Acosta-Hughes (2010: 217).

* Servi-me do texto grego impresso em Acosta-Hughes (2010: 214), que debate o poema.
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e doce pagina de Simonides, e Ibico, que 5
da Persuasio e dos meninos colheu a doce flor,
e espada de Alceu, que o sangue de tiranos muitas vezes
derramou, protegendo as leis da pétria,
e melédicos rouxindis encantadores de Aleman. Sede graciosos,
v6s que fincastes o inicio e o fim de toda a lirica. 10
(trad. Giuliana Ragusa [2014: 11], com alteracdes)

A criagio e elaboragio de novos poemas mistura-se o labor do catalogador,
que recolhe engenhosamente em texto nove poetas (outrora orais) em nove versos
escritos, evocando a cada um deles qualidades celebradas pela tradi¢ao. O total
de poetas liricos coincide com as nove Musas do catalogo de Hesiodo (Teog. 76-
9). Esses e outros artifices da palavra costumavam retratar-se como vates ou

profetas inspirados por Apolo ou pelas Musas, pratica das mais antigas.’

Tlustragao 1: as nove Musas — a lira ao centro (mosaico do fim do periodo helenistico)
Palicio do Grao-Mestre dos Cavaleiros, em Rodes

5 Embora o epigrama destaque apenas a relacio de Pindaro com as Musas (v. 1), outros poetas
também as evocavam: exemplos em Nisbet e Hubbard (1970: 349). Confrontem-se Minton (1960) e
Calhoun (1938) para a invocacao das Musas nas epopeias de Homero, que ndo as nomeia no épos
(Il. 2.594), s6 as numera (Od. 24.60); ja os nomi parlanti das Musas hesiddicas ditam insignias
caras a lirica: Clio (gléria), Euterpe (alegria), Talia (festa), Melpdémene (melodiosa), Terpsicore
(danga-deleite), Erato (amdvel), Polimnia (hinaria), Urania (celeste) e Caliope (bela voz).
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O arremate do canone cabe ao ultimo verso, sele¢io com principio e fim ai
aludidos: tanto o esmero compositivo quanto o espirito arquivista sao legados a
tradi¢do poética romana. Dao sinais de escrita ndo s6 a ypdupa (3) atribuida a
Anacreonte mas a folha ou a pagina (oeAis, 5) associada a Simonides — evocam
ambos um texto gravado em suporte material e passado a um publico vindouro.
Em certa medida, o uso concreto de termos ligados a escrita prenuncia a “colheita
da esséncia literaria” materializada na palavra antologia, que o verso 6 (cf. &vBos)
disfarca.

Além de recriar e definir momentos importantes da poesia arcaica e nomear,
um a um (Pindaro, Baquilides, Safo, Anacreonte, Estesicoro, Siménides, Ibico,
Alceu e Alcman), nove poetas que compdem a coletinea lirica elaborada pelos
alexandrinos, os versos elencam um nome alheio ao catalogo, mas que nele é
fundamental: Homero. Ligada a poesia de Estesicoro, tal men¢ao “pode evocar o
direcionamento dos temas, das figuras ou da linguagem do poeta épico exercido
sobre o verso lirico [de Estesicoro],” como nota Acosta-Hughes,® e da provas da
relagdo vital entre poetas — ou, melhor, entre géneros poéticos. Esse principio de
ciime, zelo e rivalidade, que eclode na emulacdo (CijAos, aemulari) textual, serd
norteador a constitui¢do da poesia romana ulterior, como ilustra a avaliagao de

Quintiliano (1.O. 10.1.62):

Stesichorum quam sit ingenio validus materiae quoque ostendunt,
maxima bella et clarissimos canentem duces et epici carminis onera lyra
sustinentem. Reddit enim personis in agendo simul loquendoque
debitam dignitatem, ac si tenuisset modum videtur aemulari proximus
Homerum potuisse, sed redundat atque effunditur, quod ut est
reprehendendum, ita copiae vitium est.

Quanto a Estesicoro, as matérias [de seus poemas] também mostram a
forca de seu engenho, ao cantar as maiores guerras e os mais ilustres
lideres, e ao suportar as cargas do poema épico em sua lira. Pois ele
atribui a suas personagens a devida dignidade tanto no agir quanto no
falar; e, se ele mantivesse a medida, parece ter sido o mais capaz de
rivalizar com Homero; mas, ele redunda e transborda - vicio que, do
mesmo modo que deve ser repreendido, é de exuberancia.

¢ Eis a passagem completa de Acosta-Hughes (2010: 215-6), de que s traduzi uma parte: “The
anonymous author’s portrayal of Stesichorus’s verse similarly allows a multilayered interpretation.
His drawing off (sic.) Homer’s stream oiketots ¢&v kapdtois (“into his own works”) may evoke the
directing of the epic singer’s themes, figures, or language into his own lyric verse, and at the same
time the transference of Ionic song to the Doric West.”
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Sob o risco de antecipar a discussio do “cruzamento de géneros”, de que
trato a seguir, note-se que a relagdo entre Estesicoro e Homero, ja sob signo da
“rivalidade (aemulari) artistica” na avalia¢do de Quintiliano, evidencia o 6nus da
matéria épica sobre as cordas da lira. A nobreza (dignitas) é um dos efeitos desse
jogo poético, que requer moderacdo para evitar vicios indesejados.”

Se os poetas mélicos ja brincavam em suas alusoes, oral e musicalmente, ao
modular suas canc¢des, ndo deixaram de fazé-lo os liricos por escrito: surgiram
novas técnicas, outros artificios desapareceram. “E de crer que no mundo grego
arcaico e classico fosse igualmente evidente a associaciao da lirica a Homero, tal a
divida, consciente e reconhecida, dos poetas liricos com o épico,” diz Achcar.? A
sequéncia histérica de mudancas e transformagdes na produgio e transmissao da
poesia, ainda que altere parte do intercambio entre poetas e seus textos, ndo afeta
sua esséncia, cujo principio reside na propria natureza da linguagem e, por
consequéncia, do material literario. Os simulacros e jogos alusivos ainda estdo no
centro da atividade poética e de sua discussao critica. O tempo e a escrita vieram
adicionar requintes de erudi¢ao a poesia, bem como sedimentar esteretipos sobre
autores, periodos, estilos e géneros poéticos — veja-se, por exemplo, “a espada de
Alceu” no poema acima.

“Toda a idéia de canone depende de um mundo de letras,” diz Barchiesi,
“baseado em criticos, em ampla leitura, comércio de livros, antologias e escolas,
algo que s6 veio existir por um processo muito mais tardio, nos séculos entre
Isocrates [V-IV a.C.] e Meléagro [I a.C.].”° As seleces poéticas eruditas veio se
adicionar uma estética de refinamento e leveza, que Roma soube levar adiante. O
século final da Republica romana é ja um periodo de leitura e papiros, de ensino e

aprendizado ligados a forma escrita, ainda que restrita de certa maneira.

7 Veja-se Acosta-Hughes (2010: 40-9) para o influxo oposto, isto é, de temas liricos (amorosos) na
épica alexandrina (nas Argonduticas).

8 Achcar (1994: 35), que vem acrescentar em nota: “nio ha divida de que se encontram nos liricos
muitos empréstimos de Homero.”

? Barchiesi (2009: 319): “the whole idea of a canon is dependent on a world of letters based on
critics, wide readership, book trade, anthologies and schools, something that came into existence
through a much later process, in the centuries between Isocrates and Meleager.” Cf. Johnson (1982:
76-95) e Miller (1994: 37-52) sobre a disputa genérica no 4mbito académico antigo.
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Assim como o mundo da escrita ndo feneceu em Roma — ao contrdrio —, ndo
diminuiram ai o interesse e o fascinio pela poesia homérica, como prova-o, por
exemplo, a profunda familiaridade que Cicero demonstra ter com Homero, desde
a disputa entre as cidades pela patria do aedo, mencionada no Pré Arquia (19),
passando pelas duvidas quanto aos acontecimentos das epopeias e a era (incerta...
tempora) em que viveu o poeta, tratadas no Bruto (40), até o tradicional retrato
do poeta como um cego.!® Na visio do orador, Homero é o poeta excelente,!'! e
mesmo a organizagao dos épicos em livros, atribuida a Pisistrato, ele confessa
conhecer,'” além de se empolgar ao recordar as palavras de Alexandre sobre o
tamulo de Aquiles.!

Exemplos de entusiasmo e debate acerca de Homero permitem refletir ndo
s6 sobre a familiaridade de Cicero, mas de seus contemporaneos romanos com a
épica grega antiga:'* tal intimidade literdria ensejava jogos diversificados com essa
poesia que estudiosos alexandrinos editaram, copiaram e sistematizaram. Catulo,
Virgilio, Horacio e tantos outros leram poesia grega, épica e mélica, em papiros
editados e copiados por tais esforcados scholars, cujo estudo e exegese acabaram
por instituir um passado poético segundo parametros estéticos especificos.'

Todo o legado de uma antiga tradicdao a outra, em meio a filtros, alteragoes,
supressoes e mudancas, envolveria um extenso estudo para o qual ndo convém
desviar o curso deste texto. Passarei, entdo, as defini¢des que o proprio Horacio
propoe sobre os conceitos (ou géneros, ja bem definidos) de épica e lirica, bem
como as relagdes notadamente de intercambio entre os géneros poéticos. Muito
dessas ideias retomam o legado helenistico, como ja se mostrou.'® Entdo, observar
as proprias palavras de Hordcio e intuir dai algumas das nogoes ligadas a tais

questOes poéticas me parecem etapas importantes.

19 Tusc. Disp. 5.114.

" Topica 55.

12 De Oratore 3.137.

3 Pré Arquia 24.

14 Vejam-se outros exemplos, além dos detratores de Homero, em De Martino (1991: 40-2).

15 Novamente, Acosta-Hughes (2010: 131): “At the same time, he [Horace] is a reader of Alcaeus in
his Alexandrian edition — that is, Alcaeus the object of Alexandrian study and exegesis. Horace is
further a reader of Alexandrian poets who themselves reconfigured Alcaeus into their own poetry.”
16 Vejam-se Rosado Fernandes (1984: 26-33) e Santos (2000), por exemplo, para o debate da Arte
Poética com Neoptdlemo de Périos e Filodemo de Gddara, dentre outros.
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DEFINICOES E (INTER)RELACOES DE GENERO EM HORACIO (A 73sS.)

Mais de quinhentos anos apés Homero, mudam-se os tempos, mudam-se
as vontades, e renovam-se certas qualidades. Convém que as espécies poéticas de
que fala Horacio, na segunda metade do séc. I a.C., sejam revistas e precisadas.

O poeta tece uma definicao bastante breve dos principais géneros poéticos
classificados segundo sua forma, que associa metro e matéria (ou res, tema,

assunto, conteudo...) e, por vezes, seu auctor:

Res gestae regumque ducumque et tristia bella
quo scribi possent numero, monstravit Homerus.

75 versibus impariter iunctis querimonia primum,
post etiam inclusa est voti sententia compos;
quis tamen exiguos elegos emiserit auctor,
grammatici certant et adbuc sub iudice lis est.
Archilochum proprio rabies armavit iambo;

80 hunc socci cepere pedem grandesque coturni,
alternis aptum sermonibus et popularis
vincentem strepitus et natum rebus agendis.
Musa dedit fidibus diuos puerosque deorum
et pugilem victorem et equum certamine primum

85 et iuvenum curas et libera vina referre.
descriptas servare vices operumque colores
cur ego si nequeo ignoroque poeta salutor?
cur nescire pudens prave quam discere malo?
versibus exponi tragicis res comica non vult;

90 indignatur item privatis ac prope socco
dignis carminibus narrari cena Thyestae.
singula quaeque locum teneant sortita decentem.
interdum tamen et vocem comoedia tollit
iratusque Chremes tumido delitigat ore

95 et tragicus plerumque dolet sermone pedestri
Telephus et Peleus, cum pauper et exsul uterque
proicit ampullas et sesquipedalia verba,
si curat cor spectantis tetigisse querela.

(A 73-98)

Feitos de reis e de generais e as finebres guerras
Homero mostrou em que metro possam ser escritos.

75 Com versos unidos desigualmente, primeiro a lamentagio,
depois mesmo os epigramas votivos foram expressos.
No entanto, que artifice publicou as exiguas elegias,
disputam os gramaticos e até aqui o litigio estd em juizo.
A raiva armou Arquiloco com o préprio iambo:

80 os socos [da comédia] e os grandes coturnos [da tragédia] tomaram esse pé,
apto aos didlogos alternados, capaz de vencer
os estrondos populares, nascido para coisas de acdo.
A Musa deu as cordas [da lira] referir deuses e filhos
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dos deuses, € o pugilista vencedor, e o primeiro cavalo

85 na corrida, e os cuidados dos jovens, e os vinhos libertadores.
Por que eu sou saudado como poeta, se ndo sei nem sou capaz de
observar as variedades definidas e as nuances das obras?
Por que prefiro desconhecé-las, em meu torto pudor, a aprendé-las?
Em versos tragicos, a matéria cOmica ndo quer ser exposta.

90 E igualmente indigno narrar a ceia de Tiestes
em cangoes privadas e dignas quase do soco [da comédial.
Que cada coisa detenha o lugar apropriado que lhe foi destinado.
As vezes, no entanto, também a comédia levanta a voz,
e um Cremes irado bate boca de maneira inflada;

95 e, as mais das vezes, um personagem tragico, como Télefo e Peleu, se lamenta
em discurso pedestre, quando, pobre e exilado, ambos
pronunciam palavras empoladas e de um pé e meio,
se cogitam tocar o coragdo do espectador com a lamentagio.

Refor¢a-se a nogao de adequacio (16 mpemdv, decorum): a cada género, se
ajustam matéria (res) e metro.! Poemas épicos cantam guerras em hexametros
(73-4); disticos elegiacos se prestam a lamentos e oferendas (75-8); jambos, as
invectivas e, posteriormente, aos didlogos dramaticos, comicos e tragicos (79-82);
a lirica, por tultimo, embora sem um verso especifico, cabem temas diversos,
dados pela Musa (83-5).

Antes de prosseguir e observar algumas peculiaridades relativas aos géneros
épico e lirico, tratados mais detalhadamente a seguir, convém notar dois detalhes.
Em primeiro lugar, o género bucélico, excluido do breve rol horaciano, vale-se,
nas éclogas ou nos idilios, do mesmo hexametro herdico, ao menos entre Tedcrito
e Virgilio. Esse é apenas um exemplo — a que se podem juntar composi¢des como
as satiras (de Lucilio, Horacio, Juvenal) e as epistolas poéticas, em que pese aos
criticos os diferentes genera ou stili ou “esséncias da matéria poética” — que
ilustra que o hexametro datilico nio é de uso exclusivo da poesia épica.

Segundo, desde o fim da antiguidade, géneros como o elegiaco, o bucdlico,
o epigramatico, dentre outros, passaram a integrar um mesmo grande grupo

identificado como [irico, seja porque ndo se encaixavam nas divisdes poéticas

existentes, como o épico ou o dramatico, seja porque outras classificagdoes nao

I Cf. Aristoteles, Ret. 3.7. Cf. Rosado Fernandes (1984: 68) e Guillen (1971: 112), que nota que
muitos criticos entendem “género” como um principio de adequagdo ou conveniéncia (fittingness),
derivado desse passo da Ars Poetica horaciana.

2 Veja-se o quadro sindptico (para cada género, a respectiva matéria, metro e inventor) em Oliva
Neto (2004: 115). Brink (1971) e Rudd (1989) trazem bons comentarios para todo o trecho.
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tenham prosperado.’ Por exemplo, no¢cdes como 0s campos amenos, espaco tipico
da poesia pastoril, ou as lamentagdes amorosas, lugar comum da poesia elegiaca,
adentraram a lirica ndo s6 na modernidade, mas em seus antepassados
romanticos, neo-cldssicos, barrocos, renascentistas... Em Hordcio, como se vé,
tais distingdes ndao sé existem como sdo necessarias e produtivas a seu labor
poético: as fronteiras entre os géneros tornam-se notas veladas em sua lira.

O destino da triparticdo classica (épico, lirico e dramatico) na literatura
ocidental acabou ndo s6 “inchando” um de seus grupos (o lirico) com espécies e
sub-espécies variadas e outrora distintas, como também diluindo ou eliminando
as separacoes dos géneros estilisticos (genera dicendi, orationis ou elocutionis).’
“Na estética classica,” vem explicar Auerbach, “o tema e a maneira de trata-lo
foram divididos em trés categorias: o grandioso, tragico e sublime; depois, o
médio, agradavel e suave; e por fim, o baixo, ridiculo e grotesco.”®

A ordem em que Horacio expoe as espécies poéticas (épica, composi¢Oes em
disticos elegiacos, iambicas, dramaticas, liricas) permite ndo apenas associa-las a
ordem de tais estilos mas, sobretudo, inferir gradagoes de valor similares, como
uma analoga escala poética. Dito de outra forma, a exposi¢ao horaciana procede
do mais “elevado”, passa pelos estilos “médios” e chega, enfim, ao mais
“simples” — em resumo, parte do épico e vai até o lirico; comeca pelo género
“mais alto” e conclui com o “mais baixo.” Essas correlacdes se mostram uteis e
produtivas a lira do poeta, sobretudo em suas recusationes, em que subjaz um
principio de adequacdo entre matéria e género poéticos, que insiste na ideia de
que a poesia lirica ndo competem os temas e a dic¢do épica.

Embora a parte final do trecho citado (A 89-98) detenha-se sobre exemplos
dramaticos, os “empréstimos literarios” parecem corriqueiros (cf. interdum, 93;

plerumque, 95) e nem sempre usados de maneira apropriada, segundo Horacio.

3 Curtius (1990: 438-42). Cf. Rossi (1971: 78), Johnson (1982: 80) e Harrison (2007: 2-3).

* Veja-se Pfeiffer (1968: 182-3), citado atrds na pagina 23, confrontando-o a Johnson (1982) e
Miller (1994), que exploram moderna e largamente o assunto.

5 Cf. Davis (2002: 111-2), Shuger (1984) e Wellek (1970: 241).

¢ Auerbach (2007: 309). Adiante, o estudioso destaca as “muitas gradacdes e casos especiais” dentro
das trés categorias, que se mostram Uteis para ressaltar interse¢Oes entre espécies poéticas que
tornam mais complexo e nuangado o préprio grupo da lirica.
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Tais apropriacdes sinalizam ndo s6 a presenca frequente, no trabalho dos poetas
dramaticos, sobretudo, de um fenémeno ja célebre sob a expressio “cruzamento

de géneros,””

mas também a possivel extensio do conceito a outras espécies
poéticas, como se vé adiante. Mas, antes de explorar esse intercambio entre os

géneros, convém notar algumas peculiaridades acerca da épica e da lirica.

Defini¢ées: sobre a épica

A atribui¢do do hexametro a épica segue uma licao de Aristoteles.® Mas essa
poesia, que se materializava oralmente na Grécia, em Roma dispersa-se na escrita
(scribi, 74) dos poetas. Com os deuses ausentes da defini¢ao horaciana, ao texto
épico cabe o registro ndo s6 das tristes guerras, mas das res gestae (73), feitos
publicos de nobres lideres romanos, matéria adequada a géneros elevados, que
resistiriam as intempéries do tempo. Assim o praticavam os contemporaneos do

imperador,’ conforme indaga o proprio Horacio a Julio Floro:

quis sibi res gestas Augusti scribere sumit?
bella quis et paces longum diffundit in aevum?
E 1.3.7-8

Quem se encarrega de escrever os feitos de Augusto?
Guerras e pazes, quem as transmite ao longo tempo?

Nao apenas as gestas e a escrita (scribere) se repetem: a coordenagao bella...
et paces (v. 8), aqui, ajuda a destacar outra coordenacio, regumque ducumque (A
73), em que os encliticos -que (0 2° seguido por et) ressaltam o atavio épico do
verso horaciano. Composi¢ao cuidadosa requerem tais feitos, como a recusa do

poeta a Augusto deixa entrever:

(...) nec sermones ego mallem 250
repentis per humum quam res componere gestas
E 2.1.250-1

7 Ou Kreuzung der Gattungen, nas palavras de Kroll (1924).

8 Poét. 1459b: To Bt pétpov TO fpwikdy &Td Tijs Melpas Hpuokev. & ydp Tis v &AAg Twi péTpc
SiNynuaTikiv uipnow moloito fj v ToAAols, ampemes &v gaivorto: (trad. Eudoro de Souza 1993:
127): “Quanto a métrica, prova a experiéncia que é o verso herdico o unico adequado a Epopéia;
efetivamente, se alguém pretendesse compor uma imitagdo narrativa, quer em metro diferente do
herdico, quer servindo-se de metros vérios, logo se aperceberia da inconveniéncia da empresa.”

® Sem a carga politica, facta e res gestae se aproximam no passo horaciano (S 1.10.42-4) que
menciona tragédias de Asinio Polido e épicos de Vario: Pollio regum / facta canit pede ter percusso;
forte epos acer / ut nemo Varius ducit. “Polido canta feitos de reis em pé trés vezes compassado; o
ardente Vario conduz sua brava épica como ninguém.”
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(...) E nem preferiria eu [escrever] 250
discursos arrastados por terra [i.e., esta epistola] a compor tuas gestas

Como se vé ao longo desta tese, essa recusa em cantar matéria elevada,
como as res gestae do imperador, sobretudo em metros nio herdicos, nio sé
respeita um decoro genérico-tematico prescrito pela tradi¢io (e pelo proprio
poeta), como também constitui tema frequente a lira de Horacio e de seus pares.'®

E o que faz Virgilio no inicio de sua sexta Ecloga:

cum canerem reges et proelia, Cynthius aurem
uellit et admonuit: ‘pastorem, Tityre, pinguis
pascere oportet ouis, deductum dicere carmen.’
Ec. 6.3-5

Quando eu cantava reis e prelos, Cintio [i.e. Apolo] puxou-me
a orelha e advertiu: “Titiro, convém ao pastor
apascentar suas gordas ovelhas, cantar cang¢io ténue.”

Horacio modula uma repreensdo divina andloga na ultima de suas odes
(4.15), sem ter, de fato, cantado louvores épicos ao imperador: o mesmo deus,
Apolo, vem vetar que se entoem prelos em metros suaves.'! Mais que simples
recusa polida, a propria elaboracido retérico-poética da recusa torna-se assunto
fértil aos escritores romanos, como se vé nos capitulos seguintes.

Por ultimo, ainda que Homero (A 74) seja visto como auctor (cf. A 77) do
género épico, proprio para narrar feitos grandiosos em hexametros, seus deuses e
a interacao frequente com os homens esta descartada da defini¢ao horaciana. A
auséncia dos deuses se faz notar, ja que, poucos versos adiante (A 83), estdo
associados ao género lirico. Nos moldes da épica proposta por Horacio, esse
afastamento divino revela, sob outra perspectiva, uma peculiar integracdo entre
documentagio historica e poesia laudatoria, feigoes a que aspiravam as epopeias
em Roma.!? Por outro lado, a assiduidade dos deuses na épica propicia nao so6
leituras alegbricas mas uma progressiva banaliza¢do interpretativa, como parece
atestar a leitura de Heraclito sobre Homero."3 Assim, quanto menos deuses no

longo “documento” poético, mais verossimeis passam a ser as res gestae do

10 Veja-se Wimmel (1960), ainda muito util. Heyworth (1994: 56) argumenta a favor duma certa
“postura calimaqueana” em passos especificos (com reges, greges etc.).

1 Mais nas paginas 159ss.

12 Veja-se Feeney (2002).

13 Em Russel e Winterbottom (2005), vejam-se pardgrafos 6, 9, 13, 19 etc.
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imperador, louvaveis por seus valores desligados da divindade.

Defini¢des: sobre a lirica

Cinco sao os subtipos de poesia lirica que a Musa deu as cordas (fidibus, A

83) do instrumento, metonimia para todo um género poético:

1. os hinos e as espécies associadas (peds, ditirambos, adonidios etc.), ndo apenas
acerca dos deuses (divos, A 83), mas ofertados a eles;

2. os encOmios, sobre e para os filhos dos deuses (puerosque deorum, A 83);

3. os epinicios ou “cantos de vitoria”, ora sobre um pugilista vitorioso, ora sobre um
ganhador nas corridas de cavalo (A 84);'

4. as cangdes de amor, que retratam amiude os sofrimentos e preocupacdes dos
jovens (A 85);

5. por ultimo (A 85), os restantes (ditos okoAi&), os poemas de simpésio, cantados a
mesa, sobre temas variados, incluindo-se os louvores ao vinho (ditos Tapoivia).

Se a épica carece de deuses, na definicio horaciana, a lirica ndo. Por outro
lado, se o hexametro revela-se como metro épico tnico e fundamental, a lira nio
tem seus metros mencionados, nem mais ou menos usuais. Fala-se apenas das
cordas do instrumento, o que pressupoe acompanhamentos musicais aos textos
poéticos cantados — pratica essa que, talvez, fosse menos comum na Roma de
Horacio que nas terras de Arquiloco, Alceu, Pindaro e doutros séculos atras. Seja
como for, com ou sem musica instrumental, adaptavam-se temas variados em
texto e ritmos proprios. Sio essas teias fOnico-musicais que o poeta propde
convencionalmente classificar.

A divisdo dos (sub)géneros liricos é tributaria dos bibliotecarios do periodo
helenistico, cujas copias Horacio e seus pares liam."> Nao apenas a sistematizacao
genérica mas a propria sobrevivéncia dos textos desses poetas arcaicos deve-se
aos estudiosos alexandrinos, como lembra Acosta-Hughes: “pois é gracas ao
interesse deles [dos alexandrinos] que se preservaram esse poetas, mas também a

maneira como os lemos.”'® No entanto, diferente do poema visto da Antologia

14O canto 23 da Iliada trata de disputas variadas, como essas, apds a morte de Heitor.

15 Villeneuve (1955: 207) remete ao confronto da enumeragio feita pelo gramético Didimo
Calcenteros (ca. 63 a.C. —= 10 d.C.). Nogueira (2006: 15-6) traz o testemunho indireto de Proclo que
propde subdivisoes similares as de Hordcio. Cf. Zetzel (1980: 97ss.).

16 Misturei parafrase e tradugio de Acosta-Hughes (2010: 218): “We owe the Alexandrians not only
the preservation of these Archaic poets, for it is due to their interest that these figures were preserved
in the first place, but also the way in which we read them.” Cf. Barchiesi (2009: 332): “leitores
romanos parecem ver a lirica grega como um género compacto e estanque, efeito da producio
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Palatina (9.184), que seleciona nove poeta liricos e a eles associa tracos
peculiares, Horacio escolhe cinco (ou seis) temas corriqueiros da poesia lirica e
apresenta-os segundo uma ordem e uma disposi¢ao nada gratuitas.

Uma escala andloga de “grandeza,” tal qual se viu acima para a exposi¢ao
dos géneros poéticos, pode ser inferida para os subtipos liricos expostos entre os
versos 83-5."7 Em outras palavras, a primeira das subespécies liricas (os hinos)
trataria de assunto mais “elevado” ou “nobre” e estaria acima da segunda (os
encOmios), que estaria acima da terceira (os epinicios) e assim por diante. Paira
uma avalia¢do que atribui status a composi¢ao lirica conforme seu assunto.

Um verso (83) apresenta dois tipos de poesia lirica (1 e 2); um verso (84),
outro (3); e o ultimo (85), mais dois (4 € §5). A simetria (2-1-2) dessa apresenta¢dao
se mostra estimulante ao se avaliar a “extensdo” de cada subespécie. As formas
ditas “elevadas” (1. hinos; 2. encomios) ocupam apenas meio hemistiquio do
verso 83, enquanto as “menores” (4. poemas de amor; 5. cangdes de simpdsio)
dividem o verso 85 em duas partes. Inversamente proporcional ao status é o
espago dos versos, confrontados os subgéneros simetricamente opostos. Tais
relagdes de simetria, propor¢ao e espelhamento permitem realgar varios efeitos de
sentido nas modulacdes liricas do poeta, como se vé ao longo da tese.

Ora, embora Horacio pratique alguns hinos e encomios nas Odes,'® além de
composi¢oes de tom fanebre, reflexivo e filosofico, a maior parte de seus poemas
sdo dos dois ultimos tipos, cang¢bes de amor (4) e poemas de simpdsio (5.
paroinia), além dos skolid (5)." Vale a pena lembrar que, na épica de Homero, a
lira é o acompanhamento dos banquetes, exemplo de associagdo das cangdes com

a atividade e o tema dos simposios: “ressoa a voz / da lira, que os deuses criaram

escrita romana e das construgdes helenisticas.” A lacuna entre o passado grego e o presente romano,
que destaca o estudioso (p. 333), ofereceu uma dindmica intercultural importante para se constituir
um senso de unidade greco-romana na poesia antiga.

17 Cf. Nogueira (2006: 12-8).

18 Por exemplo, vejam-se os hinos a Merctrio (C 1.10; C 3.11), a Baco (C 2.19), a Vénus (C 1.30),
etc. No entanto, esses mesmos “hinos” podem ser reinterpretados como exemplos de autoafirmacao
da prépria lirica horaciana, como o faz Davis (1991), em que se destacam temas de amor (Vénus),
de simpésio (Baco) e da préopria poesia (Mercurio). Costuma-se ver o quarto livro das odes como
reunido de encémios (por exemplo, C 4.4 a Druso: C 4.8 a Censorino; C 4.9 a Lolio; C 4.15 ao
imperador etc.), mas releituras similares podem revelar sentidos latentes nesses poemas, como se
verd na secao final da tese.

% Richard Heinze (1972) toca na questdo, sobretudo em relagio aos destinatirios nas odes.
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. “ . L
?20 O poeta latino perpassa em sua defini¢ao genérica,

para fazer parte no festim.
primeiramente, os “outros” géneros poéticos e, por ultimo, define aqueles que
mais pratica, espécies populares desde sua meng¢ao na antiga epopeia grega.

Em suma, o trecho que define as espécies poéticas (vv. 73-85) comega com a
épica de Homero e termina com a lirica de Horacio; eis que o poeta questiona,
nos versos seguintes, seu titulo de “profissional” (cur ego... poeta salutor, 87),
alegando supostas “incapacidade e ignorancia” das regras do jogo poético. A
reprova que dirige a si ndo é simples “falsa modéstia”: mascara uma censura ao
decoro (ou a falta dele) dos demais poetas e de suas composi¢oes inadequadas.

Observar ou aderir as variedades das obras, ja definidas pela tradi¢do, é
papel fundamental do poeta, segundo Horacio (v. 86). Antes de passar a tais
nuances (colores, 86), que certamente envolvem empréstimos e intercimbios entre
os géneros, vale notar que as cordas da lira (fidibus, 83) horaciana mesclam
simultaneamente gerag¢Oes poéticas distintas e elevadas, como Homero e Hesiodo,
numa lirica declaracdo de amor a inspiradora (Musa, 83) da lira.

Numa ode, o poeta confessa-se “amigo das Musas.”?! Na Odisseia, a voz de
Homero diz que a Musa muito amava o aedo feacio — emblema de tantos poetas e
do proprio Homero.?> Mais amplo e sentencioso, Hesiodo profere, na Teogonia:
“feliz € quem as Musas / amam.”?* Menos afeita a altivez épica, essa Musa latina,
por vezes dita Camena, abencoa Horacio ao guia-lo nas escolhas e justificativas
de seu labor poético, ndo apenas nas palavras de seus versos liricos.

Em Roma, se o poeta épico lidava com a cobranga de legar uma produgio
elevada, a altura das figuras homenageadas e capaz de perdurar por geracdes, o
poeta lirico, por outro lado, aparece menos vinculado a obrigacdes e pretensdes
compositivas, além de pisar em terreno tematico mais variado, como sugere o
trecho da epistola (vv. 83-5). Mas a tarefa nio se mostra tdo simples quanto

possa parecer. “O romano que escreve na tradigdo lirica tinha que confrontar

20.0d. T 17.271. De fato, o instrumento mencionado é o pdpury€.

21 C 1.26.1: Musis amicus. Recordando a raiz de amor, pode-se bem traduzir a expressio como “o
que ama as Musas.”

22.0d. 8.63: TOV Mép1 polic’ épiAnae.

2 Teog. 96s.: 6 8 8ABios év Twva Moticat / pidcovTal. A tradugio é de Jaa Torrano.
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diferentes modelos”, enfatiza Barchiesi, “entre eles do cantor-louvador, o poeta
da corte, o companheiro/adepto e partidario do simpdsio, o autor comercial de
cancoes de amor e vinho.”**

Enquanto a memoria helenistica tanto prezou os feitos poéticos hesiodicos e
seu carater didatico-enciclopédico, Horacio soube valer-se desse apreco sem que

precisasse desprezar a contribui¢do originaria do epos homérico.

Talvez por isso possa declarar-se tio genuinamente Musis amicus.

(Inter)relagoes: sobre a “incorporacido” genérica

“Nada é mais poético do que todas as transicdes e misturas heterogéneas,”
diz Novalis.?* Embora filiadas a expressio do Romantismo alemio, as mesmas
misturas e transi¢oes estdo também presentes no cerne da poesia latina e formam
uma espécie de horizonte estético para onde dirigem-se os poetas.

De volta aos versos da Arte Poética, Hordcio nota que as variedades (vices)
e as nuances (colores) das obras estdo ja estabelecidas e determinadas (descriptas)
— pela tradi¢do, pelo passado poético, é de se supor. Cabe, entio, ao poeta
observa-las (servare, 86).%

A declaragio de ignorancia e incapacidade (nequeo ignoroque), do verso 87,
critica, com elegancia, os erros alheios, isto €, de poetas que nao observam os
preceitos consagrados pelo tempo. Mas nio so. Paira na frase a sugestdo (falsa!)
de que Horacio “desrespeitaria” tais regras poéticas; o questionamento seguinte
pode servir de reforco: por que prefiro desconhecé-las [i.e., as regras e leis da
tradi¢ao|, em meu torto pudor, a aprendé-las? (v. 88) O efeito é retorico e ainda
que possa soar como preferéncia ao amadorismo,?” a pergunta da indicios do jogo
voluntério (cf. malo, 88) que o poeta propde em seu texto, que pode, por vezes,

ferir o que se estabeleceu como poeticamente adequado, conveniente ou correto.

24 Barchiesi (1996: 5): “Roman writing in the lyric tradition had to confront several different role
models, among them the praise-singer, the court poet, the sympotic hetairos and partisan, the
commercial author of love-and-wine songs.”

25 Schulz (2001: 537): “Nichts ist poetischer als alle Uberginge und heterogene Mischungen.” Cf.
Fraenkel (1957: 258-9).

26 Como anota Brink (1971: 172), Ps.Acrio (ad l.) parafraseia bem vices (“pode denotar os estados
por que uma coisa passa ao mudar, bem como as préprias mudancas”) por varietates.

27 Cf. Brink (1971: 174), mais direto nos apontamentos. Os versos 416-8 reiteram o argumento.
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As misturas de assunto comico (res comica) em cenas de tragédia (versibus...
tragicis, 89) ou de cenas tragicas (como o banquete de Tiestes, v. 91) em versos de
comédia (cf. socco, 90) ilustram, de maneira simplificada e com algum exagero, o
que € inapropriado. Subentendido a conclusiao de “que cada coisa detenha o lugar
apropriado que lhe foi destinado” (v. 92) estd o reconhecimento de que géneros
incorporam, de fato, elementos de outros géneros, ao promover efeitos estéticos
diversos. Se fazem-no com propriedade, essa é outra questao.

<

Tomar o lugar de outro género pode ser “indecoroso”, mas a inter-relagao
ou o “cruzamento de géneros” fica nio apenas patente na passagem, como é uma
das principais caracteristicas criativas da poesia helenistica, reabsorvida na
producdo poética romana. Embora modestos no escopo, os exemplos horacianos
(paratragédia na comédia, diccdo caseira na tragédia) trazem a questdo a tona.
Parte desses jogos de incorporagdo genérica sao ilustrados por um poemeto
das Anacreontea, poemas a moda de Anacreonte, a seguir. Vale a pena notar os
“empréstimos” que o eu lirico toma dos emblemas da épica homérica, seja do
proprio nome do poeta (como epitome do género épico), seja de seus personagens
ou da aura bélica de suas epopeias. Resumidamente, as variadas incorporagoes
promovem tensOes entre a res bélica e os assuntos “mais leves”, convenientes a

suavidade da lira, como preza o cliché do género. Como se vé, esses esteredtipos

tornam-se também assunto produtivo em certas Odes:

Dai-me a lira de Homero,
sem a corda assassina.

Adte pot Apnv Ourjpou
povins &veube xopdris.

@épe pol kUTeEAAa Beopdov,

PEpE Lol vouous kepdooas,
5 uebUcov OTws XopeUow

UTTd ochppovos 8¢ Avoons

HeTq BapPiteov aeidcov

TO TTapavoiviov Porjow:

Adte pot Apnv Ourjpou
10 povins &veube xopdris.

(Anacreontea 2)*

Traz-me tagas de sacrificios,

traz-me, misturadas aos ritos!

Embriagado assim, dangarei 5
e, sob um comedido desvario,

cantando com os barbitos,

clamarei o poema-de-vinho!

Dai-me a lira de Homero,

sem a corda assassina. 10

Abre o poema um gracejo entre musica, tema e género. Dificilmente

Homero tocou uma lira, mas o poema vem requisita-la. Mas nio qualquer lira.

28 Adotei o texto grego impresso em Martins de Jesus (2009: 28). Emprestei também sua solugio

“corda assassina.”
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Ao rejeitar a “corda sanguinea” (povins... xopdrjs), no segundo verso, a persona
loquens destaca a inadequacdo entre a matéria homérica, bélica e sanguindria, e
os temas que pretende cantar. De fato, o que canta e propde cantar o poeta,
devidamente instrumentalizado,”” é apropriado as ocasides festivas, como o
simpodsio, em que muito se bebe (ueBUcov, 5), se canta (&eidcov, 7) e se danga
(xopevow, S5). Simbolo de uma grandiosidade poética, a épica homérica
transforma-se, aqui, na “lira de Homero”, devidamente ajustada a situagio e
repetida no desfecho da composi¢io.

Ainda que Horacio julgasse afetado ou insosso um poemeto como esse, nao
escapa a mistura de simbolos épicos e liricos. Indecoroso ou nao, as tensoes
distintas nos versos dido a tonica do amalgama estilistico que busca o torneio da
expressao a partir do contraste emblematico-genérico. O jogo entre o éthos dum
género elevado, grave e grandiloquente, por um lado, e, por outro, seus opostos
(baixo, breve, ligeiro, brincalhdo), materializa-se amiide nas oposicdes entre os
emblemas da épica (a guerra, o herdi, o combate, a vitoria, os conjuntos de
soldados, cavalos, naus, os morticinios) e os assuntos “frivolos” e adequados a
lira, como os casos de amor e as bebedeiras nos simpdsios. Nao é improvavel que
isso ja ocorresse na poesia grega arcaica, pré-homérica inclusive, de que quase
nao ha registro; o florescimento de contrastes tematicos na era helenistica, porém,
influencia diretamente Roma e seus poetas.®

De volta a epistola latina, o retorno, mesmo ocasional (cf. interdum, A 93),
do cruzamento de géneros é destacado por Horacio mais uma vez. Novamente,
demonstram-no exemplos teatrais (vv. 93-8), como Cremes, tipico pai avarento e
irascivel das comédias a ralhar em tom patético (tumido ore, 94), ou personagens
tragicos, como Télefo e Peleu, expressando-se sobre pobreza e exilio em estilo
rasteiro, baixo (sermone pedestri, 95).

Tais exemplos vém abrir caminho a reflexdo dos parametros de avaliagao

2 O barbito (v. 7) alterna com a lira seu papel de acompanhante da composi¢cio poética, por

exemplo, na expressao horaciana lusimus tecum... barbite (C 1.32.2-4), como se viu na pag. 7.

30 Cf. Acosta-Hughes (2010: 146): “Anacreon’s extant poetry is further characterized by a metrical
olyeideia, a feature too of, for instance, his ‘Alexandrian’ emulator Horace.” Cumpre notar, ainda

p y b b b p b 3
ue Hordcio e seus colegas de oficio romanos leram Anacreonte e tantos outros poetas gregos

q & p gregos,

antigos e contemporaneos, por meio de edi¢oes alexandrinas.
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do sucesso (ou fracasso) das composicdes poéticas, ai incluidos os empréstimos
entre os géneros. Nao basta a beleza formal (vv. 99-100): a emocdo estética
transmitida pelas personagens do poema deve estar em perfeita consonancia com
as expectativas do publico (vv. 101ss.), que se vale da tradi¢io ao formar seus
anseios. Dito de outra forma, o poeta deve modular seu discurso segundo a
natureza consagrada da agao exposta (vv. 108) para, entdo, propor mudancas.
Poucos versos adiante na carta, Horacio volta a exemplificar a adequagao
entre o tema proposto e a forca dos modelos, cultivados e firmados pelo tempo,

com a imagem do Aquiles homérico:

Aut famam sequere aut sibi convenientia finge.

scriptor Thonoratumy si forte reponis Achillem, 120
impiger, iracundus, inexorabilis, acer

iura neget sibi nata, nibil non arroget armis.

A 119-22

Ou segue a tradi¢io ou molda [personagens] com consisténcia.

[O] escritor, se acaso reencenas Aquiles “em sua honra” — 120
[mostra-o] incansavel, irascivel, inflexivel, obstinado —

que ele diga que as leis ndo foram feitas para si, que atribua tudo a suas armas.

Ora, se o poeta decide tratar de Aquiles em seu poema, que retrate um heroi
com as qualidades observadas nas epopeias de Homero. Esse é o Aquiles pelo
qual o publico espera — mais ficil, portanto, de atender as expectativas de
leitores, ouvintes e espectadores. Enfim, um Aquiles “homérico.”3!

No entanto, a segunda aparicio de Aquiles na sequéncia dos tribiblos (C

1.8) desrespeita frontalmente essa recomendagido.? Veja-se:

quid latet, ut marinae
filium dicunt Thetidis sub lacrimosa Troiae
funera, ne virilis
cultus in caedem et Lycias proriperet catervas?
C1.8.13-6
Por que [Sibaris] se esconde, como o filho — dizem — da marinha Tétis, antes dos
chorosos funerais de Troia, para que sua veste viril nio o arrastasse rumo a morte e

31 No lugar do suspeito honoratum (120), Bentley (1711: 419-20) propde homericum (qualem
Homerus memoriae prodidit) [“homérico (qual Homero transmitiu a tradicao)”], o que abona a
descricio fundamentalmente épica que se segue na Ars, com a série de adjetivos (121) e atitude
altiva (122) - e cita trechos de Cicero, Séneca, Apuleio e outros em que o adjetivo homericum é
usado de modo semelhante. Brink (1971: 199) e Shackleton-Bailey (2001: 315) também marcam
honoratum entre 6belos, que mantive aqui.

32 A primeira (apari¢io) estd em C 1.6, de que tratarei mais a frente. “Aquiles é o herdi que tem
maior destaque em Hordcio,” como observa Cremona (1995: 495). Notem-se seus diferentes
retratos liricos: ora amante insolente (C 2.4.2-4), ora lider de sua irada frota (C 1.15.32-3), ora
ilustre guerreiro que morre jovem (C 2.16.29), ora her6i vencido por Apolo (C 4.6.3ss.).
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as tropas licias?

Horacio associa o desaparecimento de Sibaris, amante de Lidia na ode, ao
sumico de Aquiles antes da longa guerra troiana (vv. 14-5), auséncia que Homero
nao canta (entenda-se, na Iliada e na Odisseia). “Ao comeco da Guerra de
Troia,” recordam Nisbet e Hubbard, “Aquiles estava escondido em Esquiro,
disfarcado de uma menina; ali ele se apaixonou por Deidamia, a filha do rei
Licomedes” — histéria compilada por Apolodoro.

Os ciclos épicos atribuiram a Aquiles diversos amores, segundo Griffin, ao
que completam os estudiosos ingleses: “a lenda pode ter sido encontrada na
Cipria ou na Pequena Iliada (...), convinha aos alexandrinos e seus imitadores.”3*

Toda a ode (C 1.8) trata dos estranhos habitos dos amantes, ilustrados pelo
comportamento de Sibaris: alheamento social, recusa a pratica de atividade fisica,
isolamento. A lenda que acresce ao sumico de Aquiles um caso amoroso
intensifica a analogia com o poema, embora nem todo compilador antigo a
reporte. Horacio da pistas dessa versao ndo convencional com uma remissdo
alexandrina (ut... / dicunt, 13-4),>> que pode sinalizar varias coisas: erudi¢ao do
poeta ao recolher uma variante rara do mito, o distanciamento de seus versos das
narrativas consagradas (como as epopeias de Homero), a origem incerta ou
variada do que o poema reporta, isengao ou resguardo do proprio poeta etc.

Esse retrato de Aquiles que difere de seu éthos consagrado (i.e., homérico),

33 Apolodoro 3.13.8 (apud Hard 1997: 129): “Quando Aquiles tinha nove anos, Calcas declarou
que Troia nao poderia ser tomada sem o her6i, mas Tétis — que sabia de antemdo que seu filho
estava predestinado a morrer, caso ele se juntasse a expedi¢cdo — disfarcou-o em roupas de mulher e
confiou-o com aparéncia de moca a Licomedes. Enquanto crescia em sua corte, Aquiles teve relagoes
com Deidamia, filha de Licomedes, e dai nasceu-lhe um filho, Pirro, mais tarde chamado
Neoptdlemo.” Dentre os latinos, Higino (Achilles) e Ovidio (Met. 13.163ss.) relatam o paradeiro de
Aquiles antes do inicio da guerra, sem mencionar amores do herdi.

3% Griffin (1977: 44). Nisbet e Hubbard (1970: 115): “At the beginning of the Trojan War Achilles
lay hid at Scyros, disguised as a girl; there he fell in love with Deidamia, the daughter of King
Lycomedes (...). The legend may have been found in the Cypria or Little Iliad (...); it suited the
Alexandrians and their imitators.”

35 Expressoes (ex.: dicitur, ferunt, scilicit, fama est etc.) que sugerem uma outra fonte para a
informagdo que se narra, que Wills (1996: 30-1) classifica como “marcadores externos,”
comparando s aspas da citagio moderna. Dada sua recorréncia na poesia latina, Hinds (1998: 2) as
destaca como “um tropo para a atividade alusiva do poeta, uma mudanga figurativa.” A expressio
“Alexandrian footnote” é creditada por ambos a Ross (1975). Na ode 1.8, tanto o recurso
(referéncia poética reportada) quanto o tema (Aquiles ausente antes da guerra de Troia) sdo caros
aos poetas helenistas. Cf. Nisbet e Rudd (2004: 244) em fertur (C 3.20.13).
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opera ndo s6 uma incorporagao refinada, mas, principalmente, a autoafirmagdo
do género lirico. O amor e seus desdobramentos, matéria afeita a lira, levam o
poeta a versejar nao o que se espera (cf. A 119), ou seja, um irado Aquiles, mas a
disfarcar os efeitos do “inesperado” — Aquiles absorto por uma amada — em meio
a terminologia épica tradicional.

A denominagio do heréi pelo circunloquio “filho da marinha Tétis” (13-4)
funciona como um desvio épico elegante, espécie de epiteto de dignidade heroica.
Porém, o que Horacio coloca em evidéncia ndo € sua fei¢ado guerreira, irascivel e
inflexivel (A 121), mas a imagem dum jovem amante, alheio a guerra, que destoa
da motivagao épica. O comportamento amoroso se esconde (latet, 13) por entre
étimos e simbolos bélicos fundados na tradi¢do:*¢ o poema traz uma “novidade”
ou “raridade” temadtica e reinsere-a entre signos conhecidos do publico. Com os
empréstimos épicos e a sutileza do influxo helenistico, a lira de Horacio explicita
sua arte de estilizag¢do e, assim, define um dos modos de sua afirmacdo genérica.’’

Ao fugir do preceito em que recomenda seguir a tradicao (famam sequere, A
119), o poeta delimita o que parece uma estratégia deliberada de incorporacdo
intertextual: integrar elementos épicos, a principio inadequados as tematicas da
lira, modulando-os entre delicadeza e conveniéncia projetadas, que atribui ao
género lirico matérias como os cuidados de amor (4), como se viu. Ao se
autoafirmar como composi¢ao amorosa, a ode 1.8, nos versos acima, absorve um
desusado Aquiles (“delicado”), mesclado a terminologia épica, e transforma-o na
imagem rara e fragil do her6i apaixonado, alheio a guerra — simbolo afeito a
autenticidade do discurso lirico.?

Tais absor¢oes poéticas ddo indicio nao apenas de alguns procedimentos

que o jogo lirico desempenha, mas, qui¢a, de variedades e de matizes (A 86) que

36 Cf. sub lacrimosa Troiae / funera (14-5) emblema do fim da Iliada, além de in caedem (16) e das
Lycias... catervas (16).
37 Veja-se Pasquali (1920: 520).
%8 A mengdo a2 mesma lenda herdico-amorosa chega, por exemplo, até a Marilia de Gonzaga, quiga
via influxo da ode horaciana (o fendmeno da incorporagio genérica nio se restringe 8 Roma):
Vés estoutra formosura?

E a bela Deidamia;

L3 tem Aquiles ao lado,

De uma saia disfarcado,

Como com ela vivia. (Marilia de Dirceu — Parte 3, Lira 1, estrofe 20)
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certas obras ou géneros requerem — por vezes estranhas a sisudez do épos ou do

didlogo tragico. A titulo de exemplo, note-se como o contraste entre as tematicas

“elevada” (épica, tragica etc.) e “simples” (lirica) é produtivo como assunto a lira:

Oeloo Aéyew ATpeidag
BéAco B¢ K&Buov &idew,
O BapPritos 8¢ xopdais
€peoTa HoUvov TXE.

Quero falar dos Atridas,

quero acerca de Cadmo cantar,
mas o barbito e suas cordas
amor apenas vém entoar.

5 fUea velpa TNV Troquei os cordoes 5
kal v Apnv &macav: e a lira inteirinha:
K&y o utv fidov &BAous comecei a cantar os trabalhos
‘HpaxAéous, Aupn 8¢ de Héracles, mas a lira
EPLOTAS AVTEPCOVEL. com amores me respondeu.

10  xaiporte Aorrdv fuiv Alegrai-vos, entao comigo, 10

fipes' 11 AUpn yép
uévous Epcotas &idel.

herdis: é que minha lira
sO canta Eros.

(Anacreontea 23)¥ (trad. M. de Jesus [2009: 81], com alteragdes)

Reaparece o barbito, dessa vez com vontade propria na expressio de sua
sonoridade — figurativamente, sua tematica. O poeta e seu instrumento revelam
desejos dissonantes: o pendor altivo de um nao se ajusta as vibracdes de outro.
Lira e barbito soam como sinénimos de um emblema: a leveza dos temas do
género lirico, notadamente amorosos. Enquanto as cordas sdo afeitas apenas ao
amor (¥pwTa, 4; EpwTas, 9 e 12), o arbitrio da persona poética almeja temas
tradicionais e grandiosos (Agamémnon e Menelau, Cadmo, Hércules e seus
trabalhos). Uma sutil semelhanga fonica entre “herdis” (fipcoes, 11) e “amores,
coisas eroticas” (Epwotas, 9 e 12) , além de desafiar tradutores, permite que se
aproximem as matérias épicas e liricas também no som dos versos.

O amor, o vinho e outros temas leves e amenos tém preferéncia nas cordas
da lira de Horacio, como se viu ao fim das definicoes de lirica (A 85). Tal
preferéncia, aliada a recusas, pretericoes e rejei¢coes variadas da épica e de seus
esteredtipos (grandiosidade, sisudez, longa extensdo etc.), acaba por se tornar
argumento costumeiro aos poetas, que trocam o arco pela lira. Nio é anormal
encontrar liricos buscando a defini¢io de sua esséncia poética no contraste com
géneros nao liricos — e o épos homérico desempenha ai papel importante. Tais
tracos da inter-relacio entre os géneros tornam-se prolificos a producdo de poetas

helenisticos e romanos, Horacio dentre esses. De modo mais especifico, estudos e

% Adotei o texto grego de Martins de Jesus (2009: 80).
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comentarios abordam ha tempos relagdes varias entre o poeta latino e Homero,

Como se Ve a seguir.

BREVE PERCURSO POR QUEM PASSOU PELO ASSUNTO

Os antigos comentadores, Porfirido (séc. III d.C.) e um falso Acrio (séc. Il e
IV d.C.), cujas obras chegaram até nos,! estio atentos a possiveis ressonancias
que o latim de Horacio possa promover de passagens de Virgilio. Mas ignoram
quase por completo ecos de trechos de Homero. Quando anotam algo que remeta
ao aedo épico, apenas elucidam personagens, ou um patronimico, ou outro trago
inusual, sem precisar a localiza¢do dos trechos gregos.>? Em nenhuma das ocasides
procuram destacar algum efeito de sentido especifico que possa produzir a
contraposi¢ao dos textos. Suas explanacdes sao didaticas, como cabia ao proposito
dos comentarios.?

O volume instransponivel da bibliografia e as limita¢des da pesquisa nao
permitiram consultar completamente os primeiros editores e comentadores
modernos (como Lambinus, Cruquius, Bentley etc.), como previ de inicio.* Uma
investigacdo interessante seria vasculha-los em busca de anotagdes com remissoes
a Homero, ao menos para se avaliar a leitura das epopeias gregas, entre os
séculos XVI e XVIII, em confronto com os textos de Horacio. Por fim, acabei me

detendo no material académico recente, que, vez ou outra, resgata os antigos.

L Cf. Santos (2000: 241).

2 Por exemplo, Nireu (C 3.20.15 ~ Il 2673). Ou Pantoida (C 1.28.10) para Euforbo, filho de
Pantoo (II. 17.79). Ou Ericina, deusa do monte Erice, rindo (C 1.2.33), analoga a Afrodite, deusa
dos sorrisos (I1. 3.424).

3 H4 centenas de remissoes a Virgilio, mormente & Eneida, nos dois comentadores. Por outro lado,
Porfirido remete nove trechos das odes (C 1.2.33; 1.3.9; 1.6.2; 1.6.13; 1.7.9; 3.19.4; 3.20.5; 4.8.27;
4.9.1) a Homero e, Pseudo-Acrio, sete (C 1.6.2; 1.28.10; 3.3.31; 3.20.15; 4.9.1, 5 e 17). Agradeco a
Fondation Hardt a estadia de estudos (out./nov. 2011) durante a qual pude realizar essa pesquisa de
forma concentrada.

* Como diz Marvell, “Had we but world enough, and time.”
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Aldo Setaioli, no principio da década de 1970, publicou um artigo em que
elenca mais de oitenta fontes homéricas para passagens de Horacio.® No cenario
italiano de latinistas, helenistas e estudiosos da antiguidade greco-latina, ficou a
cargo do proprio Setaioli a redagio do verbete Omiero para a Enciclopedia
Oraziana, publicada, em 1996, sob a direcio de Scevola Mariotti. No verbete,
colige o estudioso, como a bibliografia do assunto: uma dissertagdo (de 1936) de
mestrado espanhola; dois volumes mais amplos sobre a influéncia de Homero nos
textos antigos,® além do livro de Ronconi, de 1968, Filologia e linguistica; e
outros cinco artigos, além do seu proprio, publicados entre 1973 e 1988.7

Essa simples lista esta longe de ser completa. Na mesma enciclopédia, no
verbete subsequente intitulado Parodia Omerica, acrescentam-se sete textos:
quatro anteriores ao século XX® e trés artigos distintos (da compila¢do acima),
publicados entre os anos de 1968 e 1980.° Enfim, nao mais que quinze textos.

Frente aos milhares de artigos, teses, livros, comunicacdes e outros textos
compilados no ANRW,'° com produgao bibliografica de 1936 a 1975, além da
complementagio publicada em 1994,'! a seleta da Enciclopedia Oraziana parece
inadequada. Dispersam-se, pelo crescente volume de textos e artigos académicos,

infindas mencdes a Homero, tanto com sugestdes de fontes quanto com relagdes

5 Setaioli (1973). Essas e outras “fontes” estio compiladas no anexo ao final da tese. De Martino
(1984) traga um fascinante percurso de estudiosos mais ou menos afeitos a Homero.

¢ O texto de Buffiére (1973) apareceu em 1956; de 1900 é a 1° edi¢io alemi de Tolkien (1991).

7 Broccia (1982-3) e Davis (1987) desenvolvem o tema extensamente. Jacobson (1987) nota o uso
do patronimico Maeonides para Homero, em meia pagina. Nio tive acesso aos textos do alemao K.
H. Eller (Zur Rezeption des Odysseus-Mythos, AU 23/2, 1980, pp. 70-95) nem do polonés Z.
Glombiowska (Horacjuszowa interpretacja ‘Iliady’, Meander 43, 1988, pp. 197-212).

8 Um texto de Cambridge de 1773 (Prescot, H. Letters concerning Homer the Sleeper in Horace
with Additional Classical Amusement) e trés dissertagdes académicas produzidas na Alemanha, duas
em latim e uma em alemdio: Arnold, Th. Quaestionum de Horatio Graecorum imitatore particula,
Halle, 1845; Idem, Abhandlungen iiber die griechischen Studien des Horaz, Halle 1855-6;
Friedlander, U. De Zoilo aliisque Homeri obtrectatoribus. Konisberg, 1895. Nao consultei nenhum
deles.

? Tate (1927) traz uma nota curtissima com passagens correlatas a E 1.19.6, e Bushala (1968) parte
do Epodo 17 (vv. 15-8) e percorre outros adjetivos exemplares correlatos a épica. Some-se (sem té-lo
consultado) Buchheit, V. Homerparodie und Literaturkritik in Horazens Satiren 1 7 und I 9.
Gymnasium 75, 1968, 519-55.

10 KifSel (1980). Sdo mais de 1500 paginas de lista bibliografica, citada por Fedeli (1991:130).

' KifSel (1994), com “meras” 70 e poucas paginas com titulos de textos.
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intertextuais desenvolvidas.!> Se houve estudos de conjunto sobre a presenca de
Homero na lirica horaciana, tais textos tornaram-se, hoje, ja antigos ou carecem
de novo olhar critico, de nova reavaliacdo.

Holzberg compilou em 2007 “uma bibliografia” mais atualizada (sobretudo
de textos publicados apds os anos 1990, mas nio apenas), em que sao listados
seis novos artigos no subitem Homer, dentre os topicos de “a intertextualidade
com géneros e antecessores individuais.”'® Os seis debatem a ampla questdo da
influéncia homérica na obra de Horacio, ora de modo mais pontual (como
Maroéti, Di Lorenzo, Citroni e Jones), ora de forma mais ampla e difusa (como
Cremona), porém todos ja habituados a conceitos e termos das modernas teorias
de intertextualidade.'

Enciclopédias, compilagbes sobre literatura latina e, mais especificamente,
recolhas variadas sobre Horacio, costumam também abordar a questdo.” Por
exemplo, o verbete sobre “Homero na literatura latina do mundo antigo,” escrito
por Philip Hardie para o Homer-Handbuch de Rengakos e Zimmermann (2011),
traz, além de sucinta e atualizada bibliografia, uma visada algo didatica e
resumida sobre a questdo.!'® Dividindo-a em cinco secdes,'” a pagina dedicada a
lirica destaca o papel da recusatio em produgoes de géneros ndo épicos (bucdlico,

elegiaco, lirico), espago em que Horacio ganha preeminéncia com as odes a

12 Por exemplo, nenhuma recolha que ligue Horacio e Homero menciona Cessi (1936), Ronconi
(1973: 59ss.) e Ronconi (1972), Traina (1975), Harrison (1988), Owens (1992), Lupino (1997) etc,
tampouco um antigo estudo, apud Traina (1975: 96), de E. Paszkiewicz (1888), De Horatio Homeri
imitatore que nao consultei, mas que atesta mais uma lacuna bibliografica das recolhas.

13 Intertextualitit mit Gattungen und einzelnen Vorgingern, parte do item 2. “Tépicos de pesquisa”
(Forschungsschwerpunkte).

14 Cremona (1995), Mardéti (2000), Citroni (2001), Di Lorenzo (2003), Jones (2001). Agradeco a
Dr?. Isabella Tardin Cardoso, a Dr Lilian Nunes da Costa e ao Dr. Paulo Sérgio de Vasconcellos o
envio de copias digitais desses artigos quando estavam em suas viagens.

15 Vejam-se as dezenas de remissdes a Homero em Davis (2010), Harrison (2007) e Harrison (2005),
boa parte tratando da releitura pedagdgica da epistola 1.2. Cf. Paulys Realencyclopddie, vol. 8b
(1913:2388-9).

16 Faz recordar o estudo de Tolkiehn (1991), porém de forma condensada.

17 Exceto as secoes iniciais (1. Abertura) e finais (4. Roma e a lenda de Eneias: ideia e realidade de
Troia; e 5. Homero na cultura Romana), subdividem-se, nio sem alguma surpresa, as partes: 2. A
tradi¢do épica (2.1. de Livio Andronico a Virgilio; 2.2. Depois da épica e retdrica virgiliana; 2.3.
Ilias latina; Dares e Dictys) e 3. Géneros nao épicos (3.1. Tragédia; 3.2. Satira: Lucilio e Horacio;
3.3. Poema didético; 3.4. Catulo, Lirica e Elegia; 3.5. Ovidio; 3.6. O romance: Petronio, Apuleio).
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Agripa (1.6) e a Lolio (4.9), porém se ofusca entre outros poetas e suas
produgoes.'®

Boa parte dos grandes estudos sobre Horacio vem contrapor versos de
Homero a diversos passos latinos. Por exemplo, Galli (1917) abre seu estudo
sobre “o sentimento da morte na poesia de Horacio” com um aceno grego: o
estudioso deriva da resposta de Aquiles a Odisseu nos infernos (Od. 11.488ss.) o
cerne psicologico de composicoes a carpe diem. Pasquali (1920), embora trate
majoritariamente dos influxos helenisticos e da lirica arcaica (Alceu, sobretudo),
menciona Homero varias vezes."” Igualmente fazem Fraenkel (1957) em seu
overview da obra horaciana, ou Lyne (1995), Ferri (1993), Harrison (2007),
Breuer (2008) e tantos outros. A tais estudos de conjunto, podem se somar os
eruditos comentarios modernos, como os de Nisbet e Hubbard (1970 e 1978),
Nisbet e Rudd (2004), Thomas (2011), Mayer (2012) etc., repletos de citacdes,
apontamento de fontes e remissoes (“cf.”!), ora mais ora menos elaborados.?

Este panorama tem ao menos dois propositos: 1. nos catalogos que retinem
bibliografias da critica horaciana, notar a incompletude de textos que relacionam
o poeta latino a Homero — em outras palavras, sempre ha mais textos dispersos
sobre o assunto do que costumam notar tais compilacdes; todavia, preencher essa
lacuna nio € pretensao desta tese; 2. destacar a falta de estudos de conjunto sobre
o tema, sejam reunindo grupos de mencoes ou alusdes, sejam analisando tais
referéncias, sejam categorizando-as ou esmiucando-as. Se, por um lado, a relacao
entre Virgilio e Homero é quase ponto de partida para se estudar a épica romana,
por outro, a liga¢do entre Horacio e a épica grega tem recebido menos apreco por
parte da critica, detalhe algo compreensivel, porém que cumpre remendar.

Nesse infindo mar de critica, entretanto, Setaioli (de quem havia partido)

propOe uma instigante reflexdo ao aproximar Horacio e Homero. Agrupando

18 Ex.: Catulo 64.353ss. e 101. Propércio 1.9.11; 2.8; 3.1.25ss.; 3.12; 4.7 € 4.8. Tibulo 1.3.

¥ Cf. pp. 67-8, 115-6, 118-9, 155-9, 219-20, 246, 294, 310, 318, 491, 518, 533, 579 etc.

20 Vejam-se o final da tese (anexo), dezenas de “fontes homéricas” que topei no curso das leituras,
especialmente sob a forma dos “cf.”.
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casos variados de alusodes, citagoes, traducdes e outras referéncias num conjunto

sistematico, diz o estudioso:*!

Na lirica horaciana o elemento homérico representa-se essencialmente
em trés formas: [1] com a alusdo a episddios inteiros do epos com
poucos tragos fortemente condensados a maneira alexandrina; [2] com
a recorréncia alusiva dos epitetos e formulas caracteristicas da poesia
homérica; [3] com a citagdo e adaptacio literal de passos determinados,
com concentrada traducdo-emulagdo. Muitas vezes, entdo, Hordcio tem
em mente todo um trecho homérico do qual madltiplas influéncias
fragmentarias aparecem numa ode.?

Enumerei as formas propostas para refletir sobre seu uso e, a seguir, tentar
coloca-las numa escala virtual de “fidelidade referencial.” Por exemplo, o passo
da ode 2.7 observado acima (vejam-se paginas 12ss.), estaria em qual grupo? No
primeiro [1], pois alude a episédios em que um deus subtrai o her6i da batalha?
Ou no segundo [2], em que uma foérmula caracteristica (de morte: “tocaram torpe
o chdo com o queixo”) é estilizada em latim?

Mais um exemplo: a formula “filho da marinha Tétis” (vv. 12-3) da ode 1.8
(vejam-se paginas 44s.) é um epiteto recorrente para Aquiles na lirica de Horacio
[grupo 2]* ou uma tradugao concentrada duma passagem homérica [3]? Ou um
maneirismo alexandrino [grupo 1], entremeado por ut... dicunt?

Embora pareca pairar, na proposta de sistematiza¢do de Setaioli, uma escala
de fidelidade referencial na representacdo dos elementos homéricos — das mengoes
mais alusivas ou ténues [grupo 1] as mais “fiéis” ou tradutérias [grupo 3] —, a
organizagao ofusca a percep¢ao dos efeitos que as passagens épicas propiciam a
constitui¢do do discurso lirico em cada ode. O olhar detido sobre cada poema e

seus torneios expressivos pode revelar algo a mais (quica alguns “homerismos

21 Setaioli (EO v.1: 827-30). Pode-se também destacar (na p. 830): “O elemento homérico serve
muitas vezes para dar solenidade a odes de argumento politico ou de sério compromisso moral.”
(énfase acrescida).

22 Setaioli (EO v.1: 830): “Nella lirica oraziana, ’elemento omerico si presenta essenzialmente in tre
forme: con I’allusione ad interi episodi dell’epos con pochi tratti fortemente condensati alla maniera
alessandrina; con la ripresa allusiva di epiteti e formule caratteristici della poesia omerica; con la
citazione e adattamento letterale di passi determinati, con concentrata traduzione-emulazione. Piu
volte, poi, H. ha in mente tutto un brano omerico di cui compaiono molteplici frammentari influssi
in un’ode.”

23 Para expressOes similares, vejam-se paginas 98 (sobre o Ia 13.12) e 294 (sobre C 4.6.6).
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horacianos”, como diz Traina),>* sobretudo quanto a defini¢io dos poemas e sua
filiagio genérica, que acaba por colocar em duvida os limites das categorias
propostas por Setaioli — mas ndo sua validade. Embora as observac¢des ao longo
da tese ndo sejam sistemdticas o bastante para analisar diferengas quanto aos
“meios” poéticos (ritmo, linguagem, harmonia), depois em relacio aos “objetos”
(acoes elevadas ou baixas) e, por ultimo, ao “modo” poético (narragao,
representacao, ambos), como AristOteles propoe fazer em sua Poética (1447a),
elas se propoem detectar efeitos de sentidos que surgem no confronto intertextual
com o material homérico.

Minha analise centra-se nas implicagdes genéricas que subjazem aos jogos
variados (alusoes, citacdes, adaptacoes etc.) de elementos épicos modulados pela
lira de Horacio. Detalhar a presenca de Homero e seus épicos na lirica cumpre
minimamente dois papéis: por um lado, observar efeitos intertextuais que gera o
cotejo dos versos liricos com passagens épicas e, por outro, colocar em evidéncia
questoes de decorum genérico no processo de institui¢io da lirica em rela¢dao a
épica, como apropriagOes estilisticas, escolhas tematicas etc., que permitam
perceber como a heranca épica influencia a afirmag¢ao de um discurso proprio por
parte da lira.”

Os dois vieses cruzam-se no conceito de modulagiao poética, em que tanto
os efeitos da leitura intertextual quanto as tensdes genérico-discursivas em jogo

nas odes podem ser evidenciados. Passo, entdo, a tal modulacao.

2* Diz Traina (1975: 96) sobre o livro de Ronconi (1973): “mas e Hor4cio poeta? O autor nos
abandona quando esperdvamos que comegasse a tratar dos homerismos horacianos. Tratamento tao
urgente quanto negligenciado pela critica em favor das relagées com a lirica: nio me recordo de
nada completo salvo o velho E. Paszkiewickz, De Horatio Homeri imitatore, Sambor 1888.”
Agradeco ao professor Dr. Paulo Sérgio de Vasconcellos pela copia da resenha de Traina.

25 Davis (1991) estd na base dessa abordagem, aqui concentrada nas relagdes entre épica e lirica. A
estratégia de leituras perfaz um movimento de anadlise “de dentro para fora” do poema, ou seja, que
busca alinhar motivac¢des a partir da constru¢ao da ode (em seu arranjo de versos, palavras etc.) em
dire¢ao aos sentidos do conjunto do texto e dos géneros em questio. Um movimento contririo (“de
fora para dentro”) é, por exemplo, o de Cairns (1972), que procura aplicar esquemas preexistentes,
recolhidos nos antigos manuais de retdrica, a leitura dos poemas, como notou Davis (1991: 249).
Assim, neste texto, a palavra género jamais terd o sentido de “categoria retdrica preceptista.” Cf.
Conte (1981: 154ss.).
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MODULAGCAO POETICA: DISCURSO RECANTADO, CANTO REQUENTADO

Buscando formalizar diferentes recursos e efeitos tanto da elaboracao das
odes quanto dos jogos intertextuais em discussdo, a terminologia associada a
musica — como modulacio ou a acio de modular — parece-me significativa e
adequada para tratar das modificagdes variadas que um poema promove a partir
de elementos poéticos “alheios.” Poesia é, antes de tudo, musica:!

Sons e ritmo sob as palavras,
nas palavras,
dentro das palavras,

Sons e ritmo sobre as palavras.

“Entrelacar palavras que hao de mover o som da lira.”?

Util a teoria é formular que a lirica modula elementos variados da poesia
épica (ou tragica, ou comica, ou elegiaca etc.), segundo regras proprias que visa
atribuir a seu género: cabe ao publico perceber e destacar os efeitos de sentido
que as leituras do poema podem alcangar.’

O conceito nado é radicalmente novo nos estudos cldssicos ou dentre tedricos
de literatura; mas a terminologia compreende novos réotulos para ideias ha muito
familiares, busca congregar no¢des minimizadas ou por vezes esquecidas.

A rubrica da musica destaca — sobretudo, mas ndo s6 — a passagem de um

tom (e de um som) a outros, assim como se mudam nuangas de ritmo, duragio,

L Cf. Cic. Orator 163 acerca dos poetas e sua escolha de palavras pelo som.
2 E 2.2.86: verba lyrae motura sonum conectere. Cf. v. 143: verba sequi fidibus modulanda Latinis,
“perseguir palavras que deverdo ser moduladas por cordas latinas.” Acresga-se a “génese do
poema” (Safo, fr. 118 L.-P.) transcriada por Haroldo de Campos (2004: 172):

vem

lira quelénia

divina:

vira

sompoema
3 O conceito de remodelagem genérica proposto por Davis (1991) foi bem observado por Achcar
(1994: 182) segundo esse mesmo enfoque, ou seja, a “adaptagio de matéria propria de um a outro
género ou estilo” é um fend6meno que se pode descrever “com uma metafora de inspiragdo musical:
modulagdo genérica.”
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melodia entre um arranjo poético e outro. Por trds de um “mesmo” significante,
partilhado, aludido, engendram-se efeitos de sentido que nao se preveem a priori.
Mudam-se também enfoques, gradagoes, significados entre os géneros poéticos.
Equilibrando signos alheios, consagrados, tradicionais e/ou importados, a poesia
harmoniza-os a nova mensagem. Cumpre rever e ouvir as incorporagoes repetida
e constantemente, nunca estaveis e sempre ilusorias.

Muda-se também o discurso (mensagem, exposi¢do, pensamento, elocucao,
ideologia, circunstancia histérica etc.): as sutis proporcdes entre contrastes e
semelhancgas naturalizam, sob a harmonia da forma bem medida no poema lirico,
tanto as mudancas nos significados quanto os empréstimos de significantes. Um
étimo particular bem equilibrado passa a revelar sentidos novos: a persuasio do
texto transita no balango e nos insights que uma ou outra alusido especifica
permite engendrar. Entre um texto e outro, cabe aos olhos do leitor notar
alteracbes e permanéncias, pontos comuns e divergentes, associacdes e
dissociagOes que ndo esgotam as possibilidades de intercambio intertextual.

Novamente, voltar as palavras pode nao ser vio.

Em portugués, tanto o verbo modular quanto seu substantivo, modulagao,
provém de modulor (-aris, -atus sum, -ari), que é usado em latim para descrever o
tocar dum instrumento bem como o versificar, dotar uma composi¢ao de ritmo e
melodia.* Se soa clara a associagdo com o meio musical, antigos sentidos do indo-
europeu também se fazem notar sob a raiz mod-, presente noutras palavras
latinas, também em seu grau e: med-.’

Benveniste explora no¢oes arcaicas de moderagao, limite, ajuste e harmonia

que se fazem sentir no cerne dessa raiz ancestral:®

Partamos do latim modus; é a “medida”, mas ndo uma medida que seja
uma dimensdo préopria das coisas; para “medir” o latim emprega um
verbo distinto, metior. Por modus, exprimimos uma medida imposta as

* Reuni as acep¢oes de OLD modulor 2 e 3. A primeira é ainda mais técnico-musical: “regular (sons)
de acordo com as regras de melodia, passo, ritmo etc.” O léxico de Forcellini também ¢é qtil:
modulari est modulis dimetiri, cum mensura et numerorum ratione componere, moderari, UeTpéw
“modular é medir, compor com medida e cdlculo dos nimeros, moderar, medir.”

5 Ernout e Meillet (1951: 726) falam em contaminacio de duas palavras diferentes: uma em -o-, de
sentido abstrato e género animado; outra em -e-, de sentido concreto e género inanimado.

¢ Benveniste (1974: 127-8). Todo o capitulo “*med- et la notion de mesure” é esclarecedor. Cf. de
Vaan (2008: 384-5).
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coisas, uma medida da qual nés somos senhores, que supde reflexao e
escolha, que supoe também decisao. Brevemente, nao é uma medida de
mensuracdo, mas de moderacdo, isto é, uma medida aplicada ao que
desconhece a medida, uma medida de limitacio ou de restri¢io. E por
isso que modus tem mais um sentido moral que material; “aquele que é
provido de medida, que observa a medida” é dito modestus; moderari é
“submeter a medida (aquilo que lhe foge).”

Ao selecionar os étimos de sua composi¢do, o poeta lhes confere as medidas
demandadas pela criacdo poética, da qual é senhor, adaptando-os ao género, a
matéria e ao estilo da obra. Permanente é a tensio dos sentidos que passam a
operar entre a adequacdo proposta no novo poema e os “empréstimos” alheios
tomados da tradi¢ao.” Na lira de Hor4cio, pode-se ver a forma equilibrada e bem
proporcionada como recurso que suaviza incorporacdes e harmoniza adaptagoes
no torneio do poema, naturalizando empréstimos “alheios” ao género lirico.

Ajustadas as “cordas musicais” (ao género, a matéria, a persona poética
etc.), as escolhas do poeta buscam uma calculada conveniéncia, que permita dizer
algo proprio com sons e sentidos familiares.® A medida do poeta faz o contetido
tomar forma nao raro moderada, afinada a suas escolhas temadticas criativas —
cabe, entdo, ao leitor avaliar os efeitos de sentido latentes nessa conjun¢do
melodica.” Como propoe Paz, “ritmo, imagem e significado apresentam-se
simultaneamente numa unidade indivisivel e compacta: a frase poética, o
verso.” !

A seguir, alguns passos ilustram o uso dessa raiz verbal (modul-) associado
diretamente ao labor poético-musical: os sons da lira ou de outro instrumento

ajustam-se a composicao sob diferentes execugdes. Como Mopso diz a Menalcas:

Immo haec in uiridi nuper quae cortice fagi
carmina descripsi et modulans alterna notaui,
experiar.

Virgilio, Ecl. 5.13-5

De fato, estes versos que na verde casca da faia

7 A defini¢io aproximativa que Benveniste (1974: 129) propde a raiz *med- pode se unir 2 acio
conceitual de modulacdo poética que se desenvolve aqui: “tomar com autoridade as medidas que
sdo apropriadas a uma dificuldade atual; trazer de volta 2 norma, por um meio consagrado, um
problema definido.”

8 «(...). Graves numes guardam / As lindas do que é uso.” — na elaboragio de Ricardo Reis.

? Por exemplo, se tivesse contido a “medida” (cf. modum), Estesicoro poderia ter rivalizado com
Homero, diz Quintiliano — veja-se pagina 26.

10 QOctavio Paz (1982: 84-5).
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ha pouco inscrevi e, tocando alternadamente anoteli,
vou ensaiar.!!

Dois verbos se coordenam no “fazer” do poeta: descripsi e notaui (14),
ambos denotando ag¢des concluidas de escrever, anotar, gravar, entalhar. Paralela
e continuamente insere-se o ato de tocar, o modular: ajustar a musica, regular os
sons. SO assim o carme se completa. E parte essencial do métier poético pos-
helenistico essa fusdo cuidadosa de quem grava e anota, em suportes variados,
uma cancdo, um poema devidamente concertado por suas convengbes musicais.
Verdadeira performance, o fazer da musica revela um ato continuo e fugaz, como
expressa o durativo modulans (14), ao meio dos dois perfeitos.

Tibulo reitera a feicio musical que combina instrumentagao as palavras
poéticas, ao relembrar os tempos miticos dos lavradores primevos que saciaram

com primitivas can¢oes o cansago dos arados:!?

agricola adsiduo primum satiatus aratro
cantauit certo rustica uerba pede

et satur arenti primum est modulatus auena
carmen, ut ornatos diceret ante deos;

Tib. 2.1.51-4

O camponés, saciado do incessante arado, primeiro
cantou palavras rusticas com um pé firme,

e, saturado, ele foi o primeiro a modular em seca avena
seu carme, para que cantasse ante os deuses adornados.

A modulagio poética requer uma regulada harmonia entre texto e musica.
Quando toma emprestada uma palavra alheia ou uma expressio de uso comum
ou marcada por outro poeta ou género, o poema recombina sons e sentidos em
sua manifestacdo a fim de dizer algo préprio, seu.

No trecho acima, o termo certo... pede (52) troca com um trocadilho: joga
tanto com o pé que bate no chdo e marca o ritmo da can¢io quanto com a
unidade métrica do verso, ajustado as palavras rusticas.'> Além da cena musical,
com estatuas adornadas de deuses e a saciedade de vinho (outro trocadilho: satira

e satur, 53), ao carme mitico de priscas eras o poeta atribui nio s6 o som da seca

1 Cf. interpretacio de Odorico Mendes (2008: 105 e 114) e comentdrios do grupo de estudos, que,
como Clausen (1994: 157), falam em marcagio dos interlidios musicais.

12 Hor4cio conta lenda similar a Augusto em E 2.1.139-55, mas com outros termos (cf. v.146).

13 Cf. Maltby (2002: 373-4).
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flauta pastoril (arenti auena, 53), mas trés diferentes formas verbais: cantauit
(52), modulatus est (53) e diceret (54). Recontar as origens da canc¢do poética
como descanso e lenitivo demanda a Tibulo verdadeiro esforco de ajuste verbal.
Ao se passar um tema — como uma batalha de guerra, “usualmente” épico,
mas nao exclusivo da épica; ou uma lamentagdao, “comum” nas elegias mas, da
mesma maneira, ndo restrita aos poemas elegiacos — de um género a outro, o
poeta busca modular, medir, regular, dar precisa expressdo, ajuste e propor¢ao ao
material que incorpora a seu poema, seguindo normas verbais e melddicas que

julga mais adequadas. Outro exemplo de Virgilio ilustra o uso do termo:

ibo et Chalcidico quae sunt mihi condita uersu
carmina pastoris Siculi modulabor auena.
Virgilio, Ecl. 10.50-1

Irei e as cangdes que foram compostas por mim em verso
calcidico modularei com avena de pastor Siculo.

Mais uma vez instrumentalizada — aqui também pela avena (51) — a acdo de
tocar ou modular (modulabor, 51) projeta-se ao futuro, a uma composi¢do que
permita reunir fei¢des distintas em uma unica cangdo. O distico de Euférion,
cujas elegias Cornélio Galo teria traduzido, vem representado na mencao preciosa
a sua cidade natal, Calcis (na Eubeia) — pois, Chalchidico... uersu (50). A
remissdao culta e emblematica, 2 moda alexandrina, adapta-se a flauta do pastor
siciliano, que propde tons simples ao refinamento alusivo. Nos efeitos da
modulacdo podem-se ver tanto condensada moderagio quanto incorporacdo
preciosa — e cabe ao leitor desfrutd-los e explora-los.

Se a apropria¢do do éthos da poesia elegiaca por esse poema pastoril de
Virgilio (de matrizes em Tedcrito) é a “operacdo poética que sustenta a Bucolica
décima”, como propde o tradutor-poeta Raimundo Carvalho,* o processo dessa
operagiao — que ora aproxima, ora afasta, ora recusa, ora assimila outros géneros
poéticos —, aliado a adequagao, ao ajuste harmonico entre o que se traz e 0 novo
poema, é o que tenho chamado modulaciao poética, cujos efeitos de sentido nao

sdo estaveis, mas se associam a cada releitura. Se a mélica grega arcaica, por um

14 Carvalho (2005: 190). Eis sua tradugio dodecassildbica aos versos citados:
Irei cantando, com flauta de pastor siculo,
o0s versos que compus em estilo calcidico.
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lado, vincula-se fortemente a ocasido e a performance que dao vida aos poemas,
por outro, a lirica latina do periodo de Augusto estreita seus lagos com o texto
escrito, ainda que nao abandone a musicalidade intrinseca a poesia: condi¢oes
essenciais a experiéncia estética antiga, ocasido e performance acomodam em
multiplas releituras a frui¢do poética no mundo pés-helénico e romano. Precioso
e condensado, o labor da lira revela-se renovado no eterno retorno do leitor.

A condensag¢io é nio s6 um efeito da modulacdo poética, mas, nao raro,
uma de suas engrenagens. Mas nio a tnica. Por vezes, muda-se o foco narrativo,
realcam-se impressoes distendendo descri¢hes, enraiza-se um hic et nunc que a
épica ou outro poema tenha planificado sob uma tnica perspectiva.'*> Nao apenas
se incorporam elementos: eles primordialmente se transformam.

A famosa abelha poética de Horacio reforca essa ideia na modulacao:

(...) ego apis Matinae
more modoque
grata carpentis thyma per laborem
plurimum circa nemus uvidique
Tiburis ripas operosa parvus
carmina fingo.
C4.2.27-32
(...) eu, a maneira e ao modo de uma abelha de Matino, que vai colhendo seu grato
tomilho com enorme trabalho ao redor do bosque e das margens da umida [vila de]
Tibur [sc., rio Anio], moldo — pequenino — meus esforcados poemas.

As dimensdes reduzidas, tanto da abelha quanto do adjetivo parvus (31),
aplicado ao poeta, se contrapéem a grandiosidade do rio e do cisne pindarico na
abertura da ode.'® A dissimulada confissio de quem nao deseja tratar de temas
elevados em seus versos esconde efeitos ilusorios: ndo sdo s6 os poetas sublimes
que terdo trabalhos enaltecidos.

Entretanto, o mecanismo confesso dessa producio poética é ndo sé um

trabalho incessante por meio de “empréstimos” tomados (cf. carpentis, 29) de

15 Exemplo de “narrativa lirica,” que realca um aqui e agora especiais e destaca uma perspectiva
unica de elocucdo, é a parte final da ode 3.11 (vv. 37-52), em que Hipermnestra, mais velha das
filhas de Danao, poupa Linceu da morte: o poeta lirico vem modular as palavras de despedida da
esposa ao marido. Ver Lowrie (1997: 314-6) para recursos e efeitos do “adeus repetido.”

16 C 4.2.5-8: monte decurrens velut amnis... Pindarus (“tal qual um rio arrojando monte abaixo...
Pindaro”); v.25: Dircaeum... cycnum (“cisne de Dirce”). Como explica Ps.Acrao (ad l.), Dirce é uma
fonte em Tebas, e Pindaro era tebano. Por sua vez, Matino é um monte na Caldbria (atual Apulia),
terra natal de Horécio, conforme Porfiriao (ad [.) explica.
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lugares diversos,!” mas também o costume (more, 28) e, principalmente, o modo
(28) dessa abelha poética. Ou seja, a medida, o ajuste, a adequacdo que o poeta
faz desse material (thyma, 29) colhido aqui e ali. E mesmo essa modulacio que
faz o poeta moldar suas cancdes sob um labor incessante, esfor¢ado (operosa...
carmina, 31-2), como quem “trabalha, e teima, e lima, e sofre, e sua!”

O verso 32, chamado de adonico, compde-se de um datilo =~ * mais um
espondeu ~ ~ ou um troqueu ~ ~. Curiosamente, coincide com a parte final do
hexametro, ou seja, equivale a seus dois dltimos pés (5° e 6°). Postas de lado as
coincidéncias métricas, parte dos sentidos da expressio carmina fingo (32),
“moldo poemas”, poderia ser trocada por modulor lyra (“modulo com a lira”) e
desfrutar da mesma medida de more modoque (28).

Outro exemplo de Horécio reitera o uso do termo modulagao e as nogdes

aqui associadas. O poeta latino vem reverenciar o lésbio Alceu: Horacio dirige-se

ndo a seu predecessor, mas, sim, ao instrumento musical repassado entre poetas:

Lesbio primum modulate ciui
C1.32.5
(6, barbito) primeiramente modulado pelo cidadio Lésbio

A mengdo ao instrumento condensa uma reveréncia material: o poeta lésbio
modulara outrora seu barbito e Horacio, agora, evoca o conjunto — instrumento,
poeta e fazer poético passados, jogo de multiplos signos. Heranca, louvor e
novidade se ajustam aos sons da lira latina, o que permite pensar o conceito de
modula¢ao como uma operacao tipica da poesia lirica, que, para tocar algo novo,
ajusta o arranjo de seus condensados sons e sentidos as vozes do passado.!®

Antes de passar as Odes de analisar efeitos variados que a modulagio da
épica homérica propicia a lira de Horacio, destacarei um meio da modulagdo

amiude tratado como efeito: a condensacao.

170 “bosque” (nemus, 30) pode evocar o legado da literatura grega, mais dispersa e indefinida,
enquanto as “margens do Tivoli” (Tiburis ripas, 31), da latina, mais bem localizada, nas cercanias
onde Horacio possuia sua propriedade. Cf. Thomas (2011: 113-4).

18 Ao fim da ode (C 1.32), o mesmo barbito (v. 4) é chamado, entio, de testudo (v. 14: “lira
queldnia”), instrumento que tanto € gloria de Apolo (decus Phoebi, 13) quanto grato aos banquetes
de Jupiter, tal como o férminx, espécie de citara que aparece em Homero sempre acompanhando os
banquetes e festins: II. 1.602s. (as maos de Apolo), Od. 8.99s., Od. 17.271s.
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Condensac¢ido: um meio mais que um efeito

Tornou-se lugar comum da critica a nogao de que a poesia lirica, em suas
modalidades distintas, é marcada pela concisdo.”” No dominio da lirica romana, a
concisdo poética € heranga atribuida aos poetas alexandrinos. Ainda que veiculem
doses de verdade, tais generalizagdes nao sdo dogmas invioldveis: merecem
ponderacoes.

Condensar sua expressio, me parece, ¢ um meio de que se valem poetas ou
escritores para atingir certos fins.?’ Em alguns casos, a condensa¢io em si pode
ser um dos efeitos pretendidos; raramente é o unico. Portanto, prefiro toma-la
como meio ou instrumento para expressar efeitos subjacentes a palavras e versos
amiude condensados. Cabe ao leitor nota-los e, ao critico, esmiuga-los.

Um exemplo: em seu hino a Mercurio (C 1.10), Horacio louva as
qualidades variadas do deus: sua linhagem, os dons concedidos aos homens
(linguagem, os jogos, a musica, a esperteza) e os servigos prestados aos superos
(como nuncio e “condutor de almas”). A quarta estrofe sintetiza o papel divino
de guiar os homens em empreitadas dificeis, ilustrando-o com a ajuda que
Hermes/Mercurio presta a Priamo, ao final da Iliada (canto 24), para atravessar o

acampamento grego e, entdo, resgatar o corpo de Heitor:

quin et Atridas duce te superbos
Llio dives Priamus relicto
Thessalosque ignis et iniqua Troiae
castra fefellit.
C1.10.13-6
E, ademais, contigo [sc. Mercurio] como lider, o rico Priamo enganou os Atridas
soberbos, abandonada lion, e os fogos tessalios e as tropas hostis a Troia.

Na Iliada, Homero canta em detalhes a ajuda divina. Desde a preparagdo
do monarca troiano (vv. 228-321), até a ordem de Zeus a Hermes (vv. 333-8) e
os primeiros contatos entre “Matador de Argos” e Priamo (vv. 339-71): depois,

dialogam longamente (vv. 372-459) antes do deus revelar sua identidade divina

% Johnson (1982: 72-3): “What distinguishes lyric from epic and drama (...) are the extreme
compressions of the things that are imagined — inward motions of the soul that are revealed not
through a series of actions (ta dramata), but through words alone — and the total concentration of
the moment of private discourse (...).” Cf. Pound (1995: 40s.).

20 Que se investiguem, pois, os efeitos expressivos, sendo a propria expressividade: conforme Pound
(1995: 40), “poesia é a mais condensada forma de expressdo verbal.”
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(vv. 460-7), quando, enfim, o rei adentra a tenda de Aquiles (vv. 471ss.). Homero
declama hexametros e mais hexdmetros (mais de duzentos...) em que percalcos e
dificuldades destacam toda a empreitada — que o poeta lirico condensa em quatro
versos, ou dezessete palavras.?! Nao se trata simplesmente de nimeros, claro, mas
de géneros poéticos distintos: a temporalidade extensa e transbordante da épica
ndo cabe a lira.

E claro que a economia do resumo é o que salta aos olhos a primeira vista,
mas nao € o unico efeito da passagem. Vale notar que o Horacio compde um hino
a divindade, em que cumpre elogiar o deus, seus atributos e feitos notorios. A
qualidade de guia ou condutor (Sidktopos), por exemplo, é cara Hermes e
enunciada pelo proprio Zeus homérico:** a condensagio lirica a associa (cf. duce,
13) a esperteza divina, que permitiu a Priamo enganar (cf. fefellit, 16) os inimigos
gregos. Enganador e condutor se retinem na homenagem da lira, que concentra-se
no louvor ao deus sem prescindir do legado épico e de sua narrativa.?

As virtudes de Merctrio se reforcam no hino entrelacadas a cena épica.

24 “penhum

Mesmo que a leitura alegérica complemente a sugestdo horaciana,
grego atribuiria as &petai do deus aquilo que se considerava justamente invenc¢ao
de Homero.”* Ora, Horicio retoma a invencao homérica e ainda confere aura
historico-militar latina a empresa do deus, por meio do ablativo absoluto duce te
(13).* Com a lideranca divina, Priamo passa ileso pelos inimigos, a comecar
pelos filhos de Atreu (Atridas... superbos, 13).

O confronto com dois versos do Epodo 17 realca escolhas e omissdes: nao

se pretende, ai, louvar a divindade, embora também se condense a saida do rei

troiano de Ilion até sua chegada aos pés de Aquiles. Tudo isso sem ajuda divina:

21'F a arte alexandrina em si, que deixa ao leitor a lembranca dos detalhes: h4 vez em que um epiteto
evoca todo um mito. Nada menos alexandrino que a copiosidade de um Cicero orador.

22 J1.-FL 334-5: “Hermes, ja que aquilo que de tudo mais te agrada / é acompanhares um homem.”

2 Por exemplo, o adjetivo dives (14) para Priamo parece condensar trés versos (Il. 24.544-6) em que
Aquiles louva a riqueza proverbial do monarca, eco dos “muitos metais” de II. 18.288-9.

2% Na linha de Heraclito: “a companhia de Hermes teria levado inteligéncia e persuasio ao rei
troiano.” Cf. Russel e Konstan (2005: 97-9).

% Wilamowitz apud Setaioli (1973: 210-1), que acrescenta que a estrofe “condensa com técnica
alexandrina o conteido da Il. 24.333-467 (a embaixada de Priamo a Aquiles)” - como notam
Kissling e Heinze (1910: 69-70), Nisbet e Hubbard (1970: 132-3) e outros.

26 Cf. Miller (1994: 144-6, 148) para associa¢do entre Merctrio e Augusto nas odes. Na ode 1.6, o
ablativo e duce (v. 4) vem empregado em claro contexto historico-militar (vejam-se pp. 171s.).
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postquam relictis moenibus rex procidit

heu peruicacis ad pedes Achillei.

[a 17.13-4

Depois que o rei, abandonadas as muralhas [de Troia], prostrou-se —
ai! — aos pés do pertinaz Aquiles.

Embora partilhe uma construgao similar (cf. relictis moenibus, 13; Ilio...
relicto, C 1.6.14), os versos do epodo levam Priamo diretamente aos pés de
Aquiles, sem o auxilio de Hermes/Mercurio e sem os perigos do acampamento
inimigo. Ha condensagdes e condensacoes...

O contraste destaca como a modulagao da ode 1.10, na estrofe em questao,
¢ solene e de matriz épico. Note-se a escolha lexical: Atridas (13), Ilio, Priamo
(14; cf. rex no epodo), Thessalos, Troiae (15).”” Ademais, a estrutura equilibrada

de nomes e qualificativos (qual.) confere harmonia a constru¢ao dos versos:*

v. 13-4 Atridas [duce te] superbos nome [qual. proNome]| qual.
llio [dives Priamus] relicto nome [qual. nome] qual.

v.15-6 Thessalosque ignis et iniqua... qual. nome + qual. nome
castra..

Apesar das estruturas similares, os versos 13 e 14 tem papéis “invertidos”
em relagdo ao ablativo absoluto: se, no primeiro, duce te esta envolvido por nome
e qualificativo (Atridas... superbos), no segundo, Ilio... relicto envolve o
composto dives Priamus. Essa “inversdo” ja sugere um primeiro contraste. Por
sua vez, os versos 15 e 16 repetem a disposi¢io qualificativo + nome, que
contrabalanceia — como um duplo quiasmo — a estrutura repetida inicial (nome
[...] qualificativo). As palavras dispoem-se minuciosa e espelhadamente: a
organizagdo e a simetria da forma equilibram um contetdo épico em acordes
liricos harmoniosos.

O hino latino a Mercirio se enaltece modulando tema e vocabulario épicos,
ou seja, ajustando-os para louvar o deus da linguagem poética.”” A cena homérica
enxuga-se (Ilio... relicto, 14) e ornamenta uma estrofe da ode, que vem conferir

ares romanos (cf. castra, 16) e épico-historicos ao louvor divino. Enquanto

¥ Das 17 palavras, 5 (quase 1/3) sio homéricas. Cf. Viétor (1986: 35): “Quand un poéme porte
’étiquette du genre, un rapport véritable au genre est en régle générale présent (...).”

28 Além dos adjetivos, os qualificativos participios e nomes (cf. duce) que ditem qualidades.

2 Que, a propdsito, salvara Horacio da guerra de Filipos na ode 2.7. Vejam-se paginas 11ss.
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Homero narra Hermes auxiliando Priamo na dificil empreitada épica, Horacio
louva Mercurio relembrando a cena homérica modulada pela suavidade da lira.
Mais que um efeito, a condensacdo revela-se um meio para se realcarem
nuances outras, como a institui¢io do hino como espécie lirica cuja matéria se
eleva pelo influxo épico. Resumidas ou estendidas, as transformag¢bes acabam
destacando minucias, suprimindo detalhes, reordenando eventos, mascarando
sutilezas, propondo nova musicalidade etc. Perceber e (re)interpretar tais efeitos é
tarefa do publico leitor — ou seja, também desta tese em relagdo a algumas odes.
Enaltecer temas liricos (como um hino a divindade) é um efeito comum que
a modulacio do material épico, amiade condensado, promove. Em composicio
de pendor elevado (C 1.37), as pretensdes historicas da lira ganham nobres

adornos legados por reverberacoes de estilo épico:
(...) sed minuit furorem

vix una sospes navibus ab ignibus
mentemque lymphatam Mareotico
redegit in veros timores 15
Caesar ab Italia volantem

remis adurgens, accipiter velut
mollis columbas aut leporem citus
venator in campis nivalis
Haemoniae, daret ut catenis 20

fatale monstrum.
C1.37.12-21

Mas s6 uma unica nau, salva dos fogos, diminuiu seu furor [i.e., de Cledpatral; e
seus sentidos, diluidos em [vinho] Maredtico, César os reconduziu aos verdadeiros
temores, constrangendo-a com remos a voar para longe da Itdlia, como um falcao
sobre as brandas pombas ou, sobre a lebre, um veloz cacador nos campos nevosos da
Hemonia [i.e., da Tessalia], para que pusesse grilhdes nesse monstro fatal.

Ainda que composta em notas insignes e imponentes,*® a perseguicio de
Otavio a Cledpatra modulada pela lira esta longe de uma longa descricio de
epopeia. Os similes encadeados compoem um detalhe que deixa a “fuga lirica”
mais proxima do éthos da épica — e o simile é um recurso convencional em
Homero. Quando Aquiles persegue Heitor ao redor das muralhas de Troia, o

poeta da Iliada também evoca uma aguia/falcao voando sobre uma pomba:

30 Cf. Mareotico (14) para “vinho egipcio” (da regido do lago Mareotis); a oposi¢io em Caesar ab
Italia (16); a estima pela dguia (accipiter, 17); o nome culto para a Tessdlia, Haemonia (20). Quinn
(1980: 194) vé ironia em alguns desses simbolos.
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Tal como o falcio [kipkos] das montanhas, mais célere das aves voadoras,
facilmente se abate sobre a pivida pomba [Tpripcova TéAeiav] que foge a sua frente,
mas o falcido cada vez mais perto, com gritos agudos, sem desistir

se lanca contra ela, pois ordena-lhe o animo [Bunds| que a apanhe —

assim Aquiles voava furioso em frente e Heitor fugia

sob as muralhas dos Troianos, flectindo célere os joelhos.

111 22.139-44 (com alteragoes)

Variados sdo os efeitos que a condensagio lirica associa a elevacdo épica no
contraste intertextual: o confronto de oponentes desiguais (César vs. Cledpatra,
aguia vs. pomba[s], Aquiles vs. Heitor) e suas associagdes (César e Aquiles,
Heitor e Cledpatra) conferem atavios mitico-literarios as pretensdes historicas da
ode.’! A batalha de Acio, em 31 a.C., é “retratada” (aludida, alguns diriam...) em
estreita relagio com o descrever da persegui¢io heroica em Homero. A adguia
(kipkos, 139) épica langa-se contra a pomba porque seu thymds lhe ordena —
instinto que cabe na comparagio do lider romano a perseguir Cledpatra.®

Mas o poema lirico ndo alcanca a preméncia da narrativa épica: participios
presentes (volantem, 16; adurgens, 17) em meio a um perfeito (redegit, 15) é um
recurso ténue ante encadeamentos descritivos de Homero. Por outro lado, a

<

imagem de Cledpatra “voando para longe da Itdlia” nido so6 eleva a hipérbole a
velocidade da fuga, como predispoe o leitor ao simile alado a seguir (accipiter...
columbas, 17-8) — predisposi¢ao descartada no passo épico. O simile, porém, ndo
se estende na lirica; se desdobra: de aguia, Augusto torna-se um veloz cagador,
cujo adjetivo (citus, 18) talvez ressoe um tradicional epiteto homérico (“pés

velozes”), assim como os campos de neve da Haemonia (20) possam sugerir a

terra do Pelida (Ftia, na Tessalia), segundo DeForest.33

31 Por um lado, a ligacio da pomba a Afrodite e as rainhas do Egito Ptolomaico, como nota
DeForest (1989: 169), destaca o poder sedutor de Cledpatra, j4 mitico no mundo romano. Assim
como Aquiles vai até Troia perseguir Heitor, Otdvio vai a Grécia combater Cledpatra.

32 Ricas sdo as descri¢oes da épica homérica: notem-se os predicados das aves, por exemplo. A ode
descarta adjetivos para a dguia (accipiter, 17) e preserva o da delicada pomba, mollis (v. 18; cf.
Tprpwv, 140: “temeroso, timido™), que também se associa aos emblemas da poética calimaqueana.
33 DeForest (1989: 168). O leitor romano erudito talvez se lembrasse de Aquiles cagcando, quando
crianga, nas terras de Filira (i.e., na Tessdlia), made do centauro Quiron, como descrito na Nemeia 3
(vv. 43ss.) de Pindaro.
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Embora a critica debata sentidos associados ao fatale monstrum (21),** nio
se destacou, que eu saiba, como a acdo final de “lancar grilhes” (20) em tal
portento monstruoso reitera analogias com o simile homérico inicial. Aquiles nao
s6 mata Heitor como ata-lhe correias nos pés, antes de arrasta-lo ao redor das
muralhas troianas.* Como nota Fraenkel, era o que Otavio gostaria de ter feito
com a rainha egipcia, mas o assunto talvez mais bem se adequasse a épica ou a
prosa historica.’® Na extensao das analogias, as mortes de Heitor e Cle6patra sio
igualmente ruinosas e inevitaveis (fatale), ainda que distintas.

Ao se valerem de um recurso épico convencional — o simile —, os versos da
ode 1.37 clamam a nobreza narrativa de sua matéria (res); porém, uma narragao
mais rica e pormenorizada ndo lhes compete. A braquilogia da lirica é avessa a
extensao expositiva do épos. No entanto, a persegui¢cdo a Cledpatra é um evento
digno da épica homérica, tal como boa parte do canto 22 da Iliada narra, em
detalhes, Heitor perseguido e capturado por Aquiles.

Na modulacdo de sua lira, Horacio equilibra a concisao sintagmatica com a
profundidade paradigmatica que as associagOes intertextuais (épicas, em especial)
propiciam. Em outras palavras, a brevitas horaciana apoia-se direta e recorrente-
mente nos jogos intertextuais que tornam mais significativos os efeitos de sua
expressdo. A ode (1.37) ndo se pretende um épico: pode-se lé-la como uma
laudatio a Augusto, a celebrar a liberdade que o imperador reconquistara por
meio da derrota da tirania, simbolizada na morte de Cle6patra, qual Alceu (fr.
20) fizera séculos antes cantando a morte de Mirsilo. Porém, o recurso épico do
simile e os efeitos do intertexto homérico tanto enaltecem, no plano estilistico, a
composicao lirica, quanto indicam que as “matérias historicas” por que passa o
poema (por exemplo, a perseguicdo naval ou a batalha de Acio), sio dignas das

descri¢oes de epopeias como a Iliada. As pretensdes épico-historicas e laudatorias

3 Cf. Kiessling e Heinze (1901: 153), Pasquali (1920: 54-7), Fraenkel (1957: 160), Nisbet e
Hubbard (1970: 417), Quinn (1980: 193-4), DeForest (1989: 169), Davis (1991: 237-9), West
(1995: 187). Commager (1958: 49-50) questiona a associagdo entre Otdvio e o cruel e derrotado
Aquiles de C 4.6, ode composta, porém, bem mais tarde.

35 Cf. 11. 22.397: & éEfmrev ipdvTas “e atou correias” termina o verso como daret ut catenis (20). (
3¢ Fraenkel (1957: 160), porém sem notar a relacio homérica. O pendor historico da ode 2.12 faz
Horacio recordar feito similar (cf. vv. 11-2: ductaque per vias / regum colla minacium, “e os
pescocos de reis ameacadores conduzidos pelas ruas”). Vejam-se paginas 166s.
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da ode s6 se sustentam, em boa medida, nos andaimes do jogo intertextual com
Homero.

Entretanto, o material homérico nem sempre é modulado nas Odes do
mesmo modo — eis minha hipétese. Assim, caberd ao desenvolvimento da tese
vasculhar tais modulagdes e apontar alguns dos efeitos que a lirica de Horacio
promove a partir de elementos variados das epopeias de Homero. Inerente ao
modus operandi da lira, a condensagdo discursiva tende a ser um recurso
recorrente em sua expressio — e, por vezes, um efeito —, mas os torneios desse
recurso devem revelar operagdes e consequéncias distintas para a interpretagdo de
cada poema, como pressuponho, sobretudo nas relagoes de recusa, rejeicao,
negagio, incorporagao, assimilacdo etc. entre os géneros épico e lirico.

A fim de agrupar e organizar temas e odes de Hordcio segundo suas alusoes
homéricas, tomo um receituario épico proposto pela poesia romantica inglesa.
Em seu longo poema (mais de 16.000 versos) épico satirico (Don Juan), Byron

ilustra as pretensdes poéticas da vasta obra:?”

My poem’s epic, and is meant to be

Divided in twelve books; each book containing,
With love, and war, a heavy gale at sea,

A list of ships, and captains, and kings reigning,
New characters; the episodes are three:

A panoramic view of hell’s in training,
After the style of Virgil and of Homer,
So that my name of Epic’s no misnomer.

All these things will be specified in time,
With strict regard to Aristotle’s rules,
The Vade Mecum of the true sublime,
Which makes so many poets, and some fools:
Prose poets like blank-verse, ’'m fond of rhyme,
Good workmen never quarrel with their tools;
I’ve got new mythological machinery,
And very handsome supernatural scenery.*®

37 Agradeco ao prof. Stephen Harrison a indicagio.
38 Nluma traducio de servigo:
Meu poema é épico, e é feito para ser
Dividido em doze livros, cada livro contendo,
Com amor e guerra, uma forte procela no mar,
Uma lista de naus, e capitaes e reis a governar,
Novos personagens. Os episdios sdo trés:
Uma visao panoramica do inferno estd a se formar,
Segundo o estilo de Virgilio e de Homero,
De modo que meu nome a Epica faga esmero.
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(Don Juan, Canto 1, estrofes 200 e 201)

Byron brinca explicitamente com as fronteiras genéricas de seu texto, como
outrora fizera Ovidio. A divisao em doze livros, indices de extensdo e grandeza
do género épico,*” vem postular que nao ha épico que nao seja longo.** O namero
12 talvez desperte a atengdo dos leitores da Eneida, que podem associar amores,
guerras e viagens maritimas ao enredo da epopeia latina, algo semelhante ao que
promete o poeta inglés. Mesmo os recursos formais, como as listas (de navios,
personagens etc.) reaparecem, as vezes, enxutos no discurso lirico.

O receituario romantico serve de inspiracdo para as divisOes propostas a
seguir na tese. Depois de perpassar diferentes “rejei¢cbes” liricas a épica, reuno,
primeiramente, odes que lidam com amores e guerras, de modo a perceber como
o uso variado dos elementos homéricos permite modulagdes da lira igualmente
diversas. Em seguida, a panoramic view of hell me inspirou a tratar dos retratos
liricos do submundo infernal, cujas cores e personagens épicas insinuam efeitos
sutis quando reabsorvidos pela lira latina. Por altimo, a celebragio da memoria
poética que Homero e Horacio propdoem guarda pontos genéricos de contato e
separagao dignos de aprofundamento, a fim de notar possiveis efeitos subjacentes
na modulagdo de elementos poéticos comuns.

Em certa medida, a nocdo de modulacao ajusta-se a percep¢ao de que, na

linguagem, nio ha efeito ou sentido isolado: as impressGes estéticas se constroem

Tudo isso ha de ser no tempo especificado
Com estreita observancia as regras de Aristoteles,
O Vade Mecum do sublime incontestado,
Que produz tantos poetas, e alguns abobalhados:
Poetas de prosa gostam de verso branco, a mim a rima contenta,
Bons trabalhadores nunca discutem com suas ferramentas;
Tenho novo mitolégico maquindrio
E lindissimo sobrenatural cenario.
3 Esse é um dos sentidos informais correntes do adjetivo épico, veiculando a acep¢io de grandeza
aliada a intensidade fora do comum, a que o diciondrio Houaiss acresce: “fantastico, desmedido,
memoravel, extraordinario e homérico.”
40 Para as diferengas de extensio entre poesias épica e tragica, Poét. 1459b [esp.: Biapépel 8¢ kaTd Te
Tiis ovoTdoews TO Wiikos 1) émomolla kail TO pétpov. “Mas diferem a Epopéia e a Tragédia pela
extensdo e pela métrica” — trad. Eudoro de Souza]. Mesmo o epilio, espécie de “miniatura épica”
difundida pelos alexandrinos, é extenso, como a Hécale de Calimaco, o Idilio 24 de Tedcrito, sobre
Hércules crianga, ou as bodas de Tétis e Peleu de Catulo 64. Veja-se Fantuzzi e Hunter (2005:
191ss.).
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por contrastes, analogias, convergéncias. Inerente e concomitante a analise de
trabalhos literarios é a comparagao, pois ndo ha efeito absoluto, assim como nos
dominios da linguagem ndo ha sentido em separado. Nao quero postular, como
ja se fez,"! que a poesia latina do inicio da idade Augusta tenha sido imperfeita ou
erroneamente interpretada, mas, sim, acrescer minhas modestas leituras dum
pequeno conjunto de poemas de Horacio a sua exegese tradicional. A tensdo, o
confronto, a mudanca, o rearranjo estao na esséncia nao sO da atividade critica,
mas da propria wuariatio artistica, algo proxima da mowiAia retdrico-poética
helenista.*? As andlises cabera notar tanto sutilezas quanto esséncias e efeitos das
incorporagdes textuais a partir do cotejo entre os textos e suas partes.

Entretanto, antes de me deter sobre tais procedimentos em certas Odes,
perpassarei brevemente as demais obras de Horacio, que destaque a importancia

de Homero no conjunto da produgao do poeta latino.

1 Veja-se Williams (1980: 21).
42 Cf. DGP (2009: 1V, 101): 3. variedade de estilos ou# de ornamentos artisticos (em muisica,
discurso); ornamento. Veja-se Martins (2008: 190).
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II. Ecos homéricos em Horacio

si vox infragilis, pectus mihi firmius aere,
pluraque cum linguis pluribus ora forent,
non tamen idcirco complecterer omnia verbis
materia vires exsuperante meas.’
Ovidio, Tristia 1.5.53-6

Mesmo fora de seu contexto, a citacao de Ovidio tem varias leituras. Além
duma alusdo a uma célebre passagem homérica, pela qual perpassaram Enio,
Hoéstio, Lucrécio, Virgilio e outros, Hinds ainda propde ao menos dois outros
vieses interpretativos que ilustram o poder incontavel de leituras que sucessivos
retsos de um material literdrio passam a proporcionar aos leitores desses textos.?
Casual ou voluntariamente (ndo importa), a ideia de que o assunto geral desta
tese — os diversos ecos intertextuais entre Horacio e Homero — em muito supera
as proprias forcas de quem trata dele, aqui, é uma ressonancia que me apraz. E,
tal qual no passo de Ovidio, nao ha Musas a se conclamar em auxilio.

O trecho da Iliada (2. 484ss.) amiude “evocado” por varios poetas — ou,
resumidamente, que de tanto ser evocado e transformado, passou a categoria de
lugar comum ou ¢épos literario® — vem abrir o célebre catidlogo das naus, ao meio
do livro dois. A quantidade de guerreiros e a extensao do que deve ser narrado
sdo tdo grandes e descomunais que o poeta épico ndo so6 pede auxilio as Musas,
conclamando-as novamente (desta vez, com a epopeia em curso), mas também

real¢a a inaptidio humana a empreitada por meio de quatro hipérboles:

TANBUY & ok &v ¢yco pubricouatl oud’ dvourve,
oud’ el pot Béka utv yAcddooal, déka 8¢ oTOHaT elev,
poovn 8 &ppnkTos, X&Akeov 8¢ Lot fiTop Evein,

Mas a multiddo eu nio poderia dizer nem nomear,
nem se eu dez linguas e dez bocas tivesse,
e voz inquebrantdvel, e um peito brénzeo tivesse

1 “Se uma vez inquebrantavel, um peito mais forte que o bronze / e mais bocas com mais linguas eu
tivesse, / mesmo assim, todavia, ndo abarcaria tudo com palavras, / estando o assunto a superar
minhas for¢as.” Trad. Patricia Prata (com alteragio).

2 Veja-se, em especial, o item 2.4 “Topoi and accountability” em Hinds (1998: 34-47).

3 A observacio de Hinds (1998: 40) sobre o traco dinimico do conceito é importante: “O assim
chamado lugar comum, apesar do nome que lhe damos, ndo é uma categoria inerte nesse discurso
[poético], mas uma categoria ativa, com potencial tanto para atrair poeta e leitor para dentro de
suas relacoes repletas de mindcias e histéria, quanto para afasta-los delas.”
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Il. 2.488-90*

Interessa-me, aqui, a ultima hipérbole: o peito de bronze.

Na terceira de suas odes, apds recomendar ao navio (personificado), que
leva Virgilio a Grécia, que traga de volta sdo e salvo o amigo tdo querido (animae
dimidium meae, C 1.3.8), Horacio assim inicia suas imprecacgoes contra a infame
impiedade das navegagoes:

illi robur et aes triplex
circa pectus erat, qui fragilem truci
commisit pelago ratem
primus,
C1.3.9-12
Tinha carvalho e triplice bronze ao redor do peito aquele que primeiro entregou sua
fragil nau ao furioso pélago...

A condenagdo do “sacrilégio das navegagdes” era tema antigo e frequente,
outro lugar comum da poesia, que permanece até Camodes, ao menos.” Em
Hesiodo, os homens justos prosperam, “nio partem em naus.”® Igualmente nos
primoérdios da civilizagdo, segundo Lucrécio, os mares se enfureciam em vio
diante do homem primitivo: “a arte ambiciosa da navegac¢do jazia ainda

encoberta.”’

* A natureza metapoética da passagem induz a confrontar as solugdes tradutérias. Primeiro, os
decassilabos de Odorico e os dodecassilabos de Haroldo de Campos:

Nem que dez bocas, linguas dez houvesse, O total de nomes
Voz infrangivel, cora¢io de bronze, da multiddo, nem tendo dez bocas, dez linguas,
Pudera eu memorar quantia e nomes voz inquebrantdvel, peito brénzeo, eu saberia
I1.OM 2.423-5, dizer,

11.1€2.488-91

Entio, os hexdmetros em portugués de Carlos Alberto Nunes:

Da multidao nao direi coisa alguma, nem mesmo os seus nomes,

em que tivesse dez bocas e dez, também, linguas tivesse,

voz incansavel e forte, e de bronze infrangivel o peito.

11.7°AN 2. 488-90
E a solucio justalinear de Frederico Lourenco:

A multiddo eu nao seria capaz de enumerar ou nomear,

nem que tivesse dez linguas, ou entdo dez bocas,

uma voz indefectivel e um coracio de bronze,

11.-2.488-90
5 Além da “... fatidica nau que ousou primeiro / Tentar o mar Euxino, aventureira.” (4.83.7-8),
famosa é a passagem n’Os Lusiadas do velho do Restelo (cf. 4.102.1-2: “Oh! Maldito o primeiro
que no mundo / Nas ondas vela poés em seco lenho!”). Cf. Nisbet e Hubbard (1970: 49) para
exemplos em lingua inglesa.
¢ Os trabalbos e os dias, vv. 236-7. A traducdo é de Moura (2012: 87).
7 DRN 5.1006: improba navigii ratio tum caeca iacebat.
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Contemporaneos de Horacio, que cantara variacbes do tema,® também
tocaram o assunto em seus versos, como Tibulo,” Propércio!® e Virgilio.!

Entretanto, descrever a ousadia inabalavel do primeiro marinheiro por meio
de uma hipérbole, cujo labor é quase heféstico, parece “novidade.” No século III
d.C., Porfirido anota que as palavras dos versos 9 e 10 sio de inspiracio

homérica, embora a passagem lirica possa parecer distante da épica grega:

Exsecratur eum, qui primus ausus sit nauigare, dicitque eum
durissimo corde ac pectore fuisse, qui tanta pericula non timuerit.
Habet autem hic quiddam Homericum: X&hkeov B¢ pot fitop évein, id est
ferreum pectus.

[a passagem] execra esse que primeiro ousou navegar, e diz que
tinha um coracdo e peito durissimo esse que ndo temeu tamanhos
perigos. Mas isso tem aqui algo homérico: “e tivesse eu um bronzeo
coragdo” (isso €, um peito de ferro).

Um leitor ferrenho e afeito a detalhes langaria objecoes: Porfirido nio precisa
donde tira o trecho grego (Il. 2.490) e propde uma “traducao” como parafrase (id
est...) que troca displicentemente os metais, usa ferro no lugar de bronze.

No entanto, um leitor atento aos efeitos intertextuais pode se valer dessa
“confusdo” material para lembrar doutro passo homérico, em que Hécuba fala a
Priamo quando esse decide resgatar o corpo de Heitor: “tens as entranhas de
ferro.”? A empreitada do rei troiano, de fato, parece um desvario comparavel a

do primeiro navegador: ambos tinham frente a si desafios descomunais e lancam-

8 A sonhada “Ilha dos Bem-aventurados” nido aportaram navios aventureiros, como o Argo: la
16.57: non huc Argoo contendit remige pinus (“Para cd, nao veio o lenho com seu remador
argonauta”); ou outros célebres navegadores: vv. 59-60: non huc Sidonii torserunt cornua nautae /
laboriosa nec cobors Ulixei (“Para cd, Sidonios nautas ndo penderam suas vergas, / nem a sofredora
tripulacao de Ulisses”). Cf. Di Lonrenzo (2003: 54-5).

? Tibulo tangencia o feliz reino de Saturno, quando “o lenho ainda nio desdenhara as ondas
ceruleas” (cf. 1.3.37: nondum caeruleas pinus contempserat undas). A navegagio e os mares
perpassam toda a elegia 1.3, desde a despedida de Messala, na abertura, até a lipide do poeta e seu
curso pelos infernos.

19 Propércio (3.7) decanta as dores que lhe provocou um naufrigio: a perda do amigo, Peto, permite
ao poeta apostrofar a ganancia humana nas navegagoes.

1O prometido novo mundo da Ecloga 4 ainda ha de guardar tragos de velhas impiedades (vv. 31-
3): Pauca tamen suberunt priscae uestigia fraudis, / quae temptare Thetim ratibus, quae cingere
muris / oppida, quae iubeant telluri infindere sulcos. (Poucos vestigios, no entanto, persistirio das
antigas fraudes, / que ordenem tentar Tétis com as naus, e cingir / as cidades com muros, e demarcar
sulcos na terra).

1271, 24.205: c183fpedv v Tot fitop. A tradugio é de Haroldo de Campos. Como se vé, o passo é
mais proximo, verbum pro verbo, da tradugao latina de Porfirido.
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se contra eles apesar de suas frageis condi¢des. O peito de ferro ou de bronze é o
simbolo de espiritos impassiveis, da coragem inabalavel frente aos perigos.

Esse mesmo leitor poderia ainda preferir uns versos da Odisseia (5.190-1),
em que Calipso fala a Ulisses quando esse receia partir, suspeitando que a deusa
esteja contrariada. Para acalma-lo, ela reafirma ter boas intengdes “e nio um
coragao de ferro no peito.”!?

Enfim, ndo é possivel precisar donde nenhum verso foi “tirado”, nem a que
alude exatamente. Pode parecer ingénuo observar isto, mas a interpretacio
depende das escolhas e dos desenvolvimentos que o leitor propde ao texto. Os
sentidos florescem no intersticio entre o texto lido, a rede de textos e o proprio
leitor.™

Bastariam essas trés referéncias homéricas para atestar a instabilidade
alusiva do verso horaciano. E ainda se poderia acrescentar a fala de Telémaco a

Menelau, quando o filho parece nio ter mais esperanca de encontrar o pai vivo:"

Eis Telémaco: “E duro que as virtudes,
Sublime rei, da Parca n3o o livrassem,
Qual se tivesse um coracdo de ferro.
0d. M 4.229-31

Eis que “uma abordagem baseada no controle alusivo cerrado apresenta
crescente vulnerabilidade”, como bem dispoe Hinds,' e cabe acrescentar que ndo
faz parte da dindmica intertextual buscar distin¢gdes fundamentalistas sobre o que
tenha vindo de um ou outro autor, tampouco de uma ou outra passagem. Efeitos
de sentido se sobressaem ao elenco das fontes.

Ainda que o “regresso a Homero” seja pratica corrente entre comentadores,
esta tese ndo pretende desvendar nem postular origens para topoi, loci similes ou
quaisquer expressdes de Hordcio mais ou menos vinculadas as epopeias
homéricas. Mais produtivo, me parece, é exercitar um jogo dinadmico entre
trechos e leituras, novas e antigas, que busque langar luz variegada ao cotejo

intertextual.

2

13°0d. 5.190-1: oudé por auTii / Bupds évi otriBecol odripeos. O dativo “no peito” é um paralelo
sintatico a expressao circa pectus (C 1.3.10).

4 Ver inicio da Introducio, pp. 1ss.

15:0d. 4.291ss. No verso 293 é que estd a expressio kpadin cidnpén.

16 Hinds (1998: 39).
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Sempre persistirdo questdes como: por que Porfirido sentiu necessidade de
comentar algo que “parece” conhecido de todos?'” Vaidade escoldstica ou o eco
na metifora nao seria tao (lugar) comum quanto se julga? E por que, entao, dizé-
la homérica (cf. quiddam homericum)? O que esta por tras do adjetivo?

Homero, a meu ver, é o autor grego de maior destaque para Horacio. Nao
apenas porque Hordcio confessa relé-lo (E 1.2.2) depois dos quarenta anos, mas
sobretudo pela recorréncia com que o poeta latino menciona o aedo grego e seus
épicos. Conquanto alguns poetas possam ter sugerido formas métricas, outros
temas e motivos liricos, outros motti e inspiragoes diversas, Homero permeia toda
a obra de Horacio, que diz conhecer seus textos desde a infancia (E 2.2.41-2).
Demonstram intimidade as qualificagbes de magnus (S 1.10.52), uinosus (E
1.19.6), insignis (A 401) e mesmo bonus (A 359), apreciagdes todas positivas. Até
o cochilo de Homero (A 359) costuma ser visto com bons olhos.

Tomado como medida de exceléncia poética (E 2.1.50), Homero ¢é
mencionado por Horacio diversas vezes, seja nominal'® ou indiretamente por meio
de seus épicos. “Homero é o exemplo da eternidade da poesia (C 4.9.5-6), € o
primeiro dos poetas depois dos cantores lendarios (A 401) e, se as vezes ‘cochila’
(sonnecchia), isso € justificado em uma obra longa,” sintetiza Paolo Fedeli.” Ora,
se abundam por toda a obra horaciana os elementos homéricos — e por “elemento
homérico” entendo as mencdes a personagens, situacoes, cenas e episodios €picos, e
mesmo as citacdes diretas e indiretas, ainda que menos frequentes, de passagens e
formulas da Iliada e da Odisseia — é tarefa dessa tese perpassa-los e, por fim, deter-
se sobre sua presenca na lirica. Enfim, é esse caldo homérico que Horéacio toma

como publica materies (A 131) ao modular seus versos.

17 Sobre 0 material “extra” dos comentadores antigos, dizem Nisbet e Hubbard (1970: [): “it largely
consists of superfluous paraphrases and notes for schoolboys on grammar and mythology. The
abundant poetical parallels are often irrelevant.” (minha énfase). Na pdagina seguinte listam a
irrelevancia de alguns comentarios de Ps.Acrdo, dentre eles a palavra triplex (do verso em questdo):
verbum ab usurariis tractum posuit, quorum avaritia spe lucri vel commercii inventum navigium sit.
“[Horécio] pbs a palavra tirada dos usurdrios, por cuja cobica se inventara a navegagio, na
esperanca do lucro ou do comércio.” Paralelos e explicacbes foram e serdo sempre datados,
ideoldgicos e também pessoais, ao que pergunto: irrelevante para quem? Por qué?

18 Apenas na Arte Poética ha trés mengdes diretas ao nome de Homero; hd uma nas Sdtiras, uma nas
Odes, duas nas Epistolas — sete ao total. Nenhuma nos Epodos e no Carme Secular.

¥ Paolo Fedeli (EO v.1: 602).
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Para deixar claro a predilegio de Horacio por Homero, sem descartar a
importancia da tradi¢ao literdria que separa os dois autores, comego tratando
sucintamente das Sdtiras e dos Epodos, depois das Epistolas e por ultimo da Arte
Poética, para finalmente deter-me, ao longo da tese, sobre as Odes. Esta inspecio
ou vistoria (survey) nao se propdoe nem completa nem exaustiva; visa tracar um
panorama que recolhe algumas das diversas vezes em que o leitor pode se deparar
com Homero e seus épicos no latim de Horacio. Ademais, evitei propor uma
visdo unificadora, que categorize as influéncias ou os efeitos intertextuais por tras
dos versos. Creio que um estudo detido de cada obra, em suas feicoes detalhadas,
pudesse alcancar tais unidades, que ultrapassa os limites desta pesquisa.

Além de coligir apontamentos variados de estudiosos que trataram mais ou
menos brevemente do assunto, te¢o consideragdes que tentem realcar efeitos de

sentido nos trechos em analise.

NAS SATIRAS

Nos dois volumes de seus Sermones, primeiros textos que se conhecem de
Horacio,' o poeta latino usa um metro (hexametro) que permite tecer relagoes
ndo apenas com seu predecessor satirico, Lucilio, ou com a épica cldssica, mas
também com obras de Paciivio e Acio, com o epilio (poema 64) de Catulo, com as
Eclogas de Virgilio, com o De Rerum Natura de Lucrécio etc., caso se limitem as
obras as que precedem a publicagio do primeiro livro das Sdtiras (c. 35 a.C.).?

Paira a questdo: ja que matérias distintas sdo todas tratadas no mesmo
metro, que género poético melhor usa o hexametro? O confronto com a épica,
sobretudo, destaca na prosa satirica sua afei¢io pela parddia de experiéncia
prazenteira: emprestando situagdes e personagens homéricos, por exemplo,® a

satira os rebaixa a contextos romanos, ndo raro torpes, cujos didlogos emulam e

! Nisbet (2007: 17-21).

2 Vejam-se Brown (1995: 3) para datas no livro 1 das Sdtiras, e Harrison (2007: 75-85) para
relacdes com Virgilio e Lucrécio. Freudenburg (2004: 23-7) debate alguns problemas do género
satirico e do nome Saturae evitado por Horacio.

3 Os empréstimos podem também vir de Enio.
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distorcem passagens heroicas familiares a audiéncia da época.* Vale notar que,
embora se possa ver a sitira como uma espécie de aviltado Doppelganger épico,
Horacio nio desdoura a aura nem o nome de Homero (cf. S 1.10.52).°

Um primeiro exemplo. O breve paréntese em meio ao discurso sobre o
poder destrutivo do adultério na Sdtira 1.3, “repleta de metaforas sutilmente bem
sucedidas,”® pode ser também lido em outra chave: a poesia homérica imortalizou
seus personagens — assim como a lirica de Horacio propora eternizar pessoas,
paisagens, feitos etc. (além de sua propria poesia), em passo tratado adiante.

Quando o poeta diz, em rebaixado tom satirico:

nam fuit ante Helenam cunnus taeterrima belli

causa, sed ignotis perierunt mortibus illi,

quos uenerem incertam rapientis more ferarum

uiribus editior caedebat ut in grege taurus. 110

$1.3.107-10

Pois, antes de Helena, a xota era a causa mais horrivel da guerra, mas aqueles
pereceram mortes desconhecidas: a esses, que agarram um amor incerto ao costume
das feras, feriu um [homem] mais elevado em suas forcas, como um touro no
rebanho.

E possivel ler na passagem uma referéncia indireta a Homero, cuja poesia
eternizou Helena, a guerra de Troia e tantos outros feitos e herdis.” A mencdo a
« ot . : g

aqueles [que| pereceram mortes desconhecidas™ (ignotis perierunt mortibus illi,

108) reaparece transfigurada em outro passo lirico, em que novamente Horacio

* Ja se especulou que pode nio ser fortuita a simetria (S 1.5 e S 2.5) das mais extensas parddias
épicas nos livros de sitiras de Horacio. Cf. Harrison (2007: 86) e Connors (2005: 131-6).
5 Harrison (2007: 85-93) explora alguns exemplos nessa relacio de alteridade satira-épica.
® Rudd (1966: 33).
7 Corriqueira é a mengio (Brown 1995: 124; Gowers 2013: 141) aos hexdmetros de Lucrécio, que
trata do adultério nao sem uma reprova solene que usa étimos épicos (DRN 1.471-7):

denique materies si rerum nulla fuisset

nec locus ac spatium, res in quo quaeque geruntur,

numquam Tyndaridis forma conflatus amore

ignis Alexandri Phrygio sub pectore gliscens

clara accendisset saevi certamina belli 475

nec clam durateus Troiianis Pergama partu

inflammasset equos nocturno Graiiugenarum.

Finalmente, se nio tivesse havido nenhuma matéria das coisas

nem local e espago em que cada coisa é feita,

nunca o fogo, insuflado pelo amor por meio da beleza

da Tindarida, inchando-se sob o peito de Alexandre Frigio,

teria acendido as célebres batalhas da seva guerra, 475
nem com fraude o cavalo de madeira teria inflamado

aos Troianos sua Pérgamo, pelo nascimento noturno de uma leva de Gregos.
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se vale de personagens homéricos para destacar a perenidade da memoria
promovida pela poesia.® O contraste entre os arranjos lirico e satirico ressalta o
humor criado a partir de matéria baixa nesse género.

O rebaixamento cunnus pode ser visto como um trocadilho com kuvds
(genitivo de kUcov, “cadela”),” forma com que Helena se autodenomina por mais
de duas vezes na Iliada: reconhecendo-se responsavel pela guerra entre gregos e
troianos, Helena se repreende chamando a si propria de cadela, kwunos.'
Tomando emprestado a realizacao fonica, a sdtira transverte esse sentido animal e
o reduz ao vulgarismo, sem descartar-lhe o tom de repreensao: cunnus, “xota.”!!

Vale notar que cunnus reaparece nos Carmina Priapea 68 (9-10), aludindo
de forma similar ao épico homérico: quod nisi Taenario placuisset Troica cunno /
mentula, quod caneret, non habuisset opus.'> Os vulgarismos cunnus e mentula,
reforcados em suas posi¢des nos versos, visam a produ¢io do humor (note-se a
brevidade da sintese que transforma o motivo bélico-amoroso em mera atra¢do
sexual), rebaixando o tratamento solene da épica. Como o texto da Priapea, a
satira também se vale do hexametro e usa igualmente o pano de fundo homérico
para produzir seu riso. Ndo notei quem destacasse esse traco.

Na Sdtira 1.2, também voltada a questao do adultério, Horacio faz graga
com recurso semelhante. Se os her6is homéricos costumam conversar com seus
thymoi, o animus de um personagem horaciano fala consigo usando palavras
especiais. Ao comentar um antigo escandalo romano, Horacio cita o caso da filha

de Sula, Fausta: essa, mesmo casada com Tito Anio Milo, teve Vilio e Longareno

8 Cf. esp. C 4.9.25-8. Veja-se discussio da ode 4.9 nas paginas 316ss.

? Wills (1996: 19) fala em alusio sonora (marca fonética e fonoldgica), enquanto O’Hara (1996: 63)
fala em “mistranslation,” além das variantes “tradu¢io por homdnimo,” “tradu¢io com
paronomasia” e “imitagdo sonora.”

19 Helena falando a Priamo (Il. 6.180: #oke kuvcomdos, “sou olhos-de-cio/cadela”) e depois a Heitor
(Il. 6.344: ‘Baep Euelo kuvds kakopnydavou dkpuoéoors, “Cunhado da cadela fria e maldosa que eu
sou”), e ainda a Heitor adiante (Il. 6.356: elvek’ ¢ueio kuvds kal AAeE&vdpou Evex’ &trns, “pela cadela
que sou e pela loucura de Alexandre”). Na Odisseia (4.145-6), Helena reitera sua culpa pela guerra,
retomando o composto kuvchmdos (“olhos de cao/cadela”). Excetuadas a primeira e a dltima, as
tradugoes sdo de Frederico Lourenco. Veja-se Graver (1995) para um estudo dessa e de outras
metaforas como insultos em Homero.

1'Veja-se Harrison (2007: 84-5), para um confronto dos versos 99 a 112 da Sdtira 1.3 com o livro §
de Lucrécio.

12 Porque se a xota tendria [i.e., da Laconia: Helena] ndo agradasse o troiano / caralho, nio teria
havido obra que se cantasse.
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entre seus amantes.”> Além de ressaltar quanto Vilio sofrera por esse adultério (S
1.2.64-7), Horacio escarnece das relacoes sociais apelidando o amante de “genro

de Sula” (Sulae gener, v. 64), e questiona em rebaixado tom épico:

huic si muttonis uerbis mala tanta uidenti

diceret haec animus ‘quid uis tibi¢ numquid ego a te

magno prognatum deposco consule cunnum 70

uelatumque stola, mea cum conferbuit ira?’

quid responderet? ‘magno patre nata puella est.’

$1.2.68-72

Se este espirito, vendo tamanhos males, dissesse a esse sujeito com palavras de pica
“que queres para ti? acaso eu exijo de ti uma xota procedente de um grande consul,
ou coberta por uma estola, quando ardeu a minha ira?” o que ele responderia? “De
um grande pai descende a menina.”

Embora nao haja propriamente didlogos entre os personagens homéricos e
seus thymoi,'* a satira brinca com a resposta do tolo que insiste em seu erro. Ao
invés de valer-se do popular mentula, Horacio parece seguir Lucilio ao usar
mutto, cuja forma rara Porfirido julga necessario explicar.’® A sitira insiste na
sinédoque que hostiliza (xota por mulher), como nas citacdes anteriores, e “sem
davida cunnus era particularmente agressivo quando usado pars pro toto a
respeito dos passivos masculinos,” diz Adams.!®

Em resumo, as palavras — que ndo sio aladas, como amiiude em Homero —
inspiradas pelo pénis do personagem nao conseguem dissuadi-lo de envolver-se
com uma mulher casada (cf. uelatum stola, 71) e de linhagem nobre (cf. magno...
consule, 70; magno patre, 72). Vale notar que o verso 70, com sua linguagem
empolada (“lofty language”), rima interna e forma aurea, como ja se notou, da

indicios dessa apropriagdo de recursos formais usualmente atribuidos ao género

épico que a satira promove.!’

13 Fairclough (1926: 23). Cf. Gowers (2012: 105) e Lejay (1911: 49), que corrigem as interpretacoes
de Porfirido e Ps.-Acrdo. Esse e outros episddios narrados na sitira ilustram um principio estoico
enunciado na abertura do texto (S 1.2.24): dum uitant stulti uitia, in contraria currunt (“os estultos,
ao evitar uns vicios, correm rumo aos [vicios] contrarios™).

14 Cf. Il. 11.403-10. A pergunta do verso 407 (&AA& ti f§ pot Talta pidos SieAéEaTo Bupds; “Mas por
que meu caro animo diz essas coisas a mim?”) talvez sirva de contraponto.

15 Cf. Lucilio fr. 307M=308K. Porf. (ad loc.): Muttonem pro uirili membro dixit, Lucilium imitatus.
([Horacio| diz mutto no lugar de membro viril, imitando Lucilio). Para detalhes sobre o termo
sexual, Adams (1982: 62-3). Lejay (1911: 50) questiona a associagdo etimoldgica com o deus
Mutunus, “sans expliquer la double consonne.”

16 Adams (1982: 81): “Cunnus was no doubt particularly offensive when used pars pro toto of male
pathics.”

7 Harrison (2007: 89).
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Toda a Sdtira 1.5 figura uma espécie de odisseia, ou seja, uma narragdo de
viagem cheia de aventuras singulares e inesperadas, mas com linguagem, cenario e
personagens romanos.

Seus primeiros versos tomam como modelo uma fala de Ulisses no relato de
suas peregrinacoes, como comenta Holzberg (2007: 70-2).'® Depois de revelar sua
identidade ao rei Alcinoo e resumir-lhe as belezas de ftaca e a vida isolada que

partilhara com Circe e depois com Calipso (Od. 9.1-36), diz entdo Ulisses:

Quero narrar também a pluridor da volta,

que Zeus me impinge desde a cidadela troica.

De Ilion, o vento me soprou até Ismaro

dos ciconos: saqueei, matei somente os homens, 40
tratei de ser equanime na divisao

entre nés de mulheres e butim de monta.

0d. ™V 9.37-42

Enquanto Odisseu diz ter saido de Ilion para guerrear em Ismaro, na Sdtira
1.5 a persona de Horacio relata que, apos sair de Roma, também declara guerra,
mas contra sua barriga (uentri indico bellum, S 1.5.7-8).

A viagem de Roma a Brundisium (atual Brindisi)!® comeca assim: Egressum
magna me accepit Aricia Roma / hospitio modico.** Essa introducao que opde
origem e destino (flion, Ismaro; Roma, Aricia) é apenas o inicio de uma longa
sequéncia satirica que flerta constantemente com a épica.

Em especial, dois excertos tém destacada formulacio épica: a descri¢ao do
anoitecer e um exo6rdio no meio do texto.?! Comego pelo primeiro. Compare-se,

por exemplo, dois versos da satira com outros dois da Eneida:

iam nox inducere terris
umbras et caelo diffundere signa parabat.
$ 1.5.9-10 (grifos meus)

Ja sobre a terra desdobrava a noite
Seu manto escuro, de astros cintilantes.
(trad. Antonio Luis Seabra)

18 Cf. Cavarzere (1996: 98-101) e Harrison (2007: 86-9). Esse, além do intertexto épico (“the most
sustained dialogue with the epic mode in Satires 1 occurs in Satires 1.5”, p. 86), recorda a “Viagem
a Sicilia” de Lucilio, preservada em alguns fragmentos (livro 3: 96-148M=97-150W), tal como o faz
Porfirido (ad S 1.5.1: Lucilio hac satyra aemulatur Horatius, “Hordcio emula Lucilio nessa satira™).
1 Ps.-Acrao (ad L.): Iter suum ab urbe Roma usque ad Brundisium describit. (“[Horacio] descreve
seu caminho de Roma até Brindisi”). Note-se que, na rota descrita na satira, o poeta passa bem
proximo de sua cidade natal, Venosa.

20 Tendo saido de Roma, Aricia acolheu-me / em uma hospedagem modesta.

2! Vejam-se Fraenkel (1957: 111) e Harrison (2007: 87).
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et iam nox umida caelo
praecepitat suadentque cadentia sidera somnos.
Virgilio, Aen. 2.8-9 (grifos meus)
E ja a noite imida do céu se precipita e persuadem aos sonos as estrelas cadentes.

Com estruturas sintdticas similares (duas locugoes verbais coordenadas vs.
duas coordenadas independentes, separadas pelo enclitico -que, atavio épico),
ambos os trechos marcam a chegada da noite com monossilabos de quantidade
longa (iam nox) no segundo hemistiquio e destacam o céu estrelado (signal/sidera)
em um mesmo céu (caelo).

Virgilio quase enternece com estrelas cadentes que persuadem, aconselham
(suadent, 9) aos sonos. Ja a diccdo épica em Hordcio contrasta com as cenas
prévia e seguinte. Nos versos anteriores da satira, o poeta declarara guerra contra
sua barriga. Nos seguintes (vv. 11-4), relata meninos e marinheiros a brigar por
dinheiro, embate de oponentes chulos e motivo vil, com direito a reproducao de
suas falas.

O ritual (o ato de se lavar) da chegada a Ferdnia segue a tradicao épica,
assim como a cidade diretamente interpelada no verso 24: ora manusque tua
lauimus, Feronia, lympha** — o que Cucchiarelli (2001: 30) chama de “reescrita
parddica” da épica. E a viagem prossegue.

Ao meio da sétira chega-se a um exordium medio in carmine, a3 moda épica:

Nunc mihi paucis
Sarmenti scurrae pugnam Messique Cicirri,
Musa, uelim memores, et quo patre natus uterque
contulerit litis. Messi clarum genus Osci;
Sarmenti domina exstat: ab his maioribus orti 55
ad pugnam uenere.
S$1.5.51-6
Ora, em poucas [palavras], 6 Musa, a mim gostaria que rememorasses a luta entre o
bobo Sarmento e Méssio Cicirro, e de que pai sdo filhos os dois que compdem a
contenda. Ilustre é a familia do osco Méssio; a senhora de Sarmento ainda esta viva:
nascidos desses antepassados, a luta chegaram.

A Musa € invocada para recordar ao poeta nio lutas funestas, reis ou feitos

heroicos, mas uma briga teatral. Na Iliada, Homero repete nio menos que trés

«

22 “Qs rostos € as maos, Feronia, lavamos com tua dgua.” Gowers (2012: 192) ressalta que “a
combinagio oramanusque pertence ao respeitado contexto da épica (Aen. 6.496, Ov. Met. 15.38),
bem como a apdstrofe d deusa e elevado nome para suas aguas, lympha.” Virgilio interpela, de
modo anédlogo, sua Mantua em G. 3.12 e Aen. 10.200 (cf. Harrison 1991: 124).
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vezes o verso “dizei-me agora, 6 Musas que no Olimpo tendes vossas moradas”
como formula introdutéria a elevados combates elevados.”* Alcando o discurso
satirico a aura da épica, um segundo proémio de inspiragio homérica prové os
recursos linguisticos (vocabulario, dic¢io, estilo etc.) que enfatizam o contraste
genérico e, ao meio da narrativa, propoe uma “pausa-retomada” em tom elevado.

Note-se que paucis (sc. uerbis) defronta a extensido dos géneros: se a épica é
longa, o poeta satirico evita cansar seus leitores, poupando as palavras. O
anuncio da linhagem dos pretendentes também resgata a tradi¢do das epopeias.**
Entretanto, no lugar de nobres contendores, de linhagem real, a satira destaca que
Sarmento ainda é escravo de uma senhora e associa Méssio aos oscos, o que lhe
confere provincianismo e falta de cultura.*® Em suma, o descrédito é completo
quanto a origem (ab his maioribus, 55) dos personagens.

Naio por acaso a luta na satira se reduz a mera querela forense (cf. litis, 54).
“Como a briga de Odisseu e Iro [Od. 18.1-116], esse combate verbal é um
espetaculo comico para seus ndo-participantes,” sintetiza Harrison, “e em ambos
os casos a luta é um agradavel entretenimento a hora do jantar.”?

A mescla de elementos comicos e épicos atinge um ponto alto de inversoes e

distor¢oes na cena de polugao noturna que vem confessar a persona do poeta:

hic ego mendacem stultissimus usque puellam

ad mediam noctem exspecto, somnus tamen aufert

intentum veneri, tum inmundo somnia visu

nocturnam vestem maculant ventremque supinum.

§1.5.82-5

Aqui, eu, insensato ao extremo, anseio pela mentirosa menina até meia noite;
contudo, o sono rouba-me o desejo sexual. Entdo, os sonhos, por uma visio imunda,
sujam minha roupa noturna e meu ventre voltado para cima.

2 EomeTe ViV pot Motoat OAUpma 8copat’ Exovcatl. A traducdo é de Frederico Lourenco. O mesmo
verso introduz: II. 11.218, Agamémnon e seu rivais troianos; II. 14.508, os aqueus —Ajax, Antiloco,
Meriones, Teucro etc. — que tomaram despojos inimigos; Il. 16.112, o fogo que se langou contra as
naus dos aqueus.

24 11. 6.144-51 (Glauco questiona a Diomedes a importancia de suas linhagens antes do combate); I1.
20.203-4 (Eneias afirma a Aquiles que um conhece a linhagem do outro); Il. 21.150-60 (Aquiles
indaga a linhagem de Asteropeu, que lhe objeta o valor da pergunta).

%5 Veja-se Harrison (2007: 88).

26 Harrison (2007: 88). O scholar ainda pontua o divertimento em destaque nas passagens por meio
dos verbos ridere € yeh&co. Cito (ibidem): “Like the fight of Odysseus and Irus, this verbal combat is
a comic spectacle for the non-participants; the amusement of Horace and his friends (1.5.57
ridemus, ‘we laugh’) echoes that of the suitors after watching the Odyssean beggar-fight (18.111 1du
yehdovTes, ‘laughing sweetly’), and in both cases the fight is enjoyable dinner-time entertainment.”
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Notem-se as oposi¢oes. Odisseu espera sua Penélope, esposa paciente e fiel;
Horacio espera uma puella, dita mendax e que nem mesmo aparece. Odisseu é
sagaz e experiente, ja esteve na cama de deusas como Circe e Calipso, e soube se
portar diante de princesas como Nausicaa, mesmo nu frente a ela (Od. 6.127ss.);
Hordacio se diz stultissimus, e confessa seu descontrole sexual diante de uma visao
noturna em sonho — motivo de riso para seu leitor.

A imagem va a enganar o poeta, expressa em inmundo somnia visu (84), e o
confuso universo dos sonhos podem relembrar a distingdo que Penélope propoe
entre os portdes oniricos, uns de chifre, outros de marfim (Od. 19.560-7), que

Horacio fara questao de recordar na ode do rapto de Europa:

ludit imago
uana, quae porta fugiens eburna
somnium ducit?
C 3.27.40-2
engana-me a va imagem, que, fugindo pela porta de marfim, conduz ao sono?

Ainda na satira (1.5), pouco antes dessa noite desastrada, a cozinha da

hospedagem pega fogo, episddio descrito com outra curiosa formulagio épica:

tendimus hinc recta Beneuentum, ubi sedulus hospes

paene macros arsit dum turdos uersat in igni.

nam uaga per ueterem dilapso flamma culinam

Volcano summum properabat lambere tectum.

$1.5.71-4

Prosseguimos daqui direto a Benevento, onde um cuidadoso héspede quase se
queimou enquanto vira magros tordos no fogo. Entdo, a inconstante chama pela
velha cozinha, tendo Vulcano se espalhado, se apressava a lamber o alto do teto.

Austin, em seus comentarios ao livro 2 da Eneida, chega a dizer que Virgilio

“usou claramente a comédia de Horacio para sua propria tragédia de Troia em

»27

chamas,”?” notando nido apenas a retomada de Volcano (74) e ardere (72), mas

um esquema sonoro comum a ambas as passagens:*

ampla ruinam / Volcano superante (Aen. 2.310-1, grifos meus)*’

flamma culinam / Volcano summum properabat (vv. 73-4, grifos meus).

27 Austin (1964: 141), ao comentar o v. 312: “Virgil (...) has plainly utilized Horace’s comedy for his
own tragedy of burning Troy.”

28 Acrescente-se 0 mesmo padrio métrico (5° e 6° pés do hexdmetro: ditilo + troqueu, nos dois
casos) em ampla ruinam (310) e flamma culinam (73).

2 «[0] largo [palacio de Deifobo ficou] arruinado com Vulcano superando-o.”
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Tanto a viagem em companhia de Horadcio quanto os contratempos, bem
como a propria descrigio do episddio, conquanto satirica, teriam marcado
Virgilio, segundo Austin (ibidem).

Nao por acaso, a expressio lambere flamma reaparece noutro passo do
mesmo livro 2 (v. 684) da Eneida, quando o prodigio de uma chama celeste vem
ungir o pequeno Ascinio. Além de apontar versos de Enio e Lucrécio como
paralelos a expressdo do fogo que se espalha na sétira (dilapso... Volcano, 73-4),
Harrison propde aproximar Hordcio (que vé a fumaga sair da cidade) e Odisseu,
com saudade da fumaca de Itaca (Od. 1.58), analogia que reaproxima a satira do
épico homérico.*®

Pela profusdo de pontos de contato entre a satira e o relato de Odisseu, cito

o resumo de Emily Gowers:

As primeiras linhas parodiam as palavras de abertura de Odisseu aos
Feaces, e a viagem se revela a sombra desse viajante original: uma fuga
fortuita [vv. 1s.], um cerco [vv. 77ss.], um Ciclope enfrentado por um
minusculo estrangeiro [vv. 62-4], um fogo [vv. 80s.], Diomedes [v. 92],
a cidade dos Lestrigoes (Formias) [v. 37], perifrases épicas para a noite
[vv. 9s.; 23], invocacdo de uma Musa [vv. 51-4] e sugestdoes de um
nostos final. Mas uma enganadora menina [vv. 82-5] substitui a fiel
Penélope, o fogo na cozinha os fogos de Troia [vv. 71s.], Formias agora
pertence a familia de Mamurra [vv. 37s.], e o cerco se instala no
proprio estdbmago de Horacio apds um ataque de diarreia. [vv. 7s.]%

Na Sdtira 1.7, mengoes explicitas a personagens homéricos se misturam a
cenas de gladiadores no mais breve dos sermomnes: “combatentes homéricos —
Heitor e Aquiles, Glauco e Diomedes — desempenham a distancia embates de

triinviros.”3?

30 Harrison (2007: 89). Como nota Gowers (2012: 205), Vulcano é uma metifora épica comum
para chamas (“a common epic metaphor for flames”). Cf. Enio Ann. 487 Skutsch: cum magno
strepitu Volcanum uentus uegebat (“com grande estrondo, o vento excitava Vulcano”) e Lucr. DRN
5.3%.

31 Completei entre colchetes na traducio os niimeros dos versos sintetizados da satira. Eis o texto
citado de Gowers (2012: 183): “The first lines parody Odysseus’ opening words to Phaeacians, and
the journey unfolds in the shadow of this original traveller: a lucky escape, a siege, a Cyclops pitted
against a puny stranger, a fire, Diomedes, the city of the Laestrigonians (Formiae), epic periphrases
for night, invocation of a muse and hints of a final nostos. But a deceitful girl now replaces faithful
Penelope, a kitchen fire the fires of Troy, Formiae now belongs to Marurra’s family and siege is laid
to H.’s own stomach after a bout of diarrhoea.”

32 A sintese citada também é de Gowers (2012: 251).
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Ao mesmo tempo enaltecendo e rebaixando o duelo entre as personagens
centrais da sdtira, os litigantes Pérsio e Rupilio, Horacio compara-os a célebres
inimigos homéricos:

(...) = hoc etenim sunt omnes iure molesti, 10

quo fortes quibus adversum bellum incidit; inter

Hectora Priamiden, animosum atque inter Achillem

ira fuit capitalis, ut ultima divideret mors,

non aliam ob causam nisi quod virtus in utroque

summa fuit: duo si discordia vexet inertis, 15

aut si disparibus bellum incidat, ut Diomedi

cum Lycio Glauco, discedat pigrior ultro

muneribus missis: (...)

$1.7.10-8

(...) na verdade, todos os briguentos estao na mesma condicdo em que os valentes,
que a guerra faz encontrar frente a frente: entre o Heitor Pridmida, e entre o genioso
Aquiles, a ira foi tao capital, que somente a morte podia separa-los, ndo por outra
causa sendo que a virtude em um e outro era extrema. Se a discérdia arrasta dois
palermas, ou se a guerra faz encontrar homens dispares, como Diomedes com o licio
Glauco, retire-se 0 mais mole, tendo enviado presentes por livre vontade: (...)

Ponto alto da comparac¢do, primeiramente a desavenga entre Rupilio e

Pérsio é equiparada a rivalidade de Heitor e Aquiles, em “elaborada linguagem

»33

burlesco-heréica.”3* Como na épica, Heitor é adjetivado com seu patronimico.**

Aquiles, por outro lado, apenas com animosus (13).%

O tom grave da “ira capital” bem como a ultima mors (eco da férmula
iliadica TéAos BavdaTolo, “termo da morte”),’ no verso seguinte, comprovam que
ndo ha rebaixamento na imagem dos herdis. A énfase mortal em que a rivalidade

se condensa faz recordar uma fala de Aquiles a Heitor:

Heitor, ndo me fales, 6 louco!, de acordos.

Tal como entre ledes e homens ndo ha fiéis juramentos,

nem entre lobos e ovelhas existe concordancia,

mas estio sempre mal uns com os outros —

assim entre ti € mim nao hd amor, nem para ambos 265
haverd juramentos, até que um ou outro tombe morto,

para fartar com seu sangue Ares, portador de escudo de touro.
Lembra-te agora de todo o teu valor: agora te compete

seres lanceiro e aguerrido combatente.

3 Rudd (1966: 65).

3% Como observa Harrison (2007: 91), na mesma posicio de Il. 13.316: "Extopa TTpiapidnv.

35 Gowers (2012: 256) relaciona a animosus os adjetivos homéricos pey&bupos (“grande 4nimo”) e
Avenddns (“ventoso”), cujos significados e significantes parecem fundir-se no latino. Cf.
insolentem... Achillem (C 2.4.2-4) e iratus... Achilles (E 2.2.42), além da perifrase grauem Pelidae
stomachum cedere nescii (C 1.6.6-7), e a série de adjetivos de Ars Poetica 120-2.

36 11. 5.553; 9.411 e 416; 11.451; 13.602; 16.502 e 855; 22.361. “Termo da morte” é tradugio de
Frederico Lourenco.
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J4 ndo hé fuga para ti, pois Palas Atena 270
te subjugara pela minha lanca. E agora pagards toda a dor

pelos meus amigos, que tu mataste desvariando com a lanca.

1172 22.261-72

Enquanto no texto homérico Aquiles traca similes e invoca a areté de
Heitor,”” na satira Horacio enfatiza o embate dos herdis pela wuirtus, qualidade
que transporta o leitor ao universo Romano.*® Nessa mescla de universos grego e
romano, a discordia pode tanto evocar as Erinias homéricas, responsaveis por
vingar homens perjuros,® quanto as guerras romanas versejadas por Enio, que
Horacio evocara numa satira anterior.** A tensio entre elementos romanos e
homéricos no texto ajuda a enriquecer os sentidos da passagem e vai além da
exibi¢io erudita, como diz Holzberg.*!

A seguir, a comparagio entre litigantes é substituida: Diomedes e Glauco.*
Em suma, rebaixa-se nos registros épico e satirico. Menos altivos e/ou habilidosos
(cf. inertis, 15), os dois guerreiros evitam as lancas um do outro em Homero* e
preferem a troca das armas, em respeito a hospitalidade que partilharam seus
antepassados.** Horacio prefere tacha-los pigrior (17): seu resgate da Iliada

destaca, aqui, que a inimizade entre os herdis desce na escala de grandeza. A

37 11. 22.268: ravToins ApeThs pipvriokeo.

38 Confronte-se a expressio emblemdtica cum fracta uirtus (C 2.7.11) e sua sequéncia: guerreiros
que morrem na batalha tombando com o queixo no chdo, imagem épica caracteristica de morte em
guerra (vejam-se paginas 11ss.).

3 II. 19.259-60. Destacando sua superioridade hierdrquica divina e seu aspecto infernal, Grimal
(1993: 146-7) as diz “protetoras da ordem social.”

40§ 1.4.60-1: postquam Discordia taetra / belli ferratos postis portasque refregit. (“Depois que a
tétrica Discordia / da guerra arrebentou de novo os batentes de ferro e as portas”). A sugestdo é de
Gowers (2012: 257). Esse verso horaciano é fonte para reconstituicio da obra fragmentaria de Enio
(Ann. 225-6 Sk.), como detalha Harrison (1991) em artigo.

I Holzberg (2009: 74) “Mas como Hordacio parodiou, com sua descri¢io da briga, o tipico curso de
uma cena de batalha na Iliada de Homero, ha uma tensio entre o evento mundano e as alusdes ao
pathos heroico, que ndo apenas intimos conhecedores do epos de Troia estariam em condicoes de
apreciar.” (“Aber da Horaz mit seiner Schilderung des Streites den typischen Verlauf einer
Kampfszene in Homers Ilias parodiert, entsteht eine Spannung zwischen dem banalen Ereignis und
den Anspielungen auf heroisches Pathos, die zu goutieren nicht nur intime Kenner des Troja-Epos in
der Lage sein durften”).

211, 6.119-236.

*11. 6.226: “Evitemos portanto, cruzar nossas langas,” (trad. Haroldo de Campos).

* A natureza dessa cena leva Schiller (1981: 38) a colocar Homero entre os poetas de tipo naive.
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comparacdo da rivalidade entre Pérsio e Rupilio passa do par de inimigos mortais
aquele que voluntariamente trocou armas como presentes.*

Por fim, reduz-se de novo a comparagdo, atribuindo-lhe cores de um
arranjado combate de gladiadores (par pugnant... compositum, 19-20), ao cabo
de um tricolon descendente, tanto em tamanho (na média: 4, 2 e 1 versos),
quanto na eminéncia dos pares inimigos comparados.*

Eis que surge, na satira, uma nova analogia: Rupilio é equiparado pelo rival
Pérsio a estrela de Cao, inuisum agricolis sidus,*” descricao que remete as palavras

de Priamo ao ver Aquiles em dire¢do a Troia:

viu-o refulgente como um astro a atravessar a planicie,

como a estrela que aparece na época das ceifas, cujos raios

rebrilham entre os outros astros todos no negrume da noite,

estrela a que ddo o nome de Cao de Orion.

E a estrela mais brilhante do céu, mas é portento maligno, 30
pois traz muita febre aos desgracados mortais.

11.7-22.26-31

Cinco versos épicos vem detalhar a estrela, seu brilho e seus efeitos sobre a
terra. No latim de Horécio, tudo surge de forma condensada. Nio satisfeito, o
narrador da satira diz que Rupilio ruebat / flumen ut hibernum,*® imagem
recorrente como um simile de guerreiros assolando campos de batalha.*

A manutengdo dessa atmosfera heroica, como nota Gowers (2012: 259),
permite pensar que tais rios sao muito épicos para personagens tio pequenos. Em
outras palavras, a apropriagio da elocucdo elevada, comum nas epopeias, para
tratar um conteudo irrelevante é uma das chaves comicas do género satirico.

A cena de necromancia da satira priapeia 1.8 recorda, em chave grotesca, os
preparativos de Odisseu ao adentrar o mundo dos mortos no livro 11 da

Odisseia, conforme observou Harrison (2007:101-3).

45 Cf. ultro muneribus missis (17-8) e Il. 6.232-3.

4 Gowers (2012: 258).

47§ 1.7.26, “estrela odiosa aos agricultores.”

S 1.7.26-7, “(dest)ruia como um rio invernal.” Harrison (2007: 91) nota que o flumen...
hibernum (27) é uma traducdo latina para xewdppous (DGP: torrente, canal de dguas; engrossado
pelas chuvas ou pela neve de inverno; torrencial), usual nos similes homéricos.

Y11 4.452-6; 5.87-94 (similes de Diomedes); 11.493-7 (simile de Ajax).
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Por um lado, as duas bruxas, Canidia e Sagana, comecaram “a fender a
terra com as proprias unhas e a dilacerar com mordidas uma ovelha negra.”*°
Ap6s derramar o sangue no fosso, dai extraem os manes dos quais hao de extrair
as respostas (S 1.8.42-3). Por outro, diz Odisseu: “saquei da coxa o gladio / e um

”31 onde verte libacao aos mortos; mas, antes de

fosso abri de um covado de lado,
ali derramar sangue negro das ovelhas degoladas, acrescentara leite, mel, vinho e
cevada branca (Od. 11.35-6).

A voz narradora de Priapo zomba de tais rituais,* seja pelo exotismo dos
ingredientes,’ seja pela imagem do deus em forma de estatua, que parece trocar

de si propria, como destacam os primeiros versos do sermo:

Olim truncus eram ficulnus, inutile lignum,

cum faber, incertus scamnum faceretne Priapum,

maluit esse deum.

$1.8.1-3

Eu era outrora um tronco de figueira, lenho inttil, quando um fabro, em davida se
faria um banquinho ou um Priapo, preferiu que eu fosse um deus.

Como notou Fraenkel (1957: 121-2), a abertura da satira é tributaria dos
epigramas em que um objeto, voz do poema, da noticia de sua prépria historia. A
semelhanca e o contraste com os versos de uma oliveira virgiliana, em que a langa
de Eneias estava afixada durante a persegui¢io a Turno, ajudam a real¢ar o

rebaixamento satirico:**

Forte sacer Fauno foliis oleaster amaris

hic steterat, nautis olim uenerabile lignum.

Virgilio, Aen. 12.766-7

Acaso uma oliveira, sagrada a Fauno, de folhas amargas estivera de pé ali, lenho
outrora veneravel aos nautas.

Ainda que a escrita e a publicacdo da Eneida tenham acontecido depois das

Sdtiras,> a associagdo com a épica prescinde do fator temporal em seu contraste

50'S 1.8.26-7: scalpere terram / unguibus et pullam diuellere mordicus agnam.

S1.0d. TV 11.24-5.

52 Sem deixar de notar o jeu d’esprit da satira, Brown (1995: 169) sugere que pode-se ler no texto de
Horacio certo ataque a bruxaria consoante a expulsdo de feiticeiros e astrélogos que, anos depois,
Agripa promoveria em Roma em 33 a.C..

33 Por exemplo, barba de lobo com dente de cobra variegada (S 1.8.42-3).

5% Devo ao prof. Paulo Vasconcellos a observacio. Notem-se inutile x uenerabile lignum (ambos em
fim de verso), além de olim repetido e da descri¢ao das drvores.

55 Tabelas cronoldgicas (Knox 2009: xvii; Harrison 2007: 347; idem 2005: x) costumam datar as
Satiras I por volta de 35 a.C., e a feitura da Eneida entre os anos de 29 € 19 a.C.
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com o valor tradicional do elemento épico. O lignum (“o lenho, a madeira”), que
na épica é veneravel e consagrado a uma divindade, é dito inatil na satira, na
mesma posi¢ao do hexametro, apds breve duvida existencial. O ficulnus (1) e seu
fruto (ficus, 47), entendido como metafora do anus,’® prenunciam o desfecho
grotesco da satira: o peido (pepedi, 46) da estatua que espanta as bruxas. O tom
debochado no final subito ao mesmo tempo espelha e contrasta a saida de Ulisses

do mundo dos mortos, como diz Harrison:

Odisseu na Odisseia 11 é eventualmente retirado do mundo dos mortos
com medo dos fantasmas que clamam e da possivel aparicio de um
monstro (11.632-5); o medo que igualmente expele Canidia e Sagana de
seu quase mundo dos mortos é gerado pela monstruosa flatuléncia de
Priapo. Aqui como em outros detalhados ecos, um motivo épico é
incorporado a um contexto satirico mais baixo e enriquece a narrativa
horaciana de vida inferior com sua textura literiria, mas ¢
apropriadamente transformada em seu novo quadro.’”

Porfirido ja apontara que as ultimas palavras da Sdtira 1.9 evocam uma

58

expressio homérica.’® Depois de tentar repetidamente se livrar de uma

companhia desagradavel, outrora prevista por uma velha Sabina (S 1.9.29-34),%°
a persona de Horacio exclama por fim: “assim me salvou Apolo.”
Por interven¢do do mesmo deus, Heitor se safa de Aquiles no final do canto

20 da Iliada.®* Além disso, a tradugdo latina ja fora usada por Lucilio outrora, a

¢ Vejam-se Adams (1982: 113-4) e Oliva Neto (2006: 197).

57 Harrison (2007: 102-3): “Odysseus in Odyssey 11 is eventually driven from the underworld in
fear at the clamouring ghosts and the possibility of a monster appearing (11.632-5); the fear which
similarly expels Canidia and Sagana from their quasi-underworld is generated by Priapus’
monstrous flatulence. Here as in the other detailed echoes a recognizably epic motif is incorporated
into a lower satiric context and enriches the low-life Horatian narrative with its literary texture, but
is fittingly transformed for its new framework.”

58 Porfirido é a fonte desse segundo fragmento do livro 6 de Lucilio (231-2M = 238-9W): hoc de illo
sensu Homerico sumpsit, quem et Lucilius in sexto Saturarum repraesentauit sic dicens ut discrepet
ac tév & tEnpmagev "ATOANwv [eum rapuit Apollo] fiat. Ergo significat Horatius se sic liberatum ac
recreatum dum illum molestum aduersarius suus rapit Appollinem imitatus. (“|[Horacio] tirou isso
da passagem homérica, que também Lucilio, no sexto [livro] das Satiras, representou dizendo assim:
‘que [nada] seja diferente e que se produza [a expressio] Apolo arrebatou-o.” Portanto, Horicio
quer dizer que ele proprio se livrou e se reanimou quando seu adversdrio arrebatou aquele
inconveniente, tal qual fez Apolo.”) — cf. Charpin (1978: 164).

59 Para a influéncia do discurso oracular na sitira, veja-se Harrison (2007: 95-7).

60'§ 1.9.78: sic me seruauit Apollo.

1 Seja em Il. 20.443 (tov & é€fpmalev ATdAAwv, “Apolo arrebatou-0”), quando o narrador da
Iliada relata o resgate de Heitor, seja em Il. 20.450 (viv alTé o’ ¢pUoaTto DoiBos ATTOAAwY, “agora
mais uma vez te salvou Febo Apolo”), quando o préprio Aquiles constata a prote¢io divina de seu
adversdrio.
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que Horacio vem dar novo uso: “protetor” contra os chatos e inconvenientes.®
Assim, importa menos notar as diferencas entre os verbos gregos e o latino do
que observar que, no contexto satirico, Apolo torna-se uma divindade de
“poderes” distintos.®> Como propoe Holzberg, ao aludir a um verso homérico
que o proprio Lucilio parece ter “traduzido” ipsis litteris (ver nota 58), Horacio
prepara as censuras que fard a seu precursor satirico na peca seguinte (S 1.10).%

A décima e tltima sdtira do primeiro volume da indicios de elementos
estéticos diversos que guiam (e guiardo) o poeta em suas obras, desde os leitores
seletos (paucis lectoribus, S 1.10.74), em oposicao a turba (vv. 67 e 73), até o
esmero do trabalho refeito (vv. 72-3), op¢oes artisticas usualmente vinculadas a
estética calimaqueana.

Pautado ndo apenas por tais principios, Hordcio vem criticar Lucilio, cujos
textos ndo recebiam revisdo ou ultima demao, valendo-se das mesmas regras
propostas por esse precursor satirico. O poeta venusino provoca-o tal qual

Lucilio repreendera poetas passados:®

At dixi fluere hunc lutulentum, saepe ferentem 50

plura quidem tollenda relinquendis. Age quaeso

tu nibil in magno doctus reprebendis Homero?

Nil comis tragici mutat Lucilius Acci?¢

$1.10.50-3

Mas eu disse que esse flui barracento, amiade trazendo mais coisas que devem
certamente ser apagadas do que deixadas para trds [no papel]. Dize, por favor: tu,
douto, ndo repreendes nada no magno Homero? O refinado Lucilio nada muda do
tragico Acio?

Criticos costumam relacionar o adjetivo lutulentus as aguas enlameadas do

Eufrates no Hino a Apolo (2.107-12) de Calimaco, metifora a um estilo penoso e

62 Cf. Gowers (2012: 303); Holzberg (2009: 77-8).

63 Na lirica de Hordcio, Merctirio serd o protetor do poeta, a resgati-lo da guerra: C 2.7.13-6.
Vejam-se paginas 11ss.

4 Holzberg (2009: 78): “Denn Lucilius hatte in einer Satire den entsprechenden Pritext aus der Ilias
wortlich auf Griechisch zitiert (238 Krenkel). Indem Horaz dies evoziert, schafft er sich eine Briicke
zu 1.10. Denn dort wird er wieder ausfithrlich sein Verhiltnis zu Lucilius thematisieren und dabei,
(...), die Verwendung griechischer Worter in seinen lateinischen Versen dezidiert ablehnen.” (“Entao
Lucilio havia citado o pretexto correspondente da [liada literalmente em grego (fr. 238K=231M).
Ao evocar isso, Horédcio constr6i uma ponte rumo a 1.10. Pois ali ele ird tematizar nova e
detalhadamente sua relagdo com Lucilio e, com isso, (...) rejeitar decididamente o uso de palavras
gregas em seus versos latinos.”) Cf. Connors (2005: 133-4).

6 Cf. Allen Jr. (1956: 131).
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cansativo.®® Feita a critica, surgem as perguntas provocadoras. Os nomes de
Homero e Acio, ambos em fim de verso, sinalizam dpices poéticos a que os
arroubos criticos das sdtiras de Lucilio, amiude frivolos, ndo alcancam.

Ao inicio do segundo livro de satiras, um polido exemplo de repeticdo nao
passou despercebido aos estudiosos. Perto do fim do didlogo, Horicio comenta

sobre o mesmo Lucilio a seu interlocutor Trebacio:

atqui
primores populi arripuit populumque tributim,
scilicet uni aequus uirtuti atque eius amicis.
§$2.1.68-70
Mas ele atacou os primeiros do povo e o povo por tribo, benevolente — é claro —
apenas com a virtude e com seus amigos.

O poliptoto do verso 69 replica a estrutura e a ordem das palavras de um
verso homérico ao inicio do catalogo das naus, segundo Wills:®” “a sintaxe é o

recurso formal que efetiva a alusdo.” Eis o verso grego:

apxoUs av vnédv Epéw Vij&s Te TPOTTAOAs.
1l. 2.493
Os primeiros, novamente, das naus enumerarei e as naus todas.

O paralelo entre os versos poderia parecer simples coincidéncia. O pronome
eius (v. 70), contudo, e sua rara ocorréncia na poesia latina, nota Wills, ajudam a
desfazer essa impressdo. Dito de outra forma, o poeta poderia ter refor¢ado o
poliptoto com *aequus uirtuti atque uirtutis amicis, adequando-o a métrica, bem
como té-lo evitado no verso acima.

Outra figura de repeticdo que ecoa uma formula homérica aparece na sdtira
2.3, cujo discurso sobre a insanidade é permeado por alusoes literarias. Na longa

fala de Estertinio, o poeta debate a loucura de Ajax, retratada por Séfocles:

Cur Aiax, beros ab Achille secundus,
putescit, totiens seruatis clarus Achiuis?
gaudeat ut populus Priami Priamusque inbumato, 195
per quem tot iuuenes patrio caruere sepulcro?
$2.3.193-6
Por que Ajax (heréi inferior apenas a Aquiles) apodrece, ilustre aos Aqueus por té-
los salvo tantas vezes? E para que se alegre o povo de Priamo e Priamo com o nio
enterrado, por meio de quem tantos jovens ficaram sem sepulcro patrio?

6 Harrison (2007: 78-9) e Conte (1994: 302).
5 Wills (1996: 39).
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A férmula “Priamo e o povo de Priamo”® havia se tornado proverbial para
expressar a fortuna fugaz e passageira de um povo,*” mas Horacio faz algo mais.
Além de inverté-la (populus Priami Priamusque), o verso latino 195 alude a um
passo especifico da Iliada, ao aproximar semelhangas entre os verbos gaudeo e

ynbéco (DGP: alegrar-se, estar alegre), ambos de regozijo.”” Confronte-se o trecho:

7 kev ynbérioai Tpiapos TTpi&uold te maides
1171 1.255
Na verdade se regozijariam Priamo e os filhos de Priamo

Nas duas passagens, as alegrias servem de alerta, ndo sem alguma afetagio.
Os dois poetas retratam absurdos (na satira: o nio enterro de Ajax; na Iliada: o
conflito entre Aquiles e Agamémnon) que as reacdes de um suposto regozijo do
flanco troiano vem evidenciar.

Na mesma sitira (2.3), versos antes (71ss.), a mencdo a Proteu ilustra a
avidez mutante no comportamento de credores e mutudarios.”! Levado a justiga,
quem deve dinheiro acaba “rindo com mandibulas alheias” (malis ridentem
alienis, 72), expressio que Horacio empresta letra a letra da Odisseia, segundo
Fairclough (1929: 159). Ao responder a Agelau, um dos pretendentes, Telémaco
provoca, por acdo de Palas Atena, um riso inexaurivel, “riso que erra nas bocas
louquejantes.””> Ambas expressoes, latina e grega, destacam a risada for¢ada, em
contextos e por causas diferentes, porém sob formula¢oes analogas.

Dentre todos os sermones dos dois livros, a Sdtira 2.5 destaca-se tanto por

”73 quanto pelo uso de dois personagens homéricos: Ulisses

sua “redagdo brilhante
e Tirésias. O didlogo satirico no mundo dos mortos da continuidade, em outro
registro, a cena nos infernos da Odisseia 11, e joga com efeitos comicos similares

ao Didlogos dos Mortos de Luciano de Samosata.

68 Usualmente TTpiapos kai Aads éuppelico TTpiduoto, “Priamo e o povo (bom lanceiro) de Priamo”
(Il. 4.47 € 165; 6.449), e a variante “Priamo e os filhos de Priamo” (Il. 1.255; 3.288; 4.31, 35 etc.).
% Wills (1996: 34).

70 Ernout-Meillet (s.v. gaudeo) falam da aproximagio natural (e inconclusiva) a um radical *ga-.
71'§ 2.3.64-71. Proteu também ilustra a mutagio constante dos desejos em E 1.1.90: cf. Piccolo
(2009: 259-60). Para o Proteu homérico, Od. 4.364ss..

72 A citagio é da tradugio de Odorico Mendes (Od. 20.277), que verte a expressio oi & #8n
yvabuoiot yeloicov &AhoTpioiow (“e eles, entdo, riam com mandibulas alheias™), do verso 347.

73 Rudd (1966: 232). Nas palavras de Setaioli (EO v.1: 829), esse é o texto mais significativo de
adaptagdo de situagdes e personagens homéricos a um tema diatribico.
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Modulag¢bes da épica homérica nas Odes de Horacio

Os hexametros satiricos de Horacio, firmemente enraizados na vida social
romana, como observou Rudd (ibidem), misturam um background literario grego
com situacoes especificas ligadas a patrimonios e herancas tanto das leis escritas
quanto do direito consuetudindrio em Roma, o que pode revelar muito mais do
que uma simples simulacdo espirituosa (“witty pretence”).

Por exemplo, a alteracdo dos papéis das personagens merece destaque. Por
um lado, o Odisseu homérico esta interessado em chegar a Itaca e preservar seu
reino, expulsando dali os pretendentes que lhe pilham o patriménio: s6 assim sera
possivel legar algo material a Telémaco. Por outro, o Ulisses da satira horaciana

”74 e, em resposta, recebe conselhos de como tirar

busca “reaver os bens perdidos
vantagens das herangas alheias, guasi um pretendente da Odisseia. Essa inversdao
de papéis — de ascendente cuidadoso para astuto cacador de herangas, captator,
figura em voga em Roma, quando da publica¢ao das Sdtiras” — é uma das tensoes
que o texto horaciano estabelece com a épica homérica.

Outra inversao se da com Tirésias. Horacio nao apenas pinta um modelo de

charlatio, conselheiro de artimanhas variadas, mas graceja com as proprias

palavras do adivinho, quando ele assim se dirige a Ulisses:

‘O Laertiade, quidquid dicam, aut erit aut non:

diuinare etenim magnus mihi donat Apollo.’

§$2.5.59-60

“O Laertiade, o que quer que eu diga, ou serd, ou nio: pois, de fato, o dom de
adivinhar me deu o grande Apolo.”

As alternativas aut erit aut non (59) zombam da autoridade apolinea de
Tirésias, um adivinho duvidoso. Confronte-se a seriedade com que Homero fala
da onisciéncia do profeta Calcas, inspirado por Apolo (Il.*' 1.70): “Todas as
coisas ele sabia: as que sdo, as que serdo e as que ja foram.” Na satira, o deus
parece de fato invocado para legitimar, em tom grandiloquente (magnus Apollo,
60), a falacia do vidente cego, que nomeia Ulisses pelo patronimico, a moda das

epopeias.”®

74§ 2.5.2: reparare res amissas. Pode-se entender a expressio em relagio a chegada miserdvel do
heréi a Ttaca (perdido todo o espélio da guerra e os presentes dos Feaces), ou a depredacio de seus
bens pelos pretendentes.

75 Cf. Rudd (1966: 224-7) e Muecke (1993: 178).

76 Cf. Muecke (1993: 188).
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Parece razoavel que “o Ulisses de 2.5 seja uma abstracdo coémica elaborada
como instrumento de critica social,””” como propoe Rudd, mas discordo de sua
afirmagao de que Hordcio ndo estava seriamente preocupado com os personagens
homéricos. O confronto de trechos latinos com passagens dos épicos pode
acrescentar outra perspectiva a interpretagao dos textos, que coloque em evidéncia,
por exemplo, o cuidado horaciano em sua releitura parédica de Homero.

Algumas falas na sitira evocam passagens especificas. Quando Ulisses
afirma que “nao foi assim que se portou em Troia, sempre batendo-se com os
melhores”,”® a expressao certans semper melioribus (19) pode recordar a formula
homérica kpeioooow Tt paxeobar,” usada por Apolo para repreender Artemis.

Outro exemplo: a réplica de Ulisses (fortem hoc animum tolerare iubebo; et
quondam maiora tuli, S 2.5.20-1)% faz jus ao heréi sofredor e persistente da
Odisseia, que “suportou muitos males” (cf. ToAA&... m&Bev &Ayea, Od. 1.4). A
partir desse contraste, ndo deixa de soar engracado o conselho de Tirésias para
Ulisses: “resiste e persiste”,%! nio mais na longa volta para casa, mas na vil caga
as herancas (captatio).

Talvez valha a pena lembrar que Horacio relé moralmente Iliada e Odisseia
na Epistola 1.2 (de que falarei adiante) e, inspirado pela imagem resiliente de

Ulisses, recomenda persisténcia ao jovem Loélio. Na satira, é ao proprio Ulisses

que se aconselha persisténcia.

77 Rudd (1966: 235): “Horace was not seriously concerned with Homer’s character at all. The
Ulysses of 2.5 is a comic abstraction, designed as an instrument of social satire.”

78§ 2.5.18-9: haud ita Troiae / me gessi certans semper melioribus.

7 1L 21.486: “pela forga a lutar com mais fortes.” Muecke (1993: 182) ainda sugere outras duas
passagens: 1. 6.207ss. e 11.784.

80 “Mandarei que minha brava alma suporte isso: coisas maiores outrora ja suportei.” A fala do
her6i que enfrentou males maiores reaparece, na lirica de Hordcio, com Teucro (C 1.7.30: o fortes
peioraque passi), bem como em Virgilio (Aen. 1.203) — como destacara Ps.-Acrido (ad S 2.5.21).

815 2.5.39: persta atque obdura.
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Nos EroDOS

A tradigdo critica costuma destacar a influéncia de Arquiloco nos jambos de
Horacio. Em suas Epistolas, o proprio poeta latino declara essa filiacdo formal,
ao observar que seguiu a métrica (numeros) e o “espirito” (animos) de Arquiloco,

nao a res (o conteudo, os temas), nem as palavras agressivas (agentia uerba):

... Parios ego primus iambos

ostendi Latio, numeros animosque secutus

Archilochi, non res et agentia uerba Lycamben.

E 1.19.23-5

Eu primeiro apresentei os jambos parios ao Licio, seguindo a métrica e o espirito de
Arquiloco, ndo os temas e as palavras agressivas a Licambe.

De fato, a res pode provir de inimeros lugares. Tal como € intensa a ligacao
entre Arquiloco e Homero, como mostraram estudiosos,! também é possivel
vislumbrar didlogos entre Homero, Arquiloco e Horacio, ora mais ora menos
intermediado, que propicie leituras e interpretacoes frutuosas.

Por exemplo, ji se apontou que a abertura do epodo 5 e sua feiticeira
Canidia possuem tragos similares aos fragmentos de Arquiloco e sua Neobule: no
poema latino, entretanto, um simile de feicdes épicas vem ilustrar o olhar
selvagem da interlocutora.? Outro exemplo: no epodo 3, a mesma Canidia
preparando banquetes maléficos (Ia 3.7-8) remete o leitor a Circe servindo
comida com farmacos nocivos aos companheiros de Ulisses (Od. 10.233-6), como
anota Watson — e a propria persona poética estreitarda essa analogia no ultimo
epodo da colegio, ao invocar Circe como exemplo de personagem benevolente a
fim de aplacar Canidia.> Ainda no mesmo poema (la 3), ndo escapou aos

comentadores que a expressio siticulosae Apuliae* seja um decalque do composto

' West (1974), Degani (1977), Cavarzere et alii (2001), Correa (2009). Veja-se Cavarzere (1992: 19-
20) para um breve contraste com Catulo. Sobre a imagem de Arquiloco cristalizada por Horacio
para a tradi¢do, veja-se Nagy (1990: 393).

2 Vejam-se Fraenkel (1957: 64), Cavarzere (1996: 102) e Watson (2003: 174, 191 e 194). Ao simile
uti / petita ferro belua (Ia 5.9-10: “como besta atacada pela espada™), cf. Il. 20.164-73.

3 Watson (2003: 136). Veja-se mais na pagina 104.

*Ta 3.16: “a sedenta Apulia.”
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homérico moAudiyiov Apyos,’ detalhe que torna mais intenso o vinculo entre os
textos. Enfim, trés breves exemplos de res e uerba que remetem o leitor dos
epodos aos épicos de Homero.

Além da abertura amavel do epodo 1,° a imagem do ataque aos pardais na
Iliada (2.308ss.) pode ter relagbes com o simile latino (v. 19-22). Assim como
Calcas se vale da cena da vibora atacando os passaros (filhotes e depois a mae)
para fazer seu vaticinio, Horacio usa o simile da ave, sentada sobre os pequenos
implumes, temendo o ataque da serpente para ilustrar, numa espécie de correlato
objetivo, seu proprio medo da partida do amigo-patrono.

Ao final do epodo, Horacio reitera que acompanhard Mecenas nao pelas
riquezas, mas pela amizade, intensificando o propemptikon.” Dentre as riquezas
desprezadas figuram as muralhas circeias (de Circe) da celestial Ttusculo (v. 29-
30), alusao a lenda de que a cidade de Tusculo, a quase 25 quilometros ao
sudeste de Roma, teria sido fundada por Telégono, suposto filho de Odisseu e
Circe, cuja genealogia provém dos ciclos épicos.®

Por certas passagens homéricas Horacio devia ter especial predilegio. As
palavras de Aquiles a Heitor antes de matar o principe troiano, mencionadas na
Satira 1.7 (veja-se pagina 82), tecem uma comparacao entre lobos e ovelhas que o
poeta latino usa ao iniciar o Epodo 4, segundo Cucchiareli, o “verdadeiro inicio”

do livro de epodos:’

Lupis et agnis quanta sortito obtigit,
tecum mihi discordia est,
la4.1-2
Tanta discordia tenho contigo quanto a que coube, por sorte, a lobos e cordeiros.

S 1l. 4.171: “Argos polissedenta.” Tais apropriagdes costumam alcar o discurso lirico a seriedade e
austeridade épica (cf. C 3.27.33-4: centum potentem / oppidis Creten), também quando surgem em
lingua portuguesa, por exemplo na “heptdpila Tebas” de Ricardo Reis-Fernando Pessoa.

¢ David Mankin (1995: 51-2) vé nas palavras iniciais de Hordcio a Mecenas (Epodo 1) tanto
desprezo pelos demais companheiros que partem em viagem, quanto dedicagdo exclusiva a um
unico amigo, atitude que o critico compara a de Aquiles para com Patroclo (Il. 16.89-100).

7 Cairns (1972: 142-3).

8 Watson (2003: 72). Note-se outro circunldoquio para Tusculo em C 3.29.8 (Telegoni iuga
parricidae, “jugos do parricida Telégono”), com comentirios sobre o crime involuntirio de
Telégono em N-R: 350.

 Aos trés primeiros epodos, Cucchiareli (2001: 132) chama-os “trés ‘falsos inicios’,” pois nio
despertam a voz lancinante do iambo. Cf. Hasegawa (2010: 37-9).
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A comparagido poe inconcilidveis em paralelo — ou seja, a mesma imagem de
lobos e cordeiros (AUxoVlupis e &pves/agnis) vem ilustrar a separacdo entre oS
interlocutores gregos (Heitor e Aquiles na Iliada 22.263) e latinos (eu poético e
um suspeito nouveau riche no epodo).'® Mas ndo s6. Horacio condensa todo o
predicado do verso grego!'! em uma s6 palavra, discordia, que joga com sentidos
de Bupds, ouds e ppriv. A desavenca emblemadtica entre os animais consagrada
desde a célebre inimizade bélica estimula o leitor a voltar-se para Homero, ainda
que a comparacao nio seja exclusividade do passo épico.!”

Ao siléncio de aqueus e troianos as palavras de Heitor (Il. 3.95) pode-se
contrapor o siléncio (tacent, Ia 7.15) romano ante os questionamentos do epodo
7, embora esse venha imbuido de vexame. Mesmo os impropérios a velha putrida
(epodo 8) guardam certa ligacdo homérica: na épica, as mulheres notaveis se

13 ¢ o contraste com esse padrdo de

atribuem “belos tornozelos” (kaAAiopupos)
beleza torna a de “coxa fina com panturrilhas grossas” ainda mais odiosa.'*

As descricoes bélicas da segunda parte do epodo 9 propéem mais um
decalque homérico, conferindo tom épico aos versos. O epiteto EKaTOUTTOAW'S

16

vem vertido na expressio “nobre Creta de cem urbes,”! cuja variante numa ode

da indicios da afeicio de Horacio pelo composto.'” Ainda no epodo 9, pode-se

19 Segundo Porfirido, trata-se de Pompeu Mena: Hanc eglogam in Pompeium Maenam scribit
libertum. Pompei Magni, qui praefectus classi fuit. Sexto Pompeio bellum aduersum Augustum
Caesarem gerente, hic cum classe ad Caesarem transierat, deinde ad Sextum rediit, et rursus refugit
ad Caesarem. (“Essa écloga [Hordcio] escreveu para o liberto Pompeu Mena, [ex-escravo] de
Pompeu Magno, que foi chefe de esquadra. Quando Sexto Pompeu comandou a guerra contra César
Augusto, esse [P. Mena] com sua esquadra passou para o lado de César, depois voltou para o lado
de Sexto, e de novo refugiou-se junto a César.”). Mankin (1995: 99-100) expde suas objecdes a
identificacdo. Cf. Watson (2003: 152).

1l 22.263: oUdt AUkol Te kai &pves Opdppova Bupdy Exoucwv (“nem lobos e ovelhas tém coracio
concordante”).

12 Por exemplo, Watson (2003: 152) nota a o AukduPns (< AUkos) de Arquiloco.

1311.9.557 € 560; 14.319.

14 Ta 8.9-10: femur tumentibus / exile suris, descricio de cima para baixo com nomes e adjetivos
entrelacados.

1511, 2.649: “de cem cidades.”

16 Ta 9.29: centum nobilem Cretam urbibus.

17.C 3.27.33-4: centum... potentem oppidis Creten (“potente Creta de cem cidades”).
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acrescentar a imagem dos cavalos resfolegantes, como nota Watson, tal qual
fazem os corcéis de Agamémnon, confiados a Eurimedonte.!®

A invectiva polida do epodo 10 vem entrelacada de ecos homéricos, com
reminiscéncias de Arquiloco.”” O mau agouro abre o poema (mala... alite, 1) em
tom carregado e funesto, qual na profecia de Nereu nas odes.?® Os ventos sul,
oeste e norte?! invocados no epodo podem ser comparados aos quatro ventos-
divindades conclamados por Posidon para afligir Odisseu em alto mar.?? Ao furor
eoOlico no mar, a cena latina acrescenta o levante do vento em meio as arvores em

terra firme:

niger rudentis Eurus inuerso mari 5

fractosque remos differat;
insurgat Aquilo, quantus altis montibus

frangit trementis ilices
Ia 10.5-8
Que o negro Euro, em mar revolto, disperse as cordas e os remos quebrados. Que se
levante o Aquildao, tio grande como ao quebrar nos altos montes as azinheiras a
tremer.

Tais forcas contrarias (oeste e norte) sao invocadas num simile épico, que

vem ilustrar o embate entre gregos e troianos:

Como Euro e Noto, por vezes, em grotas profundas contendem
porfiadamente, fazendo abalar nas sombrias florestas

0s corticos cornisos, as faias altivas e os freixos,

e uns contra os outros os galhos compridos se chocam, ouvindo-se
longe o estalar continuado de quantos, no embate, se quebram:
I1.¢AN16.765-9

Note-se que, se a forte ventania serve ao poeta épico para ilustrar o furor da
guerra, para o poeta latino é a propria forca do exército grego que vem servir de

simile a faria dos ventos na ultima imprecagdo direta a Mévio e seu barco:

quietiore nec feratur aequore
quam Graia uictorum manus,

cum Pallas usto uertit iram ab Ilio
in impiam Aiacis ratem.

Ia 10.11-4

18 Watson (2003: 325). Cf. Ia 9.17: frementes... equos (“cavalos frementes”) e Il. 4.226-7: {mmrous...
ToUs... puoidcovTas (“os cavalos... arfantes, anelantes™).

19 Fraenkel (1957: 30-1).

20 Cf. C 1.15.5 (mala... aui) na pagina Error! Bookmark not defined..

21 Sul: Auster (4) e Noto (20); Oeste: Eurus (5); Norte: Aquilo (7). Como diz Watson (2003: 344), o
Favonio (leste) era tido como um vento suave, e seria favordvel para quem ia da Itdlia a Grécia.
Veja-se a benevoléncia do Noto em C 1.7.15ss. (NB: albus... Notus vs. niger... Eurus, 5).

2. 0d. 5.295-6.
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E nem seja ele levado por alto-mar mais calmo do que [0 mar por que passou] a
tropa grega dos vencedores, quando Palas reverteu sua ira de Ilion incendiada para a
impia nau de Ajax.

Além de aequor (11),> o composto Graia uictorum manus (12), em que o
adjetivo usado é mais elevado que Graecus, soa apropriado a um contexto
mitico-épico.?* Na Odisseia, surpreende que Ajax Oileu morra pelas mios de
Posidon e ndo por sua violéncia contra Cassandra, avalia Di Benedetto, uma vez
que o préprio relato de Menelau destaca Ajax “detestado por Atena.”? Por sua
vez, Francesco Citti vé na imprecacdao pela negacdo semelhancas com a Il. 5.54:>¢
na hora da morte de Escamandrio, nem a pericia de Artemis foi util ao antigo
devoto da deusa.

Nio convém nem ¢é possivel precisar que versio do mito de Ajax e
Cassandra segue Horacio. Todavia, fica evidente em seus versos a furia (iram, 13)
de Palas contra a nau do her6i desrespeitoso (versio apenas subentendida em
Homero), realcando a execracdo ao navio de Mévio no inicio do epodo. O
destaque ao suor (o quantus... sudor, 15) ganha formula¢io semelhante numa
ode declaradamente épica,?” enquanto o composto pallor luteus (16), por sua vez,
ecoa de perto o medo verde cloroso (xAwpov 8éos), recorrente em Homero.?

No epodo 13, tecido um preambulo de simp6sio,”” Horacio finaliza-o com
as palavras de Quiron a Aquiles. Tributario da épica é o procedimento de passar
a voz a uma personagem, cujo discurso direto é integralmente reportado e vem

encerrar o poema. No epodo, a voz mitica confere autoridade as recomendagoes

2 Veja-se nota 19 na pagina 161.

24 Cavarzere (1992: 186) e Watson (2003: 349).

%5 Di Benedetto (2010: 25). O desrespeito a deusa vem marcado na hipalage de impiam (14). O
estupro de Cassandra por Ajax devia ser proverbial no periodo de Cicero, que disso se vale para
contar uma piada (De Or. 2.66.265). Para as aflicbes maritimas de Ajax em Homero: Od. 4.499-
511 (esp. v. 502). Ver Grimal (1993: 16), Harrison (1989: 272) e Watson (2003: 348) para demais
fontes antigas (ex.: os ciclicos NéoTor e Ihiou TTépais) com relatos envolvendo Ajax e Cassandra, e a
consequente vinganga de Atena.

26 Citti (2000: 47). Cf. quietiore nec... quam... cum... (11-3) e oUdt é&knBoliai filow T Tpiv... (54)
“nem a destreza no arco que outrora...”

*7 Veja-se pagina Error! Bookmark not defined. para cotejo entre C 1.15.9-10 e II. 2.388ss.

28 Cavarzere (1992: 186) diz “traduz.” Cf. Il. 7.479; 8.77; 10.376; 15.4 ¢ 17.67; Od. 11.43 e 633;
12.243;22.42; 24.450 e 533. Frederico Lourenco usa sempre “palido terror.”

2 Watson (2003: 418-9) lista: 1. a descri¢io do mau tempo (v. 1-3); 2. o convite para beber (v. 6);
3. a pertinéncia do momento presente (v. 3-5); 4. a rejei¢ao de cuidados e preocupagdes, substituidos
por atividades prazenteiras (v. 7-10); 5. mencoes a vinho, perfume e masica (v. 6-9).
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do poeta e ilustram um comportamento recomendavel em situagoes irrevogaveis.
Os ensinamentos do centauro ao herdi preenchem lacunas na mitologia narrativa

de Homero:

‘invicte, mortalis dea nate puer Thetide,
te manet Assaraci tellus, quam frigida Tparvit

findunt Scamandri flumina lubricus et Simois,
unde tibi reditum certo subtemine Parcae 15

rupere, nec mater domum caerula te revebet.
illic omne malum vino cantuque levato,

deformis aegrimoniae, dulcibus alloquiis.’
Ia 13.12-8
O invicto menino, filho mortal da deusa Tétis, aguarda a ti a terra de Assaraco, que
fendem as correntes frias do pequeno Escamandro e o librico Simoente, de onde as
Parcas, em fio certeiro, arruinaram-te o retorno, e nem a mie certilea hd de te
arrastar para casa. Ali, alivia todo mal com vinho e canto; para a horrenda tristeza,
suaves encorajamentos.

As palavras do centauro lancam dificuldades para a interpreta¢ao do epodo:
como elas se relacionam aos conselhos do poeta (v. 1-11)? Estariam Horacio e
seus companheiros em guerra, como a imagem de Aquiles pode sugerir?*® Tende a
melancolia ou ao regozijo a adverténcia do centauro? O heréi, mesmo condenado
a um destino fatal inalteravel, foi instruido a gozar seu 6cio: “o paradigma mitico
certamente contribui para transferir para um plano universal o que ha de
particular e contingente na experiéncia de Horacio e seus amigos,” observa
Broccia,*' embora seja impossivel fixar individualmente as leituras da li¢do.

Homero menciona Quiron raras vezes:> Griffin nota que a Iliada prefere
Fénix ao centauro como tutor de Aquiles, evitando personagens de aspecto

fantastico, um dos contrastes com os ciclos épicos.?* Contudo, um afresco

30 Lowrie (1992: 429-30) destaca um tom sombrio na ode, que Mankin (1993) reequilibra. Watson
(2003: 422) aponta a falta de marcadores cronoldgicos a dificultar data¢des precisas do poema,
além da tradicdao do simpdsio, que evitaria um niilismo excessivo.
31 Broccia (1982: 79): “Il paradigma mitico (...) contribuisce certamente a trasferire su un piano
universale quel che di particolare e contingente € nell’esperienza di Orazio e degli amici.”
32 Cf. Il. 4.218-9. Além dessa, Euripilo, machucado, vem buscar auxilio de Patroclo dizendo:

(...) aplica firmacos apaziguadores,

excelentes, que se diz teres tu aprendido de Aquiles,

a quem ensinou Quiron, o mais justo dos Centauros.

11.7-11.830-2

Vale notar que o adjetivo nobilis (Ia 13.11) enaltece o centauro como o superlativo do epiteto

Bikawdtatos Kevravpeov (v. 832). Na Iliada, outra mencdo a Quiron surge na descricio da lanca de
Aquiles, presente do centauro a Peleu (I/. 19.390-1).
33 Griffin (1977: 40-1).
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pompeiano, que retrata Quiron junto ao jovem Aquiles junto a uma lira,* e o

epodo testemunham a ligacdo entre o centauro e o herdi no imagindrio romano.

Tlustragao 2: A educacio pela lira (afresco de Herculano)
Quiron e o jovem Aquiles.

Acrescentem-se as passagens de Ovidio,* que diz:

Phillyrides puerum cithara perfecit Achillem,
atque animos placida contudit arte feros.

Ars Am. 1.11-2

o filho de Filira [i.e. Quiron] educou com a citara o menino Aquiles
e domou seus dnimos exaltados com placida arte.”

3% Museo Archeologico Nazionale di Napoli, inv. 9109. Veja-se ilustracio n. 2.
3% Uma flecha acidental fere Quiron e transforma-o em constelagio em Fast. 5.399ss.

99



—& O ARCO E A LIRA Q—

Nio é improvavel que os ciclos épicos tenham desenvolvido essa relagao
entre mestre e aprendiz, e [é-se, num trecho da Cipria (fr. xiii), o conselho ouvido

por Menelau:

. , ) , »
o{vév Tol Mevéhae Beol TTojoav &ploTov
BunTois &vbpcaTrolctv &mookeddoal ueAedddvas®

O melhor vinho, Menelau, os deuses fizeram a ti,
aos homens mortais, para dispersarem as melancolias.

O final da recomendag¢io do centauro (no epodo) ecoa algo do fragmento.?”

O poema de Horacio preenche uma espécie de “lacuna homérica” ao contar uma
licao de Quiron a Aquiles, como talvez o tenha feito algum dos ciclos épicos.

Ja se apontaram muitos pontos de contato entre o epodo e as epopeias de
Homero. Mankin, por exemplo, sugere o vinculo entre o vocativo invicte (12) e a
formula &piotov Axaicov (1. 1.244, “melhor dos Aqueus”), com que o Pelida é
amiude chamado.?® “Invicto” traz algo de contraditério ao leitor que conhece o
destino de Aquiles,* tal qual a sequéncia mortalis dea nate puer (12).

Troia é mencionada por meio de circunloéquios, tanto em relacio a sua
fundacao (“terra de Assdraco”)* quanto a hidrografia,* conferindo tom épico e
nobilitante a descricio. A nomes e expressoes de estilo elevado, vém se equilibrar
étimos cotidianos, como puer (12), vinum e cantum (17).%

A adjetivagio latina dos rios gerou debates com argumentos que partem das
epopeias de Homero. O dubio parvus (13) soa estranho, sobretudo em confronto
com a lliada: Escamandro é dito “rio grande” (Il. 20.73: péyas moTauods) e seu
nome alternativo, “Xanto” (Z&vBos, ex.: Il. 21.15), liga-se ao adjetivo “amarelo”

(EavBds). Diferentes interpretacdes foram propostas para parvus, desde uma

36 Texto grego apud Griffin (1977: 47).

37 Cf. Alceu fr. 335 (ed. Campbell).

38 Mankin (1995: 222).

3 Para Aquiles morto por Apolo numa ode de Horacio, vejam-se paginas 296ss..

40 Licenga poética (“poetische Lizenz”), abrandam Kiessling-Heinze (1966: 539). Os versos da II.
20.230-40 esmitdcam essa genealogia.

#l Talvez Escamandro e Simoente, divindades-rios que circundam Troia, possam recordar a batalha
de Aquiles contra os proprios rios (II. 21.211-381). As dguas do grande rio Escamandro, ao toparem
os fogos de Hefesto, fervem na batalha (Il. 21.361: #pAue), enquanto o rio é dito parvus e suas
aguas, frigida. Cf. Broccia (1982: 79-81).

*2 Note-se tellus (13), sindnimo poético de terra, por vezes divinizado: Ernout e Meillet (1951).
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assimilagao genérica,” passando por um contraste humilhante** e pelo rio cujo
volume se reduz pelo excesso de cadaveres que Aquiles joga em seu leito,* até a
polémica pedante com Homero.*® Shackleton-Bailey marca o adjetivo com 6belos,
que mantive.

Dentre as solugdes cogitadas,”” pravus e flauus sugerem bons intertextos
homéricos. De acordo com Giangrande, pravus traduziria Swijeis (“que gira; que
faz redemoinho”), espécie de atributo do rio em Homero,* ligio que Watson
corrobora (“winding”).* Por outro lado, flauus, proposto por Niklaas Heinsius,
traz ao latim o nome alternativo do rio (Xanto) sob a forma de um trocadilho
com o adjetivo grego.*°

Nessas leituras é clara a influéncia de Homero, que nao se restringe a uma
questdo insoluvel. Por exemplo, o destino do Pelida é predito ao menos trés vezes
na Iliada;' no poema de Horacio, é o ponto inelutavel na vida do heréi e sua
ligagio com as Parcas (15) parece ampliar a mensagem de morte a todos os
leitores. Contra esse e outros males (omne malum, 17) Quiron vem propor bebida
e musica como consolo. O epodo seleciona na épica o que julga apropriado para
elaborar o discurso do centauro, e modula tais elementos segundo as regras de

sua mensagem e género poético.

4 Davis (1991: 15): “Homer’s megas potamos is a victim of generic assimilation: it must pay a
heavy toll in order to accommodate to the dimensions of a lyric landscape. (...) Shrunken in size, it
can more readily take its place alongside that other ‘lyricized’ stream, the ‘slippery’ (lubricus) Simois
(1. 14).”

# Page (1896: 367): “Perhaps Horace wishes to emphasise the idea of a lowly grave by a ‘little’
stream in contrast with the glory and greatness of Achilles.”

4 Catulo 64.357-60: unda Scamandri / (...) / cuius iter caesis angustans corporum aceruis / alta
tepefaciet permixta flumina caede. (“a onda do Escamandro, cujo leito é estreitado com pilhas
cadavéricas de corpos, / aquecerad as dguas profundas misturadas ao sangue”). Cf. K-H: 539 e ver
Watson (2003: 433-4) para outras justificativas de parvus.

6 La Penna (apud Broccia 1982: 81): “Io penso che Orazio accolga (anche se poco opportunamente)
una polemica pedantesca contro Omero: in un poeta colto cid non meraviglia: la cultura ha i suoi
inconvenienti.”

47 Bentley: pronus (“prono, inclinado”); Peerklamp: purus (“puro, limpido”); Oberdick: rauus
(“acinzentado, fulvo”); Meineke: tardus (“tardo, lento”). Cf. Watson (2003: 434).

8 11. 2.877; Babudwvievros: 1. 21.2 e 15; Babudivns: I1. 21.228.

* Giangrande apud Broccia (1982: 80) e Watson (2003: 433): “The Scamander pursued a tortuous
course across the Trojan plan to the west of the city.”

50 Broccia (1982: 81) e Heinsius apud Watson (2003: 434).

51 Uma vez por sua mie (como no epodo): Il. 18.95-6. Uma por Heitor: Il. 22.358-60. Uma por
Hera: Il. 19.408-17. Outras mencgdes (por ele proprio): Il. 18.59ss., 96ss. e 328ss.
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O ambiente de simpdsio com suas recomendacgdes a carpe diem engendra
licbes adequadas aos sons da lira sem abandonar detalhes épicos. Quiron como
tutor e conselheiro diz palavras similares as de Teucro na ode 1.7.% Por exemplo,
o conselho nunc uino pellite curas® sintetiza os dois ultimos versos do epodo,
excluida a musica (cantu, la 13.18). E essa “aula lirica” influencia a leitura do
épico de Homero.>*

A embaixada enviada por Agamémnon encontra Aquiles entoando sua lira
para Patroclo.” Ao ver Ajax, Fénix e Ulisses chegando, o Pelida ordena ao amigo
que cuide da recep¢io dos convidados, como dita o codigo de hospitalidade

épico. Dentre os preparativos estda o destacado cuidado com o vinho:

Coloca ai uma cratera maior, 6 filho de Menécio:
mistura um vinho mais forte [copdTepov] e serve uma taga a cada um.
1171 9.202-3 (com alteracio)

A recepcdo é ritual, programatica segundo as regras de hospitalidade da
épica. Porém, aliviando antecipadamente as tensdes da conversa, Aquiles bebe
com seus amigos tal qual Quiron aconselha fazer na versio do epodo latino. O
centauro recomenda vino (17), mais suave que o merum latino, e assim o her6i
manda que se misture o vinho puro (Lcopds), dissolvendo-o.

O leitor encontra o Pelida cantando na epopeia ndo apenas antes de receber
essa embaixada, talvez para esquecer as magoas da rixa com Agamémnon. Como
lhe ensina o Quiron horaciano, Aquiles serve-se de “suaves encorajamentos”
(dulcibus alloquiis, Ia 13.18) ao lamentar, cantando, a morte de Pitroclo.*

A leitura do Epodo 13 influencia a (re)leitura de passagens homéricas. Além
do canto de autoconsolo de Aquiles, a recep¢io que o herdi oferece aos amigos
recém-chegados tanto respeita os preceitos de hospitalidade reiterados na épica,

quanto obedece a li¢ao de Quiron cantada por Horacio.”’

52 Davis (1991: 17-8).

33 C 1.7.31: “agora com vinho repeli as preocupagoes.”

54 Note-se o adjetivo élppova (“que alegra o coracdo,” na tradugio de Frederico Lourengo) aplicado
ao vinho: Il. 3.246.

55 11. 9.185-94. Cf. paginas 19s. Para a matéria do canto de Aquiles (kAéa avBpédv ou as “glérias dos
homens”) num exemplar da lirica grega, vejam-se paginas 1535ss.

56 11, 23.18ss., esp. v. 18 (&Bwod... ydolo: “gemido profundo e continuo”).

57 Cf. Nisbet e Hubbard (1970: 103-4).
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Do exemplo mitico no simpdsio, os jogos com a épica passam, nos Epodos,
para a comparac¢ao de uma ilustragio amorosa. Os fogos que incendiaram Ilion
ganham no epodo 14 conotacdes afetivas, quando Horacio diz a Mecenas que

aproveite seu enlevo amoroso:

ureris ipse miser; quod si non pulchrior ignis

accendit obsessam Ilion,
gaude sorte tua; me libertina neque uno 15

contenta Phryne macerat.
Ia 14.13-6
Tu préprio, infeliz, ardes: que, se fogo ndo mais belo incendiou Ilion sitiada, alegra-
te com tua sorte. Quanto a mim, a libertina Frine, nio contente com um sé, me
aflige.

O amor por Frine, que se compraz em torturar o poeta e mais alguém (me...
neque uno, 15), serve de exemplo contrario ao “sortudo” amor que faz Mecenas
arder.’® Os efeitos interpretativos parecem andar em circulos textuais e amorosos.

Palavras amitude associadas a amores elegiacos (ureris, miser, pulchrior,
ignis, 13) ganham ares épicos com a equiparac¢do da imagem de Troia sitiada por
um incéndio. Essa, por sua vez, passa a ter nuances amorosas ao ser circundada
por tais étimos marcados da elegia romana (ignis, accendit).”® O caso de Paris e
Helena paira por tras da alusdo épica, e esse impulso de se olhar para épica com
uma lente amorosa se repete na lirica horaciana, como a sequéncia deste trabalho
apresentara. Por fim, a escravizagao afetiva — consequéncia da guerra de amor — a
que a escrava liberta prazenteiramente sujeita o poeta, ndo s6 conclui a descri¢ao
de seu infortinio como contrasta com os amores de Mecenas, a0 mesmo tempo
infeliz (miser, 13) e sortudo (gaude sorte tua, 15).

Como se viu em nota da introdugdo desta secdo,’® “a laboriosa equipe de
Ulisses” (laboriosa nec cohors Ulixei, Ia 16.60) é uma breve mencdo que Horacio

faz a antigos navegantes. Contrasto-a a seguir.

58 Vejam-se paginas 229ss.. Sobre os sentidos técnicos e afetivos do verbo macero, cf. OLD macero
4, Nisbet e Hubbard (1970: 174), Ernout e Meillet (1951: 669).

59 Pichon (1902: 72): “accendere diz-se daqueles em que o Amor incita o desejo;” ignis (id.: 166).
Um distico de Ovidio (Am. 3.9.55-6) contrasta felicidade e tristeza, relacionando-as aos fogos do
amor entre Délia e Tibulo, na ocasido da morte desse: Delia discedens ‘felicius’ inquit ‘amata / sum
tibi; uixisti dum tuus ignis eram (“Délia, partindo, ‘da forma mais afortunada,’ disse, ‘fui amada por
ti; viveste enquanto fui a tua chama”).

%0 Veja-se nota 8 na pagina 69.
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No ultimo epodo da cole¢do, o poeta usa exemplos miticos para aplacar
Canidia, cujos feiticos subjugam-no. Dentre as historias que revelam generosidade
para com os suplicantes, Horacio come¢a com uma dos ciclos épicos: Aquiles,
depois de ter ferido Télefo na coxa, cede aos pedidos e cura com sua langa o rei
da Misia:

mouit nepotem Telephus Nereium,

in quem superbus ordinarat agmina

Mysorum et in quem tela acuta torserat

Ia 17.8-10

Télefo comoveu o neto de Nereu [i.e., Aquiles], contra quem ele havia, soberbo,
ordenado as fileiras dos Misios e lancado afiados dardos.

O exemplo de Télefo traz a tona a soberba do rei que no passado atacara
Aquiles,®! assim como noutros textos Horacio vilipendiara Canidia (Ia 3; Ia §5; S
1.8). Fica implicito o perddo de Aquiles e mesmo sua compaixdo ao curar o rei
misio, histéria conhecida tanto pela Cipria quanto por tragédias.®> O sentimento
de comogio estd em germe no verbo mouit (8), a que se pode contrastar a
agudeza “épica” dos dardos (tela acuta, 10), amiude 6EUs (afiados) em Homero.%

Esse germe torna-se patético quando Hordcio evoca, a seguir (13-4), a cena
maxima de suplica atendida: Priamo chorando aos pés de Aquiles pelo cadaver de
Heitor.** Primeiramente, o poeta prepara a cena destacando o sofrimento troiano

com o choro materno pela morte cruel de seu principe:

luxere matres lliae addictum feris

alitibus atque canibus homicidam Hectorem,

postquam relictis moenibus rex procidit

heu peruicacis ad pedes Achillei:

la17.11-4

Choraram as maes troianas Heitor homicida entregue a aves e cies como alimento,
depois que o rei, abandonadas as muralhas, prostrou-se — ai! — aos pés do pertinaz
Aquiles.

Os manuscritos transmitem unxere (“ungiram”) e luxere (“choraram”), os

dois igualmente apropriados aos ritos funerais antigos. A favor do segundo conta

¢l A antonomdsia é grandiloquente (cf. C 1.10.1) e remonta aos ciclos épicos, lembra Cavarzere
(1992: 236). Apesar de ndo ser nomeado em Homero, Nereu é o pai de Tétis (cf. I. 20.107).

62 Watson (2003: 547).

6 A nota é de Watson (2004: 547) sem indicagio dos passos épicos. Vejam-se, por exemplo: Il.
4.530 (Eipos &EU, “espada afiada™); 5.238, 11.95, 13.543, 16.806 (6Eél Boupi, “com a langa
afiada”); 10.135, 14.12 (Eyxos axaxuévov O xaAk®, “langa agucada com o bronze afiado”);
15.433, 17.126 (¢l xaAked, “com o bronze afiado”), dentre muitos outros.

64 Por exceléncia, o “simbolo [de Homero]”, segundo Borges (1999: v.2, 40).
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um detalhe homérico: sdo as servas de Aquiles que limpam o corpo de Heitor e
ungem-no® antes de devolvé-lo a Priamo, nao as matres Iliae (11). Essas, sim,
choram,®® de fato, o cadaver do principe troiano, segundo Watson (2003: 548-9).

Embora ceda aos rogos de Priamo, Aquiles é adjetivado peruicax (14) — o
que ressalta (por contraste) sua flexibilidade ao final da épica. Vale lembrar que o
proprio her6i havia negado a Heitor um enterro digno antes de mata-lo,

anunciando-lhe a rapinagem:

“Nem por meus joelhos,
Nem por meus genitores, cio, implores.
Autor cru do meu mal, tivesse eu forgas
De tragar-te essas carnes palpitantes! 280
Nio tens remédio algum: de tais presentes
Nem que o décuplo e em dobro se me oferte
Com promessas de mais, nem que te pese
Priamo a ouro, tua mae augusta
Ha-de em leito feral chorar seu filho; 285
Sé pasto e jogo de animais famintos.”
11.oM 22.277-86%

Essa hiibris do corpo violado e exumado, prolifica a tragédia grega, havia ja
aparecido ao final do epodo 5, quando um menino imberbe®® roga pragas a
feiticeira Canidia, que se vale do corpo juvenil para preparar um filtro amoroso.

As palavras finais do rapazinho a feiticeira:

post insepulta membra different lupi
et Esquilinae alites
Ia 5.99-100
Depois, lobos e aves esquilinas espalhardo [meus] membros insepultos.

recordam, em cendrio romano, o destino de corpos (cf. insepulta membra,

99) que Aquiles langara a cdes e aves rapaces no prologo da Iliada:

Corpos de herdis a caes e abutres pasto:
1M 1.4

A carnificina épica confere cores cruentas (bélicas?) ao verso do epodo.

6 Vejam-se, no canto 24 da Iliada, &heipeo (“ungir”, v. 582) e, adiante, xpico éAaico (“ungir, besuntar
com 6leo,” v. 587).

%6 Vejam-se, no canto 24 da Iliada, o adjetivo otovdeis (“gemente; lamentoso,” v. 721) e o verbo
oTevéxw (“lamentar-se; deplorar,” v. 722), ambos ligados as mulheres troianas, e por ultimo o ydos
(“gemido, lamento, pranto,” v. 723) de Andrémaca.

7 Tradugio dos versos 345-54 do canto 22.

%8 [a 5.12-3: puer, impube corpus.
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Na épica, a propria deusa Afrodite impede que o cadaver de Heitor seja
violado,® permitindo tanto o posterior resgate quanto os lamentos “das conjuges
troianas” (Tpcocov &Aoxot),”’ formula recorrente em Homero e transposta para
matres Iliae (11), no epodo 17. Ao transferir as mulheres iliddicas do universo
épico ao epodo latino, elas tornam-se matronas romanas, segundo essa leitura
intertextual.”!

Outra mindcia que ecoa um traco da epopeia é o epiteto dado a Heitor,
homicida (12), que traduz &vdpogdvos, “matador de homens.”””> Mesmo morto,
o principe troiano é lembrado em seu qualificativo épico.

A exclamagao beu (14), destacada no comeco do verso, talvez lembre, no

meio dessa cena de choro, Priamo e Aquiles a chorar juntos seus queridos:

Os dois choravam:
Priamo recordando Héctor, matador-de-gente, [dvBpopdvos]
recurvo ao pé de Aquiles [rpomrdpoife Toddv AxiAfios]; este, o pai e Pitroclo
pranteando. Os seus lamentos ressoavam na tenda.
I1.7H€ 24.509-12 (com alteracio)

Nessa leitura, ndo apenas a expressao TpoTdpoibe Todcv AxiAijos (“diante
dos pés de Aquiles,” Il. 24.510) se transpoe ao latim em ad pedes Achillei (14),
mas toda a comog¢do da cena épica, como reforco patético a suplica a Canidia. O
ablativo absoluto relictis moenibus (13), algo equivalente a Ilio... relicto (cf. C
1.10.14), condensa ao maximo a longa excursdo do rei troiano até a tenda de
Aquiles em meio ao acampamento grego.

Cabe ainda acrescentar a auséncia divina nessa sintese alusiva do epodo, em
que niao convém desafiar os poderes magicos de Canidia. Na épica, nem a Zeus
passa despercebida a passagem de Priamo, com a ajuda de Hermes, para o flanco
inimigo (I1. 24.329-32).

Concluida essa breve mengao a Aquiles apaziguado, Hordcio equilibra a

referéncia a Iliada com outra, desta vez a Odisseia. O resumo de um singular

9 11.23.182-3.

7011.2.355; 6.95,238 € 275; 7.80; 8.155; 17.223; 22.155 e 343.

7 Watson (2004: 549).

72 Cf. OLD homicida 2 (“aplicado a herdis épicos”). Das muitas ocorréncias do adjetivo grego na
Iliada, onze qualificam Heitor: Il. 1.242; 6.498; 9.351; 16.77 e 840; 17.428, 616 e 638; 18.149;
24.509 e 724.

106



Modulag¢bes da épica homérica nas Odes de Horacio

episodio das aventuras de Ulisses e seus companheiros vem lembrar a Canidia que

mesmo Circe foi benevolente:

saetosa duris exuere pellibus

laboriosi remiges Ulixei

uolente Circa membra; tunc mens et sonus

relapsus atque notus in uultus honor.

la17.15-8

Os remadores do laborioso Ulisses despojaram os membros peludos de suas peles

duras assim que Circe o quis: entio, mente € voz regressaram, € a face a usual
dignidade.

A men¢do a Circe estreita a série de exemplos a condicio de Canidia,
feiticeira a que a persona poética pede cleméncia. Se, por um lado, o epodo
relaciona a vontade de Circe (uolente Circa, 17) com a forma recuperada dos
companheiros de Ulisses, a Odisseia, por outro, narra que foi Ulisses quem for¢ou

[13 » by : 73 . ,
(ou “convenceu”) a feiticeira a desfazer o encanto.” O destaque horaciano é
habil, sem se afastar da narrativa épica.

Depois que Ulisses, vendo os companheiros mudados em porcos, se recusou

a comer em companhia da deusa:

Circe saiu do palécio segurando a vara na mio;
abriu as portas da pocilga e conduziu-os para fora,
na forma de porcos com nove anos de idade. 390
Eles ficaram parados a sua frente; ela caminhou
entre eles, ungindo cada um com outra droga.
Dos seus membros cairam as cerdas, [Tév & éx uév peAécov Tpixes Eppeov] que antes
o feitico detestavel de Circe fizera crescer.
Transformaram-se de novo em homens, mais novos que antes, 395
muito mais belos [kaAAioves] e mais altos de se ver.
Od.™ 10.388-96 (com alteracio)

Quando Circe os havia transformado em porcos, Homero narra:

ol 8¢ oucdv piv Exov kepaAds puovriv Te Tpixas Te
kai Séuas, autap vols fv Eumedos, s TO TapPos Tep.

Tinham de porcos, realmente, a cabega, o grunhido, a figura,
e as cerdas grossas; mas ainda a consciéncia anterior conservavam.

0d.“4N 10.239-40

Os versos latinos do epodo retomam detalhes dos trechos acima, destacando
o antes-e-depois do processo de transformagiao. Condensam palavras ao recriar a
cena homérica, buscando efeitos proprios a expressio do poema. No Epodo 16,

Horacio ja havia invocado de passagem o sofrimento do her6i, mas adjetivara o

73 0d. 10.333-47 € 375-96.
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grupo por meio da hipalage laboriosa nec cohors Ulixei (Ia 16.60: “nem a coorte
sofrida de Ulisses”). Aqui, no epodo 17, Ulisses é qualificado laboriosus (16),
resgate de um dos epitetos usuais do herdi, ToAUTAas (“multissofrido™).”* Se o
poeta quer se comparar com Odisseu, adjetiva-lo diretamente talvez pare¢a mais
eficiente do que qualifica-lo indiretamente.

Watson observa o uso especifico de saetosa (15) para cerdas de porcos’” em
latim e interpreta duris... pellibus (15) como ablativo de separagdo: os membros
cerdosos sao removidos ou afastados de suas peles enrijecidas.”® Seja como for, o
poder transformador da feiticeira ganha destaque. A seguir, no verso 17, os
atributos mens (cf. vous, 240)”7 e sonus (cf. pcovijv, 239) voltam a suas fei¢oes
(ultus, 18; cf. déuas, 240) originais, e quicd honor (18) retome a beleza (cf.
kaAAioves, 396) de que fala Homero.

Se a epopeia estende-se com comparativos para descrever os companheiros
“muito mais belos e mais altos” (oAU kaAAioves kai peiCoves, 396) apos
retomarem a aparéncia familiar, por outro lado, a precisio condensada de certos
étimos latinos (cf. notus, 18) acaba fazendo a descrig¢ao épica soar algo afetada.

Ainda muito poderia ser dito, tanto sobre efeitos da condensacdo poética
que esse epodo (17) modula, quanto sobre outros efeitos da modulagdo noutros
epodos. Para ndo estender ainda mais esse panorama, passarei as Epistolas e,

entdo, as analises mais detidas nas Odes.

7 0d. 5.171, 354, 487 etc. A transcriacio é de Trajano Vieira.

75 Cf. o, Il. 10.338.

76 Watson (2003: 550-1). Cf. Cavarzere (1992: 236-7), que entende saetosa... membra (15-7) como
hipalage de saetosis duris... pellibus: nesse caso, as peles duras e peludas é que sdo afastadas dos
membros.

77 Para Cavarzere (1992: 237), mens (17), nesse caso, seria menos um “intelecto” do que uma
memoria.
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NAS EPISTOLAS |

Ao menos cinco das vinte epistolas do primeiro livro trazem mengoes diretas
a Homero ou a seus épicos que merecem algum comentario. Além da abertura do
livro, que ja se disse ecoar uma fala de Nestor a Agamémnon (Il. 9.96-7), ou a
breve mencao a Proteu, divindade mutante (Od. 4.364ss.) a que Horacio, ao fim
da primeira epistola (E 1.1.90), compara os desejos sempre cambiantes do povo,!

0 poeta:

1. faz um recorte resumido da Iliada, traduz o proémio da Odisseia, e tece alguns
comentarios na primeira carta “pedagdgica” dirigida a Lolio (E 1.2);

2. ao escrever a Numicio (E 1.6), equipara o comportamento de alguns homens ao
da tripulagio de Ulisses;

3. condensa uma resposta de Telémaco a Menelau, quase citacdo enxuta, na segunda
epistola a Mecenas (E 1.7);

4. escrevendo ao amigo Vala (E 1.15), alude brevemente aos fedcios como um ideal
de boa vida que confessa buscar;

5. reporta a Mecenas (E 1.19), por altimo, o que diz a fama sobre Homero.

Veja-se cada uma dessas passagens.

A Epistola 1.2 é conhecida tanto por citar (ou traduzir) os épicos homéricos
de modo bastante condensado quanto por l1é-los em chave moralizadora, tirando
deles exemplos de ligdes uteis a um jovem romano no inicio da vida adulta. Ainda
mais instigante, talvez, seja a disputa entre poesia e filosofia que a carta propoe
em sua abertura, como espécie de resposta a Socrates (ou a Platdo) na Repuiblica,
de cuja cidade ideal sio banidos os poetas.> Eis os trinta primeiros versos que

servem de base a segunda metade da carta:

Troiani belli scriptorem, Maxime Lolli,
dum tu declamas Romae, Praeneste relegi;
qui quid sit pulchrum, quid turpe, quid utile, quid non,
planius ac melius Chrysippo et Crantore dicit.
S cur ita crediderim, nisi quid te detinet, audi.

Fabula, qua Paridis propter narratur amorem
Graecia barbariae lento collisa duello,
stultorum regum et populorum continet aestus.
Antenor censet belli praecidere causam.

! Passei pelos dois passos ao longo da dissertagio de mestrado (Piccolo 2009: 244-60), em que se
encontram outras referéncias bibliograficas.
2 Veja-se “Epistola 1.2: provocando Platio” em Piccolo (2009: 261-85).
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quid Paris? ut salvus regnet vivatque beatus

cogi posse negat. Nestor componere litis

inter Pelidem festinat et inter Atriden;

hunc amor, ira quidem communiter urit utrumaque.
quidquid delirant reges, plectuntur Achivi.
seditione, dolis, scelere atque libidine et ira
Iliacos intra muros peccatur et extra.

rursus quid virtus et quid sapientia possit,

utile proposuit nobis exemplar Ulixen,

qui domitor Troiae multorum providus urbis,

et mores hominum inspexit latumque per aequor,
dum sibi, dum sociis reditum parat, aspera mulia
pertulit, adversis rerum immersabilis undis.
Sirenum voces et Circae pocula nosti;

quae si cum sociis stultus cupidusque bibisset,
sub domina meretrice fuisset turpis et excors,
vixisset canis immundus vel amica luto sus.

nos numerus sumus et fruges consumere nati,
sponsi Penelopae nebulones Alcinoique

in cute curanda plus aequo operata iuventus,

cui pulchrum fuit in medios dormire dies et

ad strepitum citharae cessantem ducere somnum.
(E 1.2.1-31)

O escritor da guerra de Troia, Lolio Maximo,
enquanto declamas em Roma, em Preneste reli.
O que seja belo, o que torpe, o que til, o que nao,
mais claro e melhor que Crisipo e Crantor, ele conta.
Por que eu acabei pensando assim, se nada te detém, ouve.

A histéria, em que se narra o lento duelo entre
gregos e barbaros lutando por causa do amor de Paris,
os desvarios retrata de reis e povos tolos.
Antenor arrazoa acabar jd com a causa da guerra;
o que diz Paris? A reinar em paz e a viver feliz,
diz que ndo pode ser obrigado. Nestor se apressa a desfazer
o conflito entre o Pelida e entre o Atrida:
a este 0 amor queima, mas na verdade a ira inflama igualmente os dois.
No que quer que delirem os reis, sao penalizados os Aqueus.
Por sedi¢io, dolos, crime e libido e ira
engana-se dentro dos muros de {lion, e também fora.
Por outro lado, o que pode a virtude e pode a sabedoria,
ele (i.e. Homero) nos propos um ttil exemplo, Ulisses,
que, domador de Troia, previdente, as cidades de muitos
e os costumes dos homens observou, pelo amplo pélago,
enquanto a si, enquanto aos s0cios prepara o retorno, agruras muitas
até o fim suportou, insubmergivel as ondas adversas da ventura.
As cangoes das Sereias e as pogoes de Circe tu conheces;
essas, se com os companheiros tivesse bebido, avido e estulto,
sob 0 jugo de uma meretriz ele estaria, torpe e insano,
teria vivido como um cdo imundo ou um porco amigo da lama.
Noés somos apenas nimeros e nascemos para consumir os frutos,
pretendentes de Penélope, cortesdos de Alcinoo,
juventude preocupada mais que o devido com o cuidar da pele,
a quem era belo dormir até o meio do dia e
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conduzir o sono ao som da citara que o adia.

Homero vem nomeado pela perifrase “escritor da guerra de Troia” (1). Por
certo havia outros, mas ele é “o escritor.” E seus poemas, segundo Horacio,
ensinam melhor filosofia do que os textos de filosofos como Crisipo e Crantor,
representantes do estoicismo e da Academia platonica, respectivamente. O que
seria, entdo “ensinar melhor” (planius ac melius... dicit, 4)?3

As variantes planius/plenius no quarto verso pouco alteram a esséncia da
afirmacido horaciana: “mais plana, facilmente” ou de modo “mais abundante,
rico”, os textos de Homero ensinam melhor (melius, 4) o que é belo, torpe, util —
e seus contrarios (quid non, 4). Mais provocante ainda é o contraste com
filosofos que se valiam da poesia para ensinar filosofia. Paira na comparacao de
Horacio a valorizagio da leitura individual, autbnoma e prazenteira, em oposi¢ao
a leitura mediada por professores e feita a contrapelo, que o confronto Roma x
Praeneste (2) simboliza.

Em suma, um bom leitor pode aprender varias ligdes morais por meio dos
exemplos dispersos pelas narrativas épicas,* que se tornam, entdo, polissémicas e
capazes de veicular instrucdo e verdades filosoficas. Sem que seja necessario
enunciar dogmas ou preceitos, comuns em certas seitas, nem explica-los e
desenvolvé-los, a aprendizagem via leitura da poesia homérica se da de modo nao
prescritivo. Requer o 6cio da releitura (2) e demanda interpreta¢do alegorica. A
leitura e seus sentidos, ao invés de se fecharem, se abrem a reflexoes plurais. Para
ilustrar, Horacio nio so6 traca um contraste entre Iliada e Odisseia, mas distancia-
se da narracdo épica ao pingar instantaneos dos dois poemas que venham elucidar
as licbes morais da epistola.

A Iliada vem enxuta, simplificada em dez versos (6-16), reinterpretada. Nao
importa, aqui, o inicio in medias res. Nao ha sequer uma linearidade seletiva de

acOes para encadear uma pretensa narragdo. Surge uma interpretacio em viés

3 Cf. Laird (2003: 168-72).
* Citroni (2001: 37-8) destaca as recomendacoes da poesia “moral” (di carattere protrettico) para
formacdo ética, precisando a reflexdo de Mayer (1994: 124).
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moralizante, que busca filtrar o certo e o errado.’ Ainda que, aos olhos do poeta,
nao escapem a guerra e as lutas (duello, 7; belli, 9; litis, 11) que povoam o épico,
sdo as paixoes e os valores morais que se sobressaem no resumo. Notem-se 0s
adjetivos salvus e beatus, associados aos verbos regnet e vivat (10), bem como
delirant, plectuntur (14), peccatur (16), além de nomes como amor/-em (6 e 13),
aestus (8), ira (13 e 15) e de todo o verso 15, com cinco vicios enumerados.® Em
meio a tantos desvarios, entre reis e povos tdo tolos (8), nao é dificil encontrar
atos que devam ser evitados; mas, por outro lado, que comportamento seguir?

A Odisseia vem fornecer esse modelo util (utile... exemplar, 18) do que
sejam atitudes virtuosas (virtus) e sabias (sapientia, 17). Cabe ao leitor (a nos...)
saber extrair as possibilidades dessas licdes, como deixa entrever o pronome
nobis (18), ao centro da proposi¢do. Ulisses que deixa Troia e busca seu retorno a
ftaca pode servir de metifora ao desenvolvimento sapiencial do jovem, a quem
convém nao s6 abandonar certos vicios como saber portar-se bem consigo e com
0S Outros.

Desde Porfirido, em III d.C., ja se notou a transposicao verbum pro verbo

que Horacio faz, nos versos 19-22, do proémio da Odisseia. Nao é vao recordar:

&vdpa pot Evvetre, povoa, ToAUTpoTov, 85 HdAa ToAA&
TA&y 01, émel Tpoins lepdv TToAieBpov Emepoev:
ToAAGY & &vBpcoTeov i8ev &oTea kai vdov Eyveo,
TOAA& & & ¥’ év mévTep mabev &Ayea dv kata Bupdy,
APVUHEVOS Tjv TE WUXTV Kal vOOTOV ETaipaov.

0Od. 1.1-5

O homem, a mim, canta!, 6 Musa, multiversado, que males muitos
enfrentou, depois de, a cidadela sagrada de Troia, ter saqueado:

de muitos homens viu as cidades e o costume conheceu,

mar adentro experimentou muitos sofrimentos no intimo

a0 lutar pela vida e pelo retorno dos companheiros.

5 “O Homero da poética antiga nido é s6 aquele da tradi¢do aristotélica, da critica alexandrina,”
como diz Ferri (1993: 103), “é o Homero tedlogo, o Homero filésofo etc.” As interpretacoes
alegoricas de Heraclito (apud Russel 2005) sobre os épicos homéricos sao exemplos instigantes.

¢ Como nota Ferri (1993: 104-6), aestus é o mais interessante dos nomes, jid que seu sentido “é
propriamente uma agitacao incerta do mar” (apud Ferri, cf. Sérvio auctus, ad Aen. 11.627: aestus
proprie est maris incerta commotio). Assim, a palavra, de agente fisico, presa a contextos épicos e as
ondas maritimas, transforma-se em simbolo de atitude irrefletida e estado psiquico inquieto (calor,
fervor, febre), preservando na epistola suas potencialidades épicas.
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Embora o enfoque nio seja o valor artistico do proémio homérico, em
destaque noutro passo horaciano (A 141-2),” a exposi¢ao para Lolio das virtudes
louvaveis de Ulisses, “traduzidas” para um latim algo filos6fico, usufruem dum
paralelo notavel com os versos gregos.® O ultimo adjetivo aplicado ao her6i
homérico, immersabilis, e seu adjunto, as “ondas adversas das coisas” (adversis
rerum... undis, 22), arrematam a passagem com uma alegoria de tons estdicos,
similar a que inicia a epistola a Mecenas na cole¢do.” Ulisses e Horacio parecem,
de fato, se opor quanto a seus mergulhos metaféricos na maré da vida publica.

Mais que tradugdo, o poeta modula seus versos tornando-os adequados a
suas licdes morais. Por exemplo, a forma verbal inspexit reune as nocoes de ver,
observar, inspecionar e compreender,'® aspectos explorados ao longo da carta. A
Odisseia vem transfigurada por valores romanos: Circe ndo é mais uma simples
feiticeira, como teria lido Lolio (nosti, 23) no texto homérico; tornou-se uma
meretriz que impoe humilhagdo aos que sucumbem as paixdes amorosas (sub
domina meretrice, 25). De vicios como esse devem saber fugir ndo apenas um vir
bonus como aqueles que pretendem sé-lo. A mensagem épica, no exame instrutivo
de Horacio, esconde dimensées capazes de transmitir ensinamentos filosoficos,
ainda que sob o véu enigmatico da alegoria.

A carta reprova falhas (stultus cupidusque, 24) de quem se deixa levar pela
influéncia dos companheiros (cum sociis, 24). Entre a falha e o vicio nota-se a
marca social (turpis et excors, 25). Dito de outra forma, se, por um lado, o
Romano prezava valores como honor, dignitas e gravitas, por outro, sua
sociedade nio hesitava em condenar desvios e defeitos, e em rotular como parias
os que neles incorriam (v. 26). Tomar uns copos (pocula, 23) com os amigos
exigia, entao, uma virtuosa e sabia medida.

Esse retrato degradado dos companheiros de Ulisses (vv. 24-6) tem tragos

coincidentes com o que pinta Hordcio na carta a Numicio (1.6). O poeta sugere,

7 Vejam-se paginas 126ss.

8 Mais detalhes em Piccolo (2009: 298-314).

® E 1.1.16 mersor civilibus undis (“mergulho-me nas ondas de assuntos ptblicos”). Cf. EO (v.2:
828-9).

10 Cf. as primeiras acepgoes do OLD inspicio, para além da fusio entre i8ev e #yvew (Od. 1.3).

13



—& O ARCO E A LIRA Q—

de modo sintético, uma “doce amnésia” no comportamento irrefletido de quem

se entrega aos prazeres:

Crudi tumidique lavemur,
quid deceat, quid non obliti, Caerite cera
digni, remigium uitiosum Ithacensis Vlixei,
cui potior patria fuit interdicta uoluptas.

E 1.6.61-4

Inchados e com a digestdo por fazer, banhemo-nos,
esquecidos do que convém e do que nao, dignos da tabua
de Cere, tripulacio corrompida de Ulisses itacense
a quem um desejo proibido era melhor que a patria.

De fato, o pessoal de bordo que acompanhava Ulisses na Odisseia tinha 14

seus defeitos. Por exemplo, esquecer do proprio retorno (ndstos) a patria e se

langar sem freio aos deleites momentaneos, segundo relata o heréi ao rei Alcino:

E quem entre eles comesse o fruto do 16tus, doce como mel,
ja ndo queria voltar para dar a noticia, ou regressar a casa; 95
mas queriam permanecer ali, entre os Lot6fagos,

mastigando o 16tus, olvidados de seu retorno.
0d. T 9.94-7

No passo latino, todo o grupo de companheiros é tomado como simbdlico

conjunto corrompido (vitiosum, 63). O detalhe épico vem nio sé de sua ligagiao

com Ulisses, mas também do patronimico (Ithacensis, 63), além da preferéncia do

prazer (uoluptas, 64) a patria, que une os trechos. Horacio associa todos #n6s — ele

proprio, Numicio, os leitores... — aos praticantes de tais indoléncias, porém o faz

com sutileza: passa de adjetivos (crudi, tumidi, 61) a primeira pessoa do plural

(lavemur, 61), que nao se repete até o fim da carta 1.6. Salta aos olhos essa

finura, ao compara-la a uma declaragio similar do poeta na carta a Lolio (E 1.2):

114

nos numerus sumus et fruges consumere nati,

sponsi Penelopae nebulones Alcinoique

in cute curanda plus aequo operata iuventus,

cui pulchrum fuit in medios dormire dies et 30
ad strepitum citharae cessantem ducere somnum.

E 1.2.27-31

Noés somos apenas nimeros € nascemos para consumir os frutos,
pretendentes de Penélope, cortesdos de Alcinoo,

juventude preocupada mais que o devido com o cuidar da pele,

a quem era belo dormir até o meio do dia e 30
conduzir o sono ao som da citara que o adia.
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O pronome 7nos se destaca tanto por abrir o verso quanto por vir expresso:
bastaria o verbo sumus (27). Dai em diante, a laco com 7nos se abranda: propoe-
se, primeiramente, uma vastiddo em numerus (27), que sugere uma miriade algo
indefinida, refor¢ada pela série de plurais (nati, 27; sponsi, nebulones, 28). Tal
dispersio multipla acaba se reunindo no singular iuventus (29), de acepcao
coletiva, suavizando de forma gradativa a associacdo com a 1? pessoa, 70s.

A expressdo fruges consumere nati (27), tributaria de famosa passagem de
Homero, parece mesmo cara a Horacio, que a remodela numa ode: quicumque
terrae munere vescimur (C 2.14.10), “quem quer que nos nutrimos de dadiva[s]
da terra.” Ambas trazem ao latim uma perifrase para os mortais — em oposi¢ao
aos deuses, que se alimentam de ambrosia — usada por Diomedes ao indagar a
natureza de Glauco, se divina ou também mortal (Il. 6.141-3)."* Na épica, ha
tensdo no didlogo bélico. As modulagdes na epistola e na lirica (de que tratarei
mais a frente), contudo, sdo diferentes. Na carta, pairam na reprova sentidos de
perdulario e esbanjador, sobrepostos ao de devorador, nio apenas na escolha dos
termos,'? mas especialmente na sequéncia de personagens do verso 28 em diante.

Embora portem-se de modo mais agressivo que os feacios, os pretendentes
de Penélope sio ditos apenas sponsi (28), ao passo que a corte de Alcinoo ganha
um termo pejorativo, nebulones: “patifes, velhacos, impostores, pessoas sem
valor.” Presentes do inicio ao fim da Odisseia, tais figuras vém recordar a Loélio
que ha homens vis por todos os lados, mesmo no palacio dum grande rei — e
corre-se o risco de se tornar um deles, caso nio se iniciem os estudos morais. Esse
¢ o cerne da carta de Horacio.

Note-se como soa mais amena a descricio dos mesmos feacios (nebulones,

na licao ao jovem Lolio) quando o poeta escreve a seu amigo Vala:

utra magis piscis et echinos aequora celent,
pinguis ut inde domum possim Phaeaxque reverti,
E 1.15.23-4

Qual dos dois mares esconde mais peixes e ourigos,
para que dai eu possa [voltar] a casa e tornar-me um gordo fedcio?

1 Veja-se Piccolo (2009: 332ss.).
12 Cf. OLD consumo,~ere 4, que contrasta com vescor (da ode), de tracos biolégicos; além da
oposi¢ao entre o agrrio fruges (27) e munus (da ode), que soaria frouxo sem o genitivo terrae.
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Os feacios, aqui, s3o apenas gordos, bem alimentados, ricos (pinguis, 24),
niao mais patifes. Em resumo, o poeta busca um lugar esplendoroso, tal qual a
ilha de Esquéria, para viver folgadamente, como um cidadao da corte de Alcinoo,
entre exercicios fisicos de dia e noitadas em banquetes, entre musica, danga e
poesia.

Que eu saiba, Homero ndo os adjetiva “gordos”; essa modulagdo é do poeta
latino. Ainda que possam acordar tarde, se preocupar em excesso com
frivolidades (como os cuidados com a beleza pessoal) e gastar a noite tocando
citara, como da a entender a mensagem a Lolio (E 1.2.29-31), as palavras na
carta a Vala ignoram esses tracos. Escolha e “esquecimento” sao operacoes que se
complementam no conceito de modulagdo poética. A medida que busca o verso
de Horacio, na epistola 1.15, ndo é mais a ligdo moral, mas o desfrutar de
prazeres simples e locais.

Ao escrever a Mecenas, numa longa e controversa carta, que entretece
anedota, fabula, pardbola e outras alusdes, Horacio tenta debater alguns dos
desdobramentos da relacdo entre patrdo e protegido: independéncia e submissao,
obediéncia e amizade, obrigacdo e vontade etc.. A troca de presentes e favores,

por exemplo, cria vinculos que o poeta menciona nesta polida recusa emprestada

da Odisseia:

haud male Telemachus, proles patientis Ulixei:
‘non est aptus equis Ithace locus, ut neque planis
porrectus spatiis nec multae prodigus herbae;
Atride, magis apta tibi tua dona relinquam.’

E 1.7.40-3

Nada mal [agiu] Telémaco, prole do paciente Ulisses:

“fraca ndo é um lugar adequado aos cavalos, porque nem tem
longos espacos planos, nem é prédiga em muitos pastos.
Atrida, mais adequados a ti, teus dons deixarei contigo.”

De fato, no canto 4 da Odisseia, Telémaco recusa dadivas ofertadas por

Menelau, ao se ver longamente retido em Esparta como um majestoso hospede:

O ajuizado filho de
Odisseu retrucou nestes termos: “Atrida, nio esperes
que eu permanega. Se fosse por mim, eu ficaria até um
ano aqui contigo, sem sentir falta de nada nem da 595
minha casa nem de meus pais. Receber orientacao
de ti e ouvir tuas narrativas é um privilégio. Mas os
que deixei em Pilos necessitam da minha presenca.
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Embora me doa, devo recusar teu convite. Aceitar

teu presente, embora invejavel, tampouco € possivel. 600
Que faria eu com cavalos em ftaca? Deixo-os contigo.

Aqui eles ilustram tua honra. Es senhor de pradarias

imensas. Campos relvados nio te faltam, fartos também

em alfafa, cercam-te trigais ondulantes, branqueja a

cevada. ftaca é pobre em planicies e prados, Mais do que 605
potros atraem-me cabras. Territorios verdejantes para a

criacdo de cavalos nio temos em nenhuma de nossas

ilhas. De todas, a mais carente é [taca.”

0d. 5 4.592-608

Muito se poderia apontar no confronto das passagens: as posi¢des opostas
dos vocativos (Atride, no tultimo verso da fala reportada na epistola; ATpeidn,
primeira palavra da fala na epopeia), a adjetivagao “invertida” de Ulisses e seu
filho (na epistola patientis adjetiva o pai; no épico, “ajuizado” [memvupévos], o
filho), as proposi¢oes iniciais distintas mas com semelhancas (na epistola, inicia-se
por non, mencionando a terra inapta; depois do vocativo, a fala na Odisseia
também comega por um “ndo” [un], mas negando a longa permanéncia) etc..
Notarei, entretanto, a concisao do latim de Hordcio, capaz de pingar elementos
importantes da resposta de Telémaco e condensa-los eficientemente.

Selecionando trechos de Homero,"® os dois primeiros versos da resposta
latina de Telémaco (vv. 41-2) destacam Itaca como local impréprio aos cavalos.
A explicagdo que segue (ut) € simétrica: duas negacoes (neque, nec) de participios
(porrectus, prodigus) em que cada um é circundado por um adjetivo (planis,
multae) e um nome (spatiis, herbae). Toda essa estrutura ressalta tanto o cuidado
do poeta com a arquitetura do verso quanto a precisio da mensagem que deseja
comunicar a dadivas inaptas: antes de se negar algo, expdem-se a inadequagio e
seus porqués. Mais que isso, a citacao dd a entender que a adequacgao (aptus, 41)
entre o presenteado e seu presente é fator importante para que se possa aceita-lo.
Igualmente, recusa-lo requer exposi¢do clara e bem feita, a fim de evitar significar
desdém, desleixo, afronta ou outro agravo.

Amenizando os possiveis efeitos de uma ofensa, Horacio destaca, em um so

verso (43), como os dons ofertados sio mais apropriados (magis apta) a quem os

13 Em especial os versos 601 (fmrmous 8’ eis 18dxnv ouk &Eoual, “e cavalos para ftaca ndo levarei”) e
605 (2v & ’lI6&kn oUT &p Bpduol eupées olte T Aeucov: “E em Itaca ndo hd cursos amplos nem
nenhum prado.”). Veja-se mais em Piccolo (2009: 344-50) e Mayer (1994: 164ss.).
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concede, assim como o fizera Telémaco, de modo mais esparso, ao exaltar as
terras sob posse de Menelau. A sequéncia da epistola vem sedimentar a nocdo de
adequagdo, no verso seguinte (44), sob uma nova raiz: paruum parua decent, “ao
pequeno convém as pequenezas.” Decoro e adequagao sao duas faces verbais de
uma mesma modulagdo poética.

“Horacio professa leal dedicacdo ao amigo,” diz Citroni, “mas declara de
forma tao aberta que ndo pode condescender em tudo e reivindica com orgulho o
direito a uma autonomia propria.”'* Paralelos entre Horacio e Telémaco, bem
como entre Mecenas e Menelau, incitam indagacdes sobre os presentes que ligam
as figuras latinas: por querer seu protegido mais proximo, estaria Mecenas a
oferecer uma (outra?) villa em Roma, que Horacio recusa (cf. vv. 44-5)? Jamais se
ha de saber. A citagio da passagem homérica, contudo, permite imaginar que o
poeta espera nio so ter se portado digna e honradamente frente a seu patrono,
mesmo recusando um presente, mas, sobretudo, que seu amigo (e patrocinador)
venha a compreender a recusa e seus motivos, e também possa se sentir honrado
tanto com os elogios prestados, aqui e outrora (cf. E 1.7.37-8), quanto com a
nobre atitude do poeta (e protegido), que demonstra conhecer os ténues limites de
uma complexa relacio.

Por fim, Horacio inicia seu ultimo texto dirigido a Mecenas (E 1.19),
refletindo sobre uma antiga polémica: a “inspiragdo poética” produzida pelo
vinho (vv. 1-11)." Por tras do antagonismo entre bebedores de dgua e de vinho
escondem-se outras oposi¢Oes, caras ao venusino e a tradi¢ao poética: ingenium
vs. ars, dom e inclinacdo naturais vs. empenho e esfor¢o técnicos.'® Homero é,

entao, invocado a encabegar os poetas que se inspiravam com vinho:

laudibus arguitur vini vinosus Homerus
E 1.19.6
Pelos louvores ao vinho, diz-se, Homero € dito vinoso [i.e. dado ao vinho].

4 Citroni (2001: 47): “Orazio professa leale dedizione per I’amico, ma dichiara altrettanto
apertamente che non puo accondiscenderlo in tutto e rivendica orgogliosamente il diritto a una
propria autonomia.” Cf. a fdbula da raposa e da doninha (E 1.7.29ss.), outra alegoria a uma
reflexdo parecida.

15 Calimaco, Antipatro e outros poetas, como analisam Fantuzzi e Hunter (2005: 447-8), tratam da
questio. Cf. Crowther (1979), com recolhas desde as fontes hesiédicas, e Tate (1927).

16 Muitos pontos da Ars Poetica tratam da questdo (cf. A 264ss., e ingenium... arte v. 295; 408-9).
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Enio vem listado a seguir (vv. 7-8).

E curioso notar que, embora a condenagio de Horacio a bebedeira em
b d « ‘f/ gt} 4t 17 1 d

excesso, sobretudo como “artificio” poético,'” seja consoante a uma reprova de

8 0 poeta latino nio condena

Calimaco (fr. 178) a desmedida nos simpésios,’
propriamente Homero, apenas reporta um antigo lugar comum, que da voz as
tantas passagens épicas em que o vinho é mencionado ou elogiado.

Aquiles manda Patroclo preparar vinho aos companheiros que chegam em
embaixada (Il. 9.202-3). Priamo chega a partilhar de vinho frisante com Aquiles,
algoz de Heitor, antes de partir para as cerimoénias funebres do filho (24.641).
Calipso reserva vinho para Ulisses beber na viagem de retorno a ftaca (Od. 5.165
e 265). Entre os feaces, além de consumir bastante da bebida, o heré6i arrazoa:
alegrar-se no simpédsio, comendo e bebendo vinho, “é isso que me parece ser, no
intimo, o melhor que ha.”" O companheiro Elpenor atribui sua morte desastrada
ao vinho desmedido (Od. 11.61). A propria bebedeira em excesso é condenada
pela voz de Antinoo (Od. 21.293ss.). Satisfeito o desejo amoroso, Penélope e
Ulisses bebem grandes quantidades de vinho (Od. 23.305).

Do principio ao fim das duas epopeias, veem-se cenas com vinho e mais
vinho sendo servido e bebido pelas personagens de Homero.?® Lembre-se que o
vinho adjetiva até a cor das dguas do mar em diversas passagens.”! Pode-se
arrazoar que nao convém atribuir ao poeta os “habitos” de suas personagens;
porém, a tradicio preferiu ver Homero como vinoso e Hordcio repete a
avaliagio. Também ¢é possivel ler vinosus de forma metapoética,”> mas nio

pretendo desenvolver aqui essas interpretagdes.

7 Iniciada nos versos 10-1, a censura eclode na reprova célebre o imitatores, servum pecus (19).

18 Vejam-se Fantuzzi e Hunter (20035: 76-80).

' Od. 9.5-11. Entre aspas, traduzi o verso 11: ToUté Ti pot k&AAioToV 2l ppeciv eldeTau efval.

20 O sistema do Perseus contabiliza 89 ocorréncias de olvos na Iliada, e 183 na Odisseia. Vejam-se
os epitetos do vinho em Homero no artigo de Vivante (1982).

21 olvoy (DGP: “da cor do vinho; violdceo; vinoso”), com quase trinta ocorréncias (amitde
qualificando o alto mar, o “ponto”) nos dois épicos, na contagem do Perseus.

22 Cf. “Pirria vinosa” em E 1.13.14, ou Ovidio (Am. 3.1.17) com seus banquetes vinosos que
revelam segredos dos poetas.
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A dignidade de Homero permanece, na primeira cole¢io de Epistolas, ndo
s6 inabaldvel (o qualificativo vinosus nao o conspurca), mas vem ampliada até
pelo status de “filésofo” literario, como se viu na carta a Lolio (1.2).

Uma breve passagem pelas Epistolas Il e Ars Poetica conclui a inspecao.

NAS ErisTOLAS 11

Na epistola ao imperador (2.1), Horacio externa suas reflexées sobre como
avaliar a qualidade da produgao literaria romana: os escritos latinos deveriam ser
medidos na mesma escala em que os textos gregos, muito mais antigos (vv. 28-
30)? Parametros temporais, como os limites ligados a morte do escritor, ndo
oferecem solucdes adequadas, conforme contestam as propostas debochadas do
poeta (vv. 35-49).

Parte da reclamag¢ao de Horacio, como lembra Citroni, é “que os criticos em
Roma, em sua devocdo cega aqueles textos sagrados do passado, ndo
reconheciam nada digno de valor em nenhum escritor contemporaneo.”! De
novo, tempo e qualidade poética nao se conciliam facilmente e, para exemplificar
o apego passadista irrestrito, Enio surge na epistola e diretamente vinculado ao
vate épico grego.

Sendo na breve mencio que o liga a Enio, o nome de Homero nio adentra
as questdes relativas ao valor de seus textos, seja porque seriam muito antigos,

seja porque eram tidos como poemas Otimos:

Ennius, et sapiens et fortis et alter Homerus,
ut critici dicunt, tlevitert curare videtur

quo promissa cadant et somnia Pythagorea.
E 2.1.50-2

Enio, sibio e forte e um outro Homero,
como dizem os criticos, parece cuidar ligeiramente (i.e., s6 um pouco)
aonde venham cair suas promessas e sonhos pitagéricos.

A impressdo geral do depoimento ao imperador é de que Enio, embora

dotado de talento (ingenium), que o verso 50 formaliza com a coordenagio de

! Citroni (2009: 22).
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qualidades (et... et... et...), por vezes descuidava do labor (ars) de seus versos —
avalia¢io que Ovidio bem resume: Ennius ingenio maximus, arte rudis.?

Ironizando ou ndo o sonho de transmigrag¢ido ao principio dos Anais,’ a
equiparacio de Enio com Homero nido é propriamente de Horacio: é alheia (ut
critici dicunt, 51), a epistola apenas a reporta. Nao é improvavel que o lirico
venusino discordasse duma analogia tio elogiosa, apesar de colocar Enio ao lado
de Homero também quanto a apreciacao do vinho (E 1.19.6-7). A aten¢do que
Horicio da as negligéncias (incuria) do epos de Enio é um prognéstico de
apreciacdo helenistica, como nota Brink.* Ainda que reconhecessem o valor do
precursor épico latino, os poetas do circulo de Augusto e Mecenas também
buscavam referenciais estéticos proprios.

Verdadeiro parametro de exceléncia poética, como passagens da Ars Poetica
confirmam, Homero é dificil de ser alcangcado. A lembranga que Horécio relata
ao imperador, a seguir, mistura tanto a experiéncia escolar traumatica da infancia
quanto uma avaliagio da poesia de Livio Andronico — muito provavelmente,

traducdes para o latim da épica homérica:’

Non equidem insector delendave carmina Livi
esse reor, mimini quae plagosum mihi parvo
Orbilium dictare; sed emendata videri
pulchraque et exactis minimum distantia miror,
inter quae verbum emicuit si forte decorum

si versus paulo concinnior unus et alter,

iniuste totum ducit venditque poema.

E 2.1.69-75

Nio persigo, de minha parte, nem penso que os poemas de Livio

2 Tristia 2.424: “Enio, o maximo quanto ao engenho, tosco quanto a arte (i.e., a técnica).” Cf.
Hinds (1998: 69-70). Veja-se Brink (1982: 92-101) para detalhes da transmissio do texto.

3 O comentario de Ps.Acrio (ad l.) esclarece: Ennius, ait, leuiter curare uidetur, hoc est uilior est,
quam putabatur, nec <curat quomodo> promissis suis satisfaciat. Nam dixerat in somniis uidisse se,
quod anima Homeri in ipsum per pauonem transisset, sed non ita dicit Ennius, ut Homero similis
uideatur. Nam multa leuia et indigna auctoritatis in opere eius inueniuntur. “|Horacio| diz Ennius...
leuiter curare uidetur, isto é, é mais vil do que se pensava, e nio <cuida como> cumpre suas
promessas. Pois [Enio] tinha dito que vira, em seus sonhos, que a alma de Homero mudara para a
sua prépria por meio de um pavdo; mas ndo dessa forma disse Enio, de forma que pareca
semelhante a Homero. Na verdade, muitas coisas fracas e indignas de aprovacao encontram-se na
obra dele.” Sobre a metempsicose de Enio, cf. Lucr. DRN. 117-26. Veja-se White (1987: 228-9)
para interpretagdo diferente e Shackleton Bailey (1982: 77-8) para proposta de alteragio no verso
51 da epistola.

* Vejam-se Brink (1982: 92-101), White (1987) e Rudd (1989: 81-3) para discussdo detalhada.

5 Vejam-se Vasconcellos (2001: 68ss.), Traina (1970) e Brink (1982: 118ss.).
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devam ser destruidos: lembro que Orbilio, afeito a bordoadas, ditava-os
a mim quando pequeno; mas que parecam sem defeitos,

belos e como que muito proximos de versos acabados — isso me admira.
Dentre eles, se acaso uma palavra bonita se destacou,

$e um ou outro verso estd um pouco mais arranjado,

injustamente se toma o conjunto, e o vendem, como poesia.

Nio é impossivel que Horacio tenha primeiro conhecido as narrativas sobre
Ulisses e Aquiles a partir de tradugdes latinas e, mais tarde, se familiarizado com
o texto grego de Homero. Um trecho da Epistola a Floro (2.2) e a avaliacdo
acima, que nio deprecia por completo o trabalho de Livio Andronico (vv. 73-4),
nem concede os méritos de um poema grandioso (vv. 71-2 e 75), suscitam essa
possibilidade. Nao tivesse conhecido as tantas qualidades das epopeias de
Homero em suas raizes gregas, talvez Hordcio ndo fosse tio severo ao julgar
Andronico e outros escritores arcaicos.®

A indignac¢do horaciana nio estd em Enio, Livio ou outro poeta especifico,
mas nos critérios ruins usados para se avaliar poesia, como ele vem expressar nos

versos seguintes:

indignor quidquam reprebendi, non quia crasse
compositum illepideve putetur, sed quia nuper,

nec veniam antiquis, sed honorem et praemia posci.
E 2.1.76-8

Exaspero-me que se reprove alguma obra, ndo porque se julgue que
foi composta de modo tosco ou impertinente, mas porque seja recente,
e que se atribua aos antigos ndo uma reveréncia, mas honra e glorias.

Ainda que nio sejam explicitados os parametros adequados para a reprova
duma obra, concentrados nos advérbios crasse (76) e illepide (77), a indignagao
com os critérios em voga resume-se ao valor preponderante que o tempo possa ter
na avaliacao das composicoes poéticas. Assim, se a idade duma obra niao deva ser
um fator que lhe atribua louvores naturais, porque seja antiga, por exemplo,” ndo

cabem avaliagOes espontaneas e positivas as epopeias de Homero, que nao estao,

¢ Se, por um lado, Hor4cio nido deseja atribuir a um conjunto com palavras bonitas (verbum
decorum, 73) e uns versos pouco mais arranjados (v. 74) o titulo de poesia (poema, 75), por outro,
ele advoga a defesa de certos defeitos (A 347, sunt delicta tamen quibus ignovisse velimus: “ha
defeitos, todavia, para os quais desejamos perddo”), em obra cujas muitas qualidades fazem relevar
as pequenas falhas (A 351-2: paucis... maculis), que hio de culminar com os “cochilos” ocasionais
de Homero (A 359).

7 Nem lhe impinja defeitos congénitos, porque seja nova — pode-se completar.
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igualmente, imunes a criticas. De fato, Hordcio chega a esmiugar a avalia¢do
favoravel dos épicos homéricos, sob um viés estético, e externa suas reprovas na
Ars poetica, que se vé a seguir.

Pouco adiante (E 2.1.93ss.), o poeta nota a alternancia dos antigos gregos
por diversas artes, passando pela escultura, pintura, teatro... Horacio compara tal

atitude a da menina que abandona o que ha pouco pedira:

sub nutrice puella velut si luderet infans,
quod cupide petiit, mature plena reliquit.
E 2.1.99-100

como se uma menina pequena brincasse junto a ama,
aquilo que desejosamente ela pediu, rapidamente satisfeita ela abandonou.

Em mais de uma passagem Homero desenvolve comparacdes com a agio
infantil,® e a critica ja notou paralelos verbais da epistola com um passo da Iliada,

em que Aquiles reprova Patroclo chorando pelos aqueus:’

(...) “Patroclo,
Pranteias molemente? Es qual menina
Que, da mae apressada apds, retém-na
Pelo vestido, e em ldgrimas olhando,
Insta-lhe até que em bragos a receba.
11.°M17.5-9 [vv. 7-10]

A feicdo enérgica da reprova épica suaviza-se pela “sofisticagao
psicologica”, como diz Brink, puramente infantil (cf. infans, 99), do simile
epistolar. Por um lado, a imaturidade bélica vem com lagrimas e bracos
maternos; a artistica, por outro, com a baba (nutrice) e, sobretudo, com o jogar
(luderet, 99) da crianga, verbalmente ligado a atividade poética.™

A recusa da composicdo €pica, expressa na parte final da carta, reserva aos
ultimos versos as justificativas ao imperador. Além da préopria negacdo habilidosa
e esquiva,'! Hordcio sintetiza elementos importantes relativos a composi¢io duma

epopeia, que ele se diz incapaz de fazer:

(...) nec sermones ego mallem 250
repentis per humum quam res componere gestas

8 Heitor reprova Ajax (Il. 7.235-6), como se esse considerasse o troiano “igual a um rapazote ou a
uma mulher, inexperiente na guerra.” Menelau repreende Eteoneu, que se porta “como uma
crianca” (Od. 4.32) ao receber Telémaco em Esparta.

% Fraenkel (1957: 389) e Brink (1982: 137-8).

19 Veja-se a secio “ludo, lusus, allusio: um jogo de ilusio” (pp. 5ss.), na Introdugio.

' Trato deste passo também nas paginas 173s. adiante.
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terrarumaque situs et flumina dicere et arces

montibus impositas et barbara regna tuisque

auspiciis totum confecta duella per orbem

claustraque custodem pacis cobibentia lanum 255
et formidatam Parthis te principe Romam,

si quantum cuperem possem quoque. sed neque parvum

carmen maiestas recipit tua nec meus audet

rem temptare pudor quam vires ferre recusent.

E 2.1.250-9

E nem preferiria eu [escrever] 250
discursos arrastados por terra a compor tuas gestas,
e cantar lugares da terra, rios e cidadelas
fundadas nos montes e reinos barbaros e, sob teus
auspicios, as batalhas travadas pelo mundo inteiro,
e as portas fechadas com o guardido da paz, Jano, 255
e Roma temida, sendo tu o lider, pelos Partos,
se eu também pudesse quanto desejasse. Mas nem tua
majestade aceita um pequeno poema, nem ousa meu
pudor tentar uma coisa que minhas forgas recusam carregar.

Mesmo negando langar-se a composicio de temas de epopeias, o poeta
menciona pretensos emblemas épicos de topografia e hidrografia, como terras
(terrarum) e rios (flumina, 252), variante a formula terra marique. Horacio ainda
retne imagens condensadas de um epos plausivel, como as cidadelas (arces, 252)
no alto dos montes e os reinados estrangeiros (v. 253). Apés tudo isso, o bom
augurio de Augusto ha de trazer batalhas (duella, 254, de efeito arcaizante)
travadas por todo o orbe. Os prometidos versos épicos eclodem, entio, num
importantes feito do imperador: a famosa pax e as portas de Jano fechadas (v.
255), propaganda de suas Res Gestae."”

Esse preAmbulo quase-épico que nega a composi¢ao épica (vv. 257-9) faz jus

ao inicio solene da epistola, que retrata Augusto atarefado com a causa italica:

12 Sob os auspicios do imperador, trés vezes se fechou o templo de Jano, segundo as proprias Res
Gestae Diui Augusti (13, énfases acrescidas): Ianum Quirinum, quem clausum esse maiores nostri
uoluerunt, cum per totum imperium populi Romani terra marique esset parta per uictoriis pax, cum
prius quam nascerer a condita urbe bis omnino clausum fuisse prodatur memoriae, ter me principe
senatus claudendum esse censuit. “O templo de Jano Quirino, que nossos antepassados quiseram
que ficasse fechado quando a paz nascesse das vitérias em terra e mar por todo o império do povo
romano, embora se diga pela historia que ele fora fechado duas vezes ao todo antes de eu nascer
desde a fundagio da cidade, trés vezes, sob 0 meu principado, o senado decidiu que fosse fechado.”

Além do ablativo absoluto te principe (256), que faz eco ao me principe assinalado, e dos termos
comuns (pax / pacis, 255; per totum imperium | totum... per orbem, 254; lanum | lanum, 255),
Horacio propde a variagdo claustra... cohibentia (255), mais solene, ao repetido verbo claudere,
usado nos louvores a Augusto da ode 4.15: lanum Quirini clausit (“fechou [o templo de] Jano
Quirino”).
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Cum tot sustineas et tanta negotia solus,

res Italas armis tuteris, moribus ornes,

legibus emendes, in publica commoda peccem,
si longo sermone morer tua tempora, Caesar.

Enquanto tantas coisas conduzes, e tamanhos negdcios sozinho,
proteges a soberania itdlica com armas, a disciplinas com costumes,
a corriges com leis, contra os interesses publicos eu iria

se com um longo discurso eu detivesse teu tempo, César.

E2.1.1-4

Ao contrastar com a aura do poema épico em gestagao do fim da epistola, a
expressao res Italas armis tuteris (2) soa ainda mais diplomatica, sem pendor
poético. De fato, o resultado eventual de uma epopeia mal feita seria mais danoso
ao imperador e a sua imagem (qui¢a, aos interesses publicos) do que deté-lo com
longo sermone (4) para explicar os empecilhos a tal composicao. Nao que o poeta
careca de talentos: a falta de forcas (vires, 259) que Horacio alega é tio modesta
quanto o pequeno poema (parvum / carmen, 257-8) é um prentncio da imagem
alegérica da pequena embarcagio (C 4.15.3-4: parva... vela) noutra recusatio
épica dirigida a Augusto, de que tratarei mais adiante (vejam-se paginas 162ss.).

O nascimento de uma nova poética do principado, como propde Barchiesi,
configurando-se como decoro imposto sobre os excessos variados do passado,
permite pensar nas dificuldades de se escrever sobre Augusto e para Augusto,!®
ainda que sob o influxo da épica homérica. Embora a epistola nio deturpe a
imagem do principe (cf. v. 17), a desonra de um poema torpe, mesmo imaginario,
é toda aplicada ao proprio poeta, nas marcas variadas de primeira pessoa,'* ndo a
imagem inconspurcada do imperador.

Na segunda epistola enderecada a Floro (2.2)," ao escrever para um
destinatario menos nobre que o imperador, Horacio relembra seus dias de

primeiros estudos em Roma, quando conhecera os textos de Homero:

Romae nutriri mihi contigit atque doceri
iratus Grais quantum nocuisset Achilles.
E2.2.41-2

Em Roma aconteceu de eu ser educado e aprender

13 Barchiesi (1993: 155-8).

4 Nos versos finais, entra em jogo a 1? pessoa, ainda ligada a negativas: nil moror (264), neque ficto
(264), nec... opto (266), ne rubeam (267), meo (268), deferar (269).

15 Hor4cio também escreve uma carta no primeiro livro (E 1.3) para Floro.
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quanto o enraivecido Aquiles tinha prejudicado os gregos.

Sua lembranga nao é de Odisseu, mas dos efeitos funestos da ira de Aquiles.
A expressao inicial da Iliada, evocada nesse contexto literario-epistolar, permite
interpretagdes por sendas variadas. Por exemplo, evocar a leitura da primeira
epopeia da tradi¢ao ocidental (assim seria no séc. I a.C.?) como uma lembranca
de infancia é apropriado a biografia dum poeta — e € essa a biografia que Horacio
deseja legar em seus escritos.

A construcdo da memoria se une aos tragos poéticos. Em outras palavras, a
imagem de um escritor empirico € tracada pela persona poética que a delineia por
meio de lembrangas literarias — vale notar que o destino ligado as letras surge a
seguir, associado a pobreza apds a derrota em Filipos.'® Nao apenas os dois
versos acima, mas todo o relato que segue se enquadra com a autobiografia

7" as fronteiras ampliadas do que é ou nio

(programada ou nio) de um poeta:
mitologico, que se veem na lirica, passam a abarcar toda e qualquer memoria
textual. O percurso de vida do autor retraca, a nossos olhos leitores, o que ele
proprio tragou como biografia para si.'

Outra vereda é questionar se essa narrativa épica chegou a Horacio por
meio do grego de Homero ou de algum outro texto. Ao inicio do verso 41,
Romae sugere a educagao local,’” em seus primeiros passos, oposta a filosofica
que se declara, a seguir, em Athenae, ao fim do verso 43. Por exemplo, passavam
os jovens pelo texto da pega Achilles, de Livio Andronico, cujo nome, associado
ao “professor” Orbilio, Horacio recorda a Augusto (cf. E 2.1.69ss.)?*°

“A leitura de Homero na prética antiga, grega e amitde romana também,

dava inicio a instrugdo elementar,” anota Brink?!. Formulada mais largamente na

16°FE 2.2.51-2: paupertas impulit audax / ut versus facerem. “A pobreza atroz impeliu-me / a fazer
versos.”

17 No ambito das Odes, Gregson Davis (1991: 78-82) fala em Autobiographical Mythos, ideia algo
andloga: por trds da “protecao divina” que o poeta projeta em seus versos como memoria pessoal
percebe-se a autoafirmacdo do género lirico.

18 Ao afirmar “This is not autobiographical. It is a charming and self-satirizing argument on a
biographical theme,” Brink (1982: 289) coloca balizas mais precisas a leitura do que as de Fraenkel
(1957: 7-15).

1 Qutro detalhe da educagio romana aparece nos vv. 197s.: o feriado de Quinquatrus.

20 Cf. Goldberg (2005: 20-1).

2! Brink (1982: 289-90), com depoimentos doutros autores posteriores.
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epistola ao imperador (E 2.1.126ss.), a propedéutica atribuida aos poetas vem se
concentrar, na carta a Floro, diretamente em Homero, apreco que ressoard nas
palavras de Heraclito e de outros.*

Moralizante é a abordagem educacional relatada por Horacio, tal como
sugerira a Lolio (E 1.2): a edificacdo espiritual do homem pela literatura
homérica, antes preceituada ao jovem romano, testemunha, na epistola a Floro (E
2.2), o caminho que trilhara o proprio poeta quando jovem. Ilustro o viés moral:
a expressao quantum nocuisset (42) ndo so6 verte ao latim parte do proémio da
Iliada,” mas também destaca o curso da preparacido filosofica, a fortificar mente
e carater por meio de um exemplo nefasto, que Hordcio diz ter escolhido evitar,
inspirado pela epopeia homérica. Em certa medida, o iratus... Aquiles (42)
recorda tracos de autodescri¢io do poeta — “facil de se irritar” (irasci celerem: E
1.20.25). Quiga as licoes moralizantes via Homero lhe ensinaram também aplacar
o espirito facilmente (E 1.20.25).

Saindo desse enfoque mais pedagogico, a Ars Poetica oferece outro olhar

sobre os épicos homéricos, como se vé a seguir.

22 Her4clito 1.5 (trad. Russel e Konstan 2005: 3): “Alguém poderia dizer que seus poemas sio
nossas roupas de bebé, e que alimentamos nossas mentes aspirando de seu leite. Homero estd ao
nosso lado a medida em que crescemos e ele partilha de nossa juventude enquanto chegamos
gradativamente a vida adulta; quando estamos maduros, sua presenca conosco atinge seu auge; €,
mesmo na velhice, nunca nos cansamos dele. Quando paramos, ficamos sedentos por ele de novo.
Em suma, o unico fim de Homero para os seres humanos é o fim da vida.” Como poeta para todas
as idades, cf. Dion Criséstomo 18.8; para criangas aprendendo com ele desde pequenos, 11.4.

2 Qualificando a ufviv do Pelida: (1. 1.2) ) pupt’ Axaiols &Aye’ #0nke, “a qual infindas aos Aqueus
dores trouxe.” Note-se que iratus... Achilles (42), a envolver o verso, traduz pfjviv... AxiAfos,
também a envolver o verso grego, assim como o elevado Grais (42) traduz Axaiofs.
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NA ARS POETICA

A Ars Poetica é um espacgo especial para discussio sobre Homero, nao
apenas porque a longa epistola, dedicada inteiramente a apreciacdo literaria,
serve de testemunho a avaliacoes textuais e estéticas dos antigos (um dos poucos
documentos de critica literaria),! mas porque ai o vate grego aparece mencionado,
direta e indiretamente, ndo poucas vezes.

Preferi dividir a discussdo em partes. Na primeira (A 73-4), retomo o inicio
duma passagem ja tratada na introdugdo, para incluir mais um paralelo tomado
de Homero e tecer mais uma observa¢do. Antecipando o fim da carta, na segunda
parte (A 391ss.), observo uma redefinicio dos géneros poéticos, complementar a
proposta no inicio da epistola, de que tratei previamente. Na terceira (A 136ss.),
noto a diferenca que Horacio propde entre os poetas ciclicos e Homero, e
algumas consequéncias dessa separa¢do. Na ultima parte (A 359-60), debato

brevemente o “cochilo” de Homero.

tristia bella... scribi possent: parte 1 (A 73-4)

Depois de versar sobre a efemeridade da vida das palavras, ilustrando-a com
o consagrado simile homérico das folhas (A 60-72),> Horacio perpassa alguns
géneros poéticos (épica, elegia, jambica e lirica, sem assim nomea-los: A 75-85) e
tece observacdes a respeito de cada um. Interessam sobretudo suas palavras sobre

a épica, que vem modelada a partir de Homero:

res gestae regumque ducumque et tristia bella
quo scribi possent numero, monstrauit Homerus.
A 73-4

Feitos de reis e de generais e as finebres guerras
Homero mostrou em que metro possam ser escritos.

! Cf. Russel e Winterbottom (1972).
2 Veja-se Sider (1996) para percurso do simile por Homero, Simonides, Hor4cio e Estobeu.
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Tema, ainda que estereotipado (feitos de reis e lideres e as tristes guerras), e
forma (numero, ou seja o hexdmetro) aparecem harmonizados segundo o que
apresentou Homero. Adequacdo constatada passa, doravante, a ser prescritiva:
nao sera épico o poema sem gestas de reis e sem hexametros.’

Vale notar semelhancas e diferengas do pedido de Penélope a Fémio, em que

os temas versejados pela épica aparecem como emblemas:

Drjuie, ToAA& yap &AAa PpoTtéov BeAktripia oldas,
Epy’ &udpcdov Te Beddv Te, T Te KAelouov doidol:

“Fémio, conheces muitas outras coisas que encantam os homens,
faganhas de homens e deuses, como as celebram os aedos.
0Od. ' 1.337-8 (com alteracoes)

Citel os versos gregos para notar contrastes pontuais.

Por um lado, a preocupagio romana com feitos (res gestae, 75) humanos,
notadamente reis e lideres de guerra, sem mencdo a qualquer divindade, sugere o
relevo que Horacio confere a épica laudatéria ao imperador e seu circulo.
Materializada na forma escrita (scribi, 76), a preocupagao formal do poeta latino
enfatiza a adequagao entre tema e metro (numero, 76), que Homero vem avalizar
como exemplo e modelo da tradi¢do.* Os encliticos -que de regumque ducumque
(75) soam como ténue reminiscéncia épica (cf. Te) em confronto com a expressio

homérica &vdpdov Te 6ecov e (338).

3 No segundo proémio da Eneida, Virgilio destaca tanto as guerras (bella, 7.41) quanto os reis
(reges, 7.42), ambos no fim de seus versos, e, em seguida, ressalta a distin¢ao de sua proeza:

(...) maior rerum mihi nascitur ordo,

maius opus moueo.

Aen. 7.44-5

Mor assunto se me abre, é mor a empresa

(trad. Odorico Mendes).

A proeza de cantar guerras é ainda maior, segundo a tradicao, do que a de cantar odisseias
(primeira parte do épico latino). Agrade¢o o apontamento ao prof. Paulo Sérgio de Vasconcellos.
Compare-se como Camdes subverte essa preferéncia bélica, muito reduz a violéncia de seus
guerreiros e modula as letras de cavalaria no episddio dos Doze de Inglaterrra:

Gastar palavras em contar extremos

De golpes feros, cruas estocadas,

E desses gastadores, que sabemos,

Maus do tempo com fabulas sonhadas.

Os Lusiadas 6.66.1-4
* Nas palavras de Conte (1986: 31), sobretudo para a Eneida virgiliana Homero é ao mesmo tempo
“modelo exemplar” (fonte de versos a serem imitados pontualmente) e “modelo codice” (fonte de
inspiragdo genérica). Cf. Barchiesi e Conte (1989: 93-6) e Hinds (1998: 41-2).
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Por outro lado, os aedos gregos também falam de feitos (¢pya, 338), mas
balanceados entre homens e deuses. Nao cabe preocupacio formal no pedido de
Penélope: na cangdo solicitada, efeitos estéticos, implicitos nas “coisas que
enlevam, enfeiticam” (BeAktripia, 337) conhecidas por Fémio, e laudatérios,
implicitos no verbo kAéw (338), estio na acdo do aedo. Memoria e louvor nao se
esvaneciam na oralidade; ao contrério, se reforcam por seu poder encantatério e
clamante. Na Roma de Horacio, os sons poéticos de guerra (tristia bella, 75) nao
mais ressoam sob a voz do aedo, ja profanados pelos calamos.

Mesmo em ambiente romano, Homero ainda é o padrido de exceléncia épica
de onde devem partir os escritores (poetas novos...) que se lancarem a empresa de
louvar seus imperadores ou patronos. Essa primazia do aedo grego é reavaliada,
ao menos cronologicamente, quase ao fim da carta aos Pisdes, em que a poesia de

Homero surge ap06s a lirica 6rfica, como se vé a seguir.

post hos insignis Homerus: parte 2 (A 391ss.)

Antes de se dedicar a classica indagacdo retOrica (a poesia nasce da natureza
ou da arte — A 408-9), Horacio traga um breve quadro de surgimento da poesia

legada aos homens, ainda em grupos primitivos, pelos miticos Orfeu e Anfido:

silvestris homines sacer interpresque deorum
caedibus et victu foedo deterruit Orpheus,

dictus ob hoc lenire tigris rabidosque leones;
dictus et Amphion, Thebanae conditor urbis,

395 saxa movere sono testudinis et prece blanda
ducere quo vellet. fuit haec sapientia quondam
publica privatis secernere, sacra profanis,
concubitu prohibere vago, dare iura maritis
oppida moliri, leges incidere ligno.

400 sic honor et nomen divinis vatibus atque
carminibus venit. post hos insignis Homerus
Tyrtaeusque mares animos in Martia bella
versibus exacuit: dictae per carmina sortes,
et vitae monstrata via est, et gratia regum

405 Pieriis temptata modis, ludusque repertus
et longorum operum finis, ne forte pudori
sit tibi Musa lyrae sollers et cantor Apollo.

A 391-407

Aos homens selvagens, o sagrado intérprete dos deuses,
Orfeu, afastou dos morticinios e da nutricao nefanda:
dizia-se, por isso, que ele amansava tigres e raivosos ledes.
Dizia-se também que Anfido, fundador da cidade de Tebas,
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395 as pedras movia, com o som do alatide e com sua branda suplica,
para onde quisesse levar. Era essa a sabedoria outrora:
separar o publico do privado, o sagrado do profano,
proibir o coito leviano, dar direitos aos maridos,
erigir cidades, talhar as leis no lenho.
400 Assim vieram a gléria e a fama aos divinos
vates e a seus poemas. Depois desses, o insigne Homero
e Tirteu com seus versos incitaram os animos Viris
as guerras de Marte. As sortes foram ditas em poemas,
e também revelada a [boa] vereda da vida, e a graca dos reis
405 foi tentada pelos ritmos das Piérides, e descobertos os espetaculos [publicos]
ao fim dos longos trabalhos. Que nio te sejam,
entdo, a Musa, hébil na lira, e o cantor Apolo, motivo de vergonha.

Horacio reporta (cf. dictus 393 e 394) as origens primevas da poesia as
lendas da tradi¢ao: a fungao civilizadora da arte poética mistura-se ao misticismo
de Orfeu e Anfido, cujos poderes magicos serviram tanto para domar a natureza
feroz como para fundar os primeiros agrupamentos urbanos.’ Apenas depois de
educado o homem natural, capaz, entio, de viver em sociedade conforme os
ditames das leis, é que surgem os poetas antigos, Homero e Tirteu.® Remontar a
descendéncia de Homero a Orfeu, se Proclo o fizera no século IV d.C., nao seria
impensavel nas décadas de Augusto e anteriores.”

A poesia (mélica? lirica? talvez protogenérica, precursora mitica de uma arte
ancestral) precede as epopeias homéricas e as elegias marciais no papel fundador

da sociedade civilizada, abrindo ai espago proficuo ao desenvolvimento desses e

5 Veja-se Brink (1971: 384-6) para separagio entre a voz de Horacio e a da tradi¢do: “se poesia é
meramente um passatempo para o homem liber, ingenuus e rico (dos vv. 383-4), seu alcance sera
mediano; mas a mediocridade ja foi excluida da definicio (vv. 372-3).” Perdura a questio da
exceléncia poética e sua funcdo (social, especialmente), que o trecho tenta responder.

¢ Entrelacando a relagio entre os autores, Conte (2012: 89-90) lembra as acusagdes do “plagio” de
Homero, que teria roubado o proémio da Iliada de um canto de Orfeu dedicado a Deméter. Como
propde datar Rosado Fernandes (1984: 114-5), a poesia de Homero estaria entre os séculos IX-VIII
a.C., ao passo que as elegias de Tirteu, no século VII a.C.

7 Pasquali apud De Martino (1984: 44-5): “Ellanico e Ferecide — prosegue Proclo nella Vita III —
fanno risalire la sua stirpe ad Orfeo. Dicono infatti che Meone, il padre di Omero, e Dio, quello di
Esiodo, erano figli di Apellide, figlio di Melanopo, figlio di Epifrade, figlio di Carifemo, figlio di
Filoterpe, figlio di Idmonide, figlio di Euclo, figlio di Dirione, figlio di Orfeo.” (Hel4nico e Ferécides
— prossegue Proclo na Vida Il - fazem tracar sua estirpe até Orfeu. Dizem, de fato, que Méon, pai
de Homero, e Dion, o de Hesiodo, eram filhos de Apélides, filho de Melanopo etc.). Como
acrescenta De Martino (ibidem), essa descendéncia 6rfica de Homero, passando por Anfido, parece
implicita em Cicero (Pro Arquia 19): Saxa et solitudines voci repondent, bestiae saepe immanes
cantu flectuntur atque consistunt: nos, instituti rebus optimis, non poetarum voce moveamur?
Homerum Colophonii civem esse dicunt suum. (As pedras e os retiros selvagens respondem a voz,
bestas amiude enormes dobram-se ao canto e ficam paradas: nés, educados pelos melhores recursos,
nao nos comovemos pela voz dos poetas? Dizem que Homero é cidadio de Colofio).
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de outros géneros poéticos. “Incitar os animos viris,”® vale notar, denota o apreco
pela poesia (cf. versibus, 403) de temas bélicos, ndao um estimulo para a propria
guerra. Um distico do mencionado Tirteu abre sua defini¢ao de vida (ou morte...)

nobre e ideal, diretamente ligada a ferocidade e exceléncia guerreira:

TeBvpeval yap kaAdv évi Tpopdxolol Teodvta
&udp’ &y abdv Tepi it TaTpid papvauevov ’
Fragmento 10W, vv. 1-2

Belo, pois, é ter morrido um homem excelente
caindo no campo de combate, lutando por sua pitria.

e incita a associagao com passagens diversas de Homero, dentre elas:

A um mog¢o que tomba no campo da luta,
€ decoroso jazer trespassado no solo fecundo;
belo de ver é ele sempre, apesar de sem vida encontrar-se.
11.6AN 22.71-3

Embora em contexto completamente diverso, Horacio modula a ideia desses
versos em poucas palavras de sua ode civica (C 3.2.13: dulce et decorum est pro
patria mori), talvez buscando preservar o sentimento altivo de antigas expressoes
guerreiras dos gregos.! Nos primérdios poéticos da Grécia, elegia marcial e épica
homérica se aproximam, segundo a carta aos Pisdes.

De volta a passagem da Ars, o adjetivo insignis (402), qualificando Homero
e Tirteu “em comum,”!! permite ao leitor ouvir tanto os ecos do “divino” (6eios)
Homero, de um trecho de Aristéfanes (Rds 1034),'2 quanto o ressoar no sovrano
poeta do Inferno (4.88) de Dante, conforme anotou Brink (1971: 392).

De fato, essa ultima mencao a Homero nos textos de Horacio ndo deixa em
branco uma referéncia elogiosa, mais um sinal de admirag¢ao pelo aedo grego. A
seguir, na carta, listam-se outras espécies poéticas, como a poesia oracular (403),
as elegias sapienciais (404), com as de Tedgnis, e a mélica coral, que visava

alcangar o favor ou “a graga dos reis” (404) — como fizeram Pindaro, Baquilides e

8 A 402-3: mares animos... exacuit.

? Usei o texto grego de Rudd (1989: 215), igual ao de Brunhara (2014: 336). Mais do poema e
doutros contrastes com Homero em Campbell (1983: 90) e Brunhara (2014: 55-62 e 336ss.).

10 “Doce e belo é morrer pela patria.” Cf. Rossi (2003: 120) e nota 44 na pagina 215. Compare-se o
eco em Propércio (2.1.47: laus in amore mori: “[hd] um louvor em morrer amando”).

1 Dentre exemplos de poetas que nomeiam outros poetas, Quintiliano pergunta (I.O. 10.1.56):
Horatius frustra Tyrtaeum Homero subiungit? “Horécio liga Tirteu a Homero por engano?”

12 Por sua vez, eco dos tradicionais “aedos divinos” (Bsiol doidoi) — cf. Rudd (1989: 215).
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Simonides. Por ultimo vem a poesia dramatica (405-6), antes do desfecho que

relembra aos Pisdes que, seja nas habilidades liricas, de ordem divina (cf. Musa e

Apollo, 407), seja nos antepassados poéticos ilustres, nio ha motivo algum para

vergonha.'

quanto rectius hic: parte 3 (A 136ss.)

Tendo ja notado que Homero fornecera matéria (res) e metro (numero) ao

género épico, Horacio faz questido de distingui-lo dos poetas ciclicos, ao menos

em relagio a qualidade do proémio de suas obras. A distingio vem ndo sé

enaltecer o vate grego, mas ilustrar fun¢des do exordio dentre as partes orationis

(aplicado especificamente as epopeias) e fornecer parametros para sua apreciacao

estética:

Nec sic incipies ut scriptor cyclicus olim:
‘fortunam Priami cantabo et nobile bellum.’
quid dignum tanto feret hic promissor hiatu?
parturient montes, nascetur ridiculus mus.
quanto rectius hic quid nil molitur inepte!
‘dic mibi, Musa, virum, captae post tempora Troiae
qui mores hominum multorum vidit et urbis.’
non fumum ex fulgore, sed ex fumo dare lucem
cogitat, ut speciosa dehinc miracula promat,
Antiphaten, Scyllamque et cum Cyclope Charybdin.

Nec reditum Diomedis ab interitu Meleagri,
nec gemino bellum Troianum orditur ab ovo;
semper ad eventum festinat et in medias res
non secus ac notas auditorem rapit, et quae
desperat tractata nitescere posse relinquit,
atque ita mentitur, sic veris falsa remiscet,
primo ne medium, medio ne discrepet imum.
A 136-52

E nem comecards como o escritor ciclico outrora:
“A fortuna de Priamo cantarei e a ilustre guerra.”

O que trara de tdo importante esse prometedor boquirroto?

Parirdo montanhas, nascera um ridiculo ratinho.

Quaio mais acertado este, que nada planeja sem propésito:
“Fala-me, Musa, do homem que, anos ap6s a tomada
de Troia, viu costumes e cidades de muitos homens.”

Nio fumaca de um clardo, mas faz sair luz

140

145

150

140

da fumaga, para em seguida promover maravilhas deslumbrantes,

Antifates, e Cila e Caribdis com um Ciclope.

145

13 Cf. as expressoes ne... pudori (A 406) com ne sit... pudori (C 2.4.1), em que Horacio modula
histérias de amor de herdis épicos.
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Nem inicia o retorno de Diomedes desde a morte

de Meleagro, nem a guerra troiana desde o ovo gémeo.

Sempre [Homero] se apressa ao acontecimento €, ao meio das agoes,

como se conhecidas, ele arrebata o ouvinte. E [ele] deixa de lado

[os assuntos]| que, desenvolvidos, desconfia nao poder abrilhantar;

mas, engana tao bem, de tal forma mistura coisas falsas as verdadeiras, 151
que do comego nio discrepa o meio, nem do meio o desfecho.

»14

“Homero nao precisa nem ser identificado pelo nome:”'* ao menos trés

uirtutes narrationis dos poemas gregos sao louvadas por Horacio:

(1) inventio, ou seja, a consciéncia da res selecionada;

(2) clareza e unidade;

(3) tratamento convincente, exemplificados pela brevidade e pelo arranjo dos
detalhes narrativos.

Segundo Pfeiffer, remonta a Aristoteles a oposicao entre Homero e poetas
dos ciclos épicos.” Ao contrapor um exemplar especial desses poemas (vv. 136-
7),' que comega pela fortuna de Priamo, muito anterior ao inicio da guerra de
Troia, Horacio ressalta como Homero sabe escolher com precisdo a matéria das
epopeias e aborda-las com clareza e progressao, além de ecoar uma avaliacdo de
Calimaco, célebre no verso de desdém: “detesto o poema ciclico.”!”

A confusdo de Porfirido e Ps.-Acrdo ao comentarem a passagem, ainda que

mencionem textos perdidos ou sugiram leituras diferentes a uma s6 palavra,'®

14 Brink (1972: 216-7), tal como faz na epistola a Floro (E 2.2.41-2).

15 Pfeiffer (1968: 230): “O uso dos termos kukAlkcdTepov ou kukAikéds reflete a distingdo tragcada
primeiro por Aristiteles entre o grande poeta da Iliada e da Odisseia e os feitores de outros épicos
recentes, 0s kukAikdl. Originalmente essa palavra referia-se ao assunto dos poemas, especialmente ao
ciclo troiano desde as causas da guerra até a morte de Odisseu, o Gltimo a voltar para casa; mas
depois de Aristoteles, comparado com os dois poemas de Homero, qualquer ‘ciclico’ era visto como
inferior, que significava ao menos convencional e amiude trivial.” Cf. Aristoteles Poét. 1459b, e o
mesmo Pfeiffer, que introduz a questdo na pagina 73.

16 A expressdo é de Brink (1972: 213-4): “a particular instance of a cyclic poem.”

17 Pfeiffer, Epig. 28.1: éxbaipco T moinua 16 kukAikdv. Cf. Cameron (1995: 394s.). A imagem de
alguém que ao contar algo se demora dando voltas (cf. A 123: circa... orbem) nao sé é afeita ao
verso de Calimaco, mas parece influenciar o comentario de Ps.-Acrdo (nota 18, a seguir).

18 Diz Ps.-Acrdo (v. 136): Cyclicus poeta est qui ordinem uariare nescit, uel qui carmina sua
circumfert quasi circumforanus; aut nomen proprium est Cyclicus et significat Antimachum poetam.
Aliter: Cyclici dicuntur poetae, qui ciuitates circummeant recitantes (“poeta ciclico é quem ndo sabe
variar a ordem, ou quem d4 voltas em seus poemas, como um ambulante do férum; ou Ciclico é um
nome proprio e significa o poeta Antimaco. De outro modo, chamam de poetas Ciclicos os que
ficam rodeando as cidades recitando seus poemas”). Antimaco (de Teos, poeta grego arcaico? ou o
gramiético de Colofdao do século IV a.C.?) fora mencionado via comentério de Porfirido (v. 146):
Antimachus fuit cyclicus poeta. hic adgressus est materiam, quam sic extendit, ut uiginti quattuor
uolumina impleuerit, antequam septem duces usque ad Thebas perduceret (“Antimaco foi um poeta
ciclico. Ele percorreu um conteido que se estende tanto que preencheu vinte e quatro volumes antes
que os sete chefes chegassem até Tebas”).
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deixa de lado o contraste central entre os proémios dum poema ciclico (de um
exemplar, em particular)'’ e da Odisseia homérica. Se, por um lado, um texto do
ciclo épico promete cantar a sorte de Priamo e uma guerra elevada — fortunam
(137) sintetiza o tema de modo abstrato e nobile (137) qualifica mal a guerra (em
tempo: que guerra € “nobre” antes de se conhecer seus detalhes) —, Homero, por
outro, concentra-se no homem (virum, 141), cuja oragao adjetiva sugere ao leitor
uma acao (cf. verbo vidit, 142) e seus termos (mores hominum... et urbis, 142: as
coisas vistas). Ridicularizado o exordio ciclico pelo provérbio do monte e do
rato,? o contraste destaca a inventio homérica.

A expressao de Horacio para os versos homéricos, além de seguir preceitos
retOricos, como a invocag¢ao a divindade (dic mibi, Musa, 141), traduz de maneira
condensada (vv. 141-2) a abertura da Odisseia (1.1-5), de forma ainda mais

21 Homero edifica seu épico mais

concisa do que fizera na carta a Lodlio.
corretamente (rectius) e sem nenhuma inépcia (nil... inepte, 140). Toda a
avaliacio de Quintiliano (I.O. 10.1.56-51) sobre Homero reforca esse
julgamento.??

Por que toda essa atencdao detida sobre a épica e seu exordio por parte de
Horacio? Uma das respostas se liga ao florescimento dos panegiricos romanos

desde o fim da Republica.?® Eis que tragar balizas claras para uma boa avaliacio

das virtudes da poesia elevada, de que Homero € o representante maximo, acaba

1 Brink (1971: 213-4) propde essa hipotese.

20 F Porfirido (ad I.) quem o reporta: ¢odivev 8pos, Tov 8 ETeke uiv (“a montanha sentia dores do
parto, e pariu um rato”). Cf. Tosi (2000: 790-1). Destacando os efeitos irrisorios do poema ciclico,
o labor do verso 139, ao terminar num monossilabo, jd havia sido destacado por Quintiliano (I.O.
8.3.20: et clausula ipsa unius syllabae non usitata addidit gratiam, “e a propria conclusio inusual
com uma unica silaba inseriu uma beleza”), que o relaciona a um verso das Gedrgicas (1.181) de
Virgilio. Cf. Rosado Fernandes (1984: 76).

21 E 1.2.17-22. Descartam-se, por exemplo, os companheiros e as atribulagdes pelo mar, o que da
énfase ao homem (uirum, 141) em meio a sua histéria. Por outro lado, captae post tempora Troiae
(141) resgata boa parte do verso 2 do prélogo épico (Od. 1.2: émel Tpoins iepdv TToAieBpov Emepoev:
“depois que saqueou a cidadela sagrada de Troia”). Cf. pdginas 107ss.

22 Veja-se anexo 2.

23 Cameron (1995: 463-4) lista: os Anais de Fuario Antias, ainda no inicio do I séc. a.C. (cf. Prélogo
do Crepiisculo dos deuses de Nietzsche); os “épicos” que Arquias teria escrito sobre os feitos de
Catulo, Liculo e Metelo (cf. Pré Arquias 21) na guerra contra os Partos; Antipatro de Tessalonica
compds um poema sobre a participacio de Pisdo (consul em 15 a.C., a cuja familia a Ars é
enderecada) na campanha tracia; um panegirico a Messala escrito por um falso Tibulo, além do
perdido “panegirico a Augusto” escrito por Vdrio, além do Catalepton 9 do Apéndice virgiliano.
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revelando-se mais que um mero exercicio de critica: Horacio passa a prescrever a
seus contemporaneos, cujas laudationes buscavam provavelmente a magnificéncia
das epopeias homéricas, e as geracdes futuras de criticos e poetas um receituario
de exceléncia épica (mas ndo s6), com exemplos do que se deve e ndo se deve
fazer.

Por exemplo, Homero nido se perde em seus efeitos grandiosos: narra o que
se propoe com clareza, sem divagac¢des ou longos desvios, ainda que traga deuses,
monstros (v. 145) e feitos miraculosos (miracula, 144) a seu poema.>* A imagem
“fazer sair luz da fumaca” (143) ilustra (quase teatralmente) a diferenca dos
efeitos compositivos em relacao aos resultados alcancados pelos poemas ciclicos
(e quica pelos panegiricos contemporaneos), que, ao contrario, lancam fumaga na
luz de sua expressdao poética, segundo Horacio.

Nao apenas a Odisseia é elogiada na passagem. Por um lado, os monstros
das historias de Ulisses,” mencionados no verso 145, condensam o centro das
narrativas de viagens do herdi; por outro, os versos latinos seguintes recordam
detalhes que exaltam a Iliada como epopeia bélica, que sabe preservar a unidade
narrativa, evitando dispersar-se em episddios paralelos, e prima pela brevidade
em certas cenas, arranjando seus elementos de forma convincente. De fato,
Homero nio se detém longamente na narrativa quando Fémio conta o episédio
da caca ao javali, ligado a Meleagro,’® tampouco inicia a epopeia de retorno
(ndstos) a Ttaca pelos ancestrais de Ulisses, ambas leituras condensadas no v. 146.

O verso seguinte igualmente menciona algo que a Iliada nao faz: iniciar a
narrativa da guerra de Troia pela historia dos pares de irmaos Castor e Polux,
Helena e Clitemnestra (gemino... ab ovo, 147). Nao é novidade que o trecho

latino passou a ser lido como preceito duplo e complementar ao desenvolvimento

24 Cairns (1973: 489): “Homer could describe the shield of Achilles in detail without running into
prolixity because the description pertained to the subject of his work. But the briefest digression was
reprehensible prolixity. One could thus be ‘short’ and ‘long’ at once.”

5 Para registro, Antifates: Od. 10.111ss.; Cila: Od. 12.235ss.; Ciclope: Od. 9.216ss.; Caribde: Od.
12.235ss.

26 J1. 9.529ss. Tideu, pai de Diomedes, fora expulso de Calidon por assassinato. Como nota Rosado
Fernandes (1984: 77-8) o retorno de Diomedes da expedi¢io dos sete contra Tebas é muito
posterior as historias dos antepassados do heréi.
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e a avaliacdo das arte literarias:*’ tanto comecar uma narrativa in medias res
(148) quanto evitar a ordenacdo de episddios ab ovo siao dois exemplos
consagrados de receitudrio poético “advindos” das preceptivas estéticas de
Horacio.

“Ir direto ao ponto” é outra traducdo para a virtude narrativa de Homero
(semper ad eventum festinat, 148): tal velocidade descritiva se real¢a na prépria
sequéncia de verbos da construgao, festinat et (148)... rapit et... (149) relinquit /

<

atque... mentitur (140-1).2* A mistura de “invencionices” literarias (falsa, 151),
tais como as intervengdes dos deuses, as “verdades” narradas confere mais um
ornamento ao arranjo textual das epopeias: seria isso um empecilho para os
poetas do circulo de Mecenas ao compor épicos sobre as res gestae do imperador?
Seja como for, o método linear ou cronoldgico é preterido por Hordcio, que
destaca, entre uma suposta “desordem poética”, a unidade da composicio
homérica, cujos atavios literarios o verso 152, por fim, destaca.”

Como diz Setaioli, “a Ars poetica é o unico texto horaciano que busca dar
um fundamento critico a grandeza poética de Homero.”*° De fato, os versos em
questdo pontuam recursos técnicos em que os épicos homéricos excelem, embora
Horacio nao deixe de mencionar, adiante, eventuais falhas perceptiveis na longa
extensdao das epopeias — antecipando a discussdo sobre o “cochilo” de Homero, a
seguir. A conciliacdo entre exceléncia poética e erros ocasionais, no entanto, €
bem sucedida nio s6 na Epistola aos Pisdes, em que mesmo as eventuais falhas de
um longo épico sdo justificadas por sua extensido, mas em todo o conjunto da
obra horaciana, em que nao ha depreciacio, menosprezo ou severa condenacio

as epopeias de Homero.

27 A apreciagdo de Quintiliano (I.O. 10.1.48) permite destacar a dualidade avaliagio x prescri¢io:
Age vero, non utriusque operis sui ingressu in paucissimis versibus legem probhoemiorum non dico
servavit, sed constituit? (“Além disso, no comeco de suas [i.e., de Homero] duas obras, em
pouquissimos versos, nao digo ‘seguiu’, mas nao estabeleceu ele a lei dos proémios?”).

28 Rudd (1989: 175).

¥ Notem-se primo e imum, respectivamente, ao inicio e fim do verso, além de medium e medio lado
a lado ao meio, ligando-se em quiasmo. Cf. Brink (1971: 224).

30 Setaioli, EO (v. 2: 828).
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quandoque bonus dormitat Homerus: parte 4 (A 359s.)

Uma mencdo a Homero digna de nota e amiade discutida na Ars Poetica é o
cochilo ocasional do poeta grego:3!

(...) et idem
indignor quandoque bonus dormitat Homerus;

verum operi longo fas est obrepere somnum.
A 358-60

(...) e igualmente
fico indignado que, de quando em quando, o bom Homero cochila.
mas, numa obra longa é permitido que se insinue o sono.

Como escreve De Martino, esse ¢ o maior ataque de Horacio a Homero.?*
Vale notar, contudo, que a avaliagdo elogiosa, por meio do adjetivo bonus (359),
e o resguardo da critica, via quandoque (359), suavizam qualquer depreciacdo.
Dacier chega a dizer: “ndo se saberia ver um elogio mais fino.”%

Na carta, Horacio ja havia usado o mesmo verbo (dormitare), com outra
conotag¢ao, quando fala do mau desempenho de um ator (ou poeta) que pretenda

dar vida as emogoes de alguma persona literaria:

(...) male si mandata loqueris
aut dormitabo aut ridebo.
A 104-5

(...) Se recitares mal as [palavras a ti] confiadas
ou cochilarei ou rirei.

Associada também ao riso (ridebo, 105), a inadequacao entre o éthos da
personagem e as palavras empregadas é digna de sonoléncia. No caso de Homero
(A 359), ndo se trata de tal inadequag¢do. A mencio ao poeta épico ilustra uma
série de pequenos erros ou minimos defeitos que devam ser relevados na
apreciacao dum conjunto poético nao s6 notavel como admiravel (A 347-60).

“Horacio faz eco das criticas da escola alexandrina de Zoilo (a quem
chamavam o ‘chicote de Homero’), que, na obra do grande épico, descobria um
sem numero de incoeréncias e de erros” — anota Rosado Fernandes (1984: 108).

Embora nio seja o tom de Horacio achincalhar as epopeias homéricas com

31 Brink (1971: 363-8), De Martino (1984), Citroni (2001: 28-31). Cf. Fantuzzi e Hunter (2005:
447-8) para o eco de um maneirismo calimaqueano.

32 Cf. De Martino (1984: 48), que traga um panorama do sono também em Homero.

33 “On ne sauroit voir une louange plus fine”: A. Dacier (1691: 230) apud Citroni (2001:29).
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criticas frivolas, muitos outros fizeram-no — vejam-se, por exemplo, os panfletos
Homeromadstix que De Martino recolhe.’* E essa atitude critica de reprovas tolas,

que se promove sobre obras como as de Homero, que Ovidio também recrimina:

Dummodo sic placeam, dum toto canter in orbe,
Quamlibet impugnent unus et alter opus.

Ingenium magni livor detractat Homeri: 365
Quisquis es, ex illo, Zoile, nomen habes.

Remedia Amoris 363-6

Desde que eu assim agrade, enquanto seja cantado em todo o mundo,
que um e outro ataquem minha obra o quanto quiserem.

A inveja deprecia o engenho do magno Homero: 365
Quem quer que sejas, Zoilo, por causa dele, tens um nome.

Naio devia ser tarefa facil, de fato, conciliar a preeminéncia que a tradi¢ao
atribuia a Homero com os ideais calimaqueanos de leveza, brevidade,
sofisticacdo, erudi¢io e refinamento. Da parte de Hordcio, o cuidado ao reprovar
o épico, contudo, é grande: ilustram-no tanto o jogo entre um verbo
frequentativo (dormitare) e a conjungao “ocasional” gquandoque (359), quanto
todo o verso seguinte (360), em que o cochilo se justifica pela obra longa. Em
outras palavras, dada a extensao da Iliada e Odisseia, torna-se impossivel manter
uma tensdo estilistica constante e irreparavel: uma ou outra queda mostram-se
fortuitas. Como nota Setaioli, “a parte esses raros momentos, Homero é poeta
nao apenas magnus (S 1.10.52), mas também bonus (A 359), isto €, padrao da
técnica poética e apreciavel até mesmo segundo os canones alexandrinos.”?’

Mesmo com tais “cochilos” eventuais, a comparacio de Homero com
qualquer outro poeta épico acaba colocando o aedo grego a larga distancia dos
demais, como lembra Quintiliano (I.O. 10.1.51): Verum hic omnis sine dubio et
in omni genere eloquentiae procul a se reliquit, epicos tamen praecipue, uidelicet
quia clarissima in materia simili comparatio est.>®

O trecho horaciano pode dar a entender, de maneira ampla, que seja licito

que outros (poetas, oradores etc.) também errem, ja que o aedo épico maximo

3 De Martino (1984: 41-4).

33 Setaioli, EO (v. 2: 828).

36 “Em verdade, Homero sem duivida deixou todos para trds, e em todo género da eloquéncia, bem
longe de si; mas, sobretudo os épicos, porque, em matéria similar, obviamente, a comparacdo é
clarissima.” Veja-se anexo 2.
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trope¢a. Uma outra passagem de Quintiliano (I.O. 10.1.24) ilustra a reflexao,

associada ao cochilo que Cicero atribuia a passagens de Demostenes:

Neque id statim legenti persuasum sit, omnia quae summi auctores
dixerint utique esse perfecta. Nam et labuntur aliquando et oneri
cedunt et indulgent ingeniorum suorum voluptati, nec semper intendunt
animum, nonnumquam fatigantur, cum Ciceroni dormitare interim
Demosthenes, Horatio vero etiam Homerus ipse videatur.

E nem isso, de imediato, deve convencer o leitor de que tudo o que os
maiores autores disseram por certo é perfeito. Pois ora escorregam, ora
cedem ao peso, ora sio indulgentes em relacio ao prazer de seus
engenhos; e nem sempre exercitam o espirito, [e] por vezes cansam:
quando, para Cicero, Demodstenes pareca as vezes cochilar e, para
Horacio, até mesmo o préoprio Homero.

Tal como Cicero reconhecera em Demostenes, exemplo maximo de orador,
momentos ocasionais de cochilo — segundo Quintiliano —,*” também Horacio tece
critica analoga em relagio a Homero, poeta maximo. A eventualidade dos erros é
relembrada de modo insistente e variado pelo professor de oratéria (cf.
aliquando, nec semper, nonumquam, interim). A perfeigao artistica, isto é, da
técnica, amitude se associa a afetagdo: cuidado extremado acaba por eliminar a
graca da obra. Assim, as falhas tornam-se, eventualmente, sinais nio s6 de
extensao e complexidade naturais de uma obra, mas também da “humanidade”

do artista que a compde.®

37 A apreciacdo de Cicero sobre Demostenes € retomada em 1.O. 12.1.22: Transeo illos qui Ciceroni
ac Demostheni ne in eloquentia quidem satis tribuunt: quamquam neque ipsi Ciceroni Demosthenes
videatur satis esse perfectus, quem dormitare interim dicit, nec Cicero Bruto Calvoque, qui certe
compositionem illius etiam apud ipsum reprendunt, nec Asinio utrique, qui vitia orationis eius etiam
inimice pluribus locis insecuntur. (“Desconsidero aqueles que nio atribuem mérito suficiente a
Cicero e a Demostenes nem mesmo na eloquéncia: embora Demostenes ndo pareca ao proprio
Cicero ser suficientemente perfeito, quando esse disse que aquele as vezes cochila; nem Cicero
[parece ser perfeito] para Bruto e Calvo, que repreendem ao menos uma composi¢io dele dirigindo-
se a ele proprio, e nem para os dois Asinios, que atacam os vicios de seu discurso, até com
viruléncia, em muitos lugares.”).

3% Em contexto completamente diverso, a definicio de sprezzatura (ou “displicéncia”) proposta no
Cortesdo (livro 1, cap. 26ss.) de Castiglione (1997) debate essa cena da perfei¢io, em que erros
ocasionais, por vezes simulados, servem para mascarar afetacdes quanto a arte.

140



Modulag¢bes da épica homérica nas Odes de Horacio

I1I. Bella canere fidicini uetandum est

Hé! que me sert de composer
Autant de vers qu’a fait Homere?
P. Ronsard, Odes 5.19.3-4

Para falar de algumas modulag¢des da lira, comego por exemplares gregos
arcaicos que ilustrem recusas liricas em relacdo ao epos homérico. Essa “rejeicao”
dum género estabelece uma forma, ao mesmo tempo velada e aparente, de
autoafirmacdo genérica. Velada porque raros poemas dizem com todas as letras
que pretendem se instituir como espécimes poéticos — e fazem da recusa da épica
sua propria matéria, inserindo-se disfarcadamente no canone poético ao lado de
grandes poemas. Aparente porque negam, mais ou menos explicitamente e de
modos variados, emblemas fundamentais da épica. Na citacdo de Ronsard acima,
¢ desse “questionar Homero” que o poeta francés extrai seu conteudo e, mesmo
em tom de reclamagio blasé (cf. Hé!), coloca seu poema em contraste com a
épica. A longa extensdo das epopeias serve de contraponto a afirmacio dos “tdo
poucos” versos de sua lira interrogadora: a comparacdo projeta uma velada
gloria poética, que se disfarca sob a pergunta.

E possivel notar, dum modo geral, certa preméncia em demarcar as
assercoes do “ponto de vista” da persona loquens lirica, ora de modo mais velado
e discreto, ora de forma patente e menos sutil. As fronteiras entre os géneros siao
notadas ndo apenas em negagdes e recusas, mas em incorporagoes, assimilagoes,
retomadas, adaptagdes, enfim, nos movimentos diversos de didlogo simulado
entre um género elevado e consagrado (épico) e aquele que visa se estabelecer
nessa relacdo (lirico). A virtualidade desse discurso é essencial a lira.

Talvez nio seja inapropriado falar em emulatio lirica de simulacros da
épica, com efeitos e nuances diversificados. A rivalidade genérica revela-se um
meio frutifero para o poeta que modula signos épicos. Notam-se desde retomadas
de palavras especificas ou de expressoes singulares até a reprodu¢do de um mito
ou de algum recurso estilistico. Por exemplo, se a épica se vale da repeticao de
formulas e epitetos como um de seus elementos constitutivos, a lirica ndo raro os

empresta, mas sem a repeticio caracteristica. Se a épica usa similes e os
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desenvolve em sua poténcia patética, a lirica remodela-os, seja concentrando
elementos, seja multiplicando as comparag¢des. Quando se propde repetir termos
ou construgdes, o poeta lirico acaba por destacar nuances e efeitos préprios. E
também nesse jogo entre repeticio e mudanga que a lirica encontra expressio
para uma de suas vozes, seja na Grécia antiga, seja na Roma augustana, a se
detalhar a seguir.

Antes de analisar exemplos horacianos, perpasso fragmentos de Safo, Alceu

e Ibico que ilustrem fei¢oes desse processo denominado, nao raro, de recusatio.

ENTRE A LiRICA E A EPICA DOS GREGOS

Embora Page diga que a adaptacdo em dialeto e metro edlicos de temas
homéricos era pratica raramente observavel no que restou de Safo e Alceu,' é
possivel imaginar ouvintes lésbios — e leitores gregos e romanos, posteriormente —
devotando especial veneracdo ao arranjo poético que canta a preferéncia do
amor, tema lirico de destaque, as batalhas, tdo frequentes em Homero.> A “ode a

Anactéria” de Safo (fr. 16) vem ilustrar essa impressao:

oli pév iTTmwv oTpodTOV 0 8¢ TEcdwV I
oi 8¢ vacov paio’ ¢m[i] yav uéAai[v]av

lupeval kdAAoToY Eyw Bt kijv’ &T-

T Tis EpaTal.

m&]yxu 8 elpapes oUveTov TéNoal 5
T &vTi T[0]UT, & Y&p TSAU TepokEéboloa

kK&AAos [avB]pcotreov EAéva [To]v &vdpa

TOV [TTavaplioTov,

kaAA[iol]o” épa s Tpolav Aéoi[oa
KwUd[¢ Ta]dos olide piAcov Tolk] v I0
m&[umav] éuvdodn, dAA& Tapdyay’ altav

loav,

JaumTov yap [
] ... koUgeos T[ lotio[ Jv
Jue viv, AvakTopi[as o]véuval- I5
o’ ov] Tapeloicas:

Ta]s ke BoAAoiuav Epatdv Te Baua

! Page (1955: 278): “(...) a practice seldom observable in the remains of Sappho and Alcaeus, the
adaptation of Homeric themes to Lesbian dialect and metre.” Cf. Lowrie (1997: 129): “Lyric
versions of epic themes generally took on Homeric diction, as in Sappho 44V?”, Pfeiffer (1968: 8):
“In the (...) lyric age these epic poems were acknowledged as ‘classical’” e Page (idem: 65-70).

2 E tdo populares em declamagdes publicas de poesia, como diz Jensen (2005: 46-9).
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kapdpuxua Adumpov {8nv pooco e
A T& AUBcov dpuaTa kdv STAoiot
meodou]dxevTas. 20

(fr. 16, ed. Campbell)

Uns dizem que é uma hoste de cavalaria, outros de infantaria; 1
outros dizem ser uma frota de naus, na terra negra,

a coisa mais bela: mas eu digo ser o que quer

que se ame.

Bastante facil tornar isso compreensivel 5
a todo e qualquer um: ela que muito

aos homens superou em beleza, Helena,

o nobre marido

abandonou e até Troia navegou.
Nem da filha nem dos pais amados 10
quis de todo saber, mas arrastou-a...

... agora me lembrei de Anactéria,
embora ela esteja ausente: 15

eu queria mais ver o seu ardoroso andar

e o brilho refulgente no seu rosto

do que [ver] dos Lidios os carros e a infantaria

com as suas armas. 20
(trad. Frederico Lourenco [2006: 37] com alteragdes)

Se “os gregos gostavam de listas de méritos do tipo ‘a melhor coisa é..., a
segunda melhor..., a terceira...’ e assim em diante,”® como diz Campbell, Safo
também atesta esse gosto, destacando e rejeitando emblemas corriqueiros da
épica homérica (cavaleiros, soldados, naus) em um condensado catdlogo, no que
Race chamou de “o priamel mais famoso na literatura Grega.”*

A dic¢ao homérica marca similitude: avisa ao publico que a poetisa alude ao
épico e dele empresta tragos distintos, como os simbolos militares (cavalos,

soldados, navios) ou a adjetivacdo caracteristica.’ Até o priamel pode ser visto

3 Campbell (1983: 232): “The Greeks were fond of merit lists of the type ‘the best thing is..., next
best..., third...” and so on.” Cf. Tedgnis v. 255-6 (ibidem).

* Race (1982: 63): “Undoubtedly the most famous priamel in Greek literature.” Esse gosto pelo mais
isso ou mais aquilo estd longe de ser apenas grego ou antigo.

5 Por exemplo, Page (1955: 53) comenta que “negras naus” (uéAawal vies) e “negra terra” (uéAawa
y&) sdo ambos usuais na linguagem épica, ao passo que Rissman (1983: 35-6) discute ambas e
argumenta a favor da primeira.
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como figura retorica inspirada em Homero:* Horacio ndo hesita em emprestar o
recurso consagrado por Safo na abertura de seu tribiblos.” O material épico vem
entretecido pela lira ndo para transportar sua audiéncia para as epopeias, mas
para exemplificar um estado de espirito presente do eu lirico. A partir da matriz
homérica,® a persona da poetisa grega contrasta visdes alheias a sua prépria, no
espago de uma unica estrofe. Sua conclusido pontual com a supremacia do amor,
gpatal (4) ao fim do verso, é emblematica: a matéria lirico-amorosa é preferivel a
épico-bélica.’

“Embora Safo nao se refira explicitamente a tipos literarios,” como observa
Davis, “a mencdo a uma sequéncia de cavalaria e de soldados [e naus, vale
acrescentar| € suficiente para evocar o apropriado contraste heroico.”!® Nio
satisfeita com o “introito generalizante”,'! o eu lirico diz que é inteiramente facil
torna-la inteligivel a todos (vv. 5-6): sua prova é extraida dum mito da prépria
Iliada. Mais uma vez, a lirica retorna a Homero para verbalizar sua preferéncia.
Helena é mencionada nao como a causa da guerra, mas como exemplo de alguém
que abandonou tudo (um 6timo marido, os filhos, os pais queridos) em prol de
seu amor por Péris, ou seja, em favor de quem se ama.

Em sua expressio condensada, a lirica mescla uma avaliagio positiva do
amor (primeira estrofe), escolha do eu poético, com aspectos negativos do
comportamento de Helena (segunda e terceira estrofes), como seu abandono

irrefletido (oU... éuvdobn, vv. 11-2: ndo se lembrou) da familia. Essa mistura pode

6 “A esséncia do priamel é a praeteritio [‘preteri¢do, desprezo;’ cf. paralipse], pois nele se fala
primeiro de algo (ou algumas coisas) que niao se quer de fato discutir para que posteriormente se
destaque o objeto real disponivel” — define Rissman (1983: 52-3). Cf. Race (1982: 21): “The general
scheme not A, not B, but C can form the basis of praeteritio as it can for any priamel.” Veja-se Race
(1982: 17-30) para relacdes do priamel com outras formas retéricas, com exemplos de Homero em
diante.

7 Nio s6 o pattern da ode 1.1 é tributirio de Safo, mas certas escolhas pontuais de Hor4cio, como C
1.1.23-5 (grifos meus): multos castra iuvant et lituo tubae / permixtus sonitus bellaque matribus /
detestata (“a muitos alegram as tropas e o som da tuba misturado ao do trompete e as guerras
odiadas pelas maes”).

8 Race (1982: 31): “in this case as is so many others, Homer provides the models and forms for later
authors.”

? Veja-se Campbell (1983: 15) para o aspecto visual da preferéncia de Safo.

19 Davis (1991: 35): “Though Sappho does not explicitly refer to literary kinds, the mention of an
array of cavalry and of foot soldiers is sufficient to evoke the appropriate heroic foil.”

1A expressio é de Achcar (1994: 62).
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ser vista tanto como releitura resumida da heroina-amante homérica, quanto
como simbolo da autoafirmacao do género lirico, que, ao elaborar sua formacao,
ndo prescinde da matéria épica, ainda que a recuse. Em outras palavras, rejeitar
Homero acaba revelando-se mais que simples rejeicao: é um dos recursos de que
se vale a lira para instituir-se e, de modo subliminar, colocar-se junto ao épos.

As palavras de Safo, embora fragmentarias, tornam-se mais profundas e
matizadas ao serem contrastadas com expressdes da propria Helena na Iliada,

por exemplo, ao se dirigir ao rei Priamo:

Venerando és para mim, querido sogro, e terrivel:

quem me dera ter tido o prazer da morte malévola,

antes de para aqui vir com o teu filho, deixando o talamo,
os parentes, a minha filha amada e a agradavel companhia
das que tinham a minha idade: mas isso ndo pode acontecer.
1172 3.172-6

No épico bélico, o espirito conflituoso de Helena fica claro ao venerar e
temer a figura do monarca troiano; ao preferir a morte e, a um s6 tempo, sentir-
se saudosa da familia abandonada. Esse conflito amoroso se repete ao final do
mesmo canto 3 (Il. 3.428-36): primeiramente, Helena ordena que Paris volte ao
embate contra Menelau; em seguida, ordena-lhe que ndo va. Amiude Afrodite
tempera os cora¢des amantes com amor e 6dio.

Mesmo em meio a tais conflitos, nao ha um unico lado na épica homérica.
Anos depois do fim da guerra, a propria Helena, de volta aos bracos de Menelau,

condena sua atitude passada como um desvario de amor, imposto pela deusa:

E lamentei a loucura [&Ttnv], que Afrodite me impusera,
quando me levou para ld da amada terra piétria,
deixando a minha filha, o tilamo matrimonial e o marido,
a quem nada faltava, quer em beleza, quer em inteligéncia.
0Od. ™ 4.261-4 (com alteragio)

Aquém das incertezas fragmentarias,'? pode-se afirmar que a personagem
homérica serve de andlogo épico ao poema lirico, e acaba evocando a separacio
entre a persona da poetisa e Anactoria. A apropriagao da historia da personagem

consagrada pela épica torna inteligivel ao ouvinte ou leitor a dor do eu lirico,

12 Nio é improvavel que Safo tenha usado a &tn (“loucura; flagelo; ruina”) do amor de Helena no
poema. Veja-se Ragusa (2010: 266-72) para as complexidades do conceito de &tn na épica e na
lirica, e Ragusa (2005: 388-9) para Afrodite, no fr. 16, como possivel causadora (sujeito do verbo
Tapdyw, 11) dos males de Helena. Assim entende e traduz J. Brasil Fontes (2003: 27).
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como uma espécie de correlato objetivo homérico.!* Dito de outro modo, evoca-
se um simulacro de Helena enamorada por Paris, de tudo esquecida, que ilustre o
sentimento amoroso presente das figuras do poema, Safo e Anactoria.'

Por fim, as qualidades da amada lirica ganham cores analogas as das tropas
épicas, novamente rejeitadas e incorporadas a imagem do enlevo amoroso.!’® O
brilho que tenha talvez cativado os espectadores das hostes conserva uma fei¢ao
cinética similar ao que Safo vé em sua Anactdria, como sugere Page (1955: 57).

Se, em Homero, Helena ganha voz em discurso direto e expressa seu
conflito (ainda que esparsa e brevemente), em Safo, o eu lirico filtra essa voz e
traca um simulacro que convém as modulagdes da lira. “O prego terrivel que
Helena, ou melhor, que as vitimas de Helena pagaram por ela ceder ao amor ndo

bl

¢ do menor interesse a cantora,” escreve Johnson.'® De fato, o olhar da persona

lirica ndao se detém sobre os conflitos da épica, mas sobre o fato de Helena ter
escolhido o amor (como o género lirico o faz com esse tema) e abandonado tudo

por sua paixdo por Paris. Nas palavras de Bruno Gentili (1988: 89),

o mito é reinterpretado sem nenhuma concessio ao esquematismo
tradicional, ainda presente em Alceu, contemporineo de Safo, da
Helena adultera que causa grave infortunios e a ruina final de Troia.
Ela assim se torna a encarnacdo da beleza e do amor, os dois valores
cardinais de uma experiéncia unica partilhada que ndo pode ser
revivida dentro dos limites do matrimdnio, mas que viverd em meméria
como uma possessio eterna, inaliendvel.!”

Safo configura seu poema a partir de termos e temas homéricos, recusados,

reescritos — o que adiciona extratos a interpreta¢ao. Os emblemas de amor e

13 Miller (1994: 95). Cf. Segal (1974: 152): “The formalized patterns of her [Sappho’s] language
may, in fact, have served to link her own emotional life to situations of frequent and repeated
occurrence in the culture or sub-culture to which she belonged.”

14 Cf. Snell (1953: 44): “their [sc. the majority of the early Greek lyric which have come down to us]
purpose is to make the present significant over and above the hic et nunc, to lend an air of
permanence to the joy of the moment.”

I3 Cf. audpuxua, (18) “brilho, lampejo, centelha” (o DGP nio a registra; Chantraine s.v. &uapUocco
e Liddell-Scott s.v. audpuypa). A tropa dos lidios (v. 19), era contemporanea dos exércitos
homéricos, segundo Rissman (1983: 45-6). Cf. Page (1955: 54) e Davis (1991: 35).

16 Johnson (1982: 43): “The terrible price that Helen, or rather Helen's victims, paid for her yielding
to love is not the slightest interest to the singer.”

17 “The myth is reinterpreted without any concession to the traditional schematism, still present in
Sappho’s contemporary Alcaeus [fr. 283], of Helen the adulteress who causes grievous misfortunes
and the final ruin of Troy. She thereby becomes the incarnation of beauty and love, the two cardinal
values of a unique shared experience that can never be relived within the confines of matrimony, but
that will live on in memory as an eternal, inalienable possession.”
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guerra se fundem de modo que um saia vitorioso (na preferéncia lirica), mas nao
elimine o outro.!® A economia do artificio ndo s6 é conveniente, mas propicia a
inser¢ao do curto poema lado a lado com Homero, ou acima dele. Essa reescrita
de simbolos e motivos de matriz épica dinamiza um paradoxo: tanto sinaliza a
autonomia da lirica (“o que se ama é mais belo...”), quanto configura uma
dependéncia subjugante em relagido a épica “rejeitada.”'® Sobressai a preferéncia
do eu lirico, que prefere o “amor lirico,” mas sem se desvincular das epopeias.

Por um lado, a histéria de Helena e Paris, segundo a épica homérica, é um
retrato do infortinio para o mundo grego e troiano, reflexo do poder destruidor
do amor, conforme lembra Page (1955: 278). Por outro, Safo escolhe modular
esse amor como arquétipo de um sentimento acima da belicosidade épica. Assim
como Helena sugeriu a persona lirica uma lembranca de Anactéria, outras
personagens e situacdes homéricas inspiram outros eu poéticos, gregos e latinos, a
definir seu espaco junto a épica. Horacio trata, por exemplo, do amor de Paris e
Helena em modulacées distintas, como se vé adiante.

Nem todos falam do “casal adiltero” do mesmo modo. Servem de contraste
dois fragmentos de Alceu (283 e 42 Voigt), cujos versos tributam aos amantes os
infortunios de Troia, abordagem mais esquematica e convencional. Note-se, por

exemplo, o tom moralizante das poucas palavras que restaram do poeta:

k' AANévas év otrifectv émTdiace 3

B0pov Apyeias, Tpoiwt 8 e’ &vdpt

gkpdveloa EevvadTa T TOVTOV 5
gomeTo vau,

Taid& T’ év dduoiot Aitrolo|
k&vdpos elis TpeoTov Aéxos .|
el®’ €pcot BUpo[v ...
mal]da Alos Te 10

Jmie...uavi|

k]aotyvitewv TéAeas [

].éxe1 Tpcocov medicwt 8&[uevtas
gvveka Krjvas.

TOA]Aa 8 &puaTt’ év koviaiol| 15
].ev, wS[A]Ao1 & éAikcoTe[s
Jou..[]BovTo @pdvew &.[

18 Race (1982: 63): “But the Sapphic priamel (...) also #mplies a contrast between the public and
private, the grand and small, the impersonal and personal, and literary themes of war and love.”

¥ Concordo com Hutchinson (2001: 160) quanto a complexidade e sofisticagio do poema, mas
divirjo da dificuldade de se ler o poema como anti-homérico, ao menos no dmbito genérico.
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(Alceu, fr. 283 Voigt)

....e [Afrodite?] agitou o coracdo no peito 3
da argiva Helena; e, pelo homem troiano,
engana-anfitrido, enlouquecida, seguiu-o 5

na nau sobre o mar,

tendo abandonado em casa a crianga
e o leito do marido de bela coberta ...

persuadiu seu peito com a paixao
a filha de Zeus e ... 10

dos irmios muitos...
... na planicie dos troianos domando
por causa daquela;

muitos carros na poeira... 15
... e muitos rutilos (heroéis?) ...

... carnificina ...

(trad. Giuliana Ragusa [2010: 274 € 657],

com alteragdes)

Helena e seu amante sdo invocados no que sobrou da (suposta) primeira
estrofe. Além de argiva (4), ela é caracterizada como “enlouquecida” (¢ékpdveioa,
5), alguém cujo intimo foi tomado, provavelmente, por Afrodite — o que seria
condizente com as palavras da personagem na Odisseia (cf. 4.261), citadas acima.
Note-se que o verso 14 parece atribuir a culpa dos infortinios da guerra (causa
belli) a Helena, culpa dividida com Paris. Embora esse nao venha nomeado, um
equilibrio em sua adjetiva¢ao aproxima-o de Helena.?

O abandono a vida querida (nesse caso: a crianga e o marido, ou apenas seu
leito suntuoso, além da casa) também surge no fragmento lirico, mas em tom
diferente do de Safo. A poetisa se vale de uma espécie de esquecimento de Helena
como ilustra¢do da “coisa mais bela” (3), isto é, aquilo que alguém ama. Por isso,
parece ndo pairar reprimenda sobre a acio de Helena. Em Alceu, esse abandono
surge depois da censura as atitudes de Paris e Helena (como se entende, apesar do

estado fragmentdrio do poema), via adjetivos carregados de desaprovagao.?!

20 Notem-se os gentilicos argiva (4) e troiano (4), e os depreciativos éxpéveica (5, “ensandecida™) e
EevvatrdTa (5, “enganador de estrangeiros ou de hdospede”), todos lado a lado. Equilibrio e simetria
nos qualificativos reaparecem em Hordcio na ode 1.15, conforme se vé adiante.

21 Paris viola um cédigo ético ao ultrajar seu anfitrido (Menelau), roubando-lhe a esposa, € por isso
quebra o principio de reciprocidade implicado na relagio de xenia (Benveniste 1966: 94-6). Zeus,
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Resumos da épica deviam estar presentes em exemplos variados de lirica
monddica e coral, hoje perdidos. Além de simples exercicio aos poetas, revisitar
temas conhecidos dos ouvintes desperta propositos e efeitos diversos, como a
modulagio de cenas conhecidas do publico segundo outra perspectiva. Por
exemplo, a condenagdo da atitude de Paris no fragmento de Alceu contrasta com
o ar (quase) galhofeiro que, na cena homérica, manifesta o heréi troiano em meio

aos lencois de Helena, quando Heitor vem chama-lo de volta ao combate:

Certo, nao foi achar-me agastado com os Troas, que ao tilamo
me recolhi, mas por causa da dor que me o peito angustia.

Neste momento, com doces palavras, a cara consorte [&Aoxos]

me aconselhava a voltar para a luta. Eu, também, ja pensara

que é bem melhor desse modo. A vitdria tem suas mudangas.

Por uns instantes espera que as armas de guerra eu envergue;

ou melhor, vai; que em teus passos ja sigo, esperando-te alcancar.”
I1.¢AN 6.335-42 (com alteracdes)

E impossivel saber se os antigos viam com graga, ironia ou seriedade as
palavras de Paris, que ressoam diferente em cada traducdo e em cada releitura.
Engracadas ou ndo, o contraste do trecho homérico com os versos de Alceu
parecem conferir ainda mais solenidade a versao lirica, que condena (é o que se
depreende) a insensatez do casal: note-se que, na lirica, o simbolo do “coragdo
agitado no peito” (vv. 3-4) nao é explorado em sua potencialidade sentimental;
por outro lado, nos versos épicos, a tristeza confessa de Paris (v. 336) ganha ares
afetivos e quase chorosos.??

Aparentemente, Alceu escolhe enfatizar a reprova a leviandade do casal de
amantes, menos prezando detalhes de tensio amorosa ou fragilidade emocional.
Na urgeéncia épica que tudo presentifica, Homero refor¢a a recomendac¢io para
que Paris volte a luta, sem julgar ou condenar as palavras de Helena. Valendo-se
do pano de fundo épico, Alceu modula a “loucura” da argiva e a fei¢do traigoeira
do troiano, cada um com um toponimico e um adjetivo pejorativo. A modulag¢do
lirica que destaca tal reprova niao apenas ganhou notoriedade na tradi¢do, como

prevaleceu em poetas gregos vindouros, segundo atesta um trecho de Esquilo.??

como protetor de quem hospeda o estrangeiro (cf. Il. 13.624-5; Od. 9.270-1 e 14.283-4), decide a
queda de Troia como vinganca dessa violagdo, como diz Walter Burkert (1993: 262).

2211, 6.336: €0ehov &’ &xel mpoTpatécbal. (“mas eu quis ceder A tristeza™).

2 Cf. Agamémnon, 399-402. O apontamento é de Ragusa (2010: 279).
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Note-se como, noutro poema de Alceu, reaparece a mesma reprova a
Helena pelo inforttnio troiano, segundo a reconstru¢io do fragmento. Cito as

estrofes iniciais e finais do fragmento 42 Voigt:
s Adyos, KAkwv &l... 1
TMeppduw kai maioli ...
€k 0€bev mikpov, T[...
"IAov Tpav. 4

[...]
Talda yévwaT aipbéwv [ 13
BABlov E&vbav EA&TN[pa TTcOAwV"
oi 8 amwAovt” aug’ E[Aévg
kat TéALs altoov. 16

(Alceu, fr. 42 Voigt)

Como a lenda, dos infortanios ... 1
a Priamo e a seus filhos
de ti 0 amargo/cruel ...

flion sacra. 4

[...]
uma crianga gerou, dos semideuses... 13
o feliz condutor de fulvas éguas.
Mas por causa de Helena pereceram (troianos)

e também a cidade deles. 16
(trad. Giuliana Ragusa [2010: 275 e 654],
com alteragoes)

O poema talvez tratasse das bodas de Tétis e Peleu (como Catulo 64), mas
ndo estao ausentes mengdes funebres a guerra troiana. Priamo e seus filhos (v. 2) e
a expressdo formular da cidadela de Troia (v. 4) circundam um amargo adjetivo,
mikpSs (v. 3, “pungente; cruel; duro; violento”).2* Expressoes épicas por vezes sao
moduladas pela lira com pretextos e efeitos distintos: a dor penetrante das flechas
homéricas parece ganhar gosto amargo (qui¢ad moralizante) na repeti¢io proxima
a férmula “Ilion sacra.”

A conjectura do verso 15 apoia-se no tratamento convencional de Alceu em
relagio ao mito e, por isso, culpa mais uma vez Helena pela ruina troiana.”
Comparado com Safo (fr. 16), o fragmento de Alceu (fr. 42V) soa tao grave, sob

o viés lirico, quanto convencional e pouco criativo.

2% Cf. II. 4.46, 164, 416; 5.648 etc.: "I\ov ipiv (Ilion sagrada). Na Iliada, mkpds acompanha de
praxe &iotos (“flecha, seta”): 4.118, 134, 217; 5.99 e 110; 8.323 etc.. Uma interessante excegdo é .
11.271, mkpas codivas, “dores do parto agudas.”

25 Equivalentes: évexka éketvns (fr. 282V, v. 14: “por causa dessa,” em atico) e aug’ E[Aéva (15).
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No texto da poetisa de Lesbos, por um lado, a presenga de Anactéria nos
versos permite cogitd-la como destinatdria do poema, hipotese que associaria o
fragmento aos “poemas dialdgicos,” em que o eu lirico dirige suas palavras a um
interlocutor, situacdo frequente de algumas modalidades da lirica arcaica e, mais
tarde, na Roma de Catulo. Nos dois excertos de Alceu, que parecem prescindir de
interlocutor, abre-se espago para espécimes liricas que tangenciem temas solenes,
por vezes épicos, de modo igualmente condensado, sem que haja necessidade de
um eu lirico a se dirigir a outras pessoas no discurso poético. Essa auséncia de
interlocutor é uma feicio notavel, rara e analoga numa ode de Horacio (C 1.15)
que também retoma o tema da ruina troiana, mas com outros efeitos liricos.

Embora comum a Safo e Alceu (nos fragmentos citados), o uso de palavras-
chaves que evoquem contextos e emblemas épicos permite tratamento diverso aos
dois poetas: suas modulagdes tanto delimitam fronteiras distintas entre os
géneros, ao retomar material épico, quanto configuram modos proprios de
afirmacdo da poesia lirica (ora mais altivo e subjugante, ora mais solene e
convencional). Seja como for, ambos manifestam redsos ou recusas enxutas e
variadas da tematica homérica.

Se Safo elenca simbolos épicos como preferéncias alheias e Alceu os usa de
modo solene e convencional, o fragmento (S 151 = 282a) atribuido a Ibico* pinga

personagens da guerra troiana para “(re)nega-los” em prol do louvor a Policrates:

..Jat AapSavida TTpiauoio ué- I
Yy’ o]ty mepikAets SABiov Avdpov
‘Apylobev dpvupévol
Zn]vos peydAoio Boulais

Ealvbas EAévas Trepl idel 5
31j]pv ToAUupvov Ex[o]vTes
6] Aepov kaTd [8]akpludlevTa,
TTéplyauov & avé[Bla tahameipio[v &]Ta
Xpu]oogbeipav S[1]& Kumpida.

vU]v 8¢ pot oUte EewvamaTav TT[&pt]v 10
nv] ¢émbypiov oUte Tavi[og]up[ov
up]vijv Kaco&vdpav
Tpi]&uoid te aidas &AAouls

Tpolias 6’ yyimiAoio &Acdoi[uo]v
dulap avaovupov: oud’ émfeAevooual 15
nplcwy apetav
Utrlepdpavov ols Te kofAall

26 Sobre a atribui¢do, confrontem-se Wilkinson (2013: 49-50) e Ragusa (2010: 257).
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vaes] ToAuydugol éAevoalv
Tpoi]ai kaxdv, fpwas ¢cb[Aovs
TAV] pév kpeicov Ay apé[uveov 20
&]pxe TTAeio8[evi]Sas BaoiA[eU]s &yds &vdpdov
ATpéos ¢o[BASs] Tdus Ex.[.]vos

kal T& pev a[v] Moloat cecopi[op]évat
eU EAikcovid[es] éuPaiev TAdy i
Bvat[o]st 8 ol k[e]v avrp 25
Biep[os .. . .. |. T& ExaoTa giTrol,

vaddv 8[ooos ap1]Buds &’ AUAIBOS
Alyaiov di&x [é]vtov am’ Apyeos
nAUBo[v és Tpolalv
immotpdgolv, év 8]t pdTes 30

x]aAkdom[18es, ulles Axa[t]cv:
T]cv név ploglepéoTaTos ali]xuat
T€ev] TéB[as cok]us AxiAAeUs
kal pléyas TleAap]covios &Akiufos Alas

..... 1...[.....JAo[.]mupos. 35
........ JoTog am’ Apyeos
........ Is & "IAov
............ ]
............ 1.1
............. Ja xpuoedoTpop|os 40

“YAAis ¢yrivato, T 8 [&]pa Tpeoihov
COOEL XPUCOV OpEL-
XAkt Tpis &mepbo[v] 11dn

Tpdes Ala]vaoi 1" ¢pd[e]oocav
HopP&v HEA’ tlokov Spotov. 45
Tols ptv meEda k&AAeos aiév
kai oU, TToAUkpaTes, kAéos &pbiTov £Eels
05 KaT doidav kai éudv kAEos.

... do Dardanida Priamo a gran-

de cidade famosa e feliz destruiram,
surgindo de Argos,

pelas vontades do grande Zeus

por causa da formosura da loura Helena,
suportando combate muito cantado

na guerra lacrimosa:

o flagelo subiu a Pérgamo muito sofredora
por causa de Cipris cabeleira-dourada.

Mas agora ndo tenho vontade de cantar
Paris, traidor de anfitrido, nem
Cassandra de alongado tornozelo

e os outros filhos de Priamo,

e o dia inefdvel da conquista de Troia
de altas portas, e nem exporei

a orgulhosa exceléncia

dos herdis, que as cavas

naus de muitas cavilhas trouxeram

10
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para maleficio de Troia, nobres herdis.

Deles o lider Agamémnon

comandara, rei da linhagem de Plistenes, chefe dos homens,
filho de Atreu, nobre rebento.

Mesmo nessas coisas as bem instruidas Musas
do Hélicon talvez embarcariam em narrativa;
e nem um mortal, homem

agil, recitaria cada uma das coisas:

tal o nimero de naus que de Aulis,
através do mar Egeu desde Argos,
rumaram para Troia

nutriz de cavalos, e nelas mortais

com brénzeo escudo, filhos dos aqueus.

Deles o de maior destaque a frente com a lanca
(...) o pés velozes Aquiles

e 0 mega valente Ajax Telaménio

(...) do fogo

... de Argos
... para flion

... de atirea guirlanda,

Hilis gerou-o: a quem Troilo,

tal qual ouro trés vezes depurado
com bronze,

troianos e danaos supunham simil,
especialmente pela adoravel forma.

Para eles ha para sempre uma parte da beleza;
também tu, Policrates, fama imorredoura terds
de acordo com meu canto e minha fama.

20

25

30

35

40

45

Como Safo, Ibico também pretere a épica, mas de um modo diferente. Sua

praeteritio, ainda que comparavel ao priamel, ndo alude a simples emblemas do

epos homérico — o poeta regino versa alternadamente gregos e troianos por varias

estrofes. “Estudiosos recentes tém visto o uso de epitetos homéricos ndo apenas

como empréstimos épicos triviais,” observa Wilkinson, “mas citagdes usadas para

evocar cenas especificas de Homero e de outros poemas épicos.”?” Assim, embora

a matriz homérica seja a mesma, os efeitos da relacdo entre lirica e épica sdo

distintos, e tornam-se nuancados por multiplos confrontos intertextuais.

27 Adaptei e traduzi o trecho de Wilkinson (2013: 57-8): “Early commentators of the poem (...) saw
these epithets as uninspired borrowings from epic, but more recent scholars have seen them rather as
quotations used to evoke particular scenes from Homer and other epic poems.”
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O movimento geral do fragmento de Ibico é uma paradoxal sequéncia de
recusas: o poeta lirico atesta que a matéria épica é muito cantada (TToAUupvov, 6),
porém afirma que nido quer nem hd de cantd-la.”® Paradoxalmente, seu poema se
desenvolve cantando personagens e episodios épicos sob o signo da preteri¢ao,
rumo ao louvor final a Policrates. A afirmag¢ao da voz lirica depende intimamente
da reverberac¢do dos ecos homéricos.?

Ainda que Sisti afirme tratar-se de uma imitagao convencional do epos, com
mistura de elementos doricos e edlicos,®® a orquestrag¢do lirica de personagens e
tensdes tomados da tradi¢do épica revela esmero nada banal (ou convencional)
por parte do poeta. Provam-no alguns poucos apontamentos.

Na primeira triade (vv. 1-9) do poema, além de Priamo e sua cidade de
felicidade proverbial, Ibico conecta Afrodite (9) e Helena (5) com suas belezas ao
mesmo tempo devastadoras e “douradas.”?! Um detalhe no inicio do fragmento
distingue-o dos anteriores: o poeta destaca a vontade de Zeus (4) nos infortunios

de Troia, espécie de resgate da formulacao também inicial da Iliada:*

Ards & eteleito Boud,
fez-se a lei de Zeus
I1..H¢ 1.5

O fragmento lirico, menos condensado que os anteriores, distribui a causa
belli entre a vontade divina e a beleza de Helena. Igualmente equilibrado é o
anuncio, em enjambement, da “mega cidade” (vv. 1-2), identificada tanto por
dardanida (1) quanto por Pérgamo (8), validadas as reconstrugdes do fragmento.

Tais equilibrios propostos pela lira constroem uma memoéria organizada e

28 Dependem da reconstrugio: 1. fv] émbUmov oUte... Uulvijv (11-2), “e ndo me estd no intimo...
cantar”; 2. ém[eAevooua (15), futuro de émépxopan “expor, emitir opinido.”

¥ Vale refor¢ar que o poeta lirico nio declara falta de técnica ou habilidade para tratar temas
épicos. Concordo com Ragusa (2010: 290) em sua obje¢do a afirmacdo de Rissman (1983: 123),
mas divirjo de sua distin¢do recusatio e pretericao (idem: 287-90), cujas fronteiras sdo ténues e nao
raro arbitrdrias: nenhuma se afasta por completo da épica e a res na metapoesia nem sempre é
didfana. Conquanto disavowal (“repudio, rechaco, desautorizagdo”) s acrescente mais um termo a
lista, o conceito de “remodelagem genérica” de Gregson Davis (1991) é também produtivo as
leituras intertextuais gregas, que parecem igualmente ganhar terreno entre helenistas.

30 Sisti (1967: 64 ¢ 68).

31 Claro, verificadas as reconstituicdes Eavbds (35, “loira”) e xpucoéBeipav (9, “auricromada”). Veja-
se Ragusa (2010: 261-3) para essa “beleza devastadora.”

32 Qs efeitos complexos da féormula proemial talvez sejam propositalmente reiterados por Ibico,
sugere Wilkinson (2013: 61-2). Cf. Il. 12.241 e Od. 8.82.
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arquitetada das retomadas da épica, que destoam do presente linear e sucessivo
da narrativa nas epopeias. Essa harmonia lirica ergue-se rumo a um climax que
propicia a inser¢ao da persona louvavel ao final do poema.

Na segunda triade (vv. 10-22), surgem distantes Paris (10) e Agamémnon
(20),* inimigos épicos que reforcam tensdo e equilibrio na composi¢cio. Entre
ambos, Troia (14 e 19) é nomeada, e duas vezes.** Nao escapa aos comentadores
a contradi¢ao do “dia indizivel, inominavel” (&u]ap &vcovupov, 15), preservado
pela palavra do poeta que se nega a canta-lo.* A lirica refrata signos épicos cujos
sentidos passam por reavaliacOes: rejeitar cantar o dia derradeiro troiano, ndo
cantado nas epopeias homeéricas, significa, em certa medida, enaltecé-lo, pois o
rememora. West (1988: 151) diz que “Alceu e Safo mostram uma preocupagio
obsessiva com a saga de Troia,” mas é o excerto de Ibico que se revela obstinado
com os detalhes extraidos de Homero — inclusive com seus “vazios” narrativos. A
modulagdo poética transforma também a releitura desse “subentendido” épico.

Novas cores épicas surgem na terceira triade (v. 23-35). Ibico traz ao poema
as Musas do Hélicon (23-4) e o ntimero de naus (27) pelo mar Egeu; reitera o
nome de Troia (adjetivado 4 Homero)* e invoca os her6is Aquiles e Ajax (33-4)
com seus epitetos genuinamente homéricos: pés-velozes e Telamonio.

A mengao as Musas estreita a relacio do poema lirico com as epopeias, por
cuja memoria elas sdo responsaveis. Olhadas a distancia, a lista de herdis épicos
no poema lirico funciona quase como um catalogo, e remete o leitor a invocagao

das Musas no catalogo das naus:

Oh! Celicolas Musas, inspirai-me;

33 Ragusa (2010: 281) explora a dupla genealogia enunciada para Agamémnon. Como observa
Hutchinson (2001: 243), a abundancia de epitetos contradiz a recusa professada pelo poeta.

3 Nio é impossivel que a recusa em cantar temas épicos tivesse surgido j4 na primeira triade: as
negativas (oUte, 10 e 11), tdo proximas do adjetivo que censura Péris (EawatmdTav, 10), parecem
sugerir que o poeta ndo quer celebrar a atitude vergonhosa do principe troiano.

35 Vejam-se em Ragusa (2010: 280-1) as tendéncias de varios scholars. Wilkinson (2010: 68) sugere
também “inglério” para &vcovupov. Sobre o inomindvel, no¢des diferentes e igualmente provocantes
surgem em Od. 8.552 (Alcino incitando Odisseu a contar sua histéria) e 23.260 (Penélope culpando
Troia pelo desaparecimento de Ulisses). O préprio Eneias diz que sua dor é inefavel (infandum, 3)
ao rememorar a ruina troiana para a rainha Dido no canto dois da Eneida. Sobre esse dia derradeiro
de Troia na lirica, Horacio nem sequer o adjetiva em sua ode “profética” (C 1.15; cf. v. 33: diem),
de que trato mais adiante.

36 Apesar de nio atestado em Homero, immotpdgos (30) lembra immoRoTos (Il. 3.75: “nutriz de
cavalos”), epiteto de Argos. Veja-se Ragusa (2010: 291) para outras associagoes.
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Sois deusas e na mente abrangeis tudo:
Rog¢ou-nos tnico o rumor da fama.

Nem que dez bocas, linguas dez houvesse,
Voz infrangivel e coragio de bronze,
Pudera eu memorar a quantia e nomes
Dos que as plagas Iliacas vieram:

Isso as filhas do Egifero compete.

Vou pois enumerar as naus e os cabos.
11.°M 2.420-8 (vv. 484-93)

Em Ibico e Homero, vé-se que um mortal nio é capaz de relembrar e contar
tantos e tao grandes feitos épicos. Note-se que esse o faz de modo hiperbdlico
(“dez boca, dez linguas...”); aquele, comedidamente. As Musas, a quem o aedo
pede auxilio, ndo sdo preteridas pela lira: ao menciona-las, a lirica reaproxima de
seu publico planos homérico e hesiédico, que adensam a relagao intertextual.’”

Na épica, as Musas que tudo sabem servem de testemunha ocular do
conhecimento?®® e auxiliam o poeta a cantar e a preservar a memoria dos feitos.*
A alusdo lirica a memoria divina prenuncia a vangléria do poeta ao fim do
fragmento, ao destacar o louvor a Policrates. Assim como as deusas promovem a
gloria do vate e dos feitos na poesia épica, o poeta lirico assume esse papel das
Musas e se diz responsavel pela fama imorredoura do tirano.

A quarta triade (vv. 36-48), ainda que mais mutilada, nio abandona a
elocucio épica (notem-se: Argos, Ilion, Troilo, troianos e dinaos — todos de
feicio toponimica). A compara¢io de beleza entre o filho de Hilis e Troilo

sinaliza uma mudanga de direcio no poema, que faz sentir a falta de transi¢do

entre o tema da bravura marcial e, agora, da beleza.** “O epiteto de Hilis, de

37 Como nota Barron apud Wilkinson (2013: 71), todo um verso da Iliada, por um lado, se
condensa na expressio cecogi[op]évar (23), “que se tornaram sabias, instruidas”: Il. 2.4835, Uueis
Yap Beai éoTe TépeoTE Te {oTé TE WAVTA, “vds, pois, sois deusas e estais presentes e sabeis tudo.” Por
outro, o adjetivo “heliconiades” vincula as Musas ao célebre monte em Hesiodo (Os trabalbos e os
dias, 658). Vejam-se Ragusa (2010: 284-6) e Hutchinson (2001: 246).

38 “Saber” e “ver” se misturam na acep¢io do verbo oida, de II. 2.485 (citado acima), atestado pela
presenca que mépew (ibidem) enuncia. Cf. Ford (1997: 406): “...the blind bard has an eyewitness’
knowledge from the Muses.”

% No citado poema do bérbito (C 1.32; vejam-se paginas 7 e 56), ao invés das Musas cantarem para
o poeta, Hordcio diz que Alceu cantou as Musas (C 1.32.5-12: Lesbio... Musas... canebat...), mas
ndo sobreviveram textos que o atestassem. Campbell (1983: 263) reconstitui um fragmento de Alceu
que talvez ilustre a referéncia horaciana: (fr. 309) 16 y&p 8écov idTatt Uuue Aaxdvtwy taguTtov bricel
Yépast, “pois, por desejo divino, a honra dos que vos [i.e., as Musas] obtiveram conferird
imortalidade.” Efeito andlogo dessa imortalidade poética busca Ibico para Policrates.

40 A observacdo é também de Barron apud Ragusa (2010: 292).
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aurea guirlanda (40), recupera as imagens da ‘loira Helena’ (5) e de Afrodite
‘auricomada’ (9),” como observa Ragusa, imagens da primeira triade, formando
com que um ciclo compositivo no poema.*! Os varios nomes épicos, mencionados
em todo o texto e retomados por “troianos e danaos” (44), ja tiveram sua
“beleza” garantida pela fama da épica: ao (re)canta-los, a lira busca equiparar
sua matéria e sua projetada gloria a fama imorredoura de tais personagens e
episodios épicos.

Termo homérico chave na Iliada, xk\éos &gbitov (47: “fama imortal, gloria
imorredoura”) no fragmento de Ibico é a mesma expressdo de que se vale Aquiles

em sua longa réplica a Odisseu:

Na verdade me disse minha mae, Tétis dos pés prateados,

que um dual destino me leva até o termo da morte:

se eu aqui ficar a combater em torno da cidade de Tréia,

perece o meu regresso, mas terei um renome imorredouro [kAéos &pbitov];
porém se eu regressar a casa, para a amada terra pdtria,

perece o meu renome glorioso [kAéos é06Adv], mas terei uma vida longa,

e o termo da morte ndo vird depressa ao meu encontro.

117 9.410-6 (com alteracoes)

A tradicdo de uma memoria social consagrada pela poesia oral, como anota
Vernan, € indissociavel do “renome imorredouro” que busca Aquiles em troca de
sua breve vida.”? E a insercio na memoria falada do povo que Ibico promete a
Policrates (47), na propor¢ao da fama que sua cancdo alcancar. Campbell pontua
que esse mesmo “orgulho confiante” como poeta lirico servird mais tarde a
“Pindaro e Baquilides na conclusdo de seus poemas.”*

Orgulhoso e cantando assunto elevado, o poeta lirico reitera episodios
épicos, colocando seu poema e engenho a altura de feitos e da gloria épica.

O proprio Agamémnon, ja no mundo dos mortos, reitera a Aquiles a gloria

valiosa do herdi ao fim da Odisseia:

Muito caro foste aos deuses!
Deste modo até na morte ndo perdeste 0 nome, mas para sempre
entre os homens serd tua fama excelente [kAéos ¢aBASv], 6 Aquiles.
Od. ™ 24.93-4 (com alteragio)

“l Ragusa (2010: 294).

42 Vernan (1979: 41). Nas palavras de Fowler (2004: 226-7), “como varios trechos mostram,
Homero estd perfeitamente ciente de que a fama de seus herdis, seu kleos, vive por causa de seu
canto.”

43 Campbell (1983: 264): “...the same confident boast.”
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A lira talvez acrescentasse que nao basta ser querido dos deuses — é preciso
que um vate venha proferir uma cang¢ao que imortalize o heréi. Essa é a relagao
central implicita nas palavras de Ibico a Policrates, em que o poeta lirico faz
questao de destacar também o papel de sua poesia.

Os diferentes empréstimos de Homero na lirica testemunham a favor de um
sentimento de superioridade poética ja alcangada pela épica.** Mesmo quando se
recusa a entoar, de forma programatica, matérias das epopeias, elevadas pela
tradi¢ao, a lira acaba reforcando tal superioridade. A série de simbolos épicos
(conjunto de soldados, de cavaleiros, de naus) que tantos preferem, em Safo,
testemunha tal sentimento. O publico habituado a Homero identifica ai
emblemas do género elevado, simulacros ja consagrados, e vé a lira rearranja-los
segundo outros padroes, temas, escolhas e estilos. Nessa medida, o poeta lirico
encontra-se subjugado a matéria épica (homérica), ainda que declare subjuga-la,
enaltecé-la, nega-la etc.. — o que acaba por ensejar uma espécie de “enciclopédia
épica” tradicional, conhecida e revigorada pelo poeta e por sua audiéncia, cujos

membros eram surpreendidos por reelaboragoes liricas.®

Ora transpoem-se
epitetos, ora repetem-se formulas célebres, ora invocam-se as Musas, ora narram-
se episodios vagos ou pontuais, ora resgatam-se personagens mais ou menos
famosos das epopeias... A recusa, quando ha, torna-se mero pretexto para que se
cante novamente “algo novo” com o que cantou Homero.

Os fragmentos citados de Safo, Alceu e Ibico oferecem panos de fundo
importantes para releituras distintas de recusationes que a lirica promove com a
épica. Demorei-me um pouco sobre esses textos para tentar evidenciar algumas
estratégias que siao reaproveitadas por poetas latinos, em geral, e por Horacio,
especificamente, ao “recusar” cantar poesia épica. E claro que os contextos grego

arcaico e romano, em transi¢io para o império, sido diferentes, como ja se

destacou. Porém, a partir de um leque de analise ampliado, pode-se observar

4 Nannini (1982: 76).
4 Miller (1994: 96).
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melhor atenuag¢des ou alvorogos nas fronteiras entre os géneros lirico e épico, ndo
obstante as diferengas entre as poesias grega e latina.*

As mengoes ou citagdes homéricas no texto latino parecem “filtradas” por
tais jogos alusivos iniciados pelos poetas gregos, que também releram Homero a
seu modo. Em ampla medida, passa a ndo haver lirica sem a épica — e os poetas
subsequentes aprofundam essa interrelacdo, construida sobre as dependéncias
temadticas, estilisticas, genéricas etc. evidenciadas acima. Desde as predile¢oes da
lira pelo amor, passando por seus cantos solenes (sobre a morte, por exemplo) até
a vangloria de imortalizar seus homenageados, a poesia lirica aqui destacada niao
se estrutura sem o epos homérico.

A sintese de motivos épicos em Horacio permitird nio apenas estender os
limites oscilantes do género lirico, como também encontrar e restaurar as medidas
convenientes a sua lira. Sob o signo da modulag¢do, motivos de amor, simposio,
louvor, conselho, vitoria etc., passam a emprestar da matriz épica sons e acordes
que enriquecam as odes — e o equilibrio desses “empréstimos” na estrutura de
cada poema legitima a harmonia apropriada ao género. Essas e outras relagoes
entre a épica e a lira ajudardo a fundamentar, ampliar e estreitar o didlogo entre

Homero e Horacio.

* Edmunds (2001: 30-44) acentua as oposi¢des entre recitatio (ou performance musical) e leitura
silenciosa, sem descartar a persona loquens que materializa a “voz ficcional” nos poemas. Cf.
Woodman (2002: 53-50) e Hutchinson (2007: 40-6) para influéncias métricas, com bibliografia.
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RECUSAS E RECUSATIONES EM HORAcIO (C 4.15,4.2,2.1E 2.12)

Sob o mesmo roétulo de recusatio, o debatido tema da rejeigao poética gera,
ha algum tempo, controvérsias cujas implicagdes matizam o problema sem lhe
abalar o centro. Lembra Giovanni D’Anna que recusatio é um substantivo
comum, ora traduzido como recusa, rejeicao ou repulsa.! Embora os fragmentos
de Safo, Alceu e Ibico citados anteriormente ilustrem rejeicdes distintas, a
especializacdo literaria do termo associa-se tradicionalmente a Calimaco (em seus
Aitia, sobretudo) e seus epigonos romanos, que expressaram renovadas negagoes
usualmente ligadas ao louvor imperial.

Por um lado, as ressalvas de Cameron acerca duma associacdo helenistica
estreita propiciam um olhar atento aos pressupostos estéticos de certas escolhas
liricas, que enfatizem sua nao vinculagdo a poesia calimaqueana.? Por outro, as
diferentes nogdes de recusa expressam tanto ideais poéticos quanto realidades
historicas diferentes: a disposicdo para repelir simulacros variados da poesia épica
os une, embora cada um com sua especificidade, como ja se apontou.?

Como propde refinar Cameron, “a forma basica da recusatio [sc. romana] é
helenistica, mas pos-calimaqueana”:* o florescimento de recusationes no periodo
augustano sugeriram a Pasquali o conceito de “patrimoénio comum” dos poetas
romanos.” A heranca alexandrina de uma hierarquia consolidada dos géneros
literarios (notadamente escritos, cujos dapices materializam-se em epopeias e
tragédias) vém se juntar as exigéncias de um perfeccionismo estético, espécie de
minimalismo poético de médxima expressio. E com esse legado de Calimaco,

emblema de uma tradi¢do dividida entre labor bibliotecario e criagdo artistica,

! Giovanni D’Anna (EV v. 4: 411). Notem-se as especializagdes juridicas oposicdo, protesto, réplica
justificativa (ibidem).

2 Cameron (1995: 454-84).

3 Sisti (1967); Nannini (1982: 74-5) e D’Anna (1991: 133-4) e (1999).

* Cameron (1995: 457): “The basic form of the recusatio is therefore Hellenistic, but post-
Callimachean.” Cf. Williams (1968: 103): “The purpose of theses poems was different from, and
certainly more complicated than that of Callimachus.”

5 Pasquali (1920: 310).
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que se dardo as tensdes das exigéncias politicas do principado romano,
sintetizada em poemas que postergam continuamente a celebracio da pax
Augusta e de suas res gestae.® Por tras da recusatio poética, ao fim da republica
romana, mesclam-se for¢cas do momento histérico e da tradi¢do estética, do
impeto criativo individual e da imposi¢ao determinante do passado.”

O poeta que advoga simplicidade ou mediocritas esta sujeito a contradicdes:
a tranquilidade e a reclusio de seu exercicio poético versus a obriga¢ido e o
entusiasmo da expressio publica, a privacidade do labor artistico versus o
comprometimento com os valores civicos, a independéncia estética versus a
propaganda imperial. No simbdlico duelo pintado por Wimmel, “Calimaco e
Otavio sdo os verdadeiros personagens inimigos no drama inédito da ‘luta de
estilo’.”® Em meio a tensdo permanente, um dos reiterados paradoxos poéticos da
recusatio romana é celebrar o imperador dizendo-se incapaz de fazé-lo. Ainda
assombra o fantasma da poesia elevada, épica, seja como falso ideal, seja como
epitome do texto “inalcan¢avel” (em tom blasé) e imaginario a ser rejeitado.

Em Hordcio, instado desde as Sdtiras a celebrar triunfos imperiais,” notam-
se exemplos distintos de recusationes.'® A virtuosidade do poeta ao moldar temas
romanos a formas gregas arcaicas (dos nomes a métrica e ao motto),!' em versos
limados pelo labor dito calimaqueano, nio permanece alheia a tais contrastes.'”> A

desculpa prosaica (mas muito refinada) dirigida na epistola a Augusto

(...) nec sermones ego mallem 250
repentis per humum quam res componere gestas

(...)

si quantum cuperem possem quoque; sed neque parvum

¢ Virg. Ec. 6.1-13, Geor. 3.1-50; Tib. 1.1.53-6; Prop. 2.1, 3.1.15, 3.3, 3.9; Ov. Am. 2.1 etc.. Veja-se
Wimmel (1960) para listas mais completas.

7 Wimmel (1960: passim); La Penna (1963: 125); Smith (1968: 56-8); Williams (1968: 101-3);
Heinze (1972: 181); Nannini (1982: 78); Santirocco (1986: 34-5); Edmunds (2001: 148-9); Hunter
(2006: 115-24).

8 Wimmel (1960: 3): “Kallimachos und Octavian sind die wirklichen Gegnerfiguren im
neuentbrannten Drama des ‘Stilkampfes’.”

? Entre outras coisas, diz Trebdcio ao poeta (S 2.1.10-1): aude / Caesaris inuicti res dicere (“ousa
tratar dos feitos de César invicto”).

19 Dentre a profusdo de artigos e textos sobre o tema, Wimmel (1960) ainda é notdvel referéncia.
Vejam-se s.v. recusatio Lyne(1995: 31ss.), D’Anna (EO v.2: 738-9) e Holzberg (2007: 120) para
recolhas bibliograficas.

1'Vejam-se Citti (2000) e Cavarzere (1996).

12 McDermott (1981: 1641-3). Cf. Commager (1962: 31-42).
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carmen maiestas recipit tua, nec meus audet
rem temptare pudor, quam vires ferre recusent.
E 2.1.250-1,257-9

(...) E eu nem preferiria [escrever] 250
discursos arrastados por terra a compor tuas gestas,'®

se eu também pudesse quanto desejasse. Mas nem tua
majestade aceita um pequeno poema, nem ousa meu
pudor tentar uma coisa que minhas forgas recusam carregar.

ganha forma versificada edulcorada na conclusio da obra lirica horaciana.
A ode final dedicada ao imperador nao s6 encerra o volume de Horacio,
mas langa a dltima pa de cal tanto sobre as recusationes da épica quanto sobre o

conjunto de suas composi¢oes liricas:

Phoebus volentem proelia me loqui
victas et urbis increpuit lyra,
ne parva Tyrrhenum per aequor
vela darem.
C4.15.1-4
Febo — querendo eu cantar guerras e cidades vencidas — reprovou-me com a lira, para
que eu ndo langasse minha parca vela pelo mar Tirreno.

A epistola esta destinada a negar uma suposta preferéncia (nec... mallem,
250) e, a0 mesmo tempo, ser preterida. Sua fei¢do rasteira (repentis per humum,
251) figura o estilo de sua matéria: baixo, simples, humilis. Mas, a rejeigdo é
aparentemente contraditoria: metro épico por exceléncia, o hexametro é o mesmo
da carta. A recusa, entdo, vem revelar uma adequagido: o assunto das epistolas é
corriqueiro e grosseiro, sobretudo se comparado com a grandeza do assunto das
epopeias, embora ambos os textos se valham do mesmo metro. O humilde estilo
epistolar ndo convém a majestade (maiestas, 258) do imperador e a suas gestas.

Assim, 0 poeta joga com metro e preceito: por um lado, atesta saber compor
hexametros, mas apenas de uso “vulgar”, que tratem de matérias ditas baixas;
por outro, seu pudor (versio acanhada para ingenium) nao ousa tratar de res
elevadas, assim como suas for¢as (outro nome para ars) ndo sio capazes, COmo
alega, de lidar com as sublimes epopeias. Horacio diz um ndo notavel, modulado
com énfase e elegancia, que disfar¢a sob simbolos verbais os detalhes técnicos do

que nao se pode harmonizar: poemas leves e assuntos elevados.

13 Cf. Aristoteles (Poét. 1458a) para a elevagio da linguagem poética acima do vulgar.
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O repudio que os versos liricos veiculam é mais indireto, metaforico ou
alegorico, e se translada a tradi¢ao.!* Nessa tnica vez em que Apolo o repreende,
Horacio confessa querer (uolentem, 1) cantar as guerras e cidades conquistadas,
variante dos reges et proelia virgiliano (Ec. 6.3), assim como da a entender, na
epistola, que gostaria de fazé-lo."* O argumento da carta, contudo, esconde-se por
tras duma confissdo de incapacidade. Na ode, surge modulado como repreensdo
divina: embora a cacofonia do veto divino (increpuit, 2) ao lado de lyra (2) traga
certo descompasso ao entendimento da oracdo, como glosam os comentarios de
Porfirido e Pseudo-Acrdo,'® a nau diminuta da poesia lirica ndo é capaz de alcar
velas aos grandiosos mares da escrita épica. O ndo de Apolo alegoriza, de modo
condensado, as negacdes da carta.

A correspondéncia entre os trechos, por um lado, permite associar Febo aos
obstaculos autoimpostos pelo poeta,'” analogia adequada, nos léxicos da ode e da
epistola, aos vetos da composicao épico-laudatéria. Por outro, a admissdo na
carta de forgas faltantes (quam uires ferre recusent, 259), formula polida de falsa
modéstia, s6 é tolerada na lirica sob os artificios virtuosisticos da forma.'® Em
outros termos, as conquistas e a majestade do imperador espelham-se no mar
Tirreno, de coloragdo épica e tons gregos,"” assim como o parvum carmen (257-8)

aparece transfigurado no reduzido barquinho (parva... vela, 3-4) da lirica,

14 Curtius (1990: 128ss.), cap. 7.1.

15 Mostram-se invertidos, como em quiasmo, proelia e uictas urbis, na ode (C 4.15.1-2), e, na
epistola, arces... impositas e confecta duella (E 2.1.252-4). Na carta, o poeta marca a expressao de
seu desejo e de sua desculpa com negativas (nec... mallem, 250; se neque, 257; nec, 258): vontade e
tato oscilam entre a independéncia subentendida e uma pressuposta submissao.

16 Cito apenas o segundo, mais completo (Ps.-Acr. ad 1.): Non lyra increpuit sed uolentem me
proelia lyra loqui, quod est lyrico carmine, Phoebus increpuit; amoribus enim aptum hoc est
metrum, ut Ec. 6.3-4. “Nao censurou com a lira, mas querendo eu cantar batalhas com a lira, isto é,
num poema lirico, Febo censurou; pois aos amores esse metro é adequado, como Ec. 6.3-4.” Note-se
que a comparacio com a Ecloga leva em conta apenas a reprova de Apolo, nio o comentério sobre
o metro (estrofe alcaica na ode e hexdmetro na bucdlica). Eis que diz Martins (2008: 200): “Hor4cio
poe em relevo a figura/persona histérica de Augusto (Caesar) fora do género em que deveria ser
retratado: a Histéria.” Eu ainda diria: a épica.

17 Cameron (1995: 454-8) argumenta contra a proibi¢io divina origindria em Calimaco (com énfase
na Ecloga 6). Para o uso de pudor em C 1.6.9, veja-se pagina 178.

18 Cf. resposta do poeta no didlogo da Sdtira 2.1.12-3: cupidum, pater optime, uires deficiunt.
(“mesmo desejando, 6timo pai, faltam-me forgas”).

¥ Cf. Tyrrbenum (v. 3) x Etruscum. Aequor é notadamente épico: 12 ocorréncias s6 no canto 1 da
Eneida (média de uma a cada 63 versos). Para os adjetivos Tyrrhenum e Etruscum, vejam-se Nisbet
e Rudd (2004: 357).
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incapaz de enfrentar as tempestuosas aguas poéticas (sc. épica) da vida do
princeps.*

A lira rearranja os simbolos épicos de modo a esconder qualquer sentido
literal ou prosaico na mensagem: o efeito da homenagem lirica se sobressai gracas
a habilidade do poeta, patente na modulagio dos versos. O louvor a Augusto
encontra medida apropriada a refinada estiliza¢do lexical e tematica da abertura
do poema. Os furores da guerra, usuais na Iliada e as procelas que desnorteiam
Ulisses na Odisseia nio convém a pequenez da lira — eis uma metafora de
inadequagdo genérica reiterada no periodo augustano. A insisténcia no adjetivo

paruus nao é casual. Ao contrario, é programatica — diz Santirocco (1986: 34):

no periodo de Augusto rejei¢oes da poesia publica em favor da pastoral,
amatoria, ou outro verso pessoal ora variou motivos calimaqueanos, tal
como a proibi¢do divina, ou entdo reteve os contrastes implicitos ai por
meios de um vocabuldrio altamente especializado. A palavra chave,
Aemtalén, traduzida diretamente pelo latim fenuis, d4 origem a uma
série de adjetivos — gracilis, deductus, angustus, mollis, parvus, exiguus,
humilis, lepidus — que se torna epitome do estilo refinado e contrasta
com aqueles assuntos e abordagens caracterizados como pinguis,
tumidus, grandis, durus, magnus, inflatus e turgidus.*!

A pequeneza, que pode parecer um defeito em sua incapacidade de enfrentar
matérias épicas, aparece transfigurada como uma qualidade (de valor estético) do
poeta, entre as dadivas que lhe concedera o destino. Tendo dito noutro passo que
a Musa deu aos poetas (cf. Musa dedit fidibus, A 83) temas variados para a lirica,

Horacio canta, ao fim da ode a Grosfo (C 2.16), o que ganhara da Parca:

(...) mibi parva rura et
spiritum Graiae tenuem Camenae
Parca non mendax dedit et malignum
spernere vulgus.
C2.16.37-40
(...) a mim, uma pequena propriedade rural e o sopro/espirito delicado da Camena
grega concedeu-me a Parca, nada mentirosa, e desprezar o vulgo maligno.

20 A antitese é comum aos elegiacos: Prop. 3.3.17, 24 e 34; 3.9.24, 33-5. Tib. 1.7.19ss.; 2.5.79-82.
Cf. Hor. C 1.3 (esp. 9-12) e o que diz Harrison (2007b: 9): “Though Horace is careful himself not
to venture on the ‘ocean’ of Vergilian epic, his poem [4.15] effectively incorporates epic material
into a lyric framework.”

2! Note-se o lepidum libellum de Catulo (1.1). Como diz Allen (1950: 145), “poetas também usaram
tais termos de identificagdo estilistica quando queriam caracterizar em uma palavra a qualidade
essencial de outro poeta.”
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Velados sob os presentes da Parcas (dedit, 39) ao poeta, concentram-se
simbolos de suas escolhas artisticas. O sopro (spiritum, 38), indice material da
inspiracdo e da voz poética, é dito ténue, suave, assim como sao pequenos (parva,
37) os campos de Horacio.?” Versos atras, o poeta professara, sentencioso: vivitur
parvo bene” A mistura greco-romana expressa em Graiae... Camenae (38) é
tanto antitética quanto cultora das fusdes voluntarias do lirico romano, que incita
a fruir a poténcia de sua expressio minimalista.

Esse esmero poético do “minimo em extensdo e nimero de signos, e [d]o

4

maximo que se obtém na energia dos signos”** se materializa na metafora do

trabalho da abelha, imagem com que Horacio se identifica:

(...) ego apis Matinae
more modoque
grata carpentis thyma per laborem
plurimum circa nemus uvidique 30
Tiburis ripas operosa parvus
carmina fingo.
C4.2.27-32
(...) eu, @ maneira e ao modo de uma abelha de Matino, que vai colhendo seu grato
tomilho com enorme trabalho ao redor do bosque e das margens da tmida [vila de]
Tibur [sc., rio Anio], moldo — pequenino — meus esforcados poemas.

Como ja se notou, o proprio poeta designa-se pequeno (parvus, 31) e a
comparacdo com a abelha, em contraste com Pindaro, vem realgar, na ode, a
extrema concisiao, simplicidade e despojamento da arte horaciana.” O esfor¢o do
poeta, ainda que virtualmente metafdrico, se engrandece em esmero: laborem

plurimum (29-30) corresponde, em quiasmo, a operosa carmina (31-2), fusdo a

22 Embora o insuflar da inspiragio divina se contraponha a sua adjetivagio delicada (cf. Nisbet e
Hubbard (1978: 270): the idea of inspiration is supported by Camenae but undercut by tenuem), tal
oposi¢ao entre engenho e arte soa menos intensa do que em C 4.6.29-30 (spiritum Phoebus mibi,
Phoebus artem carminis nomenque dedit poetae. “Febo me deu o sopro [i.e., a inspiracdo, o
engenho], a arte da can¢ido e o nome de poeta”). Cicero nota esse sopro divino em Arch. 18 (poetam
natura ipsa valere, et mentis viribus excitari, et quasi divino quodam spiritu inflari. Qua re suo iure
noster ille Ennius sanctos appellat poetas, quod quasi deorum aliquo domo atque munere
commendati nobis esse videantur. “o poeta toma suas forcas da prépria natureza, é estimulado pelas
forcas de sua mente, e é como que insuflado por certo sopro divino. Por isso, nosso célebre Enio, em
seu direito, chama santos os poetas, porque parecem nos ser recomendados como que por algum
dom ou presente dos deuses”), e Horécio reitera ao imperador (cf. E 2.1.132-8) os variados papéis
inspirados do vate na sociedade.

2.C 2.16.13: “se vive bem com pouco.”

24 Expressio do louvor de Nietzche (2006: 102) a poesia horaciana.

% Vejam-se paginas 535s.
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uma sO vez concreta e abstrata de “trabalhos”, fusio palpavel (concretude da
palavra) e imaterial (efeitos mais ou menos duradouros da poesia).

Ainda que amiude tida como uma recusatio,”® a ode 4.2 promete todos os
louvores a Augusto (dicemus, 50; dabimus, 51), sem deixar de elogiar Iulo
Antonio. Mesmo que a rejeicao ndo seja a épica (e, sim, ao estilo grandiloquente e
caudaloso de Pindaro), Horacio, mais uma vez, diz que ndo cantard a moda de
outrem e acaba valendo-se desse expediente tanto para louvar seus destinatarios
quanto para dar forma a matéria de seus poemas. Noutras palavras, as fronteiras
entre estilos e géneros alheios, liricos ou nao, tornam-se leitmotiv de certas odes,
em que a lira encontra sua esséncia.

N3io é apenas o modelo pindarico que Hordcio rejeita. A prosa historica ja
fora rechagada noutra ode (2.1), quando o poeta louva as qualidades literarias de
Polido. Depois de demorar-se detidamente na descri¢io da escrita historiografica
do amigo literato (C 2.1.1-36),”” que aparentemente abandonara as composi¢oes
de pecas tragicas para dedicar-se a historiografia,?® Horacio repreende a propria
Musa, ao final do poema:

sed ne relictis, Musa procax, iocis
Ceae retractes munera neniae,

mecum Dionaeo sub antro

quaere modos leviore plectro.

C 2.1.37-40
Porém, Musa atrevida, deixando de lado as pilhérias, ndo retomes os oficios das
cangdes flinebres de Ceos [i.e., de Simdnides].?” Comigo, na gruta Dioneia [i.e., de
Vénus, filha de Dione], busca ritmos a um plectro mais leve.

As brincadeiras de Horacio nio estao apenas nos ja abandonados “jogos”
(iocis, 37), mas no atrevido adjetivo com que repreende sua Musa (procax, 37:
“audaciosa”). Além da prosa historica de Polido, a lira do poeta também recusa

as nénias patéticas associadas a Simonides (Ceae, 38). Ou seja, efeitos chorosos,

26 Fraenkel (1957: 434-40) e Cameron (1995: 469). Cf. Williams (1968: 80, 151 e 430-2) para
outras feicoes.

¥7 “Hor4cio professa ser levado pelo pathos do tema de Polido, mas sugere que tais efeitos estio
além de seu alcance,” sintetizam Nisbet e Hubbard (1978: 29).

28 Canfora (2002) compde um belo capitulo sobre essa ode que ajuda a nuangar a avaliagio da
narrativa histérica de Asinio Polido.

2 Cf. C 4.9.7 (paginas 316ss.) e Nisbet e Hubbard (1978: 30).
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pesados e solenes de outras espécies literarias sao rejeitados na ode em prol duma

almejada leveza ritmico-compositiva. Como bem resume Davis (1991: 247):

Depois de nove estrofes de uma ode que se empenha na “mais sincera
forma de lisonja” — quasi-involuntdria imitacdo da matéria e da forma
grandiloquentes do destinatirio —, 0 mesmo locutor, que ja estendeu as
normas liricas no poema, codifica sua audaciosa transgressio numa
reprimenda que igualmente restabelece o modelo lirico e ampara o fait
accompli transgenérico.

O “plectro mais leve” (40), signo tanto de uma longa tradi¢ao lirica quanto
da escolha estética helenista, vale dizer, alegoriza o que o poema deseja, embora
nio o faca. Depois de se lancar as aventuras intertextuais que infundiu tristeza e
solenidade demasiadas a sua composi¢cao, Horacio se dispoe a preservar a medida
(a adequacdo, o decorum) dos carmina que pratica. Evidenciar a inadequagio
genérico-temdtica ao fim da ode significa assimilar abertamente a composi¢ao o
jogo, alusivo e ilusorio, entre diferentes espécies poéticas. Essa é uma das gracas
na modulagao de suas recusationes.

Os assuntos sublimes e elevados, tristes ou chorosos, seja da narrativa
histérica, seja das cancdes funebres, sio inapropriados a leveza que o poeta
pretende para sua composi¢ao lirica. A elegancia, entretanto, esta em dizer isso
figuradamente. A expressao relictis... iocis (37)° tanto restabelece um
conveniente tom jocoso e leve a musica de sua lira, quanto atesta a afei¢io da
Musa lirica pelas “brincadeiras” ligadas a alusoes, a palavra, a linguagem.3!

Um pequeno detalhe intertextual renova a graca a passagem: dizem Nisbet e

Hubbard que a tradi¢ao helenistica e romana identificava Dione (39) diretamente

30 Pode-se acrescentar as relagdes entre ludo e alusdo, tecidas na introdugio da tese, a distingdo que
fazem Ernout e Meillet (1958: 656) entre ludo e iocus, desfeita pouco a pouco: “quando se
extinguiu a diferenga, ndo havia mais razdo para que as duas palavras permanecessem, e é jocus,
iocare que sobreviveu nas linguas romanicas.” Ou seja, os jogos de agado se opuseram aos jogos de
palavras, como trocadilhos, blagues e piadas, ditos “jogos” (iocus,i m.). Baco, personificagio do
vinho em Hordcio, é dado a ambos, iocis ludoque (C 2.19.25-6).
31 De fato, as leis que o poeta atribui a sua criagio diferem das que regulam outras composi¢oes —
ndo cabe submeter os recursos de sua arte aos compromissos seja da narracdo fatual ou épica, seja
da lamentagao patética ou elegiaca, como o distico de Ovidio figura em chave critica:
exit in immensum fecunda licentia vatum,
obligat historica nec sua verba fide
Am. 3.12.41-2
Espraia-se pela imensidao a fecunda licenca dos vates
e ndo compromete suas palavras com a fidelidade historica.
(trad. Lucy Ana de Bem, com alteragdes)
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com Afrodite.’> Todavia, Homero distingue as duas deusas na Iliada: Dione e
Afrodite aparecem como mae e filha.>* Depois de ferida por Diomedes, no canto
5, a deusa da beleza amorosa vai correndo ao Olimpo procurar sua mae para se
refugiar do furor da guerra, assim como o poeta corre a gruta de Dione em busca
de inspiracdo poética, refigio de tantos feitos cruéis narrados a moda da prosa
historica. A gruta de Vénus torna-se refugio para aqueles que buscam afastar-se
tanto de embates épicos quanto de temas solenes nos ritmos (#m0dos, 40) da lira.>*

A altivez da prosa historica reaparece noutra ode, em que a persona do

poeta atribui a Mecenas a tarefa de relatar as res gestae de Augusto:

Nolis longa ferae bella Numantiae

nec durum Hannibalem nec Siculum mare

Poeno purpureum sanguine mollibus
aptari citharae modis,

nec saevos Lapithas et nimium mero S
Hylaeum domitosque Herculea manu
Telluris iuvenes, unde periculum

fulgens contremuit domus

Saturni veteris; tuque pedestribus
dices historiis proelia Caesaris, 10
Maecenas, melius ductaque per vias

regum colla minacium.
C2.12.1-12
Nio queiras que as longas guerras da feroz Numancia, nem o duro Anibal, nem o
mar da Sicilia, parpuro do sangue punico, sejam adaptados aos suaves metros da
citara, nem os cruéis Lipitas e Hileu, desmesurado pelo vinho, e os jovens telaricos,
domados pela mao de Hércules, de onde a fulgurante casa do velho Saturno tremeu
de perigo. Tu cantards melhor nas historias em prosa os prélios de César, Mecenas, e
os pescocos de reis ameagadores conduzidos pelas ruas.

Temas e vocabuldrio elevados nao sao exclusividade da épica. Narrativas
em prosa, mais adequadas que as medidas da citara (4), deverdo rememorar, na

voz de Mecenas, os prelos de César. Embora o verbo dicere (10) se ligue a

32 Nisbet e Hubbard (1978: 31). Grimal (1993: 121) nio nota esse detalhe no perfil da deusa.
33 Além da filiacdo divina, note-se o acolhimento materno em Homero.

Mas a divina Afrodite lancou-se sobre os joelhos de Dione,

sua mae; e ela, por seu lado, abracou a filha.

E acariciando-a com a mio, falou-lhe pelo nome:

“Querida filha, quem dentre os deuses celestiais te tratou tao

depravadamente, como se andasses as claras a praticar o mal?”

1171 5.370-5
3 Em C 3.27, ap0s os lamentos de Europa reportados por Hor4cio, Vénus intervém ao final da ode
narrativa ndo para repreender o poeta pela empreitada lirico-trdgica, mas para refrear o choro
excessivo de Europa, que lamenta como os elegiacos.
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expressdes da prosa e da poesia, aquelas sio proferidas (nio cantadas), como
indica pedester (9).° Apesar da sugestao de narracdo, quase ndo ha agao verbal
ativa — destacam-se, sobretudo, participios e adjetivos de ordem bélica. O auge do
contraste estd entre suavidade emblematica de mollis (3) e a dureza das matérias,
impréprias a musicalidade “doce” do verso lirico: ferae (1), longa bella (1),
durum (2), mare... purpureum (2-3), sanguine (3), saeuos (5), domitos (6),
periculum (7), proelia (10), regum... minacium (12) — sem contar nomes e
adjetivos proprios, todos adequados a narrativa historica ou a épica, composigoes
de temas elevados.

Como nas Amnacreontea, recusar cruezas bélicas é parte do programa da
citara:** a declarada inadequag¢do ao modular tais temas transforma-se em tema
lirico, que propicia a redefinicao do éthos do género. Mas Horacio faz mais: na
harmoniosa correlagdo entre suas partes, a ode estende os limites de seu género
ao incorporar, sob uma suposta rejei¢ao, signos elevados de guerra que acabam
reabsorvidos no desenvolvimento e na conclusio do poema. Na modulagao lirica,
tais reabsor¢Oes passam a ser ressignificadas sob um sutil equilibrio estrutural.

Explico. A ode pode ser dividida em duas partes. A primeira (1) trata de trés

guerras distintas, com os seguintes elementos:

Guerra Passado Versos
1A historicas romanas distante tricolon 1-3
1B mitolégicas remoto, mitico tricolon 5-9
1C hist6ricas romanas proximo, “presente” | bicolon 9-12

A parte 1C apresenta propriamente a “recusa”: ai, o poeta designa Mecenas
como o compositor da prosa historica (pedestribus... bistoriis, 9-10) e atribui a
César os feitos bélicos. Ademais, César e Mecenas, nomes separados e justapostos

nos versos, sao contrapesados por proelia (10) e ductaque... colla (11-2).

33 Na estrofe seguinte (vv. 13-4: me dulces... cantus... dicere , “que eu... cante... doces... cantos”) nao
apenas se vé o mesmo verbo dicere, como se completa a oposi¢ao entre prosa e poesia. Cf. Quint.
Inst. 10.1.81: prorsam orationem et quam pedestrem Graeci uocant (“oracao direta, que os gregos
também chamam ‘pedestre’”).

36 Vejam-se paginas 38s. (para Anacreontea 2) e 43s. (para Anacreontea 23) — nesse, até a recusa as
figuras mitoldgicas (cf. Hércules, Cadmo, Atridas) é andloga a rejei¢do na ode (parte 1B).
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A segunda parte da ode trata de um casal de amores (mutuis... amoribus,

15-6), tema apropriado a lira, que segue as vontades da Musa (13):

me dulces dominae Musa Licymniae

cantus, me voluit dicere lucidum

fulgentis oculos et bene mutuis
fidum pectus amoribus,

quam nec ferre pedem dedecuit choris

nec certare ioco nec dare bracchia

ludentem nitidis virginibus sacro
Dianae celebris die.

num tu quae tenuit dives Achaemenes

aut pinguis Phrygiae Mygdonias opes

permutare velis crine Licymniae
plenas aut Arabum domus,

cum flagrantia detorquet ad oscula
cervicem aut facili saevitia negat
quae poscente magis gaudeat eripi,

interdum rapere occupat?
C2.12.13-28

A mim, os doces cantos da senhora Licinia a Musa quer que eu cante, € seus
olhos que brilham ldcido e seu coragio tao fiel aos reciprocos amores: ela que nao
desdoura ao dancar nos coros, nem ao disputar com um gracejo, nem ao langar os
bragos, brincando com as luzentes virgens, no sacro dia da celebrada Diana.

Acaso tu desejarias trocar o que o rico Aquémenes possuiu, ou as riquezas de
Migdon na fértil Frigia, ou as repletas casas dos Arabes, por uma madeixa de
Licinia, quando ela recurva sua nuca aos ardentes beijos, ou os nega com indcua
crueldade, ela que mais se alegra ao té-los roubados pelo pedinte, quando, vez ou
outra, ela é a primeira a rouba-los?

Por sua vez, essa segunda parte (2) divide-se em duas partes:

Personae Versos
2A poeta (me: 13, 14) 13-6

Licymniae (13) tricolon 17-20
2B Mecenas (tu: 21) tricolon 21-4

Licymniae (23) 25-8

Imiscuidos aos “amores reciprocos” (15-6) estao a elogiada graga de Licinia
(vv. 17-20) e seu poder sedutor (vv. 25-8): esses, sim, argumentos proprios a lira.
Engenhosamente, a modulag¢io de Horacio reabsorve palavras-chave da matéria
recusada (parte 1), ressignificando-as no argumento adequado a lirica (parte 2).
O equilibrio entre as duas partes permite tanto incorporar emblemas bélicos,
: , : . . e ”

quanto integrd-los harmoniosamente a nova musicalidade: a subjetiva “ordem

negativa (nolis, 1), que abre o poema, converte-se em pergunta matreira (num...
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velis, 21-3) — e as inversoes verbais (nolis x velis) realcam a concordancia entre as
partes. Os “doces cantos” (13-4) em honra da enigmatica Licinia cumprem as
vontades da Musa, ja dita “atrevida” outrora.’”

Na primeira descricio de Licinia (2A), o poeta lhe atribui olhos fulgentis
(15), participio presente que qualifica as casa dos deuses (fulgens... domus, 8) na
parte 1B. Reluzentes, as meninas (virginibus, 19) que acompanham Licinia no
louvor a Diana opoem-se diametralmente aos Titas, ditos “jovens” (iuvenes, 7) da
Terra, na parte 1B. Até a descri¢ao da senhora (dominae, 13) em tricolon guarda
similitude com as estruturas, também em tricolon, que enunciam as guerras nas
partes 1A e 1B. O poeta modula assimilacoes e contrastes de modo congruente,
que estreita a aura entre mulher graciosa e a elevagdo da poesia épico-mitologica.

Na segunda descricio (2B), acentua-se a fei¢io sedutora de Licinia. Sua
nuca (cervicem, 26) quasi régia se inclina aos beijos e ndo se subjuga como os
pescocos (colla, 12) “de reis ameacadores,” na parte 1C. Oximoro enigmatico de
seu traco central, a “indcua crueldade” (facili saevitia, 26) feminina resgata o
mesmo adjetivo aplicado aos miticos Lapitas (saevos, 5), na parte 1B. A sevicia,
contudo, abranda sua feicao belicosa e sanguindria: a parpura do mar (2-3), na
parte 1A, e o vinho puro (mero, 5), na parte 1B, permutam-se pelo calor
(flagrantia, 25) dos beijos, que ora Licinia rouba, ora os vé roubados. O préoprio

38 aplicado a figura feminina, no final da

léxico agressivo (eripi, 27; rapere, 28),
ode, ndo apenas demonstra a versatilidade genérica da modulagio horaciana, que
sabe mesclar agdes enérgicas ao amor lirico, mas também resgata a ferocidade
(ferae, 1) patente das mencdes a guerra (bella, 1; proelia, 10), na parte inicial do
poema. A ode incorpora elementos bélicos, aparentemente rejeitados, e integra-os
a figura amorosa de Licinia, matéria apta a lira, ao subordinar-se com rigor as
regras da harmonia compositiva: eis uma das chaves da modulagio de Horacio.
Toda essa longa exploracdo sobre as estratégias assimilativas de que o poeta

se vale ao delimitar as fronteiras genéricas da obra lirica, seja no conjunto da ode

2.12, seja na dispersdo de passos especificos, permite notar quiao variados sao

37 Cf. Nisbet e Hubbard (1978: 180-3 e 194) para desafios interpretativos acerca de Licinia, amitade
identificada como esposa de Mecenas (Teréncia). Para a Musa procax (C 2.1.37), veja-se p. 164.
38 Nenhuma das quinze acepgdes de rapio no OLD é suavizada.
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tanto os recursos da lira de Horacio quanto os efeitos de repetidas releituras. O
poeta sabe magistralmente adaptar (aptari, 4) temas duros e cruéis a suas cordas
suaves (mollibus, 3), ainda que costume disfargar tal habilidade sob a mascara da
recusatio. Recusar temas épicos revela-se um elaborado disfarce: a lira recanta
simulacros de géneros elevados, pretensamente rejeitados, e, sob a estratificacio
da harmonia, dita o ritmo da modulagio do plectro de Horacio, que requenta
termos e ressignifica-os, equilibrando partes “alheias” com o conjunto tradicional
de temas liricos.

O jogo parece ficar mais complexo quando um desses temas refere-se ao

proprio cantar da lira, como se vé a seguir.

UMA RECUSATIO EPICA (C 1.6)

A ode 1.6 é o exemplo mais citado e comentado de recusatio de Horacio.!
Dois fatores explicitos facilitam classifici-la assim: o poeta ndo apenas delega a
outrem a composi¢ao dum épico encomidstico, mas diz claramente que ndo ha de
fazé-lo. Embora o resultado final seja uma espécie de laudatio lirica a Agripa e
Augusto, a ode ndo se furta a uma oscilante tensdo com a épica e a lira, e é pelo
confronto direto com alguns emblemas genéricos que Horacio estrutura o alcance
e os limites de sua poesia.

A persona do poeta inicia a composi¢ao com um rude encontro consonantal

(Iscrl), ao declarar que Vario celebrara os feitos bélicos de Agripa:?

Scriberis Vario fortis et hostium

victor Maeonii carminis alite

quam rem cumque ferox navibus aut equis
miles te duce gesserit:’

C1l.6.1-4

! Pasquali (1920: 311-6), Fraenkel (1957: 233-4), Wimmel (1960: 187-92; 271-5), Commager
(1962: 71-2; 114-5), Santirocco (1986: 34-6), Ahern (1986), Putnam (1995: 50-64), West (1995:
26-31), Cameron (1995: 464-7), Lyne (1995: 31-9), Lowrie (1997: 97-101), Hardie (2011: 316-7),
Mayer (2012: 96ss.). Davis (1987), Davis (1991: 28-36), Ahern(1991) e Harrison (2007: 170-4), a
meu ver, apresentam as interpretacdes genéricas mais estimulantes.

2 Hor4cio ja associara ao general a imagem dum ledo nobre/natural (ingenuum... leonem) em S

2.3.185-6. Veja-se Penna (2007: 280-7) para destaque as estruturas métrica e fénica do poema.
% Adotei quam (3), como W-G (OCT), diferente do gua de SB.
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«

Serds descrito “valente e vencedor dos inimigos” por Vdrio, [cisne] alado dos
versos do Meodnio, e todo feito que, com naus ou ginetes, o bravo soldado tiver
empreendido, tu por comandante.

O léxico é todo inspirado pela épica: fortis, hostis (1), uictor (2), ferox,
nauis, equis (3), miles, dux (4), e os sons vibrantes /7/ ditam um tom raivoso ao
inicio do poema.* A tmese’ do pronome indefinido quamcumque, cujas nasais se
ampliam pela insercao de rem, prolonga o tema bélico a ser cantado. Ao par
épico nauibus aut equis, variante bélico-ferramental de terra marique,® une-se o
tom de narrativa militar destacado no ablativo absoluto te duce (4), que explica e

<

enaltece “valente e vencedor dos inimigos” (v. 4), espécie de epiteto formular

para Agripa, “digno de um elogium arcaico”.” Ha apenas dois adjetivos nesse

b

“proémio épico,” e fonicamente entrelagados: a ferocidade (ferox, 3) do soldado
carrega um “eco acusticamente brusco e selvagem,”® retne tanto a fricativa /f/ (de
fortis, 1) quanto a oclusiva /k/ (repetida em sCriberis, uiCtor, Quam e CumQue),
com final sibilante em /s/. Nomes e sons bélicos incitam o leitor, na abertura do
poema, a adentrar um sintético universo épico.

As palavras iniciais da ode seguinte, “outros louvarao”, resumem em boa
medida a pretensdo laudatoria da primeira estrofe de scriberis Vario.” Nomear
um substituto tanto refor¢a a recusatio, quanto adiciona polidez apropriada ao
trato com lideres como Agripa e Augusto. A perifrase que qualifica Vario por
meio da imagem de um passaro (Maeonii carminis alite, 2) soa empolada (e algo

0

comica),' na observacio de Ahern,'"' sobretudo ao compara-la a adjetivacio

* Préaux (1968: 51): littera canina (“letra canina”). Notem-se: scRibeRis vaRio foRtis.

5 Cf. Priestley (2009: 118-9): “In Homeric poems, it [sc. tmesis] is so common that it used to be
thought it reflected the natural spoken language of their times. (...) Kuhner-Gerth identify various
functions, including emphasis, vividness, elevation of tone, decoration and parody.”

¢ Cf. bella... terra pugnata marique (E 1.16.25-6), falando de Augusto.

7 A citacio é de Nisbet e Hubbard (1970: 84). Cairns (1995) propde interpretagdes instigantes
acerca da etimologia do nome Agrippa, espécie de motivo subliminar ao texto da ode.

8 Penna (2007: 283).

® C 1.7.1: laudabunt alii. Cf. Wimmel (1960: 188).

10 Alceu € dito “cisne da Lésbia™ (kUkvos AéoPios) no verso 6 do epigrama da AP 9.571.

1" Ahern (1986: 311) questiona a imagem do pdssaro nessa cena épica, e sugere confrontar heroici
carminis sonum “som da cancao heroica” (Técito, Dial. 10.4), a altura do estilo elevado para se
celebrar um wuir fortis. Cabe lembrar que o voo dos passaros amitude simbolizavam pressigios, bons
ou ruins. Sua conclusao me soa extremada (p. 312): “That identification [Varius with ales] is an act
of humorous aggression designed to put his [Horace’s] friend on the defensive by representing his
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simples e heroica do destinatario da ode. Talvez a alusio a Homero por meio do
simples toponimo ndo fosse tao direta ou imediata — mais tarde e noutro poema,
Horacio faz questao de deixar poeta e adjetivo geografico as claras.!?

A referéncia a MeoOnia demandava cultura e alguma reflexdo, mesmo que

momentanea, haja vista a disputada origem de Homero que Cicero reporta:!3

Homerum Colophonii civem esse dicunt suum, Chii suum vindicant,
Salaminii repetunt, Smyrnaei vero suum esse confirmant, itaque etiam
delubrum eius in oppido dedicaverunt: permulti alii praeterea pugnant
inter se atque contendunt. (Pro Arch. 19)

Os habitantes de Colofio dizem que Homero € seu cidadao, os de Quio
vindicam-no seu, os de Salamina reclamam-no, mas os de Esmirna
confirmam que ele é seu, e assim haviam ainda dedicado um santudrio a
ele na cidade. Muitos e muitos outros, além disso, disputam e brigam
entre si.

Gracas a localizagdo privilegiada, Esmirna era uma cidade proeminente no
império lidio, cuja denomina¢io em Homero é Meonia.'* Além da associa¢dao
geografica, o adjetivo mednio (ou mednida) remonta ao epénimo da familia a
qual pertence Homero, que a tradiciao diz ser filho de Méon." Nio é improvavel
que essa confluéncia geografico-familiar talvez encontrasse outros paralelos na
poesia alexandrina.!®

Enfim, indicando um excelso substituto na ode, Horacio suaviza a sequéncia

de negativas que expde os motivos de sua recusa:

nos, Agrippa, neque haec dicere nec gravem
Pelidae stomachum cedere nescii
nec cursus duplicis per mare Ulixei

nec saevam Pelopis domum

conamur, tenues grandia, dum Pudor
imbellisque lyrae Musa potens vetat
laudes egregii Caesaris et tuas

culpa deterere ingeni.
C 1.6.5-12

[Varius’] character as an epic poet prejudicially.” Efeitos e designios nunca sio faceis de se precisar
em textos antigos. Cf. Davis (1987: 293).

12 Cf. C 4.9.5-6: Maeonius... Homerus.

13 Veja-se Lefkowitz (2012: 28) para outras fontes.

14 DGP registra Matovia, “antigo nome da Lidia,” atual Izmir, na Turquia (Grant 1986: 595). O
adjetivo Mrjovos aparece na Il. 5.43 como patronimico de Boro, pai de Festo.

15 Grimal (1993: 306).

16 No epigrama 7.2 da Antologia Palatina, Antipatro de Sidon celebra a ilha de Ios (entre as
Ciclades) como terra onde Homero (Maiovidec), “que cantava como as Musas,” teria morrido.
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Nos, Agripa, ndo ousamos nem dizer essas coisas, nem a grave bilis do Pelida
incapaz de ceder, nem os cursos pelo mar do duaplice Ulisses, nem a seva casa de
Pélope, grandezas [para nds que somos]| ténues, enquanto o pudor e a poderosa
Musa de lira imbele veta|m] desgastar os louvores do egrégio César e os teus, por
culpa/falha de [nosso] engenho.

Quatro negativas separam, na segunda estrofe (neque... nec... nec... nec...), o
sujeito nos de seu deslocado verbo, conamur, especificando e reiterando a recusa
do poeta. Analisando de tras para frente, Horacio diz que ndo ousa cantar 1. a
casa seva de Pélope; 2. as viagens pelo mar do duplice Ulisses; 3. a bile funesta do
Pelida, inepto a ceder; 4. essas coisas. Comentadores reiteram que 1, 2 e 3
aludem, respectivamente, a tragédia (especificamente, ao Tiestes de Vario), a
Odisseia e a Iliada.'” Em 4, o pronome haec, se anaférico, retoma os elementos
épicos enunciados na primeira estrofe; se cataférico, prenuncia os géneros
elevados (tragico e épico) que seguem. Essa ambivaléncia torna a recusa
argumentativa ainda mais coesa, assim como as reiteradas disjun¢des entre
adjetivo e seu nome conferem um padrio sistemdtico a composi¢ao da segunda
estrofe.!'®

Dentre as negativas chama aten¢io da critica o rebaixamento das expressoes
que aludem a Iliada e a Odisseia. A reducao da “ira de Aquiles” a gravem Pelidae
stomachum (5-6) soa ainda mais chocante quando se compara, por exemplo, a
hipalage elevada iracunda... classis Achillei," que nao desdoura Aquiles nem seus
mirmiddes. Por que usar vocabuldrio elevado (como na épica) em outra ode e
reduzir, nesta, a ménis do her6i a uma colera atrabilidria?

Em poucas palavras: o rebaixamento descritivo destaca o fracasso formal da
empreitada épica por parte de um poeta lirico. Ou seja, caso Horacio se aventure
a cantar uma epopeia o resultado ha de malograr, como sua descri¢io épica
(gravem... stomachum, 5-6), condensada e torta, atesta. “Claro que um épico mal

escrito era suscetivel de ser pior que uma ode ma escrita,” diz Cameron,

17 Commager (1962: 70-2), N-H (85-6) e Ahern (1986).
18 Notem-se: gravem... stomachum (5-6); duplicis... Ulixei (7); saevam... domum (8).
% Frota irascivel de Aquiles, em C 1.15.33-4. Veja-se pagina 220.
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simplesmente porque haveria mais poesia ruim (em extensio) em um épico do
que em uma ode.?
Na epistola que escreve a Augusto, Horacio expressa, em prosa, 0s motivos

pelos quais julga que ndo deve compor uma epopeia para o imperador:

(...) nec sermomnes ego mallem 250
repentis per bumum quam res componere gestas
terrarumque situs et flumina dicere et arces
montibus impositas et barbara regna tuisque
auspiciis totum confecta duella per orbem
claustraque custodem pacis cobibentia lanum 255
et formidatam Parthis te principe Romam,
si quantum cupere possem quoque. sed neque paruum
carmen maiestas recipit tua nec meus audet
rem temptare pudor quam uires ferre recusent.
E 2.1.250-9

(...) E eu nem preferiria [escrever] 250
discursos arrastados por terra a compor tuas gestas,
e cantar lugares da terra, rios e cidadelas
fundadas nos montes e reinos barbaros e, sob teus
auspicios, as batalhas travadas pelo mundo inteiro,
e as portas fechadas com o guardido da paz, Jano, 255
e Roma temida, com tu por lider, pelos Partos,
se eu também pudesse quanto desejasse. Mas nem tua
majestade aceita um pequeno poema, nem ousa meu
pudor tentar uma coisa que minhas forgas recusam carregar.

Nos tracos que Horacio faz de uma pretensa epopeia em sua epistola (em
hexametros) ao imperador, notam-se expressdes caras a épica e a seu estereotipo:
res gestas (251), barbara regna (253), totum confecta duella per orbem (254) etc..
Os ablativos tuis / auspiciis (253-4) e te principe (256) nao s6 homenageiam
Augusto, mas ornamentam a descricdo a moda das narrativas bélicas, afeitas a tal
construc¢do, imprimindo cores duma epopeia em principio de gestacao.

Entretanto, como notaram Conte e Barchiesi,”! a alusio no verso 256 ao

22 retine

verso cacofonico de Cicero (o fortunatam natam me consule Romam)
com sutileza o desvanecimento racionalizavel do argumento horaciano: “ha
poetas laudatoérios que, por sua propria inadequagdo, destroem seus herois,” seja

porque realizam trabalhos ruins ou inadequados, seja porque o publico acaba

20 Cameron (1995: 461): “Of course a badly written epic was likely to be worse than a badly written
ode simply because there was more of it to be bad.”

21 Conte e Barchiesi (1989: 102-3), depois retomado em Barchiesi (1993: 154ss.).

22 Cf. Wills (1996: 32) e Allen Jr. (1956), que traga a histéria da discussio desde Norden.
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gravando mais os defeitos do que as qualidades duma obra. O préprio Horacio
explicitara esse raciocinio de maneira desmembrada na epistola: primeiro, fala
sobre um trabalho com defeitos;** em seguida, propoe uma sutil remodelagem do
verso ruinoso de Cicero;** e, por fim, comenta acerca da memoria popular.” Eis

que prosseguem os italianos em sua sintese:

O nucleo da argumentacdo é, mais uma vez, que OS maus poetas
prestam maus servigos e deturpam aqueles que eles gostariam de louvar
(266: nec prave factis decorari versibus opto).*® Além disso, vale
lembrar, os versos mal feitos tém uma propriedade perigosa: fixam-se
na memoria muito mais do que os bons (cf. 260-4).

Foi precisamente o que aconteceu com o memordvel verso de
Cicero, que havia se tornado emblema de boa intengao e infeliz sucesso.
O conhecimento do modelo casa-se bem com a irdnica moderagio do
texto horaciano: gostaria de cantar tua gesta, e nela me aplicarei
sinceramente (...), mas talvez meus escassos dotes te facam beirar o
ridiculo de um paradigma negativo.

Deixando de lado a triangula¢do entre Horacio e Augusto intermediada
pelo orador,?” algo semelhante acontece no rebaixamento da ira de Aquiles na
ode 1.6.

Nio que Homero seja um mau poeta. Ao contrario, Iliada e Odisseia sao,
de fato, epitomes de exceléncia em matéria de epopeia. O modelo, que é 6timo, é
que passa por um rebaixamento nas cordas da lira, atestando ao menos duas
coisas: a incapacidade do poeta de realizar uma obra a altura dos homenageados
e a inadequac¢do do género lirico para cantar temas grandiosos, como a ira do
Pelida, as viagens de Odisseu ou as res gestae de Agripa e Augusto.

Se, na carta, Horacio corrige um memoravel verso ruim, que coloca em

evidéncia os aspectos danosos do fracasso laudatério, na ode, por outro lado, o

poeta exemplifica verbalmente esse fracasso, que rebaixa o modelo de exceléncia

B E 2.1.236-7: fere scriptores carmine foedo / splendida facta linunt. “As vezes escritores, com verso
desfigurado, mancham feitos espléndidos.”

2 Numa passagem do De oratore (2.257), Cicero dita regras para uma parddia bem sucedida: Saepe
etiam versus facete interponitur, vel ut est vel paululum immutatus, aut aliqua pars versus. “Amiade
interpde-se mesmo um verso espirituosamente, ora tal como ele é, ora um pouco alterado, ou
alguma parte do verso.” Nao sem agudeza, ao valer-se da regra e do verso de Cicero, Horacio d4 a
entender os efeitos danosos dum épico mal feito, caso viesse a escrevé-lo.

25 E 2.1.262-3: discit enim citius meminitque libentius illud / quod quis deridet, quam quod probat
et veneratur. “Pois aprende mais rapido e se lembra mais facilmente daquilo / de que alguém ri do
que aquilo que aprova e venera.”

26 E nem peco para ser louvado por versos feitos de modo torto.

¥ Lowrie (2002) explora interessantes relagdes entre os autores e os trechos citados.
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almejado (Homero). A ode tanto enuncia o malogro da empreitada pretendida
quanto anuncia a inadequacdo genérica do projeto: versar temas €épicos na poesia
lirica ha de ser ruinoso. Notem-se os contrastes [1] e pretextos [2] repetidos na

epistola e no poema:

[1] paruum carmen x maiestas tua (E 2.1.257-8)
[1] tenues x grandia / egregii (C 1.6.9 ¢ 11)

[2] nec meus rem temptare pudor (E 2.1.258-9)
[2] Pudor... vetat laudes... tuas... deterere (C 1.6.9-12)?8

Ao meio da epistola (E 2.1.126-38), Horacio recorda a Augusto os papéis
diversos de vates e poetas na sociedade, e refor¢a que nao cabe a lira imortalizar
imperadores, ao final da carta. A ode faz algo similar, porém opera segundo as
regras poéticas proprias do jogo entre os géneros.”’ Se a carta diz ndo com a
polidez da prosa, a ode diz ndo com o estilo do verso — modula uma recusa que
incorpora elementos épicos, ora falseados, ora contrastados. Em meio a recusa
central do poema, o equilibrio entre os elementos épicos (equivocados, infelizes) e
liricos (contrastados com a épica) confere estrutura e simetria ao poema e
legitima sua modulac3o.

O verso de Horacio da forma fisica ou desastrosa (gravem... stomachum, 5-

30 “subvertendo a solenidade” da épica, na

6) a imitacao do proélogo da Iliada,
expressao de Ahern.’! Significados elevados e solenes associados a ira no registro
da epopeia tornam-se ndo sé rasteiros como viscerais na modulagao da lira, ainda
que na forma se conservem ares épicos.*> O composto cedere nescii (6)* funciona

como um epiteto formular para Pelidae, em destaque no verso 6: Prisciano ja

28 Acrescente-se A 135, em que uma conveniéncia social e/ou pessoal equilibra-se a um preceito
artistico-estético (pudor x operis lex), sem recusas formais. Cf. Brink (1971: 211-2).

2 Johnson (1982: 94).

30 11, 1.1-2: ufjviv... ovAopévny (“ira... nefasta”).

31 Ahern (1986: 304). Para detalhes sobre stomachum, duplicis e correlatos em Homero, ver Ahern
(1986: 304-5).

32 Cf. Nisbet e Hubbard (1970: 85).

33 Veja-se a mengao a cOlera desgovernada (de Agamémnon) em Il. 9.678: oUk £6éAel oRéocan xdAov
(“ndo quer estancar a c6lera”), notada por K-H: 59.
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notara que um infinitivo como complemento ao adjetivo perfaz uma belissima
(pulcherrima) figura.>*

Com Ulisses as coisas ndo sao diferentes: seus muitos tropos tornam-se dois
(duplicis, 7)* na versdo horaciana, com outra importante altera¢io — o adjetivo
latino vem carregado de sentidos negativos, como “enganador, duas-caras,”
inexistentes no polytropos homérico (Od. 1.1).3¢ A distor¢ao nao é casual; ao
contrario, refor¢a os “deslizes voluntarios” do poeta que, ao propor (re)compor
uma epopeia em versos liricos, derrapa e decai propositalmente, o que evidencia
ao mesmo tempo inconformismos técnicos e genéricos.’” Ademais, Homero, para
os posteros, € mais que Homero: carrega a si acrescido de toda a sua recepgao.

Assim, cantasse o poeta lirico os impetos heroicos ou as muitas viagens dos
homenageados romanos, corria-se o risco de deturpar-lhes suas fei¢oes e/ou seus
feitos, como sugere esse torto simulacro épico-lirico de Homero. Pode-se dizer
que o poeta segue uma recomendacdo de Aristoteles na Poética (1459b30-5): “se
alguém, em outro metro [que ndo o herdico, i.e. hexametro datilico], ou em
muitos [metros], poetasse imitagdo narrativa, fracassaria.”?® O Pudor da ode vela

um decorum aristotélico (Té Tpemdv) e a Musa suprime seu aspecto prosaico.

3% Mayer (2012: 92) fala em “poetic usage.” Sobre a passagem de Prisciano (GLK 3.227.10):
nominatiuis quoque adiectivorum et obliquis eorum pulcherrima figura coniungitur infinitum, ut
fortis bellare; prudens intellegere; sapiens prouidere; peritus docere et similia. Horatius in I
carminum: «et celerem sequi | Aiacem», id est celerem ad sequendum. sic et alia. (“Também com os
nominativos dos adjetivos e suas declinagoes [é] a mais bela figura juntar-se o infinitivo, como fortis
bellare [valente para guerrear|, prudens intellegere [prudente para compreender], sapiens prouidere
[sdbio para prever|, peritus docere [perito para ensinar] e outras semelhantes. Hordcio na ode
1.15.18-9: ‘et celerem sequi Aiacem,’ isto é, Ajax, rapido para perseguir. Assim, também outras”).

35 Reduz-se também fonicamente: o quadrissilabo grego torna-se um trissilabo no genitivo latino.

36 Cf. OLD duplex 6b. Diz Buffiere (1973: 367): “en appelant Ulysse polytropos, Homeére n’entend
ni le louer ni le blamer.” Quanto a épica virgiliana, diz Vasconcellos (2001: 207-21, esp. 210): “as
referéncias a Ulisses na Eneida sdo negativas.”

37O confronto com laboriosi (Ia 17.16), prouidus (E 1.2.19) ou patitentis (E 1.7.40) indica que
Horacio sabe tracar a imagem de Ulisses como bem entende — e destaca o desvio proposital de
polytropos a duplicis na ode. Note-se também como cursus per mare (7) retoma 0s tropos &v TévTe
do proémio da Odisseia (1.3), sublinhando a proximidade entre as passagens.

38 A passagem, ttil 2 observacdo, me serviu de gatilho a pesquisa: T6 8¢ pétpov TS fipeoikdY & Tis
Telpas fjprokev. el yd&p Tis v AN Twi uéTpe SinynuaTikiy piunov ToloiTo 1 év ToAAols, &mpetts
av @aivolto: TO Yap NPwWIKOV OTACIUWTATOV Kai OykwdéoTaTtov Tdv péTpwv totiv. “O metro
heroico, segundo a experiéncia, se harmoniza. Pois, se alguém, em algum outro metro ou em muitos,
poetasse imita¢do narrativa, apareceria algo ruim: pois o heroico é o mais grave e pomposo dos
versos.”
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Na casa seva de Pélope ndo toca o poeta: qualquer deslize, especula-se,
poderia ofender Vario, seu elogiado substituto, a quem Horacio louvara outrora,
ndao por haver composto uma tragédia, mas por uma epopeia: “o penetrante
Virio conduz, como ninguém, um bravo épico.”* Embora geragoes de leitores
ap6s Horacio discordassem do aval horaciano (afinal, o mencionado epos nao
sobreviveu),* a avaliacio elogiosa de Quintiliano (10.1.98) confirma a
apreciacdo romana pelas tragédias de Vario: “ja o Tiestes de Vario pode ser
comparado a qualquer uma [tragédia] dos gregos.”*! Como Virgilio, Vario é um
dos poetas preferidos de Augusto, e prestara trabalhos poéticos que ndo
desdouram o imperador.*?

De volta aos versos da ode 1.6, as quatro negativas da segunda estrofe (E2),
encadeiam-se quatro justificativas na terceira (E3):

1. o poeta diz ser “parco”, ténue diante de tais grandezas — sejam literarias
(estilo e tema), sejam reais proezas bélicas. A expressao tenues grandia, central ao
verso 9, resume contrastes tanto em seu significado (delicados vs. grandezas —
oposicdo comumente associada a estética de Calimaco) quanto em seu
significante fonico: anapesto (ténues) vs. datilo (grandid), pé usual do hexametro
heroico. Em outras palavras, os metros se espelham no contraste, como um
quiasmo ritmico.

2. o pudor (ou o “embaraco”) veta a empreitada poética, repeticio lirica da
desculpa epistolar (E 2.1.258-9); cumpre notar que essa declaracao de humildade
¢ afetada, algo brincalhona: a técnica do poeta pode ser evidenciada na posicao e
escolha de cada palavra, propiciando ao poema interpretacoes variegadas.

3. além do pudor (9), a vigilante mas de lira imbele (imbellisque lyrae, 10)

Musa o proibe, introduzindo na escusa tanto a intervengao externa, simbolo da

3§ 1.10.43-4: forte epos acer / ut nemo Varius ducit. Fairclough (1926: 119) nio deixa de notar
que Hordcio redige essa mencao honrosa antes de Virgilio ter escrito a Eneida. Ver Harrison (2007:
172) para hip6teses acerca de Virio e seu suposto Laudes Caesaris.

4 Macrébio (6.1.39) cita dois versos que se supde de Vario (de Morte), emulados de Enio. Os versos
E 1.16.27-9, segundo Ps.-Acrio (v. 25), citariam Augusti laudes escritas por Vario.

! Jam Vari Thyestes cuilibet Graecarum comparari potest.

2 Cf. E 2.1.245-7.
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inspiragdo divina do vate, quanto o emblema artistico-instrumental da recusa.®
S3o contrastes que se anulam no universo épico-guerreiro, mas se mostram ageis e
produtivos na esfera lirica: potens e imbellis (10) a circundar a Musa. Ademais,
reforcam a antitese tenues grandia (9) que simboliza o contraste genérico.** A
modula¢io do poeta insiste, no centro da ode (v. 10), na versatilidade, concreta e
virtual, que a harmonia dos contrastes propicia a composicdo da lira.

4. a culpa recai sobre seu engenho, reiterando a falsa modéstia (ou “vaidade
escondida atrds da porta,” na definicio de Quintana) do poeta, recurso que
Curtius identifica na epistola a Augusto como topos literario.* O verbo deterere
(12), envolvido por culpa e ingeni, da a entender o que aconteceria caso o poeta
se langasse a empreitada épico-laudatoria (laudes... tuas, 11).

Em toda a terceira estrofe (E3), concentram-se justificativas ou desculpas.
Sob o risco de antecipar parte da leitura da ode, a analise da estrutura estréfica

do poema pode ser assim esquematizada:

[vv. 1-4 ]: (abertura) épica negada

[vv. 5-8 ]: simulacro épico distorcido

E3 [vv. 9-12 ]: justificativas ou desculpas da recusatio
E4 [vv. 13-6 ]: simulacro épico distorcido

ES5 [vv. 17-20]: (conclusio) lirica afirmada

A partir da estrofe central (E3), dispdem-se simetricamente as demais: E2 e
E4 elaboram simulacros épicos com evidentes deslizes, sobretudo quando em
confronto com as epopeias de Homero; E1 e ES jogam com as oposicoes do
poema: inicio e fim, a recusa e afirmag¢ao de dois géneros distintos em tensio, a
épica e a lirica. No contraste, elementos bélicos se absorvem na estrofe final, e
alguns dos simbolos épicos sdo redefinidos quando incorporados as matérias

prediletas do poeta, como se vé adiante.

3 Cf. imbelli cithara (C 1.15.15) da ode eminentemente épica, vejam-se paginas 213ss..

# Cameron (1995: 464-5) vé na expressio um lugar comum da recusatio, e nio uma polémica entre
géneros que aludiria a Calimaco. Cf. Cody (1976: 10). Note-se que imbellis poderia ter sido
substituido por qualquer outro adjetivo metricamente equivalente que traduza leptés em latim —
notem-se: tenuis (9), uacuus (19) e leuis (20) ja na ode — mas o poeta mantém a tensao marcial
evidente na raiz da palavra.

45 Curtius (1990: 84).
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Johnson diz que Horacio, em toda a quarta estrofe, se vale de uma aporia,*
ao enunciar uma pergunta embaragosa (a0 menos para os comentadores), cuja

solenidade do advérbio digne a torna dificultosa:*’

quis Martem tunica tectum adamantina
digne scripserit aut pulvere Troico
nigrum Merionem aut ope Paladis
Tydiden superis parem?
C1.6.13-6
Quem descreveria dignamente Marte vestido em sua tinica adamantina ou
Merione negro na poeira troiana ou Tideide [i.e. Diomedes, filho de Tideu], par dos
stiperos gragas ao auxilio de Palas?

8

Ha quem defenda que a “resposta” a estrofe seja Homero,* mas cumpre

lembrar que a pergunta retérica tanto “duvida ironicamente de que algum poeta

possa equiparar-se ao épico homérico”*

quanto sugere que a lira de Horacio nao
se presta a tais arroubos épicos. “Tal como se emprega um Homero para
descrever Aquiles,” propoe Commager, “entio, demandar-se-a pelo menos ‘um
passaro de canto homérico’ para descrever Agripa.”>°

O embaraco da questio € permitir respostas tanto positivas — como a de

Davis: “apenas um alter Homerus, tal como Vario provou ser”s!

—, quanto
negativas (nemo) ou evasivas (ndo eu).”? Ademais, envolvido na resposta esta um

poeta real, Vario. O questionamento sublinha o que estd além da capacidade do

4 Ao relacionar os versos da Istmica 4 a Iliada 2.484ss. (invocacdo as Musas para o catdlogo das
naus) diz Johnson (1982: 66): “Esse recurso ganhou o nome técnico de aporia (‘embarago’,
‘dificuldade no movimento, de encontrar um caminho’) e denota o inteligente reconhecimento do
poeta (ou do orador) de que sua habilidade ndo é igual a sua incumbéncia, de que seu assunto é tio
rico e tao esmagador que meros recursos humanos nao sio suficientes. (...) isso também permite que
o locutor triunfe sobre seu predicamento porque, claro, ele imediatamente prossegue cumprindo o
que anunciara ser impossivel de cumprir.” (“This device has earned the technical name of aporia
(‘helplessness’, “difficulty in movement, of finding a path’) and denotes the poet’s (or orator’s) clever
admission that his skill is not equal to his task, that his material is so rich and so overwhelming that
mere human resources are not sufficient. (...) it also allows the speaker to triumph over his
predicament because, of course, he immediately proceeds to accomplish what he had announced
was impossible of accomplishment.”). Cf. Race (1982: 20-1).

47 Veja-se também Brink (1971: 247).

*8 Vejam-se Nisbet e Hubbard (1970: 87-8), Davis (1987: 293) e Cameron (1995: 464).

* Harrison (2007: 171): “the penultimate stanza (...) ironically doubts that any poet can match
Homeric epic.”

50 Commager (1962: 71): “As it takes a Homer to describe an Achilles, so it will demand at least ‘a
bird of Homeric song’ to describe an Agrippa.”

S Davis (1987: 295): “Only an alter Homerus such as Varius has proved to be.”

52 Mayer (2012: 96).
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género lirico, como uma indignada praeteritio’® ou um arroubo romantico avant
la lettre. O quis interrogativo furta o poeta ao compromisso laudatério épico,
deixando claro que sua lira ndo soa como um tal passaro, assim como ele diz ndo
ser um cisne pinddarico, mas, sim, uma modesta abelhinha.>*

Na leitura provocante de Ahern (1986), a quarta estrofe “é uma obra-prima
do entender Homero errado,”’® bem como toda ode 1.6, em geral. A tunica
indestrutivel de Marte, por exemplo, dita adamantina na ode (v. 13), ndo vem de
Homero, que diz “brénzeo Ares,” ¢ mas, sim, de Hesiodo (Teog. 161-2), contraste
que sinaliza uma espécie de calimaqueanismo. Como nota Harrison, “o mundo
calimaqueano das Odes pode aceitar a épica apenas em uma forma
adequadamente modificada,” transformag¢io consoante a condensacdo e aos
“equivocos voluntarios” da ode.”” Na cena homérica o deus da guerra nio é
retratado como indestrutivel:*® auxiliado por Palas, Diomedes fere Ares no canto
5 da Iliada (vv. 855ss.), detalhe que o adjetivo adamantina (13) altera ou releva.

Em meio a poeira troiana (pulvere Troico, 14), expressdo cara a Horacio,*
os nomes de Merione e Esténelo sio trocados — em Homero, é este que cai no
chao, nio aquele:

Assim falando, a deusa [sc. Atena] atirou do carro Esténelo ao chio,
puxando-o para trds com a mao; e ele saltou, dlacre.

Entio subiu ela para o carro, para junto do divino Diomedes.

Il.FL 5.835-7 (com alteracio)

Essa confusdo entre Merione e Esténelo ao lado de Diomedes (Tydiden, 16)
ocorre nao s6 aqui (C 1.6), mas também ode 1.15 (v. 24-8), que igualmente se
presta a versejar matéria épica em metros liricos. “Tomados juntos com o escélio
da Iliada,” diz Ahern, “dio a entender uma tradicio em que os papéis de

Merione e Esténelo, em relacio a Diomedes, eram em alguma medida

33 Davis (1987: 293).

54 Cf. C4.2.25-32. Vejam-se paginas 55 e 163.

55 Ahern (1986: 306): “It is a masterpiece of getting Homer wrong.”

36 11. 5.866: x&hkeos Apns.

7 Harrison (2007: 173): “the Callimachean world of the Odes can accept epic only in a suitably
modified form.”

58 A leitura alegérica de Heraclito (Russel 2005: 57-9) explica “a Guerra ferida por Diomedes”
como a exceléncia guerreira avassaladora do herdi em todos os combates.

% Em C 4.6.12, é Aquiles quem cai na “poeira troiana,” morto com ajuda de Apolo (vejam-se
paginas 296ss.). Cf. pulverem Olympicum (C 1.1.3).
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fundidos.”®® Prefiro, contudo, entender a confusio das personagens e o
distanciamento da cena homérica de modo voluntario, como sinal do malogro da
empreitada épico-laudatoria, se executada por Horacio: surgem nomes trocados,
acoes invertidas. A modulagao faz questdo de oferecer uma medida concreta desse
infortanio.

A especulacdo que associa Agripa e Diomedes, ambos bravos guerreiros e
subordinados leais, confere ainda mais coesao ao encomio da lira entre os planos
textual e historico.®! Na forma simétrica do poema, a quarta estrofe (E4) ndo s6
emula trechos de Homero com distorcoes, tal qual a segunda (E2),* mas também
se liga verbalmente a abertura (E1), com a repeti¢io de scribo. Se em Roma a
epopeia escrita representa o auge do louvor poético, a potencialidade homérica
(scripserit, 14) e o futuro romano (scriberis, 1) ganham equilibrio sob o signo
hipotético da poesia escrita, heranca grega com influxo helenistico.

A estrofe final (ES) dispensa a solenidade laudatoria inicial (E1) e graceja
com simbolos épicos, sutilmente imiscuidos aos temas que o poeta professa
cantar. A¢Oes verbais opostas — o escrever da épica (scriberis, 1) e o cantar da
lirica (cantamus, 19) — vem ressaltar tanto a perenidade atribuida as epopeias, de
feicdo eminentemente encomidstica no meio augustano, quanto a fugacidade e a

leveza associadas as cang¢oes da lira:

nos convivia, nos proelium virginum
sectis in iuvenes unguibus acrium
cantamus, vacui siue quid urimur,
non praeter solitum leves.
C1.6.17-20
Noés cantamos os banquetes; nds, o embate das virgens pungentes, de unhas
aparadas, contra os jovens — quando [estamos] livres ou, se algo nos inflama,
voluveis, ndo mais que de costume.

Banquetes (convivia, 17) sao um declarado tema lirico, segundo Horacio na
Arte Poética,®® bem como os casos de amor (A 85: iuvenum curas), expressos,

aqui, sob a forma do “embate” (proelium, 17). Mantém-se a adequagido: a ode

0 Ahern (1986: 309): “Taken together with the Iliad scholium, it suggests a tradition in which the
roles of Meriones and Sthenelus, in relation to Diomedes, were in some measure conflated.”

¢! Harrison (2007: 172). Cf. Cairns (1995), N-H: 80 e Mayer (2012: 94).

62 A estrutura de quatro nomes em E2 (Agripa, Aquiles, Ulisses, Pélops) torna-se aniloga aos quatro
personagens de E4 (Marte, Merione, Palas [Atena] e Diomedes).

63 A 85 (libera vina). Veja-se pagina 34, subtipo 5.
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professa temas que lhe sdo convenientes, porém, reabsorve tragos de guerras,
proprios da épica, e ressignifica-os segundo a leveza da lira imbele (v. 10).

Os prelos, entdo, nao sio mais entre soldados (cf. miles, 4) liderados por
generais, como em E1, mas entre virgens e jovens (iuvenes, 18). Essas (virginum,
17), por sua vez, sio pungentes (acrium, 18), feicio algo proxima de valente
(fortis, 1) e bravo (ferox, 3) da abertura. Mas a braveza erética resvala para a
leveza (vacui 19, leves 20), atitude simbolica de filiacao helenistica. Além disso, as
mogas se armam para a luta ndo com navios ou cavalos (v. 3), mas com “unhas
aparadas” (sectis... unguibus, 18): se o amor exige delicadeza, o traco combativo
ressoa a moda épica, adicionando graca a composi¢do.** O poeta modula com
contraste e equilibrio a integracdo das epopeias em sua lira. Noutras palavras, a
estrutura da ode, equilibrada entre simetria e contraposi¢cao, permite convergir
emblemas épicos e liricos, ressignificando-os.

Na estrofe final (ES5), o género lirico aproxima-se do elegiaco e de sua
militia amoris:*> a solenidade dos temas épicos (grandia 9, egregii 11) confronta
com a frivolidade erética. O resultado é a contraposi¢io harmoniosa entre o
bélico e 0 amoroso, combinac¢do apropriada a variatio e a modulagao liricas. A
simbologia verbal do fogo (urimur, 19) nao é mais épica, mas propria da poesia
amorosa.®

Na compara¢do com Safo (fr. 16),°” notam-se tanto as recusa de elementos
bélicos, ao inicio das composicbes, quanto reincorporacdes da épica, no final dos
poemas, assimilados a signos amorosos: o terreno de semelhanga retdrica esta
longe do ignoravel, diz Davis.®® Ainda que os efeitos sejam distintos, a fusido de

temas amorosos (baixos: leves, v. 20, ultima palavra da ode) com vocabulario

64 J4 divergiam nas interpreta¢des Porf. (ad l.: non iuuenes sectis unguibus sed acrium in iunenes
quamuis unguibus sectis = “ndo jovens com unhas cortadas, mas pungentes contra os jovens ainda
que com unhas cortadas”) e Ps.-Acrao (ad l.: in os iuuenum, ad repugnandum acutis unguibus et
praeparatis = “contra o rosto dos jovens, para rechacd-los com unhas pontudas e preparadas”).
Pontudas ou inofensivas, as unhas servem de ferramenta ao amante para o embate erético, como o
soldado com espada e escudo na guerra — a instrumentacdo bélica metamorfoseia-se em
equipamento lirico-amoroso. Cf. N-H: 89-90 para outras sugestoes.

65 Cf. Murgatroyd (1975).

66 Cf. pulchrior ignis (Ia 14.13), quando o fogo da paixdo também estd associado ao fogo épico da
ruina de Troia — pagina 101.

7 Vejam-se paginas 140ss.

%8 Davis (1991: 34-5).
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bélico-épico (elevado) ajuda a consolidar, para usufruto da tradi¢do, a reunido
tao corriqueira de simbolos literarios associados ao amor e a guerra.

Por outro lado, se Ibico (fr. S 151) anuncia que ndo versaria uma série de
personagens homéricas, mas o faz, em boa medida, ao cantar uma proposta de
louvor imortal a Policrates,®® Horacio, por sua vez, nao faz o mesmo.

Primeiramente, delega a Vario a tarefa de enaltecer os laudandi a altura —
nesse breve expediente, acaba louvando brevemente Agripa, Augusto e o amigo
poeta (E1 e E3). Em seguida, justifica sua incapacidade para compor epopeias
encomiasticas, e afirma nao s6 o poder de seu engenho (Musa potens, 10), mas,
sobretudo, a natureza imbele do género poético praticado (E3). Por fim, explicita
seus temas liricos mais usuais, tendo sutilmente incorporado a terminologia épica,
ressignificada pelo éthos amoroso (ES). Em meio a rejei¢ao (E1), desculpas (E3) e
afirmacao (E5), Horacio insere dissonancias e desvios voluntarios ao recantar
enxutos temas homéricos (E2 e E4) — algo distinto de Ibico — que exemplifiquem,
com tato e engenhosidade, o0 malogro duma suposta empreitada épico-laudatoria.

O desfecho da recusatio mistura propositalmente os limites entre simpdsio e
embate amoroso, estratégia que acaba vinculando a produgio de Horacio aos

lugares comuns que ele mesmo atribui a lirica de Alceu:”

Liberum et Musas Veneremque et illi

semper haerentem puerum canebat

C 1.32.9-10

[ele] cantava Liber [i.e., Baco] e as Musas e Vénus e o menino sempre nela grudado.

Segundo Horacio, Alceu cantava o deus do vinho, a deusa do amor com seu
filho, emblemas da lirica simposial e amorosa, respectivamente. Mas nido so.
Além da propria invocacdo as deusas da poesia, amiude em forma de hino, cantar
as Musas pode também sinalizar uma tematica especial: a lira que entoa a si
mesma, que disfarca assuntos variados cantando essencialmente os limites da

poesia. O engenho da Musa pode revelar-se ainda mais atrevido.

% Vejam-se paginas 149ss..
70 Cf. Harrison (2007: 174): “the metageneric argument seems to be that Horatian lyric is more like
love-elegy than encomiastic epic.”
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IOCOSAE LYRAE MUSA PERVICAX (C 3.3)

Num extenso poema, Horacio modula um longo didlogo a moda épica. Ou,
melhor, um mondlogo. Passar a voz a uma personagem é procedimento usual das
epopeias, como os didlogos na Iliada e na Odisseia. A alternancia dialdgica,
frequente em Homero, é inusual como procedimento compositivo nas Odes.!

Mais “enxuta e econdmica”, a lira horaciana raramente se vale desse
recurso narrativo: a persona loquens inicia o poema e, entdo, passa a palavra a
uma personagem, que vem encerra-lo.> Esse enlevo é tio pouco usual nas odes,
que o poeta acaba por repreender sua Musa ao fim do poema (C 3.3.69-72), algo
semelhante ao que fizera em 2.1, embora ai ndo haja discurso direto de outrem.?

Tais repreensdes a Musa sinalizam ao leitor como certos procedimentos,
usuais noutros géneros, sao pouco “apropriados” a lirica e acabam funcionando
como um artificio retérico que propde tragar limites ao proprio género. Noutras
palavras, se as epopeias homéricas usam e abusam da alterndncia dialdgica e
Homero jamais repreende a Musa, por outro lado, certas odes nio se esquivam
de temas, recursos e léxico elevados — como se fossem épicas — e Horacio modula
repreensOes que ajudam tanto a ajustar o costume “ligeiro” dos poemas, quanto a
contornar “inconveniéncias genéricas” das composicoes.

Porém, antes da estrofe final, notem-se os artificios usados para estabelecer
um verdadeiro éthos épico na composi¢ao, nio apenas nessa passagem de voz a
deusa Juno, que reitera a associagio de Roma com Troia, mas também na escolha
cuidadosa de expressoes bélicas e de Iéxico “exaltado” — nomes (alguns raros) de

heréis, divindades e regides, patronimicos e toponimicos preciosos etc.

! Excetuado o canto amebeu (C 3.9), encontram-se discursos mitoldgicos que encerram o poema em
C 1.7, 1.15, 3.11, 3.5 e 4.4 — nos dois ultimos, como aqui (C 3.3), o poeta retoma sua voz
elocutoria antes de concluir a ode. Dentre as mais extensas, C 3.27 inicia-se com o poeta e, depois,
falam Europa, seu pai (Agenor) e, por fim, a propria Vénus — exemplar sui generis de didlogo (ou
alternancia de discursos diretos) na lirica de Horacio.

2 Lowrie (1997: 177-8; 249 e 254) trata de trechos em que se evita o discurso direto nas odes.

3 Veja-se pagina 164.
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Esses e outros detalhes reencenam feicoes de um épos dentro da ode.* Mas

tudo enunciado de forma equilibrada, balanceando termos e temas de modo a

naturalizar contrastes genéricos. Além da extensido mais longa (72 versos) e de

sua centralidade entre as odes civicas, destaco como o poema modula elementos

épicos associados harmoniosamente a um panegirico lirico. Para esta traducio,

excepcionalmente, procurei versifica-la (em estrofes de dois decassilabos e trés

hexassilabos) e dispo-la lado a lado do texto latino:

10

15

20

25

30

Tustum et tenacem propositi virum
non civium ardor prava iubentium,
non vultus instantis tyranni
mente quatit solida neque Auster,

dux inquieti turbidus Hadriae,
nec fulminantis magna manus lovis:
st fractus illabatur orbis,
impavidum ferient ruinae.

hac arte Pollux et vagus Hercules
enisus arcis attigit igneas,
quos inter Augustus recumbens
purpureo bibet ore nectar;

hac te merentem, Bacche pater, tuae
vexere tigres indocili iugum
collo trabentes; hac Quirinus
Martis equis Acheronta fugit,

gratum elocuta consiliantibus
Tunone divis: ‘Ilion, Ilion
fatalis incestusque iudex
et mulier peregrina vertit

in pulverem, ex quo destituit deos
mercede pacta Laomedon, mibi
castaeque damnatum Mineruae
cum populo et duce fraudulento.

iam nec Lacaenae splendet adulterae
famosus hospes nec Priami domus
periura pugnacis Achivos
Hectoreis opibus refringit,

nostrisque ductum seditionibus
bellum resedit. protinus et grauis
iras et invisum nepotem,
Troica quem peperit sacerdos,

Do homem justo e tenaz nos propdsitos,
nem corrupgoes de cidadios cruéis,
nem de um tirano o vulto

ameacador sacodem

sua mente firme, nem

turvo o Austro, rei no bravo Adriatico,
nem a ampla mio do fulminante Japiter:
se em frangalhos cairem

os céus, hao de toca-lo

impavido as ruinas.

Por tal valor, P6lux e o andante Hércules,
sublime, aos pacos chegaram do céu,
entre os quais, reclinado,

Augusto beberd

co’ a résea boca o néctar.

Por tal, 6 pai Baco, mérito teu,
trouxeram-te os tigres, puxando o jugo
no indémito pescogo.

Por tal, fugiu Quirino,

nos cavalos de Marte,

do Aqueronte, quando Juno ao concilio
de deuses tal bem falou: “Ilion, Ilion,
um lascivo juiz

e fatal, e a estrangeira

converteram-te em po:

desde que Laomedonte deixou deuses
sem justa paga, tu foste por mim

e por casta Minerva

condenada, co’ o povo

e teu fingido rei.

Ja nao resplende o héspede famoso

da laconia adiltera, nem revida

os pugnazes Aqueus

o lar falso de Priamo

com as for¢as de Heitor.

Prolongada por nossas sedicdes,
findou-se a guerra. Doravante, graves
iras e meu molesto

neto, gerado por

troia sacerdotisa,
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* Cf. Harrison (1993: 141), que fala em “cruzamento genérico na Ode, que vai da filosofia estoica,
atravessando um panegirico ao lider, rumo a um épico eniano e uma profecia sibilina.”
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Marti redonabo. illum ego lucidas
inire sedes, ducere nectaris
sucos et ascribi quietis
ordinibus patiar deorum.

dum longus inter saeviat llion
Romamaque pontus, qualibet exsules
in parte regnanto beati;
dum Priami Paridisque busto

insultet armentum et catulos ferae
celent inultae, stet Capitolium
fulgens triumphatisque possit
Roma ferox dare iura Medis.

horrenda late nomen in ultimas
extendat oras, qua medius liquor
secernit Europen ab Afro,
qua tumidus rigat arva Nilus.

aurum, irrepertum et sic melius situm
cum terra celat, spernere fortior
quam cogere humanos in usus
omne sacrum rapiente dextra,

quicumque mundo terminus obstitit,
hunc tangat armis, visere gestiens
qua parte debacchentur ignes,
qua nebulae pluviique rores.

sed bellicosis fata Quiritibus
hac lege dico, ne nimium pii
rebusque fidentes avitae
tecta velint reparare Troiae.

Troiae renascens alite lugubri
fortuna tristi clade iterabitur,
ducente victricis catervas
coniuge me louis et sorore.

ter si resurgat murus aeneus
auctore Phoebo, ter pereat meis
excisus Argivis, ter uxor
capta virum puerosque ploret.’

non hoc iocosae conveniet lyrae.
quo, Musa, tendis? desine pervicax
referre sermones deorum et
magna modis tenuare parvis.

a Marte entregarei. Permitirei

eu que ele adentre as moradas luzentes,
tome os sucos de néctar

e na série de deuses

placidos seja inscrito.

Enquanto se enfureca o longo mar
entre [lion e Roma, que os exilados
reinem por toda parte,

venturosos. Enquanto

o gado insulte o taimulo

de Priamo e Paris e as feras guardem
intatas seus filhotes, fique em pé

o Capitolio fulgido

e possa a feroz Roma

aos Medos ditar leis.

Temivel de longe, leve seu nome

as ultimas terras, 14 onde o mar
separa Europa d’Africa,

14 onde intumescido

o Nilo irriga os campos.

E o ouro oculto (melhor sob a terra),
mais forte seja, pois, a despreza-lo
do que a empilha-lo a lida

humana, saqueando

com a destra o que é sacro.
Qualquer limite que o0 mundo confine
toquem romanas armas, almejando
ver em que regiao

fogos, névoas e orvalhos

da chuva se debaquem.

Mas, aos belicosos Quirites, dito
fados nesta norma: demais devotos
e em si confiantes, nao

tentem de Troia os tetos

ancestrais reerguer.

Renascendo em triste agouro a fortuna
de Troia arruinada retornara:

eu mesma, esposa e irma

de Jupiter, trazendo

as tropas vencedoras.

Se trés vezes ressurgir bronzeo muro
(Febo, o feitor), trés vezes ruira

por meus Argivos, trés

vezes a esposa vai

chorar marido e filhos.”

Isso ndo convém a lira faceira:

vais aonde, Musa? Teimosa! Deixa
de reportar discursos

dos deuses, de aviltar

grandezas com sons simples.
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Abre o poema um elogio a constantia, virtude romana prezada por Cicero

(Tusc. 3.9) e outros estoicos. A louvada firmeza do justo vardo, fortemente

agarrado (tenacem, 1) a seus propositos, vem situada entre pressdes civicas e
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politicas (vv. 2-3), por um lado, e apreensdes da natureza e de ordem também
religiosa (vv. 5-6), por outro. Contudo, antes de seguir analisando o poema, traco

um esbogo sua estrutura tematica dividida por estrofes (E):

E1-ES 4 Y estrofes introdugdo: apoteose de Augusto vv. 1-18

ES-E17 | 12 % estrofes | fala épica de Juno vv. 18-68

E18 1 estrofe repreensao a Musa vv. 69-72

Mais da metade das dezoito estrofes da ode é composta pela fala de Juno.
Entretanto, antes de passar a palavra a deusa, Horacio expressa a divinizacdo do
imperador. Af esta o panegirico, e sua relacdo com o trecho épico (E5-E17) gera a
face prazenteira do poema (iocosae... lyrae, 69): a apoteose de Augusto se da fora
do longo discurso divino, antes mesmo que se inicie. A reprimenda a Musa (E18),
portanto, nao diz respeito a deificagio proposta pelo poema, que estd fora dos
discursos divinos (sermones deorum, 71). Mas ha outras faceirices.

Observem-se sutilezas da introdugio, sobretudo o fino equilibrio entre o
“instrumento” da constancia e o nome do imperador: ambos estao posicionados
ao meio de pares notaveis. Por um lado, a mente... solida (4) situa-se entre
turbuléncias humanas (rnon civium ardor, 2 — de feicao civica; non vultus...
tyranni, 3 — de natureza politica) e sobre-humanas (neque Auster, 4 — de feicao
natural; nec... manus lovis, 6 — de natureza religiosa),’ todas encabegadas por
negativas. Por outro, Augustus (11) encontra-se entre deuses (ou filhos de deuses)
que foram al¢ados aos céus depois de feitos notdveis em vida, dois de origem

grega (Pollux et... Hercules, 9), e duas divindades romanas (Bacche pater, 13;

5 Ultimo dos elementos opressores, a “magna mio de Jupiter” (6) contrasta com uma expressio
homérica similar. Heitor se lanca contra uma nau grega e, incitado “pela forte mao de Zeus,” (Il.
15.695: xepi udAa ueydAn, lit.: com a mao muito grande), instiga os troianos. Zeus ndo ameaga o
her6i, mas vem ajuda-lo na épica. No verso latino, Horécio retrata um deus opressor e deixa de lado
seu epiteto tradicional, tonans (cf. C 3.5.1), realcando sua imagem de “lancador de raios”,
fulminantis (6), que traz ao latim o epiteto doteporntns (Il. 7.443; cf. 1.580 ¢ 609 e 12.275). West
(2002: 35) lembra do raio que quase fulminou Augusto em 23 a.C.. O participio prepara, a meu ver,
a pompa e o brilho atribuido adiante ao Capitdlio (stet Capitolium / fulgens, 42-3), espaco nobre e
central na urbe, que abrigava os templos de Jupiter, Juno e Minerva, divindades fulcrais na ode. Cf.
Ernout-Meillet (1958: 460-1) para fulgeo e fulmen.
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Quirinus, 15). Ademais, tais deuses partilham,® mais ou menos, do 6dio de Juno /
Hera, porque descendem de “casos adulteros” de Jupiter / Zeus.”

Essa analogia estrutural reforca o vinculo entre os centros das expressoes
(mente... solida, 4; Augustus, 11), relacio adequada a descricio do imperador
como um varao justo e tenaz (v. 1), dono dum carater inabalavel. De modo quase
subliminar, o poeta sugestiona, por meio de estruturas consoantes, efeitos de
sentido que ressaltam os louvores ao lider romano.

Vale notar que a apoteose de Augusto é discreta: Horacio apenas descreve-o
reclinado (recumbens, 11), como num banquete, bebendo néctar entre os deuses.?
Outros versos liricos recordam o princeps em meio ao conselho divino.” Mais
apropriado a transformagio em deus seria uma epopeia ou um epilio. Em C 3.3,
a deificacdo se da tanto pela presenca do imperador entre as divindades (quos

inter, 11), quanto pela associacdo com o trecho em que a Romulo (Quirinus, 15)

¢ Os mesmos deuses (Pélux, Hércules, Baco e Romulo) reaparecem noutro poema (C 4.8.22ss.) e
integram um “concilio de deuses” (consiliantibus /... divis, 17-8), traco central da epopeia homérica
(II. 1.533ss., 4.1ss., 8.1ss. etc.) e que perdura na épica subsequente.
7 P6lux nasceu da unido de Jupiter com Leda; Hércules, com Alcmena; Baco, com Sémele. Por sua
vez, Romulo nasceu de Reia Silvia (descendente de Eneias, por isso Troica sacerdos, 32) e Marte,
sendo esse filho de Jupiter e Juno. Veja-se, por exemplo, a ira da deusa (Hera) contra Héracles em
Hesiodo e Homero:
e em Lerna nutriu-a [a Hidra] a Deusa de alvos bracos Hera
por imenso rancor contra a for¢a de Heracles.
Teog. 313-5 (trad. Jaa Torrano)
Nem a for¢a de Héracles fugiu ao destino,
ele que mais amado foi pelo soberano Zeus Crénida.
Também a ele o destino subjugou, e a raiva malévola de Hera.
1.1 18.117-9
Na Odisseia (11.602-3), Héracles aparece ja divinizado “entre os deuses imortais, a se comprazer
no festim.” Hércules, igualmente, na ode: enisus arces attigit igneas (10).
8 J4 se apontou, como um paralelo préximo, a cena modelar de Tedcrito (Id. 17, esp. 16-22), que
associa a apoteose de Héracles, também num banquete, ao encoémio de Ptolomeu Philadelphus. Cf.
Harrison (1993: 143-4), Nisbet e Rudd (2004: 41), Hunter (2003: 118), Feeney (1984: 188) e
Williams (1969: 42). Hunter (1996: 90-7) explora afinidades entre Tedcrito e Homero.
? Cf. 3.25.3-6 — note-se, sobretudo, “coloci-lo entre as estrelas e o concilio de Jupiter” (v. 6).
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é concedido subir as esferas celestes.'” E a apoteose da divindade romana que
acaba validando o encomio divinizante do imperador.!!

Entretanto, quem reitera a apoteose de Romulo ndo é a voz do poeta, mas,
sim, Juno. “O cardter impetuoso que Juno exibe”, nota Harrison, “é consistente
com sua apresentacdo [ou melhor, de Hera] nas discussoes divinas da Iliada.”"?
Por exemplo, Homero formaliza a faria da deusa antes de lhe passar a palavra,'3
trago que contrasta com o discurso, dito “agradavel” (gratum, 17), proferido aos
imortais na ode latina. A elegancia da modula¢ao de Horacio sabe também jogar
com ironias: a lira é jocosa também ao chamar de grato uma fala séria e elevada.
De fato, a ira de Juno é nido apenas confessada em sua fala (gravis / iras, 30-1),
mas condizente com a célera infesta de Hera das formulas homéricas.'

O longo discurso da deusa pode ser dividido em duas partes praticamente

equilibradas, como esbogo a seguir:

A ES-E11 6 ¥ estrofes | antigas causas da guerra de Troia: Paris, vv. 18-24
Helena e Laomedonte e a ira divina

arruinada Troia (Paris, Helena, Priamo, vv. 25-36
Heitor) pelos Aqueus, Romulo serd um deus

os exilados (Troia ~ romanos) podem reinar vv. 37-44
por toda parte, esquecido o passado troiano
B E12-E14 3 estrofes res gestae romanas: longa expansio territorial; | vv. 45-56
dominus rico mas austero; sabio a desbravar o
mundo
E15-E17 | 3 estrofes condi¢dao: ndo “reviver” Troia vv. 57-68

Antes de comentar alguns detalhes épicos, vale reiterar que € a fala de Juno

que concretiza a apoteose de Rémulo (vv. 30-6), a qual se ligara a divinizagiao do

10 Ps.-Acrao (ad l.) registra: Quirinum siue Romulum in honorem Augusti laudat (“louva Quirino
ou Romulo em honra de Augusto”). Anotam Nisbet e Rudd (2004: 43) que “Quirino... era
identificado com Rémulo deificado, provavelmente muito antes de Enio.” Cf. Grimal (1993: 403):
na hipétese de Dumézil, Quirino representa um “Marte tranquilo” (dai, Quirites evocar cidadaos
ciuiles — cf. Quiritibus, 57 — em oposi¢do aos milites), assimilado depois a Romulo.

A expressio Martis equis Acheronta fugit (16), circunléquio poético para a exaltacio, de tracos
elevados, se pode aplicar a ambos: ginetes de guerra tanto retomam versos de Enio que descrevem a
ascensdo de Romulo nas carruagens de Marte, quanto podem aludir a belicosidade das res gestae de
Augusto. Vejam-se Nisbet e Rudd (2004: 43) e Feeney (1984: 185-93).

12 Harrison (1993: 144): “...the fiery character which Juno displays is consistent with her
presentation in the divine discussions of the Iliad.”

13 Formular é todo o verso Il. 4.24: "Hpn & oUk &xade oTfifos x6Aov, &AAa tpoonida (“E Hera nio
conteve no peito a ira, mas proferiu”), repetido em Il. 8.461. Homero prefere o participio
xoAwoapévn (“irada”) em II. 24.54.

14 Cf. II. 18.119: apyaléos xdhos, “raiva malévola” de Hera.
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imperador. Se a celebracio de Augusto subindo as moradas luzentes (lucidas...
sedes, 33-4) estivesse nas metades A ou B, essa fulguracio comporia parte do
discurso épico da deusa — estilo que, por fim, é repreendido por Horacio. E a
repreensdao embotaria o panegirico do princeps.

As partes A e B do esquema acima dividem a fala da deusa em duas
metades. Na primeira (A), Troia é mencionada em quase todas as estrofes:'* Juno
desloca sua expressio do “infame” passado troiano,'® desde as traicOes até a
ruina na guerra (vv. 18-30), para a apoteose futura de Rémulo (vv. 30-36).7

Ao fim da parte A, as estrofes 10 e 11 condensam o que sera desenvolvido
na parte B, de modo imiscuido a queda de Troia. Ou seja, as conquistas de Roma
ganham um tipo de condi¢do para acontecer: abandonar o passado troiano. A
repeticao da construcdo com dum (vv. 36 e 40) reitera essa condicdo, que retorna
de modo mais alongado entre as estrofes E15 e E17, assim como as res gestae
romanas, iniciadas ao fim da parte A (vv. 38-9 e 42-44), se desenvolvem entre as
estrofes E12 e E14.

Essa separa¢do opera ndo s6 um delicado equilibrio entre histéria troiana e
romana, em que se misturam clausulas e se formulam condicionais, mas reserva o
centro do discurso divino (E10 a E14) aos feitos do império e a suas virtudes
politicas, culturais, bélicas... Por fim, a fala de Juno se inicia e se conclui com
mengOes a Troia, como uma “composi¢ao em anel” (ring composition), em cujo
centro estd Roma. Perpetua-se o vinculo dos povos romanos e troianos, que sera

recantado anos mais tarde, de forma ainda mais enxuta e com ecos ja da Eneida:

gens, quae cremato fortis ab Ilio
iactata Tuscis aequoribus sacra
natosque maturosque patres
pertulit Ausonias ad urbis,
C4.4.53-6
Povo que, valente, lancado aos mares etruscos desde Ilion incendiada, trouxe as
cidades Ausonias [i.e., Itdlicas] seus cultos, filhos e velhos pais.

15 Salvo E9 e E11, ora diretamente (ES: Ilion, Ilion, 19; E8: Troica, 32; E10: Ilion, 37), ora por
perifrases (E7: Priami domus, 26), ora pelos personagens notaveis (E6: Laomedon, 22).

16 Quase nio ha acdo verbal nessa longa derrocada troiana, apenas vertit (20) e destituit (21).

1720 verbo redonabo (33) projeta o futuro o tempo da divinizacdo, porém a fala da deusa é
enunciada pelo ablativo absoluto (elocuta... Iunone, 17-8).
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A condensada estrofe acima vem realcar, por outro lado, como a ode 3.3
trabalha mais extensamente temas, episddios, formulas e termos épicos tirados

ndo raro de passagens homéricas especificas. Conforme Harrison ja observou:

muito do vocabulario [da ode] tem um toque épico..., pugnaces Achivos
(27) pode ecoar férmulas homéricas para os Aqueus, como peyd&bupol
Axaiof (Il. 1.123: “magnanimos Aqueus”) e pévea mvelovtes Axaiof (I1.
3.8: “Aqueus resfolegando for¢a™). Hectoreis opibus (28) recorda um
uso homérico do adjetivo pelo genitivo (cf. Il. 2.416 ’Extépeov...
xiteva, “Hectorea... tunica”; 24.579 ’Extopéns... kepaAfs, “da
Hectorea... cabeca”), enquanto lucidas... sedes (33-4), dados Lucrécio
1.1014: caeli lucida templa (“templos licidos do céu”) e Enio Ann. 48
Skutsch caeli caerula templa (“templos certleos do céu”) pode bem ser
uma reminiscéncia de uma expressio perdida de Enio como também da
homérica aipArievtos OAUpTou (Il. 1.532: “do fulgurante Olimpo”).!8

Férmulas e adjetivos como que tomados de Homero, enaltecem a descrigao
da matéria “lirica”: as associacbes com detalhes da poesia homérica conferem
tessitura literaria elevada, familiaridade mitologica e perenidade historica a
relagio de Troia e Roma. A imemorial conflagracdo troiana resulta numa mitica
memoria romana presente, cuja agitagao dos fogos (v. 55) tem ares de exploragao
cientifica. Em contraste, a auséncia dos mesmos recursos épicos, na se¢ao das res
gestae romanas (parte B, E12-E14), torna o trecho simples ou chio."

Mais do que trazer uma ou outra expressdo épica isolada, a lira entretece o
destino troiano ao romano, condensando passagens das epopeias e propondo
novidades originais moldadas segundo os artificios do labor alexandrino: detalhe
e condensacdo ditam o estilo precioso. Por exemplo, Juno resume ao maximo um
discurso de Posidon na Iliada. Junto com Palas Atena e a propria Hera, o deus
maritimo se queixa a Apolo da humilhacdo sofrida pela fraude de Laomedonte,

relativa a constru¢ao das muralhas troianas:

(...) Estulto, esqueces,
O que ambos sés em Troia padecemos?

18 Alterei o formato das referéncias e traduzi as expressdes gregas e latinas do trecho de Harrison
(1993: 144-5), que cito por completo: “...much of the vocabulary has an epic ring. (...) pugnaces
Achivos (27) may echo Homeric formulas for the Achaeans such as peydBupor Axaiol (Iliad T 123)
and pévea mvetovtes Axaiol (Iliad 11 8). Hectoreis opibus (28) recalls a Homeric use of adjective for
genitive (cf. Iliad 11 416 Extdpeov... xitéva, XXIV 579 Extopéns... kepaAfis), while lucidas... sedes
(33-4), given Lucretius 1 1014: caeli lucida templa and Ennius Ann. 48 Skutsch caeli caerula templa,
may well be a reminiscence of a lost phrase of Ennius as well as of the Homeric aipArievtos
‘ONutov (Iliad 1 532).”

19 A prépria geografia (Europen, Afro, 47; Nilus, 48) tem ai fei¢des concretas e pouco afeitas ao
esplendor épico. Por exemplo, liguor (46) soa baixo perto de pontus ou mesmo mare.
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- Fora do Olimpo, um ano a Laomedonte
Contratamos servir por justo preco,

E ele ordens arrogantes passava:

Eu fundei-lhe a cidade inexpugnaveis
Largos muros; flexipedes armentos

Em vales do Ida e selvas lhe pastavas.
Gratissimas o termo as Horas trazem,

E o tirano sem paga nos expulsa;

De algemas e grilhdes vender-te ao longe
E as orelhas cortar prometia:

Partimos da injustica estomagados.

E em prémio deste crime é que te negas
De falsos a extirpar filhos e esposas?”
11.°M 21.368-83 (vv. 441-60)

Os versos 21-4 da ode (E6) sintetizam ao maximo essa injustica?’ e atribui,
no final da estrofe, a fei¢io enganadora ao rei e a estirpe troiana (populo et duce
fraudulento, 24), virtudes opostas a louvavel constantia romana. Laomedonte
transmite aos descendentes o fardo de sua infamia, repetida noutro passo épico.*!
Certamente os contemporaneos de Horacio e do imperador perceberam os efeitos
moralista do poema com mais intensidade.

Ja ao fim da epopeia, quando os deuses se condoem pelo cadaver de Heitor
aviltado e sugerem que Hermes o resgate, Homero relembra sinteticamente o 6dio

de certos deuses contra Troia:

Todos concordes a ideia se mostram, exceto Hera augusta,

o abalador poderoso [Posidon] e a donzela de Zeus de olhos glaucos [Atena]
que continuavam como antes, a odiar flio sacra, o monarca

Priamo e o povo Troiano, por causa da ofensa de Paris,

que deu preferéncia, entre as deusas, na sua cabana,

a que promessa lhe fez, justamente, da infausta luxtria.

11.6AN 24.25-30 (com alteracdes)

A expressdo épica que une Priamo e seu povo sob uma mesma formulagio
ganha, na ode 3.3, as cores da fraude troiana.”” O legado de Laomedonte parece
transferir-se aos enganos de Paris, reprovados sob o signo da decisdo inexpiavel e

irreparavel (incestusque iudex, 19). Sob o viés historico, as politicas de Augusto

20 A mencdo ao pagamento é trés vezes refor¢ada no trecho grego (o6& &m pnTdd, 445: “por um
pagamento devido”; moBov, 451; wobol, 457), que o ablativo mercede pacta (22) recupera.

2! Note-se que Laomedonte também engana Hércules em II. 5.638ss.

22 Na longa fala de Zeus a Hera (Il. 4.31ss.), a férmula é repetida diversas vezes, notando que
Priamo, seu povo e seus descendentes carregam a culpa dos antepassados, de Laomedonte. Veja-se
mais nas paginas 87s.
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em defesa do casamento conformam-se as reprovas da atitude troiana.”® Sob o
literario, o tema do julgamento de Paris, repetido na fala de Juno, em sua
primeira parte (A),** frutifica-se na pintura romana (veja-se figura 3, a seguir), e

concentra a furia indignada da deusa a desfeita troiana.

Ilustracdo 3: seria, acaso, uma lira aos pés do pastor? (afresco de Pompeia)
Juno, Vénus e Minerva (e até Mercurio) aguardam o julgamento de Paris

23 Cf. West (2002: 37) e Nisbet e Rudd (2004: 45).

24 Note-se a ofensa pela antonomadsia: Paris e Helena sio duas vezes descritos, nio nomeados (cf.
fatalis incestusque iudex et mulier peregrina, 19-20; Lacaenae... adulterae famosus hospes, 25-6),
refor¢ando a afronta a deusa. Por dltimo, Paris é nomeado (sem Helena) junto a Priamo, no verso
40, cujos tumulos injuriados tornam-se condi¢do para a prosperidade romana.
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Como se vé adiante, o tema se prolifera na poesia latina e reaparece noutras
odes de Horacio. Em 3.3, o poeta traz o esplendor (cf. splendet, 25) que o verso

épico atribui a Paris, quando Afrodite ordena a Helena que siga seu amado:

Chega aqui. E Alexandre que te manda regressar a casa.

Pois ele esta no tilamo, reclinado na cama embutida,

resplandecente com sua beleza e em belas roupas. [k&AAet Te oTiABcov kal elpaciv:]
1.7 3.390-2 (com alteracio)

Na ode, Helena (Lacaenae... adulterae, 25) vem circundar o brilho troiano.

A ruina de Troia abre caminho, como se disse, para a apoteose de Romulo
no poema: Juno parece regozijar-se com falhas morais (domus periura, 26-7) ou
militares (nec... refringit, 26-8) dos troianos. A concessdo a diviniza¢do, contudo,
surge de forma condicionada, em meio a furia entre Troia e Roma (vv. 37-8; cf.
saeviat), por um lado, e a0 menosprezo pelo passado épico (vv. 40-2; cf. insultet),
por outro.”® Expressas tais condi¢Oes, a deusa inicia a segunda parte (B) de sua
fala, detendo-se primeiramente nas proezas romanas.

Tecido o elogio patrio (E12-E14) pela voz de Juno, Horacio insiste, nio sem
alguma énfase, nas condicdes impostas pela deusa: “ndo queiram [os belicosos
Quirites], demais devotos e em si confiantes, reerguer os tetos de Troia ancestral”
(vv. 58-60). Mantém-se a tensdo divina professada desde Homero: assim como
Hera foi hostil aos troianos, Juno preserva o sentimento para com seus herdeiros
romanos — que a Eneida também testemunha.?® Ainda que nimium pii (58) ligue-
se a essa ira épica (qualquer devogdo é vista como demasiada), o que se pretende
com o veto a reconstru¢ao das muralhas troianas?

Depois de aventar hipoteses de transferéncia da sede do império, de Roma

para cidades orientais, Nisbet e Rudd resumem outras interpretagdes:*’

Podem-se lembrar brevemente outras explicagdes do poema. Fraenkel se
recusa a admitir uma relevdncia contemporanea; ele vé na fala de Juno
apenas o ministrar dum esbogo vivido do cardter intransigente da

% Hor4cio parece emprestar uma cena de humilhagio presente na Iliada: em sua fala ao irmio,
Agamémnon aventa a hipétese insultuosa dum troiano “saltando sobre o tumulo” [TUpPc
¢mbpcdokcov, 1. 4.177] de Menelau e se regozijando, para insuflar-lhe revolta e animo. Na ode, Juno
coloca esse ultraje como condi¢do para o éxito romano.

26 Veja-se, por exemplo, o inicio do canto 1 (dolens regina deum, 9: “sofrendo a rainha dos deuses”;
causae irarum saevique dolores, 25: “as causas das iras e as sevas dores”).

27 Sobre as interpretacdes para a reconstrugio de Troia, vejam-se K-H: 238-9, West (2002: 34-6) e
Nisbet e Rudd (2004: 36-8), de onde tirei a citagio (p. 38).
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deusa, mas isso ndo explica por que deve ser dado lugar tdo
proeminente, nas Odes Romanas, a insignificante continuidade de
Troia. Alguns veem uma critica a diplomacia oriental de Antonio; mas,
apesar da ode apontar para uma correspondéncia entre Helena e
Clebépatra (vv. 25ss.), Troia era muito diferente de Alexandria para
tornar a analogia plausivel. Outros veem Troia, que era notavelmente
rica e corrupta (vv. 21-2), como representando o materialismo da
Republica decaida; isso satisfaz a dentncia da exploragido de ouro (vv.
49-52), mas dificilmente pode ser dada tanta importancia a essa tnica
estrofe no esquema da ode como um todo. (...) e é dificil encarar ‘Ilium’
como uma mera metifora, haja vista o continuado interesse de Roma
no local real.

Naio obstante a mencionada dificuldade, nio me parece impossivel ler Troia
reerguida como simbolo do renascimento da epopeia — de natureza homérica, em
especial —, género nunca praticado por Horacio e, aqui, interdito pela deusa. A
expressdo auctore Phoebo (66) ganha, assim, conotagao especial: os auspicios do
deus da poesia servem de corolario a empresa épica, fadada, porém, a falir.?8

As estrofes finais da parte (B), no discurso divino, deixam de lado, logo no
inicio (vv. 57-9), as meng¢oes aos romanos (bellicosis Quiritibus, 57) e retornam a
atmosfera elevada da épica, ainda que sob o simbolo do impedimento. O repetir
da palavra Troiae (vv. 60-1), ao fim e inicio dos versos e das respectivas estrofes
(E15 e E16), além da raiz verbal sob o participio renascens (61), remeteu-me ao

trecho de Propércio que louva o surgimento da Eneida:

Cedite Romani scriptores, cedite Grai!
nescio quid maius nascitur Iliade.
Prop. 2.34.65-6 (énfase acrescida)

Cedei o passo, escritores romanos, cedei, gregos!
Nasce ndo sei qué mais grandioso que a Iliada.
(trad. Paulo Sérgio de Vasconcellos)

As palavras de Propércio sdo concretas, diretas, embora falem de literatura:
mencionam scriptores, citam a epopeia grega por seu titulo. Se Horacio escrevesse
elegias,” talvez trocasse Iliade por Troia, com os devidos ajustes métricos: ficaria
mais ténue a tensdo entre literatura e realidade, dai, mais instigante.

Misturas de mito e realidade, ficgdo poética e personagem histérica surgem

na ode horaciana de modo “quase natural,” dado a equilibrada fusio entre as

28 Vale notar que as proibigdes divinas, ndo raro alegdricas, também integram o repertério lirico
horaciano. Veja-se, por exemplo, a reprova de Apolo (C 4.15.1ss.) nas paginas 159s.
2 Cf. Suetodnio (Vita Horati, 16), que fala em falsas elegias de Hordcio que lhe chegaram as mios.
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partes do poema. Na introdugio (vv. 1-18), ainda que fale do homem constante e
ilustre-o com o imperador (Augustus, 11), a voz do poeta rodeia-o de deuses
mitologicos, como se ja estivesse a beber néctar no Olimpo. O imperador (real) é
rodeado por uma atmosfera literaria e mitoldgica épica.

Ao passar a palavra a Juno, adentra-se na fala de uma personagem, num
universo ainda mais literario. No entanto, na fala da deusa (vv. 18-68), aparecem
claras mengoes a realidade romana, seus feitos e suas conquistas imperiais (E12-
E14), ainda que circundados por ares miticos e literdrios vinculados a epopeia
homérica. Essa fusido entre poesia, de pendor elevado, e realidade histérica,
igualmente grandiosa, propicia tanto a engenhosa modula¢io do panegirico ao
imperador, com efeitos laudatérios (como a apoteose de Augusto), quanto a
leitura dos simbolos literarios da ode (como Troia) em chave metapoética.’® A
censura a Musa, ao fim do poema, refor¢a a interpretacao genérica.

Fazer “renascer Troia” pode ser lido como compor uma epopeia a moda de
Homero. Quando Horacio repreende sua Musa “atrevida” na estrofe final (E18),
¢ ao influxo épico, adentrando a lira, que ele se opde. O poeta lirico sabe que ndao
lhe competem nem lhe cabem tais grandezas, mas deixa enunciado, como um
funesto pressagio literario (cf. alite lugubri, 61), a impossibilidade da empreitada
épico-homérica por parte dos poetas romanos.*' Essa é a recusatio: o destino da
epopeia passa pela reiterada ruina fanebre (¢risti clade, 62) do género épico.

Note-se que estdo presentes os auspicios de Apolo na empreitada poética,
como sinaliza auctore Phoebo (66) — realizar uma epopeia requer auxilio divino.
O adjetivo avitae (59), bastante separado de Troiae (60), reforca, por meio desse
hipérbato, como a epopeia homérica pertence a um passado longinquo e remoto.
A épica ndo é mais o mesmo género na Grécia de Homero e na Roma de

Augusto: o local real do império troiano, por que os romanos se interessavam,

30 Nio € dificil interpretar os simbolos da proibi¢io de Juno como alegéricos a realidade romana.
Por exemplo, diz Mandruzzato (1985: 502): “a deusa, para abater os troianos, se servird de novos
argivos, isto é, outro povos, quaisquer que sejam; ndo apenas gregos e nao s6 de Argos, entende-se.”
No entanto, ndo encontrei leituras que sugerissem uma alegoria em relagdo ao género literario