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A Fuga da Sogra: Mulheres, Poesia e Humor em Hecyra

RESUMO

A presente pesquisa propde o estudo da caracterizacdo dos papéis femininos em Hecyra
(4 sogra), uma intrigante comédia de Teréncio (185-159 a.C.) que ¢ muito pouco
estudada no Brasil. A tradugdo anotada do texto serviu de ponto de partida para a
analise. Nesta, primeiramente, observando de que modo os Prélogos narram os
acontecimentos das duas primeiras tentativas de representagdo de Hecyra, propomos
uma interpretacdo que destoa da leitura “literal” normalmente dedicada a tais passagens.
Na analise das cenas propriamente ditas, atentamos para o0 modo como se introduz uma
tematica central a pega, a saber: o conflito entre mulheres e entre os sexos (incluindo
violéncia sexual e misoginia). Levamos em conta sobretudo a linguagem poética de
Teréncio (com destaque a presenca de metateatro), bem como a caracterizagdo de
personagens e situagdes pertinentes ao repertorio da fabula palliata. Essa atencdo a
poesia terenciana revela-se fundamental para se perceberem aspectos humoristicos

pouco apreciados em Hecyra.

Palavras-chave: Teréncio, Hecyra, comédia latina, prologos, feminino



ABSTRACT

This study analyzes the characterization of the female roles in Hecyra (The mother-in-
law), an intriguing play by Terence (185-159 BC) that is not very much studied in
Brazil. The annoted translation of the play, presented in this study, was the starting
point for the analysis. A closer reading of the way the prologues narrate the previous
attempts of staging the play itself has led to a less verbatim reading of those passages.
The analysis of the first scenes privileged the way a central theme to the play is
introduced: the conflicts between women and between genders (including sexual
violence and misogyny). Special attention is given to the Terentian poetic language, to
the presence of metatheatre as well as of characters and situations pertaining to the
repertoire of the fabula palliata. Such an attention o Terentian poetry shows itself

essential to the perception of laughable aspects in Hecyra.

Key-words: Terence, Hecyra, Roman comedy, prologues, women.
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APRESENTACAO

Nosso interesse na comédia Hecyra se manifestou desde a graduagdo, quando
desenvolvemos, sobre a pega, uma pesquisa de Iniciagdo Cientifica'. Dentre as seis
comédias de Publio Teréncio (Publius Terentius, 185-159 a.C.) que foram legadas a
modernidade, essa peca comumente traduzida como 4 Sogra chamou-nos atengdo pela
peculiaridade de alguns aspectos nela presentes, a saber: a existéncia de dois prélogos; a
ocorréncia de uma sogra, personagem feminina atipica na Comédia Nova grega e
romana remanescente; bem como a impressdo de misoginia provinda de uma primeira
leitura do texto.

Conforme pudemos observar nessa primeira etapa do trabalho com Hecyra, os
dois prélogos sdo, como na comédia Cdsina de Plauto’, retractationes, i.e. acréscimos
ao que teria sido o texto para uma primeira montagem da pega. Mas, diferentemente do
que se aponta na reapresentacdo da bem-sucedida comédia plautina, em Hecyra
referéncias a prévias apresentacdes da comédia indicam que houve tentativas frustradas
de montagem. Como ¢ comum acontecer em Teréncio, muitos dos estudos consultados
afirmam que os prologos ndo chegam a tratar do argumento da peca’, de forma que o
tema dos conflitos femininos (cuja singularidade em Hecyra j4 vem sendo apontada nos
estudos sobre nosso autor) tornar-se-a evidente apenas em seguida, nas primeiras cenas
da comédia.*

Por meio de tradug¢do anotada da peca na integra, o estudo proposto para o
Mestrado, que contou inicialmente com apoio do CNPQ e passou a ser fomentado pela
FAPESP’, visava a dar continuidade a pesquisa de Inicia¢io Cientifica ampliando-a e a
aperfeicoando. Desta feita apresentaremos uma traducdo integral da peca ¢ um estudo
introdutoério. Nele, observaremos mais de perto como o restante da ag¢do vai se
relacionar com as duas instancias de introdugdo d’A4 Sogra: os prologos e as duas cenas
do primeiro ato.

Além disso, no estudo consideramos também a questdo da misoginia presente

nessa comédia, aspecto que nos pareceu responsavel por uma suposta seriedade na peca.

' A pesquisa de IC foi realizada com apoio da FAPESP, processo 2012/00726-9, concluido em 12/2012.

2 Sobre a retractatio em Csina, cf. Rocha (2013, pp. 13-17).

3 Tal técnica terenciana foi elogiada por Donato em comentério ad And (Cf. Costa, 2014, p. 65).

* Cf. Conte (1994, pp- 92-104), Duckworth (1994, pp. 236-268.), Hunter (1989), Konstan (1986, pp. 130-
141) e Parker (1996, pp. 585-617).

> Processo 2014/12723-0.
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Quanto a isso, nosso interesse ¢ observar até que ponto efeitos humoristicos, ou mais
sérios, de certas passagens com afirmacdes contra mulheres podem ser apreendidos ao
se observar a comédia como um todo, ¢ ainda 0 modo como ela se insere na tradi¢do
comica da Comédia Nova grega (Néa) e romana (fabula palliata). Para tratar desse
aspecto, buscamos responder a questdo acerca do modo como a linguagem poética
terenciana (inclusive a presenca de metateatro) influi na caracterizacdo de personagens e
situacdes ao longo da comédia por inteiro e na producao de efeitos risiveis em Hecyra.

Dessa forma, o estudo se divide em quatro capitulos. No primeiro deles, a
traducdo das didascalias nos propiciou ensejo para tratar, na medida em que as
evidéncias o possiblilitam, do contexto de producao, recepcao e transmissao do texto da
comédia Hecyra. Resultados de uma breve investigacao acerca de hipdteses quanto ao
estabelecimento do texto terenciano que nos foi legado estdo sumarizados nessa
Introducao.

No segundo capitulo, intitulado “Fugindo d’4 Sogra: os prologos de Hecyra”, os
prologos foram considerados ndo como pura informagdo referencial, factual;
procuramos vé-los enquanto momentos de transi¢ao entre o mundo dos espectadores € o
mundo da ficcdo da pega. Por isso, procuramos evidenciar nos seus versos, compostos
em sendrios iambicos e elaborados poeticamente, uma fungdo metapoética.

Em seguida, no capitulo III, de titulo “As personagens de Hecyra e o repertorio
da palliata” analisamos o modo como, na comédia em apreco, leva-se em conta o uso
do repertério de situacdes e de personagens observaveis em textos do género poético em
que Teréncio se insere, a Comédia Nova romana. Dessa forma, analisamos convengdes
e singularidades das cenas da pega nas quais Teréncio apresenta as personagens de
Hecyra, e pudemos observar um jogo de aparéncias, nomeadamente, de impressdes
quanto as personagens e quanto a imagem dos tipos femininos em geral (meretrizes,
uirgo, matronas) vao sendo, paulatinamente, afirmadas e, em seguida, desmentidas ou
relativizadas.

Visando ainda a pesquisa sobre imagens de mulher na peca, no quarto capitulo
desta Dissertacdo, intitulado “Descobertas, surpresas e caracteres revelados”, foram
relevantes também alguns estudos que priorizam a caracterizacdo das personagens
masculinas, que estdo em evidéncia a partir do terceiro ato. Nosso interesse ali serd
confrontar a misoginia supostamente existente na comédia como um todo com a forma

como os homens (a saber o escravo Parmendo, os senes Laquede e Fidipo e o jovem
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protagonista Panfilo) sdo apresentados nesta peca®. Na sequéncia do capitulo IV,
observamos como a presenga de elementos metateatrais fazem mencao, ainda que
indiretamente, aos conflitos tanto de geragdes quanto no ambito conjugal que estdo
presentes em Hecyra. Tratamos ainda de questdes centrais ao enredo, tais como a
violéncia sexual e as diferencas na caracterizacdo desse evento em relacdo a outras
comédias do mesmo género poético; e o modo como se da a tipificagdo das duas sogras
da comédia: Soéstrata e Mirrina. Por fim, atentamos mais especificamente para a
caracterizacdo de Baquide, a personagem meretriz que, embora aparega apenas no final
da peca, desempenha um papel importante, ja que ¢ responsavel pelo reconhecimento
que traz o desfecho ao enredo. Uma conclusdo retoma as questdes levantadas ao longo
desta dissertagdo e sumariza os resultados obtidos por nossa pesquisa.

A traducdo em prosa e anotada das didascalias, prologos e da comédia completa
compoe a sexta e ultima se¢ao desta dissertagdo. Adotamos o texto latino da edigdo de
Kauver e Lindsay, publicada na cole¢do Oxford Classical Texts (OCT). Nessa
empreitada, foram muito Uteis os comentarios da mais recente edi¢do da pega Hecyra,
de S. Goldberg (2013), publicada pela editora de Cambridge. Nao obstante, foram
consultadas as demais edic¢des, tradugdes e comentdrios indicados na bibliografia,
sobretudo os de Thomas (1887), Stella (1936), Barbsy (2001), Carney (1963) e Ireland
(1990). A versdo ja existente em portugués europeu de Walter de Medeiros foi também
levada em conta em nossas opgdes de traducdo e notas, que, por sua vez, sao
direcionadas para o portugués brasileiro. Dentre os diciondrios empregados na traducao,
destacamos o Oxford Latin Dictionary (OLD) e o de Torrinha; deste tiramos a maioria
das traducdes dos nomes proprios. Apontamos também, como obra de referéncia
relevante e bastante utilizada em nosso estudo, o Thesaurus Linguae Latinae (ThLL).

Nosso método tem a tradugdo como ponto de partida para o estudo do texto
latino. No processo, procura-se atentar para as particularidades da linguagem terenciana,
tais como formulagdes proprias do latim arcaico, bem como recursos poéticos e
retoricos que compodem o estilo adotado pelo autor. Quando ndo nos foi possivel
reproduzir tais aspectos estilisticos do texto latino em nossa tradug¢dao, procuramos

anotd-los em forma de glosa. Nas notas também ressaltamos a forma como Teréncio

6 . ., . . . -

Uma metodologia semelhante a essa ja foi adotada por Rocha (2015) em sua leitura da misoginia e dos
papéis femininos na comédia plautina, com énfase no modo como as personagens masculinas se
expressam em rela¢do aos femininos.
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introduz suas personagens ao palco e a relacdo que os didlogos e situagdes estabelecem
com a caracterizacao das personagens de Hecyra.

Durante o estudo, pudemos observar caracteristicas da linguagem em Hecyra
como uso de construgdes referentes ao mundo das artes cénicas, repeti¢do vocabular
enfatica, sintaxe elaborada, metafora militar. Esses aspectos sdao apreciados com auxilio
de estudos como Lindsay (1936), Palmer (1974), Karakasis (2005), Vincent (2013).
Ainda que mais voltados para a retérica ensinada no século IV d. C., varios dos
comentarios de Donato a peca também s3o levados em conta (mas analisados com
cautela) quando da traducao e elaboragao de notas.

Além disso, as andlises da peca, amparadas em bibliografia secundaria que
tratam sobretudo do humor e das convengdes concernentes a comédia terenciana, visam
a responder as questdes colocadas quanto ao estatuto das mulheres € ao humor na pega,
sempre procurando ver em que medida as personagens e situacdes correspondem ou nao

ao que se conhece do restante da fabula palliata.
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I- INTRODUCAO

Representada pela primeira vez no ano 165 a. C. (e pela segunda e terceira em
160 a. C.),’ Hecyra conta a historia de um jovem de nome Panfilo (Pamphilus) que por
imposi¢do de seu pai, vé-se obrigado a se casar com uma moga por quem ndo esta
apaixonado (Hec. 118-124), mas a quem vird a amar com o passar de certo tempo (Hec.
164-169). Ao regressar de uma viagem, durante a qual a jovem esposa Filomena
(Philumena) havia sido deixada em casa junto com a sogra Sostrata (Sostrata), mae de
Panfilo, ele descobre que sua esposa havia dado a luz um filho e voltado para a casa de
seus pais (Hec. 183-186). O regresso da moga a casa paterna tem como motivo o fato de
que a crianga nao poderia ser legitima (Hec. 284), porquanto o tempo em que 0S
conjuges estavam juntos era menor do que o periodo de gestacdo. Panfilo havia
prometido a mae da moca guardar segredo sobre a gravidez, a fim de manter as
aparéncias. Por isso, ele ndo refuta uma desconfianga levantada a certo momento: a de
que o motivo da partida da esposa se devera a uma tipica desavenga entre nora e sogra
(Hec. 576). Diante das suspeitas, a mae de Panfilo, sogra de Filomena, deixa a propria
casa para evitar maiores problemas. A trama se resolvera por meio de uma convengao
comica: o reconhecimento de um anel pertencente a Filomena e que estava na posse da
meretriz Baquide (Bacchis) (Hec. 813), ex-amante de Panfilo. O jovem o havia
entregado a meretriz apos té-lo furtado de uma mocga que ele proprio violentara havia
meses. Portanto, descobre-se que a jovem violentada era a propria Filomena, que
engravidara de seu proprio marido por ocasido do estupro. Assim, tem-se restituida a
honra da jovem e reconhecida a legitimidade do filho.

O estudo da comédia Hecyra (A Sogra) de Teréncio (Publius Terentius Afer) se
da, na presente pesquisa, de modo associado a traducdo da pega. Isso porque é no
processo tradutorio que procuramos atentar as opgdes estilisticas, poéticas e retoricas do
texto. Esses aspectos serdo retomados no estudo introdutorio as passagens, dessa feita
abordando-os a luz da singularidade de Hecyra em meio as convengdes de seu género
poético. Visamos, pois, a discorrer sobre semelhangas, bem como discrepancias na
caracterizacdo das personagens dessa comédia com relacdo as de outros dramas do

repertorio da Comédia Nova (Neéa).

7 Sobre as datas de representagdes da peca, cf. vv. 5-10 na Didascalia.
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O estudo se centra em dois aspectos intrigantes de Hecyra. O primeiro deles diz
respeito aos prologos. Ndo raro encontramos nos manuais a tradicional interpretacdo
que privilegia a ideia do fracasso da comédia junto ao publico. Nossa hipotese ¢ de que
um olhar mais atento a forma do texto possa nos levar a uma interpretagao diferente da
leitura “literal” que normalmente ¢ dedicada aos prologos de 4 Sogra.

O segundo aspecto diz respeito a tematica da misoginia, que nessa comédia parece
ser responsavel por uma suposta seriedade na pega. Nosso interesse é observar até que
ponto efeitos humoristicos ou mais sérios de passagens com tal teor podem ser
apreendidos do contexto da comédia, ¢ em que medida teriam sido abordados na
bibliografia secunddria a ser analisada.

Considerar ambos os aspectos acima referidos exige que se leve em conta o
contexto e as condigdes de produgdo e recepgao do espetaculo, bem como do texto
terenciano. Sobre isso, além do que ¢ descrito pelos proprios dois prologos de nossa
comédia®, ha outros textos, tais como, notas didascalias, escritos de autores de época
posterior a de Teréncio e a tradicdo manuscrita propriamente dita, que nos remetem a
forma como o texto foi estabelecido e transmitido ao longo dos séculos. Uma breve

apreciacao dessas referéncias serd exposta a seguir.

1.1. Notas didascalicas

Cada uma das comédias de Teréncio foi precedida de um conjunto de notas de
producao as quais chamamos “didascalias” (didascaliae), ¢ que foram transmitidas
juntamente com os manuscritos. Segundo Goldberg (2013, p. 84), o nome ecoa o termo
aristotélico Atdackatial (de Sidackarot, “produtores”). E incerta a origem de tais
notas, mas, de acordo com o estudioso, ainda que corrompidas, ha a probabilidade de
que tenham derivado de anotagdes dos grupos de atores, que foram amalgamadas e
uniformizadas por estudiosos ja na Antiguidade e em periodos subsequentes. Tais
estudos em Roma antiga sdo associados, entre outros, a Marco Teréncio Varrdo (Marcus
Terentius Varro, 116 — 27 a. C.) e a seu professor Lucio Elio Estildo (Lucius Aelius

Stilo, 154 — 74, século I a. C.). Varrdo teria tratado da questao das didascalias nas obras

¥ Para uma andlise dos prélogos de Hecyra, ver a segdo II deste estudo. Uma versdo prévia do resultado
da investigagdo acerca desses mesmos prologos foi exposta em nossa monografia de final de curso,
defendida em 2012, e (sucintamente) em Lazaro (2011).
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intituladas De scaenicis originibus e De actionibus scaenicis libri 1II°. Sdo também
preservadas notas de introdugdio a pega escritas no século IV d.C. por Elio Donato
(Aelius Donatus)", que contém referéncias similares em formato narrativo.

Ha duas didascalias escritas para a comédia Hecyra. Uma delas consta no
manuscrito A, a outra, no manuscrito =''. Sua brevidade nos permite reproduzi-las

abaixo (para notas mais detalhadas, ver secdo V deste estudo):

DIDASCALIA I (secundum 4)

INCIPIT TERENTI HECYRA: ACTA LVDIS MEGA-
LENSIBUS SEXTO IVLIO CAESARE CN. CORNELIO
DOLABELLA AEDILIBVS CVRVLIBVS: MODOS FECIT
FLACCVS CLAVDI TIBIS PARIBVS TOTA: GRAECA
MENANDRYV: FACTA EST V: ACTA PRIMO SINE PROLO- [5]
GO DATA; SECVNDO CN. OCTAVIO TITO MANLIO COS-
RELATA EST LVCIO AEMILIO PAVLO LVDIS FVNERA-
LIBVS; NON EST PLACITA; TERTIO RELATA EST Q.
FVLVIO LVC. MARCIO EDILIBVS CVRVLIBVS: EGIT

LVC. AMBIVIUS LVC. SERGIVS TURPIO; PLACVIT [10]

Didascalia I (segundo o manuscrito A)

Aqui comeca 4 Sogra de Teréncio. Foi apresentada nos jogos megalésios. Sexto Julio
César e Gneu Cornélio Dolabela eram edis curuis. A musica foi totalmente composta
com flautas de mesmo tamanho por Flaco, escravo de Claudio. Foi a quinta pega
adaptada de uma grega de Menandro. A primeira apresentacao, durante o consulado de
Gneu Otavio e Tito Manlio, foi feita sem prologo. Foi representada pela segunda vez
nos jogos funebres em homenagem a Lucio Emilio Paulo. Nao obteve sucesso. Pela
terceira vez foi representada, quando Quinto Fulvio e Lucio Marcio eram edis curuis.
Foi encenada por Lucio Ambivio Turpiao e Lucio Sérgio (Turpido): obteve sucesso.

Nesta didascalia, temos referéncias ao titulo da comédia latina (4 Sogra), as
ocasides em que teria sido apresentada (festival oficial do calenddrio romano, jogos
megalésios, e em jogos funebres)'?, ao nome dos patrocinadores (que eram edis curuis)
ou do homenageado (Lucio Emilio Paulo) nas respectivas ocasioes. As referéncias as
personagens histdricas e politicas (consules e edis) servem como indicagdo das datas de
montagem (as quais apontaremos abaixo). Mas no texto se menciona ainda que o autor

do modelo grego de que teria sido adaptada seria Menandro (342 — 292 a. C.), o que

? Cf. “Varro”, 2, Brills New Pauly.

' Sobre Donato e seus comentarios as comédias de Teréncio, ver item 1.4 “Comentadores antigos de
Teréncio” deste estudo.

"' Sobre a questdo das familias de manuscritos de Teréncio, ver o item 1.3 “Os Manuscritos de Hecyra”.

2 Sobre essas ocasides de apresentagio na época de Teréncio, cf. Taylor (1937, pp. 184-304); Beare
(1964, pp. 162-3) e Marshall (2006, pp. 16-20). Sobre os festivais em Roma antiga, cf. Brandt ¢ Iddeng
(2012, pp. 01 —08) e Iddeng (2012, pp. 11-31).



22

contrasta com a afirmacdo de que teria sido Apolodoro de Caristo (300 — 260 a. C.), esta
constante no comentario de Donato a Hecyra' (cf. item 1.4).

Esta didascalia aponta outras caracteristicas do espetaculo, como o tipo de
acompanhamento musical indicado (flautas de mesmo tamanho), que era comum na
comédia paliata'®. Mas a afirmacio de que a peca, na primeira apresentacdo, ndo teve
prologo ¢ de compreensdo incerta (conforme discutiremos em notas a tradu¢do do
texto). Ainda conforme essa didascalia, a comédia nao agradou (relato compativel com
os prologos, Hec. 1-8 e Hec. 9-57), mas isso ali se diz apenas quanto a segunda
apresentacdo, ndo quanto a primeira, também fracassada segundo os prologos (Hec. 1—
8), nem quanto a terceira.

Comparemos com a segunda transmitida a didascélia acima transcrita:

II (secundum x)

INCIPIT <TERENTI> HECYRA: ACTA LVDIS ROMANIS
SEX. IVL. CAES. CN. CORNELIO AEDILIBVS CVRV-
LIBVS: NON EST PERACTA: MODOS FECIT FLACCVS
CLAVDI TIBIIS PARILIBVS TOTA[M]: CN. OCTAVIO
T. MANLIO. COS. RELATA EST ITERVM L. AEMELIO
PAVLO LVDIS FVNEBRIVS: RELATA EST TERTIO

Q. FVLVIO L. MARTIO AEDIL. CVRVL.

Didascalia II (segundo o manuscrito X)

Aqui comega A4 Sogra (de Teréncio). Foi encenada nos Jogos Romanos quando
Sexto Julio César e Gneu Cornélio eram edis curuis: nao foi encenada até o fim.
A mausica foi totalmente composta com flautas de mesmo tamanho por Flaco,
escravo de Claudio. Os consules eram Gneu Otavio e Tito Manlio. Foi
reapresentada uma segunda vez durante os jogos funebres em homenagem a
Emilio Paulo. Foi pela terceira vez representada quando Quinto Fulvio e Lucio
Marcio eram edis curuis.

Nesta segunda didascélia, as mesmas personagens historicas referenciadas na
primeira (edis curuis e consules) sdo citadas, o que torna as datas de representacdo aqui
indicadas compativeis com aquelas da didascalia transmitida no manuscrito A. No

entanto, ha uma divergéncia concernente a ocasido da primeira tentativa de encenacgdo

1 Cf. o Praefatio de Donato I, 1: “Dizem que o modelo grego desta comédia ¢ de Apolodoro, pois, tanto
esta quanto a comédia Formido, dizem que sdo traduzidas do mesmo autor, uma vez que as quatro
restantes sdo comédias de Menandro.” (Haec fabula Apollodori dicitur esse Graeca, nam et ipsa et
Phormio ab eodem dicuntur esse translateae, cum reliquae quattuor sint Menandri comici.)

'Y Ha referéncia as flautas de mesmo tamanho em notas didascélias a outras comédias de Teréncio (cf.,
por exemplo, a didascalia de 4And.). Moore (2012, pp. 26-35) discorre sobre a presenca desse tipo de
acompanhamento em outras comédias do género.
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da comédia. Enquanto na primeira didascélia somos informados de que a montagem se
dera nos jogos megalésios (ludi Megalenses), aqui a informagdo ¢ de que a primeira
encenacdo, fracassada, teria ocorrido nos jogos romanos (ludi Romani). Os estudiosos'
tém assumido como correta a referéncia presente na disdascalia do manuscrito A.
Goldberg (2013, p. 86) supde que, na redagdo da segunda didascélia, pode ter havido
uma confusdo entre a primeira e a terceira representacao, ja que esta, conforme se cré
com base em Donato, teria acontecido nos ludi Romani. Nenhuma das notas didascalias,
como pudemos observar, explicita o festival em que se deu a terceira encenagdo de
Hecyra, mas apenas fazem referéncia a data, indicando quem eram os edis curuis a
época.

Embora alguns erros e contradi¢cdes sejam apontados em alguns aspectos das
didascéliaslé, ¢ com base nelas que, em contraste com outros testemunhos antigos,
deduz-se parte das informacdes sobre datas e contextos das representacdes da comédia
na Antiguidade. Em termos gerais, estudiosos costumam concordar que Hecyra teria
sido, pois, representada nas seguintes ocasioes (cf. Goldberg, 2013, p. 11; Beare, 1964,
p. 94; Ireland, 1990, p. 2):

165 a. C. Jogos Megalésios (jogos em homenagem a deusa Cibele, realizados
regularmente no més de abril);"’

160 a. C. Jogos funebres em homenagem a Lucio Emilio Paulo (Lucius Aemilius
Paulus);"

160 a. C. Jogos Romanos (jogos em homenagem ao deus Jupiter, realizados

A 1
regularmente no més de setembro)."”

e Taylor (1937, p. 290); Ireland (1990, p. 23). Ver também verbete /udi, 111, D no Brills New Pauly.

' Cf. notas a nossa traducio do texto, na se¢io 5.2 deste estudo.

'7 Aqui se segue a didascalia I, nomeadamente o trecho “foi apresentada nos jogos megalésios”(acta ludis
megalensibus), a despeito do trecho “foi encenada nos Jogos Romanos” (acta ludis romanis) da didascalia
IL.

'8 Segue-se informagdo presente em ambas didascélias, nos trechos “foi representada pela segunda vez
nos jogos funebres em homenagem a Lucio Emilio Paulo” (secundum... Lucio Aemilio Paulo ludis
funeralibus), didascalia 1 e “Foi reapresentada uma segunda vez durante os jogos funebres em
homenagem a Emilio Paulo” (relata est iterum L. Aemilio Paulo ludis funeribus), didascalia II.

¥ Conforme apontamos, ndo ha mencao a ocasido da terceira encenagdo da comédia nas notas didascalias.
Estudiosos modernos presumem que tenha ocorrido nos Jogos Romanos, baseando-se nos comentarios de
Donato a peca (cf. Goldberg, 2013, p. 11; Beare, 1964, p. 94).
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1.2 Noticias sobre os textos terencianos do fim da Republica até a Antiguidade

Tardia

Além das informagdes deduzidas das referidas notas de producdo, alguns
estudiosos especulam sobre o que poderia ter acontecido com o texto da comédia
terenciana desde o periodo republicano até a época imperial.”’ Uma das hipoteses,
relatada por Victor (2013, p. 343), € a de que os textos de Teréncio teriam comegado a
circular entre um publico leitor ainda durante a vida do autor, até os tempos de Varrdo
(116 — 27 a. C.) e Cicero (106 — 43 a. C.)*". Nessa linha, o estudioso cré também que
um texto escrito para atuacdo precedera o literdrio e servira de base para a composi¢ao
daquele que teria sido arquétipo das duas familias de manuscritos terencianos. Desse
texto para atuacdo, algumas alteracdes teriam sido transmitidas aos manuscritos, as
quais costumam ser explicadas como retractationes, 1. e. variagdes ocorridas no
contexto da encenacao da comédia.

No entanto, para os pélogos das representacdes, ¢ dificil apurar com precisao
que passagens teriam sido alteradas dessa forma. Um trecho de Hecyra ¢ citado tanto
por Victor (2013, p. 343), quanto por Goldberg (2013, pp. 188 — 9) como sendo

exemplo de retractatio:

LA. at haec amicae erunt, ubi quam ob rem adueneris rescicent.
PH. at easdem amicas fore tibi promitti rem ubi cognorint; (Hec 790-1)

LA. Mas elas se tornardo suas amigas, quando souberem o motivo por que vocé
foi até 1a.

Fi. E eu também prometo a vocé que elas serdo suas amigas quando
conhecerem o motivo.

Nessa passagem, temos dois versos com sentido duplicado, e tal duplicacdo ¢
considerada, por ambos os estudiosos acima citados, um provavel acréscimo ndo
terenciano. O segundo verso (Hec. 791) nao ¢ lido no manuscrito A e é posicionado em
lugar diferente — apds Hec. 783 — no manuscrito E. Embora Goldberg (2013, p. 188)
ressalte o fato de que Hec. 791 € o verso comentado por Donato € ndo o anterior, assim

mesmo, o estudioso ndo o reconhece como uma composi¢do de Teréncio. Marouzeau

2 Ver Latin Comedy, A, no Brills New Pauly (acessado em 28/06/2016).
2I'Sobre hipoteses quanto as comédias de Teréncio terem sido lidas ainda na Antiguidade, cf. Questa,
Rafaelli (1992, pp. 142-5). Ver também Chiarini (1998, pp. 171 — 179).
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([1947]'1994, p. 80) por sua vez, em sua edicdo de Hecyra publicada pela colegao Les
Belles Lettres, considera Hec. 791 apdcrifo.

Ora, a questdo da duplicidade é um dos critérios efetivamente elencados por
estudiosos de critica textual como indicios que podem levar a uma suspeita de
adulteracdo do texto originalmente composto pelo autor antigozz. Contudo, a questdo da
repeti¢do (em termos de forma e de matéria) tem sido revista e considerada como, por
exemplo, um fator estilistico usado, com varios efeitos, em poesia23 . Por esse motivo,
ndo descartamos a possibilidade de ambos os versos serem de fato composigdes
terencianas, uma vez que, no contexto dramatico, a repeticao se ameniza pelo fato de os
versos serem atribuidos a fala de personagens diferentes e de ndo serem idénticos. Desse
modo, poderiamos considerar que a personagem Fidipo repetiria o que fora dito por
Laquede para, por exemplo, conferir énfase ao enunciado. Quaisquer dessas hipdteses
dificilmente poderiam ser comprovadas, no entanto aqui nos servem para exemplificar
alguns dos aspectos problematizados nos estudos sobre transmissdo e estabelecimento
do texto da peca Hecyra.

Representagdes das comédias terencianas teriam sido ainda documentadas no
primeiro século desta era (ver Latin Comedy, A, no Brills New Pauly). Segundo Cain
(2013, p. 381), inumeros testemunhos literarios e arqueologicos sugerem que Teréncio
continuara a ser ocasionalmente encenado — ndo se sabe se em locais publicos ou em
eventos privados — até o século III** e, possivelmente, no século IV.* Nio ¢ certo o
momento em que as pegas de nosso autor teriam deixado de ser encenadas
publicamente, no entanto parece ser consensual que no século V de nossa era suas
comédias ja teriam feito uma quase que completa transi¢cao dos palcos para a literatura.

Cain (2013, p. 382) nos lembra o fato de que Teréncio obteve um consolidado
reconhecimento em outra importante instituicdo romana, a escola. Em algum momento,

ainda do século II a. C., a partir do nascimento de Cicero (106 a. C), a comédia

22 Cf. West (2002, pp. 28-9).

2 Cf. Wills (1996).

Cf. Grant (1986, p. 21), que interpreta ilustragdes dos manuscritos medievais terencianos como
possiveis testemunhos de representacdo da comédia no século III de nossa era. Ver ainda item 1.3 deste
trabalho.

% Sobre representagdo das comédias terencianas nesse periodo, Cain (2013, p. 381) faz referéncia aos
estudos de Bieber 1961, pp. 230—1; Jocelyn 1967, pp. 48-50; Jory 1986, pp. 149-50; Webster 1995, pp.
72—6; May 2006, pp. 16—44; cf. Green 1985 e Jones 1993. A seguinte passagem do comentario de Donato
a peca Andria é tomada como um dos testemunhos de que a comédia fora encenada no século IV d. C.:
“Note como ndo poucos versos dessa comédia sdo atribuidos a Misis, que ¢ uma personagem feminina,
quer seja ela interpretada por homens, como no tempo dos nossos antepassados, quer por mulheres, como
vemos agora” (et vide non minimas partes in hac comoedia Mysidi attribui, hoc est personae femineae,
sive haec personatis viris agitur, ut apud veteres, sive per mulierem, ut nunc videmus. Ad And. 716).
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terenciana ja se teria tornado literatura escolar. Ao que parece, Teréncio foi, juntamente
com Cicero (106 — 43 a. C.), Salustio (86 — 34 a. C.) e Virgilio ( 70 — 19 a. C.), um dos
principais autores candnicos na educagdo durante o periodo imperial romano™.

De acordo com o que relata Cain (2013, p. 384), o estudo de obras deTeréncio
durante a Antiguidade Tardia ndo teria ficado restrito ao ensino de gramatica, nem ao
ambiente escolar. O bispo gaulés Sidonio Apolinario (Sidonius Apollinaris 431-489 d.
C.) ¢ citado como exemplo de um aristocrata, instruido em literatura ¢ na obra de
Teréncio, que transmitira tal conhecimento ao filho em ambiente doméstico. Em uma
carta dirigida a dois amigos, Sidonio teria descrito um momento no qual ele e o filho

liam a comédia Hecyra juntos:

Nuper ego filiusque communis Terentianae Hecyrae sales ruminabamus, (...)
Legebamus pariter laudabamus iocabamurque et, quae vota communia sunt,
illum lectio, me ille capiebat.

(Sid. Apol. Epist. 4.12.1-2)

Outro dia, meu filho e eu estdvamos ruminando o humor da Hecyra terenciana.
(...). Liamos e a0 mesmo tempo elogiavamos e brincavamos, e, assim, o que ¢
um desejo que temos em comum, a leitura encantava-o, e ele a mim.

Note-se nesse trecho da epistola 0 modo como ¢ dito que o bispo e seu filho

estavam “ruminando os gracejos”

(sales ruminabamus) do texto terenciano, bem
como que ambos “brincavam”, “faziam gracejos” (iocabamurque) na medida em que
liam. Esta explicito o fato de que eles apreciavam a comédia, sua matéria ¢ sua forma.
Para nos, tal passagem ¢ significativa, ndo apenas por testemunhar acerca da pratica do
estudo de Teréncio em ambiente privado, mas, sobretudo, por mostrar que a comédia
Hecyra teve sim seus admiradores na Antiguidade Tardia, a despeito do que se

comumente acredita, isto é, de que ela teria sido rejeitada ou mal apreciada em

~ A . L, - 5
comparagao as outras cinco comédias do mesmo autor 8.

*® Dentre os autores antigos que mencionam as comédias de Teréncio como componente candnico
escolar, estdo Casidoro (I/nst. 1.15.7) e Arisiano Messio, em sua gramatica intitulada Exempla
elocutionum ex Vergilio, Sallustio, Terentio, Cicerone digesta per litteras (395 d. C).

7 Sobre salis denotando “graga” ou “riso”, cf. Cicero (De or. I, 98), Catulo (por exemplo, nos poemas 12
e 86), Horacio (Sermones 1, 9, 65) e Quintiliano (De risu, 15). Quanto ao tltimo, cf. Miotti (2010, p. 96).
% Sobre a mé reputagio de Hecyra e visdes que se contrapdem a esse consenso, conferir Lazaro (2011) e
secdo III deste estudo.
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1.3 Os Manuscritos de Hecyra

Segundo Reeve (1983, p. 413), o texto das comédias terencianas foi transmitido
por dois caminhos diferentes: o manuscrito A (ou codex Bembinus), ¢ um ancestral de

. . . . 2
familias de manuscritos perdido, conhecido como =%.

O manuscrito A

Copiado em torno de 500 d. C., A ¢ reconhecidamente o manuscrito mais antigo,
sendo por isso em geral considerado de grande valor’!, bem como pelo fato de preservar
o texto terenciano em bom estado de legibilidade. Também conhecido como “Codex
Bembinus”, pertenceu a uma familia veneziana durante o Renascimento. Agora ¢
mantido na biblioteca do Vaticano.

O copista e uma outra mao (designada como A? na edi¢cdo de Kauer&Lindsay,
1926) fizeram poucas corre¢des em tinta marrom, as quais sdo frequentemente
consideradas valiosas para os editores. As outras corre¢des (indicadas por meio da
inscri¢do lov.) sdo, segundo Victor (2013, p. 345), formuladas a partir de fonte pobre?,
além de muito marcadas por interpolagdes. Tais correcdes sao amiude mencionadas no
aparato critico das edi¢des consultadas.™

No manuscrito A, Hecyra ¢ a pentltima na ordem transmitida: Andria —

Eunuchus — Heautontimorumenos — Phormio — Hecyra — Adelphoe.

¥ Ver também Goldberg (2013, pp. 43-47), Victor (2013, pp. 344-347) e Ireland (1990, pp. 18-19).

30 Para informagdes sobre os manuscritos terencianos, baseamo-nos sobretudo em Reeve (1983), Victor
(2013) e Goldberg (2013).

31CE., no entanto, West (2002, p. 60), segundo quem a idade do manuscrito ndo serve necessariamente de
orientagdo para a sua qualidade. O autor cita ainda um capitulo de Pasquali (1988) intitulado Refentiores,
non deteriores, no qual o estudioso, protestando contra a tendéncia de se equiparar esses dois termos,
argumentou que as melhores leituras s6 se encontram, por vezes, preservadas entre 0s manuscritos mais
tardios (Pasquali 1988, pp. 43-108). .

32 “The scribe and one other hand (“A2” in the Oxford editions) have made a small number of corrections
in brown ink; these are often of high value. The other ancient corrections (“Iov.”) are drawn from a poor
source, much marked by interpolation” (Victor 2013, p. 345).

33 Ainda relacionados ao manuscrito A, existem dois papiros e um palimpsesto antigo. Em nenhum deles
consta Hecyra: Tla Wien, Papyrussammlung der Osterreichische National bibl. L 103 = CLAX.1537 .
Pedacos de Andria 111.2 - 111.4; TTb P. Oxy . 2401 = CLA Supl . 1717. Fragmentos substanciais a partir da
segunda metade de Andria; Sa Sankt Gallen, Stifts bibl. 912 = VII.974 CLA, onze linhas de Heauton-
Timorumenos (Victor 2013, p. 345).
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O ancestral X e seus sucessores: familias y e 8

Considera-se que mais de 700 manuscritos medievais derivam de um ancestral
perdido (X). Tais manuscritos s3o conhecidos coletivamente como familia calliopiana
devido ao fato de, em sua maioria, conter uma subscricdo com o nome Callipius, um
escoliasta desconhecido que fizera intervengdes no texto das comédias. Segundo essa
hipdtese, do arquétipo X originam-se duas familias principais: y e .

A familia y pressupde-se ainda um ancestral perdido, conhecido como I, sobre o
qual se supde que foi um livro suntuoso e ilustrado. Segundo Reeve (1983, p. 413), a
hipotese ¢ de que, a julgar pelo estilo das ilustragdes constantes nos manuscritos
transmitidos, eles teriam sido originalmente feitos num arquétipo datado de 400 d. C., e
colocadas ao longo do texto em conformidade com o cabecalho de cada cena. Essas
gravuras teriam sido copiadas nos descendentes do arquétipo I'. Trés manuscritos do

século IX sdo considerados copias proximas:

C Citta del Vaticano, Bibl. Apostolica Vaticana Vat. lat. 3868.
Y Paris, Bibl. Nationale de France, lat. 7900. Corbie.
P Paris, Bibl. Nationale de France, lat. 7899.

A seguir, a titulo de exemplo, temos algumas imagens constantes do manuscrito
Parisinus 7899 (P)** que ilustram trechos da comédia Hecyra. E esse o tipo de

ilustragdes que podem ser encontradas nesses manuscritos medievais.

3% Agracedemos & Profa. Dra. Kathrin Winter (Universidade de Heidelberg), pela ajuda na obtengdo das
fotos de manuscritos terencianos, quando de seu minicurso “Introduction to textual criticism: How to read
an apparatus criticus” ministrado no IEL — Unicamp em marco de 2014.
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Saurce gallica;bnf fr / Bicliothaque.natjanales ds Frange

Figura 1- Fonte: gallica.bnf.fr/ Bibliothéque nationale de France. Ilustragdo de mascaras

teatrais. Nao existe prova definitiva sobre o uso de mascaras no teatro romano da época
de Teréncio (cf. Beare, 1964, pp. 184 — 191, 303 — 309).
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Saurce gallicabnf, v/ Eiblictheque natlanale Q€ France

Figura 2 — Fonte: gallica.bnf.fr/ Bibliotheque nationale de France. Trecho do primeiro
prélogo da comédia, contendo uma ilustragdo que representaria Ambivio Turpido, ator e
produtor de algumas das pecas de Teréncio, a quem ¢ também atribuida, baseando-se no
comentario de Donato a comédia Hecyra, a apresentagdo dos prologos da peca. Ver
verbete Ambiuius Turpio no Brills New Pauly e Beare (1964, pp. 164-166).
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Source gallicabnf I/ Biblisthegus natlarials 4¢ France

Figura 3 — Fonte: gallica.bnf.fr/ Bibliothéque nationale de France.Trecho da primeira
cena da comédia, com ilustragio que representa as personagens meretrizes Sira e
Filotes.
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Source gallicabnf I/ Biblisthegus natlarials 4¢ France

Figura 4 — Fonte: gallica.bnf.fr/ Bibliothéque nationale de France. Trecho da
segunda cena da comédia Hecyra com ilustragdes representando o escravo Parmendo e
as duas meretrizes da cena anterior.
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Source gallicabnffr / Blbliothaque nationale ds France

Figura 5 — Fonte: gallica.bnf.ft/ Bibliothéque nationale de France. Imagem da
ultima pagina da comédia Hecyra, no MS P. Destaque-se a presenca da subscri¢do
Calliopius recensui ao final do texto, indicio de que se trata de manuscrito da familia
calliopiana.

Muito ja se discutiu sobre a pertinéncia de se considerar as ilustragdes nos
manuscritos terencianos como referentes as efetivas apresentagdes teatrais na

Antiguidade. H4 de se fazer uma ressalva, conforme aponta Cardoso (2005, pp. 124-5),

que tanto a data¢do das ilustracdes desses manuscritos medievais, quanto o valor
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testemunhal das imagens sdo questionaveis, e portanto, qualquer associacdo das
referidas figuras com as praticas teatrais na Antiguidade seria especulativa®.

Nesse sentido, Pasquali (1988, p. 362) assinala elementos cuja representacdo no
manuscrito terenciano resulta anacronica em relagdo a época da peca, como portas de
casa cobertas por cortina. Numa outra ilustragdo, outro exemplo analisado por Pasquali
(1988, p. 364) assinala, além de anacronismo nas cortinas (seriam de estilo imperial,
caracteristicas do século IV d. C), também no figurino. Grant (1986, p. 21) aponta certo
consenso dos historiadores da arte, o qual tende a favorecer a datagdao das ilustragdes
entre final do século IV e comego do século V. Para o estudioso, ¢ possivel que as
figuras representem, se nao a encenagdo das pecgas de Teréncio nessa época, a0 menos a
pratica teatral contemporanea ao artista que as teria desenhado (Grant 1986, p. 20), que
contemplaria, possivelmente, reprises daquelas comédias no século III de nossa era’®.

Portanto, embora tais ilustragdes aos manuscritos terencianos sejam documentos
muito interessantes, que ainda mereceriam melhor analise e apreciacdo, efetivamente
deve-se ter cautela ao se lhes atribuir valor testemunhal quanto as apresentacdes teatrais
em Roma antiga (Cardoso, 2005, p. 125).

Na ordem em que as pegas aparecem nos manuscritos da familia y, Hecyra
continua sendo a penultima, como no MS A: Andria - Eunuchus -
Heautontimorumenos — Adelphoe — Hecyra — Phormio.

Ao grupo denominado 6 pressupde-se que houve também um antecessor nao

preservado, conhecido como A. Os principais representantes dessa familia sdo:

D Firenze, Bibl. Medicea-Laurenziana 38.24. Regido do lago de Constanga, ca. 900.

P Paris, Bibl. Nationale de France, lat. 10304. Beauvais, século X (?).

G Citta del Vaticano, Bibl. Apostolica Vaticana Vat. lat. 1640. Século X (ali faltam
grandes partes do texto).

L Leipzig, Universitétsbibl. Rep. I 37. Alemanha, século X.

Esses manuscritos apresentam as comédias em uma ordem distinta daquelas

familias de manuscritos referidas anteriormente: Andria — Adelphoe — Eunuchus —

35 Cf. Grant (1986 pp. 19-20); Pasquali (1988, p. 362); Cardoso (2005, pp. 124-5).
36 Sobre possibilidade de ter havido representagdes de pegas de Teréncio nos séculos II, 11l ¢ IV de nossa
era, ver item 1.2 deste estudo.
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Phormio — Heautontimorumenos — Hecyra. Além disso, nesta familia de manuscritos se

coloca a passagem Eun. 30-45 antes de 1-29.
Relacao entre as familias de manuscritos

Em termos gerais, ha duas caracteristicas comuns aos manuscritos de Teréncio
(Goldberg 2013, p. 44). A primeira delas diz respeito a métrica: trata-se do fato de ndo
se identificar a divisdo em versos nas copias derivadas dos manuscritos A e I', assim
como nao se ter indicadas as variagdes nos tipos de verso. J& o manuscrito A distingue
precisamente entre senarios e metros acompanhadospor musica®’, mas em toda a familia
calliopiana tais distingdes sdo inconsistentes. Segundo Reeve (1983, p. 418), o
manuscrito P ¢ escrito em versos; C ¢ p sdo quase completamente em prosa; D ¢é parte
em verso e parte em prosa; G e L sdo copiados em prosa.

A seguir, apresentamos como exemplo um excerto do manuscrito C. Note-se
que ecle apresenta o texto corrido, sem marcar os versos da comédia

Heautontimorumenos.

37 Ver Reeve (1983, p- 417) e, sobre a questdo da musica na comédia, cf. (2012) e notas a didascalia I em
nossa traducao.
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76.  Terentius Vaticanus, Szene aus  Hautontimorumenos®. Bibliotheca Vaticana.

Figura 6 - Trecho da comédia Heautontimorumenos, constante no manuscrito C, em que
se pode observar a caracteristica do texto copiado em prosa. Fonte: BLANCK, H. Das
Buch in der Antike. Miinchen 1992, p.111.

Outro aspecto notavel nos manuscritos terencianos transmitidos ¢ a nao divisao

da comédia em atos (Goldberg 2013, p. 44). Conforme lembra Reeve (1983, p. 417), no
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manuscrito A ¢ indicado o inicio de cada cena; ja nos MSS copiados do ancestral I, as
ilustracdes também delimitam as cenas™.

Segundo Goldberg (2013, p. 44), a auséncia de divisdo em atos seria um reflexo
de uma prética original romana™. A estrutura em cinco atos geralmente encontrada em
nossas edicdes modernas foi, portanto, segundo Beare (1964, p. 196), originada a partir
de editores do periodo renascentista, que certamente seguiram o padrdo estipulado por
Horacio, que afirma que uma peca deveria ter cinco atos™. As comédias gregas que
serviram de modelo para a composicdo da fabula palliata apresentam manuscritos com
marcas indicando interludios de coral independentes. A dificuldade de se identificar os
atos nos textos de Teréncio ja era apontada pelo comentador antigo Donato®'.

Além dos pontos em comum destacados (quanto a ndo indicagdo de métrica ou
de ato), Goldberg (2013, p. 45) nos fala também das leituras conflitantes existentes
entre as familias de MSS. Para o estudioso ¢ importante assumir, por exemplo, que o
MS A, que apresenta mais diferencas em relacdo aos manuscritos da familia calliopiana
do que esses entre si, ndo necessariamente preserva a melhor leitura, ainda que seja o
mais antigo™.

Por influir mais diretamente no texto latino a ser estabelecido e traduzido, tais
diferengas serdo, quando mais significativas, indicadas em notas a nossa tradug¢do de
Hecyra. A seguir, apresentamos apenas dois exemplos delas, que ilustram brevemente
diferentes critérios de editores terencianos. O primeiro deles € concernente a uma
diferenca significativa entre os MSS terencianos derivados de ¥ e o MS A. O segundo
exemplo ilustra o que, para os editores consultados, seria considerado erro nos
manuscritos. Quanto ao primeiro exemplo, vejamos como o verso 64 de Hecyra ¢

editado por Goldberg:

et moneo et hortor ne quoiusquam misereat (Hec. 64, grifo nosso)

“ e a aconselho e também exorto: ndo tenha pena de nenhum deles,”

¥ Quanto a divisdo de atos, toda a situagio acima descrita é semelhante nos manuscritos plautinos. Cf.
Tarrant (1983, pp. 302 — 7).

3% Para discussdo quanto a existéncia ou ndo de atos na comédia romana, cf. Taladoire (1956, pp. 83-6);
Beare (1964, pp. 196-208).

% Cf. Hor. Ep. 2.3.189-90: “Nio seja a comédia nem menor nem mais longa do que cinco atos” (neu
minor neu sit quinto productior actu/ fabula).

I Cf. Donato Praef. a An. 11. 3: “E dificil discernir a divisdo de atos nas comédias latinas” (difficille est
diuisonem actuum in Latinis fabulis internoscere). Ver também Don. Praef. ad Eun. 1.5.

42 Cf., sobre isso, nota 32 acima.
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No manuscrito A 1é-se misereas, o que seria um erro, segundo Goldberg (2013,
p. 98), pois a forma pessoal de misereo ¢ normalmente depoente (i.e. teriamos
miserearis ou misereare), conforme atesta o OLD (misereo, 1).

A forma misereat te ¢ lida nos manuscritos C e P; j4 em D, L, p 1é-se te
misereat. Na edicdo de Kauer&Lindsay (1926), assim como na de Goldberg (2013), os
editores adotam a forma misereat, considerando-se que o pronome acusativo (fe)
necessario a esse tipo de construcdo estaria ali elidido, provavelmente por questdes de
métrica.

No segundo exemplo, temos:

nam illifc] haud lecebat nisi praefinito loqui (Hec. 94).
(““ Pois 14 ele nao me permitia falar nada...”)

Em todos os manuscritos 1é-se illic, que seria, conforme notaram os editores e
comentadores, inadequado & métrica®. Donato prefere illi, forma arcaica do advérbio
de lugar. E interessante observar como, nesse caso, apesar da uniformidade do texto
transmitido nos manuscritos, os editores consultados também preferem a opg¢ao que

arcaiza o texto terenciano.

1.4 Comentadores antigos de Teréncio

Dois comentarios as comédias de Teréncio, datados do periodo entre o final da
Antiguidade e o inicio do periodo medieval, foram transmitidos & modernidade e sdo
tidos como de grande valor. Um dos aspectos que os torna importantes para quem
estuda a obra de Teréncio ¢ sobretudo o fato de influenciarem tanto a leitura que os
editores fazem dos manuscritos, quanto a interpretacio do drama de nosso autor.
Embora sejam textos fundamentais para a forma como modernamente conhecemos o
teatro terenciano, um estudo aprofundado desses comentérios e da leitura que fazem
sobre a comédia terenciana (o qual escaparia ao ambito deste estudo de Mestrado) ainda

’ . , qe A - 44
¢ uma lacuna nas pesquisas sobre a comédia de Teréncio.

# Cf. Goldberg (2013, p. 102); Carney (1963, p. 40); Stella (1936, p. 64).
“A principal edi¢do do comentario donatiano a obra de Teréncio continua sendo a de Wessner ([1902]"
1963).
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A seguir apresentam-se algumas informacdes sobre quem foram esses
comentadores e suas obras, a fim de termos uma ideia da forma como trataram a

‘g 4
comédia em aprego 5.

Donato

O gramatico latino Elio Donato (4elius Donatus, nascido em torno do ano 310
da nossa era) produziu, at¢ o final do século IV, seus comentdrios a comédia de
Teréncio®®. Além desses, sdo também considerados de sua autoria comentarios sobre a
obra de Virgilio; a versdo original foi perdida, mas um comentario baseado nesse de
Donato, escrito por Sérvio (Marius Seruius, final do século VI d. C.), foi preservado e ¢
considerado um dos trabalhos exegéticos mais importantes da Antiguidade Tardia®’.

Mais especificamente com relacdo a obra terenciana, foram transmitidos
comentarios de cinco das seis comédias de nosso autor, entre eles o de Hecyra; aqueles
feitos a Heautontimoromenus devem ter se perdido. Costuma-se aventar que o
Comentum Donati, como ¢ nomeada a obra transmitida por meio de tradigdo propria
(portanto nao vinculada aos manuscritos terencianos), foi modificado por copistas desde
que deixou as maos do gramdtico, de modo que chegou até os editores modernos em
diferentes versdes.*® Néo se sabe em que periodo exato foram feitas as copias do texto
do comentério donatiano, mas ¢ possivel observarmos hoje que algumas das notas
atribuidas a Donato parecem divergir entre si, conforme evidenciado no exemplo a
seguir, selecionado por Victor (2013, p. 355), referente a anotacdo a um mesmo verso
de Hecyra. A forma como encontramos o verso nas edicdes modernas consultadas ¢ a
seguinte:

teque ante quod me amare rebar, (Hec. 581).

“Antes eu ja acreditava que vocé me amava”

No manuscrito “P” 1é-se da seguinte maneira 0 mesmo verso:

teque ante quam...

* Sobre a influéncia de tais comentadores na apreciagio moderna de Hecyra, cf. Brown (2012, pp. 23-
45); Martin (1972, pp. 113-6); Mattingly (1959, pp. 148-73).

# Cf. Victor (2013, p. 353). Ver também verbete Donatus, 3, no Brills New Pauly.

7 Cf. Fowler (1997, pp. 73 — 78).

* Cf. Wessner (1902) em prefacio a primeira edi¢do apud Victor (2013, p. 353).
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Na edicao de Wessner (1963, p. 295) do comentério de Donato sdo apresentados

para esse verso as duas notas transcritas a seguir:

TEQVE ANTE QVAM ME AM.
Deest “tam” ut sit ordo. et quam te me amare rebar, tam firmasti fidem
ei rei.

“Falta fam (tanto). A oracdo seria normalmente ordenada da seguinte maneira:
Vocé me confirmou a crenga sobre essa questdo, voc€ me amava tanto (fam)
quanto (quam) eu pensei.”

TEQVE ANTE QVAM ME AMARE REBAR
Ordo et sensus hic est: et quod ante rebar, ei firmasti fidem, id est
probationem attulisti.

) . L, 4 E voce 0 mi Ui
“A disposicdo e o sentido ¢ este aqui: E vocé confirmou minha crenca naquilo
(quod) que pensei antes, isto ¢ vocé trouxe uma prova.”

Conforme aponta Victor (2013, p. 355), o autor da primeira nota deve ter lido
quam em sua versdo do texto e o da segunda quod. Ainda segundo o estudioso, para
imaginar que ambas as versdes passaram por Donato, que entdo teria feito os dois
comentarios acima transcritos, seria necessario supormos a omissao de um material
consideravel.

De todo modo, vale ressaltar que Donato fez um trabalho reconhecidamente
importante ao sumarizar a tradi¢ao de escolios a Teréncio, além de ter contribuido com
suas proprias observacdes. Considera-se comumente que Donato teria incorporado a
suas notas parte de um comentario ao teatro terenciano, introduzido por uma discussao
acerca do género dramatico, denominado Sobre a peca (De fabula), elaborado por

A s . [ ~ . \ 49
Evancio (Euanthius), um gramatico de uma geracdo anterior a de Donato ™.

Eugrafio

E provavel que o gramatico comentador das comédias de Teréncio conhecido
como Eugraphius tenha vivido em torno do século VI d. C.”° Suas notas estdo incluidas
em varios dos manuscritos terencianos. Nelas, segundo Victor (2013, p. 358 — 9), ¢

possivel notar a relagdo do Commentum de Eugrafio com a obra de Donato, entretanto,

¥ Cf. Victor (2013, p- 358). O texto remanescente de Evancio também ¢ editado por Wessner ([1902]
1963).

%0 O comentario pode ser encontrado em edigio de Wessner 1908; sobre Eugrafio, ver verbete Eugraphius
no Brills New Pauly.
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aponta o estudioso, o nivel das anotacdes desse gramatico ¢ mais elementar, ja que ele
parece estar mais preocupado em fazer parafrases do texto latino que comenta-lo

. 1
proprlarnente5 .

Uso dos comentarios nas edicoes modernas

Dentre os comentarios terencianos legados a modernidade, os transmitidos como
sendo de autoria de Donato sdo os mais frequentemente utilizados como referéncia (e
por vezes como autoridade), por editores e tradutores modernos, para defender suas
interpretagdes e leituras do texto de Hecyra. Conforme vimos anteriormente, quando
dos ja referidos versos 64 e 94, a leitura adotada pelos editores ¢ aquela preferida por
Donato.

Contudo, a seguir apresentamos um exemplo em que a interpretacdo de Donato
ndo ¢ considerada a melhor por editores modernos (Goldberg 2013 e Kauer&Lindsay

1926). A citagdo abaixo estd como consta na edi¢do de Kauer&Lindsay:

PA. habet, sed firmae haec uereor ut sint nuptiae. (Hec. 101, grifo nosso)

“Pa. Tem, mas receio que esse ndo seja um casamento solido”

Donato e todos os manuscritos, com exce¢ao de um, o MS E, leem Aae em lugar
de haec. Entretanto os editores preferem a segunda forma, por considera-la mais comum
em Teréncio do que aquela. O argumento que Goldberg (2013, p. 103) utiliza para
defender sua leitura ¢ o de que o latim arcaico ainda ndo distinguia de forma tao
consistente esse feminino plural do neutro plural.”®> Mais uma vez e independepente da
forma encontrada na maioria dos manuscritos ou em Donato, observamos a preferéncia

dos editores pela forma mais arcaica da lingua latina.

1.5 Edi¢oes modernas

A primeira edi¢do de Teréncio em época moderna ¢ a de Umpfenbach (1870),

baseada em oito manuscritos, seis deles (A, B, C, D, G e P) ha muito conhecidos, e dois

> Nao foram observadas durante o processo tradutério, nas edicdes consultadas e nos aparatos criticos,
mengdes aos comentarios de Eugrafio e Evancio.

52 «Don. and all MSS save one read hae, but haec is far more common form in T. Old Latin did not yet
consistently distinguish this fem. pl. from the neut. pl.” (Goldberg, 2013, p. 103).
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outros (E e F) divulgados no século XIX. Umpfenbach inclui uma cole¢do bastante
completa de fontes indiretas, que é a caracteristica mais valiosa de sua obra.”®> A época
em que realizou sua edicao, nao havia edi¢gdes de Donato e Eugrafio.

A edicdo dos textos completos de Teréncio considerada até os dias de hoje mais
significativa desde entdo ¢ a Kauer&Lindsay (1926), publicada pela colecdo Oxford
Classical Texts. Sua principal inovagdo foi trazer a leitura de oito novos manuscritos,
dentre os quais o mais importante foi o p.

Neste estudo da comédia Hecyra sdo consultadas as seguintes edi¢cdes: Goldberg
(2013); Ireland (1990); Carney (1963); Stella (1936); Kauer&Lindsay (1926); Thomas
(1887). Parte desses editores segue em linhas gerais o texto latino de Kauer&Lindsay
em suas versdes . As excegdes sdo Thomas, que propde uma edigdo a partir do MS A
(Codex Bembinus)> e Carney, que segue quase sem alteracdes a edi¢do de Marouzeau
(1947)°.

Dentre as citadas acima, consideramos bastante relevante para o trabalho com
Hecyra a edigdo de Goldberg (2013), quer por ser a mais recentemente publicada sobre
a peca em especifico, quer pela pertinéncia de suas anotagdes e por preservar um util
aparato critico. Embora, conforme ja4 mencionado, Goldberg siga a versdo latina de
Kauer&Lindsay, ha alguns poucos momentos nos quais o editor discorda da leitura ali
proposta e sugere uma diferente’’, conforme pode ser visto, por exemplo, nos seguintes

versos Hec. 208 - 209. Em Kauer&Lindsay temos:
SO. meque abs te inmerito esse accusatam post modo rescisces. LA. scio,
te inmerito?

So. Em breve descobrird que sou acusada injustamente por voceé.
La. Sei, sei! Injustamente?

Em Goldberg, a leitura é:

SO. meque abs te inmerito esse accusatam post modo rescisces, scio.
LA. te inmerito?

So. Em breve descobrira que sou acusada injustamente por vocé, tenho
certeza.

33 Cf. Victor (2013, pp. 350-1).

M Cf. Goldberg (2013, p. 46); Stella (1936, p. 38); Ireland (1990, p. 18).

> Cf. Thomas (1887, pp. 1-2).

%6 Cf. Carney (1963, pp. 1-2).

°7 Goldberg (2013, p. 43) apresenta uma lista das poucas diferencas existentes entre a edigio de
Kauer&Lindsay e a por ele proposta.
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La. Injustamente?

Na interpretacdo de Kauer&Lindsay, em que se atribui o verbo scio a fala de
Laquede, a personagem estaria completando a fala da esposa com uma interrupgao
irénica. (Tal qual acontece em Hec. 205 e 206°"). J4 na leitura de Goldberg, o uso do
termo seria uma confirmagdo parentética, mas por parte da personagem da matrona
(“Estou certa”, OLD, 6d).

Questdes relativas a transmissdo e recepcao do texto de Hecyra ao longo da
historia certamente mereceriam maior apreciacao do que a que dedicamos neste estudo.
Ficamos com a nitida no¢ao de quao importante ¢ para n6s conhecer um pouco mais das
hipdteses e conjecturas envolvidas nessa historia, pois ela certamente interfere na
relacdo que nos, leitores modernos, estabelecemos com o texto de Hecyra ¢ com a
comédia terenciana em geral.

Tendo em mente o quadro apresentado, vejamos a seguir, na proxima secao,
como os dois prologos de Hecyra fazem mencao a recepc¢ao da pega pelo publico de sua
época, além de narrar aspectos que dizem respeito a representacdo da peca e mesmo a

elaboragdo de seu texto.

58 - . .

“So. Como sou miseravel! Nem sequer sei o motivo porque estou, agora, sendo acusada. La. Ah!
Entdo vocé ndo sabe?” (SO. me miseram, quae nunc quam ob rem accuser nescio. LA. hem tu nescis?
Hec. 205-6)
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11 - Fugindo d’4 Sogra: os Prologos de Hecyra®

Os prologos remanescentes da comédia em aprego dao a entender que ela foi
montada no minimo por trés vezes antes de ser transcrita na forma em que nos chegou.
Apresentada como “Prologo I” em edi¢gdes modernas, a passagem que equivale aos
versos de 1 a 8 teria sido composta para a segunda tentativa de exibicdo da pecga - uma
vez que, segundo informa o texto, uma primeira, frustrada, ja teria ocorrido®. Os 49
versos seguintes (Hec. 9-57) consistem no prélogo escrito para uma terceira montagem
(“Prologo 1I7).

Algumas passagens do texto afirmam (e de modo reiterado) que a comédia
anteriormente ja teria sido apresentada e fracassara. Inicialmente, tém-se os dois
primeiros versos de seu Prélogo I: “quando foi encenada pela primeira vez, interveio um
inédito inconveniente ¢ calamidade” (Haec cum data/ Nouast, nouum interuenit
uitium et calamitas (Hec. 1-2, grifos nossos). Essa qualificacdo negativa das
interrupgdes prévias, também como causa de desventura, sera repetida no Prologo II,

usando de terminologia recorrente:

Nunc quid petam mea causa aequo animo attendite.

Hecyram ad uos refero, quam mihi per silentium

nunquam agere licitumst, ita eam oppressit calamitas.

eam calamitatem uostra intellegentia

sedabit, si erit adiutrix nostrae industriae. (Hec. 29-32, grifos nossos)

Agora vou pedir algo a vocés: por consideragdo a mim, com boa vontade,
prestem atencdo. Trago novamente até vocés 4 Sogra, esta peca que nunca me
foi permitido representar em ambiente de siléncio, tamanha foi a calamidade
que a assolou. Se for um colaborador em nosso esforgo, o discernimento de
vocés ha de abrandar tal calamidade.

> Conforme indicamos em nossa apresentagio, parte desse capitulo foi publicada (numa versdo anterior)
em Lazaro (2011), tendo sido agora revista e ampliada .

% Ricottilli (2007, p. 122) considera os oito primeiros versos de Hecyra ndo como um prologo, mas sim
como um poema ligado a comédia e enderecado aos edis, como gratificagdo por terem eles organizado os
ludi scaenici: “Penso che si possa formulare un’altra ipotesi, ossia quela che il testo sia terenciano, ma
non sia un prologo; si tratterebbe, a mio parece, di un componimento in senari giambici elaborato in
ocasione della terza rappresentazione della comedia, con la finalita di fornire una presentazione elegante
al manoscritto, completo di prologo, fato avere agli edili curuli”. Rafaelli (2009, p. 62), ao discutir este
mesmo artigo de Ricottilli, propde uma leitura mais cautelosa dos argumentos da autora.

%! Ha, dentre os estudiosos modernos dos prologos de Hecyra, quem considere os versos de 1 a 8 de nossa
comédia como sendo composigdes ndo terencianas (cf. Blum 1936, p. 111-13, Gestri 1936, p. 76 ¢
Gelhaus 1972, p. 81). Outros, tais como Scarcia (1966, p. 132) e Kruschwitz (2004, p. 118), propdem a
hipotese de que tais versos seriam de Teréncio, mas estariam incompletos, i. €., haveria uma lacuna a
partir do verso 7. Dentre os que refutam ambas as posi¢des, aceitando, pois, que os versos sao de
Teréncio e sdo um prologo completo, estdo Kauer&Lindsay (1957), Carney (1963), Goldberg (1986, p.
37; 2013) e Ireland (1990, p. 104).
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E comum afirmar-se que, como os demais prologos de Teréncio, os de Hecyra
fogem ao padrdo de muitos dos demais da Comédia Nova grega (Néa) e romana (fabula
palliata) remanescentes . Isso porque, como acima referimos, eles nio expdem
informagdes necessarias para a compreensdo do enredo da peca, quer quanto a fatos
antecedentes ao inicio da encenacdo (narratio), quer quanto a eventos que ainda
aconteceriam no decorrer da trama (antecipatio).

E verdade que Hecyra tem algo que destoa mesmo de outros prélogos
terencianos: se em varios prologos Teréncio fala de modo mais direto sobre suass
personagens (conforme nos lembra Parker, 1996, p. 602), isso parece ndo ocorrer nessa
peca. Porém, analogamente ao que acontece em todos os demais prologos de nosso
poeta, os de Hecyra também privilegiam as condi¢des de producdo e recepc¢ao das
pecas. Um exemplo disso (em passagem ja mencionada do segundo prélogo) ¢ a
referéncia a confusdo na plateia (Hec. 29-30). Ja4 quanto a negociacdo comercial, a

saber, a compra e venda das pegas pelo produtor, temos:

Si nunquam auare pretium statui arti meae
et eum esse quaestum in animum induxi maxumum
quam maxume seruire uostris commodis (Hec. 49-51)

“Se nunca estabeleci com gandncia um valor para minha arte, ¢ se estou
convicto de que o maior lucro ¢ o de servir, a0 maximo possivel, ao interesse de
voces...”

Esse aspecto ¢ retomado no final do segundo prologo, quando os pedidos a
audiéncia para que fosse colaborativa se justificam assim: “para que a outros apraza
escrever e para que me desimpeca de ensaiar novas pecas depois desta, compradas com
meu dinheiro” (Vt lubeat scribere aliis mihique ut discere/ Nouas expediat posthac
pretio emptas meo, Hec. 56-57).

Ora, ha décadas Beare (1964, p. 160) ja questionava a pertinéncia de se tomar
como dados factuais as afirmagdes presentes num prologo dramatico. O estudioso nos
lembra que os prologos das pecas romanas transmitidos sdo diferentes do que
conhecemos hoje acerca dos poucos prologos comicos da Néa remanescentes. Segundo
Beare, nos autores romanos existiria um carater de propaganda mais evidente, visando a

assegurar uma audiéncia para as pegas respectivas (Beare, 1964, p. 160) .

62 Cf. Conte (1994, p- 98), Duckworth (1994, p. 60), Beare (1964, p. 159), Hunter (1989, pp. 24-34).
63 Cf. também Norwood (1923, p.- 12).
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Na esteira de Beare, Parker (1996, p. 602) ressalta a necessidade de se
reconhecer que, na tradigdo greco-romana, ¢ evidente nos prologos a preocupagao de se
captar a atencdo do publico e sua simpatia. Visando a esse recurso retdrico (a captatio
beneuolentiae), tanto Plauto quanto Teréncio adotam diversas estratégias. Uma delas
seria elogiar seu publico®; mas as vezes os prologos chegam a ser diretos e enfaticos ao
pedir ao publico que prestem atengio®.

E possivel notar tal recurso publicitario nos proprios prélogos de Hecyra (cf. v.
8 e v. 28). Mas, quanto a esta peca, ¢ de se perguntar: que tipo de propaganda se
poderia obter por meio da men¢do do insucesso de apresentagdes anteriores, s€ O
referido fracasso tiver sido causado precisamente por uma preteri¢gdo, por parte do
publico, do espetaculo comico frente a outros tipos de show?

Ha quem chegue a pensar que a narrativa dos fracassos seria uma inven¢ao por
parte do autor.®® Mas, normalmente, o relato das interrup¢des da apresentacdes de
Hecyra leva a se culpar o publico, que supostamente teria mau gosto por preferir
espetaculos menos complexos®’, ou ainda a responsabilizar pelo fracasso problemas que
a peca em si teria. A interpretacdo comumente aceita para o que ¢ dito nos prologos
dessa comédia resume-se a assumir que ela teria efetivamente falhado nas duas
primeiras vezes em que foi montada.

Em linhas gerais, o mérito de Parker (1996)®® foi propor que devem ser revistas
as afirmacdes sobre a qualidade do publico, autor e peca feitas a partir dos prologos de

Hecyra. Conforme a interpretacdao que ele sugere, ndo se pode deduzir dos prologos que

% Sobre as declaragdes elogiosas a audiéncia de Hecyra feitas em seu segundo prélogo e a énfase que este
da a inteligéncia do publico, cf. Penwill (2004, p. 130). Como cla (p. 142) nota, ¢é significativo que,
diferentemente do que fez Plauto intimeras vezes (cf. Amph. 911, 1146; As. 1; Bacch. 1211; Capt. 1029),
Teréncio ndo se refira, em nenhuma de suas pegas, a sua audiéncia como spectatores (‘“viewers”). Além
disso, ndo ¢ suficiente apenas assistir a uma pega: assistir-lhe deve implicar compreendé-la, e ¢ essa
compreensdo que leva a apreciag@o (ubi sunt cognitae, plactae sunt, Hec. 20) (Penwill 2004, p. 142).

% Cf. Adelfos (Ad. 24), Autoflagelador (Heaut. 35-40), Andria (And. 24-27) e, sobre Hecyra,
remeteremos as discussdes em Lada-Richards (2004, p. 58) e em Ricottilli (2007, p. 112) quanto ao topos
do pedido de siléncio e compreensio por parte do publico.

66 Lada-Richards (2004) aponta, como uma visio “mais recente e sofisticada” da hipotese da invengdo, a
posi¢do de Gruen (1992). Goldberg (2013, pp. 86-7) reconhece os estudos de Parker (1996), Lada-
Richards (2004) e Sharrock (2009) como propondo uma visdo que relativiza a leitura literal dos dizeres
dos prologos. No entanto, ele mesmo compreende os prélogos de Hecyra como sendo um caso
excepcional e prefere assumir a visdo mais tradicional de que houve de fato tentativas frustradas de
representacdo da comédia e de que ela ndo fez sucesso a principio. Sua argumentacdo se da4 amparada,
segundo Goldberg afirma, no fato de as didascalias confirmarem a narrativa acerca das duas tentativas de
representacdo de Hecyra que ndo obtiveram éxito (cf. Goldberg 2013, p. 85-6 e secdo 1.1 deste estudo).

67 Cf. discussdo em Lada-Richards (2004), que remete a refutagdo de Gilula (1981).

68 Cf. ainda Sandbach (1982), que, segundo lembra Lada-Richards (2004, p. 56), adotava interpretagao
semelhante a que Parker defenderia em 1996.
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a comédia em si fracassara em qualquer das referidas apresentacdes®. Para apreciar
melhor a posi¢do do estudioso, € preciso rever suas consideragdes a luz do texto latino

em questao.

2.1 Populus: estipido ou estupefato?

No primeiro prologo, é logo apo6s indicar o nome da pega (Hec. 1) que o
enunciador conta sobre tentativas prévias de apresentagdo da mesma comédia,

interrompidas pela evasao da audiéncia (Hec. 1-5):

Haec quom datast
noua, nouom interuenit uitium et calamitas
ut neque spectari neque cognosci potuerit:
ita populu’ studio stupidus in funambulo
animum occuparat. (...) (Hec.1-5, grifo nosso)

“A Sogra ¢ o nome desta comédia. Quando foi encenada pela primeira
vez, interveio inédito impedimento e calamidade, de modo que nao pode
ser vista nem conhecida, tal a forma como o povo estupefato dedicara
apaixonadamente sua atencao a um equilibrista.”

Um primeiro ponto que nos chamou a atencao ao traduzirmos o texto foi o modo
como os estudiosos consultados interpretam stupidus: ndo como qualificando o publico
como “estupido”, “tolo” (OLD 2), e sim seguindo o primeiro sentido previsto para o
termo no diciondrio de Oxford: “admirado”, “estupefato”, i.e. movido por um
sentimento de estranheza ou admiracao. O fato de que a admiracao se dava em relagao
ndo ao drama terenciano e sim a um espetaculo concorrente (aqui considerado inferior,
mais vulgar) é o que caracterizaria tal populus de modo nada elogioso (“non flattering”,
Ireland, 1990, ad loc.). De fato, se bem notarmos, em nenhum momento desse primeiro
prologo atribui-se a culpa a comédia propriamente dita: sdo fatores externos que
prejudicaram sua audiéncia. Nessa linha vai o argumento defendido por Parker (1996, p.
594), que levanta uma outra questao: que populus seria esse?

Parker refuta a leitura comum de que Teréncio, com a expressao “povo...
estupefato” (populus... stupidus Hec. 4), estaria fazendo referéncia ao publico de

espectadores de Hecyra ja assentados no teatro. Para o estudioso, na verdade esse ndo

% “Terence was not a failure. It follows that he was not an artistic failure. It’s therefore fundamentally
mistaken to try to explain his failure by artistic flaws within Hecyra or his plays generally.” (Parker 1996,
p. 609).
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seria o significado mais adequado para populus, termo que em seu entender se referiria
a multiddo do lado de fora da cauea (Parker, 1996, p. 594).”° Ou seja, para Parker, o
populus stupidus seria a multiddo externa, que teria interrompido a apresentagdo (por
perturbar a atencdo de um publico interessado). Tal leitura é, porém, revista por Lada-
Richards (2004, p. 56): como ela ressalta, o estudioso nao apresenta evidéncias que
excluam da mencao a populus a referéncia a espectadores presentes na plateia.

No Proélogo IT de nossa comédia (Hec. 33-44), o texto latino narra o que teria
ocorrido na segunda tentativa de representacdo, fazendo referéncia a uma turba, uma
confusdo causada pelo publico que acorre (populu’ conuolat, 40) para o local onde se

dava a encenagdo, causando tumulto, gritando e disputando lugares (v. 41):

quom primum eam agere coepi, pugilum gloria
(funambuli eodem accessit exspectatio),

comitum conuentu’, strepitu’, clamor mulierum
facere ut ante tempus exirem foras.

uetere in noua coepi uti consuetudine,

in experiundo ut essem; refero denuo.

primo actu placeo, quom interea rumor uenit

datum iri gladiatores: populu’ conuolat,
tumultuantur, clamant, pugnant de loco (Hec. 33-41)

“Quando pela primeira vez comecei a representar esta peca, adveio a fama de
uns boxeadores (¢ também a perspectiva de haver um espetaculo de
equilibrista). O aglomerado de acompanhantes, o barulho, a gritaria das
mulheres fizeram com que eu saisse do palco antes da hora. Quanto a esta nova
peca, a meu velho habito comecei a recorrer, a titulo de experiéncia: trago-a de
novo ao palco. No comego eu agradei; entretanto, quando chega o rumor de que
se dariam jogos de gladiadores, o povo acorre, causa tumulto, grita, briga por
lugar.”

De fato, tal relato nos poderia dar a entender (embora nao consensualmente) que
o publico que ja estava presente estaria interessado na peca, € que a confusdo teria
comecado quando as pessoas brigavam por assentos. Nos comentarios ad locum que
consultamos, observa-se uma outra discussdo que vai no mesmo sentido do
questionamento de Parker quanto a especificagao do populus. Trata-se da compreensao
do termo comes (lit. “acompanhante”) em comitum conuentus (Hec. 35): sera que ele
designaria o “aglomerado de acompanhantes”, fas que acompanhavam os gladiadores

(como interpreta, Ireland, 1990, p. 108), portanto uma multidao externa? Ou, o termo

70 A respeito dos teatros na época terenciana, Beare (1964, p. 171) afirma que cada qual consistia de duas
partes, a scaena (“palco”) e a cauea (“plateia”) - este termo designava o local onde o publico se
acomodava.
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trata do aglomerado de escravos e clientes que estariam juntos dos patronos dentro do
teatro?’' Como vemos, também essa discussdo ¢ relevante para a caracterizagio do
publico feita pelo prélogo, bem como da recepgdo da comédia Hecyra e do espetaculo
terenciano em geral.

Um diferencial dos prélogos de Teréncio lembrado por Conte (1994, p. 98) € o
de que, em certos momentos, as informacdes neles presentes tendem a certa
obscuridade. Essa ¢ mais uma caracteristica que tem levado estudiosos a deduzirem que
a audiéncia de nosso poeta seria mais seleta (porque dispensaria maiores explicagoes)
do que a de outros da palliata™. Contudo, ndo nos parece que as afirmagdes dos
prélogos (cf. e.g. Hec. 30-41) possam dar a entender que a peca efetivamente requereria
uma audiéncia mais esclarecida.

Além de toda a discussao quanto as referéncias a populus e comites, resta
lembrar que ha a possibilidade de estarmos diante de enunciados irdnicos. No texto dos
prologos de Hecyra, podem estar chamando a atengdo para isso aliteracdes, arcaismos, e
diversos jogos de palavra baseados em repeticdes € em polissemia. Um exemplo pode
ser visto no seguinte passo, em que o enunciador se apresenta como um
embaixador/orador”’ (orator, OLD, sentidos 1 e 2, respectivamente ), mas “disfarcado”

(ornatu) de personagem de teatro:

Orator ad uos uenio ornatu prologi.:
sinite exorator sim eodem ut iure uti senem 10
liceat quo iure sum usus adulescentior, (Hec. 8-10, grifo nosso)

“E como orador que venho até vocés, vestido com figurino de prélogo.
Permitam-me ser um embaixador persuasivo, para que, velho, me seja
licito usar de minha prerrogativa, prerrogativa da qual usei quando mais
novo”

A superposi¢do dos contextos juridico e teatral se reitera na repeticdo de

palavras no final do mesmo prologo: Mea causa causam accipite et date silentium

Hec. 55, “Por minha causa, apoiem esta causa e facam siléncio...”).
9 9

"' Cf. Thomas (1887, p. 9) que remete, por exemplo, a Hec. 823; cf., no mesmo sentido, Carney (1963, p.
31).

72 «“Terence rejects this informing function of the prologue, even though to do so leads to some obscurities
in the movement of the plot. Instead, he uses his prologues and declarations of the author’s personae
stance: he explains the relation to the Greek originals he has used and responds to criticisms by his
opponents on questions of his poetics. It is evident that this new type of prologue presupposes an
audience that is more advanced and attuned to problems of taste and technique, an audience that is
certainly smaller and more select” (Conte, 1994, p.98).

3 O mesmo termo ¢ empregado por Plauto em Amph. 36, verso em que o enunciador do prélogo também
se denomina orator (cf. Costa 2013, p. 99).
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Também antiteses evidenciam a elaboragao do texto latino, como, por exemplo:
Spe incerta certum mihi laborem sustuli (Hec. 17-18, “foi guiado por incerta esperanga
que me encarreguei de algo com certeza trabalhoso”).

Nos prologos, muitas vezes o valor antitético se obtém por meio de um emprego
consecutivo de palavras de mesma raiz: Nouas, studiose ne illum ab studio abducerem.
(Hec. 19, “...Com meu empenho, ensaiar outras, inéditas, do mesmo autor, evitando
demové-lo de seu empenho”); Vit in otio esset potiu’ quam in negotio (Hec. 25, “para
que ficasse a toa (no lugar de se dedicar ao trabalho)””".

Seja ou ndo inventada, o modo como a narratio ¢ expressa nos versos latinos de
fato a caracteriza como uma brincadeira que tem uma fungdo: a de pedir de modo
enfatico, para a apresentacdo, a atencdo do publico a que o prologo se dirige — um
publico que, conforme sugere o “orator disfarcado de prologo”, ndo seria tolo a ponto

~ x. 15
de ndo prestar atengao...

2.2 Novamente nova?

Podemos acrescentar, ainda, um outro argumento para a ideia de que os prologos
de Hecyra ndo diminuiriam o valor da peca, mas serviriam de propaganda para ela. No
primeiro deles, em seguida a narrativa do desastre e interrupgdes, o enunciador defende
uma caracteristica vantajosa da apresentacdo vindoura: o ineditismo da comédia a ser
encenada.

Observe-se como esse aspecto ¢ ressaltado de modo enfatico: as mengdes ao
adjetivo nouus (“novo”, “inédito”) — nouast, nouum (seguidos em Hec. 2); pro noua
(Hec. 5) — acrescenta-se a afirmagao de que tal comédia ainda viria a ser conhecida:

quaeso hanc noscite (Hec. 8). Ora, o cardter de novidade parece ter sido importante

7 Esse aspecto do estilo terenciano niio se reserva aos prologos, mas sera visto também no decorrer de
Hecyra. Cf., por exemplo, notas ao verso 168 (deuinctus...uictus), ao verso 274 (inique...aeque) € ao
verso 475 (também uma brincadeira com as palavras inique e aeque) em nossa tradugao.

Cf. Lada-Richards (2004, p. 66), de acordo com quem o segundo prologo de Hecyra estaria tematizando
uma espécie de hierarquia de atividades artisticas e culturais, propondo-a como ja existente em relagdo a
espetaculos da Antiguidade. A estudiosa (p. 61-2) aponta ainda que Teréncio faria uso estratégico do que
ela chama de discurso inclusivo (“inclusive language”): a plateia dos espectadores ¢ idealizada no
discurso do segundo prélogo de nossa comédia. Tal idealizagdo se da separando a plateia daquela que
estaria fora do teatro, esta composta de um publico mais vulgar, com comportamentos inapropriados. O
segundo prologo de Hecyra seria, portanto, um gesto de inclusdo, dirigindo-se aos espectadores como
sendo privilegiados culturalmente. Ao mesmo tempo, o prologo afirma a exclusdo cultural daqueles que
ndo apreciassem a peca. Lada-Richards (2004, p. 64) acredita ainda que haveria uma espécie de embate
do intelectual e verbal contra o tolo e corporal, e que isso pode encontrar paralelos no conflito entre artes
litrerarias e visuais dos séculos XVIII e XIX.
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critério de avaliacado de uma comédia da €poca de Teréncio, que o tematiza também em
prélogos de outras pecas suas, como por exemplo, no célebre verso de Eunuco: nullumst
iam dictum quod non dictum sit prius. (“Do que ja foi dito, nada ha que ndo tenha sido
dito antes”, Eun. 41)°.

No Proélogo 11 de Hecyra, a questdo da novidade € reafirmada:

Vetere in noua coepi uti consuetudine,
In experiundo ut essem; refero denuo.” (Hec. 37-38).

“Quanto a esta nova pega, a meu velho habito comecei a recorrer, a titulo de
experiéncia: trago-a de novo ao palco.”

E notavel que vindouras novidades sdo prometidas também ao final do segundo

prologo de nossa comédia, em troca da benevoléncia da plateia:

Vt lubeat scribere aliis mihique ut discere
nouas expediat posthac pretio emptas meo (Hec. 56-57).

“..a fim de que a outros apraza escrever e para que me desimpega de ensaiar
novas pecas depois desta, compradas com meu dinheiro”.

Seria impossivel nos dias de hoje verificarmos a validade das declaracdes de
Teréncio, quer sobre os aspectos da producdo e recepcao de suas pecas, quer sobre sua
relacdo com os escassos registros remanescentes da Néa, da qual extraira seus
modelos’’. Mas acreditamos que vale a pena considerar as implica¢des do fato de que,
na comédia Hecyra, ¢ por meio de versos de seus prologos, por meio de sua poesia,
portanto, que o poeta emite declaragdes sobre seu teatro. Logo, sdo passagens de carater
ndo simplesmente referencial, mas de valor metapoético, € com efeito sobre a propria

. 78 . ;. .
poesia’". Sobre isso, trataremos no préoximo item.

76 Para exemplo da referéncia a novidade da pega em outra comédia terenciana, cf. Adelf. 12.

7 Mesmo assim, estudiosos (inclusive Conte, 1994, p.99) costumam afirmar que tal relacio com a
Comédia Nova grega se reflete na matéria da obra terenciana. Isso porque se costuma pensar que, em
contraste com a exuberancia plautina, em Teréncio as personagens ¢ os temas da comédia no contexto
romano seriam abordados com uma preocupacio mais séria, concernente a sociedade e a humanidade em
geral.

¥ Sobre essa abordagem no estudo de referéncias a teatro nas pegas plautinas, cf. Cardoso (2005, 2010 e
2011).
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2.3 Uma narratio metapoética

Observemos com mais atencdo o segundo prdologo, em que a narrativa do
fracasso da apresentagdo anterior ¢ amplificada. Ali o autor se expressa de maneira mais
detalhada sobre o que teria acontecido na segunda tentativa de representagdo da

comédia. Porém, vejamos novamente como isso ¢ contado:

quom primum eam agere coepi, pugilum gloria
(funambuli eodem accessit exspectatio),

comitum conuentu’, strepitu’, clamor mulierum
facere ut ante tempus exirem foras.

uetere in noua coepi uti consuetudine,

in experiundo ut essem; refero denuo.

primo actu placeo, quom interea rumor uenit

datum iri gladiatores: populu’ conuolat,
tumultuantur, clamant, pugnant de loco : (Hec. 33-41)

Quando pela primeira vez comecei a representar esta peca, adveio a fama de uns
boxeadores (e também a perspectiva de haver um espetaculo de equilibrista). O
aglomerado de acompanhantes, o barulho, a gritaria das mulheres fizeram com
que eu saisse do palco antes da hora. Quanto a esta nova peca, a meu velho
habito comecei a recorrer, a titulo de experiéncia: trago-a de novo ao palco. No
comeco eu agradei; entretanto, quando chega o rumor de que se dariam jogos de
gladiadores, o povo acorre, causa tumulto, grita, briga por lugar.

Note-se que a narrativa ¢ construida de maneira bem humorada e irdnica.
Confusdes tipicas do género comico da palliata’ sdo evocadas na referéncia a “gritaria
de mulheres” e a correria e tumulto da multiddo. Um certo tipo de narrativa, e com
efeito risivel, esta, pois, presente nesse prologo. As afirmagdes apresentadas nesses
versos, ainda que, a primeira vista, ndo nos sejam essenciais para a compreensao e
apreensdo do enredo em si, consistem ja em um enredo que pode despertar particular
aten¢do dos espectadores da peca.

Um dos motivos para tal interesse ja foi comentado no item anterior: narrar o
que teria ocorrido nas tentativas prévias de representagdo faz enfatizar o carater de
novidade da comédia. Além disso, ndo podemos deixar de notar que, em lugar de uma
narrativa direcionada ao enredo da peca, ¢ também envolvente e curiosa a narratio

metadramatica do fracasso anterior. Assim, por meio de auto-irdnico relato do que teria

acontecido ja com a comédia a ser vista, Teréncio utiliza seus prologos para fazer piadas

PR

7 Sobre cenas agitadas e humor ndo verbal de tipo “pasteldo
Cardoso (2016).

na néa e palliata, cf. Hunter (1989, p. 55),
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as suas proprias custas, tipo de brincadeira que, ao que parece, também fazia sucesso
junto ao ptblico da palliata™.

Neste sentido, o artigo de Gowers (2004) mostrou-se relevante para tal leitura
dos prologos, que privilegia uma visdo de seu texto enquanto parte da composi¢do
artistica e poética de Teréncio. Conforme ja apontamos, seguindo estudo proposto por
Cardoso (2005) dos prélogos de Plauto, sobretudo o da comédia Aululdria, nossa
hipdtese € de que os prologos fazem parte da ficgdo e se apresentam como um momento
de transi¢ao entre o mundo real dos espectadores e 0 mundo das convengdes e situtagdes
comicas. Nossa visdo ¢ semelhante a de Gowers (2004, p. 151), que propde desafiar a
interpretacdo tradicional de que todos os prologos de Teréncio seriam completamente
dissociados dos enredos das respectivas pegas.

Cardoso (2005) j& notou que, na comédia plautina Aululdria, o modo como o
deus Lar se apresenta, informando sua identidade e ainda enfatizando-a por meio de
repetigdes e jogos de palavras (Aul. 2, 13-4), teria por efeito caracteriza-lo como uma
personagem da comédia plautina. E notavel, neste sentido, a forma como, naquela
comédia, se constrdi, a partir do prologo, uma, pode-se dizer, primeira camada de
ilusdo. Em passagens plautinas com mengdo a atores, ela denomina seu efeito como
sendo uma “ilusdo metadramatica” (cf. ainda, Cardoso 2010). Gilula (1989, pp. 105-6)
fala desta forma de ilusdo nos prologos de Teréncio, sobretudo nos de Hecyra, ao
afirmar que a voz subjetiva e pessoal do autor que declama o prologo (segundo as
didascélias, o ator Ambivio Turpido) no mondlogo de abertura de nossa comédia ¢ de
fato ilusoria®. A parte do texto que ele recita foi composta como parte dramética para,
ainda segundo Gilula (1889, p. 105), encaixar-se na situagdo e, em consequéncia, criar a
ilusao de que ¢ o proprio ator falando a audiéncia.

Mas Gowers (2004) propde ir mais além do que coloca Gilula (1989), nao
apenas identificando ilusdo e elementos convencionais cdmicos nos prologos de
Teréncio, mas ainda fazendo deles uma leitura programatica, que reconhece mengdes
ao proprio enredo das pecas nas entrelinhas de seus prologos. A autora analisa
brevemente os textos de abertura das seis comédias terencianas. Dentre eles, a fim de

comparar os prologos da comédia por nds apreciada com apenas uma outra de mesma

% Para um exemplo analogo de piadas a custa de criticas a piadas, temos o mondlogo em que o parasita
Gelasimo encena seu fracasso como vendedor de logi ridiculi, na peca Estico (cf. Stich. 155-96 em
Cardoso, 2006, pp. 32 a35 e 115-117; Cardoso 2015, no prelo).

81 Cf. Gilula (1989, p. 105): “He composed the prologues to fit the personality of the actors, as well as the
situation, and succeeded in creating the illusion that it is the actor himself who speaks. . .” Cf. ainda
discussdo em Lada-Richards (2004, p. 73).
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autoria, destacamos a andlise de Gowers de uma das pecas em especial,
Heautontimoroumenos. Ali, ¢ tematizado um conflito de geracdes que se mostra
também central ao enredo de Hecyra, como observaremos desde a primeira cena, a ser
analisada no capitulo subsequente deste estudo. Podemos notar semelhancas também
entre os prologos das duas pecas terencianas, como apontaremos a seguir.

Heautontimoroumenos, ou o Autoflagelador (apresentada em 166 a. C.), conta a
historia de um pai que, por tanto discordar do estilo de vida libertino do filho e de seu
relacionamento com uma meretriz, acabou por afasta-lo de si, fazendo com que o rapaz
fosse lutar na guerra. Ao menos ¢ nisso que o pai acredita, ja que, desde o inicio,
descobrimos que o jovem estd na cidade, escondido na casa de um vizinho. O senex,
sem saber do regresso do filho, sente-se culpado por ter sido tdo rigido com o garoto e,
por conta dessa culpa, escolhe se autopunir com trabalho duro no campo. Segundo
aponta Gowers (2004, p. 155), a repeticdo do termo /abor nos prologos de Heauton
(“com o maximo de esfor¢o” cum labore maxumo , v. 40; “e deixem-me poupar de
alguns trabalhos duros” ut aliqua pars laboris minuatur mihi, v. 42, “se ha trabalho tao
exaustivo” si quae laboriosa est, v.44), teria ja por efeito introduzir a tematica quanto
ao estilo de vida adotado pelo velho autopunidor. Mas, além disso, antes de iniciar a
peca, o monodlogo, também nesta comédia enunciado por Ambivio Turpido, nos
apresenta um apelo a patria potestas (“deem-me a autoridade”, date potestatem mihi,
Heaut. 35), aos direitos dos cidadaos mais idosos (“eles ndo tem piedade dos velhos™ nil
parcunt seni, Heaut. 43), aos bons exemplos que devem ser reconhecidos nas pessoas
de idade mais madura (“estabelecam em mim um precedente” exemplum statuite in me,
Heut. 51). Gowers nota ainda a linguagem de teor pedagogico presente neste mesmo
prologo, com repeticdo de termos como exemplum (“precedente, exemplo, Heaut. 20,
51), didicerim (“eu aprendi”, Heaut. 10) ad studium hunc se applicasse musicum (‘“‘para
que ele se dedicasse ao estudo da arte”, Heaut. 23), animum inducite (“prestem
atencao”, Heaut. 41).

Pelos exemplos acima destacados podemos notar que ali Teréncio emprega teor
pedagdgico semelhante ao ja observavel nos prélogos de Hecyra, com uso de termos
como didici (Hec. 14), studiose/studio (Hec. 19), animum induxi (Hec. 50). J& no inicio
do segundo prologo, o ator, Ambivio Turpido, também pede que lhe seja permitido usar
de um privilégio que a idade lhe conferia, o de tentar restituir a comédia preterida ao seu

lugar de sucesso (Hec. 11-13).
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Em Hecyra, conforme ja destacamos, o conflito de geracdes serd tematizado
desde a primeira cena, com o didlogo em que uma meretriz mais idosa vai tentar
aconselhar uma mais jovem sobre o amor. Mas, nessa peca, como veremos, havera uma
diferenca em relacao ao enredo de Heautontimoroumenos: o embate principal se dara no
ambito do feminino, as sogras ¢ que parecem se Opor a nora € ao genro.

E significativo ainda 0 modo como no prologo de Hecyra, o ator que o declama,
(supostamente Ambivio Turpido, também o ator de Heautontimoroumenos) também se
esfor¢a por reinvindicar uma autoridade moral que estaria ligada a sua idade®. Isso
porque, no enredo de Hecyra, inimeras vezes nos deparamos com uma brincadeira com
essa mesma concepcdo romana de autoridade do paterfamilias, a patria potestas,
conforme observaremos de forma mais extensiva nas proximas se¢odes deste estudo.

Mas quanto aquilo que € considerado a maior das peculiaridades dos prélogos de
Hecyra — a narrativa que conta que ela teria falhado nas tentativas prévias de
representacdo — Gowers (2004, p. 59) propde também uma interpretagdo programatica:
para a estudiosa, a personagem Sostrata, a sogra injusticada a quem o titulo da comédia
se refere, seria como que um simbolo do desafio que o autor enfrenta junto a sua
audiéncia, tdo extensamente referido nos prologos. Isto porque, como veremos com
mais destaque, Hecyra parece ser a historia de personagens injusticadas e mal
compreendidas, vitimas de acusac¢des infundadas e injurias dos que estdo & sua volta™.
Ora, ¢ de semelhante injuria que o autor diz que a comédia foi vitima ao narrar os
supostos fracassos das representagdes anteriores. Gowers (2004, p. 160) aponta uma
relacdo entre a retirada for¢ada do ator do palco, mencionada em Hec. 33-36, ¢ a
retirada da personagem heroina Sostrata para o campo (Hec. 586-8). A autora sugere
ainda uma conexdo entre as personagens nao populares que compdem o enredo de
Hecyra e o fato de a peca supostamente ndo ter sido popular (Gowers 2004, p. 161).
Embora n3o tenhamos de fato indicios (conforme ja apontamos anteriormente,
sobretudo ao mencionarmos o estudo de Parker 1996) de que a peca ndo teria tido
sucesso, parece significativo que ela se apresente precisamente dessa maneira por meio

dos prologos.

82 , . . . - -
Sobre 0 modo como este aspecto ¢ ironizado no decorrer da pega, cf. nossa discussdo na se¢do “Os
senes ¢ a ironia da sapiéncia em Hecyra”.
83 L. .. . . . L. -
Sobre a tematica da injustica e imcompreensao na comédia Hecyra, cf. Ledo (2006, pp. 233-49).
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Conforme lembra Gowers, de fato, as personagens de nossa comédia, velhos e
jovens, lidam constantemente com os temas da rejei¢do, injustica e injuria, por exemplo

na passagem a seguir, em que a personagem Laquede reclama do vizinho Fidipo:

te mi iniuriam facere arbitror (Hec. 256)

“penso que vocé esta me fazendo uma ofensa”

No passo a seguir, temos a fala de Panfilo, no momento em que retorna da

viagem e acredita que ha uma desavenga entre sua esposa ¢ mae.

nam matris ferre iniurias me... pietas iubet (Hec. 301)

“Pois a obrigagdo me manda tolerar as ofensas da minha mae”

Abaixo, o jovem Panfilo se queixa da esposa:

quom illa, quae nunc in me iniquast, aequa de me dixerit (Hec. 475)
“uma vez que minha esposa, que agora estd sendo tdo injusta comigo, poderia

dizer coisas justas ao meu respeito”

Esse vocabulario concernente a aceitagdo e rejeicdo, ao conflito entre o que ¢
justo e o que ¢ injusto, soaria, ao ser enunciado por personagens em meio a acao da
peca, certamente familiar a uma audiéncia que ja teria ouvido, por meio dos prélogos, a
histéria de uma comédia que foi vitima tanto da ofensa dos adversarios (Hec. 22),
quanto da calamidade (Hec. 2, Hec. 30) que, de forma injusta, perturbara sua audiéncia
e fizera com que a peca parecesse preterida (Gowers 2004, pp. 160-1).

Esses aspectos ficardo mais evidentes com a observagao mais detalhada da pega

a luz do repertorio da tradi¢ao dramatica de que faz parte.
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III — As personagens de Hecyra e o repertorio da palliata

Este capitulo introduz nosso estudo acerca da imagem das personagens
femininas de Hecyra.

Na andlise do primeiro ato da comédia (Hec. 59-197), apreciaremos o modo
como a tematica do conflito entre os géneros nos ¢ apresentado. Ali, tal embate se dara
no ambito do relacionamento entre a meretrix € o jovem amator. No entanto, a
misoginia por parte dos amantes (alegada na primeira cena, sobretudo na fala de uma
meretriz mais velha, Sira) serd relativizada na fala do escravo Parmendo, que vai
direcionar a antipatia das personagens para a figura de uma meretriz mercenaria e
aproveitadora (procax).

Em seguinda, em varios momentos, observaremos cenas em que se afirma uma
misoginia, uma caracterizacdo pejorativa a priori quanto a determinadas personagens
femininas. Nossa analise vai procurar ver até que ponto, no prosseguir de Hecyra, tal
impressao se reforga ou se relativiza na medida que as personagens vao sendo
apresentadas. Para tanto, na analise do segundo ato, atentaremos a seus discursos e as
situagdes em que o enredo terenciano as envolve.

Desse modo, atentaremos aos efeitos dos recursos de linguagem, das situagdes
risiveis e da presenca de ironia dramatica também na caraterizagdo de tipos masculinos

em evidéncia nas cenas (os senes Fidipo e Laquede).

3.1 Meretrices, Matronae e o primeiro ato da comédia®

O primeiro ato de nossa peca (Hec. 58-197) é composto de duas cenas. A
primeira consiste num didlogo entre duas prostitutas: Filotes (Philotis), uma jovem
meretrix, e Sira (Syra), uma cortesd mais idosa (anus). Esta ira aconselhar aquela quanto
ao amor ¢ ao relacionamento com os homens. Durante a conversa, fatos ocorridos na
relacdo entre o jovem Panfilo e a meretriz Baquide (Bachis) sdo, pela primeira vez na
peca, revelados ao publico (Hec. 59-81).

Adiante, na segunda cena (Hec.76-197), aparece o escravo Parmendo
(Parmeno), responsavel pelas declaragdes que hdo de continuar a apresentar a narratio
propriamente dita, i.e. as informagdes sobre dados prévios do enredo da pega. Ou seja, o

seruus falara com mais detalhes acerca de como se deu o casamento € como vai o

8 Uma verséo anterior desta se¢io foi publicada em Lazaro (2014).
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relacionamento conjugal do jovem Panfilo, bem como o prévio amor deste pela
prostituta (proibido por seu pai). Como veremos, ele chegard a mencionar, inclusive, o
suposto conflito entre a jovem esposa ¢ a sogra desta. No entanto, o escravo ainda nao
nos revela o desfecho da peca. O reconhecimento (anagnorisis em grego)®> ocorrerd em
etapa bem mais avancada da comédia (Hec. 860-871). O espectador ou leitor que
acompanhar até o fim a pega vera que a prostituta Baquide vai assumir um papel
importante para o final feliz. Para tanto, ela vai se apresentar de modo peculiar: como
uma meretriz nobre, capaz de atitudes dignas, chegando a abrir mao de seus proprios
interesses € do amor pelo jovem para revelar a verdade que torna possivel a
reconciliagio deste com sua esposa*®. No entanto, ndo ¢ bem como heroina que a
imagem da Baquide vai ser construida no primeiro ato. Observemos, pois, como isso se

da.
Ossos do Oficio

Ja se notou que o didlogo na primeira cena apos os prologos (Hec. 58-75) €
marcado por elementos considerados proprios da chamada linguagem coloquial em
lingua latina.” Dessa forma, no texto transmitido, diversos elementos caracterizam a
vivacidade do didlogo escrito para ser encenado, tais como locugdes de valor interjetivo
(per pol, v. 58; pol T1; eheu me miseram, v. 75; talvez em, v. 63)88 e referéncias déiticas
(hic Pamphilus, v. 60; istaec mihi/ aetas et formast aut tibi haec sententia, v. 74-75; e,
talvez, em, v. 63).* Observe-se como tais recursos dio um efeito ao mesmo tempo
exclamativo e emocional a fala da meretriz Filotes, que se mostra chocada com a

suposta quebra de palavra do jovem Panfilo:

Ph. Per pol quam paucos reperias meretricibus

% Sobre o tema do reconhecimento na poesia grega em geral, cf. a comédia menandrea Epitrepontes,
sobre a qual falamos mais adiante nesta dissertacdo, e o estudo de Duarte (2012, p. 189-291).

8 Ver secdo 3.5 deste estudo, sobre a caracterizacdo dessa meretriz em relagdo a caracterizagio de outras
personagens do mesmo tipo constantes no repertério da Comédia Nova greco-romana, inclusive naquelas
pecas em que podemos encontrar a meretrix desempenhando um papel importante ¢ nobre, como, por
exemplo, a meretriz na ja referida comédia menandrica Epitrepontes ¢ a personagem Tais, na pega
terenciana Eunuchus. Sobre a caracterizagdo de Baquide como uma bona meretrix, cf., por exemplo,
Duckworth (1994, p. 259), bem como Norwood (1923, pp. 98-100). Para uma visdo contraria, que a
considera uma mala meretrix, cf. Gilula (1980).

¥Sobre elementos que caracterizariam a linguagem coloquial na comédia latina, remetemos a Cardoso
(2006, pp. 62-4), que discute o estado da questdo e indica bibliografia complementar. Sobre a linguagem
de Teréncio, cf. Karakasis (2005; quanto a coloquialismos, pp. 21-40); Vincent (2013, pp. 69-87) ¢
bibliografia complementar ali indicada.

8 Cf. discussdo em nota a traducdo do verso 63.

¥ Sobre interjei¢des como marcadores de linguagem coloquial em latim, cf. Palmer (1974, pp. 74-5).
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fidelis euenire amatores, Syra.

uel hic Pamphilus iurabat quotiens Bacchidi,
quam sancte, uti quiuis facile posset credere,
numquam illa uiva ducturum uxorem domum!
em duxit. (...) ( Hec. 58-63, grifos nossos)

Fi. Por Polux, Sira, qudo poucos amantes fieis as meretrizes vocé€ encontra por
ai! Veja, o Panfilo, que mora aqui: tdo solenemente, de um modo que qualquer
um acreditaria, jurava & Baquide que nunca, enquanto ela vivesse, se casaria. E
nao ¢ que se casou!

Além de uma impressdo geral de coloquialidade, chamam atengdo também
outros aspectos da fala das personagens na primeira cena de nossa comédia, como, por
exemplo, a construcdo de uma linguagem, que dentro das convengdes da comédia, se
mostre adequada a idade das personagens.

Observemos, por exemplo, o modo como em seguida se expressa a outra

meretriz, Sira, cujo nome havia sido enunciado ha pouco (Syra, v. 59):

Sy . ergo propterea te sedulo
et moneo et hortor ne quoiusquam misereat,
quin spolies mutiles laceres quemque nacta sis. (Hec. 63-5)

Si. Mas, francamente, ¢ por isso que eu a aconselho e também exorto: ndo tenha
pena de nenhum deles; mas, ao contrario, espolie, mutile ¢ faga em pedacinhos”
aqueles que vocé tiver em maos.

Que Sira é mais velha vai ser afirmado ao final da cena’. Mas Karakasis (2005)
aponta ja na fala dessa meretriz diversos elementos lexicais e sintdticos tipicos de
personagens mais velhas em Teréncio.”” De fato, é dessa posigdo que Sira comega seu
discurso, como aconselhadora. E seu conselho se inicia com uma conjungao conclusiva,
ergo ‘“‘portanto”), seguida de uma particula de teor explicativo, propterea (“por causa
disso”), enfatizando certo cardter “logico”, “racional” com que ela apresenta seu

argumento. Essa caracterizacdo se vai manter por meio do recurso da repeti¢do lexical,

% Spolies, mutiles, laceres: vocabulario de teor bélico (cf. e.g. spolio, “to strip (a defeated enemy) of
arms, equipment, etc. (more loosely) to deprive of arms, disarms”, OLD sentido 2), cuja justaposi¢io tem
efeito hiperbdlico crescente na fala da meretriz. O uso de metaforas bélicas em fala de personagem de
nivel social mais baixo (como meretrizes e escravos) — recurso abundante em Plauto ¢ denominado
“glorificacdo (“Glorifizierung”) por Fraenkel ([1922]' 2007) — também se nota em Teréncio.

o “Ah, pobre de mim! [75] Por que ndo tenho a sua idade e beleza; ou vocé, o meu modo de pensar”

(eheu me miseram, quor non aut istaec mihi/aetas et formast aut tibi haec sententia?, Hec. 75-76).

2 A passagem “Et moneo et hortor ne quoiusquam misereat (...)” é elencada por Karakasis (2005, p. 26)
como amplifica¢do por sinonimia tipica de personagens mais idosas em pegas terencianas. O mesmo ele
dird de quin spolies mutiles laceres (cf. OLD lacere 4 ‘mangle’, mutilo 1 ‘maim’, ‘damage by cutting or
breaking off a part’); ergo e propterea, cf. Karakasis (2005, p. 76); arcaismos, e.g.: misereas (ver nossa
nota ad loc.).
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quer retomando termos usados pela interlocutora, Filotes, a meretriz mais jovem e

ingénua, quer ao longo de sua propria fala:

Ph. utine eximium neminem habeam? Sy. neminem:
nam nemo illorum quisquam, scito, ad te uenit (...)
(Hec. 66-67, grifo nosso).

Fi. Nao devo fazer nenhuma excecao?
Si. Nenhuma! Pois eu garanto que nenhum deles vem até vocé (...)

Note-se como, tanto no exemplo acima quanto no que veremos a seguir, as
retomadas lexicais (ora repetindo as palavras, ora trazendo outras da mesma familia,
como no caso do verbo captare, frequentativo de capere em captent/ capi em Hec. 73)
sdo acompanhadas por conjun¢des (acima, a explicativa nam, v. 66; abaixo, temos a

adversativa autem, v. 72):

Ph. tamen pol eandem iniuriumst esse omnibus.
Sy. iniurium autem est ulcisci aduorsarios,
aut qua uia te captent eadem ipsos capi? (Hec. 71-73, grifos nossos)

Fi. Mas, por Polux, ¢é injusto ser igual com todos.
Si. Mas, por acaso € injusto se vingar dos inimigos, ou pega-los da mesma
forma que eles a tentam pegar?

Porém, além de “racional”, a fala de Sira expressa uma certa emog¢ao, que marca
seu ressentimento’". Ela é construida, por um lado, pela repeti¢io consecutiva de termos
de sentido semelhante, o que resulta em amplificagcdes enfaticas: et moneo et hortor ne
quoiusquam misereat (v. 64) “(...) eu a aconselho e também exorto: ndo tenha pena de
nenhum deles”; aetas et formast (v. 75) “(...) idade e beleza (...)”; quin spolies mutiles
laceres quemque nacta sis. (v. 65) “(...) mas, ao contrario, espolie, mutile e faca em
pedacinhos aqueles que vocé tiver em maos”.

Por outro lado, o teor bélico de varios dos termos — como spoliare, “espolie”,
mutilare, “mutile”, lacerare, “faca em pedacinhos”, v. 65; mas ainda: ulcisci
aduorsarios “se vingar dos inimigos”, v. 72; e os referidos verbos captare e capere (v.
73) — todos eles empregados para se referir a relagdes amorosas, marca a agressividade
da fala de Sira. Tal carater bélico, no entanto, pelo contraste com o contexto privado e
banal, funciona como um recurso humoristico - ja explorado por poetas antecedentes na

palliata, e chamado por Fraenkel (2007), em referéncia a Plauto, de “Glorifizierung”,

% Sobre ressentimento como emogio na literatura greco-romana, cf. D. Konstan (2001, pp. 59-77).
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“autogloriﬁca(;ﬁo”94. O efeito de humor, em nosso entender, relativiza a razoabilidade
do argumento da mulher.

No entanto, mesmo que seu discurso seja relativizado pela comicidade acima
evidenciada, um aspecto interessante na argumentacdo de Sira ¢ o fato de que ela fala
em prol das meretrizes. Contudo, ela o faz precisamente evocando um raciocinio que, na
palliata, se costuma usar a favor dos jovens enamorados e contra tais personagens
femininas. Isso fica claro quando notamos a expressdo blanditiis suis (v. 68), na

passagem a seguir:

Ph. utine eximium neminem habeam? Sy. neminem:

nam nemo illorum quisquam, scito, ad te uenit

quin ita paret sese abs te ut blanditiis suis

quam minimo pretio suam uoluptatem expleat.

hiscin tu amabo non contra insidiabere? (Hec. 66-70, grifos nossos)

Fi. Nao devo fazer nenhuma excecao?

Si. Nenhuma! Pois eu garanto que nenhum deles vem até voc€ sem estar pronto
para, usando de todo o charme que tiverem, satisfazer seu desejo, pelo menor
preco possivel. Entdo, vocé ndo vai armar contra eles, queridinha?

Como aponta Donato em comentdrio a outra comédia de Teréncio (Adelfosgs),
usar de blanditia, ‘“fala mansa” ¢ algo tipico de personagens femininas em nosso
autor.”® Nas cenas iniciais da pega Eunuco, faz-se também referéncia ao modo como,
por meio de discurso estratégico tipico da meretriz (meretricum contumelias, Eun. 48)”,
um jovem apaixonado € explorado e enganado por uma delas.

Certamente, em Hecyra, esta clara inversdo dos papéis femininos e masculinos
no discurso de Sira seria notada pelo publico da comédia paliata, ainda que sem saber
até que ponto ela seria levada a sério no decorrer da peca. Vejamos, pois, se tal imagem
de vitima que a experiente Sira propde para as meretrizes (em sua relagdo com os

amantes) ¢ mantida, e de que modo, ao longo da proxima cena.

' Cf. Fraenkel (2007) e Cardoso (2005 e 2006).

% Donato, ad Adelph. 291, 4. Cf. Dutsch (2005, pp. 149-86).

% Sobre blanditia na fala de meretrizes plautinas, cf. Rocha (2015, pp. 63-72).

77 Iit. “queixas de meretrizes”. Sobre o jogo que faz nosso poeta na caracterizagio da meretriz da peca
Eunuco, cf. Barsbsy (1998, p. 92) ad loc.: “In the opening scene T. <erence> deliberately fosters the
assumption that she is a typical wicked meretrix (55, 67-71, 79-80)”. Sobre tal recurso na composi¢ao da
meretriz em Eunuco, cf. Fantham (2011, p.154).
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Papéis femininos e conflitos na segunda cena

Como lembra Hunter (1989, p.83), a relacdo entre homens ¢ mulheres ¢ tema
importante para as pe¢as da Comédia Nova grega e romana. Naquele contexto, mesmo
personagens femininas livres dependem de obter em algum momento o afeto dos
homens para terem o sustento ou status pretendidos, fossem elas casadas (matronae), ou
meretrizes (meretrices). Uma mengdo a tal dependéncia se pode notar na fala da
meretriz mais idosa na primeira cena de Hecyra. Embora nao confie nos homens, a
personagem tem em vista o mister de os atrair enquanto for possivel (enquanto houver
beleza e juventude, Hec. 75).

Hunter também destaca na Comédia Nova os conflitos entre homem e mulher,
muitas vezes expressos em forma de misoginia. Embora a adversidade contra as
mulheres apareca sobretudo quando nela se trata da instituicdo do casamento’®, uma
desconfianca em relagdo ao feminino também aparece no retrato de relacionamentos
pré-conjugais, ou extraconjugais, estabelecidos com as meretrizes. Importante ¢ também
destacar, como lembra o estudioso, que essa postura misdgina ndo raro ¢ também
ridicularizada nas proprias pecas. ° Hunter (1989, p. 84) nos lembra, acerca da
misoginia presente nas comédias da Nea e palliata, que o primeiro fato relevante para
entendermos a relagdo entre os sexos e a posi¢do que a mulher ocupa nessa relagdo
dentro da comédia ¢ que, ao que se sabe, todos os poetas comicos das antigas Grécia e
Roma sdo homens, bem como a grande maioria dos espectadores. Isso tem importancia
porque nos lembra que a forma como a mulher ¢ retratada ¢ fundamentalmente pautada
na visao masculina da figura feminina.

Nesse quadro, estudiosos discutem qual seria o tema central de Hecyra.

Segundo MacGarrity (1980, p. 149), esse tema seria o conflito entre “reputacdo versus

% De fato, ndo é incomum encontrarmos no repertério mais amplo da Comédia Nova exemplos de
homens e mulheres que se tratam como verdadeiros inimigos. Na gerag@o anterior a de Teréncio, temos
exemplos gritantes em pecgas plautinas como, para dar alguns exemplos: na comédia Asindria, um marido,
Deméneto, declara que s6 consegue ser feliz quando a esposa esta longe (v. 900); em Trinumo (vv. 59-
65), em meio a uma briga, dois maridos desejam um ao outro, ao rogar uma espécie de praga, que suas
respectivas esposas lhes superem em anos de vida. Sobre o tema das brigas conjugais na comédia plautina
Cdasina, cf. Rocha (2013) e, de modo mais amplo, Rocha (2015, pp. 85-141).

% Sobre referéncias a presenca de mulheres na plateia das comédias da paliata, cf., por exemplo, o
prologo a comédia plautina Pénulo, sobretudo os versos (Poen. 28-35) e o prologo de nossa comédia, em
Hec. 35, verso que Goldberg (2013, p. 93) aponta como um testemunho da presenga de mulheres no
teatro em Roma antiga.
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carater verdadeiro”. " Embora Hecyra “gire em torno do casamento de Panfilo e

Filomena” (MacGarry 1980, p. 149), para a estudiosa tal conflito entre reputacdo e
verdade se mostraria particularmente no relacionamento entre os casais idosos da peca:
Sostrata e Laquede (pais de Panfilo) e Fidipo e Mirrina (pais da jovem Filomena).
MacGarrity ressalta que ambos os maridos (caracterizados como idosos, senes),
durante o desenrolar da agdo criticam as mulheres de maneira generalizada e acusam
suas esposas de serem membros de um grupo com caracteristicas negativas tipicas. E o

que se pode ver sobretudo na fala seguinte, do velho Laquede:

LA. Pro deum atque hominum fidem, quod hoc genus est, quae haec est
coniuratio!

utin omnes mulieres eadem aeque studeant nolintque omnia

neque declinatam quicquam ab aliarum ingenio ullam reperias!

itaque adeo uno animo omnes socrus oderunt norus.

uiris esse aduorsas aeque studiumst, simili’ pertinaciast,

in eodemque omnes mihi uidentur ludo doctae ad malitiam; et

ei ludo, si ullus est, magistram hanc esse sati’ certo scio. (Hec. 198-205).

La. Pela fé nos deuses e nos homens, que gente ¢ essa! E que compld! Como ¢
possivel todas as mulheres terem as mesmas paixdes € quererem ou recusarem
tudo da mesma forma? Vocé ndo encontra uma sequer que se afaste da
mentalidade das outras. Por isso que unanimemente e de tal maneira todas as
sogras e noras se odeiam. Da mesma forma, empenham-se em serem contrarias
a seus maridos, todas tém igual teimosia. Parece-me que todas foram ensinadas
na mesma escola para a maldade. E sei bem que, nessa escola, se ela existe, esta
aqui € a professora.

O velho prossegue:

nam uostrarum nullast quin gnatum uelit
ducere uxorem; et quae uobis placitast condicio datur:
ubi duxere inpulsu uostro, uostro impulsu easdem exigunt. (Hec. 240-2)

Pois nenhuma entre vocés ha que nao queira casar o filho. E com o partido que

agrada a vocés se dd o casamento. Uma vez que se eles casam por pressao de
A r ~ A r 101

vocés, ¢ por pressio de vocés também que se separam das esposas'’

1% Baseando-se na afirmagio de Norwood (1923, p. 99) de que Teréncio problematiza os rotulos,
MacGarry aponta quanto a Hecyra: “the conflict between reputation and true character is the main theme”
(1980, p. 149).

1% Sobre tal passagem, MacGarrity (1980, p. 150) afirma: “The use of the plural vos revives the idea of
Sostrata as a member of a larger group, and this recollection leads to a renewal of the criticism of women
in general (240-2)”.
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Contudo, essa critica generalizada as mulheres se d4 em cenas posteriores na
peca, em passagem de que trataremos mais adiante, neste estudo. Por ora, gostariamos
de sugerir que, dando voz a dois tipos de meretrices nas cenas iniciais'"*, Hecyra adota
uma perspectiva que permite abordar de modo obliquo o conflito entre os diversos
relacionamentos entre homem e mulher normalmente tematizados na Comédia Nova:
tanto as relagdes conjugais quanto as pré-conjugais e/ou extraconjugais (as duas ultimas

envolvendo meretrizes).

Sira, Filotes e a palliata

Para entendermos a composi¢ao das meretrizes em Hecyra e sua pertinéncia ao
repertorio da Comédia Nova, ¢ muito util um estudo de F antham'® , de titulo bastante
sugestivo: “Domina-tricks or how to construct a good whore from a bad one”. A
estudiosa nele demonstra como a admiravel composi¢do da bondosa meretrix Tais
(Thais), da peca terenciana Eunuco, pode ser considerada ainda mais marcante se
cotejada com a maligna meretrix Fronésio (Phronesium), da peca plautina Truculento
(Fantham, 2011, p.156).

Para nossa aprecia¢ao de Hecyra, interessa constatar mais especificamente como
em suas pecas Teréncio joga com esteredtipos da imagem da meretriz ja presentes em
pecas da fabula palliata, como a comédia plautina Truculento.'™ Conforme aponta
Fantham, esse jogo se d4 ndo diretamente por um apagamento das caracteristicas que
marcariam a personagem como uma ma meretriz, mas ao contrario: ele se da pela
lembranga de tais caracteristicas, ¢ em seguida por uma exposi¢do que inverte as
expectativas por elas evocadas. Em Eunuco, na auséncia de um prologo narrativo, uma
primeira imagem negativa das agdes da cortesd ¢ dada pelo escravo do jovem Fédria,
também chamado Parmendo (Fantham 2011, p. 152).

Como em Truculento, em Eunuco a agdo ¢ movida pela competicdo entre dois
amantes rivais. Na comédia terenciana, o jovem Fédria (Phaedria) disputa o amor de
Tais (Thais) com um soldado. Mas o publico vai aos poucos se situando na trama por

meio das palavras e acdes de Tais: com o decorrer da trama, a plateia passa a ver que a

192 A5 cenas iniciais ja foram criticadas como desnecessérias para a pega Hecyra, cf. MacGarrity (1980, p.
150, n. 5), que refuta essa posicao.

19 Fantham 2011, pp. 144-156.

1% Sobre essa relagio entre Teréncio e Plauto (ou de Teréncio como um “anti-Plauto”), cf. ainda Dupont,
Letessier (2011, pp. 180-196), que analisa sobretudo a figura da boa sogra (“socrus bona”, p. 180).
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moga trata o pobre Cérea (Chaerea) com generosidade. O jovem conta com a ajuda da
cortesd para persuadir seu pai a permitir seu casamento com sua amada, irma de Tais.
Essa ¢ mais uma inversdo que ndo ¢ comumente vista na fabula paliata (Fantham 2011
p.154).

Como bem lembra Fantham, Truculento é a historia de duas habeis cortesas
protagonistas, Fronésio (Phronesium) e Astafio (Astaphium), respectivamente: a
senhora, que conta com a ajuda de sua escrava para seus negocios, e tal escrava, que

1.'% Uma

protege sua senhora e os negodcios da cortesd, além de atuar também como ta
breve comparagao entre Truculento de Plauto e Hecyra também nos permite ver o modo
como, nesta pega, Teréncio joga com expectativas estabelecidas quanto a esse tipo
feminino da palliata.

Se pensarmos que, na pega plautina, Fronésio e Astafio tém apenas um principio,
a saber, tomar tudo sem dar nada (Fantham 2011, p.151), vemos que ¢ a esse tipo que se
filia o carater da prostituta Sira de Hecyra: o raciocinio desta consiste de diversos topoi,
expressoes ¢ ideias tipicos das malae meretrices. No entanto, Filotes j& teria mais
afinidades com o bom carater que Tais, a meretriz de Eunuco, acaba por revelar.

A triplice demonstracdo do poder sedutor e destruidor de Fronésio assegura que,
ao ser evocado seu tipo, por meio de correspondéncias de vocabuldrio e de imagem,
pode-se criar um pano de fundo efetivamente negativo quanto a imagem da meretriz
Baquide (e das mulheres em geral) nas pegas da palliata. Em Hecyra, isso pode se
refletir na imagem de Baquide, Filotes e Sira. Longe de serem protagonistas (como sdo
as de Truculento), o papel das prostitutas Filotes e Sira serd o de evocar ndo apenas esse
mundo, mas também as duas possibilidades basicas de se compor o carater de uma
meretrix na palliata.

Mas, em Hecyra, Teréncio vai variar mais um pouco: no caso, diferentemente de
Truculento, ndo sdo trés homens'* rivais competindo pelo amor de uma meretriz. Vai
parecer que ali trés mulheres terdo entre si uma certa rivalidade ( a meretriz Baquide
contra a esposa Filomena, e Filomena contra a sogra Sostrata). Observemos mais de
perto particularmente quais imagens de Baquide, da esposa e de Sostrata vao sendo

criadas, e/ou descontruidas na segunda cena.

19 Segundo aponta Fantham (2011, p. 149), essa dupla fungdo faz Astafio se mostrar, as vezes, mais
poderosa que Fronésio.

1% Os trés rivais em Truculento a que se refere Fantham (2011, p. 146) sdo os jovens apaixonados
Estrabax (Strabax) e Diniarcos (Diniarchus) e o soldado Estratofanio (Stratophanes).
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Construindo Baquide

Apds a primeira cena, a meretriz idosa e ressentida cumprimenta o escravo que
chega ao palco e, logo depois, desaparece, para ndo mais voltar a peca. Antes de
também o fazer, Filotes, a meretriz mais jovem e ingénua terd mais uma participagdo na
cena seguinte'”’, em que dialogard com o escravo Parmendo. Ali, a personagem vai se
caracterizar agora como uma profissional em plena atividade: acaba de voltar de um
periodo em que servira a um soldado em Atenas (Hec. 85-97) e ao final se despede
mencionando que tem um encontro com um estrangeiro (Hec. 195-196). Importante
para a cena (que apresentara ao publico eventos prévios fundamentais para a agdo da
peca) € que Filotes sera caracterizada, ainda, como faladeira. Por exemplo, ela reclama

que o soldado que a contratara por um tempo nao lhe deixava falar a vontade:

Fi. nam illi haud licebat nisi praefinito loqui
quae illi placerent. Pa. haud opinor commode
finem statuisse orationi militem. (Hec. 94-6)

Fi. Pois 14 ele ndo me permitia falar nada além daquilo que ele mesmo
predeterminasse como sendo de seu agrado.

Pa. Nio penso que era algo gentil o soldado delimitar suas falas!'"®

Sua caracterizagdo como curiosa se da logo em seguida, quando ela pergunta por

noticias da vida alheia:

Ph. sed quid hoc negotist? modo quae narrauit mihi

hic intu’ Bacchi’? quod ego numquam credidi

fore, ut ille hac uiua posset animum inducere

uxorem habere. Pa. habere autem? Ph. eho tu, an non habet?
Pa. habet, sed firmae haec uereor ut sint nuptiae.

Ph. ita di daeque faxint, si in rem est Bacchidis.

sed qui istuc credam ita esse dic mihi, Parmeno.

Pa. non est opus prolato hoc: percontarier

desiste. (Hec. 97-105)

17 Esse uso de duas personagens protaticas, embora ocorra em Plauto, é excepcional em Teréncio (cf.
MacGarrity 1980, p. 150). Nossa investigagdo ndo vai se ocupar da questdo da existéncia de tais recursos
no suposto modelo de Hecyra, que teria sido escrito por Apolodoro. Para discussdo sobre o tema, cf. e.g.
MacGarrity (1980, p. 150, n. 4 ¢ 5). Metodologicamente, concordamos com o que afirma Slater (1988, p.
251) quando declara que também prefere ndo se concentrar nas questdes relativas ao modelo de Hecyra:
“A Roman comedy presumes a Roman audience, and any play which hopes to succeed plays to that
audience. If a given element in the play can only (or far better) be explained by the Greek background, we
should presume the audience knows this background, either from contact with the Greek cities of
southern Italy or from previous plays. It is, after all, the fiction that these plays are set in Greece.”

1% Sobre a provavel presenca de ironia na critica empregada por Parmendo para indicar que a meretriz
era faladeira, cf. Thomas (1887, p. 15) e traducdo de Ireland (1990): “No, I don’t suppose that the
soldier’s setting a limit to your chatting was much of your taste”.
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Fi. Mas, que negocio ¢ esse que a Baquide acaba de me contar 14 dentro?
Porque eu nunca poderia acreditar que ele pudesse pensar em ter uma esposa
enquanto ela estivesse viva!

Pa. Mas entdo ele tem uma esposa?

Fi. Ora, vocé...! E ndo tem?

Pa. Tem, mas receio que esse ndo seja um casamento solido.

Fi. Que os deuses e deusas queiram assim, se for para o bem da Baquide; mas
conte algo que me faca crer que a coisa estd dessa maneira, Parmenao.

Pa. Esse ndo é um assunto para ser divulgado, por isso, desista de perguntar!

No prosseguir do dialogo, o publico fica com razdes para suspeitar de que, além

de curiosa, Filotes tende a ser fofoqueira:

Ph. nempe ea causa ut ne id fiat palam?

ita me di amabunt, haud propterea te rogo,

uti hoc proferam, sed ut tacita mecum gaudeam.

Pa.numquam tam dices commode ut tergum meumtuam in fidem committam.
Ph. ah noli, Parmeno:

quasi tu non multo malis narrare hoc mihi

quam ego quae percontor scire. Pa. (uera haec praedicat

et illud mihi uitiumst maxumum.) si mihi fidem

das te tacituram, dicam. Ph. ad ingenium redis.

fidem do: loquere. (Hec. 105-114)

Fi. Quer dizer que essa situagdo ndo € para se tornar publica? Pelo amor dos
deuses, ndo € para eu espalhar por ai que lhe peco que me conte — mas para que,
calada, eu possa me alegrar, sozinha...

Pa. Nunca vocé ha falar tdo gentilmente a ponto de eu colocar em risco minhas
proprias costas por confiar em vocé.

Fi. Ah, ndo faca isso, Parmendo! Como se vocé ndo quisesse me contar, muito
mais do que eu mesma quero saber o que pergunto.

Pa. E verdade o que ela fala, e esse ¢ meu maior vicio! Se vocé me der a sua
palavra de que ficara calada, eu vou contar.

Fi. Vocé esta voltando a sua natureza! Dou-lhe minha palavra, fale!”

Caracterizado como também amante de uma fofoca (Hec. 110-12), o escravo
Parmendo, ao satisfazer a curiosidade de Filotes, sera o responsavel pelas declaragoes
que hido de continuar a apresentar a narratio propriamente dita. E assim que o seruus
discorrera acerca do relacionamento do jovem Panfilo com sua esposa, do amor deste
pela prostituta (proibido por seu pai) e do suposto conflito entre a esposa e sua sogra
Sostrata (mae de Panfilo).

E na fala do escravo (e na reacio de Filotes) que se vdo delineando tragos ndo
apenas do enredo, mas do carater das personagens envolvidas. E assim que,
diferentemente da imagem de uma meretrix seduzida por palavras vas, e traida —

impressdo que ficou da cena inicial — no didlogo entre Panfilo e Filotes primeiro se
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apresenta uma Baquide amada pelo jovem (hanc Bacchidem amabat ut quom maxume
tum Pamphilus, Hec. 115), o qual, no entanto, fora persuadido, atormentado pelos rogos
e argumentos do pai, a se casar com uma moga apta para tanto (Hec. 116-124). Vemos
um rapaz nao determinadamente infiel, mas apenas inconsequente, que nao se dera
conta de que o casamento realmente aconteceria, até que chega o dia das nupcias
mesmas (Hec. 125- 129). O escravo ndo se exime de contar em detalhes o sofrimento do
rapaz, chega a relatar em discurso direto as palavras do noivo angustiado (Hec. 131-
133).

Filotes se convence, a esse ponto, que o vilao era o pai de Panfilo, Laquede, que,
dessa forma, assume o lugar tipico do senex da palliata, como obstaculo as relagdes
amorosas de seus filhos (cf. Hunter, 1989, pp. 95 — 113).

Estando casado, o comportamento de Panfilo, preocupado em nao tocar a esposa
que pretendia abandonar (Hec. 135-151), ndo deixa de ser digno: com isso, a imagem
que Filotes tinha do jovem na primeira cena ¢é revista por ela: “Que carater honrado e

",

digno ¢ o de Panfilo, pelo que vocé me conta!” (pium ac pudicum ingenium narras,
Pamphili, Hec. 152). Por outro lado, completando essa imagem, Parmendo apresenta

uma Baquide também diferente daquela que Filotes imaginara na primeira cena:

sed ut fit, postquam hunc alienum ab sese uidet,
maligna multo et mage procax facta ilico est. (Hec. 158-159)

Mas, depois que ela viu que Panfilo ndo era mais exclusivamente seu, tornou-se
muito ma ¢ mais descarada em seus pedidos a ele.

Assim, nas palavras de Parmendo, Baquide se transforma numa tipica meretrix
procax ' | numa meretriz mais proxima daquelas de Truculento, do que da
personalidade que uma Tais terenciana revelaria. Ainda que tal mudanga no
comportamento da amante fosse compreensivel diante da situagdo (Hec. 160), isso ndo
impediu que também o amor de Panfilo mudasse e se voltasse para a esposa recatada e

resignada:

partim uictus hui(u)s iniuriis
paullatim elapsust Bacchidi atque huc transtulit

' Maligna multo et magis procax (Hec.158): note-se a aliteragdo (cf. Carney, 1963, p. 46); procax
denota alguém “extravagante em pedir ou expressar o0 que se quer, inoportuno (...), impudico”, conforme
o OLD (la), em que se elenca a passagem, bem como versos da pega plautina Persa, em que o termo ¢é
usado, também com referéncia ao contexto do meretricio: oh, lutum lenonium, procax, rapax, trahax
(Per. 140).
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amorem, postquam par ingenium nactus est. (Hec. 168-170)

Por outro lado, abatido pelas injusticas da Baquide, o coragdo do rapaz pouco a
pouco foi escapando desta e transferiu seu amor para aquela, depois que nela
descobriu um carater parecido com o seu.

O uso do termo iniuria € antes, na fala de Sira, referido ao comportamento dos
amantes para com as meretrizes (Hec. 72), e aqui apresentado como uma atitude da
parte da prostituta (Hec. 168)''°. O vocabulo explicita, no entender de MacGarrity
(1980, p. 152), a inversdo da imagem construida para a Baquide e para Panfilo na
primeira cena.'"

Portanto, até esse momento da peca a reputacdo de duas das personagens ja
mudou: Baquide de vitima passa a uma meretrix mala, Panfilo, de adulescens
aproveitador, torna-se um jovem que ¢ vitima das obrigacdes familiares e que,
decepcionado com a amante, passa a valorizar uma esposa adequada.

Na parte seguinte do discurso, haverd porém novas mudangas, incidindo sobre o

carater de Filomena, a esposa. Tendo o jovem marido viajado, Filomena passa a

conviver com a sogra (Hec. 170 — 5), mas, subitamemnte, sobrevém uma mudanga:

interim
moris modis odisse coepit Sostratam:
neque lites ullae inter eas, postulatio
numquam (Hec. 178 -181)

“De repente, de um modo estranho, a garota comeca a odiar Sostrata. Mas
nunca houve desentendimento algum entre elas, nunca uma reclamagao!”

Sem apontar qualquer motivo, i.e. sem dar qualquer razao a Filomena, Parmenao
descrevera diversos dos comportamentos estranhos (moris modis, Hec. 179) da jovem
para com a sogra, inclusive a volta daquela para a casa dos pais.

Quanto a Sostrata, a sogra de Filomena, suas agdes sdo descritas de modo
simpatico: ela procura a nora repetidamente, manda que a busquem, vai em pessoa,
embora seja desprezada (Hec. 185-90). O publico ja fica sabendo que o marido, vindo
do campo, estd estressado com a situagdo (Hec. 189-191), e em breve vera que este se

voltara contra a matrona.

1% Cf. ainda Hec. 165. Sobre a iniuria no prologo da pega, discutimos no capitulo anterior.

" “The use of iniuriis serves to recall the advice of Syra when she asks iniurium autem est ulcisci
advorsarios? (72). Thus the image of Bacchis is completed and matches the description of a meretrix
offered by Syra in the opening scene.” MacGarrity (1980, p. 152).
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Na cena em apreco, Parmendo ainda ndo nos da uma pista do desfecho da peca,
que envolvera varias revelagdes.''> Entre elas, estd o papel importante a ser assumido
pela Baquide (a meretriz de cujo infortinio se falava na primeira cena), ¢ que a
caracterizara como, ao contrario do que Sira pregava, uma meretriz de atitudes nobres.
Isso porque ela chegara a abrir mdo de seus proprios interesses € do amor pelo jovem
para revelar a verdade que torna possivel a reconciliagdo deste com sua esposa. Apos
esse feito, a certa altura da peca, o proprio Panfilo, ao encontra-la, agradecera por sua

bondade e elogiard seu carater:

Pam. o Bacchis, o mea Bacchi’, servatrix mea!

Ba. Bene factum et uolup est. Pam. factis ut credam facis;
antiquamque adeo tuam uenustatem obitines

ut uoluptati obitu’ sermo aduentu’ tuo’, quoquomque adueneris,
semper siet. (Hec. 855-860).

Pan. O Baquide, minha Baquide, minha salvadora!

Ba. Ter feito o bem é também um prazer.

Pan. Seus feitos me fazem acreditar nisso, € vocé ainda mantém sua costumeira
amabilidade de tal modo que sempre héa de ser um prazer encontra-la, ouvir suas
palavras, ver vocé chegar, de onde quer que vocé venha.

Trata-se de uma passagem marcante. Note-se a constru¢ao elaborada dos seus
versos, os efeitos de énfase que a repeti¢do (Bacchis, o mea Bacchi’, v. 855), a
aliteracdo (e.g. em /f/ em Factum...Factis ut credam Facis, v. 856) e a acumulagdo
gradual de termos (obitu’ sermo aduentu’, v. 859) conferem ao elogio feito a metretriz.
Como no discurso de Sira anterioremente visto (marcado por termos de atmosfera
bélica), a construgdo ¢ também hiperbdlica, mas aqui ndo chegard a desmentir o teor da
fala.

Como podemos perceber, na pecga se evidenciara (e se tematizard) um contraste
entre, de um lado, a imagem da Baquide apresentada no didlogo das outras meretrizes,
e, de outro, as agdes da Baquide (e, a julgar pelo que diz o escravo, o discurso — sermo,
Hec. 854 — dessa personagem). A fala de Baquide propriamente dita merecerd nossa

- . . 113
apreciacao mais adiante, neste estudo .

"2 Conforme ja referimos, a anagnorisis (ou seja, o “reconhecimento™) ocorrerd em etapa bem avangada
da comédia (Hec. 856-871).
'3 Ver secdo 4.3 deste estudo.
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Apenas mais tarde, também apos jogar com imagens, o publico descobrira que,
tal qual ocorre com a prostituta Tais em Eunuco, Baquide ''* se mostra
surpreendentemente uma prostituta de bom coragdo (“golden-hearted”)'", Filomena
tinha seus motivos para fugir, e a sogra nada teria a ver com eles. Mas isso também sera
apresentado nas proximas cenas, que analisaremos na continuidade do estudo sobre a
intrigante peca Hecyra.

Contudo, tendo observado isso, ja& podemos prever que o discurso de Sira na
primeira cena, bem como o de Parmenao na segunda, serd, entdo, negado pelas palavras
e atitudes da personagem que efetivamente tem parte no enredo, desconstruindo o
esteredtipo inicialmente fixado, ou seja, da mulher meramente interesseira e oportunista.
Como ressalta MacGarrity (1980), a primeira cena de Hecyra é importante para marcar
um conflito entre a reputacdo ou imagem da Baquide (e de outras personagens),
formada no inicio da comédia, e seu “real” carater, revelado ao final da trama.

Em sua analise de Hecyra, a centralidade desse conflito entre aparéncia e
realidade, tal qual proposta por MacGarrity (1980), é problematizada por Slater (1988),
que propde retomar como assunto principal da peca ndo o tema da reputagdo versus
realidade, mas sim o que Norwood (1923, p. 91) apontara: as mulheres. Contudo,
podemos dizer que Slater ndo refuta propriamente a analise de MacGarrity, mas sim
concluird seu estudo afirmando a necessidade de especificar que tipo de conflito entre
realidade e aparéncia constituird o principal aspecto social que ¢ problematizado em
Hecyra: “Terence's choices in the exposition of the Hecyra emphasize the triumph of

public/male fictions over private/female realities in the play” (Slater, 1988, p. 260).

3.2 Feminarum potestas

O segundo ato nas edi¢des modernas da comédia (Hec. 198 — 280) ¢ composto
de trés cenas que giram em torno do mistério acerca da partida de Filomena da casa dos
sogros para retornar a casa paterna. E ja na primeira cena desse ato (Hec. 198 - 242) que
Soéstrata, sogra de Filomena, sera acusada por seu marido, Laquede, de ser a culpada por

uma desavenca que teria feito a mocga regressar para junto da mae, ainda que ninguém

14 Ainda analisaremos, no prosseguir das cenas, a dic¢do especialmente arcaizante que caracteriza,
segundo aponta Karakasis (2005, p. 61), a Baquide: “EL (“Early Latin”) features in the speech of other
characters (with the exception of Bacchis in Hecyra) are often concentrated in a specific part of the play,
mainly when the interlocutor is an OLD person.”

'3 Com esse tipo, o publico moderno de operetas estaria mais familiarizado, segundo Fantham (2011, p.
144).
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tenha testemunhado tal conflito (Hec. 179-80). Na cena seguinte (Hec. 243-273) o
mistério continua, com a apari¢do de Fidipo, pai de Filomena, que nada sabe sobre o
motivo da volta da moga a sua casa e que, embora discorde da atitude da filha, ndo sera
capaz de obriga-la a obedecer a sua autoridade paterna. Ao final (Hec. 274-280), um
discurso melancoélico da injusticada Sostrata contribui para manter o mistério, ja que os
reais motivos da partida de Filomena serdo revelados apenas nas cenas seguintes.

Além do conflito entre sogra e nora que € evocado nessas cenas, chamou-nos
atencdo o impasse existente no 4mbito do casamento, sobretudo entre casais idosos''®.
Esse embate, segundo vimos, MacGarryty (1980, p. 149) apontou como o elemento que
demonstraria, nessa comédia, o conflito entre reputacdo e carater verdadeiro, tido pelo
estudioso como tema central ao enredo.

Contudo, na secdao anterior, nossa analise das primeiras cenas da comédia
possibilitou notar que Teréncio joga, de modo mais amplo, com aparéncias € impressdes
quanto as personagens, com destaque aos tipos femininos pertencentes a comédia
paliata, que vao sendo paulatinamente afirmadas e em seguida desmentidas. Como
veremos, ¢ possivel perceber que esse jogo continua no decorrer das cenas do segundo
ato, abrangendo, inclusive, o referido embate entre os conjuges. Ali, os efeitos comicos
oriundos tanto da linguagem quanto das situagdes contribuem para a interpretacdo do
carater misogino afirmado. Nossa hipotese ¢ de que, nessas cenas, o alegado repudio a
mulher que pode emergir de uma primeira € menos atenta leitura da peca sera, na
verdade, ridicularizado e explorado como mote para riso.

Sabe-se que, tipicamente, na comédia paliata a vida conjugal dos casais mais
velhos ¢ tido como algo penoso e extremamente desagradavel, e € comum que a mulher
seja considerada a grande culpada, devido a seu comportamento. Segal (1987) discorre
acerca desse conflito no ambito do matriménio, ao apresentar sua leitura sobre o humor
plautino. Segundo o estudioso, Plauto viola em sua comédia a concep¢do moral da
pietas romana (Segal 1987, p. 15-6): explorando um modo de vida que pareceria ndo-
romano.

Segal (1987, p. 15-8) apresenta uma série de exemplos que demonstram como os
jovens amatores na comédia plautina ultrajam a concepcdo romana de autoridade
parental. Por exemplo, em passagens como a de Mostelaria (Most. 233-4), em que o

jovem Filolaquede (Philolaches) chega a desejar que seu pai estivesse morto para que

1% Sobre o casamento na palliata e seus confitos, cf. Rocha (2015, pp. 90-6), que distingue precisamente
conflitos oriundos de casamentos de jovens daqueles surgidos dos casamentos entre idosos.
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ele pudesse ficar com todos os seus bens e entregar a amante. Veremos mais adiante, ao
tratarmos da cena II do segundo ato de Hecyra, que nesta comédia teremos uma filha
desobedecendo a ordem de seu pai (Hec. 243-5). Mas, por ora, interessa-nos observar
que Segal relaciona tal autoridade paterna também a autoridade do marido sobre sua
esposa ¢ a lealdade que esta devia a seu conjuge no contexto da sociedade romana
(Segal, 1987, p. 21). No entanto, ¢ significativo que grande parte das matronas na
comédia plautina sejam retratadas como iratae, causadoras de conflitos e problemas,
além de falantes e briguentas''’. Nesse contexto de violagdo de uma moral romana, em
que as esposas chegam mesmo a desafiar a potestas de seus maridos, ¢ que surgem, em
geral, as brigas e ataques aos conjuges, gerando cenas risiveis recorrentes na fabula
paliata.

E comum na comédia romana maridos insatisfeitos com suas esposas ansiarem

118

por sua morte . Um exemplo pode ser observado num dialogo entre pai e filho da

comédia A4sindria de Plauto, especificamente nos versos que transcrevemos a seguir:

ARG. ecquid matrem amas? DEM. Egone illam? Nunc amo, quia non adest.
ARG. Quid cum adest? DEM. Periisse cupio (As. 900-1).

Argiripo. Vocé ndo gosta da minha mae?
Deméneto. Se gosto dela? Agora sim, ja que ela ndo esta aqui.
Arg. E se ela estivesse?
Dem. Desejaria que ela estivesse morta''”.
Lisidamo evoca o mesmo sentimento em Cdsina:

Sed uxor me excruciat, quia uiuit (Cas. 227).

. Lo 12
“Mas minha esposa me atormenta, porque esta viva!”'*

E esse topos aparece novamente em Cistelaria:

Ea diem suom obiit, facta morigera est uiro (Cis. 175).

. 121
“Ela morreu, e finalmente se comportou de modo a agradar ao seu marido = .

""" Rocha (2013, p. 44) ressalta a frequéncia com que tal estere6tipo de esposa aparece na comédia de
Plauto, ao analisar o tipo na comédia Casina. Ela lembra, entretanto, que a ma fama das esposas nao ¢é
exclusividade plautina, nem mesmo uma topica que se restringe a comédia.

'8 Conforme Rocha (2013, p. 44) aponta, no De Oratore de Cicero (II, 69, 278), vemos a citagio de uma
piada apresentada como exemplo de uso do humor na retdrica, que narra acerca de um homem que pede a
um colega uma muda da figueira na qual sua esposa havia se enforcado. Sobre semelhante referéncia em
Quintiliano (Imstitutio Oratoria, VI, 3, 88) cf. Miotti (2010). Para possiveis exce¢cdes em Plauto,
nomeadamente, esposas que defendem a lealdade a seus maridos, cf., em Estico, Cardoso (2001, pp. 21-
38).

% Tradugdo nossa.

120 Seguimos tradu¢do de Rocha (2013, p. 127).
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Embora as esposas que vemos em Hecyra de Teréncio, sobretudo a injusticada
Soéstrata, aparentemente ndo sejam esse tipo de uxor irata e causadora de problemas e
tdo explorado na comédia de Plauto, ¢ esse mesmo esteredtipo que é evocado por
Teréncio na passagem que transcrevemos a seguir. Nela, o marido Laquede, furioso,
interrompe Soéstrata que tenta se defender das acusacgdes de ter provocado a partida da

nora:

SO. me miseram, quae nunc quam ob rem accuser nescio. LA. hem
tu nescis? SO. non, ita di bene ament, mi Lache,

itaque una inter nos agere aetatem liceat. LA. di mala prohibeant. (Hec. 205-
207)

SO. Como sou miseravel! Nem sei o motivo por que estou, agora, sendo acusada.

LA. Ah! Entdo vocé ndo sabe?

SO. Nao, pelo amor que me tém os deuses, querido Laquede! Que seja permitido
vivermos toda nossa vida juntos um com o outro!

LA. Que os deuses proibam essa desgraca!

Vemos nesse trecho que o modo brutal com que o marido responde a Séstrata
contrasta com a forma afetuosa como ela se dirige ao esposo, que €, no caso, um indicio
da misoginia a que ja nos referimos. Contribuindo para o efeito de humor apreensivel
nesses versos, temos o fato de que tal interrupcao resulta da abrupta tomada da fala por
parte de Laquede (cf. Goldberg, 2013, p. 118). Observe-se que essa impressdo de
rapidez e rispidez se da em versos marcados por consecutiva esticomitia, i. €., por uma
mudanga de enunciador dentro de um mesmo verso. Além dessa inesperada interrupg¢ao
da fala, Laquede arremeda a formula imprecativa e o tom augural, de juramento,
utilizado pela esposa, para insinuar que preferiria que ela ndo estivesse viva a que seu
casamento perdurasse.

Que a topica da morte da esposa ¢ explorada neste género comico'** em que estd
inserida nossa comédia, esta claro. Entretanto, ndo é raro encontrarmos a mesma
tematica e semelhantes elementos humoristicos em piadas que circulam atualmente,

como nesta que reproduzimos a seguir:

Um amigo, todo orgulhoso, diz ao outro:

121 Tradugdo nossa.

1220 tépos esta presente também no género epigramatico, conforme podemos constatar no poema IV.24
de Marcial: “Licoris sepultou, Fabiano, suas amigas/ todas. De minha esposa fique amiga!” (omnes quas
habuit, Fabiane, Lycoris amicas/ extulit: uxori fiat amica meae). Agradecemos ao professor Dr. Robson
Cesila (USP) pela indicagdo deste epigrama na ocasido de nosso exame de qualificacao.
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- Minha esposa € um anjo.
Ao que o outro responde:

. . ;o 12
- Sorte a sua, a minha ainda esta viva!'*

Tanto a piada citada quanto as cenas de Hecyra ¢ de comédias plautinas que
acabamos de evocar, evidenciam e tematizam, ndo apenas um embate conjugal, que, se
nos pautarmos nos exemplos acima explicitados, podemos dizer que tem atravessado
geracdes. Elas também veiculam certa imagem negativa da mulher. Voltando a nossa
peca, essa imagem pode ser exemplificada por meio da fala do marido Laquede nos

versos transcritos a seguir, em trecho que em parte ja citamos anteriormente:

LA. Pro deum atque hominum fidem, quod hoc genus est, quae haec est
coniuratio!

utin omnes mulieres eadem aeque studeant nolintque omnia

neque declinatam quicquam ab aliarum ingenio ullam reperias!

itaque adeo uno animo omnes socrus oderunt norus.

uiris esse aduorsas aeque studiumst, simili’ pertinaciast,

in eodemque omnes mihi uidentur ludo doctae ad malitiam, et

ei ludo, si ullus est, magistram hanc esse sati’ certo scio. (Hec. 198 — 204,
grifos nossos).

LA. Pela fé nos deuses e nos homens, que gente € essa! E que compld! Como ¢é
possivel todas as mulheres terem as mesmas paixdes e quererem ou recusarem
tudo da mesma forma? Vocé ndo encontra uma sequer que se afaste da
mentalidade das outras. Por isso € que unanimemente e de tal maneira todas as
sogras e noras se odeiam. Da mesma forma, empenham-se em serem contrarias
a seus maridos, todas t€m igual teimosia. Parece-me que todas foram ensinadas
na mesma escola para a maldade. E sei bem que, nessa escola, se ela existe, esta
aqui € a professora.

E possivel notar nesse trecho ao menos dois recursos humoristicos muito
comuns ¢ frequentemente interligados: trata-se do exagero e da generalizagdo.
Contribuindo com ambos os recursos, note-se a quantidade de vezes em que a

3 3 (13 2 . (13 2
personagem repete o adjetivo “todos” (omnes; omnia), bem como o termo ‘“mesmos
(eadem; eodem) referindo-se as mulheres e suas atitudes. Tal énfase, por parte do senex,
no fato de que se deveria tomar a totalidade das mulheres como portadoras dos mesmos
defeitos, ¢ sem duvida hiperbolica.

E notavel como, nessas passagens, Teréncio brinca com convengdes certamente

reconheciveis pelo publico, uma vez que ja tdo exploradas por autores como Plauto em

geracdo anterior. Aqui, mais especificamente, o poeta brinca com um esteredtipo de

2 Ppiada citada da pagina Piadas sobre casamento, no site Casamento&Cia, disponivel em
http://www.casamentoecia.com.br/index.php? option=com_curiosidades humorastral&content=outras&i
d=514, acessado em 03/12/2014.
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mulher que emerge dessa espécie de rebelido comica contra a virtude cotidiana romana
(Segal 1987, p. 27).

Dessa forma, ¢ possivel ao publico terenciano pensar que, nessa passagem de
Hecyra, como ja ocorrera nas cenas anteriores a essa, tal imagem negativa da figura
feminina e impressdo de misoginia serdo, conforme ja apontado, relativizadas, e quem
sabe mesmo desmentidas por meio dos efeitos de humor presentes nessas passagens.

Além disso, ndo podemos deixar de notar que a figura masculina, sobretudo no
ambito familiar, que envolve a paternal, serd também ridicularizada em Hecyra. Nesta
primeira cenado ato II, € notavel a forma como o marido Laquede se esfor¢ca de maneira
obstinada (e podemos dizer que de certa forma automatica) em culpar sua esposa quanto
a partida da nora. Aqui vale observar o modo como a cena ¢ construida. Cada esfor¢o da
esposa em se defender de suas acusagdes ¢ combatido pela teimosia do marido, que
despeja mecanicamente sobre ela seu falatorio. E possivel notar tal aspecto da

personalidade do marido com os versos transcritos a seguir:

SO. meque abs te inmerito esse accusatam post modo rescisces, scio.

LA.te inmerito? an quicquam pro istis factis dignum te dici potest?

quae me et te et familiam dedecoras, filio luctum paras;

tum autem ex amicis inimici ut sint nobis adfines facis,

qui illum decrerunt dignum suos quoi liberos committerent.

tu sola exorere quae perturbes haec tua inpudentia.

SO. egon? LA. tu inquam, mulier, quae me omnino lapidem, non hominem
putas. (Hec. 207-214)

So. Em breve descobrira que sou acusada injustamente por vocé, tenho certeza.
La. Injustamente? Acaso ha algo que se possa dizer a altura de seus atos? Pois
vocé desonra a mim, a si, & nossa familia, causa sofrimento para nosso filho, e
entdo faz com que parentes sejam nossos inimigos, ao invés de amigos, mesmo
depois de acreditarem que ele era digno de lhe confiarem sua filha. Vocé
sozinha surge para tudo perturbar com sua imprudéncia.

So. Eu?

La. E vocé mesma, mulher, que pensa que eu sou inteiramente feito de pedra,
ao invés de um ser humano (...).

Essa obstinagdo, como que mecanica, do marido em acusar sua esposa pela
partida da nora, evocando um estereotipo de mulher, que, conforme ja observamos, era
conhecido pela audiéncia, pode ter efeito risivel, uma vez que ele se torna incapaz de
dar ouvidos e perceber uma verdade da qual o publico, que acompanhara a narrativa do
escravo Parmendo (Hec. 180 — 90), talvez ja tivesse se dado conta: a de que Sostrata

pode nio ser a culpada. Aqui temos, portanto, um recurso muito comum na comédia de
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Teréncio'**: 0 jogo com ironia dramética, i. e., os espectadores sabem algo acerca do
enredo que as personagens ignoram e, ao ignorarem, agem e discutem diferentemente
do que seria esperado que fizessem caso o soubessem. Segundo j& apontara o escravo
Parmendo (Hec.185-187), aparentemente, a moga sofre de algum tipo de doenca, sobre a
qual Sostrata tenta alertar o esposo (Hec. 238), ao que ele responde com a notéavel
aliteracdo: tuos esse ego illi mores morbum mage quam ullam aliam rem arbitror, (Hec.
239, grifos nossos): “Creio eu que seu comportamento ¢ que seja o motivo do mal-estar
da moga, mais do que qualquer outra coisa™'*.

Mais adiante, no proximo ato (Hec. 281-515), veremos que nao ¢ bem uma
doenga que leva a moga a necessitar dos cuidados da mae. Sera feita uma importante
revelagdo (que, inclusive, confirmara a inocéncia de Sdstrata, sobre a qual Parmendo ja
nos dera indicios no inicio da peca). Mas, ao que nos parece, mesmo antes deste ponto,
o proprio discurso hiperbdlico de Laquede ja dd a entender para os espectadores da
comédia que haveria um mistério envolvido nessa confusdo toda, para além de uma
simples rixa entre sogra e nora.

Portanto, rimos de Laquede que acredita estar a par da situagdo, e que se gaba de
saber exatamente o que acontece dentro de sua casa (Hec. 215-217), quando “na
realidade” (a do enredo terenciano) ele ndo percebe que haveria um motivo oculto e
muito mais importante para a partida de Filomena. Rimos, pois, do marido que, — feito

. . 126
um boneco de mola que mecanicamente salta para fora da caixa de surpresa

, € aqui
usamos uma imagem empregada por Bergson — sem suspeitar de alguns indicios ja
perceptiveis para a audiéncia, insiste em acusar a esposa e culpd-la de ser igual a todas
as outras mulheres. Rimos, enfim, ao acrescentarmos mais uma imagem bergsoniana
comparavel a situacdo do caricatural senex Laquede: a de uma espécie de “fantoche”
(Bergson, 2007 p. 57), que pensa falar e agir conscientemente; mas a quem também o
publico, juntamente com o poeta, teria a sensagao de estar manipulando, por ja conhecer
esse tipo de outras comédias da palliata.

Mas Laquede ndo serd o unico pater a se tornar vitima dessa ridicularizagao e

dos efeitos risiveis vindos de uma inversdo de papéis sociais. Vejamos a seguir, na

proxima cena, como o pai de Filomena ¢ também manipulado a ponto de ter usurpada a

124 Sobre esse recurso em Hecyra, cf. Zoccola (2007).

125 A aliteragdo nesse verso, segundo Carney, 1963, p. 55, une “comportamento” (mores) e “doenga”
(morbum), intensificando o sentido de que aquele estaria ligada a esta, ou seja: se a moga estivesse de fato
doente, isso seria em decorréncia do que teria feito Sostrata contra ela. Sobre efeitos de sentido oriundos
de repeticdes em Teréncio, cf. Vincent (2013, pp. 71 a 77), estudo a que voltaremos na proxima secao.

126 Cf. Bergson (2007, p. 51) que associa a imagem do boneco de molas a certos mecanismos de humor.
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sua patria potestas: Teréncio vai brincar com a concep¢ao moral romana de autoridade

12
paterna'”’.

Mundo as avessas

Na cena seguinte, vemos mais uma interessante inversdo da imagem da mulher

. . ~ e 128 . . .
e, ainda, uma inversdo da estrutura familiar = suscitada na cena anterior. Aqui surge
outra personagem, Fidipo, pai de Filomena, a moca que deixara a casa dos sogros para
retornar para junto da mae. Nesta cena, vemos um pater assumidamente manipulado por
sua esposa e também por sua filha, que se nega a obedecé-lo e voltar para junto do

. 12 L. ., . " p ~
marido e dos sogros'>. O proprio pai é quem ira admitir que est4 nas maos da filha:

PH. Etsi scio ego, Philumena, meum ius esse ut te cogam
quae ego imperem facere, ego tamen patrio animo uictu’ faciam
ut tibi concedam neque tuae lubidini aduorsabor. (Hec. 243-245)

FI. Estou bastante certo, Filomena, de que ¢ meu direito (ius) obriga-la (cogam)
a fazer aquilo que eu ordenar (imperem), no entanto eu, vencido por meu
coracdo paterno, farei com que eu mesmo ceda a vocé e ndo me oporei a seus
caprichos.

Esse carater indulgente do pai de Filomena ¢ ainda acentuado pela fala do
vizinho Laquede, que se mostra empenhado em buscar explica¢des de Fidipo sobre o
regresso de Filomena a casa paterna, como podemos ver nos versos reproduzidos a

seguir:

LA. atque eccum Phidippum optume uideo: hinc iam scibo hoc quid sit.
Phidippe, etsi ego meis me omnibus scio esse adprime obsequentem,
sed non adeo ut mea facilitas corrumpat illorum animos:

quod tu si idem faceres, magis in rem et uostram et nostram id esset
nunc uideo in illarum potestate esse te. PH. heia uero? (Hec. 246-250)

LA. Ai vem o Fidipo, que oportuno! Ja saberei dele sobre tudo isso que esta
acontecendo. Fidipo, estou bastante certo de que sou muito condescendente com
todos os meus, mas, ainda assim ndo ao ponto de minha indugéncia corromper

127 Sobre a patria potestas na sociedade romana e enquanto convengcio teatral, cf. Crook (1867). Sobre as
concepcdes de género inferidas das posi¢des de pater familias e mater familias, ver Saller (1999).

128 Sobre comédia paliata tematizando a inversdo social (ou seja, uma carnavalizagio, segundo conceito
de Bakhtin), ver Segal (1987, pp. 42-70).

12 Cf. situagdo semelhante em Epitrepontes e em Estico, em que, ao contrario, as filhas entram em
conflito com a vontade do pai, que pretende divorcia-las de seus maridos. Sobre tal aspecto em Estico, ver
Cardoso (2006, pp. 43 — 46), e em Epitrepontes Traill (2008, pp. 205 — 221).
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suas indoles. E se vocé fizer o mesmo, isso serd para o nosso bem e o de voces.
Agora, ao invés disso, vejo que vocé esta sob o poder delas (illarem potestate).
FI. Nossa, ¢ mesmo?

Carney (1963, p. 56) observou o modo como, nessa cena, as falas dos dois senes
sdo comicamente organizadas de forma a caracterizar os pais como sendo opostos um
ao outro’: Fidipo disse que, embora tenha a autoridade paterna (cf. ius, Hec. 243, cf.
também imperem, Hec. 244), ele age mansamente com a familia. J4 Laquede afirma
que, embora seja condescendente, compreensivo (cf. obsequentem, Hec. 247), exerce
sua autoridade (cf. potestate, Hec. 250) sobre sua familia. Veremos que, na verdade,
esse e diversos outros contrastes acabam por conferir humor as falas enunciadas nessa
cena e, sobretudo, contribuem para a caracterizagdo comica de ambasas personagens e
da situacao em que se encontram.

. 131
Vincent

, em estudo que analisa os efeitos de som e sentido nas comédias
terencianas, aponta para diversos recursos linguisticos que contribuiriam para o
estabelecimento da situagdo codmica. Dentre tais efeitos, a estudiosa destaca aqueles que
emergem das repetigdes de sons, como as aliteragdes e assonancias, bem como das
repeti¢des de ideias, como nos pleonasmos e circunloquios. Para Vincent, tais recursos
linguisticos sdo adotados pelo autor da comédia para marcar o tipo comico representado
por determinada personagem (Vincent 2013, p. 72). Ela concorda com Karakasis (2005,
pp. 90-120), quando este aventa que os velhos de Teréncio sdo geralmente mais
prolixos, 1. e. suas falas sdao cheias de pleonasmos e redundancias.

Nao sao poucos os exemplos desse tipo de repeticdo que podemos encontrar
nessa cena de Hecyra, sobretudo no discurso do velho Fidipo. O primeiro deles esta ja

em sua fala inicial: ao entrar em cena, dirigindo-se a Filomena, ele se expressa de modo

redundante por meio da fala:

ego tamen patrio animo uictu’ faciam

ut tibi concedam [...](Hec. 244-245).

% Um contraste entre dois tipos de educagdo paterna, um vindo de um pai mais proibitivo e antiquado,
outro vindo de um pai permissivo e ¢ moderno, ja foi tematizado em outra comédia terenciana: Os
Adelfos. La, os senes Micio (Micio) e Démea (Demea), dois irmaos, protagonizam um embate sobre quem
teria a melhor maneira de educar seus respectivos filhos, de forma a torna-los adultos responsaveis e bons
cidaddos: Micio acredita que deixando-os livres, eles seguirdo suas disposi¢des naturais para o bem, ja
Démea cré que é necessario ser rigido e refrear todo comportamento considerado inadequado a um futuro
paterfamilias. Para uma leitura dos papéis dos dois senes nessa comédia terenciana, cf. em Gratwick
(1999, pp. 13 a 25) introdugdo a sua tradugdo desta comédia de Teréncio. Agradecemos ao professor Dr.
Robson T. Cesila, por nos ter lembrado acerca desse embate na comédia Os Adelfos, na ocasido de nossa
qualificagdo.

1 Cf. Vincent (2013, pp. 71 — 77).
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“...no entanto eu, vencido por meu coragao paterno, farei com que eu
mesmo ceda a voce...”

Segundo Carney (1963, p. 56), o circunléoquio aqui evidenciaria a forma
relutante com que Fidipo cedera ao que ele cré serem meros caprichos de sua filha e
esposa. Ainda segundo o estudioso, esse recurso estilistico ressaltaria, portanto, certo
efeito de estranheza oriundo da fala do senex, ja que o publico da comédia estaria pouco
familiarizado com um pai a quem sua filha explicitamente ndo obedece, ao menos
dentro desse contexto da fabula palliata. Ainda que tenhamos, conforme demonstrado
acima e explicitado no estudo de Segal (1987, p. 15-8), exemplos de filhos que agem de
forma irreverente para com seus pais, parece-nos que o efeito destacado por Carney de
fato se apresenta na cena em apreco.

Semelhante repeticao pleonastica ocorre na fala do senex Laquede. Mais adiante,
ele afirma, a respeito do que ocorreria ao seu filho Panfilo, quando regressasse de
viagem e notasse que a esposa ndo estaria em casa: “Além disso, ndo deixa de ser
evidente o quio triste creio que ele ficard...” (Hec. 261, neque adeo clam me est quam
esse eum grauiter laturum credam..., grifo nosso). Conforme aponta Goldberg (2013, p.
126), aqui o circunléquio demonstraria como Laquede faz questdo de enfatizar e
valorizar sua propria opinido a respeito do assunto. Tal interpretagdo corrobora o que ja
estaria perceptivel na cena anterior, i. €., que a personagem seria caracterizada como um
velho arrogante, metido a sabichdo e ndo pouco ridicularizado por isso. E possivel
pensar que, em Hec. 250, o proprio Fidipo respondesse de forma irdnica ao tom altivo
do vizinho. E Carney (1963, p. 56) quem pressupde a presenca de ironia na resposta de
Fidipo & acusacdo de Laquede “E mesmo?” (Heia uero? Hec. 250). A interpretagio
pode ser corroborada quando cotejada também com nossa analise da cena da contenda
entre marido e esposa, na se¢ao anterior deste estudo. Nela vimos que o velho Laquede,
a despeito da empafia de sua fala, ja estaria sendo percebido pelo publico como mais
uma vitima do mal entendido que toda essa confusdo e mistério encerraram. Aqui, o
vizinho Fidipo poderia estar ironicamente insinuando que Laquede estaria sendo tao
manipulado quanto ele mesmo. Se Carney tiver razdo quanto a esse tom, o publico
muito provavelmente perceberia a ironia dramatica em que o senex estaria envolto e
riria dela. Mais adiante, nas cenas seguintes, Laquede serd efetivamente vitima de

manipulagdo: mas, desta vez, por parte de seu filho Panfilo, que propositalmente,
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mesmo depois de conhecer a verdade, mantera a desconfianca de que o motivo da
partida de Filomena era mesmo o da desavenca entre ela e a sogra.

Enfim, vemos nessa cena que o poeta poderia, por meio de recursos linguisticos
e jogos de palavras, estar elaborando uma situagdo comica especifica: a patria potestas
¢ transformada em feminarum potestas (expressao empregada por Carney 1963, p. 56 e
Goldberg 2013, p. 125 em referéncia a in illarum potestate, Hec. 250), e isso ocorreria
sobretudo, mas ndo apenas, no que tange a caracterizacdo de Fidipo.Tal situagdo pode
ser classificada como um tipo de “inversao” com efeito risivel nos termos apresentados
por Bergson (2007, p. 70). Segal (1987, pp. 99-136), na esteira de Bergson, discute
acerca da inversdo de papéis na comédia plautina, ao abordar um aspecto comumente
encontrado nas pecas de Plauto e Teréncio: a presenca de um jovem amator que, para
alcangar seus objetivos em relacdo a amante, se coloca em posicdo inferior a de seu
proprio escravo (a quem suplica por ajuda, normalmente para enganar o pai e dele
extrair recursos financeiros para pagar a amante). E de fato significativo, conforme
aponta Segal (1987, p. 112), que haja diversas instancias na comédia plautina em que o
jovem mestre, apesar de usufruir de uma autoridade sobre seu escravo, ndo raro cede
seus direitos de dono ao seruus em troca de ajuda com seus problemas amorosos e
financeiros. Os jovens de Plauto, nos exemplos expostos por Segal, fazem-se “escravos”
por conta de seu amor, chegando mesmo a declarar em seu discurso tal condicao (cf.,
por exemplo, a fala do jovem Agorastocles em Poen. 447-8), e abrem mao de uma
autoridade que lhes assiste enquanto senhores de seus escravos. Contudo, nesta cena de
Hecyra, vemos um pai que, por amor a filha, voluntariamente (segundo ele mesmo diz
em Hec. 243-5), abre mao de seu direito de obrigé-la a fazer o que ele ordena.

Pode-se pensar que a impressao de inversao que a audiéncia teria da situagdo
descrita nessa cena dependa do reconhecimento, por parte dos espectadores, de que, no
retrato de um pai leniente, como Fidipo, uma “regra” desse gé€nero dramaético foi
quebrada. Na comédia antiga romana ¢ comum que a figura paterna seja retratada, ao
menos a primeira vista, como detentora do poder € a quem se deve obediéncia'*?. No
inicio de nossa peca, vemos que o jovem Panfilo se casa com Filomena para cumprir
uma exigéncia de seu pai Ladquede. Um pater indulgente para com uma filha e

manipulavel pelas mulheres da casa ¢ figura menos comum, ao que parece, no contexto

132 Cf, por exemplo, o que falam Panfila (Pamphila) e Panégiris (Panegyris) acerca de seu pai Antifonte
(Antipho) em Estico: “Mas, em ultima instincia, isso depende da determinagdo de nosso pai: ¢ nosso
dever fazer o que os pais ordenam” (Verum postremo in patris potestatest situm,/ Faciendum id nobis
quod parentes imperant. Stich. 53-4, traducao de Cardoso 2006, p. 100-1).
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de producdo em que Hecyra estd inserida. Carney (1963, p. 56) v€ nessa cena uma
excegdo: ¢ a unica vez, segundo o editor, em toda a obra terenciana, que uma moca
aparece explicitamente desobedecendo a seu pai'>’.

Conforme Segal (1987, p. 116-7) observa, ¢ notavel que, no contexto das
comédias de Plauto, j4 ha uma inversao do status, i.e. da posi¢do moral do senex
enganado em relagdo ao escravo enganador. Este, ao pregar pecas para extrair recursos
financeiros do pai do jovem apaixonado, passa a ocupar uma posi¢do de superioridade
intelectual, ja que é mais esperto que o senex, que cai em suas armadilhas'*. Tal aspecto
evidencia, j& em Plauto, uma ridicularizacdo dessa figura de senex. Em Hecyra, tal
imagem se apresenta e se caracteriza inicialmente com uma superioridade (sobretudo
em relacdo as mulheres) que, segundo nossa analise pretende demonstrar, vai sendo
cada vez mais relativizada ao longo da peca.

Desse modo, mais uma vez vemos, em Hecyra, que Teréncio joga com as
imagens das personagens que, a partir de um repertério prévio, sdo inicialmente
evocadas. Por mais de uma vez, essa brincadeira parece atingir também certa impressao
de misoginia oriunda de uma primeira leitura, que parece ser relativizada ao atentarmos
para o exagero, as ironias dramdticas que marcam as falas e a caracterizagdo das

personagens nas cenas apreciadas.

Os senes e a ironia da “sapiéncia” em Hecyra

Avangar para as cenas finais evidenciara a notavel forma como Teréncio, nesta
comédia, satiriza a convengao romana da patria potestas.

Mas, além desta ridicularizacdo da concep¢ao moral romana de autoridade
paterna, que ndo chega a ser novidade terenciana, Zoccola (2007, p. 282) ird apontar de
que outra forma o senex Fidipo sera ridicularizado nessa comédia: ndo apenas tendo sua
autoridade usurpada, mas se tornando, juntamente com seu vizinho Laquede, vitima de
um outro tipo de ironia: a da (falsa) sapiéncia.

Na primeira cena do ato II, a fala inicial do velho Laquede da indicios de que ele

considera a si um senex sapiens:

133 Mesmo no contexto plautino, note-se, no Estico, que as filhas do velho Antifonte usam de
estratagemas ¢ simulagdes para manipuld-lo (Cardoso 2006, pp. 43-6). Sobre a ridicularizagdo da
autoridade deste pater, cf. Gaiser (1972). Um exemplo mais sutil se tem na uirgo de Persa; agradecemos
ao Beethoven Alvarez pela discussao.

34 Cf. Asin. 702, em que um escravo exalta seu triunfo ao conseguir enganar seu senhor: “Assim é que
aqueles sujeitos orgulhosos sao normalmente domados” (Sic isti solent superbi subdomarri).
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an, quia ruri esse crebo soleo, nescire arbitramini

quo quisque pacto hic uitam uostrarum exigat?

multo melius hic quae fiunt quam illifc] ubi sum adsidue scio,

ideo quia, ut uos mihi domi eriti’, proinde ego ero fama foris. (Hec. 215-218).

“Por acaso vocés acham que, porque costumo ficar muito na fazenda, ndo sei
como vai a vida de cada uma de vocés? Sei muito mais o que se passa aqui do
que o que se passa la onde habitualmente estou; ¢ o motivo disso é que,
conforme vocés se comportarem dentro de minha casa, eu serei considerado 14
fora.”

Nesta passagem, ¢ risivel a inabilidade do senex em interpretar as circunstancias,
ou seja, de enxergar as personagens envolvidas fora do esteredtipo preconcebido. Mas
causa graca também o fato de ele se dizer “a par” da situacdo, uma vez que, desde este
momento e até o final da peca, o velho permanecerd ignorante dos fatos envolvidos na
partida de Filomena. E interessante, quanto a isso, a fala de Panfilo no ultimo dialogo,
particularmente no momento em que ele pede a Baquide que mantenha segredo sobre o

que ela acaba de descobrir:

Pam: dic mi, harunc rerum numquid dixti iam patri? Ba. nil. Pam. Neque opus
est

adeo muttito. placet non fieri hoc itidem ut in comoediis

omnia omnes ubi reciscunt. (Hec. 864-867)

Pan. Diga-me, vocé ja falou alguma coisa sobre isso tudo ao meu pai?

Ba. Nada.

Pan. Nem ¢é necessario dar um s6 pio. Nao me agrada que seja feito como nas
comédias, em que todos ficam sabendo sobre tudo.

Tal passagem, com nitida presenca de humor metateatral e brincadeira com a
ilusao dramatica, sera alvo de analise mais detalhada em secdo subsequente deste
estudo, ao tratarmos do ato V. Mas ja vale ressaltar que este ¢ um dos poucos casos em
que, no teatro de Teréncio, ocorre um possivel rompimento da verossimilhanga cénica
(cf. Kraus, 1934; Zoccola 2007, p. 268; Cardoso 2010). Além disso, o passo também
sera responsdvel por enfatizar que os senes, em momento algum da peca Hecyra,
chegam a saber da verdade.

Mesmo nesse ultimo ato, tal ignorancia de Laquede, porém, tem efeito
dramatico em momento anterior a esse didlogo de Panfilo e Baquide num momento
decisivo da comédia (Hec. 882-5). Ali, serda com a mesma atitude que teve

anteriormente com sua esposa ( i.e., avaliando a situa¢do sob uma 6tica dos esteredtipos
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e convengdes comicas), que o velho, fazendo mal julgamento de Baquide, passa a
acreditar que o filho ainda estaria envolvido com a cortesd e a manda chamar para tirar
satisfagdes. E a presenga da meretriz no palco, solicitada pelo senex, que ira possibilitar
o reconhecimento e o consequente “final feliz” de nossa comédia.

Mas além do fato de o velho acreditar saber aquilo que na verdade ignora, €
significativo para apreensdo dos efeitos risiveis na caracterizagdo dos senes observar
quais sdo as personagens que conhecem a verdade do enredo. Zoccola (2007, p. 282)
destaca a ironia, primeiramente, no fato de Panfilo, um adulescens, ¢ ndo o pai e o
sogro, os dois patres familias, saber o que acontece com Filomena'®.

Além disso, constatar essa ignorancia por parte dos semes — que, a rigor,
representam personagens masculinas portadores de autoridade no quadro social
proposto pela peca — ¢ algo de extrema relevancia para nossa consideracdo da
representacdo das mulheres em Hecyra. Isso porque, na esteira de Segal (1987) e de
Zoccola (2007), acreditamos que Teréncio satiriza ndo somente as personagens: ele
alcanga com sua critica os valores da sociedade romana, mesmo ao expor dois falsos
senes sapientes, que sabem menos que seus filhos e, o que ¢ ainda mais grave, menos
que suas esposas.

A ironia da sapiéncia em Hecyra, de acordo com Zoccola (2007, p. 284),
caracteriza-se fundamentalmente como dramatica: em toda a comédia ¢ evidente o
contraste entre um ponto de vista por parte de personagens e a realidade do enredo que
vai sendo apresentada ao publico, ou seja, um contraste entre as suposi¢des e a verdade.
Nesse sentido, ¢ significativo que as manifestacdes mais evidentes de falsa sapiéncia
sejam afirmacdes proferidas contra as mulheres'*°.

Tendo atentado para tais aspectos do enunciado autoritario e supostamente sabio
dos senes de Hecyra, vejamos de que modo também ¢ possivel relativizar a fala, a
primeira vista melancolica e submissa, das mulheres, por meio do reconhecimento de

elementos de humor. Particularmente, observaremos como se caracteriza o discurso de

Sostrata a luz dessa ridicularizacdo do senex, na se¢do seguinte.

135 Slater (1988, p. 260) ressalta que, além de Panfilo, nenhum outro homem sabera da verdade do enredo.
13 Zoccola (2007, p. 283) da destaque ao fato de todas as personagens que falam contra as mulheres em
Hecyra serem, segundo ela, mediocres: Filotes (Hec. 58-9), Sira (Hec. 67-9), Laquede (Hec. 199-204,
240-2), Parmendo (Hec. 207-9, 310-12, 343-4) Fidipo (710-12). Cf. Rocha (2015) para uma analise da
forma como, em Plauto, a misoginia ¢ relativizada dado o carater ridiculo de quem a enuncia.
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O mondlogo de Sostrata

Na terceira e ultima cena deste ato temos um mondlogo da melancoélica e
injusticada Soéstrata, que pode finalmente falar livremente, ja que os homens acabam de
se retirar em direcdo ao forum. Suas palavras, expressas em apenas sete Vversos,
exprimem seu protesto pelo fato de todas as mulheres serem injustamente mal vistas e

acusadas por seus maridos:

Edepol ne nos sumus inique aeque omnes inuisae uiris

propter paucas, quae omnes faciunt dignae ut uideamur malo.

nam ita me di ament, quod me accusat nunc uir, sum extra noxiam.

sed non facile est expurgatu: ita animum induxerunt socrus

omnis esse iniquas. haud pol mequidem,; nam numquam secus

habui illam ac si ex me esset gnata, nec qui hoc mi eueniat scio;

nisi  pol  filium multimodis iam  exspecto ut redeat domum.

(Hec. 274-280).

So. Por Polux, somos todas injusta ¢ igualmente odiadas por nossos maridos,
isso por causa de umas poucas que fazem com que todas parecamos dignas de
sermos mal vistas (275). Pois, pelo amor que me tém os deuses, ndo tenho culpa
alguma naquilo de que me acusa agora meu marido. Mas ndo ¢é facil ser
isentada, pois eles estdo convencidos de que todas as sogras sdo mal-
intencionadas. Por Polux, mas ndo eu! Pois nunca tratei minha nora de modo
diferente do que trataria se ela fosse a minha propria filha, nem sei como isso
tudo me aconteceu. Em todo caso, por Polux, anseio muitissimo que meu filho
volte para casa.

Como Goldberg (2013, p. 128) nos lembra, estudiosos discutem sobre qual seria
a fungdo desse breve mondlogo de Sostrata. E comum que se considere este um
exemplo do que se chama de “link monologue” (cf. Goldberg 2013, p. 128 e Ireland
1990, p.125), isto €, uma cena que teria como intuito fornecer ao ator tempo para mudar
de figurino™’.

No entanto, Goldberg (2103, p. 128) ressalta que tal abordagem tradicional da
funcdo deste monologo de Soéstrata, com énfase em consideragdes estruturais e
relacionadas a encenacdo da peca'*®, além de exagerar no desafio técnico que seria uma

troca de papéis a ser feita tdo rapidamente pelo ator, negligencia a igualmente

7 Isso porque se acredita que os papeis do senmex Fidipo e do escravo Parmendo teriam sido
desempenhados pelo mesmo ator (conforme aponta Goldberg 2013, p. 128). O termo, que foi cunhado por
Prescott (1936), tornou-se popular a partir de estudo de Duckworth ([1971]'1994, pp. 105-9).

138 Cf. Cardoso (2006) e Vogt-Spira (1998).
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importante questdo da funcdo que o mondlogo teria de caracterizar as personagens €
situacdes do enredo. Ou seja, o estudioso destaca que monologos como este, ou mesmo
0s narrativos, tais como o de Panfilo em Hec (361- 402), que ainda veremos no decorrer
do estudo, teriam também a funcdo de confirmar, ou mesmo negar, as impressdes acerca
de personagens e situagdes suscitadas em momento anterior do enredo.

Contribuindo para a caracterizagdo de Sostrata e para o carater confessional de
seu monologo, podemos ressaltar alguns aspectos linguisticos da passagem (Hec. 274-
80). O primeiro deles pode ser observado no primeiro verso, em que a interjeicdo “Por
Polux!” (Edepol) ¢ registrada estrategicamente j4 em primeira posi¢do no Verso,
demonstrando o teor emocional e lamentoso do discurso de Sostrata. A seguir, tem-se a

queixa de que todas as mulheres sdo vitimas de injustica cometida pelos maridos:

Edepol ne nos sumus inique aeque omnes inuisae uiris
propter paucas, quae omnes faciunt dignae ut uideamur malo. (Hec. 274-275)

So. Por Polux, somos todas injusta e igualmente odiadas por nossos maridos,
isso por causa de umas poucas que fazem com que todas parecamos dignas de
sermos mal vistas.

Note-se que Sostrata fala na primeira pessoa do plural, contribuindo para uma
visdo tao generalizante como aquela exposta por Laquede em sua fala (Hec. 198-401).
Pode-se observar tal generalizagdo pelo emprego do pronome nos (Hec. 274) em vez de
me, bem como das formas verbais sumus (Hec. 274) e uideamur (Hec. 275), flexionadas
na primeira pessoa do plural. O uso da forma feminina plural em inuisae também deixa
claro que a matrona fala, de alguma forma, em nome das mulheres e para elas'"".

Mas tal teor melancélico do discurso de Sostrata pode ser relativizado pela
presenca de brincadeiras com as palavras, que conferem certo humor a sua fala, tal
como a assonancia e antitese inique/aeque (“injusta e igualmente”, Hec. 274), em que

também se observa um jogo etimoldgico. A seguir, a fala da matrona parece adquirir um

carater mais racional, com o emprego da particula explicativa nam em Hec. 276:

Nam ita me di ament, quod me accusat nunc uir, sum extra noxiam (grifos
nossos).

Pois, pelo amor que me tém os deuses, ndo tenho culpa alguma naquilo de que
me acusa agora meu marido.

139 A i . .
Sobre referéncias a presenca de mulheres na plateia do teatro romano, cf. acima nota 100.
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Esse tom racional se deve ao mister da matrona de explicar sua inocéncia em
relacdo as acusag¢des de seu marido, inocéncia que ela afirma de forma reiterada e
reforcada por meio da formula imprecativa “pelo amor que me t€m os deuses” (ita me di
ament). O jogo com as palavras continua nos versos a seguir, com a notavel aliteragdo

das consoantes nasais que destacamos:

. . . 14
ita animum induxerunt socrus 0

omnis esse iniquas: haud pol mequidem, nam nunquam... (Hec. 277-278,

grifos nossos).

(...) pois eles estao convencidos de que todas as sogras sao mal-intencionadas.

Por Po6lux, mas nio eu! Pois nunca (...)

Em suma, podemos notar que, em nao mais que sete versos, o poeta caracteriza a
personagem Sostrata como sendo de fato inocente e vitima de uma grande injusti¢a. No
entanto, ela o faz sem deixar de se utilizar de brincadeiras e jogos com as palavras que,
por conta do exagero, nos levam, mais uma vez, a relativizar o teor melancélico
apreensivel da caracterizagdo tanto da personagem quanto da situagdo em que o enredo
da comédia a envolve.

Além disso, dada toda a situagdo a que o publico fora exposto nas cenas
anteriores de Hecyra, ¢ possivel dizermos que a fala de Sostrata nesse mondlogo
serviria para reafirmar o mistério em torno da razao da partida de Filomena (cf. como
interpreta Ireland, 1990, p. 125), bem como para ressaltar o estereotipo feminino,
sobretudo no ambito do casamento. Com isso, o poeta poderia garantir que a
personagem continuasse sendo vista com simpatia pelo publico. Observaremos, nas
préoximas cenas, como continuara o jogo de aparéncias e revelagdes do tenso enredo de
Hecyra. Até que ponto tal caracterizagdo dos homens e inversao de status influencia na
imagem das personagens femininas de Hecyra? Em que medida isso nos revelaria um

humor latente na peca?

190 termo socrus aqui empregado é o mesmo utilizado por Laquede em “todas as sogras odeiam suas
noras” (omnes socrus oderunt norus, Hec. 201). Ali, o uso de duas palavras pertencentes a quarta
declinagdo latina gera uma ambiguidade, uma vez que ambas podem estar tanto no caso acusativo quanto
no nominativo, tém-se duas possibilidades de interpretacdo: as sogras odeiam as noras, ou as noras ¢ que
odeiam as sogras. Neste verso, no entanto, vemos que certamente Sostrata reforga a tipificacdo negativa
concernente, nesta comédia, a figura da sogra.
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IV — Descobertas, surpresas e caracteres revelados

Neste capitulo, trabalharemos sobretudo as cenas dos atos III, IV e V da pega
Hecyra. Analisaremos mais detalhadamente os papeis do escravo Parmendo e do jovem
enamorado Panfilo, sempre pensando em como sua caracteriza¢ao influi naquela das
personagens femininas da comédia. Em seguida, a outra sogra de nossa comédia, a
matrona Mirrina, sera alvo de nossa andlise. Seu papel serd pensado levando-se em
conta a forma como se d4 a caracterizacao do seu relacionamento com o marido Fidipo.
Ainda pelo discurso de Mirrina nos serdo reveladas algumas singularidades
concernentes a violéncia sexual sofrida por Filomena, se confrontadas com o modo
como tal motivo ocorre em outras pecas da Comédia Nova. Tais singularidades, como
veremos, influem também na caracterizacdo do adulescens e na imagem de sua jovem
esposa.

A partida de Sostrata, a sogra acusada de ser culpada pela separacdo do casal
protagonista de Hecyra, dara oportunidade para observarmos alguns efeitos oriundos da
presenca de ironia dramatica nessa comédia, bem como de referéncias metateatrais (aqui
tomadas num sentido mais amplo, que diz respeito a possiveis alusdes a situagdes e
personagens do repertorio da paliata).

Por fim, seguindo o mesmo método, ao analisarmos o quinto e ultimo ato da
comédia, atentamos mais especificamente para a tipificagdo da meretriz Baquide e para

os efeitos provenientes da forma como se dara o reconhecimento e desfecho na pega.

4.1 Personagens masculinas e a caracterizacio das mulheres

No terceiro ato de Hecyra (Hec. 281-515), teremos, afinal, a revelagdo que
possibilitard o fim do mistério acerca da partida da jovem Filomena. Entretanto, além da
guinada no enredo, as cinco cenas desse ato serdo responsaveis por expor o carater de
algumas das personagens, assim como, conforme ja vinha acontecendo desde as cenas
anteriores da comédia, descontruir imagens inicialmente fixadas. Interessante também ¢
obrsavar, como apontou Ireland (1990, p. 133), o modo como o ato mescla elementos
um tanto pesados, sombrios, até mesmo com tonalidades tragicas (como a revelacao da
violéncia sexual, por exemplo), com elementos de humor muito explicitos.

O ato gira em torno do regresso de Panfilo da viagem a negodcios a que seu pai o

obrigou e da descoberta que ele fard ao chegar: a de que sua esposa havia dado a luz
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uma crianca ilegitima, fruto de uma violéncia sexual de que havia sido vitima pouco
antes de se casar. O afastamento da moca da casa dos sogros se deu, portanto, para que a
moga pudesse esconder o parto e nenhuma ligagdo tinha com o relacionamente dela com
sua sogra.

Visando a dar sequéncia a pesquisa sobre a imagem da mulher na peca em
apreco, no que diz respeito a nossa analise deste ato III de Hecyra, foram relevantes
alguns estudos que priorizam também a caracteriza¢do das personagens masculinos, que
estdo em evidéncia nas cinco cenas deste ato. Nosso interesse, conforme ja mencionado,
¢ confrontar a misoginia supostamente existente na comédia como um todo com a forma
como os homens, a saber, sobretudo, o escravo Parmendo ¢ o jovem protagonista
Panfilo sdo apresentados neste ato, i. e. também de modo ridicularizado. Vejamos a
seguir como tais imagens se constroem nas cenas ¢ em que medida a linguagem
empregada nos discursos dessas personagens contribui para nossa apreciagdo dos papeis

ora desempenhados.

Parmenao: seruus currens, ou seruus posto para correr?

Como ja mencionamos, a primeira apari¢do de Parmendo na comédia (Hec. 76-
197) tem fungdo importante, visto que ele é responsavel por expor parte da narratio.
Ap0s contar a Filotes e Sira os detalhes sobre como anda o relacionamento do jovem
casal, protagonistas de nossa trama, o seruus apenas retornara ao palco na primeira cena
do terceiro ato. No entanto, desta feita, ele volta para desempenhar um papel
significativamente contrastante com aquele apresentado no primeiro ato.

Conforme aponta Zoccola (2007, p. 271), Hecyra apresenta de modo
anticonvencional algumas personagens tradicionais da Comédia Nova, tais como o
escravo e a meretriz. Ainda segundo a estudiosa (p. 268), esta pega ironiza convengdes
teatrais ja conhecidas pelo publico romano através de Plauto.

No que tange a personagem de Parmendo, de fato ¢ possivel reconhecer nele o
tipo de inversdo a que Zoccola (2007) faz mencdo. Logo no inicio, quando nos ¢
apresentado, o escravo da a entender que ele exercera o papel do tipico seruus callidus,

j& que ele expde a forma como seu patrdo o procurava quando aflito:

ubiquomque datum erat spatium solitudinis
ut conloqui mecum uma posset: ‘Parmeno,
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perii, quid ego egi! in quod me conieci malum!
non potero ferre hoc, Parmeno: perii miser.’ (Hec. 130-133)

Sempre que ele tinha um momento a s6s comigo e podia me falar, ele dizia:
“Parmenado, estou perdido, o que foi que eu fiz! Em que enrascada me meti!
Nao posso levar isso adiante, Parmenao, estou perdido, pobre de mim”

Note-se como o seruus se coloca na posicdo de alguém importante, que exerce

influéncia sobre o patrdo, ja que, segundo afirma, sempre que possivel era ele o

escolhido para ouvir as lamurias do jovem amator. E, quando retorna ao palco,

Parmendo mantém a atitude presungosa, num esforco risivel de tentar aconselhar o

mestre em relagdo a seus problemas no amor. No entanto, a resposta do jovem as

investidas do escravo ¢ que ndo parece condizente com a autoconfianca demonstrada

pelo seruus:

PAR. ac sic citiu’ qui te expedias his aerumnis reperias:

si non rediisses, haec irae factae essent multo ampliores.

Sed nunc aduentum tuom ambas, Pamphile, scio renuerituras:

rem cognosces, iram expedies, rursum in gratiam restitues.

Leuia sunt quae pergrauia esse in animum induxti tuom.

PAM. quid consolare me? an quisquam usquam gentiumst aeque miser? (...)
PAR. haud quidem hercle: paruom; si uis uero ueram rationem exsequi,
non maxumas quae maxumae sunt irae iniurias

faciunt; nam saepe est quibus in rebus aliu’ ne iratus quid est,

quom de eadem causast iracundu’ factus inimicissimus.

pueri inter sese quam pro leuibu’ noxiis iras gerunt

quapropter? quia enim qui eos gubernat animus eum infimum gerunt.
itidem illae mulieres sunt ferme ut pueri leui sententia:

fortasse unum aliquod uerbum inter eas iram hanc conciuisse.

PAM. abi, Parmeno, intru ac me uenisse nuntia; (Hec. 287-292; 306-314)

Par. Mas, estando aqui, vocé mais rapidamente ira descobrir a razdo da magoa
delas e desfazer o mal entendido. Se ndo tivesse voltado, o desentendimento
entre elas poderia ter se tornado muito maior. Mas agora, com sua chegada,
Panfilo, tenho certeza que vocé fard com que as duas o respeitem. Vocé
descobrira o problema, desfara a desavenga e fara com que elas fagcam as pazes
novamente. Essa situagdo, que voc€ pos na cabega como sendo grave, é coisa
infima.

Pan. Por que vocé tenta me consolar? Hé alguém em algum lugar do mundo tao
infeliz quanto eu?

()

Par. Nio nio, por Hércules! E coisa pequena, se vocé quiser verdadeiramente
ver a verdadeira explicagdo. Grandes ressentimentos nem sempre se ddo por
causa de grandes ofensas. Pois é frequente que alguém esteja na mesma
circunstancia e nem sequer se irrite com a situacdo, mas se um irritadico esta
diante do mesmo caso, cria-se a maior das inimizades.

As criangas criam desavengas entre si por causa de ofensas pequenas, e por qué?
Porque é uma mente pouco firme que as governa. Do mesmo modo essas
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mulheres sdo quase como criangas: com mentalidade fraca. Talvez, uma tnica
palavra que tenha sido dita entre elas causou o desentendimento.
Pan. Va 14 para dentro, Parmendo, e anuncie minha chegada.

E notivel que as tentativas de acalmar e aconselhar o jovem sejam
deliberadamente ignoradas por Panfilo, que, estando absorto naquilo que ele acredita ser
a maior das crises amorosas, sequer parece ouvir o que diz o escravo. Mas este segue
seu falatorio, contribuindo para a caracterizacdo da personagem nos moldes da “auto-
glorifica¢ao” (Fraenkel 2007, pp. 165-72), demonstrando uma visdo superestimada de si
mesmo. Neste caso, a funcao do seruus ¢ “elevada” pela linguagem por ele empregada,
carregada de recursos estilisticos, como a aliteracdo da semivogal u no verso 306 (“se
voceé quiser verdadeiramente ver a verdadeira explicacdo”, si uis uero ueram), exageros
e generalizacdes (e. g. “Do mesmo modo essas mulheres sdo quase como criangas: com
mentalidade fraca”, itidem illae mulieres sunt ferme ut pueri leui sententia, Hec. 312).
Esse recurso se da semelhantemente ao modo como faz o senmex Laquede nas cenas
anteriores a essa. Destaca-se, na fala do Parmendo, sobretudo, o emprego de maximas,
sententiae, como em Hec. 307 (“Grandes ressentimentos nem sempre se dao por causa
de grandes ofensas”, non maxumas quae maxumae sunt interdum irae iniurias). O
mesmo ocorre mais adiante, em Hec. 343-344 (“Pois penso que quem ama a quem o
odeia comete uma dupla tolice: gasta esforco a toa e causa incomodo a outra pessoa”,
nam qui amat quoi odio ipsus est, bis facere stulte duco:/laborem inanem ipsus capit et
illi molestiam adfert). A funcdo desse recurso do uso de sententiae, pode-se dizer, ¢ a de
reinvindicar uma autoridade moral, pouco condizende com seu papel de escravo'*.

Também contribuindo para essa primeira impressao de que Parmenado exerceria
a funcao de seruus callidus, Christenson (2013, p. 240) ird apontar o fato de o proprio
nome do escravo, Parmeno, ser associado ao termo grego “confidvel”. Seria, portanto,
um nome convencional para escravos que permanecem ao lado de seu mestre '
(paramenein) durante todo o enredo, ajudando-o e elaborando planos para enganar o pai
do adulescens e garantir o amor entre o patrdo e uma jovem de status inferior. Mas,
quanto a personagem de Hecyra, hd uma ironia que reside no fato de que, em vez de ao
lado de seu mestre, este Parmendo permanecera ausente em quase todo o restante do

enredo (Christenson 2013, p. 240).

141 . L .
Sobre o uso de sententiae em comédias, cf. Dinter (2016).

142 ~ e . A Lo
Cf., por exemplo, o Parmendo da comédia terenciana Eunucchus e o seruus homoénimo da comédia

menandrea Samia.
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Além desses aspectos, o cinismo que pode ser observado nos versos 359-60 , ¢ a
disposi¢do para mentir (como visto na sua primeira fala, em Hec. 76-80) podem nos
levar a confundir esse escravo com um seruus callidus.

Bem longe disso, no entanto, o escravo, logo na primeira cena do ato trés, assim
que retorna ao palco, falha em todas as suas tentativas de reinvindicar um papel de
callidus. Ainda ignorando todos os seus conselhos, Panfilo apenas manda que o escravo
corra para anunciar sua chegada (Hec. 313), tarefa convencionalmente tribuida a um

143

escravo mensageiro (seruus nuntius) ~, mas, de repente:

PAM. abi, Parmeno, intru ac me uenisse nuntia;, PAR. hem. quid hoc est?
PAM. tace.
trepidari sentio et cursari rursum prosum. (Hec. 314-315)

Pan. V4 14 para dentro, Parmendo, e anuncie minha chegada.

Par. Espere, o que ¢ isso?

Pan. Calado! Ougo uma agitagao e gente correndo de um lado para o outro.

A conversa ¢ interrompida por gritos vindos de dentro da casa de Fidipo (Hec.

316), nem mesmo a oportunidade de anunciar o retorno do mestre Parmenao chegaré a
ter. Entretanto, mais curioso ainda ¢ o fato que lembram Carney (1963, p. 64) e
Goldberg (2013, p. 134), ou seja: que a convengdo ja tornaria possivel o
reconhecimento, por parte da audiéncia, de que um parto estaria acontecendo neste

144 : ;
, um nascimento €

momento da agdo. Isso porque, tipicamente na comédia romana
representado pelos gritos da parturiente audiveis no palco, como se ela estivesse dentro
de uma das casas cuja porta pode ser vista pelos espectadores. Mas esse escravo
“sabichao” parece nao ter se dado conta disso: ao contrario, fala de uma suposta doenga
que teria acometido a moga (Hec. 320 — 1); desse modo, contradiz sua propria afirmagao
anterior de que Filomena foi embora para a casa dos pais por odiar a sogra (Hec. 179).
A seguir, o jovem fard a grande descoberta sobre a gravidez da esposa e que
possibilita uma reviravolta no enredo. Entretanto, nesse momento, parece que o escravo,
antigo confidente do amator, tornou-se um verdadeiro inconveniente: conforme Panfilo
nos lembra um pouco adiante (Hec. 410-414), Parmendo ¢ o unico que sabia que o
jovem marido ndo tinha dormido com sua esposa no inicio do casamento e, se

descobrisse do parto, saberia que o bebé era ilegitimo. O escravo ¢ delegado para uma

outra funcdo, a de carregador, com o que ele proprio, por meio de uma resposta cinica,

13 Sobre os subtipos da personagem seruus na Néa e na palliata, cf. Duckworth (1994, p. 249).
et por exemplo, And. 473, Adelf. 486-8 ¢, em Plauto, Aul. 691-2.
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mas bem humorada, vai demonstrar estranhamento em relagdo a tarefa que nao caberia

ao papel que ele deveria desempenhar na comédia:

PAM. tu pueris curre, Parmeno, obuiam atque is onera adiuta.
PAR. quid? non sciunt ipsi uiam domum qua ueniant? (Hec. 359-360)

Pan. E vocé, Parmendo, corra até os escravos e os ajude com a bagagem.
Par. O que? Entdo eles ndo conhecem o caminho de casa?

Sozinho no palco, Panfilo tem oportunidade de expor a revelagdo acerca do
estupro de Filomena e do nascimento de um bebé, resultado da violéncia sexual sofrida
pela moca. Mal tem o jovem concluida sua terrivel narrativa, e o seruus retorna, na cena
seguinte. Agora, € preciso se livrar dele por um periodo maior de tempo, até que o rapaz
resolva, sem a ajuda do escravo fiel, seu dilema amoroso.

Segundo Ireland (1990, p, 133) o retorno de Parmendo ao palco nesta cena IV
(Hec. 415 - 450) teria por fun¢do contrabalancar o tom sombrio, quase trdgico, da cena
anterior. Aqui temos um elemento de humor inconsequente, geralmente mais associado
a comédia de Plauto. E ¢ de fato de forma bastante bem humorada que se da o didlogo

seguinte, entre Panfilo e Parmen3o:

ere, etiam [nunc] tu hic stas? PAM. et quidem té éxspecto. PAR. quid est?
PAM. in arcem transcurso opus est. PAR. quoi homini? PAM. tibi.
PAR. in arcem? quid eo? PAM. Callidemidem hospitem
Myconium, qui mecum una vectust, conveni.

PAR. perii. vovisse hunc dicam, si salvos domum

redisset umquam, ut me ambulando rumperet?

PAM. quid cessas? PAR. quid vis dicam? an conveniam modo?
PAM. immo quod constitui me hodie conventurum eum,

non posse, ne me frustra illi exspectet. vola.

PAR. at non novi homini' faciem. PAM. at faciam ut noveris.
magnu' rubicundu’ crispu’ crassu' caesius

cadaverosa facie. PAR. di illum perduint! (Hec. 430-341)

Patrdo, vocé ainda esta parado aqui?

Pan. Na verdade, estou esperando por vocé.

Par. O que foi?

Pan. E necessario que va correndo & acropole.

Par. Que quem va?

Pan. Vocé.

Par. Para a acropole? Por que 1a?

Pan. Para encontrar-se com Calidémida, meu anfitrido de Micono, que esteve a
bordo juntamente comigo.

Par. Estou perdido! Direi o qué? Que esse ai fez uma promessa de que, se
voltasse para casa a salvo, me arruinaria fazendo com que eu ande por ai?

Pan. O que esta esperando?
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Par. O que vocé quer que eu diga? Ou devo s6 encontra-lo?

Pan. Nao. Combinei que iria me encontrar com ele hoje, mas ndo sera possivel,
diga a ele que ndo me espere a toa. Va voando!

Par. Mas ndo sei como ¢ sua aparéncia.

Pan. Entdo vocé ja sabera como ele é: ¢ alto, de pele avermelhada, tem cabelos
crespos, ¢ gordo, tem olhos verdes e cara de caveira.

Par. Que os deuses acabem com ele!

De inicio ja nos chama aten¢@o a brincadeira com a ambiguidade da construgao
impessoal na fala de Panfilo em Hec. 431, que da oportunidade ao escravo, no mesmo
verso, de tentar se livrar da ordem iminente. Mas o tom de humor se eleva ao maximo a
seguir, quando o jovem ird descrever o homem que ele deseja que Parmendo encontre.
Primeiramente vemos a brincadeira com o nome do amigo inventado de Panfilo:
“Calidémida” (Callidemide), que segundo Carney (1963, p. 77) significa, em grego,
algo como “filho de uma terra boa” ¢ risivel, ja que a denominagdo seria inapropriada
para um habitante de Micono, uma ilha proverbialmente conhecida pelos romanos como
sendo estéril e infrutifera (cf. Carneu 1963, p. 77). Além disso, Carney (1963, p. 78) e
Goldberg (2013, p. 149) seguem aventando que os homens de Micono eram conhecidos

145
por serem calvos

, 0 que constrasta com a descri¢do de Panfilo de que esse sujeito
tinha cabelos crespos (crispus, Hec. 440). Ademais, logo apds dizer que o rapaz tinha a
pele avermelhada (rubicundus, Hec. 440) e era gordo (crassus, Hec. 440), ¢ acrescida a
incongruente descri¢do a caracteristica de “cara de caveira” (cadauerosa facie, Hec.
441). O efeito de humor ¢ de fato intensificado pela sequéncia dos adjetivos crispu’
crassu’ caesu’ (Hec. 440), listados em assindeto e com forte aliteragao.

Contudo, além de ser obrigado a retirar-se de cena tao logo retorna ao palco, ja
que Panfilo, temendo que o seruus descobrisse sobre o parto de Filomena o manda
procurar alguém que ele mesmo havia inventado (Hec. 430-50), este mesmo escravo,
que outrora parecia ser um grande confidente de seu mestre, permanecera at¢ o fim
ignorante de toda a situacdo do enredo. Depois que Mirrina reconhece o anel que
Baquide esta usando como pertencendo a Filomena (Hec. 830), a cortesd manda
Parmendo dar o recado ao patrao, dizendo apenas que anuncie que Mirrina reconheceu o
anel que Panfilo dera & meretrix. Parmendo ira reportar as boas novas ao seu mestre,

sem nunca saber ao certo de que se tratam tais novidades. O proprio escravo expressa o

estranhamento oriundo do fato de ele ndo saber o que acontece a sua volta:

145 Cf. citagdo de Lucilio nos comentarios de Donato ad loc: “todos os vindos de Micono sdo calvos”
(Myconi calua omnis iuuentus, frag. 1211M).
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equidem plus hodie boni
feci imprudens quam sciens ante hunc diem umquam. (Hec. 879)

Pelo jeito, sem saber, eu fiz mais coisas boas hoje do que algum dia eu fiz
sabendo.

Segundo Zoccola (2007, p. 179), mesmo a auséncia de Parmendo nesta comédia
seria programatica, como que uma forma de ironizar a predominancia da personagem do
escravo nas comédias do predescessor de Teréncio, Plauto.

No que se refere a tal personagem em Hecyra, Zoccola (2007, p. 274) aponta
que a ironia operaria em um nivel intertextual, na incongruéncia e na contradi¢do entre,
por um lado, o que se espera de um escravo tradicional, conhecido sobretudo a partir da
comédia plautina, e, de outro o que Parmendo representa'*®. Dessa forma, essa ironia
seria percebida nesse mesmo nivel intertextual, na sua relagdo com o texto plautino,
cujo conhecimento (por parte do publico) seria indispensavel para compreensdo da
parddia, segundo Zoccola (2007, p. 275). A ironia relacionada a personagem deste
escravo pode ser facilmente percebida se levada em conta a popularidade da comédia
plautina e o fato de o seruus, sobretudo o subtipo do callidus, ter tantas vezes
protagonizado os enredos de Plauto'®’.

Dessa forma, caracterizada por tal intertextualidade, a comédia Hecyra segue
fazendo referéncia explicita a tradicdo, em se tratando tanto de personagens como de
situagdes (Zoccola 2007, p. 279). E, no que diz respeito ao escravo Parmenao, desde sua
reaparicao neste ato III da comédia, ele falha em todas as tentativas de se encaixar nos
tipos que a tradicdo designa para seu papel: o seruus é um callidus que nao aconselha,
ndo elabora planos, um nuntius que ndo anuncia a chegada de ninguém e um currens
que, apesar de sempre apressado, ndo traz nenhuma revelagdo importante ao enredo.
Seu corre-corre, embora risivel, ndo tem efeitos dramaticos significativos em nossa

14
trama'*®,

1% Sobre a inadequagdo da personagem do escravo Parmeno desta comédia em relagio ao seruus
tradicional da comédia romana, ver, por exemplo Norwood (1923, p. 92); Duckworth (1952, pp. 174-
251); Perelli (1973, p. 97); Gilula (1979-80, p. 147); Konstan (1983, p. 132); Goldberg (1986, p. 157),
Ireland (1990, p. 132) e Brown (2007, p. 183).

7 Sobre os elementos plautinos relacionaveis ao papel do escravo em geral, cf. Csapo (1989).

148 Nesse sentido, caberia também uma comparagio com o seruus da comédia menandrea Epitrepontes,
com a qual a semelhanga de nossa comédia vem sendo apontada (cf. Brown 2006, pp. 55-6 e discussdo na
introdugd@o deste estudo). No enredo de Menandro, o escravo Onésimo (Onesimus) também ¢ apontado
como tendo falhado em seu papel de companheiro fiel do adulescens Carisio (Charisios). Segundo
Ireland (2010, p. 116), embora longe de ser um seruus callidus, a participacdo do escravo tem, no entanto,
(diferentemente do que acontece com relacdo ao Parmendo de Hecyra) uma série de efeitos dramaticos
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Dados todos esses apontamentos acerca do carater de Parmenao, fica claro que
ele ndo tem a importancia que busca reinvindicar, € que, por esse motivo, nos leva a
relativizar, por em questdo, seus enunciados miségenos e falas generalizantes contra
mulheres (sobretudo Hec. 310 — 13) transcritas acima. Seu discurso vai perdendo
credibilidade, dado o papel ridiculo que o escravo desempenha. Vale ainda acrescentar
que, como ja apontamos, a personagem estava errada em relagdo ao julgamento inicial
que fizera da situacdo, no que seguira os esteredtipos de mulher proferidos ao longo da

comédia, ao asseverar que Filomena tinha ido embora por odiar a sogra Sostrata.

Humor metateatral relacionado ao papel do seruus

Ainda com relagao ao papel do escravo em nossa comédia, ¢ interessante a
leitura que faz Knorr (2007) dessa mesma instancia de emprego do tipo do seruus,
observando seus aspectos metateatrais. Segundo o estudioso, nesta comédia, Teréncio
faria uso do metateatro para chamar atencdo para uma brincadeira com uma rotina
comica. Na esteira de Zocolla (2007), cuja leitura apontamos acima, e de Gilula (1979-
80, p. 148), Knorr (2007, p. 170) também acredita que Teréncio reinventou para esta
ocasido o papel do seruus tipico da comédia romana.

Especificamente no que tange aos aspectos metateatrais dessa mesma alteragao,
observemos novamente os versos das duas cenas em que Panfilo coloca seu escravo

para correr. Uma vez ele o manda ajudar com a bagagem:

PAM. tu pueris curre, Parmeno, obuiam atque is onera adiuta. (Hec. 359)
Pan. E vocé, Parmendo, corra até os escravos e os ajude com a bagagem.

Em outra vez, o jovem ordena que Parmendo procure por um homem que nao

existe:

ere, etiam [nunc] tu hic stas? PAM. et quidem té éxspecto. PAR. quid est?
PAM. in arcem transcurso opus est. (Hec. 430-431, grifo nosso)

Patrdo, vocé ainda esta parado aqui?

que acabam por serem fundamentais para o desenvolvimento do enredo: 14, ¢ o escravo quem ird
reconhecer o anel que pertencia a Carisio, 0 mesmo que possibilita a revelagdo de que o jovem era quem
teria violado a esposa meses antes do casamento. Uma vez reconhecido o anel, o escravo de Epitrepontes
tarda em mostra-lo ao mestre, o que também da oportunidade para a sequéncia de confusdes, tipicas do
género comico, envolvendo a identidade do filho gerado na ocasido do estupro (cf. Ireland 2010, pp. 109-
22).
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Pan. Na verdade, estou esperando por voceé.
Par. O que foi?
Pan. E necessario que va correndo a acropole.

Observe-se nessas duas instancias o emprego do verbo currere (Hec. 359) e de
um composto dele, transcurrere (Hec. 431), ambos, segundo aponta Knorr (2007, p.
171), servindo como uma espécie de lembrete a audiéncia de que Teréncio estaria
brincando com uma cena convencional, a saber, a do referido seruus currens. Como € ja
bem sabido, neste tipo de cena o escravo corre para o palco para trazer uma mensagem
importante para seu mestre. Nesses exemplos de Hecyra, no entanto, o escravo corre
ndo para dentro, mas sempre para fora da cena e ndo para expor algum acontecimento
importante para o enredo, mas sim como forma de Panfilo prevenir que Parmenao
revele um importante segredo.

Mais adiante, no ultimo e quinto ato, Parmendo aparecera, retornando da
acropole, e em seu breve didlogo com Baquide novamente vemos o emprego dos verbos
currere € cursare. Tais termos ainda chamam a atencao para o fato de que todo o papel
de Parmendo nessa comédia consiste em uma habilidosa variagdo da convencao do

seruus currens (Knorr 2007, p. 171):

Ba. Parmeno, opportune te offers: propere curre ad Pamphilum. (Hec. 808)

Ba. Parmendo, que oportuno vocé me aparecer agora. Corra rapidinho até o
Panfilo.

Ba. tantum: aderit continuo hoc ubi ex te audifulerit.

sed cessas? Pa. minime equidem, nam hodie mihi potestas haud datast;

ita cursando atque ambulando totum hunc contriui diem. (Hec. 813-815, grifos
Nnossos).

Ba. E tudo. Ele vira aqui assim que ouvir o que vocé vai dizer. Mas vocé ainda
esta parado?

Par. Nao mesmo, pois hoje ndo foi me dada nenhuma chance de fazer isso, ja
que passei o dia inteiro andando e correndo de um lado para outro

Note-se, no verso 815, acima transcrito, o0 modo como 0 escravo mesmo
comenta que passou “o dia inteiro” (totum...diem) correndo de um lado para o outro.
Nesta fala, Knorr (2007, p. 171) sugere uma autoreferéncia em relacdo ao papel que o
escravo estd desempenhando nesta comédia: ao comentar que passou “o dia inteiro”
correndo para 14 e para c4, subentende-se que ele quis dizer “a pega inteira”.

Tais exemplos que dizem respeito exclusivamente ao papel do escravo em

Hecyra sdo interessantes para notarmos que, diferentemente do que apontam alguns
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. .. . , . . 149 ~ ~
estudos mais tradicionais acerca da comédia terenciana ~, as pecas do autor nao estao

\

. . A e A s 1
desprovidas de humor oriundo de referéncias comicas 4 sua natureza teatral ™. Tal

aspecto serd alvo de nossa andlise ainda no estudo das cenas subsequentes.

Panfilo: um amator nao muito amavel

Logo no inicio do terceiro ato, somos apresentados ao jovem que protagoniza o
enredo de nossa comédia. J& em sua primeira aparicdo, chama-nos ateng¢dao seu

egocentrismo e covardia, qualidades que vao se unir ainda a postura hipdcrita que ira

151

assumir quando descobrir a verdade sobre o motivo da partida de sua esposa ~ . Note-se

como a lamuria do jovem ao descobrir que Filomena regressou a casa dos pais ¢é
autocentrada, desconsiderando qualquer infortinio que isso possa ter causado as demais

partes envolvidas:

PAM. Nemini plura acerba credo esse ex amore homini umquam oblata

quam mi. heu me infelicem, hancin ego vitam parsi perdere!

hacin causa ego eram tanto opere cupidu' redeundi domum! Hui

quanto fuerat praestabilius ubivis gentium agere aetatem

quam huc redire atque haec ita esse miserum me resciscere!

nam nos omnes quibus est alicunde aliquis obiectus labos,

omne quod ést interea tempu' priu' quam id rescitumst lucrost. (Hec. 281-287)

Pan. Creio que nenhum outro homem ha que tenha mais desgostos nele
infligidos, provindos do amor, que eu. Como sou infeliz! E para isso que tenho
me mantido vivo! E € por essa razdo que eu estava tdo ansioso para voltar para
casa! Teria sido melhor viver toda a vida em qualquer outro lugar no mundo, do
que voltar para ca e vir a saber, para minha desgraca, dessa situacdo em casa!
Pois todos nos que, de uma forma ou de outra, temos problemas postos diante
de nds achamos que ¢ lucro todo o tempo que passou antes de sabermos de tal
problema.

Contribuindo para essa caracterizagcdo auto-vitimizadora, podemos observar a
_— . . 152
repeticio de termos como me infelicem (Hec. 282) ou miserum me (Hec. 285)', bem

como a alusdo ao suicidio, que pode ser notada nos versos 82-3. Além disso, a presenca

49 Cf., por exemplo, Duckworth (1994, p. 137) que afirma que Teréncio teria buscado um tipo de
comédia mais elevado (“a higher kind of comedy”), em compara¢do ao seu antescessor Plauto ¢ que,
portanto, evitaria esse tipo de humor mais rude, com quebras explicitas de ilusdo dramatica em nome do
realismo de seu enredo. No entanto, ha em nossa comédia mesmo uma nitida brincadeira com a ilusdo
dramatica nos versos 866-8, sobre os quais falaremos mais a seguir.

13 Falamos de forma mais extensa sobre humor metateatral oriundo dos prélogos de nossa comédia no
capitulo II deste estudo.

BUCt. Penwill (2004, p. 135).

132 Cf. MacGarryty (1980/81, p. 153) que j4 havia observado a frequéncia com que o adulescens repete os
termos infelix e miser em referéncia a si mesmo.
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de certas figuras de linguagem, como o anacoluto em Hec. 281, pode estar assinalando a
agitacdo da personagem. Como bem lembra Goldberg (2013, p. 130), esse exagero na
caracterizacdo do amator € central para o enredo, pois intensificard o efeito de ironia
oriundo da descoberta de que o proprio Panfilo é o culpado pela violéncia sofrida pela
esposa Filomena, e, consequentemente, por seu regresso a casa de Fidipo.

Uma caracterizacdo pouco simpatica do nosso protagonista ja foi proposta por
Penwill (2004)'>. Neste artigo, em que também se baseia o titulo de nossa secio, a
autora privilegia a relacdo intertextual existente entre esta comédia e aquela terenciana
que antecedeu sua composi¢io, Andria. O intuito da autora ¢ de contrastar as atitudes do
Panfilo de Hecyra com as da personagem homonima de Andria. Nesta pega, o jovem
nao chega a sucumbir a vontade de seu pai de que ele se case com uma moga (também
de nome Filomena) de status apropriado. Ao contrario, ele luta pelo relacionamento
com ela, a suposta meretriz a quem violara em momento anterior do enredo, até que
esse amor seja legitimado com a anagnorisis, i. €., 0 reconhecimento de que a mocga
andriana era, na verdade, filha de cidaddo romano e estaria, portanto, apta a se casar
com Panfilo. Neste ponto, deparamo-nos ja& com uma diferenca crucial entre os dois
enredos: Panfilo de Hecyra casou-se com a jovem escolhida por seu pai, mas, diante do
conhecimento de que a moca fora estuprada, esta disposto a abandona-la. No entanto, o
jovem também cometera um estupro anteriormente, mas parece nao se lembrar ou nao
se importar com isso enquanto ouve o que Mirrina relata ter acontecido a sua pobre
filha. Segundo segue apontando Penwill (2004, p. 131), a histéria de Hecyra parece
opor-se a de Andria: é como se aquela contasse o que teria acontecido caso o Panfilo
desta tivesse cedido as investidas do pai e se casado com a Filomena. E, de fato, parece-
nos que o nosso Panfilo ¢ descrito como tendo um carater duvidoso e sendo mais fraco
que seu antescessor homonimo.

Mas, além da comparagio entre o Panfilo de Hecyra e o Panfilo de Andria,
pareceu-nos de particular interesse apontar semelhancas e discrepancias entre o
protagonista de nossa pega e o jovem amator da comédia Epitrepontes, de Menandro,
cujo enredo ¢ por vezes apontado como sendo um dos modelos terencianos para a

composicao de Hecyra. No texto menandrio, o jovem Carisio (Charisios) regressa de

133 penwill (2004, p. 144) aponta equivoco nas leituras de Hunter (1981, p. 61) e de Rosivach (1998, p.
28) quanto ao carater de Panfilo de Hecyra, quando os estudiosos consideram que seu dilema seria
genuino, sobretudo em Hec. 402-8, e que angariaria a simpatia do publico. Com o desenrolar do enredo, a
revelacdo da violéncia sexual e o posicionamento do jovem com relacdo a isso, torna-se evidente como
Panfilo age apenas em beneficio proprio.
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uma viagem e descobre que sua esposa deu a luz um bebé, embora eles s estivessem
casados havia cinco meses. Desesperado, pensando que a esposa havia tido um filho de
outro homem, o jovem ¢ quem deixa sua casa e encontra hospedagem com o vizinho
Cairestrato (Chairestratos), onde também conhece a tocadora de harpa Habrotonon, que
também era meretriz (hetaira). Apesar do interesse desta no jovem, este se nega a ter
qualquer envolvimento com a hetaira, diferindo-se nesse aspecto do que afirmam
Parmendo (Hec. 157) e Fidipo (Hec. 550-551) sobre Panfilo (que teria continuado a
frequentar a casa de Baquide mesmo casado). Em Epitrepontes, apdés uma série de
confusdes, tipicas do género comico, ha a revelagdo de que Carisio havia violentado a
propria esposa, e esse pdde assumir o filho'**.

E significativo, conforme aponta Ireland (2010, p. 113), que, quanto a
Epitrepontes, a aparicado de Carisios (Charisios) sobre o palco se dé em uma unica
ocasido, a saber, no ato IV (ao menos de acordo com o texto fragmentario a que temos
acesso). Desse modo, até entdo, a caracterizacdo da personagem ¢ feita a partir da
perspectiva de outros: ora ele é considerado como ressentido e medroso, na visao de seu
escravo; ora como um promiscuo, na visao de seu sogro, que s6 mais tarde descobre que
o genro se absteve da meretriz. No entanto, mais interessante ¢ o fato de que, nesta
comédia, a propria esposa Panfila vem ao palco para falar em defesa de seu marido (vv.
801-835)'*°. Nesse sentido, a inversdo no enredo terenciano ¢ digna de apreciagdo: a
jovem Filomena, maior vitima das atitudes inconsequentes do jovem, jamais vira a cena
para expressar suas impressoes acerca do marido. Panfilo até chega a aventar sobre o
que a moga diria caso pudesse falar em seu favor (quem sabe até mesmo ecoaria a

pasagem menandrea), como podemos observar nos versos a seguir:

PA. ego me scio cavisse ne ulla merito contumelia

fieri a vobis posset; idque si nunc memorare hic velim

quam fideli animo et benigno in illam et clementi fui,

vere possum, ni te ex ipsa haec mage velim resciscere;

namgque eo pacto maxume apiid te meo erit ingenio fides,

quom illa, quae nunc in me iniquast, aequa de me dixerit.

neque mea culpa hoc discidium evenisse, id testor deos. (Hec. 470-476).

1% Sobre a comédia de Menandro Epitrepontes, cf. tradugdo comentada de Ireland (2010, pp. 109 — 263).
Para comparag@o entre os jovens Panfilo de Hecyra e Carisios de Epitrepontes, bem como da forma como
os dois enredos exploram a questdo da violéncia sexual, cf. James (1998, p. 40), Goldberg (1986, pp. 151-
2) e Fantham (1975, pp. 67-71).

133 Sobre o discurso racional de Panfila, feito em defesa de seu casamento, quando seu pai insta com ela
para que abandone o marido, cf. Traill (2008, pp. 207-09). Segundo a autora (p. 209), o argumento da
jovem esposa se pauta naquilo que ela defende como sendo o justo e correto, ou seja, tolerar as ofensas de
seu marido, como uma boa esposa.
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Pan. Eu bem sei que tenho tomado cuidado para ndo merecer qualquer tipo de
reprovacdo vinda de sua familia, Fidipo. E se eu quisesse, aqui e agora,
relembrar o quao fiel e benigno, assim como clemente, eu tenho sido para com
ela, eu de fato poderia; no entanto, o que eu mais queria € que vocé viesse a
saber por ela mesma. Desse modo, vocé teria diante de si as maiores razdes
para confiar em meu carater, uma vez que minha esposa, que agora esta sendo
tdo injusta comigo, poderia dizer coisas justas ao meu respeito. E tomo os
deuses como testemunhas disto: que ndo ¢ por minha culpa que essa separagdo
aconteceu.

Note-se que o jovem culpabiliza a esposa, acusando-a de ser iniqua (Hec. 475)
para com ele, embora neste momento ele ja saiba que a pobre moga foi vitima de um
estupro. Além disso, o rapaz fala em fidelidade e benignidade: parece que ele se
esqueceu de que continuou por um tempo apaixonado pela Baquide e, por conta disso,
absteve-se da esposa mesmo apds o casamento.

Ainda contribuindo para nossa analise do carater de Panfilo, foi relevante o
artigo de James (1998), segundo quem observar a maneira como Teréncio descreve o
estupro de Filomena € crucial para a caracterizagao do adulescens. Quando Panfilo, ao
reportar, em monologo, as palavras de Mirrina, ironicamente, revela em Hec. 361-401 a
violéncia sofrida por Filomena'>®, o publico ainda nio sabe que o proprio jovem é o
autor da violéncia. No entanto, a menc¢do ao anel roubado de Filomena feita a seguir
(em Hec. 574) talvez j& indicaria a audiéncia, familiarizada com as convengdes
dramaticas, uma pista da revelacdo que traria o desfecho do enredo. Neste ponto, ¢é
significativa mais uma inversao da convengao comica: tradicionalmente a moga violada
¢ quem toma algum objeto do criminoso. Em Hecyra, segundo aponta Penwill (2004, p.
138), Panfilo parece roubar o anel como que para ostentar um troféu de sua conquista.

James (1998, p. 31) ja havia enfatizado a forma como, em Hecyra, Teréncio
rompe com as tradi¢des do estupro na Comédia Nova. E notavel, como destaca a autora,
o fato de Teréncio reportar a historia através de duas personages femininas: Mirrina
(cujas palavras sdo repetidas por Panfilo em discurso direto, Hec. 361-401 e que
novamente fala sobre a violéncia em Hec. 566-76) e Baquide (Hec. 816-40). Segundo a
estudiosa (1998, p. 36), isso teria por efeito uma impressdao de que o poeta, de certa
forma, sujeitaria sua perspectiva masculina, influenciada por todas as implicacdes da

sexualidade em Roma, a uma critica feminina dessas mesmas implicagdes. James (1998,

156 o . A - o .

Sobre a ironia residente no fato do Panfilo reportar as palavras de Mirrina, ao invés de a propria
matrona vir ao palco contar sobre o estupro na primeira vez em que ele ¢ mencionado, ver Penwill (2004,
p. 143).
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p. 37) ressalta ainda que o fato de um estupro jamais ser punido na Comédia Romana
ndo ¢ um indicio de que ali ele seja retratado de maneira positiva, ou mesmo neutra.
Tais interessantes inversoes acerca do estupro de Filomena ainda serdo alvo de nossa
analise no decorrer deste estudo. Por ora, j& com essa breve descricdo do incidente
reportada por Panfilo, comparada as atitudes de personagens analogos em Andria e
Epitrepontes podemos constatar que, no ambito da Comédia Nova, ¢ efetivamente de
forma bem pouco simpatica que nosso protagonista ¢ caracterizado nessa pecga.

Além disso, mais cinica ainda sera a estratégia que Panfilo encontrard para se
manter afastado de sua esposa. O jovem, tendo decidido manter as suspeitas de que a
partida de Filomena se dera por conta de um desentendimento entre nora e sogra, vai
afirmar que ¢ por conta do senso de dever filial que dedica a sua mae Sostrata que ndo
poderd admitir Filomena novamente em sua casa. Tal alega¢do de Panfilo fard com que
a matrona Sostrata volte a sofrer injustica, semelhante a que vimos no ato II (Hec. 198-

242 ), no ato quarto, analisado nas proximas secdes deste estudo.

4.2 As sogras que fogem: Mirrina, Sostrata e o feminino em Hecyra

No quarto ato de nossa comédia se da a descoberta, por parte dos patres, de que
Filomena teve um filho (Hec. 526-7; 635-40). Uma vez que a identidade do bebé
permanece obscura, segue-se uma série de confusdes e quiproquoés, sobretudo porque
Laquede e Fidipo acreditam que a crianga ¢ de fato filha do casamento entre Panfilo e
Filomena. Além disso, dado que Sostrata se dispusesse a deixar sua casa e ir viver no
campo com o marido (Hec. 586), Panfilo se encontra desprovido de sua desculpa de que
ndo poderia aceitar a esposa de volta, pois esta teria problemas de relacionamento com a
mae do jovem. Neste ponto, nosso protagonista passa a ter ainda mais motivos para se
desesperar, pois, tendo descoberto sobre a existéncia da crianga, Laquede a quer levar
para casa, ¢ Panfilo vé-se quase obrigado a criar um filho que ele cré ser de outro
homem (Hec. 648-649). Em meio a confusdo e as enfaticas negagdes do jovem em
aceitar mae e crianca de volta, Laquede ¢ vitima de um novo engano, desses a que seus
julgamentos baseados em preconceitos e esteredtipos o vém submetendo ao longo de
toda a peca: o senex agora acredita que o filho ndo quer se reconciliar com a esposa por
estar ainda envolvido com a meretriz Baquide (Hec. 684-691). O referido engano, no
entanto, tem nesse ponto do enredo uma importante funcdo dramadtica, conforme ja

mencionamos. Seguindo essa intuicdo de que o motivo de Panfilo para rejeitar a esposa
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e filho seria um relacionamento extraconjugal, o velho manda chamar Baquide. Uma
vez em cena, ela sera responsavel pelo reconhecimento e desfecho da comédia (Hec.
816-841). Seguiremos observando como se da a caracterizacdo do feminino neste ato,
em que serdo expostos importantes fatos acerca do enredo terenciano.

A primeira cena deste quarto ato (Hec. 516-576) ¢ designada pelos estudiosos
como sendo uma “cena espelhada” (“mirror scene”, cf. Ireland 1990, p. 139 e Goldberg
2013, p. 157), isto ¢, ela remete a discussao entre Laquede e Sostrata (apresentada no
inicio da pega, nos versos 198-242). Porém, na cena do quarto ato, diferentemente do
que vimos em Hec. 198 em diante, ¢ Mirrina, a matrona, quem primeiramente fala por
meio de um monologo (Hec. 516-520), cujo teor poderia sugerir que a esposa estaria
sendo intimidada pelo marido. Contudo, conforme observaremos a seguir, ¢ Fidipo
quem, seguindo as caracteristicas de seu papel na pega, ¢ forcado a ceder. No que diz
respeito especificamente a esses primeiros versos da cena em apreco, chamam-nos a
aten¢do alguns aspectos tanto estruturais como linguisticos que nos permitem identificar
uma parddia do género tragico na fala da matrona.

Primeiramente, observe-se o modo como a mulher, desesperada, corre para o
palco como que saindo de sua casa, numa cena cuja estrutura em muito se assemelha a

tragédia ateniense, segundo aponta Goldberg (2013, p. 157)"*":

My. Perii, quid agam? quo uortam? quid uiro meo respondebo?

misera? nam audiuisse uocem pueri uisust uagientis,

ita corripuit derepente tacitu’ sese ad filiam.

quod si rescierit peperisse eam, id qua causa clam me habuisse

dicam nom edepol scio.

sed ostium concrepuit. credo ipsum exire ad me: nulla sum. (Hec. 516-521).

Mi. Estou perdida! O que vou fazer? Em que direcdo deverei seguir? O que eu
vou responder a meu marido, ¢ infeliz de mim! Pois parece que ele ouviu a voz
do menino chorando, tal foi 0 modo como e¢le, de repente, correu em direcdo a
nossa filha sem dizer uma palavra. Se ele descobriu que ela deu a luz um bebé,
por Polux, ndo sei que desculpa darei por ter mantido tal acontecimento em
segredo. Mas a porta fez barulho. Acho que ¢ ele saindo ¢ vindo até mim. Estou
arruinada!

Além disso, semelhantemente ao que acontece em Cdsina (Cas.. 621-7)"°%, no
monodlogo de Pardalisca, e em Anfitrido (vv. 1053-75), em que a linguagem de teor
tragico ¢ direcionada a uma abertura de cena impactante (cf. Costa 2013, p. 242), nos

versos de Hecyra acima transcritos podemos oberservar elementos linguisticos

37 Sobre esse tipo de cena na tragédia, cf. Taplin (1978, pp. 122-39).
138 Cf. Rocha (2013, p. 188).
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paratragicos, como nas expressoes perii! quid agam? quo uortam? (Hec. 516)"*°. Assim
como em Cdsina e em Anfitrido, aqui tal recurso tem efeito de humor.

Entretanto, embora a fala de Mirrina sugira um tom tradgico e demonstre que a
personagem estd amedrontada e sob ameaca da furia de seu marido, ¢ de modo
significativamente diferente que a relagcdo entre marido e mulher ¢ caracterizada nessa
cena. Nesse momento, em especial, a esposa € quem estd em posi¢do vantajosa em
relagdo ao marido, ja que tem muito mais conhecimento acerca dos fatos do enredo do
que ele. Nesse sentido ¢ notavel que, ao contrario do que fazia Séstrata, que tentava se
desvencilhar das acusa¢des do marido e insistia em sua inocéncia, Mirrina encontrara na
acusacao de mesmo tipo (isto €, a de que ela ndo gosta do genro e quer separar o casal)

uma maneira de se esquivar de revelar a verdade do estupro ao marido Fidipo:

sed nunc mi in mentem uenit
de hac re quod locuta es olim, quom illum generum cepimus.
nam negabas nuptam posse filiam tuam te pati
cum eo qui meretricem amaret, qui pernoctaret foris.
My. (quamuis causam hunc suspicari quam ipsam ueram mauolo). (Hec. 536-

540)

Mas agora me veio a mente tudo o que vocé falava na época, quando nés o
aceitamos como genro: pois vocé negava que pudesse tolerar uma filha sua se
casando com alguém que estava apaixonado por uma meretriz, que passava as
noites fora de casa.

Mi. (Prefiro que ele suspeite de qualquer outra coisa a que saiba a verdade).

Observe-se como a resposta de Mirrina as investidas do senex contra ela, €, além
de esquiva, bastante ardilosa: permite a esposa conduzir novamente o marido a uma
interpretagao erronea dos fatos. Fidipo permanece preso no engano e Mirrina se furta de

expor o importante segredo:

My. adeon me esse peruicacem censes, quoi mater siem,

ut eo essem animo, si ex usu esset nostro hoc matrimonium?
Ph. tun prospicere aut iudicare mostram in rem quod sit potes?
audisti ex aliquot fortasse qui uidisse eum diceret

exeuntem aut intro euntem ad amicam. quid tum postea?

13 Goldberg (2013, p. 157) aponta que esta passagem em Teréncio ecoaria os versos 217 e 218 da Medeia
de Enio (quo nunc me uortam? quod inter incipiam ingredi?). Ainda segundo o autor, a expressio se
tornou uma referéncia romana estilistica ¢ um cliché. Outro exemplo de uso em comédia pode ser
encontrado em Cur. 69-70 de Plauto. Para mais ecos da frase cf. Goldberg (2005, p. 134-8). Sobre a
presenca de elementos tragicos na comédia plautina, ver Costa (2013; 2014).
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si modeste ac raro haec fecit, nonne ea dissimulare nos

magis humanumst quam dare operam id scire qui nos oderit?

nam si is posset abe a sese derepente auellere

quicum tot consuesset anos, nome um hominem ducerem

nec uirum sat’ firmum gnatae. My. mitte adulescentem absecro

et quae me peccasse ais. abi, solu’ solum conueni

roga uelitne uxorem na nom. si est ut dicat uelle se,

redde; sin est autem ut nolit, recte ego consului meae. (Hec. 547-558)

Mi. Por acaso vocé pensa que eu seria tdo teimosa, a ponto de, sendo a mae
dela, tomar esse tipo de atitude se esse casamento fosse vantajoso para nos?

Fi. E acaso ¢ de sua alcada prever ou julgar o que ¢ de nosso interesse? Talvez
vocé tenha ouvido alguém dizer que viu Panfilo saindo da casa da amante ou la
entrando. E dai? Se fez isso raramente ¢ de modo discreto, ndo seria mais
humano de nossa parte fazermos vista grossa do que buscarmos saber e leva-lo
a nos odiar por causa disso? Além do mais, se ele fosse capaz de,
repentinamente ¢ de modo tdo abrupto, separar-se daquela com quem dormiu
todos esses anos, eu ndo o consideraria nem um ser humano, nem um marido
suficientemente estavel para nossa filha.

Mi. Por favor, deixe esse rapaz e o que vocé diz serem meus crimes para la. Va,
encontre-o a sos ¢ lhe pergunte se ele quer a esposa ou ndo. No caso de ele dizer
que sim, leve-a de volta; mas, se ele disser que nao a quer, entdo eu terei
tomado a decisdo correta com relacdo a minha filha.

Nesse contexto, em que a matrona manipula o conhecimento do esposo
contribuindo para o engano de que ele ¢ vitima, chamou-nos aten¢do, em uma das falas
do marido, o emprego do termo /udibrio para acusar a mulher de té-lo “feito de bobo”

ao esconder o parto da filha Filomena:

Ph. uir ego tuo’ sim? tu uirum me aut hominem deputas adeo esse?
nam si utrumuis horum, mulier, umquam tibi uisus forem,
non sic ludibrio tuis factis habitus essem. (Hec. 524-526, grifo nosso).

Fi. Eu sou mesmo seu marido? Vocé acredita que eu seja seu marido ou mesmo
que eu seja um ser humano'®? Pois se eu a0 menos me parecesse com uma
dessas duas coisas para voc€, mulher, vocé nao me teria feito de bobo desse
jeito com suas atitudes.

Conforme aponta Cardoso (2005) em trecho no qual discorre sobre a origem do
sentido de “ludibrio” conotado em “/udus”, o emprego de tal termo e seus derivados na

comédia em geral pode ter efeito metalinguistico, j4 que esse mesmo sentido se

1 4deo hominem: cf. Hec. 214, verso no qual o marido Laquede j4 havia reivindicado que sua esposa o
tratasse como um somo, um ser humano. Goldberg (2013, p. 157) aponta que essas “cenas espelho” eram
uma caracteristica da estrutura da tragédia ateniense. Cf. Taplin (1978, p. 122-39). Ainda sobre as
semelhancas entre esta cena e aquela de Hec. 197-243, cf. Brown (2006, p. 57).
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originaria justamente do contexto das encenagdes nos festivais'®'. No verso 734 de
Estico ¢ em meio a uma orgia dos escravos que aparece a palavra ludus com sentido de

“jogar”, “brincar”:

SA - Ohe, iam satis (...); alium ludum nunc uolo. (St. 734, grifo nosso)
“Sagarino: Ai, ja chega (...); quero agora uma outra brincadeira.(Traducdo de

Cardoso 2006, p. 183)

Ainda segundo ressalta Cardoso (2005), ao se empregarem expressdes como
ludos facere aliquem (‘“fazer alguém de bobo”), ou ludos facere alicui (“fazer um
espetaculo [ou um escandalo] prejudicando alguém™) ou ainda, como vemos em Hec.
526 ludibrio facere, o poeta ndo deixaria de fazer uma certa referéncia ao contexto da
imitacdo sobre o palco que ocorria nos ludi scaenici. Segundo pensamos, tal aspecto
metateatral pode estar chamando a aten¢do para o papel do feminino na comédia
Hecyra, uma pega em que, conforme o ja citado argumento de Slater (1988, p. 260), as
mulheres é que conhecem a verdade do enredo terenciano, ao passo que os homens
permanecem encerrados no ludibrium, no engano e na interpretagdo erronea das
circunstancias.

Nesse sentido, acreditamos que Mirrina passa a desempenhar nessa comédia um
papel mais importante do que o perceptivel a primeira vista. Além de ser, como apontou
Goldberg (2013, p. 157) a parte mais forte no ambito do relacionamento e da discussao
com seu marido Fidipo, ¢ por meio de suas palavras que, por duas vezes, temos
reportada a narrativa da violéncia sexual, central ao enredo dessa comédia. Toda a
situagdo dessa violéncia, conforme destacou James (1998, p. 41), é submetida a
perspectiva de Mirrina. Mas ela vai mais além, deixando subentendida também sua
percepcao acerca da suspeita de Panfilo ter tido (mesmo apds o casamento) uma
amante:

Ph. multo priu’ sciui quam tu illum habere amicam, Myrrina

uerum id uitium numquam decruei esse ego adulescentiae;

nam id [omnibus] innatumst. at pol iam aderit se quoque etiam quom oderit.
sed ut olim te ostendisti, eadem esse nil cessauisti usque adhuc

ut filiam abe o abduceres neu quod ego egissem esset ratum

id nunc res indicium haec facit quo pacto factum uolueris. (Hec. 541-546).

Fi. Eu soube que ele tinha uma amante muito antes de vocé, Mirrina, entretanto
nunca acreditei que isso fosse um defeito em um jovem, pois € natural a todos

1 CFf. Iudus no OLD, sentido 3.
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eles. Mas, por Polux, ja vird o dia em que ele odiard a si proprio por causa
disso'®. S6 que vocé em nada cedeu com relagdo a postura que vocé mostrava
desde aquela época e vem mostrando até agora, ou seja, a de quem deseja
afastar nossa filha do rapaz e desfazer o que eu arranjei. Esse acontecimento de
hoje demonstra como vocé queria que as coisas se dessem.

Interessante ¢ observar de que modo, nesse didlogo, ha uma justaposi¢do de
visdes masculina e feminina com relagdo a aspectos que dizem respeito a sexualidade
do homem no contexto da comédia romana. Ainda que, conforme Goldberg (2013, p.
160) ressalta, a perspectiva de Mirrina ndo seja a favorecida nesse dialogo, o fato de ela
ser exposta, mesmo que por meio da fala do marido, pode constituir num elemento
relevante para nossa leitura do feminino nesta comédia. O pai Fidipo afirma que nio ha
problema que o marido de sua filha visite uma amante'®, desde que o faca raramente ¢
de modo discreto (modesta ac raro, Hec. 552) e ainda, que seria “mais humano” (magis
humanum) da parte deles “fazer vista grossa” a essa atitude; mas Mirrina parece, desde
o inicio do casamento (pelo menos ¢ o que conta Fidipo), ter-se oposto a ideia de
entregar a filha a um rapaz que mantinha um relacionamento meretricio.

Ainda outros fatos relevantes para a apreciacdo do enredo e, sobretudo do
feminino em Hecyra, seguem sendo revelados do ponto de vista de Mirrina na

sequéncia.

Incongruéncias e idiossincrasias acerca do incidente de Filomena

Nesta mesma cena de nossa comédia, logo apos o senex Fidipo deixar o palco
sob o pretexto de ir dar ordens aos escravos da casa para que nao deixassem a crianga
ser levada a nenhuma parte, Mirrina, sozinha diante da audiéncia, pronuncia um breve
mondlogo, em que estdo contidas, no entanto, informagdes relevantes acerca da

violéncia sofrida por Filomena:

12 Cf, em Bdquides de Plauto, verso em que o senex Filoxeno, discutindo com Lido, um paedagogus
moralista, fala de modo muito semelhante ao que fez Fidipo nesta cena ora apreciada: “Ja vai chegar o
tempo em que ele odiara a si proprio; cuide para que isso seja equilibrado. Enquanto se evitar que ele
cometa algum delito a mais, deixe.” ( iam aderit tempus quom sese etiam ipse oderit, morem geras./ dum
caueatur praeter aequom ne quid delinquat, sine. Bacch. 417-8).

19 Cf. declaragdo semelhante do senex Micio em Adelf. 101-5. Mas, isso contrasta com a visdo do senex
Smikrines, pai da jovem que dera a luz um filho por ocasido de um estupro e por isso fora abandonada
pelo marido, na comédia Epitrepontes. Neste contexto, o pai tenta dissuadir a filha de seguir casada com
o jovem que ele acredita levar uma vida devassa a promiscua. Sobre essa inversao na comédia menandrea
da visdo acerca de um elemento muito comum na Néa e na palliata, i. e., os relacionamentos
extraconjugais com meretrizes, cf. Traill (2008, pp. 179-87).
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MY. nullam pol credo mulierem me miseriorem uiuere:

nam ut hic laturus hoc sit, si ipsam rem ut siet resciuerit,

non edepol clam me est, quom hoc quod leuiust tam animo irato tulit;
nec qua uia sententia eiu’ possit mutari scio.

hoc mi unum ex plurumis miseriis relicuom fuerat malum,

si puerumut tollam cogit, quoi(u)s nos quis it nescimus pater.

nam quom compressat gnata, forma in tenebris nosci non quitast,
neque detractum ei tum quicquamst qui posset post nosci quid siet;
ipse erpuit ui, in digito quem habuit, uirgini abiens anulum.

simul uereor Pamphilum ne orata mostra nequeat diutius

celare, quom sciet alienum puerum tolli pro suo. (Hec. 566-576)

Mi. Por Polux, ndo acho que exista alguma mulher viva mais infeliz do que eu.
Pois se ja reagiu dessa maneira, posso imaginar quao furioso ele vai ficar se
descobrir a verdade, ja que esta claro, por Polux, o quanto ele ficou irritado por
algo de pouca importancia. Nao sei como ele poderia mudar de ideia. Dentre
todas as minhas infelicidades, esta ha de ser a gota d’agua: se meu marido
decidir ficar com a crianga, cujo pai ndo sabemos quem ¢ — pois nossa filha ndo
pdde ver seu rosto no escuro quando foi violentada, nem tirar dele qualquer
coisa que depois pudesse fazer com que ele fosse reconhecido. O homem, por
outro lado, foi quem arrancou violentamente um anel que a moga tinha no dedo,
e levou com ele quando fugiu. Enfim, eu também temo que Panfilo ndo consiga
manter em segredo por muito tempo aquilo que nos lhe imploramos depois que

souber que estdo levando até ele o filho de outro como se fosse o seu.

Sabe-se que enredos que tém violéncia sexual como foco central sio comuns nas
comédias gregas e romanas, e, embora desagradaveis para o publico moderno, na
Comédia Nova eles parecem ser retratados como meros incidentes comicos. No entanto,
no que diz respeito & Hecyra, James (1998)'%* argumenta de modo contrario a esta
suposta neutralidade no tratamento da tematica por parte do poeta. Segundo a autora
(1998, p. 31), neste enredo, assim como no de Eunuco, Teréncio rompe com as
tradi¢des do estupro na Comédia Nova e o apresenta da pior maneira possivel,

mostrando-a como um ato violento, que traz consequéncias sérias para a vitima. Além

164 Cf. também Rosivach (1998).
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disso, James (1998, p. 32) ressalta, em ponto que mencionamos na se¢do anterior:
Teréncio utiliza-se de personagens femininas, cuja perspectiva difere radicalmente da
visdo demonstrada por personagens masculinas, como meio de dar voz a tal critica.

No mesmo artigo, em que a autora propde demonstrar como o estupro estd
relacionado ao processo de desenvolvimento da masculinidade de um adulto romano,
ela também ird arguir que tal exploracdo e critica da concepc¢do romana da sexualidade
masculina leva inevitavelmente a uma critica do casamento em si, a instituicdo que € o
objetivo final da maioria das comédias romanas. Neste sentido j4 podemos notar que
nossa comédia difere de varias das pecas romanas com enredo de violéncia sexual. Na
terenciana Eunuco e mesmo nas plautinas Aulularia e Cistelaria, por exemplo, o “final
feliz” convencional € possibilitado pelo casamento entre o jovem violador e a uirgo
violada, por vezes com a presenca do reconhecimento de que a moga ¢ filha de cidadao,

165
portanto apta para o casamento

. Em A Sogra, no entanto, a acdo se inicia ja apds o
matriménio entre o criminoso e a jovem agredida'®®, embora ninguém, nem mesmo a
audiéncia'®’, saiba disso desde o inicio. Mas as variag¢des continuam quanto ao caso de
Filomena: jé por essa breve descri¢ao feita por Mirrina, a énfase na violéncia do ato nos

chama a ateng¢ao:

ipse erpuit ui, in digito quem habuit, uirgini abiens anulum. (Hec. 574, grifo
nosso)

O homem, por outro lado, foi quem arrancou violentamente um anel que a
moga tinha no dedo, e levou com ele quando fugiu.

Conforme Goldberg (2013, p. 164) ressalta, a violéncia € central a caracterizagdo
do evento a partir do ponto de vista da vitima, algo favorecido também pela ndo
existéncia de um prologo expositivo. Além disso, ¢ também por Mirrina que ficamos
sabendo que o crime aconteceu a noite, quando a jovem nao podia ver o rosto do
violador (Hec. 572), e que ele foi quem tirou da moga um anel enquanto esta lutava para
se desvencilhar de seu agressor (Hec. 574). Essas informagdes ja nos levam a identificar

discrepancias deste enredo em relagdo a outros da Comédia Nova. Uma delas ja

15 1sso também ocorre, por exemplo, com a comédia Andria, também de Teréncio.

1% Nisso Hecyra assemelha-se muito, conforme ja apontamos, & pega grega Epitrepontes. Embora,
segundo as didascélias, a Hecyra terenciana tenha sido baseada na Hekyra de Apolodoro de Caristo
(informagao que os estudiosos costumam aceitar), cogita-se ainda que a Epitrepontes de Menandro tenha
sido 0 modelo (e esta baseada na obra de Apolodoro); cf. James (1998, p 38, que embasa sua informacao
no estudo de Sandbach 1977, pp. 73 e 137).

17 Para especulagdes acerca de uma inovagdo na forma como Teréncio expde o enredo de Hecyra em
comparagdo ao modelo perdido homdénimo de Apolodoro de Caristo, cf. Sewart (1974).
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destacamos: segundo aponta Pierce (1997, p. 163), o mais comum ¢ que a uirgo seja

violentada no contexto de um festival'®

, ocasido em que os padrdes e concepgdes
sociais sdo por vezes deixados de lado ou até mesmo invertidos. No entanto ndo ha,
nesta descri¢ao, nenhuma mencao a festival. Ao invés disso, mais adiante, Baquide ¢

quem revela que o estupro se deu na rua, préximo a casa da vitima:

nescioquid suspicarier mage coepi, instare ut dicat.
homo se fatetur ui in uia nesquiquam compressisse,
dictique sese illi anulum, dum luctat, detraxisse. (Hec. 827-829)

comecei a suspeitar ainda mais de algo que ndo sabia o que era, entdo insisti
para que me dissesse. A seguir, o sujeito confessou que havia violentado
alguma moga na rua e que o anel era dela, ja que ele o havia arrancado da moga
enquanto ela tentava lutar.

O fato de o anel ter sido tirado de Filomena também ¢ relevante, visto que, em
geral, conforme ja apontamos, a vitima ¢ quem toma do agressor um objeto que
possibilita o reconhecimento'®”.

E certo que, conforme aponta James (1998, p. 38), o ato de Panfilo ¢é descrito de
duas maneiras, ora por Mirrina, ora por Baquide, ambas fornecendo uma caracterizagao
negativa do jovem e do crime por ele cometido. Em momento posterior da narrativa,
quando da revelagao e desfecho do enredo, Baquide narra que questionou Panfilo acerca
do anel e do fato de o jovem parecer estressado com alguma coisa. Da resposta que ela
recebe, apds alguma insisténcia, e que estd transcrita acima nos versos 827 a 8§29,
merece destaque, por exemplo, o emprego do termo homo (“o individuo™), que nao
designaria Panfilo de modo positivo, segundo Carney (1963, p. 126) e Goldberg (2013,
p. 194). O adulescens ja havia sido referido de forma mais negativa por Mirrina (Hec.

383), por meio do adjetivo inprobus (‘“cafajeste”). Além disso, a meretrix nos informa

que houve confronto fisico (“enquanto ela tentava lutar”, dum luctat, Hec. 829) e,

'8 Cf., por exemplo, Epitrepontes de Menandro. Ali, o estupro ocorre no festival Tauropolia e Sdmia,
também de Menandro, no festival Adonia. Dentre as plautinas, em Aululdria a violagdo da uirgo ocorre
no festival de Ceres, e em Cisteldria (156 — 63) temos também mencdo a um festival, embora esse nédo
seja especificado. J4 em Teréncio, hd, como se sabe, trés enredos com tematica de violéncia sexual. Em
Andria nao temos informacdes mais especificas acerca de como se deu a violagao da jovem Crisis, pois o
escravo de Panfilo, Davo, apenas nos informa (4nd. 210 — 20) que a moga estava gravida de seu patrdo.
Em Eunuco e Hecyra ha claramente a mencionada diferenca quanto ao contexto do estupro, pois em
ambas este ndo ocorre em uma festividade.

19 F dessa forma que se d4 a anagnérisis em Epitrepontes (vv. 406 — 450).
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portanto, resisténcia de Filomena, ao que o jovem claramente reagiu com mais
violéncia.

Conforme aponta Pierce (1997, p. 167), nos padroes da Comédia Nova, caso
uma moca ateniense tivesse dado a luz um filho ilegitimo, sua integridade seria menos
comprometida aos olhos da audiéncia se a crianga fosse fruto de uma violéncia sexual.
Ou seja, para os propdsitos da comédia, parece preferivel que uma mulher respeitavel
seja retratada como violentada a que ela seja seduzida. H4, segundo a estudiosa (1997,
p. 167), alguns enredos dentre os da Néa que deixam margem até mesmo para uma
interpretacdo ambigua quanto a violagdo e gravidez de uma uirgo. Por exemplo,
segundo Pierce (1997, p. 167), € este o caso da comédia menandrea Samia, em que, ao
narrar o proprio crime contra uma moga filha de cidadao no prologo da comédia (vv. 41
— 54), o jovem ndo deixa claro se ocorrera um estupro ou se o jovem seduziu a moga.
Destacamos também a comédia Andria, de Teréncio, em que ndo ha especificagdes
quanto ao contexto em que se deu a violagdo da jovem Glicério; esta, ao final, ¢
descoberta como sendo filha de cidaddo, mas, desde o inicio, ja sabemos do
envolvimento amoroso que ela tinha com o protagonista Panfilo.

No entanto, no que diz respeito a narrativa de Baquide acerca do estupro de
Filomena, a énfase no fato de ela ter lutado revela um aspecto importante da
caracterizacdo das personagens, segundo aponta James (1998, p. 38): que a uirgo ¢ uma
boa moga, de acordo com os padrdes morais quanto a sexualidade feminina em Roma.
Dessa forma, conforme lembra Pierce (1997, p. 166), paradoxalmente, a violéncia
reforcaria 0 bom carater da moga, e que Panfilo de fato usou de violéncia contra a
jovem, nisso corroborando a descri¢do feita por Mirrina. As narrativas nao deixam
margem, portanto, para ambiguidades quanto a esses dois fatos.

Mas, além da agressao, ¢ significativo que a violagdo de Filomena ndo ocorra em
um festival, quando barreiras e normas sociais tendiam a ser rompidas. Panfilo estava

embriagado, de acordo com Baquide:

hic adeo his rebus anulus fuit initium inueniundis.
nam memini abhinc mensis decem fere ad me nocte prima

confugere anhelantem domum sine comite, uini plenum,
cum hoc anulo: (Hec. 821-824)

Pois me lembrei de que, hd cerca de nove meses, ele chegou a minha casa
fugindo as pressas, no comeco da noite, ofegante e embriagado de vinho e com
este anel.
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De fato a embriaguez ¢ tida como um dos fatores motivadores de um estupro na

comédia romana'”’

, mas, além de ndo ter a desculpa de estar no contexto de uma
festividade, o crime de Panfilo parece ter mais um agravante: o rapaz ia em dire¢do a
casa de Baquide quando encontrou sua vitima no caminho (Hec. 823). A questdo que
Pierce (1997, p. 174) coloca é: por que cometer um estupro quando se esta prestes a se
encontrar com a namorada, de quem o jovem provavelmente obteria a satisfacdo de seus
desejos? De fato, essas particularidades na descri¢do da violéncia contra Filomena sdo,
segundo James (1998, p. 40), cruciais na caracterizagdo de Panfilo e das personagens
femininas envolvidas na trama. Por exemplo (mais uma diferenga em relagdao ao enredo
das outras comédias com tematica do estupro), a violagdo de Filomena aparece, em
grande parte da peca, ndo como meio de assegurar seu casamento com um cidadao, mas
sim como razdo para lhe negar para sempre esse mesmo direito.

E quanto a Panfilo, este ndo demonstra qualquer remorso com relagdo ao que
tenha feito. De fato, esta falta de culpa ¢ o que o difere da personagem de Carisio, em
Epitrepontes, que se sente culpado por, de um lado ter ele mesmo cometido um estupro
e, de outro, ter abandonado sua esposa por esse mesmo motivo. Panfilo ndo chega a se
recordar de seu proprio crime quando ouve Mirrina narrar o que aconteceu a sua pobre
filha.

Conforme ja mencionamos, neste enredo, as personagens femininas tém
oportunidade de exprimir seus sentimentos acerca da violéncia sexual, e, segundo James
(1998, p.41), Teréncio usaria desses mesmos sentimentos como uma ferramenta
poderosa para expressar uma perspectiva mais critica quanto a violéncia sexual e ao
casamento em Roma. E claro que é necessério ter cautela ao se tomar eventos comicos
como indicativos quer de caracteristicas sociais vigentes a época da composi¢do da obra
terenciana, quer de postura moralizante do poeta comico. No entanto, mais uma vez nos
parece evidente uma brincadeira com as convengdes genéricas, desta feita, no que tange
a um incidente coOmico bastante comum, que € a violéncia sexual contra uma filha de
cidaddo. H4 de se ressaltar também, conforme aponta Pierce (1997, p. 178), que, a
despeito da énfase que nos, enquanto publico moderno, tendemos a dar ao fato do
estupro em si, mais significativo ¢ reconhecer que este sempre culmina em um fator

importante para um enredo de Comédia Nova: o nascimento de uma crianca. Nestes

17 Ver, por exemplo, a comédia Aululdria (vv. 688-9), em que o ataque sexual ¢ referido de modo menos
malicioso e como algo que poderia ser desculpado como o resultado de uma bebedeira (cf. Pierce 1997, p.
171).
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casos, em que todo o problema da trama gira em torno da identidade de um bebé, tido a
principio como ilegitimo, o estupro seria apenas um meio que justificaria o fim, ou seja,
a legitima¢do de um filho e de um casamento, proporcionando o “final feliz”
convencional.

Apos revelar, portanto, aspectos importantes tanto com relacao a fatos do enredo
quanto acerca da composi¢ao das personagens, deixando-nos, com isso, pistas para uma
leitura do feminino em Hecyra, Mirrina sai de cena para ndo mais retornar ao palco.
Semelhantemente, na cena seguinte, SoOstrata terd sua ultima oportunidade de se
defender das acusacOes generalizadas contra as mulheres e de angariar simpatia do

publico a seu favor.

A ironia da pietas

Na sequéncia deste penultimo ato, merece também destaque o momento em a
sogra de Filomena deixa o palco (do mesmo modo como havia feito a outra sogra,
Mirrina, na cena anterior). O que move a partida de Sostrata ¢ seu desejo de ndo
atrapalhar a reconciliacdo do jovem casal, j& que ela acredita, ignorando os fatos
ocorridos com a nora, que € por sua causa que Panfilo ndo quer receber a esposa de
volta. Mais uma vez nos chama a aten¢do o modo muito simpatico como o discurso das
mulheres as caracteriza nesta comédia, o que ¢ exemplificado também nas falas de
Sostrata nesta cena.

Mesmo apds ter descoberto sobre a violéncia sofrida por Filomena e que ela
estava, por conta disso, em trabalho de parto, Panfilo mantém, para seus pais, a suspeita
de que a intriga se dera pela desavenca entre nora e sogra. Em Hec. 479-481, o jovem ja
havia afirmado sua disposi¢do em ficar ao lado da mae caso houvesse de fato um
embate entre ela e a esposa Filomena. Apds descobrir sobre o nascimento da crianga, no
entanto, ¢ de forma dissimulada que o jovem torna a alegar que a pietas ¢ o motivo por
que ele deve rejeitar sua esposa (Hec. 481). A desculpa do jovem ¢ reafirmada nas

palavras da propria mae Soéstrata:

SO. Non clam me est, gnate mi, tibi me esse suspectam uxorem tuam
propter meos mores hinc abisse, etsi ea dissimulas sedulo.
uerum ita me di ament itaque optingant ex te quae exoptem mihi ut

numquam sciens commerui mérito ut caperet odium illam mei.
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teque ante quod me amare rebar, ei rei firmasti fidem,;

nam mi intu’ tuo’ pater narrauit modo quo pacto me habueris

praepositam amori tuo: nunc tibi me certumst contra gratiam

referre ut apud me praemium esse positum pietati scias.

mi Pamphile, hoc et uobis et meae commodum famae arbitror:

ego rus abituram hinc cum tuo me esse certo decreui patre,

ne mea presentia obstet neu causa ulla restet relicua

quin tua Philumena ad te redeat. (Hec. 577-588, grifo nosso).

So. Nao ¢ segredo, meu filho querido, que vocé suspeita que tenha sido o meu
jeito de ser que fez sua esposa ir embora daqui, ainda que vocé esteja tomando o
maior cuidado em fingir o contrario. Mas eu juro, pelo amor que me tém os
deuses e por tudo de bom que espero que eles concedam a vocé, que eu nunca,
conscientemente, fiz algo a ela, para que tomasse 6dio de mim. Antes eu ja
acreditava que vocé me amava, mas hoje voc€ me deu uma prova disso, pois
seu pai acaba de me contar 14 dentro como vocé me colocou a frente do seu
amor. Agora ¢ correto que eu retribua seu favor, para que vocé saiba como eu
valorizo o seu senso de dever. Meu querido Panfilo, sei o que ¢ mais
conveniente que eu faga tanto por vocés quanto em prol da minha reputagdo: eu
mesma estou decidida a ir para o campo com seu pai, para que nem minha

presenga seja um obstaculo, nem reste qualquer resquicio de motivo para que
sua Filomena ndo volte para vocé

O discurso de Soéstrata, que, a primeira vista, parece bastante sério e polido e,
por vezes, até mesmo um tanto desconfortavel, ¢ efetivamente interessante no que diz
respeito as estratégias de persuasdo empregadas pela matrona. Além disso, € notavel
por introduzir um efeito que Dutsch (2008, pp. 18-21) reconhece: o de inverter por
meio da linguagem um quadro mais geral estabelecido pelo proprio enredo da comédia.
O argumento de Dutsch (2008, p. 18) vai no sentido de demonstrar como os recursos
linguisticos empregados por Sostrata tém por efeito indicar uma forte ligagdo ou
conexao entre os membros do quadro familiar que ela tenta representar. Observe-se
como a mae de Panfilo inicia sua fala, que tem por intuito buscar a aprovagdo do filho
para o plano da matrona de se mudar para o campo, primeiro se enderecando a ele de
forma marcadamente afetiva, por meio do vocativo “ meu caro filho” (mi gnate, Hec.
577). A seguir, de forma semelhante, ela emprega novamente a forma que antepde o
possessivo ao nome em mi Pamphile (Hec. 885). Donato ad loc. ja havia apontado que

. . . . . .. 171
esses seriam elementos de blanditia que caracterizariam o discurso feminino em si'’' .

1 Cf. comentario a Hec. 585: principium hoc aliquid precantis est feminae. a blandimento ergo incipit,
ut libenter audiat. (“Esta é uma introducio tipica de uma mulher que pede alguma coisa. Ela comeca com
uma palavra afetuosa a fim de que ele a ouga de bom grado™). Sobre blanditia feminina, ver secdo 4.3
deste estudo.
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No entanto, Dutsch (2008, p. 19) propde ir mais além, demonstrando que tais elementos
linguisticos constituiriam detalhes de um retrato de familia marcado por fides, amor e
pietas, a0 mesmo tempo em que Teréncio parece deliberadamente distorcer esse mesmo
retrato familiar por meio do quadro mais geral da propria motivacdo de Panfilo em
abandonar a esposa: motivagdo que, confrome ja conhecido pela audiéncia, nada teria a
ver com Sostrata e sua relagdo com a nora.

Desse modo, note-se a ironia dramatica na forma como a mae de Panfilo busca,
nesses versos, por meio de interessantes estratégias de convencimento, obter aprovacao
do filho para sua resolucdo: de inicio, Séstrata descreve a relutdncia de Panfilo em
aceitar o plano por ela proposto como prova de amor do filho para com ela (me amare,
Hec.581), ao que oferece sua partida como forma de pagamento (gratiam referre, Hec.
584) e de recompensa pelo senso de dever filial demonstrado por Panfilo (praemium...
pietati, Hec.584) (cf. Dutsch 2008, p. 20).

Interessante também ¢ notar a forma como a sogra de Filomena se refere a moga
neste mesmo didlogo. A demonstragdo de afeto para com a jovem nora (cf. Hec. 577,
583, 588), além de angariar simpatia para a sogra, acaba por contribuir para o
estabelecimento desse quadro ora representado pela matrona, de familia unida por
consistentes lagos afetivos. Tal esforco em refletir por meio de seu discurso uma
conexao familiar estavel €, podemos dizer, risivel, uma vez que teria por efeito,
conforme aponta Dutsch (2008, p. 21), uma inversdo do que ¢ sugerido pelo proprio
enredo da comédia, no qual o casamento entre Laquede e Sostrata € representado como
algo penoso e desagradavel (Hec.198-242) e o filho Panfilo finge piefas por sua mae,
quando na verdade, movido por seus proprios interesses em manter sua reputacao e as
aparéncias, pretende rejeitar a esposa por algo de que ele mesmo ¢ o culpado, embora
ainda nao saiba disso.

E ainda neste discurso que a sogra Sostrata mais uma vez faz mengio a mé
reputagdo das mulheres:

sine me obsecro hoc effugere uolgu’ quod male audit mulierum (Hec. 600)

Eu imploro, deixe-me fugir dessa ma reputagcdo que as mulheres popularmente

tém.
No entanto, os enunciados contra mulheres nesta cena novamente podem ser
relativizados, e ndo apenas porque Soéstrata deles se excliu, mas também e sobretudo
porque, aqui, o didlogo entre mae e filho ¢ fortemente marcado por ironia dramatica:

neste momento da acgdo, o publico da comédia ja esta ciente de que nem Soéstrata, nem
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mesmo qualquer outra mulher acusada ao longo da pega a partir dos esteredtipos de
femininos preconcebidos, t€ém culpa em nenhum dos eventos.

Mas, além de tais aspectos linguisticos destacados e do fato de os discursos
contra mulheres serem ainda pravalentes nesta cena, ¢ também digna de nota a
concepgao de pietas proclamada nesses versos.

Segundo o OLD, pietas pode ter o sentido de uma atitude de respeito e senso de
dever para com aqueles com quem se tem algum lago consanguineo ou religioso. No
entanto, conforme aponta Saller (1994, p. 105), pietas, enquanto valor ou virtude
caracteristicamente romanos, consistia em uma obrigacdo filial, uma obediéncia ao
paterfamilias muito mais ligada a ideia de um poder autoritario, quase tiranico do pai,
do que a qualquer sentimento de afeicao (algo que, no curso da pega, Sostrata pretende
acreditar). Os relacionamentos familiares romanos, ainda segundo Saller (1994, p. 102),
eram quase sempre completamente assimétricos, € a pietas seria imposta pelo pai de
familia aos outros membros da casa. Neste sentido, conforme aponta Slater (2004, p.
255), a atitude de Panfilo ameaca uma ordem familiar: na sociedade patriarcal romana,
as obrigacdes de pietas todas apontam para o paterfamilias, o homem que era cabeca do
lar. Slater segue argumentando que Panfilo, com sua visdo da pietas, ao promover sua
mae a um status de igualdade com seu pai, estaria refor¢ando uma certa independéncia
de Sostrata.

De fato, desde o inicio da pega nds ja ficamos sabendo que a matrona vive
sozinha na cidade, separada de seu marido (Hec.215-16), e que ela administra as
proprias despesas (Hec. 225). Se seguirmos a proposta de Slater neste artigo, mais uma
vez se reforca a imagem de uma personagem feminina que desafia as convengoes, € que,
apesar de inicialmente se apresentar como sendo oprimida e injusticada, vai, por meio
de alguns elementos sutis, cada vez mais ganhando for¢a e simpatia, mesmo em uma
cena como esta, em que sua partida para o campo parece ser uma grande injustica.
Ademais, conforme Slater (2004, p. 255) segue apontando, Panfilo com sua pietas
dividida, mais do que elevar sua mae a um status para além do que se esperaria de uma
figura feminina, desafia a propria patria potestas de Laquede, a concep¢do moral que
vem sendo colocada em xeque ao longo da comédia como um todo.

Contudo, a pietas ora alegada pelo rapaz, acaso de fato desafie uma ordem
familiar, resulta irdnica pelo fato de o publico saber que ndo é movido pela obrigagao
filial que o jovem se nega a aceitar a esposa de volta, como acredita Sostrata. Além

disso, o argumento da piefas aqui constitui uma inversdo narrativa, como lembra
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(Zoccola, 2007, p. 296): tradicionalmente na Comédia Nova, o amor do jovem entra em
conflito com a pietas, sendo que por meio do reconhecimento convencional e da
revelagdo que possibilita o casamento dos jovens, amor e pietas podem ser
reconciliados. Em Hecyra, ao contrario, Panfilo - que ja havia se casado em obediéncia
a pietas erga patrem - recorre a obrigagcdo filial como pretexto para rejeitar o
matrimonio ja estabelecido.

A seguir, ap6s esse ironico didlogo entre mae e filho, o senex Laquede, que, as
encondidas, ouviu toda a conversa, retorna a cena, dessa vez para elogiar a atitude da
esposa (Hec. 607-609). Seu discurso agora tém cardter mais favordvel a Sostrata, ele
aceita de bom grado que a esposa va viver com ele e ainda admite ser dever de ambos a
mutua tolerancia (Hec. 610). Na sequéncia desse ato, Laquede e Fidipo passam a
acreditar que a culpada dessa vez ¢ a meretriz Baquide. Mas, antes de discorrermos
sobre a importancia desta personagem para o desfecho de Hecyra, observemos como a
partida de Sostrata vai ainda abrir espago para mais um interessante efeito de humor em
nossa comédia: o conflito de geragdes, protagonizado sobretudo pelas mulheres, que

permeia todo o nosso enredo, vai ser tematizado por meio de intrigante metalinguagem.

Fabulae senex atque anus

Enquanto Panfilo se desespera ao perceber que esta desprovido da desculpa (de
que Sostrata e Filomena ndo se ddo bem) para se manter separado da esposa, o jovem
insiste que seu pai ndo deixe Soéstrata ir embora. Provavelmente o jovem esta muito
mais preocupado em preservar sua historia inventada do que em garantir o bem estar da

mae. A resposta que Panfilo recebe de Laquede ¢ digna de apreciagdo:

odiosa haec est aetas adulescentulis.
e medio aequom excedere est: postremo nos iam fabulae
sumu’, Pamphile, “senex atque anus”. (Hec. 619-621, grifo nosso).

Nossa idade é um estorvo para os jovenzinhos. E correto que a gente saia do
meio do caminho. O fato € que nessa histéria nos ja somos “o velho e a velha”.

O emprego do termo fabula aqui € comparavel a forma como também foi usado
na comédia Andria (224), nomeadamente num verso que Knorr (2007, p. 168-9) analisa
como uma instdncia de humor metateatral. Na passagem em que esta contido o verso

referido (And. 215-24), o escravo Davo, sozinho no palco, revela a audiéncia elementos
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da narratio da comédia. Por ele, sabemos que Glicério (Glycerium), a jovem estrangeira
(criada como irma da meretriz Crisis, Crysis) esta gravida do protagonista Panfilo. Ele
pretende assumir o filho como seu, nisso, opondo-se a seu pai que deseja casa-lo com
uma moga, filha de um vizinho. Para tal propdsito, conforme Davo segue nos
informando, os namorados elaboram um audacioso (audacem, And. 217) plano. O
seruus diz, por meio de verso marcado por brincadeira com a linguagem, que considera
tal projeto uma empreitada de malucos, ndo de amantes (inceptiost amentium, haud
amantium, And. 218). O plano dos apaixonados ¢ o de afirmar que Glicério ¢ na verdade
uma moca livre, nascida em Atenas e levada para Andria por um mercador ainda
quando era pequena. Tal histéria, que neste ponto da agdo parece ter sido inventada por
Panfilo para que seu pai o deixe se casar com a mulher amada, ¢ imediatamente
reprovada pelo escravo Davo como sendo uma fabula (fabulae, And. 224), que, no
contexto, pode significar, digamos, “uma historinha sem sentido”. Sabe-se, porém, que
uma das ascepg¢des de fabula é de um termo técnico para “peca de teatro”'’*. Segundo
Knorr, o comentario de Davo é notavelmente uma observa¢do metateatral sobre a
similaridade entre a histéria ora inventada para explicar a origem de Glicério e os
enredos de comédia, que ele ndo deixa de criticar como sendo pouco realisticos. Ha
também clara brincadeira com a conven¢ao do reconhecimento: a historia (fabula) que
Davo rejeita nesta fala é justamente a anagnorisis presente em Andria e em outras
comédias conhecidas do repertorio da paliata.

Em Andria a brincadeira metalinguistica chama, pois, aten¢io para uma rotina
comica, naquele caso que diz respeito a convenc¢do do reconhecimento na Comédia
Nova. De forma andloga, em Hecyra, ao empregar de modo semelhante o termo fabula
(Hec. 620), o senex faz referéncia ao conflito de geracdes, que ¢ amplamente
tematizado na comédia'”, e predominantemente enfatizado quanto ao relacionamento
entre a jovem Filomena e sua sogra Sostrata. Mas, nesta cena, observe-se como o uso do
diminutivo em adulescentulis (“jovenzinhos”, Hec. 619) pode estar marcando um
ressentimento (cf. Goldberg 2013, p. 170) provindo justamente do embate as geragdes,
ou entre pietas € amor, respectivamente representados aqui pelo senex e pelo
adulescens. No entanto, além de uma referéncia tematica ao proprio enredo de Hecyra,

¢ possivel reconhecer ainda nessa brincadeira, contida na fala de Laquede, uma

2 Cf. OLD 6: “a play”.
17 Tal embate de geragdes é explicitado desde o inicio da comédia, no didlogo entre Filotes e Sira (cf.
Hec. 58-75). Para uma leitura que reconhece a presenca dessa tematica ja nos prologos da comédia, ver a
secdo 2.3 deste estudo.
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autorreféncia aos papéis desempenhados por ele (senex) e pela esposa (annus), aludindo
ao conhecido repertdrio da paliata.

Apos essa fala de Laquede, com nitida presenca de humor metateatral, Fidipo
retorna ao palco, agora trazendo uma novidade: o senex descobriu que a filha Filomena
teve um bebé e vem contar as boas novas ao outro avd, Laquede (Hec. 639). E Fidipo
quem vai, afinal, afirmar a inocéncia de Sostrata, nomeadamente em Hec. 631 (a sua
esposa ndo tem culpa nesse caso, nullam de his rebus culpam commeruit tua) ja que o
senex acredita agora que a culpa ¢ da sua esposa Mirrina, que escondeu a gravidez e
parto de Filomena para, segundo o marido, separar o jovem casal. Aproveitando mais
uma vez o ensejo da situagdo em que se encontra, Panfilo passa a dizer que ndo quer a
esposa de volta, porque ela teve uma crianga as escondidas (Hec. 655-60). No entanto,
dessa vez, a superficialidade do motivo inventado pelo jovem incomoda seu pai
Laquede, que fica agora furioso e acusa o filho de ainda estar envolvido num
relacionamento meretricio com Baquide (Hec. 685-92). Sem ter mais como se safar, o
jovem foge, saindo do palco'”*. Seguindo o padrdo de nossa comédia, em que a culpa
sempre ¢ afirmada como residindo em uma mulher pelos patres, resta uma tnica figura
feminina a ser responsabilizada por toda a confusdo: as acusagdes recaem agora sobre a

cortesa Baquide.

4.3 Efeitos e contrastes na caracterizacio de Baquide e da anagndrisis em Hecyra

O quinto e ultimo ato d’4 Sogra transcorre inteiramente em torno de Baquide, a
meretrix que, aqui, assume um papel importante, sendo responsavel tanto pela
anagnorisis em si, quanto por reporta-la, terminando de expor, afinal, o enredo da
comédia. A presencga de Baquide no palco tem inumeros efeitos dramaticos ¢ de humor,
como observaremos a seguir. E notavel, entretanto, que caracteristicas tanto do discurso
da cortesd, quanto da fala de outras personagens a respeito dela fazem dividir os
estudiosos no que tange ao carater dessa intrigante personagem' ~. Porém, mais do que

1sso, a composi¢do terenciana pode nos levar a crer que estamos diante de uma

174 Cf. sobre os efeitos produzidos pelas entradas e saidas de Panfilo pelo palco, Brown (2007, p. 182).

' Dentre os estudos que veem a personagem Baquide como uma meretriz de carater bom, seguindo o
que foi proposto por Donato em comentério a Hecyra, estdo Medeiros (1994, p. 175), Norwood (1923,
pp- 97-8) Couto (2006, pp. 182-3). Mas Gilula (1980, pp. 154-61) propde uma caracterizagdo negativa da
personagem: para a estudiosa, todas as meretrices terencianas, incluindo Baquide e Filotes de Hecyra e a
Tais de Eunuco, sdo malae.
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personagem dubia, que ora parece agir nos moldes de uma maliciosa cortesa plautina

(tipicamente langando mao de estratégias de convencimento e linguagem graciosa para
atingir seus objetivos), ora parece deixar de lado seus proprios interesses ao praticar
uma boa agao que tornara possivel a reconciliagdo entre Panfilo, outrora seu amante, e
Filomena, rival da meretriz.

E Donato, em comentario a Hec. 774, quem ji na Antiguidade Tardia afirma
que Baquide seria uma personagem boa, de carater nobre, definindo assim a concepgao
da bona meretrix'”’. O comentador, seguido também por Eugrafio (De fabula, 3, 4),
portanto, teria atribuido a Teréncio o crédito de ter inovado quanto a esse subtipo

A e A . r 1 1
cOdmico, no a4mbito da comédia romana '™

. A fim de tracarmos um perfil dessa
interessante personagem, notando a forma como Teréncio constrdi sua imagem, faz-se
necessario retornarmos a passagens do inicio da pega, percorrendo 0os momentos em que
Béaquide foi mencionada ao longo da acdo até o ato final, quando ela propria esta no
palco e pode falar a favor de si e de seus atos.

Como ja sabemos, a primeira vez em que Baquide ¢ mencionada ¢ na cena de
abertura, no didlogo entre Sira e Filotes (Hec. 59-75). J& comentamos que a presenca
das duas meretrizes no palco tem por efeito tematizar o embate entre geracdes, mas
também indicar dois modelos de meretrices presentes na comédia de Teréncio: a
meretrix mala, aqui representada por Sira e a meretrix bona, papel que Teréncio estaria
inaugurando a partir dessa comédia, e que, nesta primeira cena, ¢ desempenhado por
Filotes (cf. Donato ad Hec. 58). O comentador ressalta, assim, que Baquide ndo sera a
unica cortesa boazinha desta comédia: a jovem meretriz Filotes, da cena de abertura, em
contraste com Sira, teria sido introduzida como uma espécie de preparagao para o papel
que Baquide desempenharia na comédia. Mas obsevemos de que modo a Baquide sera

descrita neste mesmo dialogo:

176 Costuma-se apontar, no ambito plautino, dois tipos de meretrices: o primeiro ¢ o das prostitutas
independentes, que administram o préprio oficio. O outro tipo ¢ o das jovens que trabalham para um
cafetdo, ou que se iludem com as promessas de amor de seus namorados. As meretrices do primeiro
grupo sdo normalmente caracterizadas como mulheres confiantes, mercenarias ¢ dominadoras (cf.
Duckworth 1994, pp. 258-61, Barsby 1986, p. 97-8 ¢ Rocha 2015, p. 81).

"7 Cf. Gilula (1980, p. 142) Cf. também Donato ad Hec. 774, nota 3: Multa Terentius feliciter ausus est
arte fretus, nam et socrus bonas et meretrices honesti cupidas praeter quam peruulgatum est facit. (Cf.
também Donato ad Hec. 1,9; 727; 756; 776; 834; 840).

178 J4 havia, na Comédia Nova grega, personagens meretrizes que parecem nio agir apenas em beneficio
proprio, demonstrando-se inclusive capazes de boas a¢des, como por exemplo as ja referidas cortesas
Crisis (da comédia menandrea Sdmia), bem como a Habrotonon (de Epitrepontes). Cf., sobre a
anagnorisis nessa comédia e o papel da meretriz no reconhecimento, Duarte (2012, pp. 288-91).
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PH. Per pol quam paucos reperias meretricibus
fidelis euenire amatores, Syra.

uel hic Pamphilus iurabat quotiens Bacchidi,
quam sancte, uti quiuis facile posset credere,
numquam illa uiva ducturum uxorem domum!
em duxit. (Hec. 58-63)

Fi. Por Polux, Sira, qudo poucos amantes fieis as meretrizes vocé€ encontra por
ai! Veja o Panfilo, que mora aqui: tdo solenemente, de um modo que qualquer
um acreditaria, jurava & Baquide que nunca, enquanto ela vivesse, se casaria. E
ndo ¢ que se casou!

Conforme apontamos, quanto ao que se refere a Baquide como vitima de
infidelidade, Filotes se queixa da falta de fides (Hec. 59) de Panfilo, quando, em geral,
os jovens amatores da comédia é que costumam reclamar do fato de as meretrizes serem
infiéis.

A seguir, ap6s o didlogo de Sira e Filotes, Parmendo surge para expor parte da
narratio e acaba por nos dar outra imagem de Baquide: era ela, e ndo Filomena, a

mulher amada por Panfilo:

PA. hanc Bacchidem
amabat ut quom maxume tum Pamphilus (Hec. 114-115)

Pa. Panfilo amava imensamente essa Baquide

Mas, também ja vimos que, segundo Parmendo, a meretriz parece nao ter
gostado de ter uma rival e comega a ter uma atitude mais egoista. Note-se o emprego
dos termos maligna e procax por parte do escravo, nos versos a seguir. Tal atitude,
ainda segundo o seruus, foi responsavel por fazer com que Panfilo se afastasse da

meretriz para passar a se afeigoar a esposa:

PH. quid interea? ibatne ad Bacchidem? Pa. cotidie.
sed ut fit, postquam hunc alienum ab sese uidet,
maligna multo et mage procax facta ilico est.

PH. non edepol mirum. Pa. atque ea res multo maxume
diiunxit illum ab illa, postquam et ipse se

et illam et hanc quae domi erat cognouit satis,

ad exemplum ambarum mores earum existimans.

haec, ita uti liberali esse ingenio decet,
pudens modesta incommoda atque iniurias

uiri omnis ferre et tegere contumelias.

hic animu’ partim uxori’ misericordia

deuinctu’, partim uictus hui(u)s iniuriis
paullatim elapsust Bacchidi atque huc transtulit
amorem, postquam par ingenium nactus est. (Hec. 157-170)
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Fi. E, enquanto isso, ele ndo ia até a Baquide?

Pa. Todos os dias. Mas, depois que ela viu que Panfilo ndo era mais
exclusivamente seu, tornou-se muito ma e mais descarada em seus pedidos a
ele.

Fi. Por Pélux, isso ndo me ¢é espantoso!

Pa. Mas essas coisas o afastaram enormemente dela. Depois que ele conheceu o
suficiente ndo somente a si proprio, como também a Baquide e ainda a mulher
que ficava em casa, ele, diante do que cada uma demonstrava, passou a avaliar o
comportamento de ambas. A esposa, como convém a uma mog¢a de familia,
decente e modesta, tolerava mesmo os dissabores, todas as injusticas do marido
e disfarcava os ultrajes sofridos.

Por um lado cativado pela compaixao da esposa, por outro lado, abatido pelas
injusticas da Baquide, o coragdo do rapaz pouco a pouco foi escapando desta e
transferiu seu amor para aquela, depois que nela descobriu um carater parecido
com o seu.

Quando torna a ser mencionada, ji4 no ato quarto, Baquide ¢ entdo
responsabilizada, na fala dos senes da comédia, pelo desentendimento entre Panfilo e

Filomena:

LA. quid ergo agam, Phidippe? quid das consili?

PH. quid agas? meretricem hanc primum adeundam censeo:
oremus accusemu’ graui’ denique

minitemur si cum illo habuerit rem postea.

LA. faciam ut mones. (Hec. 715-718)

La. Entdo o que eu vou fazer, Fidipo? Que conselho vocé me d4?

Fi. O que vocé vai fazer? Primeiro eu sugiro que nos aproximemos dessa
meretriz: vamos falar com ela, acusa-la e por fim vamos ameaca-la seriamente
se continuar a ter alguma coisa com ele.

La. Farei conforme vocé me aconselha.

Enfim no palco, neste quinto ato, a meretriz ¢ agora claramente o alvo do

falatorio acusador de Laquede:

LA. meum receptas filium ad te Pamphilum. BA. ah.
LA. sine dicam: uxorem hanc priu’ quam duxit, uostrum amorem pertuli.
mane: nondum etiam dixi id quod uolui. hic nunc uxorem habet:
quaere alium tibi firmiorem [amicum] dumtibi tempu’ consulendi est;
nam neque ille hoc animo erit aetatem neque pol tu eadem is