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EPIGRAFE

“Ndo quero ter a terrivel limitacdo de quem
vive apenas do que é passivel de fazer sentido.

Eu ndo: quero uma verdade inventada.”

Clarice Lispector



RESUMO

A maior aproximacdo de Clarice Lispector (1920 — 1977) com seus leitores,
principalmente o publico feminino, sobre justamente o universo feminino, por meio das
crOnicas produzidas para o jornal Correio da Manha (RJ), de 1959 a 1961, bem como a
linguagem e andlise da versdo de algumas dessas cronicas do jornal para o livro Correio
Feminino, publicado em 2006, é o objeto de estudo deste trabalho. A producdo das cronicas,
por Clarice Lispector com pseudonimo de Helen Palmer, aconteceu no jornal Correio da
Manha, segundo caderno, sempre as quartas e sextas-feiras, no periodo de agosto de 1959 a
fevereiro de 1961, totalizando 128 edi¢des elaboradas pela autora. Este trabalho examinou,
sob a otica da Andlise de Discurso, o processo de produgdao de uma versao da tematica do
universo feminino, tratada nas cronicas de Clarice Lispector, bem como seus recursos
discursivos. A nog¢do de versdo foi desenvolvida por Eni Orlandi (2001), para trabalhar com a
multiplicidade de sentidos produzidos por diferentes formas de dizeres possiveis sobre uma
mesma questdo. Nessa perspectiva, analisou-se a linguagem de trés cronicas escritas para o
jornal, bem como sua respectiva “versdo” produzida em livro. Para isso, compreendeu-se o
sentido de texto, enquanto ‘“unidade significativa”. A partir dessas problemadticas, foram
apresentadas versdes para possibilitar a compreensao a respeito da constru¢do do universo
feminino no dizer das cronicas de Clarice Lispector, bem como na republicagdo dessas
cronicas em livro, o que consideramos ja um discurso sobre o universo feminino de Clarice

Lispector.

Palavras-Chave: Clarice Lispector, Andlise do Discurso, Jornalismo Literario, Cronica,

Universo Feminino.



ABSTRACT

Clarice Lispector's (1920-1977) closer approximation with her readers, especially
the female audience, on the female universe, through the chronicles produced for the
newspaper Correio da Manhd (Rio de Janeiro) from 1959 to 1961, as well as the language
and the analysis of the version of some of these chronicles of the newspaper for the book
Correio Feminino, published in 2006, are the object of study of this work. The production of
the chronicles, by Clarice Lispector under the pseudonym of Helen Palmer, took place in
Correio da Manhd newspaper, second bureau, always on Wednesdays and Fridays, from
August 1959 to February 1961, computing 128 editions prepared by the author. This work
examined, from the perspective of Discourse Analysis, the production process of a version of
the theme of the female universe, treated in the chronicles of Clarice Lispector, as well as its
discursive resources. In this perspective, was analyze the language of three chronicles written
for the newspaper, as well as its respective "version" produced in a book. For this, was
important to understood the meaning of text as "meaningful unity". From these topics, were
presented versions to understand the construction of the female universe in the words of the
chronicles of Clarice Lispector, as well as in the republishing of these chronicles in a book,

which we already consider a discourse on the feminine universe of Clarice Lispector.

Key words: Clarice Lispector, Discourse Analysis, Literary Journalism, Chronicle, Female

Universe.
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INTRODUCAO

Clarice: a Literatura e o Jornalismo Literario

Nunca houve um modo muito comum na forma como acontece a logistica de
meus pensamentos. Uma l6gica toda intensa, tangida normalmente mais pelo emocional que
pelo racional, com algo de misterioso até mesmo para mim. A adolescéncia ndo era facil
justamente por essa logica, tdo incomum entre as pessoas da idade na época. Talvez sentir
demais, o que era considerado diferente, tenha sido um dos motivos pelos quais sempre
escrevi. Sou escritora. O fato é conheci Clarice Lispector justamente na adolescéncia e nunca
mais me senti s6. A escola pediu a leitura do livro A hora da estrela e, de 14 para cd, nunca
mais fui a mesma. A identificacao foi tdo platdnica, que devorava seus livros um a um, como
quem anseia por beber mais de onde realmente se sente acolhida e compreendida. Minha
escrita € muito influenciada pela légica de Clarice, que sempre me pareceu tdo imprecisa €
certeira, num universo repleto de ndo ditos tao explicitos. Justamente por esses motivos,
Clarice sempre foi meu principal objeto de estudo e sempre serd. Falar de sua vida, de sua
obra, de sua escrita, é para mim uma homenagem cientifica e politica por tudo aquilo que ela
sempre representou e significou para mim. Alguém que deixou claro que ndo estou sé na
maneira de sentir e enxergar o mundo, tudo muito bem escritos nas entrelinhas de uma
subjetividade explicitamente reveladora. Espero que este trabalho leve algumas das muitas
sensagdes concretas do abstrato, que sempre preencheram meus entendimentos de vida.

Clarice sabia como ninguém refletir o cotidiano dentro da Literatura e, apesar nao
ter tido o devido reconhecimento como cronista, era excepcional a forma como tratava os
acontecimentos corriqueiros de ordem pratica e os transformava em grandes espetaculos da
Literatura.

Houve uma época em que a profissionalizacdo dos jornais afastou a linguagem
literdria do dia a dia dos jornais. Nesse tempo, os escritores procuraram revistas, onde
pudessem ter liberdade de escrita e valorizacdo de seu trabalho. A cr6nica, um género
hibrido, presente nos jornais foi o que trouxe de volta os escritores e a Literatura para perto do
Jornalismo, por meio do chamado Jornalismo Literario.

O Jornalismo Literario € um género marcado pela tensdo daquilo que nao pode ser
escrito nem como Literatura, que tem por caracteristicas a estética e o lirismo; nem como
Jornalismo, que tem por caracteristicas principais a objetividade e clareza. E importante

ressaltar que essas caracteristicas do Jornalismo ainda acontecem na prética, apesar de ja
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terem sido superadas na teoria. Isso porque, segundo Marshall (2003), a imprensa
contemporanea, apesar de ter funcdo publica, acaba por atuar como imprensa privada, pois
acontece de acordo com interesses e fins privados, com uma estratégia de linguagem
preparada para ndo desagradar a ninguém.

Ainda sobre Jornalismo e Literatura, a mistura original e ousada tem, entretanto, a
mesma base: a linguagem. A verossimilhanga também é um ponto em comum, ja que este
género se alimenta de fic¢do e realidade. E possivel notar a presenca do jornalismo literdrio na
constru¢do de reportagens bem escritas, com cunho social na maioria das vezes. Seu grande
objetivo estd pautado na producdo de reportagens completas, intensas, que consigam aumentar
a identificac@o do leitor com o conteddo da leitura e proporcionem uma visao mais ampla do
acontecimento.

A abordagem do conceito atual de Jornalismo Literdrio (PENA, 2006), no¢ao que
serd desenvolvida no item 2 dessa dissertacdo, nos permite um apontamento severo quanto a
possibilidade de separacdo entre os termos jornalismo e literatura. Um remete ao outro a
sonoridade de importancia tnica em serem utilizados juntos, de forma que a consonancia dos
significados leve ao leitor o que ha de melhor para que se entenda o universo ficcional e
espelho da realidade, numa sintonia tamanha que dificilmente se distingue um do outro. O
Jornalismo Literdrio leva essa divida de separacdo entre os termos, ja que as importancias de
Literatura e de Jornalismo caminham lado a lado na informacgdo reflexiva e abusiva de
caracteres especiais de formagao de uma leitura critica integra e sem rasuras.

Para Castro (2005, p. 75), “[...] o jornalismo trata dos mesmos dramas humanos
que a literatura, s6 que através do filtro da rotina”. J4 Medel (2005, p.18) lembra que “[...] a
literatura se orienta para o importante e a informacdo jornalistica para o urgente”. Sobre o
jornalista literdrio, Pena (2008, p. 13) ainda deixa evidente que “[...] o que ele faz ¢é
desenvolvé-lo de tal maneira que acaba constituindo novas estratégias profissionais”. O bom
jornalismo literdrio, por fim, estd muito na dindmica explicada por Lima (1995, p. 138): “O
jornalismo absorve assim elementos do fazer literdrio, mas, camaledo, transforma-os, da-lhes
um aproveitamento direcionado a outro fim”.

Para identificar o jornalismo literdrio, é essencial atentar a algumas marcas de
funcionamento relevantes apontadas por alguns autores. Dentre eles, destaca-se Felipe Pena
(2008, p. 13), que coloca as seguintes caracteristicas como relevantes: potencializar os
recursos do jornalismo; ultrapassar os limites do acontecimento cotidiano; proporcionar uma
visao ampla da realidade; exercer a cidadania; romper com as correntes do lead; evitar os

definidores primdrios; perenidade.
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Importante lembrar que, segundo Borges (2013), o jornalismo literario surgiu em
1966, com a revista Realidade, que circulou até 1976, da editora Abril.

E possivel constatar, portanto, que a cronica tem papel fundamental dentro do
jornalismo literdrio. Além disso, apresenta caracteristicas marcantes, como, por exemplo, a
possibilidade diferenciada de identificacdo de seus autores com pseudonimos, que foi o que
Clarice Lispector fez para publicacdo das cronicas selecionadas. O pseudonimo Helen Palmer,
bem como a utilizacdo de um ghost writer para Ilka Soares, dentre outros utilizados para
outras publica¢des durante algum tempo como jornalista, também serd objeto de reflexao no
que concerne ao efeito-leitor, produzido por esse nome. Qual o efeito de sentido produzido
por esse nome?

Para esta analise serdao consideradas vida e obra da escritora, seu estilo de escrita,
bem como sua caracteristica mais marcante: a atemporalidade. Além disso, vamos considerar
as condi¢des de produgdo, o contexto sdcio-histérico e ideoldgico de produgdo das cronicas
sob pseuddnimo.

Da coletanea de cronicas, disponiveis no livro Correio Feminino, foram
selecionadas trés para serem examinadas, sob a Otica da Anélise de Discurso. A partir dessa
andlise observaremos o processo de produ¢do de uma versdo da temdtica do universo
feminino, bem como seus recursos discursivos. Os possiveis efeitos para formacao de leitor
critico a partir da linguagem utilizada e analisada, € a principal justificativa de pesquisa para
este trabalho.

Nossa abordagem das cronicas publicadas no livro Correio Feminino', se dard da
perspectiva de que essas cronicas sdo uma versao daquelas publicadas no jornal Correio da
Manhd e no tabloide Didrio da Noite. O que sustenta essa hipétese de trabalho é que a
mudanca das condi¢des de produg¢do da publicacdo, constitui os sentidos do universo
feminino produzido por Clarice, de outra maneira. Embora o préprio titulo do livro se
inscreva na memoria do jornal, pela manutencao da palavra “Correio”, essa inscri¢do, em sua
formulacdo em livro, desloca os sentidos do universo feminino de Clarice, para produzir um
universo feminino sobre Clarice, pela forma material livro. Nessa perspectiva, foi apresentada
a diferenca entre o que em Andlise de Discurso se chama discurso sobre e discurso de, a partir

dos trabalhos de Venturini (2009), Costa (2014) ¢ e Orlandi (2008, 1990).

" Houve uma versio televisiva de sete das cronicas publicadas no livro Correio Feminino, em quadro de mesmo
nome no programa “Fantdstico”, da Rede Globo de Televisdo, no ano de 2013.
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1. A HISTORIA

1.1 Vida e obra de Clarice Lispector

A vida e obra de Clarice, contada aqui, se baseia na visdo de Benjamin Moser
(2011), por meio da obra “Clarice,”. As informacdes a respeito de vida e obra da autora
aparecem aqui como um diferencial para maior embasamento acerca do entendimento de seu
perfil como escritora, a respeito de sua trajetéria e demais funcdes que exerceu ao longo da
vida, bem como a respeito do possivel imaginario do leitor sobre a autora. O conhecimento a
respeito de sua histéria, apesar de poder muitas vezes auxiliar no entendimento e possiveis
versdes das crOnicas aqui analisadas, podem ndo ser consideradas imprescindiveis para tais
interpretacdes. As obras da autora sdo atemporais e profundas por si sO, visto que a
interpretacdo, bem com a versdo de um texto € possivel de ser realizada pelo sujeito a partir
de outros aspectos que ndo a prépria histéria do autor. Segundo Orlandi (2001), acontece da
seguinte forma a “constru¢ao do efeito-leitor: pela memdria e pela virtualidade da posicao
leitor inscrita no texto, porquanto este traz em si um leitor idealizado, imaginado pelo autor, e
também pelo leitor efetivo com sua memoria”. Justamente pelo efeito material da leitura, e
por existir a possibilidade das cronicas de Clarice serem lidas e consideradas segundo o
imagindrio do leitor sobre a autora, que era uma mulher a frente de seu tempo e, portanto,
considerada como um modelo a ser seguido, serdo apresentadas informacdes a respeito de sua
vida e obra.

Outro aspecto importante para trazer a histéria da autora a este trabalho € o
discurso de si, que representa uma func¢do da biografia e pode ser considerado elemento
fundamental para formulagdo do imaginario. Esse imaginario estd diretamente relacionado
com a incompletude da lingua e também do sujeito que, de acordo com Orlandi (2001)
“habita e pode ser habitado por muitos discursos e formulacdes discursivas”. Além disso,
Orlandi (1996) também afirma que o incompleto € justamente o lugar do possivel e “a
condi¢do de movimento dos sentidos e do sujeito”.

Clarice Lispector nasceu em Tchetchelnik, na Ucrania, no dia dez de dezembro de
1920. Seu nascimento ocorreu durante a viagem de emigracdo da familia para a América, no
ano de 1922. A principio chama-se Hila, mas por iniciativa de seu pai quase todos da familia

tiveram seus nomes alterados e ela passou a chamar-se Clarice.
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No ano de 1925, a familia muda-se de Maceid, em Alagoas, para Recife, em
Pernambuco, Durante sua infincia, a familia passou por sérias crises financeiras. Sua mae
falece no ano de 1930. No mesmo ano: estuda piano, hebraico e iidiche; escreve uma peca de
trés atos, chamada “Pobre menina rica”; e seu pai resolve pedir a nacionalidade brasileira.

Em 1931, Clarice ja escrevia muitas histéria que tentava, em vao, publicar no
jornal Didrio de Pernambuco — que possuia coluna para voltada a histérias escritas por
criangas, mas recusam as de Clarice por nunca haver enredo e somente descricio de
sensacdes. Por volta de 1932, quando seu pai j4 havia se tornado um prdéspero comerciante,
Clarice é aprovada no Ginasio Pernambucano — colégio tradicional, fundado em 1825.

Mudam-se para a cidade do Rio de Janeiro no ano de 1934, onde Clarice
intensifica as leituras das obras nacionais e da continuidade aos estudos. Em 1939, inicia seus
estudos na Faculdade Nacional de Direito, hoje conhecida como Universidade Federal do Rio
de Janeiro. Além disso, trabalhava como secretdria e dava aulas particulares de Lingua
Portuguesa e Matemaética. Neste mesmo ano aprendeu datilografia e fez curso de Inglés.

Em 1940, escreveu e publicou os seguintes contos: Triunfo, no semindrio “Pan”;
Eu e Jimmy, na revista “Vamos ler!”. Escreveu também A fuga, Historia interrompida e O
delirio — publicados postumamente, em 1979, no livro A bela e a fera. Neste mesmo ano mora
com a irma Tania, j4 casada, e inicia seu trabalho como jornalista, sendo redatora e reporter da
Agéncia Nacional.

No ano de 1941, publica a reportagem “Onde se ensinard a ser feliz”’, no jornal
Diério do Povo, de Campinas (Sao Paulo). Além dos textos jornalisticos, continua a publicar
textos literdrios. Aos vinte e dois anos de idade recebe seu primeiro registro profissional como
redatora do jornal “A noite”. No mesmo ano, participa da revista da faculdade, realiza cursos
de antropologia brasileira e psicologia, na Casa do Estudante do Brasil. Publica seu primeiro
romance, Perto do coracdo selvagem, no ano de 1942.

Casa-se com o colega de faculdade Maury Gurgel Valente, em 1943, mesmo ano
em que termina o curso de Direito e seu marido ingressa na carreira diplomédtica. No ano
seguinte, muda-se para Belém do Pard, Pard, acompanhando seu marido, onde fica somente
por seis meses. Seu romance recebe 6timas criticas de renomados escritores da época, como
Ledo Ivo, Guilherme Figueiredo, Lucio Cardoso, entre outros. No mesmo ano, também para
acompanhar o marido, muda-se para Napoles, Itdlia, em plena segunda guerra mundial;

termina seu livro O lustre; e Perto do coragdo selvagem recebe o prémio Graga Aranha.
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No ano seguinte, Clarice trabalha num hospital americano, dando assisténcia a
brasileiros feridos na guerra, mesmo periodo em que O lustre € publicado no Brasil. Durante
essa época conhece Rubem Braga, entio correspondente de guerra do jornal “Didrio Carioca”.

Em 1946, Clarice vem ao Brasil, por trés meses, como correio diplomdtico do
Ministério das Relagdes Exteriores. Nessa época, Rubem Braga apresenta a ela Fernando
Sabino, que a apresenta a Otto Lara Rezende, Paulo Mendes Campos e, posteriormente, a
Hélio Pellegrino. Volta para a Europa e vai morar na Suica, novo local para onde seu marido
havia sido designado. Entretanto, ficava a par das novidades por meio da correspondéncia de
seus novos amigos brasileiros. Conheceu também Samuel Wainer e a esposa Bluma, com
quem passaram as festas de fim de ano.

Clarice, apesar de expor sua inadaptacdo em morar no exterior, continua a
acompanhar o marido. Em 1948 nasce Pedro, seu primeiro filho, também quando conclui A
cidade sitiada. No ano seguinte, volta ao Rio de Janeiro, onde continua a escrever contos. Em
1950, retorna a Europa, onde mora por seis meses em Torquay, Inglaterra.

Retorna ao Brasil em 1951, quando publica uma série de seis contos na colecao
“Cadernos de cultura”, editada pelo Ministério da Educacdo e Sadde. Volta a trabalhar em
jornais no ano seguinte, em “Comicio”, padgina “Entre mulheres”. Entretanto, embarca para a
capital americana no ano seguinte, onde morou por 0ito anos.

No ano de 1953, nasce Paulo, seu segundo filho. Mesmo ano em que também
dedica seu tempo para A magcd no escuro, Lacos de familia e literatura infantil. No ano
seguinte, vem com os filhos para o Brasil e se dedica a escrever os contos encomendados por
Simedo Leal.

Em 1957, rompe definitivamente com Simedo Leal e permite que Sabino e Braga
encaminhem seus contos para serem publicados no “Suplemento Cutlural”, do jornal “O
Estado de Sdo Paulo”. No ano seguinte, Erico Verissimo — padrinho de seus dois filhos —
informa estar autorizado a editar seu romance, bem como seus contos, pela Editora Globo. Em
1959, separa-se de seu marido e retorna ao Brasil com seus filhos. Com o pseuddnimo de
“Helen Palmer”, inicia uma coluna no jornal “Correio da Manha”.

O livro Lagos de familia é publicado no ano de 1960, para o qual recebe o prémio
Jabuti, no ano seguinte, mesmo ano em que publica A mag¢d no escuro.

No ano de 1963, em poucos meses, € escrito A paixdo segundo G.H. — publicado
no ano seguinte, quando também publica o livro de contos A legido estrangeira.

Perto do coragdo selvagem é encenado em 1965, no Teatro Maison de France, por

José Wilker, Glauce Rocha e outros.
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Em 1967 comeca a publicar cronicas no “Jornal do Brasil”, trabalho que mantém
por seis anos. Publica o livro infantil O mistério do coelho pensante, que recebe a “Ordem do
Calunga”. Em dezembro, passa a integrar o Conselho Consultivo do Instituto Nacional do
Livro.

No ano seguinte publica A mulher que matou os peixes, outro livro infantil, e
participa da “Passeata dos cem mil” — manifestacdo contra a ditadura militar.

Publica Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres em 1969, romance que recebe
o prémio “Golfinho de Ouro”. Em 1970 comega a escrever Agua viva, anteriormente
intitulado como Objeto gritante, que foi publicado somente dois anos depois — quando
também publica A imitacdo da rosa. No ano seguinte publica a coletanea de contos Felicidade
clandestina.

Em 1974 aumenta seus trabalhos como tradutora e publica A vida intima de
Laura, um livro infantil, e dois livros de contos A via crucis do corpo e Onde estivestes de
noite.

No ano de 1975, com a amiga e companheira de viagem Olga Borelli, Clarice
participa do I Congresso Mundial de Bruxaria, em Bogotd, Colombia. Otto Lara Resende,
conhecido escritor, dizia: "Vocé deve tomar cuidado com Clarice. Ndo se trata de literatura,
mas de bruxaria." Otto se baseava em estudos feitos por Claire Varin, professora de literatura
canadense que escreveu dois livros sobre a biografada. Segundo ela, s6 € possivel
ler Clarice tomando seu lugar - sendo Clarice.

Em Clarice, - de Benjamin Moser (2011) — hd uma constatacdo de Clarice a
respeito de magia, que compreende sua légica emocional e atordoa, mais uma vez, pela

explicacdo intensa a respeito da origem de sua escrita:

Eu tenho pouco a dizer sobre magia. Na verdade eu acho que nosso contato com o
sobrenatural deve ser feito em siléncio e numa profunda meditacdo solitdria. A
inspirag¢do, em todas as formas de arte, tem um toque de magia porque a criacdo é
uma coisa absolutamente inexplicdvel. Ninguém sabe nada a propdsito dela. Nao
creio que a inspiracdo venha de fora para dentro, de forcas sobrenaturais. Suponho
que ela emerge do mais profundo ‘eu’ de uma pessoa, do mais profundo
inconsciente individual, coletivo e césmico. Mas também é verdade que tudo o que
em vida é chamado por nds de ‘natural’ é na verdade tdo inexplicdvel como se fosse
sobrenatural. Acontece que tudo o que eu tenho a dar a vocés todos € apenas minha
literatura. E alguém vai ler agora em espanhol um texto que eu escrevi, uma espécie
de conto chamado ‘O ovo e a galinha’, que € misterioso mesmo para mim e tem uma
simbologia secreta. Eu peco a vocés para ndo ouvirem sé com raciocinio porque, se
vocés tentarem apenas raciocinar, tudo o que vai ser dito escapard ao entendimento.
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Se uma dizia de ouvintes sentir o meu texto, j4 me darei por satisfeita. (MOSER,
2011, P.598)

Além disso, ainda no ano de 1975, publica Visdo do esplendor e De corpo inteiro.
Comeca a se dedicar a pintura. Seu filho Paulo casa-se no ano seguinte, quando também ela
recebe prémio concedido pela Fundagao Cultural do Distrito Federal, pelo conjunto de sua
obra e grava depoimento no Museu da Imagem e do Som, no Rio de Janeiro.

No mesmo ano escreve A hora da estrela — publicado no ano seguinte e
adaptado para o cinema em 1985, por Suzana Amaral - e comega notas para Um sopro de
vida.

Em 1977, suas cronicas passam a ser publicadas semanalmente no jornal "Ultima
Hora". E entrevistada pelo jornalista Julio Lerner para o programa "Panorama Especial", TV
Cultura de Sao Paulo, com o compromisso de sé ser transmitida apés a sua morte. Escreve um
livro para criangas, Quase de verdade, publicado em 1978. Além disso, também escreve doze
historias infantis para o calenddrio Como nasceram as estrelas, de 1978, da fabrica de
brinquedos "Estrela".

Clarice morre no dia 9 de dezembro de 1977, no Rio de Janeiro, um dia antes do
seu quinquagésimo sétimo aniversario, devido a um cancer terminal no ovério. A entrevista
gravada no inicio do referido ano vai ao ar, pela TV Cultura, no dia 28 de dezembro.

Conforme solicitacdo de Clarice, sua amiga Olga Borelli, esposa de Samuel
Wainer, esteve presente em seus ultimos dias. A Olga, Clarice ditou muitas coisas, o que
selou sua promessa de morrer escrevendo. Em seu leito de morte, ela retornou ao mito que
criou a respeito de seu sobrenome Lispector, lis no peito, conforme cita Benjamin Moser

(2011, p. 649) na obra Clarice:

Sou um objeto querido por Deus. E isso me faz nascerem flor no peito. Ele me criou
igual ao que escrevi agora: ‘sou um objeto querido por Deus’ e ele gostou de me ter
criado como eu gostei de ter criado a frase. E quanto mais espirito tiver o objeto
humano mais Deus se satisfaz.

Lirios brancos encostados a nudez do peito. Lirios que eu ofereco e ao que estd
doendo em vocé. Pois nds somos seres e carentes. Mesmo porque estas coisas — se
ndo forem dadas — fenecem. Por exemplo — junto ao calor de meu corpo as pétalas
dos lirios se crestariam. Chamo a brisa leve para a minha morte futura. Terei de
morrer sendo minhas pétalas se crestariam. E por isso que me dou a morte todos os
dias. Morro e renasco.

Inclusive eu ja morri a morte dos outros. Mas agora morro de embriaguez de vida. E
bendigo o calor do corpo vivo que murcha lirios brancos.

O querer, ndo mais movido pela esperanga, aquieta-se e nada anseia.

[...]
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Eu serei a impalpdvel substancia que nem lembranga de ano anterior substancia tem.
(MOSER, 2011, p. 649)

O Arquivo Clarice Lispector, no Museu de Literatura Brasileira da Fundacdo Casa
de Rui Barbosa - FCRB, no Rio de Janeiro, foi inaugurado para lembrar o marco de dez anos
da morte de Clarice — gracas a doag¢dao de material realizada por Paulo Gurgel Valente. Além
disso, o Instituto Moreira Salles (IMS), no Rio de Janeiro, também contém obras e
documentos originais da escritora.

Ap6s a morte de Clarice, muitas de suas obras sdo reeditadas. Em 1990, A paixdo
segundo G. H. € reeditada e encenada na capital francesa, no teatro Gérard Philippedam.
Diane E. Marting, em 1993, publica "Clarice Lispector. A Bio-Bibliography", nos Estados
Unidos. Em 1996, € lancada a antologia "Os melhores contos de Clarice Lispector”, pela
editora Global.

Em 1988, estreia no Rio de Janeiro “Clarice — Coracdo selvagem”, com Aracy
Balabanian, adaptado e dirigido por Maria Lucia Lima. No ano seguinte, "Que mistérios tem
Clarice", adaptado por Luiz Arthur Nunes e Mario Piragibe estréia no teatro N.E.X.T.

Em 2001, Fernando Sabino, grande amigo de Clarice, organiza e publica, pela
Record, "Cartas perto do coragdo", contendo correspondéncia que manteve com a escritora de
1946 a 1969.

"Correspondéncias — Clarice Lispector”, antologia de cartas de e para a escritora,
selecdio de Teresa Montero, € lancado em 2002 pela editora Rocco.
Neste mesmo ano, na data do aniversario de Clarice, a Embaixada do Brasil na Ucrania e a
Prefeitura de Tchetchelnik se associam em homenagem a memoria da escritora. Para isso,
inauguram uma placa com dados biograficos gravados em russo e em portugués, que €
afixada na entrada da sede da administracao municipal.

Os manuscritos de A hora da estrelae parte dos livros que pertenciam a
biblioteca pessoal de Clarice Lispector sdo confiadas por Paulo Gurgel Valente a guarda do
Instituto Moreira Salles, em 2004, que lanca edicdo especial dos "Cadernos de Literatura
Brasileira", dedicada a vida e obra da autora.

Em 2007, o Consulado-Geral do Brasil em Cérdoba - Argentina, participou de
homenagem, dos alunos do nivel médio, a escritora Clarice Lispector. O fato mereceu
destaque na pédgina de divulgacdo de eventos culturais do Ministério das Relagdes Exteriores.
Além disso, nos ultimos tempos, foram publicadas notas sobre a vida e a obra de Clarice

Lispector na imprensa local.
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Como dito anteriormente, as informacdes a respeito da histéria da autora podem
ndo ser imprescindiveis para a interpretacdo e versao a respeito de sua escrita, entretanto, o
imagindrio do leitor a respeito de um autor, pode interferir na forma como considera a leitura.

Dessa forma, € importante ressaltar que a no¢dao de memoria discursiva é
trabalhada no campo da Andlise de Discurso “pela no¢do de interdiscurso: “algo fala antes,
em outro lugar e independentemente”. Trata-se do que chamamos saber discursivo. E o j4 dito
que constitui todo dizer.” (ORLANDI, 2006, p. 21). Desse modo, a constituicio do dizer
sobre Clarice estd atravessada por esses ja ditos (e esquecidos), que funcionam pelo
interdiscurso, produzindo um imagindrio sobre a autora.

O imagindrio, por sua vez, se constitui a partir da relacdo entre sujeito e imagem,
bem como a partir de como se formula a produgdo de sentido a respeito.

Segundo Orlandi (2009, p. 39), € importante considerar a constitui¢do das
condig¢des de producdo do discurso e seu processo de significacdo. Essas condi¢des tem a ver
com alguns fatores, como: relagdo de sentido, onde um dizer tem a ver sempre com outros
dizeres; o mecanismo de antecipagdo, que é quando o sujeito se antecipa a seu interlocutor
quanto ao sentido que suas palavra produzem, e € o mecanismo que dirige o processo de
argumentacao; e, finalmente, a relacdo de forcas, onde o lugar de onde fala o sujeito é
constitutivo do que ele diz. Todos esses mecanismos de funcionamento do discurso, partem
do que chamamos de funcdes imagindrias. Isso significa dizer que ndo sdo os sujeitos ou os
lugares de onde falam que realmente valem, mas sim as projecdes realizadas a partir disso, ou

seja a produgdo de imagem desse sujeito. Sobre isso:

E bom lembrar: na anilise de discurso nio menosprezamos a forca que a imagem
tem na constituicdo do dizer. O imagindrio faz-se necessariamente parte do
funcionamento da linguagem. Ele € eficaz. Ele ndo “brota” do nada: assenta-se no
modo como as relagdes sociais se inscrevem na histria e sdo regidas, em uma
sociedade como a nossa, por relagcdes de poder. (ORLANDI, 2011, p.42)

Ao conhecer vida e obra da autora, € possivel perceber a extensdao de sua escrita.
Vale ressaltar que as cronicas, analisadas neste trabalho, fazem parte do material escrito por
Clarice, entre os anos de 1959 e 1961, para o jornal Correio da Manhd e o tabloide Didrio da

Noite.
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1.2 Os jornais Correio da Manha e Didrio da Noite

Correio da Manha
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Fonte: http://www2.uol.com.br/historiaviva/noticias/img/correio_da manha maior.jpg
Acesso em 15 jul de 2015.

O jornal Correio da Manhd teve inicio no ano de 1901, no centro da cidade do
Rio de Janeiro, num momento em que o Brasil ainda colhia as consequéncias, na economia,
da Guerra de Canudos, aboli¢do da escravidao e Proclamacdo da Republica.

Era justamente um momento em que a imprensa brasileira estava ampliando
seu dominio e, mesmo assim, ainda era acusada de servir ao governo € ndao as noticias.
Exatamente por isso que, Edmundo Bittencourt, colocou no primeiro editorial, intitulado

como “Compromisso com a verdade/Um jornal de opinido”, os seguintes dizeres:

Poucas palavras e muita sinceridade, porque desta coluna estamos
escrevendo para o povo. O Correio da Manhd ndo tem nem terd jamais
ligacdo alguma com partidos politicos. (...) jornal que propde, e quer deveras
defender a causa do povo, do comércio e da lavoura, entre nds, nao pode ser
um jornal neutro. Ha de, for¢cosamente, ser um jornal de opinido, e, neste
sentido, uma folha politica. (...) Mas desta politica, desapaixonada e nobre,
s6 uma imprensa francamente independente pode se ocupar. 14 Cadernos da
Comunicagdo (...) O povo estd cansado, o povo sente que lhe ocultam a
verdade, e que transformam até seus clamores em uma antifona sacrilega de
aplausos. O povo quer a verdade, ele compreende que s6 ela salva e redime,
embora as vezes fira. E hoje, magoa é dizé-lo, todo o programa de um jornal,
sincero e independente, pelo qual o povo anela, se pode resumir nestas
palavras: dizer a verdade. E para dizé-la que aqui estamos.
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As personalidades do jornalismo daquela época eram as mesmas personalidades
mais conhecidas da politica e da literatura. Entretanto, esse ndo foi o caso de Clarice
Lispector, que apesar de conhecida, utilizou o pseudonimo de Helen Palmer para assinar suas
cronicas.

Desta forma, a coluna de Helen Palmer era publicada no segundo caderno do
jornal Correio da Manhd, se¢ao Correio Feminino, sempre quartas e sextas-feiras, no periodo
de agosto de 1959 a fevereiro de 1961, o que totalizou 128 edi¢des elaboradas por Clarice
Lispector. Das trés cronicas analisadas neste trabalho, duas foram publicadas no jornal
Correio da Manha: “Ser mae” e “Receita de casamento”. A terceira, “Espelho Magico”, foi
publicada no jornal Didrio da Noite.

A versio tabloide do Didrio da Noite funcionou na cidade do Rio de Janeiro, de
1960 a 1961. Neste periodo, Clarice Lispector, foi convidada por Alberto Dines, a trabalhar
como ghost-writer de uma famosa estrela de cinema e televisao, a Ilka Soares. Ela escrevia
diariamente para a coluna “S6 para mulheres”, de segunda a sdbado. Foram 291 colunas de
pagina inteira, das quais era também responsavel pela diagramacao.

As cronicas escritas por Clarice, em especial as analisadas neste trabalho, trazem
uma linguagem propria do universo feminino, que remete a importancia de compreendermos a
respeito do olhar feminino neste contexto, bem como sobre as versoes de sua escrita, a partir

da Analise do Discurso.
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2. CLARICE E AS CRONICAS: UMA LINGUAGEM

2.1 Linguagem das cronicas, Universo e o olhar feminino: uma versao

O olhar de Clarice Lispector, voltado ao universo feminino, serd observado por
meio da andlise de cronicas publicadas no jornal Correio da Manhd, de 1959 a 1961; e
tabloide Didrio da Noite ¢ Comicio, de 1960 a 1961; essas cronicas foram posteriormente
reunidas no livro Correio Feminino (2006), e constituem objeto de reflexdo dessa pesquisa
que se propoe a andlise de trés dessas cronicas, para compreender as diferencas nas versdes do
jornal e do livro.

Essa andlise é totalmente relevante para a drea de Divulgacdo Cientifica e
Cultural, 1) por estar diretamente ligada a necessidade atual e constante da presenca reflexiva,
auténtica e profunda da linguagem do género cronica, que tanto contribui para a formacdo de
leitores criticos e intelectualmente maduros. 2) Por se propor a mostrar como diferentes
formas de divulgacdo cultural, seja sob a organizacdo de uma edicdo de crOnicas ou sua
publicacdo “original” em um jornal dos anos 60, produz diferentes sentidos para o tema
tratado, no caso, o universo feminino, mostrando, com isso, que o sentido ndo se produz
apenas pelo que diz a cronica, seu conteido, mas pelas condicdes de produgdo e os efeitos da
exterioridade constitutiva, como aprendemos em Andlise de Discurso. Nessa mesma dire¢ao,
€ preciso dizer ainda que a importancia desse trabalho para a divulgacao cultural se d4 porque
mostra como o sentido nao é indiferente ao meio pelo qual circula, conforme afirma Orlandi
(2001). 3) Por tratar do possivel efeito da literatura jornalistica e sua linguagem, na cultura de
nosso pais. Além disso, buscaremos compreender a importancia da linguagem como meio
eficaz na formagao de leitores, bem como na sua transformacao.

A relevancia do estudo estd justamente no estudo da linguagem das cronicas de
Clarice Lispector sobre a temdtica feminina, bem como no fato de mostrar que as versdes ndo
sdo meras reproducdes de sentidos. No processo de atualizagdo do texto hi também
atualizacdo da memoria. As crénicas sao as mesmas, mas as materialidades sao diferentes,
uma vez que podemos ter diferentes leituras da mesma época e dentro da mesma época. Os
sentidos produzidos por uma outra textualidade e em outras condi¢des de produgdo do préprio
universo feminino, sdo distintos, tendo, com isso, diferentes versdes de impacto para a
sociedade como um todo.

Para Joan Scott (1994), tedrica de grande importancia quanto ao debate de género,

existem questdes politicas conflitivas, que € justamente onde os significados se estabelecem.
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H4 duas interessantes defini¢des, para ela, sobre género: género € saber a respeito
das diferencas sexuais e a organizacao social da diferenca sexual (SCOTT, 1994, p. 12-13). O
saber, nesse sentido, quanto aos géneros feminino e masculino, pode ser considerado como
uma compreensdo a partir do sentido produzido pela cultura. Segundo Orlandi (2011), na
Andlise do Discurso, o “saber” € tido como formacdo discursiva, logo, o género pode ser
entendido como o discurso que organiza as relagdes sociais. A partir disso, cabe o
questionamento a respeito das diferentes formagdes discursivas para homens e mulheres, o
que nos proporciona pensar nessa informagao como auxiliar para o entendimento acerca tanto
do universo feminino, mostrado nas cronicas de Clarice, como no préprio movimento
feminista que envolve esse universo.

O universo feminino é o contexto que engloba também o feminismo. E muito
importante que o conceito de feminismo, bem como o conceito de feminista, sejam
amplamente observados e explicitados de forma coesa e mais assertiva. Isso porque é muito
comum que esses conceitos tomem formatos equivocados e se tornem agdes completamente
aleatdrias do significado mais fidedigno existente. O feminismo, em sua versao original e
densa, ¢ o movimento que luta pela igualdade de gé€neros e o respeito as mulheres. Um
movimento onde podem participar quaisquer pessoas que entendam seu concerne e estejam
dispostos a dar continuidade a sua sempre constancia sempre tdo necessdria e atual, o que
pode incluir homens e mulheres. Por ser um movimento das mulheres, especialmente voltado
a luta de seus direitos, acaba tendo mais aderéncia do publico feminino, as ditas feministas.
Dentre as muitas acdes que envolvem tal movimento, talvez a conscientizacdo a respeito dos
direitos das mulheres, nos mais diversos ambitos, seja a maior. Para exemplificar a grande
relevancia do feminismo, basta olhar para os indices relacionados a violéncia de género. No
Brasil, segundo a Secretaria de Politicas para Mulheres do Governo Federal, a cada dez
minutos, uma mulher é estuprada. A cada noventa minutos, uma mulher € assassinada,
segundo o Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA). Além disso, as mulheres ainda
ganham em média 30% menos que os homens, exercendo a mesma funcao, de acordo com o
Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID). O trabalho doméstico também €
predominantemente exercido por mulheres, que acumulam fungdes dentro e fora de casa. Em
ambientes profissionais, ainda sdo as mulheres as maiores vitimas de assédio sexual. O aborto
ainda € visto como um tabu e a mulher, no Brasil, ainda ndo conseguiu ter direito de escolha
sobre o préprio corpo. Esse e muitos outros assuntos, constantemente em pauta no movimento
feminista, trazem a certeza de necessidade deque cada vez mais pessoas possam aderir a

causa, bem como promover acdes que possam esclarecer sobre os conceitos adequados, bem
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como a real situacdo geral das mulheres e todas as suas necessidades ndo ouvidas, muito
menos atendidas.

As cronicas de Clarice, a respeito do universo feminino, nos permitem versoes,
por meio da Andlise do Discurso, que nos permitem compreender tanto a importancia como a
real necessidade do movimento feminista. E este também € um dos principais objetivos deste
trabalho.

Clarice Lispector sempre foi uma mulher a frente de seu tempo e, dentro de seu
contexto como mulher, escritora, jornalista, esposa € mae, pode proporcionar tamanhas
reflexdes por meio de seus textos, carregados de subjetividade, por meio de pseuddnimo e
ghost writer, mas com importantes aspectos que possibilitaram ao efeito leitor, producdes de
sentido e de versdes que pudessem trazer a tona muitas questdes femininas pouco discutidas
até entdo, em especial pela época em que foram escritas, que era tomada pelo machismo.

Muitas outras mulheres, muitas escritoras, artistas, tedricas, também foram
mulheres a frente de seu tempo e tiveram grande relevancia para o feminismo, dentre elas:
Jane Scott, Simone de Beauvoir, Frida Kahlo, Isabel Allende, Virginia Woolf, Lygia
Fagundes Telles, Andlia Franco etc.

E possivel observar também, a versatilidade e irreveréncia da linguagem utilizada
na composi¢do do género da cronica. Objetivamos que a andlise dessa linguagem pode nos
levar a possibilidade de reflexdo acerca dos paradigmas do Jornalismo e da Literatura, bem
como de seus pontos de intersec¢ao.

O principal objetivo deste trabalho € examinar, sob a dtica da Andlise de
Discurso, o processo de producdo de sentidos de uma versdo da temdtica do universo
feminino, tratada nas cronicas de Clarice Lispector entre 59 e 61, bem como seus recursos
discursivos. Essa andlise de trés das cronicas de Clarice Lispector, publicadas no jornal
Correio da Manhd, nos anos de 1959 a 1961, e no tabloide Diario da Noite, de 1960 a 1961; e
reunidas suas versoes no livro “Correio Feminino”, é o caminho tedrico que tracamos nessa
pesquisa para chegarmos a uma compreensdo sobre o funcionamento da linguagem do
Jornalismo Literdrio para a sociedade leitora. Também importa aqui o “meio”, isto é,
consideramos o livro e jornal como meios que significam de maneiras distintas, pois se
constituem historicamente e constituem o sentido historicamente. A nocao aqui € a de meio
material, tal como pensada por Orlandi (2001), ou seja, o0 meio adquire seu sentido na histdria,
mas ndo é neutro. Por exemplo, o que significava ler uma cronica que abordava o tema do
universo feminino nos anos 60? Qual era o estatuto do jornal nos anos 60?7 Quem lia jornal

nos anos 60? Tudo isso faz parte da constituicdo histérica tanto do sentido do meio (jornal),



26

quanto do sentido da prépria cronica que circula naquele jornal. Por outro lado, perguntamos,
o que significa, nos anos 2000 o meio material livro? Quem publica? Que tipo de edi¢do? Para
qual publico-leitor? Trata-se de um outro sentido produzido para universo feminino, numa
conjuntura, inclusive, em que o movimento feminista tem ressurgido com for¢a na sociedade,
reivindicando um lugar de igualdade e justica para a mulher.

Com base no objetivo geral do trabalho, temos como objetivos especificos: a
partir da andlise de trés cronicas do livro Correio Feminino, analisar as condicdes de
producdo das mesmas, com versdo inicial publicada no Jornal Correio da Manha e a
publicagdo posterior no livro, bem como o livro em si como reunido e divulgacao das cronicas
e os mecanismos possivelmente utilizados para isso. Com isso, verificar a respeito das versoes
das cronicas nos jornais e no livro, bem como a forma material como isso se constroi.
Observar tudo isso relacionado a tematica do universo feminino. Além disso, verificar se o
conceito contemporaneo de Jornalismo Literdrio tem uma de suas origens no género cronica,
examinando a potencialidade deste gé€nero para a informag¢do e transformacdo cultural do
leitor.

Para tanto, faremos uma andlise interpretativa (ORLANDI, 1996) a partir da
Andlise de Discurso, que liga o sujeito a histéria para a producdo dos sentidos. O universo
feminino tem caracteristicas muito relevantes, quando fala-se a respeito de seu contexto
histdrico e toda a evolucao de seu conceito.

E evidente que a arte teve papel fundamental no contexto histérico do universo
feminino. Num mundo onde as mulheres eram subjulgadas (por conta da histéria, das
posicdes dos sujeitos e da ideologia), e tinham funcdo apenas de serem cuidadoras do lar,
enquanto aos homens cabia o trabalho e todo o poder, dentro e fora de casa; pode-se dizer que
foi a partir da arte que este quadro foi levado ao extremo, a ponto de ndo ter outra alternativa
que ndo fosse mudar. E € importante ressaltar que para muitos aspectos aconteceram de fato
mudancas significativas, mas, nos dias atuais, ainda acontece o subjulgamento da mulher de
diversas maneiras.

Em meados de 1920, algumas artistas comegaram a ter notoriedade e
reconhecimento, como, por exemplo, Sonia Delaunay e Natalia Goncharova, ambas russas.
No Brasil, a Semana de Arte Moderna, de 1922, teve grande influéncia neste contexto, e
exaltou nomes como Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, dentre outras.

O feminismo surgiu por volta de 1940, mas mesmo assim, ainda havia muitas

amarras a serem desfeitas para a real liberdade e igualdade das mulheres.
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No ocidente, o periodo de 1960 a 1970 foi de significativas mudangas para o
universo feminino, de forma geral. Houve a emancipacdo sexual das mulheres e a luta pela
afirmacdo de igualdade entre os sexos. Além disso, por volta de 1950, também foram
divulgados o uso do anticoncepcional, do preservativo de latéx e de antibidticos que tratavam
doencas sexualmente transmissiveis. Esse periodo de revolugdo sexual foi o marco inicial de
uma luta por a igualdade de g€neros, bem como pela constru¢do de uma nova identidade
social feminina.

Sobre esse assunto, Orlandi (2008) traz a seguinte reflexdo a respeito do
posicionamento da feminista Anésia Pacheco Chaves em relacdo as ideias de Simone

Beauvoir, a respeito do feminismo:

A diferenca dessas discursividades em relacdo ao modo como a gente fala nessas
nossas questdes da sexualidade e da mulher, tomando a fala das “feministas”, no
inicio, quando a Anésia discute a posicdo da Simone. Estdo em uma formacdo
discursiva sobre o sentido do feminino, onde aparecem processos de individuacdo,
constituindo modos de identificacdo com suas posi¢cdes-sujeito feminino, marcando,
eu diria, nossas relacdes sociais. (ORLANDI, 2008, p. 39)

Entretanto, observou-se um lento processo para desatar os lagos que prendiam as
mulheres ao seu contexto puramente doméstico.

Desta forma, entre 1959 e 1961, periodo em que Clarice Lispector escreveu
cronicas para a se¢do Correio Feminino, do jornal Correio da Manhd, ja era fortemente
impregnado de machismo e subjulgamento da mulher. Dentro deste contexto, para evitar
julgamentos, conflitos, e também exposicdo , Clarice, muitas vezes, utilizou-se de
pseuddnimos, como foi o caso de Helen Palmer para a coluna Correio Feminino.

Assim, Clarice publicou cronicas seguindo disfarcadamente os textos da imprensa
feminina da época, sob forma de conselhos, receitas e segredos. Entretanto, sua escrita contém
subjetividade, o que pode possibilitar ao leitor, mulheres em sua maioria, a uma reflexao
realmente profunda e significativa a respeito de assuntos aparentemente inocentes e
superficiais. Seu estilo, mesclado com recursos discursivos eram construido como uma
iniciagdo as mulheres leitoras, seu publico-alvo, numa possivel revolugdo e transformacgdo
interna. Como exemplo disso, podemos observar sempre sugestdes, conselhos, dicas, nas
cronicas analisadas. A Andlise do Discurso nos permite compreender a respeito, como
acontece no trecho: “Vocé ndo hd de perguntar ‘quem é mais bela do que eu’. O melhor é

perguntar ao espelho: ‘Como posso ficar mais bela do que eu?’.”, da cronica “Espelho
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Migico” (Clarice Lispector, 2006). Esse trecho fala da perspectiva da superacdo de si mesmo,
do cuidado de si. Isso € feito ao mudar a inscricdo do sujeito a uma memdria histérica do
subjulgamento pela competi¢do, por meio da inversao da pergunta.

Ainda sobre a mulher, o Universo feminino, € interessante observar, dentro da
época em que foram escritas as cronicas, como a mulher se fala, como ¢ falada e como
aparece a situacdo em que ela significa. Se trouxermos esta andlise, desse universo, nos anos
60, e trouxermos para os dias atuais, ano de 2017, podemos constatar que, de forma
intrinseca, nao tivemos tantas mudancas da forma como € estigmatizada a luta das mulheres
por seu espago na sociedade. Se na década de 60, a luta era por igualdade de direitos, em
especial ao direito de trabalhar fora e ser remunerada como o homem, por exemplo,
atualmente vemos a mulher trabalhando fora, em casa e ainda ndo sendo remunerada de forma
totalmente igualitiria ao homem. Isso significa dizer que foram muitas mudangas
significativas, mas que ainda resultam num trabalho de muitas jornadas para a mulher, sem o
devido reconhecimento profissional ou possibilidade de tantas oportunidades como para o
sexo masculino.

A igualdade entre homens e mulheres, de forma totalitdria, € inevitavel. Para isso,
o feminismo teve e ainda tem papel fundamental. Por ter tido seu papel limitado por muito
tempo, em especial pela sociedade, a mulher hoje reage a sua possibilidade de escolhas ainda
com muita inseguranca € receio, com sentimento de ter sempre escolhido uma coisa em
detrimento 2 outra. E dito a respeito da liberdade de escolha em casar ou ndo, ter filhos ou
ndo, trabalhar fora ou ndo, mas pensando nesses receios existentes, serd mesmo que a situacao
atual da mulher na sociedade represente de fato liberdade? A condicao tdo simples, mas que
muitas vezes parece tao distante, de ser humano com abertura de op¢des de vida, sem culpa, e
em relacionamentos saudaveis de troca, é algo que ainda esta sendo (re)construido pela e para
a mulher.

H4 muitas obras e autores que pesquisam, divulgam e atuam na luta que
representa o feminismo. Célia Regina Pinto (2010), por exemplo, publicou o texto
Feminismo, Historia e Poder. Segundo a autora, todo a histéria do feminismo tem hoje, como
resultado, alguns fatores totalmente perceptiveis. Um deles diz respeito a posi¢ao (ausente) da
mulher na estrutura de dominagdo, na politica, o que ja mostra a exclusdo da mulher na
sociedade. E fato que o feminismo tem como principal objetivo o empoderamento das
mulheres, bem como muitas conquistas realizadas até hoje. Entretanto, por exemplo, é nitida a
timidez do movimento para interpelar as mulheres para agirem no mundo publico e,

principalmente, no politico. A partir desse exemplo, € notdria a necessidade de se repensar o
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espaco publico como um espaco de emancipacdo para as mulheres. Assim como ainda ha
vitdrias a serem alcancadas nessa drea, diversos sio os assuntos onde o feminismo conseguiu
melhorar cendrios, mas que ainda sdo tdo precarios quando o assunto é igualdade de géneros.
Essas evidéncias sao essenciais para demonstrar que o feminismo € uma luta constante, que
precisa de muita atencdo, respeito e, em especial, a continuidade de acdes para garantirem o

espaco das mulheres na sociedade como um todo.

2.2 A Cronica, Géneros Literarios e o Jornalismo Literario

A palavra cronica, do grego khronikos, derivado de khronos (tempo), segundo
MOISES (1967, p. 101), “designava, no inicio da era cristd, uma lista ou relacdo de
acontecimentos ordenados segundo a marcha do tempo, isto €, em ordem cronoldgica”.

A partir do século XIX, a cronica passa a ter sentido literdrio e € adotada pelos jornais.
No Brasil, a cronica comegou por volta de 1819, com Machado de Assis, Alencar, dentre
outros, mas teve larga aceitagao entre 1900 e 1920, com Joao do Rio, Rubem Braga e outros.
Ja na década de 30, destaque para os cronistas Raquel de Queirds, Carlos Dummond de
Andrade, Henrique Pongetti, Paulo Mendes Campos, Luis Fernando Verissimo. E fato que a
cronica trata de assuntos do cotidiano, tendo diferentes formas de linguagem e abordagens
sobre os mais distintos assuntos. “Identificada pela irredutivel dualidade, de que extrai
defeitos e qualidades, a crOnica move-se entre ser no e para o jornal, uma vez que se destina,
inicial e precipuamente, a ser lida na folha didria ou revista.” (MOISES, 1997, p. 247).

Para Campos (apud, 1966), “a cronica nasceu no jornal e para o jornal”. Isso porque o
género cronica difere substancialmente do género jornalistico, no que diz respeito ao objetivo.
Enquanto um pretende formar por meio de assuntos cotidianos, ndo necessariamente atuais,
muitas vezes de forma reflexiva e subjetiva; o outro pretende informar justamente pelos
assuntos atuais, de forma objetiva. Entretanto, vale ressaltar que o conceito de cronica oscila
entre reportagem e literatura, fazendo, portanto, parte do chamado Jornalismo Literario. Ali4s,
a dualidade entre os conceitos remete a reflexdes mais profundas sobre a estilistica desses
géneros e seus incriveis entrelagcamentos. A cronica pode ter tom de reportagem, como a
reportagem pode ter tom de cronica.

Sobre as caracteristicas da cronica, pode-se dizer que quando ndo parece reportagem
ou conto, bem como quando se torna um artigo doutrindrio ou nota simples, a cronica

apresenta certas especificidades muito interessantes. A primeira delas é que a cronica possui
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brevidade, ou seja, de forma geral, é um texto curto. A segunda, e talvez a essencial, estd
relacionada a subjetividade. Normalmente, a cronica tem impressa em si a percep¢do do autor,
o que leva a uma didlogo subjetivo extremamente franco com o leitor, sempre convidado a
participar do mundo proposto pela posicao do autor ao abordar determinado tema, ou seja,
pode-se dizer que existe mondlogo e didlogo, a0 mesmo tempo, na cronica, o que ressalta seu
carater dicotdmico.

Quanto a linguagem, pode-se dizer que esse estilo que contém mondlogo e didlogo ao
mesmo tempo, confere um hibridismo jornalistico, espontaneo, direto, livre, que nem por isso
deixa de utilizar os mais rebuscados recursos estilisticos para contracenar com as ideias
descritas.

Justamente neste contexto, da cronica no Jornalismo Literdrio, Clarice Lispector tem
especial destaque por sua escrita original, carregada de subjetividade, com muitas
especificidades ocultas, que ao mesmo tempo parecem Obvias. A respeito das cronicas
referentes ao universo feminino, escritas por Clarice no jornal Correio da Manha, pode-se
dizer que representam um dos melhores exemplos acerca de seu estilo de escrita. Os textos
pareciam tratar de temas superficiais, mas eram, na verdade, uma forma muito Unica de
formular o subjulgamento da mulher na década de 1950 e 1960, utilizando, para isso, alguns
recursos discursivos por meio da metéfora, ironia, hipérbole, anéfora, dentre outros.

Para dar conta da andlise que nos propomos realizar, faz-se necessario compreender
teoricamente, num primeiro momento, a Cronica e os Géneros Jornalisticos. Num segundo
momento, nos deteremos sobre a constru¢do do discurso do universo feminino produzido por
meio das cronicas.

Quanto aos géneros jornalisticos, estudiosos como MELO (2003) e MORAES (2008)
categorizaram a Cronica como Jornalismo Opinativo, assim como o editorial, comentario,
artigo, resenha, coluna, caricatura e carta. Essa classificacdo é realizada devido ao carater de
expressdo de pensamento, uma opinido sobre fatos. Além disso, a estrutura da mensagem
também apresenta duas caracteristicas jornalisticas: a de autoria, que emite opinido; e a de
angulagem, que € a perspectiva que d4 sentido a opinido. Entretanto, quando se trata de
crOnica, esses comentarios sao questionaveis.

O objetivo do cronista vai muito além de emitir uma opinido, no momento em que ele
d4a uma autonomia estética ao texto, que permite ao leitor posicionar-se em relagc@o a distintos

discursos e leituras.
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Desta forma, a cronica fica aberta a representar, da poesia cotidiana simplesmente aos
sentimentos do autor a respeito desse cotidiano; onde a lingua e escrita fazem sentido pela
historicidade, e a opinido € uma das caracteristicas apenas.

O funcionamento da linguagem e os recursos estilisticos se entrelagcam e mostram que
ndo existe um conceito fechado a respeito. Além disso, vale lembrar que, segundo a Anélise
do Discurso, o sentido € sempre construido em relacdo a alguma coisa. Logo, este trabalho
ndo trard classificagdes a respeito do gé€nero cronica. A grandeza e riqueza de recursos
estéticos e estilisticos presentes na cronica, possibilita uma grata amplitude e flexibilidade de
suas caracteristicas.

As andlises das cronicas publicadas no jornal Correio da Manhd e no tabloide Didrio
da Noite, a versdo, serdo pautadas na teoria da Andlise do Discurso; inclusive a andlise a
respeito do préprio livro Correio Feminino; bem como a respeito do discurso sobre e discurso
de. Para essas andlises, portanto, serdo levados em conta aspectos técnicos e tedricos,
considerando os efeitos da nocdo de versao, segundo Orlandi (2001).

As condi¢des de produgdo possibilitam a cronica estar situada num terreno hibrido,
transitorio, entre a Literatura e o Jornalismo; o que permite que seja classificada tanto como
género literdrio quanto género jornalistico.

Essa transitoriedade € possivelmente compativel com a escrita da autora Clarice
Lispector, que tem também como forte caracteristica a atemporalidade, bem como a
intensidade como a marca pessoal mais relevante e misteriosa. Exatamente por esses
marcantes tracos, que Clarice teve em suas cronicas, em especial as voltadas ao universo
feminino, grande notoriedade, espaco, aceitacdo e empatia com o publico-leitor. A partir
disso, vale lembrar que ha uma grande marca que denota essas caracteristicas como sendo o

estilo da autora, entretanto, vale lembrar que estilo € algo que se formula, se constitui.

2.3 O Estilo nos textos

A respeito do estilo nos textos, pode-se dizer que Orlandi (2001, 2012) trabalha a
no¢do de forma material, ou seja, significa dizer que a Andlise do Discurso articula o
linguistico ao sécio-histdrico e ao ideoldgico, com isso, coloca a linguagem na relagdo com
modelos de producio social. Isso equivale a dizer que ndo h4 sujeito sem ideologia. Dentre os
diferentes modos de producgdo social, h4 um modo especifico que € o simbdlico. A partir
disso, é possivel compreender que existem praticas simbdlicas que significam, produzem o

social. E dessa forma, a materialidade do simbdlico concebido €, finalmente, o discurso. No
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discurso, temos as formas materiais, as formas linguisticas que significam os sentidos e os
sujeitos e significam pelos sujeitos que as exercem. Essa materialidade do texto traz o que
Orlandi (2001, p. 63) chama de efeito-leitor, que € aquele produzido pelos gestos de
interpretacdo de quem o produziu, pela formulagdo (que € a resisténcia material da
textualidade), e pela memdria do sujeito leitor. Sdo esses gestos de interpretacdo que
produzem a textualidade e correspondem a pontos de formulagdo e subjetivacao.

A questao da subjetivacao também € fundamental para que se compreenda o efeito

leitor, uma vez que:

A subjetividade é uma questdo de qualidade, de natureza: ndo se € mais ou menos
sujeito, ndo se é pouco ou muito subjetivado. Nao se quantifica o assujeitamento.
Com isto, estou querendo dizer que quando se afirma que o sujeito é assujeitado, ndo
se estd dizendo totalmente, parcialmente, muito, pouco ou mais ou menos. O
assujeitamento ndo é quantificdvel. Ele diz respeito a lingua, na histéria. Ndo se
pode dizer sendo afetado pelo simbdlico, pelo sistema signficante. Ndo hd nem
sentido nem sujeito, se ndo houver assujeitamento a lingua. Em outras palavras, para
dizer, o sujeito submete-se a lingua. Sem isto, ndo tem como subjetivar-se. Outro
modo d dizer isso, e que decorre do vinculo radical do sujeito ao simbdlico, é dizer
que o individuo € interpelado em sujeito pela ideologia. (ORLANDI, 2001, p. 100)

Observando as definicdes apresentadas, para entender o estilo, € preciso
compreender a norma tirada do uso, o que remete a existéncia do gesto de escrita, da autoria.
Essa organizagdo confirma a oposicdo de estilos distintos e a forma como possibilitam que a
individualizacdo fique evidente. A partir da linguista francesa Jaqueline Authier-Revuz, que
serd uma de nossas referéncias sobre o discurso, sabemos que o discurso € heterogéneo, pois
“sempre sob as palavras, ‘outras palavras’ sdo ditas: € a estrutura material da lingua que
permite que, na linearidade de uma cadeia (discursiva), se faca escutar a polifonia nao
intencional de todo discurso” (AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 28). A teoria dela, no campo da
Linguistica, propde que os processos enunciativos sdo analisados por meio de uma
perspectiva do Outro/ outro na enunciacdo. Para ela, a linguagem é heterogénea em sua
constituicdo. Além disso, coloca em evidéncia as rupturas existentes no discurso, que
promovem o surgimento de outro discurso no discurso do mesmo.

Observando a teoria de Authier-Revuz, compreendemos que o sujeito ndo € unico
e que todo dizer traz outros dizeres. Para ela no discurso, existem dois tipos de inscricdo do

Outro/ outro, que sao:
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1) Heterogeneidade mostrada (marcada ou ndo marcada): sdo processos de
representacdo num discurso. Como exemplo de marcada e mostrada, temos o discurso
relatado (discurso direto e indireto), as aspas; que sdo formas nitidas, explicitas. J& como
mostrada, mas ndo marcada, temos a ironia, o discurso indireto livre, que sd@o formas nao
explicitas.

2) Heterogeneidade constitutiva: é aquela que ndo aparece marcada no discurso, o
que equivale a dizer que se trata de um discurso que traz outros discursos incorporados a sua
constituicao.

A partir das trés cronicas analisadas neste trabalho, podemos citar alguns
exemplos de heterogeneidade. Por exemplo, na cronica intitulada Espelho Mdgico, temos a
expressao entre aspas, “material de trabalho”, como exemplo de heterogeneidade mostrada e
marcada. Como nao marcada, na mesma cronica, temos o exemplo do trecho “Nao € s6 o

espelho da madrasta de Branca de Neve que é magico. A verdade é que todo espelho tem a

mesma magia”, devida a presenca de ironia. No trecho grifado ha um lugar de identificacgao,
que coloca todo aquele que se vé num espelho, em determinada posi¢ao que da rainha ma.
Sobre a heterogeneidade constitutiva, ainda na mesma crdnica, temos como
exemplo o trecho “Lembram-se da madrasta ruim?”’, que € algo que faz parte de um conto de
fadas muito conhecido e, portanto, traz outros discursos incorporados a sua constitui¢ao.
A heterogeneidade, tanto a mostrada como a constitutiva, sio marcas que servem
como embasamento para identificacdo de producdo de sentido no leitor, que estard atrelado

sempre a um gesto de interpretacdo e, consequentemente, a uma versao.

2.4 Pseudonimo de Helen Palmer e ghost writer para Ilka Soares

Um dos aspectos da andlise proposta nessa dissertacdo que nos chama a atencao é
0 uso do pseudonimo. Assim, questionamos qual o sentido de utilizar um pseuddénimo no
processo de producdo de sentido das cronicas? Chamamos a atenc¢do para o fato de que o
pseudénimo utilizado é sempre um pseudéonimo feminino, tanto no caso de Helen Palmer,
utilizado por Clarice para escrever as cronicas para o jornal Correio da Manhd; bem como o
pseuddnimo utilizado em ghost writer para Ilka Soares, por meio do qual Clarice escreveu
crOnicas para o tabloide Didrio da Noite. Ambos marcam uma posi¢do da mulher na
sociedade da escrita da cronica e na origem do dizer sobre o universo feminino. O
pseuddnimo, analisado neste trabalho, trata-se de uma posi¢ao do feminino. Nao “refere-se” a

Clarice, mas a uma posi¢do-Clarice enquanto mulher. E ndo qualquer mulher, mas uma
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mulher que escreve. A posicdo, para a Andlise de Discurso ndo € o lugar social empirico do
sujeito, mas a posi¢ao no discurso, nesse caso, no discurso do feminino. O nome estrangeiro
em ambos os casos também chama a atencdo. A relacdo de Clarice com o estrangeiro, por
distintas razdes em sua trajetoria, conta, mas conta também a imagem que para uma mulher
brasileira tem a mulher estrangeira ideologicamente significa como uma mulher “mais
avancada”, que vive numa sociedade de “primeiro mundo” e que, portanto, para uma
determinada elite brasileira, € um exemplo a ser seguido.

A época em que as cronicas foram escritas ndo possibilitava um espaco muito
amplo de expressdao as mulheres. Nao que hoje isso tenha mudado muito, s6 que era ainda
menor esse espaco na década de 60 do que existe hoje. Justamente por isso, a utilizagdo, tanto
do pseudénimo como da escrita por meio de ghost writer, era uma maneira de afrontar essa
realidade tao incomoda e ao mesmo tempo tida como natural na sociedade como um todo. A
escolha de ambos também pode ser analisada sob um viés mais realista. Mesmo diante de uma
realidade que oprimia as mulheres, a escolha foi por um nome feminino. Isso implica dizer
que se por um lado pode significar apenas uma forma de mostrar que era uma mulher falando
da realidade das mulheres e fosse mais facil de acontecer aceitacdo por parecer apenas que era
alguém que estava apenas falando de situagdes da qual vivia; por outro lado, pode-se entender
a escolha do nome feminino como uma afronta, se um sentido mais profundo dos significados
dos dizeres das cronicas, como mostram as andalises neste trabalho, forem observadas. Um
outro ponto a ser observado, sobre a escolha do pseuddnimo, € que, além de ser um nome
feminino, € um nome estrangeiro. Para essa escolha, pode ser atribuido um fator a mais de
protecdo aos sentidos submersos nas escritas e desvendados aqui, por meio da Andlise do
Discurso. Sendo um nome estrangeiro, ou seja, em teoria, sem uma relagdo de raiz com o pais
de onde e sobre o qual escreve a respeito de algum tipo de situagdo, hd uma certa vantagem
por utilizar de uma liberdade para o que e a forma como a situagao descrita acontecerd. Como
se fosse algo que esconde e utiliza para e mostrar. Isso significa dizer que utilizar criticas
veladas a respeito da situagdo do universo feminino de outro pais, que ndo seja o seu, pode
parecer apenas observacgdes sem muito fundamento, sem muito conhecimento de causa, e
ainda a partir de um outro lugar como sujeito. Pensando dessa forma, o sentido do
pseudonimo Helen Palmer pode ser atribuido a um certo conforto de alguma liberdade e

afronta a sociedade, por meio de uma escrita critica velada e aparentemente inocente.
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3. ANALISES: LIVRO, CRONICAS E VERSOES

3.1 Analise do Discurso: teoria

A Anilise do Discurso francesa surgiu num contexto intelectual e tem origem nos
anos 60. Nessa €época, a teoria considera que o sentido ndo deve ser mais considerado apenas
como contetido, ou seja, ndo visa o que o texto quer dizer, mas dever ser considerado a partir
da compreensdo do funcionamento dos discursos. Muito mais do que isso, acontece O
reconhecimento da impossibilidade de acesso a um sentido tnico e escondido atrds do texto.
Alids, a questdo do sentido, segundo Orlandi (2001, 21), “torna-se a questdo da prépria
materialidade do texto, de seu funcionamento, de sua historicidade, dos mecanismos dos
processos de significacdo”. Fica evidente, portanto, a importancia de verificar a necessidade
tedrica, bem como o trabalho a respeito da opacidade do texto, com olhar voltado a presenca
do politico, do simbdlico, do ideoldgico, e o proprio funcionamento da linguagem.

Dessa forma, podemos dizer que a Andlise do Discurso (AD) tem como forte
caracteristica considerar a interpretacdo como objeto de reflexdo, bem como as versdes que
decorrem das interpretagdes. Da mesma que os sentidos representam uma questdo aberta, ou
seja nao temos acesso; a interpretacao também nao se fecha. O que acontece € a ilusdo desse
fechamento quando, na verdade, estamos sob os efeitos dessa ilusdo.

Ao falarmos de interpretacdo e versdo, precisamos falar da relacio com a
ideologia. Partindo do principio que ndo ha um sentido (conteudo), s6 ha o funcionamento da
linguagem, segundo Orlandi (2001), o sujeito € constituido por gestos de interpretagao, ele € a
interpretacdo. “Fazendo significar, ele significa.” (Orlandi, 2001, p. 22). E por meio da
interpretacdo, que o sujeito se submete a ideologia, ou seja, a ilusdo do contetido e construgdo
da evidéncia dos sentidos.

O principal objetivo da AD € a descricdo a respeito do funcionamento do texto, ou
seja, explicar como um texto produz sentido. Segundo Pécheux (1969), “a nocdo de
funcionamento discursivo permite que o analista possa trabalhar ndo somente com o que as
partes significam, mas com regras que tornam possivel qualquer parte.”. Tudo isso nos sugere
que a lingua d4 lugar a interpretacdo. Um outro objetivo fundamental € sempre propor novas
formas de leituras.

E importante lembrarmos a respeito dos deslizamentos de sentidos que
estabelecem a relagdo da lingua com a historicidade, pois, segundo Pécheux (1988), “todo

enunciado € intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro, diferente de si mesmo, de se

deslocar discursivamente de seu sentido para derivar para um outro.”
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O trabalho no analista, portanto, € compreender o gesto de interpretacdo do sujeito
e expor, explicar seus efeitos de sentido. A expressdo ‘“gestos de interpretacdo” considera a
interpretacdo como uma pratica simbdlica e politica, discursiva, que intervém no mundo e no
real do sentido. A respeito do dispositivo ideoldgico de interpretacdo do sujeito, podemos
dizer que funciona da seguinte forma: vem carregado de uma memoria, que aparece negada,
como se o sentido surgisse 14. A explicacdo para isso € que a memoria discursiva (0
interdiscurso) € estruturada a partir do esquecimento, ou seja, nds esquecemos cCOmo OS
sentidos se formam e fica como se eles surgissem em nds. O dispositivo funciona no espago
da relacdo linguagem/pensamento/mundo; onde o sujeito € imprevisivel com relagdo aos
sentidos. A partir disso tudo, segundo Orlandi (2001, p. 28), *, fazendo intervir no discurso,
evitamos a pretensdo de chegar a verdade do sentido estando, entretanto, sempre atentos a
suas diferencas, a seus movimentos.”

Ainda sobre a relacdo linguagem/ pensamento/ mundo, M. Pécheux (1975),
explica que podem ser verificadas duas formas de esquecimento no discurso. Uma delas € da
ordem da enunciacdo, ou seja, falamos de uma maneira e ndo de outra; e as familias
parafrasticas formadas ao longo de nosso dizer, mostram que o dizer sempre podia ser outro.
Por exemplo, poderiamos utilizar “com coragem” ao invés de “sem medo”. Nao temos
consciéncia de que isso significa nosso dizer. O imaginario nos faz achar que temos e isso
funciona para acharmos que temos essa consciéncia. E € esse “esquecimento” que produz a
impressao da realidade de pensamento, denominada ilusdo referencial, pois nos faz acreditar
que hd uma relagdo direta entre pensamento, linguagem e mundo; e, a partir dai, acreditamos
que o que dizemos sé pode ser dito de uma forma. Esse esquecimento € parcial e quando
voltamos a ele para melhor especificar o que dizemos, chamamos de esquecimento
enunciativo, onde o modo de dizer ndo é indiferente aos sentidos. O outro esquecimento é o
esquecimento ideoldgico, que resulta da forma como somos afetados pela nossa ideologia.
Esse € o esquecimento que nos da a ilusdo de ser a origem do que dizemos, quando apenas
retomamos sentidos pré-existentes.

Para a compreensao sobre esquecimento, é necessario entender o que:

Quando nascemos, os discursos jd estdo em processo € nds é que entramos nesse
processo. Eles ndo se originam em nés. Isso ndo significa que nao haja singularidade
na maneira como a lingua e a histéria nos afetam. Mas ndo somos o inicio delas.
Elas se realizam em nds em sua materialidade. Essa € uma determina¢do necessdria
para que haja sentidos e sujeitos. (ORLANDI, 2001, p. 36)
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A respeito de alguns conceitos, dentro da Andlise do Discurso, € importante
ressaltarmos que a memoria discursiva nos traz a consideracdo do inconsciente e da ideologia.
Para Pécheux (1981), “os sentidos ndo se aprende, constitui-se por filiacdo a redes de
memoria”. O interdiscurso € a reunido de dizeres, ditos anteriormente, que determinam aquilo
que dissemos e sustentam a possibilidade do dizer. A interpretacdo, como dito anteriormente,
acaba sendo o sujeito e os gestos que possui a partir das interpretagdes. O conceito de leitura
também acaba sendo mais amplo, uma vez que, na Andlise do Discurso, sabemos que o leitor
1€ o mesmo texto de maneiras diferentes, em momentos distintos e diferentes condicdes de
producdo de leitura. Além disso, o mesmo texto € lido de diferentes formas, em épocas
diferentes, por leitores distintos. E € por isso que Orlandi (2001, p. 62) afirma que “h4 uma
histéria de leitura do texto e hd uma histéria de leitura dos leitores”.

Sobre o efeito-leitor, podemos dizer que sua produgdo parte da materialidade do
texto em sua relacdo com a discursividade e os distintos gestos de interpretacdo. Segundo
Orlandi (2001, p. 63), “essa materialidade textual j4 traz, em si, um efeito-leitor, produzido,
entre outros, pelos gestos de interpretacdo de quem o produziu, pela resisténcia material da
textualidade (formulagdo) e pela memoéria do sujeito que 1&”. A forma material, portanto, € a
forma linguistica que significa os sentidos e pelos sujeitos que a praticam.

A partir de todos esses conceitos, segundo Orlandi (2001, p. 70), sabemos que “hd
diferentes versdes de um texto, que constituem tantas outras formulag¢des; hd diferentes
versoes de leitura que constituem tantos modos de compreensao distintos.” E, portanto, “um
sentido sempre pode ser outro”, “um sentido é no meio de outros. O efeito-leitor se dd no
reconhecimento — identificacdo do sujeito, gesto de interpretacdo — de uma leitura no meio de
outras.”

E com base nesses pressupostos tedricos que vamos analisar a producdo de
sentidos sobre o universo feminino nas diferentes “matérias significantes” (Orlandi, 1996), a
do livro e a do Jornal, sendo o livro uma versdo, o que ja constitui um processo de deriva do

sentido em relacdo ao Jornal.
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3.2 Livro Correio Feminino: a reunido das cronicas

Clarice Lispector

CORREIO /@m&mzm

Fonte: imagem da autora

O livro Correio Feminino foi publicado em 2006, pela editora Rocco, que
publicou a maioria dos livros de Clarice, organizado por Aparecida Maria Nunes, que é
Doutora em Literatura Brasileira, pela Universidade de Sdo Paulo, jornalista, professora
universitaria e grande estudiosa de Clarice Lispector. A juncdo das cronicas, nesse livro, tem
sua materialidade e essa tem a ver com a maneira como sentidos estabilizados, ja dados
socialmente como fazendo parte do universo feminino, como a delicadeza, se textualizam nas
cores e na caligrafia bem cuidada da capa.

Segundo Pécheux (1988), “os sentidos ndo existem em si mesmos, mas sempre
devem ser remetidos aos processos sOcio-histéricos nos quais sdo (re)produzidos”. A partir
disso, € possivel compreender que s imagens do que se tem como sendo para mulher e para
homem, segundo Peron (2010), “sdo construidas a partir dos lugares sociais e redes de sentido
a que se filiam os protagonistas dos discursos e também dos processos sdécio-historicos que
amparam o surgimento desses discursos”. A partir desses conceitos, temos o que
denominamos como esteredtipos.

Apenas ao olhar a capa ja é possivel, pelo imagindrio e o funcionamento da
memoria discursiva, ser tomado pelo sentido do esteredtipo do que seja o universo feminino,
0 que estd faz parte justamente do discurso sobre. A capa € rosa, com bolas de tamanhos

diversos, nas cores rosa escuro, lilds e vermelho. Os dizeres da capa estdo na cor branca e o
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titulo contém a palavra feminino com uma fonte delicada, que lembra escrita a mao. A contra
capa contém a cor lilds e desenhos femininos. Todo o livro possui fonte pequena, talvez
tamanho doze, cor lilas; todas as cronicas contém o titulo escrito com uma fonte de letra
rebuscada, com fonte um pouco maior, talvez tamanho quatorze. Isso equivale a dizer que a
caligrafia tem a intenc@o de mostrar a mulher, ou algo de mulher, em traco e gesto. Apenas o
prefacio e a introdug@o do livro estdo com as letras na cor preta. O prefacio foi escrito por
Alberto Dines, que € jornalista, professor universitdrio, bidgrafo e escritor brasileiro; que
trabalhou com Clarice Lispector no Jornal do Brasil. A introducdo foi escrita por Aparecida

Nunes, também organizadora do livro. Observe as figuras abaixo:

Contra capa

Fonte: imagem da autora



Fonte: imagem da autora

Prefacio de Alberto Dines

Fonte: imagem da autora
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Introducdo de Aparecida Nunes

Fonte: imagem da autora

O 1indice consta no final do livro, o que pode ter sido feito para ndo distrair a
aten¢do do leitor para todos os aspectos da revista tidos como femininos. Ai também ¢é
possivel obervar que o livro foi dividido por temas, que sdo: “Um retrato de mulher”, com
trinta sete cronica, que remete a ideia de olhar para algo e ver, saber que ¢ mulher; “Saber
viver nos dias que correm”, com quarenta e duas, com dicas para melhor qualidade de vida,
com tempo escasso ; “Retoques no destino”, com vinte e nove, onde a palavra “retoque”
lembra o retocar de maquiagem, como se o destino pudesse ser retocado e melhorado a
qualquer momento, em qualquer instante, sob qualquer circunstincia; “Aulas de sedu¢do”,
com quarenta e cinco, com dicas que apenas lembram que a aula € sobre lembrar tudo o que ja
se sabe sobre feminilidade, sutilmente lembrando que para saber é preciso autoconhecimento
e cuidados com a beleza interna; e “Entre mulheres”, com vinte e cinco, que nos sugere um
lago, um pacto entre mulheres e € justamente o tema que fecha o livro, como se o fechamento
da ideia do livro fosse justamente esse pacto entre mulheres. Todos os temas valorizam o
universo feminino, seu conceito, bem como importincia do conhecimento da mulher a
respeito. Dentro de cada tema, cada cronica consta numa linha, com as seguintes informacoes:

titulo da cronica, jornal onde foi publicada, e data de publicacao.
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Fonte: imagem da autora

Ao longo do livro, toda vez que um tema tem inicio, o titulo do tema aparece
numa unica pagina, que sempre contém uma imagem de Clarice Lispector, num fundo cor
lilas e letras na cor branca, com fonte semelhante a letra escrita a mao, que d4 ideia de
delicadeza e feminilidade, segundo imagindrio que sustenta o esteredtipo do feminino. A
distribuicdo das cronicas, dentro de cada tema é feita com contraste de figuras, sempre
relacionadas ao universo feminino e todas baseadas em recortes das colunas de Clarice nos
jornais de origem das referidas cronicas. A ideia desses recortes de fac-similes para compor o
padrio estético do livro é justamente fornecer uma versdao da imprensa feminina da época,
além de permitir que o leitor conheca o arranjo de ilustragdes e textos feitos pela prépria
Clarice fazendo com que, pela memoria, o sentido pareca 0 mesmo.

Tanto o texto, como o titulo das cronicas, aparecem sempre na cor lilds ou roxa

escura. A fonte do texto é a mesma para todos e os titulos sempre com fonte semelhante a
letra escrita a mao.
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Divisdo por Tema

Fonte: imagem da autora

Cronica: exemplo

Fonte: imagem da autora
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O final do livro tem as mesmas caracteristicas do inicio, mas acrescentam uma
imagem grande com fundo roxo, também baseada em recortes dos jornais onde as cronicas
foram publicadas. A parte final do livro traz um resumo da atuacdo de Clarice como

jornalista, com imagem da autora, num fundo de cor rosa.

Fonte: imagem da autora

encantar quem se embrenhar pelas
pginas deste Cormvi

Fonte: imagem da autora
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Tanto o tamanho do livro, como a gramatura do papel, remetem a ideia de uma
revista antiga e todas as caracteristicas se tornam parte de um conjunto de aspectos que
tornam o livro totalmente voltado para as mulheres, com um esteredtipo de um universo
feminino cor de rosa, e que passam a ideia de uma revista tida entdo como feminina.

A utilizagdo de todas essas caracteristicas constr6i uma versdo bastante distinta
daquela produzida por Clarice, sob o pseuddnimo, nos anos 60. O sentido naquele momento
era o de contestagdo, ruptura com um padrdo, posi¢do politica da mulher, busca por
emancipagao de um lugar para dizer, uma voz. E isso tudo dentro do cotidiano de um jornal,
um meio de divulgacdo. E dentro desse cotidiano, Mariani (1998) lembra que acontece a
“discursivizacdo do cotidiano”, que acontece por um “falar sobre de natureza institucional”,
onde “os mecanismos de poder vao tanto distribuindo os espagos dos dizeres possiveis como
silenciando, localmente, o que pode e nao deve ser visto”.

Justamente devido ao siléncio na sociedade, como mulher, que Clarice, por meio
de pseuddnimo ou ghost writer, fez valer a voz de uma mulher falando do lugar de mulher e
sobre a mulher. E importante ressaltar que Orlandi (2001) afirma que “a pluralidade da
linguagem € em decorréncia da incompletude do sentido, sendo que o incompleto € o
possivel”. Isso equivale a dizer que “o sujeito habita e € habitado por muitos discursos e por
muitas formagdes discursivas”.

Ao contrdrio, o universo feminino produzido pela materialidade discursiva do
livro é um universo de total aceitagdo dos padroes de feminilidade construidos para a mulher.
Ha um gozo, e também um excesso, nessa textualidade feminina que corrobora os sentidos da
mulher fragil, delicada, cuja voz nada contesta.

Nesse sentido, ndo é a voz de Clarice que ecoa, ja4 que sua postura na sociedade
foi construida sob a imagem de uma figura forte e “fora dos padrdes”. O que temos no livro é
uma voz sobre Clarice, que acaba por organizar e institucionalizar Clarice.

Essa constru¢do discursiva do referente “universo feminino”, configura um
sentido que pode ser compreendido quando falamos a respeito do discurso sobre e o discurso
de. Segundo Orlandi (2008, p.44) , “é no ‘discurso sobre’ que se trabalha o conceito de
polifonia. Ou seja, o ‘discurso sobre’ € um lugar importante para organizar as diferentes vozes
(dos discursos de).”

Ainda para essa autora (ORLANDI, 2001, P. 169) , “o discurso “sobre” disciplina

2999

o discurso “de””. O que significa, nessa conjuntura, que a versao construida das cronicas de
Clarice, publicadas no inicio dos anos 60, como ja referimos nesse trabalho, disciplina o

proprio pensamento da autora, na medida em que o descola de sua condi¢do de produgao.
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Dessa forma, o “discurso sobre” é aquele que faz falar discursos outros. Sdo
discursos intermedidrios, pois quando falam sobre um discurso, o “discurso de origem”, ficam
entre este e o interlocutor. Quando isso acontece, dizemos, segundo Orlandi (1990), que ele
resulta de uma interpretacio ao mesmo tempo que costumam representar lugares de
autoridade, ja que o falar sobre transita na relagdo entre narracdo e descricio de um
acontecimento e estabelece uma relacdo de reconhecimentos de saberes do interlocutor; ao
mesmo tempo em que intercede na constru¢do imagindria do interlocutor, do sujeito e do
dizer.

O “discurso sobre” € sempre parte integrante da interpretacdo dos sentidos dos
discursos do, conforme mostra Costa (2014, p. 35), em seu livro sobre a milicia. Além disso,
intermedia, de acordo com a autora, “o sujeito que fala e o que € falado de alguma maneira”.
Funciona na producdo de um referente, na projecao de um sujeito imagindrio. Disso resulta o
processo de producdo de evidéncia para uma dada realidade.

Para Venturini (2009), em seu texto sobre espacos de memoria e discurso sobre,
lembra que “para analisar o discurso sobre a lingua, buscamos as memorias que neles
retornam e os discursos que o sustentam.”. Além disso, “pelo espagos de memorias
convocados, as materialidades se estruturam nao s6 pelo verbal como pelo nao verbal, o qual
significa pela memoria e se diz pela lingua que rompe com a linearidade, com a completude e
se constitui pela falha, pela falta e por equivocos.”

Diferentes vozes atuam no sentido de algo, assim como diferentes posi¢coes
discursivas se inserem no discurso sobre esse algo.

O processo de significacdo € afetado pela interpretacdo. Para compreender a
respeito, € interessante lembrar que para Orlandi (1996, p. 9), “ndo had sentido sem
interpretacdo”. Isso equivale a dizer que nao ha uma relagcao direta do homem com o mundo,
com o pensamento, com a linguagem; do ponto de vista da significacdo. Entretanto, ndo &
direta como a relagdo entre linguagem e pensamento, e a relacdo linguagem e mundo tem
mediacdoes também. Exatamente por isso, aparece a necessidade do discurso para
compreender melhor essas relagdes mediadas. Isso porque o discurso é considerado uma das
instancias materiais dessas relagdes.

Ao fato de ndo haver uma linguagem em si, a esta abertura, acrescentamos a
abertura que existe no simbdlico. Isso porque o sentido é uma questdo aberta, € uma questdao
filos6fica que ndo se pode decidir categoricamente, conforme afirma P. Henry (1993). Além
disso, existem muitos sistemas de signos, porque € possivel significar a matéria de muitas

formas. Segundo Orlandi (1998, p. 2), “os sentidos nao sdo indiferentes a matéria significante,
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a relacdo do homem com os sentidos se exerce em diferentes materialidades, em processos de
significacio diversos: pintura, imagem, musica, escultura, escrita etc.”

Além disso, “qualquer modificacio na materialidade do texto corresponde a
diferentes gestos de interpretacdo, compromisso com diferentes posi¢des do sujeito, com
diferentes formacgdes discursivas, distintos recortes de memoria, distintas relagdes com a
exterioridade”, como afirma Orlandi (1998, p. 14).

O espaco de interpretacdo em que o autor coloca seu gesto depende de sua relacio
com a memoria (saber discursivo), interdiscurso. Podemos dizer entdo que o autor é levado
pela materialidade do texto que, por sua vez, € funcao do gesto de interpretacdo (autoria) na
sua relacdo histérica com a exterioridade, por meio do interdiscurso. A partir dai, o sujeito é
interpretado pela histéria e o autor tem uma relagido de sentidos que vao sendo constituidos
historicamente e formam redes que constituem a possibilidade de interpretacao.

As constituicdes imagindrias envolvidas na constru¢do do discurso sobre podem
ser explicadas por meio da interpretacdo, como estd em cada um e como os sujeitos produzem
evidéncias, submetidos ao simbdlico e aos esquecimentos.

A partir disso, podemos compreender as cronicas escritas originalmente nos
jornais, por Clarice Lispector, como o “discurso de”, em u “discurso para”; e a reunido dessas
cronicas no livro Correio Feminino, como “discurso sobre” Clarice e “sobre” mulher. Isso
porque enquanto no primeiro temos o momento histérico em que o sentido do universo
feminino produzido por Clarice por meio das cronicas se funda, no segundo temos um sentido
atribuido a uma coletanea de cronicas, colocadas num livro a partir de uma versao a respeito
do que poderia significar o universo feminino para Clarice Lispector por meio das cronicas
escritas € o tema em comum, que € o feminino. O livro ja € uma leitura sobre, uma forma de
organizar a voz de Clarice junto a outras vozes historicamente significadas sobre o feminino.

Por fim, € importante, para este trabalho, ressaltar que trabalhamos
predominantemente com o ‘“discurso sobre”. Isso, finalmente, também mostra que este
trabalho é também uma versao, indo ao encontro do que afirma Orlandi (2001), de que “o que
ha sdo versdes” (2001).

A partir dessa andlise do meio material livro, que, pelo imagindrio e por relagdes
de significacdo ja estabilizadas, bem como relacdes também politicas de decisdo sobre os
sentidos, héd o reforco de um esteredtipo de mulher, produzindo sentido para uma versdao do
universo feminino filiada aos sentidos da fragilidade e delicadeza, vamos dar sequéncia as

andlises, buscando compreender como no discurso de se dd a construcdo desse universo
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feminino, por meio dos sentidos produzidos pelas cronicas publicadas no Jornal Correio da

Manhd e no tabloide Didrio da Noite.

3.3 Analise de cronicas: a escrita e as versoes

As trés cronicas abaixo, que tem o universo feminino como tema em comum,
foram algumas das escritas na coluna Correio Feminino, publicada em livro de mesmo nome,

sob a organiza¢do de Nunes (2006), dentro do contexto explicitado acima:

D
Espelho Magico

Nao € s6 o espelho da madrasta de Branca de Neve que € magico. A verdade é que todo espelho
tem a mesma magia. Lembram-se da madrasta ruim? Ela pegava o espelho, provavelmente espelhinho
de bolsa — e perguntava:

- Quem ¢ mais bela do que eu?

E o espelho respondia. Como qualquer espelho. Nao desanime pelo fato de qualquer espelho
responder. As respostas ndo sdo ruins, sdo informativas. E de vocé mesma depende o uso das
informacdes.

S6 que a pergunta da rainha ndo cabe. E nem importa. Vocé nao ha de perguntar “quem é mais bela
do que eu”. O melhor é perguntar ao espelho: “Como posso ficar mais bela do que eu?”.

Eis os ingredientes para um espelho magico: 1) um espelho propriamente dito, de preferéncia
daqueles que cabe corpo inteiro; 2) voc€ mesma diante do espelho; 3) coragem.

S6 porque falei em coragem, aposto que voc€ estd se preparando para a ideia de descobrir alguma
coisa amedrontadora. Nao € isso. Coragem para se ver, em vez de se imaginar. SO depois de se
enxergar realmente, é que vocé poderd comecar a se imaginar. E, sem mesmo sentir, comegara algum
plano secreto cujo objetivo € o de atingir o que vocé imaginou.

Mas lembre-se: a imaginacdo s6 nos serve quando baseada na realidade. Seu “material de trabalho”
¢ a realidade a respeito de voc€ mesma.

Nao vou lhe dizer o que vocé deve fazer para melhorar a aparéncia. Nao tenho a pretensdo de
ensinar peixe a nadar. E s6 uma coisa que vocé ndo sabe: vocé sabe nadar. Quero dizer, se voce tiver
confianca em voc€ mesma, descobrird que sabe muito mais do que pensa. Mas, de qualquer modo,
estarei por aqui para ajudar vocé€ a nio esquecer que sabe.

(Lispector, 2006, p. 26)
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Nesta cronica, € possivel encontrar recursos discursivos que permitem aos leitores
uma maior aproxima¢do com a autora, pelo recurso da identificacio a uma imagem de um
sujeito universal (PECHEUX, 1995), no momento em que suas realidades sdo congruentes e
fmpares ao mesmo tempo. E possivel notar forte presenca de metéfora.

Aparentemente, a autora se refere a aparéncia externa da mulher, mas se utiliza
de um estilo todo préprio, original e subjetivo para, em poucas palavras, dizer que a
verdadeira beleza vem de dentro de cada uma.

Para uma breve, porém profunda explicacdo, pode-se utilizar de pressupostos
tedrico-analiticos da Andlise do Discurso, segundo Orlandi (2001, 1996) para
compreendermos alguns efeitos de sentidos produzidos pelos seguintes trechos:

1) “Ndo ¢é so o espelho da madrasta de Branca de Neve que é mdgico. A verdade é que
todo espelho tem a mesma magia. Lembram-se da madrasta ruim? Ela pegava o espelho,
provavelmente espelhinho de bolsa — e perguntava:

Quem ¢é mais bela do que eu?”

Neste trecho temos a memoria discursiva presente, ou seja, aquilo que coloca a
lingua em funcionamento, ou seja, todo o qualquer discurso se “estrutura” pela constitui¢do,
formulacdo e circulacio. Essa memoria funciona em outro lugar ou tempo,
independentemente do sujeito, mas permite uma mobilizacdo toda vez que o sentido &
produzido.

2) “Vocé ndo hd de perguntar ‘quem é mais bela do que eu’. O melhor é perguntar ao
espelho: ‘Como posso ficar mais bela do que eu?’.”

Deriva. Efeito metaférico. Ao inverter a pergunta e fazé-la derivar para uma
outra formulacdo, muda a inscri¢do do sujeito a uma memdria histdrica do subjulgamento pela
competi¢do. Acontece uma alteracdo na formacao discursiva, uma vez que interroga um dito
no dizer. Nao fala da perspectiva da concorréncia e do subjulgamento a beleza, a ditadura da
beleza, mas da perspectiva da superacao de si, do preconceito, do cuidado de si.

A partir deste contexto, para breve andlise da cronica “Espelho magico”, uma
das formas de interpretacdo estd baseada em instigar a busca pelo autoconhecimento por parte
de suas leitoras, a fim de se chegar ao entendimento de beleza e forca interior. Para a
producdo desse sentido, Clarice Lispector utilizou justamente a referéncia sobre beleza
externa, por meio da memoria discursiva do conto de fadas A Bela Adormecida, que ja traz
em seu titulo a beleza como questdo central, a aparéncia e uma possivel “férmula” para
chegar a beleza que se quer. Ha que se perceber que esta estratégia ¢ uma madscara utilizada

para produzir, subjetivamente, no leitor a possibilidade de formular outros sentidos possiveis.
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Entretanto, tanto o contexto como os recursos discursivos utilizados sdo,
evidentemente, a forma encontrada para se aproximar de fato do publico-alvo, ganhar sua
confianca através de pontos de subjetivacio e identificacdo possiveis e comuns, para, entdo,

levar a reflexdes absolutamente mais profundas e significativas.

Pé4gina 26
Jornal Didrio da Noite — 28 de abril de 1960

2)

Receita de casamento

H4 muitas receitas para um matrimonio feliz como hd inimeras receitas para um mesmo tipo
de bolo, de torta ou pudim. Os ingredientes variam apenas ligeiramente, para que a uniformidade ndo
se transforme em rotina.

Esta receita tem como pontos principais dois ingredientes: o desejo de acertar e a nocao falsa
da felicidade.

Os jovens nubentes que desejam sinceramente acertar, fazendo concessdes razoaveis e nao
procurando medir o que ddo na mesma medida do que recebem, tem um ponto muito importante a seu
favor e poderdo dizer que a batalha estd meio ganha.

O segundo € um conceito mais arraigado: a falsa noc¢do de felicidade. A maioria dos jovens
estd convencida que a felicidade entra em nosso coragio por pura sorte, ou acaso, que nao precisa de
nenhum esfor¢o de nossa parte e que se ndo casarmos com o homem ou a mulher do nosso destino ndo
seremos felizes.

Tudo isso ndo passa de preconceito, ideias repetidas vezes sem conta, que acabam por receber
guarida em nosso coracdo. A felicidade, para ser conseguida, precisa ser duramente perseguida, atraida
por dezenas de meios e modos. Nada de sentar-se a espera que ela nos chame. N6s € que devemos
acenar-lhe com uma vida ordeira, de objetivo equilibrado e razodvel, com uma dose de sacrificio, e o
coragdo cheio de otimismo!

(Lispector, 2006, p. 81)

Pégina 81
Jornal Correio da Manhd — 09 de marco de 1960

Ja esta cronica, aparenta delimitar o espago da mulher como lugar de dona do lar
somente. Entretanto, a partir do estilo de escrita da autora Clarice Lispector, pode-se analisar

mais a fundo a questdo abordada nesta temdtica, que instiga os leitores a refletirem a respeito
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do que estd por trds dos fatos cotidianos. A ideia central € esclarecer que os acontecimentos
mais simples sdo aqueles que mais possibilitam riqueza de interpretacdes e direcionamentos
de entendimentos distintos, multiplos sentidos.

O principal recurso estilistico utilizado nesta cronica € a ironia, acrescida de uma
surpreendente subjetividade objetiva. Observe o primeiro pardgrafo:

Hd muitas receitas para um matrimonio feliz como hd iniimeras receitas para um mesmo
tipo de bolo, de torta ou pudim. Os ingredientes variam apenas ligeiramente, para que a uniformidade
ndo se transforme em rotina.

Quando a autora compara receita de um casamento feliz com receita culindria, de
forma irdnica, aborda de forma muito sutil duas questdes. H4 uma provocagao com relagao ao
sentido do casamento.Lembrando que, segundo Henault e Callamand (1982), dentro do
conceito de significacdo, importa tanto a constru¢cdo como a autodestruicdo do sentido, que é
o caso da ironia.

E interessante pensarmos a ironia como um processo de significacio da
linguagem. Isso porque para o processo de significacdo € importante tanto o que € constru¢cao
como o que € processo de autodestrui¢cdo do sentido. Isso significa dizer que a destruicdo
também € um processo significativo da linguagem. Aqui € essencial lembrarmos da no¢do de
unidade significativa, ou seja, do sentido literal, que € aquele que carrega a definicao.

A ironia, portanto, € definida como a expressao de algo sério mediante palavras
que significam o contrario (jogo). Pode ser entendida, entdo, pela relacdo entre o sério e o
jogo. Segundo Orlandi (1983), “temos considerado como aspecto relevante do sentido o seu
carater incompleto”. Em resumo, essa incompletude tem a ver com o ndo dizer e outros
dizeres. Isso significa dizer que acontece, formas de ilusdo, do sujeito e do sentido, que se
complementam.

1) Retrata o contexto do universo feminino da época, ainda muito restrito apenas
ao lar, o que leva a reflexdo do quanto esse mundo precisava ser expandido e reestruturado.

2) A receita ndo € para um matrimonio qualquer, mas para um que seja feliz. O
adjetivo feliz diferencia e exalta o objetivo da entdo receita.

3) Quando mostra que existem diferentes receitas para 0 mesmo prato, provoca
outras possibilidades de interpretacdo para “diferentes” leituras, o que permite compreender
que também existem distintas receitas para um casamento feliz de fato, sem que seja
necessdario seguir tudo o que era estabelecido para as mulheres naquela época. Ao mencionar
que os ingredientes variam ligeiramente para que a uniformidade ndo vire rotina, muito além

de receitas de comida, a autora proporciona a mulher a reflexdo acerca de suas escolhas no



52

que diz respeito ao casamento, ao seu papel dentro dele e na sociedade, bem como seu papel
na sociedade de forma geral.

Apesar de mencionar sobre a diversidade de receitas, a cronica aborda uma receita
basica para jovens que querem se casar, com dois segmentos. Um deles diz respeito a
verdadeira doacdo do casal, sem esperar nada em troca; a segunda diz respeito a falsa no¢dao
de felicidade, que defende a ideia de que a felicidade acontece por pura sorte e as pessoas sO
serdo felizes se casarem com o homem ou a mulher de seus destinos. Essa ideia de amor
romantico tem suas raizes na época do Barroco, perpassando pelo Romantismo, com a
idealizacdo do amor e da pessoa amada, com presenca de insatisfacdo pela ndo realizacdo
dessa idealizacdo na realidade. Com esta receita bdsica, a autora possibilita a desconstru¢do
dessa idealizacdo surreal, sem perder o tom romantico na vivéncia a dois. Para a época em
que a cronica foi escrita, abordar esta questdo do amor de uma forma mais realista era uma
caracteristica extremamente ousada e inovadora, por assim dizer.

O qadltimo pardgrafo trata de forma muito inusitada da materialidade da
convivéncia romantica, que diz da necessidade de trabalhar para que a felicidade acontega e se
estabeleca de fato, sem necessariamente ter no casamento e nas tarefas domésticas, as tnicas
possibilidades de sua realizacdo. Dessa forma, a autora desloca do lugar da transparéncia do ja
sabido, do ja dito, a prépria definicao de felicidade feminina, dando elementos para que as
mulheres enxerguem além do que a prépria sociedade da época pregava como correto. A cada
cronica, pode-se perceber a presenca desta tentativa de fazer com que as mulheres
conseguissem se reestruturar como pessoas, perante o casamento, perante a sociedade e
perante elas mesmas. Atualmente, o sentido de casamento pode ser produzido de outra forma,
principalmente porque a mulher exerce outro papel na sociedade, o que lhe confere uma
liberdade com relagdo a este assunto, bem como a escolha sobre casar-se ou ndo. Entretanto,
sob outros aspectos, podemos dizer que aconteceram mudancas significativas, mas que ainda
acontecem muitas coisas que deixam dudvidas quanto a real dita liberdade da mulher. A
sociedade, de forma geral, continua a cobrar um posicionamento a respeito de casamento,
maternidade e, principalmente, sobre o fato da mulher, por meio da “liberdade”, ter apenas
acumulado diversas fun¢des a mais, o que lhe confere ainda mais cobrancas de forma geral.
Fora essas cobrancas, a violéncia contra a mulher ainda acontece e muito. Aqui cabe ressaltar
que enorme relevancia da continua luta do feminismo nessas questdes que, tiveram algumas

mudancas de paradigmas e conceitos, mas que ainda permanecem no universo feminino.
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3)

Ser mae

N3o € apenas dar a luz uma crianga. Nao € sofrer as dores do parto e depois esquecer o
fruto de suas entranhas, deixando-a entregue a si mesma. Uma verdadeira mulher e mae sabe
que seus deveres vdo além de alimentar, enfeitar e agasalhar o seu filho. Antes de tudo, deve
dar-lhe amor. Amor é devog¢do, cuidado, orientacdo e, sobretudo, participacdo em seus
problemas e dificuldades. Toda made deve conhecer o filho que trouxe ao mundo, e isso
consegue chegando-se a ele, ouvindo-lhe as primeiras queixas e os primeiros desejos. Deixa-lo
inteiramente entregue aos cuidados de uma estranha, de uma babd, vendo-o por minutos,
apenas, beijando-o apressadamente no momento de exibi-lo as visitas, é mais do que erro. E
crime. Nao acredito que minhas leitoras sejam assim. Mas existem mulheres que o fazem.
Depois se queixam dos desgostos que, adolescentes, essas criangas lhes trazem. Ressentem-se
da predilecio que o filho ndo esconde pelo pai ou pela propria babi. Desesperam-se ao
descobrirem que aquele que elas julgavam um bebé inofensivo e insignificante transformou-se
num delinquente, num revoltado, num adulto que nfo a respeita nem lhe tem amor.

Minha amiga, a primeira qualidade para uma mulher ser Mulher é saber ser Mae. Nao se
descuide desse dever. Nao seja o monstro responsiavel pelas futuras falhas de seu filho,

deixando-o levianamente crescer longe de seus olhos e de seus carinhos.

Pé4gina 33
Jornal Correio da Manhd — 09 de setembro de 1959

Essa cronica traz mais um papel imposto pela sociedade da época, em que o texto
foi escrito, a mulher: o de ser mae. Mais uma vez, temos o funcionamento do esteredtipo da
mulher, denominado de forma histérica e social, como dona de casa e esposa, € que também
incluia e ainda inclui (mas agora de forma mais sutil), a obrigacdo de ser mae.

Assim como na crOnica anterior, acontece a incompletude que tem a ver com o
ndo dizer e outros dizeres. O que significa dizer que acontece, formas de ilusdo, do sujeito e
do sentido, que se complementam.

1) H4 um sentido amplamente tratado como uma obrigacdo, um dever da mulher
o de ser mde, como se a criacdo de um filho dependesse, Unica e exclusivamente, da

maternidade e nada da paternidade. Isso pode ser verificado no trecho:



54

Uma verdadeira mulher e mde sabe que seus deveres vdao além de alimentar, enfeitar e
agasalhar o seu filho. Antes de tudo, deve dar-lhe amor. Amor que é devogdo, cuidado,

orientacdo e, sobretudo, participacdo em seus problemas e dificuldades.

Outro ponto a ser observado, ainda neste trecho, é a forma como imposto o
conceito do que € ser uma verdadeira mulher e mae, em “Uma verdadeira mulher e mae”,
produzindo sentidos que também tem a ver com a forma de obrigacdo atribuida a
maternidade. Além disso, o uso da palavra “devo¢ao” também € um dizer que pode remeter a
outros dizeres, como, por exemplo, a atribuicdo da mulher viver devota a maternidade,
esquecendo de si mesma. Como se ser mae fosse mais importante que ser, antes de mais nada,
ela mesma.

Sobre o gesto de interpretacdo de que a responsabilidade de cuidar de um filho é

apenas da mae, podemos também verificar no trecho:

Toda mde deve conhecer o filho que trouxe ao mundo...

2) Observe o trecho abaixo:

Deixd-lo inteiramente entregue aos cuidados de uma estranha, de uma babd,
vendo-o por minutos, apenas, beijando-o apressadamente no momento de exibi-lo as

visitas, é mais do que erro. E crime.

Aqui cabe a andlise de dois pontos: o primeiro € a questdo da preocupagdo com
que serd vista a atribuicdo da educagdo dada ao filho, quando se menciona sobre as visitas, ou
seja, a preocupacdo com que 0s outros vao pensar a respeito da interferéncia de outra pessoa
na educacdo que nao seja a mae, tida entdo como tnica responsavel pela educacio dos filhos.

A outra questdo € a respeito da discriminacao social de uma classe trabalhadora,
as babds, como se a crianga, ao ser cuidada por ela, fosse de fato ndo ser cuidada e ter sua
educagdo prejudicada pela condi¢do social da pessoa a quem essa tarefa seria atribuida ou
dividida. Aqui, neste trecho, ainda podemos constatar a ironia de mesclar ambas as questdes e
ai existir a possibilidade de gerar culpa na figura materna por ndo exercer apenas os papéis
desempenhados pela sociedade da época, bem como ndo ser a Unica responsivel pela

educacdo dos filhos, ja que consta como um dever atribuido somente a maternidade entao.
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Ainda sobre essa culpa, escrita com ironia € por meio da subjetivagdo, podemos

também constatar no trecho:

Ressentem-se da predilecdo que o filho ndo esconde pelo pai ou pela prépria babd.

E, por fim, a conclusdo da cronica mistura todas as constatacdes de culpabilidade,
da obrigacdo de ser mde por ser mulher e da dnica responsabilidade da maternidade pela

educagdo dos filhos, como podemos constatar abaixo:

Minha amiga, a primeira qualidade para uma mulher ser Mulher é saber ser mde. Ndo se
descuide desse dever. Ndo seja o monstro responsdvel pelas futuras falhas de seu filho,

deixando-o levianamente crescer longe de seus olhos e de seus carinhos.

Este trecho ainda nos permite mais duas andlises: a primeira refere-se a utilizagdo
de letra maidscula na palavra mulher para mostrar o que € ser uma mulher tida como
verdadeira. A segunda, que ainda trabalha com o estigma da culpa quando coloca na mulher a
responsabilidade, inclusive, pelos erros ou acertos de seu filho, ou seja, de outro ser humano,
algo que ndo ha como controlar. Isso equivale a dizer que produz sentido a respeito de

questionamento da maternidade nela mesma.
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CONCLUSAO

Este trabalho examinou, sob a dtica da Andlise de Discurso, o processo de
producdo de sentidos de uma versao da temadtica do universo feminino, tratada nas cronicas de
Clarice Lispector entre 59 e 61, bem como seus recursos discursivos. A andlise de trés das
cronicas de Clarice Lispector, publicadas no jornal Correio da Manhd, nos anos de 1959 a
1961; e no tabloide Didrio da Noite, de 1960 a 1961; e reunidas suas versdes no livro
“Correio Feminino”. A andlise foi desenvolvida para produzir uma compreensdo do processo
de producido de sentidos de uma versdao do tema do universo feminino, abordado por Clarice
Lispector, em cronicas publicadas em Jornal nos anos de 1959-1961. A versdo diz respeito a
reunido dessas cronicas em livro, publicado no ano de 2006.

A vida e obra da autora foram mostradas com o objetivo de embasar a explica¢io
a respeito do imagindrio de seus leitores. Isso porque pode acontecer da escrita ser
considerada a partir da histéria do autor, apesar de ndo ser imprescindivel ter essas
informacdes para acontecer um gesto de interpretacdo e, consequentemente, uma versdo do
leitor. E perfeitamente possivel que toda a densidade da escrita de Clarice, que a torna
atemporal, seja lida e interpretada de diferentes lugares, épocas ou até mesmo diferentes
leituras numa mesma época.

O presente estudo € totalmente relevante para a area de Divulgacdo Cientifica e
Cultural, pois discorre a respeito da importancia do conhecimento acerca do funcionamento
da linguagem do Jornalismo Literdrio para a sociedade leitora. Além disso, é importante
ressaltar que o jornal produz o efeito de um lugar que acolhe e circula as cronicas, o que esté
diretamente relacionado com o significado de divulgar, pensando-se no meio, no lugar em que
essa divulgacdo € realizada. Outro ponto importante é que a cronica, por estar ligada a
necessidade atual e constante da presenga reflexiva, auténtica e profunda de linguagem,
contribui significadamente para a formacdo de leitores criticos e intelectualmente maduros.
Outro aspecto a ser ressaltado € a proposta de mostrar a respeito das diferentes formas de
divulgacdo cultural, quando explicita as versdes das cronicas escritas para os jornais e depois
reunidas em um livro. A demonstracdo de diferentes producdes de sentidos para o tema
tratado, sobre o universo feminino, mostra que o sentido ndo se produz apenas pelo que diz a
cronica, seu conteddo, mas pelas condi¢des de produgcdo e os efeitos da exterioridade
constitutiva, como aprendemos em Andlise de Discurso. Isso porque, conforme afirma

Orlandi (2001), o sentido ndo ¢ indiferente ao meio pelo qual circula.
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Dentro deste contexto, o estudo também conteve a andlise do discurso quanto a
linguagem das cronicas de Clarice Lispector sobre a temdtica feminina, bem como a respeito
das versdes e producdes de sentidos. Lembrando que, no contexto, temos a mulher que
escreve e que divulga a respeito dos aspectos femininos, o que € de grande relevancia para a
compreensdo do universo feminino e suas demandas também dentro do feminismo. Nesse
sentido, também destaca-se a utiliza¢do do pseuddnimo e da escrita como ghost writer, ambos
utilizados para esconder do lugar onde se fala, mas com a liberdade de dizer a partir do que se
é.

Vale mencionar que no processo de atualizacdo do texto hd também atualizacdo
da memoria, o que equivale dizer que sdo as mesmas cronicas, mas os sentidos produzidos por
uma outra textualidade e em outras condi¢des de produgdo do préprio universo feminino, sao
distintos, tendo, com isso um impacto diferente como um todo.

Para tanto, este estudo utilizou-se de uma andlise interpretativa (ORLANDI,
1996) a partir da Andlise de Discurso, que liga o sujeito a histéria para a produgcdo dos

sentidos.
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