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Introducio

1. Sobre o autor

Feter Bilrger, nascido em Hamburgo em 19346, doutorou—se em 1970 na
Universidade de Erlagen—~Nirberyg. Desde 1971 & professor de Teoria

Literaria (Literaturwissenschatt) (literatura francesa = comparada) na

Universidade de Bremen. Dentro da sua area & autor de intmeras obras,
destacando—se sobretudo  epor suas qualidades de investigador e
ensalista, abrangendo gama muiteo variada de interesses que vido de

Corneille a literatura Francesa de vanguarda, do Iluminismo frances a
fungdo social da literatura. (Seguem anexos curriculo e bibliografia

gue nps foram enviados pelo autor.)

2. Anotacdes sobre a obra, sua gBnese e alguns de seus pressupostos

& Teoria da Vanguarda foi publicada em 1974, sendo o resultado, como
atirma o autor em nota prévia, de um projeto desenvolvido na
iniversidade de Bremen (1973/i974) sobre o tema "Vanguarda e Sociedade
Burguegsa" . Muma obra anterior, DLoer Franzdsische Surraalismes (0O
Surrealismo Francés), vamos encontrar, alem das andlises individuais
de obras desse movimento, muitos dos pressupostos basicos da Teoria da
Vanguarda e referéncias importantes sobre a génese da obira e do
pensamento de seud autor.

A obra, que € de 1971, pode ser considerada como a pré-histdaria da
Tegria da (anguarda. Peter Birger defend2 uma ideia beligerante de
cigéncia, necessariamente relacionada com © presente do cientista.

fBfirma aque seria ja um grande progresso para a CcilBncia, se todo
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cientista fundamentasse a3 estolha de seu pbhjeto B gua posicio perante

e¢le. Dessa forma, € o que encontramos ja no livro sobre o surrealismo,
SL1AS préocupacﬁeg ?Dm o objeto literatura se refletem no diidlogo gque
ele instaura entré os varios .periodos da histoéria da arte, voltadas
sempre para as questies que mais de perto afetam e afligem o presente.
Nos surrealistas, nas suas intencﬁes e no fracasso dessas mesmas
intengdes, vai buscar elementos para entender no sed presente (final
dos anos &0 € inicio dos 70) aguelas intencdes gue foram reprimidas e
por isso fracassaram, e que ressurgem com a‘;esma viopléncia na reagio
ol ~A Aarragado revolucionaria OoLr s ag {ufcas repressivas gue ameagam
congelar a sensibilidade e a‘expressﬁa.

£is o que diz o primeiro paragrafo da introduc3o: "0 mais tardar com
os acontecimentos de maig de 68, vem a4 luz, de publico, a atualidade
do surrealismo. N3o porqgue durante esse  tempo palavras dos
surrealistas se espalbhavam pelos muras dos edificios pdblicos, mas por
terem nesse momento encontrado expressdoc, em tgrmns de massas,
aspiractes gque os surrealistas proclamavam desde os anos £20: revolta
contra uma ordem social percebida como coergdo, vontade de total
transformacio das relacies inter—humanas e o esforgo por uma unigc
entre a arte & a vida" (Peter Blrger: Der Franzdsische Surrealismus,
p. 7). Imepdiatamente a seguir o autor enfatiza ndo pretender incorrer

no erro de supor uma relacl3o causal de dependéncia entre os movimentos

estudantis de maio de 68 e o Surrealismo, mas acreditar que ambos os

fenbdmenos possam se  iluminar mutuamente.  Aqui flagramos aquela que
seria uma dags caracteristicas mais marcantes do autor, e, como
veremos, de todo um periocdo e de uma geragldo — estamos falando dos

anas &0 em especial e de parte dos anos 70, guando a Alemanha do
poOs—guerra, superado o siléncio da era Adenauer, de novo se projeta no
cenarioco mundial apresentando sinais de grande vitalidade. Ndo seria

demais repetir gque 68 foi um movimento também alemao, e gue, COMG
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veremos, trouxe conseqiiéncias e contribuigies notavels para o debate

cultural em escala interpacional. Aqui nos reportariamos ao ensaio de
Jirgen Habermas (Nagio Ferida ou Sociedade em Aprendizado? Teses para
Histéria das Ciénc;as Sociais e Humanas na FRepublica Federal da
Aiemanha) recentemente publicado entre néds (Suplemento Letras da Folha
de &. Paulo, 29 de Jjulho de 1989, 6 -~ 5, tradugioc de Marcio Suzuki).
Nesse ensaio, publicado pelo Frankfurter Rundschaun, Habermas responde
a uma guestio relativa an tema "0 Espirito Alem3o®, numa conferéncia
organizada pela John — Hopkins University, e gque assim se formulava:

"Tendo em vista a grande importancia do pensamento alemdo no passado,

pode-se ohservar hoje uma certa erosd3o da influBnrcia intelectual

Rt Talver Anselm Hiefer e outros pos—-modernistas das artes
g} % . as  ainda tenham influ@ncia na cena americana; mas ndo se pode
vigslumbrar uma mesma vitalidade nas eciéncia humanas. Ha na Alemanha

tendBncias intelectuais de importincia? Em caso negativo, por qud8?" Em
sua resposta, Habermas afirma s poder falar "da perspectiva de uma
geragioc que inigiou seus estudos universitarios depois da guerra”. Nas
universidades alemds respirava—-se ¢ que ele chama de "uma continuidade
espiritual que, passandop pelos anos 30, estendeu—se pela era -
Adenauer”. E prossegue: “Ao mesmo tempo, estavam finalmente reabertas

para nos as partas do ocidente e do nosso praprio passado, que até

entio permanecera interditado. Habermas insere o maio de &8 num
periodo que =2le chama de incubag3o e que, segundo elg, Marcuse
acertadamentse designou com o rétulo "Revelta e Contra-revolucSo". Na

euteira das revoltas estudantis, aponta para uma penetragio tambgm nas
cincias humanas de motivagoes "de uma tradigdo iluminista que sempre
fora pouco desenvolvida na Alemanha, e que 50 teve uma recepciap m
larga escala depopis de 245", Ao referir—se ao momento que sucedeu ao
fracasso dos movimentos estudantis, chama a atengio para o fato de

easa  heranca ter sido "mebilizada e vadicalizada — tanto no sentido
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de um aprofundamento guanto no de uma dogmatizagio. Vale lembrar que &

nesse momento que  vai ocorrer, agora dentro do mundo académico, o

debate rigoroso com o pPassado nacional-socialista. Ao falar das
’

transformagdes dai, decorrentes, ng que tange as disciplinas

academicas, refere—se ap fato de que "pela primeira vez, em miitas

areas como em literatura alemd e em pedagogia, as ciéncias humanas
estabeleceram um contato sério com os tipos de abordagem das ciBncias
sociais®. Entre os exemplos por ele citados vamos encontrar FPeter
Biirger. Este, em muitas passagens de suas obras e ensaios, volta a5
insistir no fato de ser a sta obra, e esgecialmente & Teoria da
Vanguarda — que pode ser considerada cmﬁn @ ponto central de suas
investigacoes -, cnnseqﬁéncfa imediata do fracasso dos movimentos
revolucionarios de 6B e do inicio dos anos 70.

finda sobre os anos 60 e suas conseqidéncias, vale lembrar agui uma
outra corrente, tambem lembrada por Habermas no ensaio citado acima, e
vgque encontrou reconhecimento  internacional, a chamada esfstica da
recepcdo.  Um dos seus fundadores, o mais conhecido talvez entre nos,
Hans FRobert Jauss, . em seu ensaio 4 Estética da Recepedo: Colocagbes
Foerajis, assim descreve aquele momento: "Os fildlogos, que se haviam
deslocado para Honstanz, estavam diretamente interessados na revisdo
da auto-imagem da teoria da cif8ncia. Fundaram, por isseo, o primeiro
departamento de Ciéncia da Literatura, na Alemanha, e se voltaram para
"a estética da recepcgn e do efeito, cujo respectivo inicio fpi marcado
pela minha Litersfurgeschichte &ls Frovokation {A historia da
literatura como provocagin) (1967) e por e Appelstruktur der Texta
(A estrutura apelativa do texto) de Wolfoang Iser". Remstemos o
leitor para a leitura deste e dos outros textos de Jauss, onde, além
da colheita de dados historicos importantes sobre o periodo,

encontramos um panorama das ocorr8ncias e conseqiéncias no Smbito dos

estudos literarios.
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Em linhas muito gerais, e dentro desse panorama que vamos ver situada

& obhra de Feter Biirger. A Teoria da VVanguarda, comso ele afirma nas

ar . ) .
abservagdes preliminares, g resultado do projeto "Vanguarda e

Sociedade Burguesa" que envolve a guestdo de como renovar a historia
da literatura sem cair num dos dois trupecqs Mmais conhecidos: reduzic
a higtoria da literatwra pura e simplesmente a um desdobramento da
histaria (historicismo positivista) ou  constroair uma historia
literaria & parte (formalismo e teoria da recepcao). A resposta a esta
questio, uma vez que pressupde um lugar tedrico no desenvolvimento do
objetg literatura, a partir do qual a hisgtéria do objete pode ser
h;uncebida, o agtor acredita t8—-la encontrado nos movimentos histédricos
dee vanguarda.

0 ataaque gue eles desferiram contra uma certa concepedo da arte,
dominante na sociedade burguesa, e que se caracteriza pelo status de
autonomia, aliado & tentativa de reintegrar a ohra de arte no contexto
das outras praticas sociais, permitiu o reconhecimento da arte como
instituigio, {uhdamental para a construgac da histoeria da arte e da
literatura proposta por Blrger.

Um dos pontos centrais da investigacdo por ele 'desenvulvida & a
quagtio da possibilidade de um efeito social da arte em nosso tempo.
Fara isso, ele se propde investigar os primgiros trinta anos do
=fculo, quando em toda a Europa e em muitas outras partes do mundo
eclodiam movimentos voltados para essa mesma investigag3o. Na pratica
artistica revolucionaria dos movimentos historicos de vanguarda, Peter
Birger v o due ele chama de uma resposta ao conceito de auvtonomia da
arte, tal como o desenvolveua e praticou o esteticismo. 0 engajamento
na arte, assunto do 42 capitulo de Teoria da VYanguavrda, & um conceito
decorrente desse mesmo conceito da  autonomia. A vanguarda,  cond
demonstra Burger, modificou a concepgdo do engajamento na arte,

mostrando que o sfeito social de uma obra ndo pode ser lido



=1 L esmente nela propria, sen3o gue esta determinsdo de modo deéialw
irela inctituican na qual elas funciona. Com & wvanguarda, aftirma Fete:
Fiucger a0 discutir o conceito de obra de arte, surge um noveo tipo de-
chre, que ele pre{ére nao meais chamar de obra mas de manifestaciao, ou
seja, a obra de arte n3o-orgdnica. Ainda no 42 capitulo encontramos
uma discussao sobre dois dos mais importantes tedricos a abordar a
guestip das vanguardas e a refletir sobre a possibilidade de efeito
‘spcial da obra de arte: lLukacs e Adorno. E as abordagens e reflexdes
desses dois teodricos vai terminar numa aporia, “segundo Biurger, que niog
permite a nenhum deles situar a obra do dr;maturgo alem3o Eertolt
Brecht, aguele que com o maior grau de tconscifncia realizou a

tentstiva de criar um tipo de obra n3o-orgdnica, Y. 0O signo

individual n3o0 remete em primeiro lugar a4 totalidade da cbra, mas 3

realidade" . No rastro desta determinagao tdo que seja a obra
n3ao-organica, Biirger propoe uma releitura de Brecht, vendo,
especialmente rneps seus escritos teoricos sobre arte, uma possivel

saida para as aporias a que chegaram os debates entre Lukacs e Adorno.

0 conceito de vanguarda apresenta muitas acep¢fes e tem sido, ao lenso
destes tempos de pos—modernidade, muito debatido. Adorno, por exemplo,
a VvE como a unica expressao auténtica de situagdo atual do mundo. Ja
Lukacs prefere ver nela a decad&ncia da sociedade burguesa.

Sanguinetti & questiona pelco seu duplo movimento interno frente ao

mercado, enquanto Renato Poggioli, tambeém autor de wuma Teoria da
Vanguarda, a estuda como categoria estética, acreditandeo poder
caracteriza—-la de Jorma detalhada. De Benjamin, Biirger adota o

conceito de alegoria  engquanto categoria béasica para a comnpreensio da
obra de wvanguarda, discordando, poram, da sua explica¢io da genese ds
vanguarda a partir das tecnicas de reproducio.

Para ele, que vecorre a critica da ideclogia compg alternativa

materialista & hermeneutica tyvadicional, s¢ a vanguarda permite
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veconhecer  certas categoriaz da gbra de arte em geral. Dat gug,
rompida a perspectiva historicista, por ela se pode entender o=
estagios precedentés da arte na seciedade burguesa, n3o o contraric.
D= movimentos hist%ricas de vanguarda questionaram, pela primeira ve:z
de +Fforma radical, 0 status da arte na sociedade burguesa, eup;essado
rPelo conceito de autonomia. A teoria da wvanguarda, que © autor
desenvolve em polémica com as teses de Benjamin e de Adorno, deve
facilitar o instrumental tedrico necessario -para conceitualizar as
tentativas vanguardistas de transgredir os- limites da instituigio
arte.
£ verdade que as vanguardas surgidas nas trés primeiras décadas deste
seculo determinaram uma wvasta literatura e sérias investigagcoes do
ponto de vista historiogr&fico, socioldgico e mesmo estético. O
trabalho de Bilirger & uma tentativa de condensagdo e de superagdo de
todas as outras tentativas que a precederam. € assim, por exemplo, que
o conceito do deslocamento permite abandonar as valoracgies de lLukacs e
Adorno & ultrapassa—las em seu nivel tedrico. Das vanouardas importa
spbretudo a apreensd3o da sus dimens3o critica: as obras que a cnmpﬁe@
supfem um julizo sobre as condigcdes histéricas das quais emergem.
Como em Brecht, os momentos social, politice e historico sio partes
constitutivas da obra e incidem sobre a sua propria historicidade na
medida em gue se incorporam enquanto consciéncia critica ac momento da
producdo. Em EBrecht, gque ele tenta redimensionar como sendo, num certeo
sentido, um autor de vanguarda, Birger privilegia como momento maximo
o construtivo. Em vez da destruicdo da instituicl3o, temos uma proposta
de reconstrugioc & de reestruturagdo da sociedade, atraveés de uma arte
redimensionada por uma mudanca de fung30, na plena consciéncia do seu
carater de instituig3o.

Nas wvarias referéncias ao fendmeno do pos—vanguardismo Birger viE

0 perigo representado pelo abandono das reflexbies teodricas e pela



abdicacio da compreensio de sentido. Tals Lendéncilas 330 sintomas de
uma Crise que nos atinge omuito de perto e que foi  provocada pelo
fracasse das esperangas colocadas na forga de transformagidc social da
.
teoria. . Segundo ele, esse abandono do esforco conceitual por parte da
esquerda remete a postura do melancélico de Benjamin, que rejeita o
fragmento ato qual havia ligado suas esperangas. LCom isso, fica
abandonado o terrent as forgas da direita. Das suas reflexides pode-se
inferir a necessidade de uma retomada dos temas e das guesties que
provocaram a efervescencia cultural das anos &0 e gue mantinham acesas
as esperangas de wn mundo melhor, de um mund& mais habitavel e de ums
ordem mais Justa. E foi o +fracasso dessas mesmas esperangas,

destruidas pelas forgas represcivas de uma sociedade ordenada segundo

a racionalidade—-voltada-para—-os—fins, gque nos legou esta Teoria da

Vanguarda. Datada, como o auvtor insiste em afirmar, historica, ela
guarda a memdria do fracasso. Para Birger, agueles que apenas veEem O
fracasso das intengoes vanguardistas atestado pela melancédlica

presenga de suas obras no museud, deixam de ver o momento mais
importanté desses movimentos, o reconhecimento do carater de
instituigd3o da arte. Usando de um conceiteo emprestado a Althusser, o
conceito de décalage, que ele traduz para Vaerschieduns (deslocamento),
propbe algb praximo das propostas artisticas de Brecht, um
distanciamento - Uma vez reconhecida a arte como instituigldo, €

possivel tomar distdncia com relagido a ela e vB-la de fora, como

instituicieo. Essa dist3ncia serve para destruir qualquer ilus3o de que
seja possivel um efeito imediato. N3o se pode mais pretender, como o

fizeram os vanguardistas, levar a arte de wvolta a wvida, o que
significaria de qualquer Fforma o fim da arte, con?irmandb a p;evisﬁo
de Hegel. Trata—-se, antes, de perceber—-lhe o carater de instituigi3co,
pois £ ele que determina sua funcdo social. A Tegria da Vanguarda n3lo

g propie, como afirma o seu autor, a apresentar sclugles gquer para oOs
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rroblemas da arte, quer para os praoblemas da sociedade. Ela, antes,

pretende  fornecer Um marco categorial gue permita o encaminhamento das
discussies sobre érte no nosso tempo, cujos problemas centrais ndo
atingem, vaiamen'i:e, apenas a prapria arte. A& guestio do engajamenta,
para a arte consciente de sua .propria autonomia enguanto esfera
separada da praxis de vida, para & arte que se sabe instituigdo.

A questido do engajamento € o0 reflexo da propria autocompreensio da
arte no nosso tempo, erte que se entende como instituigao, uma entre
as outras instituices sociais, & que por isso pressuple o abandono de
qualguer ilusio de efeito imediato em nome de uma reflexdo possivel
smbre a prépria realidade em transformacio. De nada adianta dizer que
a arte € em si mesma revolucionaria. A arte € o lugar onde se podem

desenvol ver reflexbes iluminadoras para a praxkis zsocial

revolucionaria.
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Em vez de um preficio ds edicgies jtaliana @ brasileira

0s senhores me pedéﬁ para escrever "um breve prefacio as edigbes
italiana e brasileira", no gual eu enfoque o gsignificado do livro para
& sua recepcdo hoie. Devo confessar que € difigil atender a um tal
pedido.

‘0 autor ndc € nenhum leitor privilegiado do sew texto. Sem divida,
comp dualquer outro leitor, tem ©o direito .da participar da sua
interpretacio e de sua re—-interpretacio (e, sempre, toda interpretacio
& também uma re-interpretagcio); mas nio deveria, na sua interveng3o,
pretender ser algo assim como o proprietdrio do sentido corveto do
texta. Ocorre, porem, ser extremamente dificil renunciar a essa
pretensao. Dai, justamente, a explicagdo para o meu desconforteo. Nio
posso  falar sobre a Tepgria oa Vanguards como se do livro de um outro,
e sobre gle ni3o querg falar como autoridade que determina o aue ©
texto diz. Os senhores véem due gu, para escrever um preficio que
correponda  As minhas representacles desse género impossivel, teria de
a mim mesmo me ludibriar e tentar ler o livro como sendo de um outro -
uma idéia razoavelmente aventureira, diga—-se de passagem.

Se, quinze anos depois do seu aparecimento, o livro ainda € lide, ndo
serid, supostamente entlo, em razio da tentativa nele empreendida de
"extrair, do desenvolvimento da arte na sociedade burguesa, as
categorias da estética, e isso quer dizer historicizad-las de maneira
radical. fPode ser que o contexto histdrico e tedrico no qual essa
tentativa se desenvolve (demarcagdo de $ronteiras com relag8o ao

materialismo wvulgar 8 retorna as reflexdes metndoldgicas Fformuladas

por Marx na introducio aos Srundrisse), pelo mends na Republica
Federal da Alemanha, tenha-se perdido de vista. Mas os textos
teoricosg, pelo visto, costumam -~ respectivamente guando es contextos

modificados - desenvolver novos potenciais de signiticado. No caspo da
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Teoria Jda Vanguarda, € possivel que isso decorra de a obra resolver

teoricamente a relagdo de tensio entre duas tradigbes da modernidade
estética, as quais; pelo menos no campo da teoria, antes se definiam
uma céntra a Dutrai tenho em mente o impulso vanguardista de superagio
da autonomia da arte, que Benjamin absorveu em suas teses sobre 4
obras de arte, & a modernidade, que — baseada na estética da autonomia
~ esta centrada na categoria de obra e que tem em Adorno o seu tedrico
mais sivnificativo.

Enguanto EBenjamin persedue (ainda que reprimido) o projeto de uma arte
pos—auratica, no qual se conjugam mmtivns_brechtianus e surrealistas,
Adorno  ~ cuja critica ao fantasmagoriceo da misica de Wagner apresenta
um paralelismo integral ecom o0 projeto de Benjamin -, depois de

retornar do exilio americane, ndao deixa nenhuma didvida sobre o fato de

que, para ele, o status da autonomia & a condig3o de possibilidade da

arte na sociedade burguesa tardia. Az categorias da estética
idealista, que Benjamin queria desativar com um ato de viol&ncia,
acabaram, aseim, porT Se reintroduzidas; COm 0 que,

egtético~internamente,. o impulso vanguardista de superagio perdura
dentro da categoria da ruptura. Apesar dos inumeros mativas
intelectuais comuns, seria Praticamente impossivel conceber uma
oposigdo mais inconcilidavel do que essa que separa as teses sobre a

ohra de arte, de Benjamin, da Teoriz £sffica de Adorno.

A Teoria da Vangusrda - € o que me parece — tenta fazer, pois, dessa
oposicdo, o objeto de uma construgd3o tedrica. Reflete o projsto
vapguardista de uma recondugio ta arte & praxis da vida, ndo ao

deduzir desse projeto um programa  estético {(como o havia Ffeito

Benjamin), mas ao tentar compregnder o sew fracasso. Ai comeca a
histdoria dos mal-entendidos produtivos, e n3ao se trata de
"rorrigli—-los" mas de acata—los. Tudo depende de se pensar um conceiteo

de Fracasso que seja camplexo e em si mesmo cheio de contradicies, gue
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preserve tanto as  experigncias vividas no processo do fracasso quanto

a consciéncia de gque o projeto - de wuma esteética dissolvida no
cotidiano, enquanté projegdo de um alvo a ser atingido - guarda ainda
o sed Qentidu, mesno gquando a estetizagdo universal do ceotidiano (como
nos Estados Unidos) de ha muito parece t8-1o destituido de valaor.

No fracasso do atagque dos mnviﬁentus hiﬁtériﬁus de wvanguarda &
instituicie arte, trés momentos se cruram: 1. o projsto historicamente
necessario de uma superac&o Ha arte na praxis de vida, que, em igual
medida, & resultade da légica de desenvalvi&enta da arte (o problema
do esteticismo), como da dindmica do deggnvnlvimentn da sociedade
Harguesa {(crise desta sncigdade na Primeira Buerra Mundial); 2. a
Tapbssibilidade de realizar tal projeto Sob as condigcdes sociais
Oainias; 3. e, finalmente, a capacidade de resist@ncia da instituigdo,
cuja superagdo, historicamente, pargcia estar na ordem do dia. 0
fracasso do projeto vanguardista n3o significa um retrocesso As
condicles de partida; antes, traz como econseqli&ncia uma tranaformaclo
da instituigdo arte, que agsim ftalvez possa ser formulada: a
instituigio da arte continua existindo, mas como uma ihstituicﬁo
abalada (o *Irrealis", em Adorno, d3 conta dessa formualagio). As
Eategmrias da estétira idealista n3o foram simplesmente tornadas
validas mais uma wvez; antes, perduram enquanto categorias destituidas
de valor. Joseph Beuys concebe trabalhos alegdricos; de acordo com a
sua inteng3op, s3o signos que nos devem transmitir uma mensagem, mas
atuam enquanto simbolos. Quer dizer, nés os lemos no segundo plano de
um esquema fomentador de vivEncias, gque sabemos nd3o possuir outro
fundamento a Pn3o ser & pPropria vivencia que experimentamos com o seu
auxilio (cf. ensaio sobre Joseph Beuys, Dor Alltag, die Allsgorie und
diz Avantgarde). Algo mais mudouw desde os movimentos histdoricos de

vanguarda: s82 O esteticismo ainda podia responder de forma

relativamente concisa a guest3e sobre o que fosse a arte, isso agora
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nioc confere mais; tal guestio & hoje langada avs proprios produtores.

Se estes, dentro da arte institucionalizada como autdnoma, precisavam

estar sempre determinando a sua relagdo com a institui¢io, hoje, antes

’
de mais nada se vEem na necessidade de, por meio do seu trabalho, dar

provas de pmssibilidéde da arte._ Enquanto o mercado da arte se
transforma catda wvez mais em campo de especulacdo do capital
internacional, virtualiza-se o marco normativo dentro do dqual trabalha
o artista individual. Aguilo gue hoje e discutido sob o infeliz
verhbete "pos—-modernidade” ndo passa de - um velho problema da
modernidade, que evoca a famosa—~famigerada proposicdc hegeliana do fim
da arte: a sociedade burguesa nio possul uma arte que lhe seja
genuina, mas - contra Hesel e com Adorno, seria o caso de adidionar um
complements A proposigio — precisa dela.

Terei alcangado a magica de ler Teoria da Vanguarda como se fosse o
livro de um outro? Receio que n3o. Tudﬁ o que consegui fol aproximar o

welho texto de uma perspectiva aue a& Frogsa der HModerne {(pbra mais

recente) justamente acaba de tornar definitiva.

Bremen, fevereiro de 1989

Foeter Blrger
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Observagiao preliminar

Se. aceitamos que a teoria estética so0 & substancial na medida em que
reflete o desenvolvimento histérico do seu objeto, entio uma Teoria da
Vanguai-da € hoje um componente necessario das reflexles teoricas sobre
-arte.

0 presente trabalho tem como ponto de partiéa s resultados do meu

livro sobre o surrealismo*. Fara, na medida do possivel, evitar
refer8ncias individuais no gue se segus, re&eto A leitura das analises
de obras dos surrealistas cantidaa nesse livro. & outro, porém, o
status das reflexfies aqui expostas. Elas ndo pretendem ocupar o lugar
das necessarias andlises individuais, mas oferecer um marco categorial
com cujo auxilio tais analises possam ser empreendidas. Os exemplos da
literatura e das belas—artes aqui introduzidos, n3oc devem ser
entendidos como interpretagies histérico—socioldgicas de obras
individuais, mas como ilustracio de uma teoria.

(] trabalho & resultado do projeto Avantgards und birgerliche
Gaseallscha+t {(Vanguarda e Sociedade Burguesal), desenvolvido na
Universidade de Bremen do semestre de ver3o de 1973 ao semestre de

verio de 1974. Sem os estudantes gque colaboraram no projeto e sem o

interesse demonstrado pelo obhjetp, o trabalho nao se teria produzido.

{. Peter Birger, Jer franzisischa Surrealismus. Studien zum Frobles

dar avanfaardistischan Literatur, Frankfurt 1971.

Retomo agui 05 trabalhos pesquisados sobre o problema da vanguarda na preparagio de pesquisa do Jivro do surrealismo,
Especialmente: W.Benjamin, Der Surrealismus. Die Ietzte Momentaufnahme der eurppdischen Infeliigenz, em: Angelus
Wovus. fuscewdhlfe Schriften, 2. ed., Frankfurt 1966, pp. 200-215; Th. W. Adorno, Rickblickend auf den Surrealismus,
am: Noten zur Literatur I (Bibl. Suhrkamp, 47). 10.-13. Tausend, Frankfurt 1953, ep. 133-160; H. M. Enzensherger, e
Acorien der Avantgarde, em: Einzelheiten II. Poesie und Folifik (ed. cuhrkamp, 87). Frankfurt o. 4., pp. J0-B0 e K. H.
Bohrer, Surrealismus und Terror oder die dporien des Juste-pilfisu, em seu Die gefdfwrdete Phantasie, oder Surrealismus
und Terror. {reihe Hanser, 40). Munique 1970, pp. 32-41.
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Introdugio: Reflexdes preliminares para uma cigncia critica da

. literatura®*

HermenSutica

A ciénecia critica (Kritische Wissenschaft) se distingue da ciéncia
tradicional (traditionelle Wissenscha¥ft) epor refletir o significado
social do seu proprio fazer®, Isto levanta -determinados problemas,
cujo reconhecimento € importante para a caagtituicﬁn de uma ciféncia
critica da literatura. N3o me refiro adgquela equiparacio ingfnua de
grab i+ o individual e relevancia social, gue ocasionalmente pode ser
encontrada entre a esquerda, mas a um problema teorico. A determinagio
daquilo que & socialmente relevante estd em conexao com a posig3o
palitica do intérprete. Isto signitica: a questdo, sobre se um objeto
& ou nio relevante, ndo pode ser decidids numa sociedade antagonistica
atraves da discussSo, mas pode certamente ser discutida. Acredito gue
seria Jj4 um progresso substancial na discussio cientifica, se se
tornasse oObvio gue todo cientista fupndamentasse a escolha de seu
objeto & sua colocacdo do problema.

A ciéncia critica - como sempre mediada — entende-se como parte da
praxis social. Nio & "desintergssada", mas orientada pelo interesse.
" Este, numa primgira aproximacio, poderia ser determinado como o
interesse por condigfes razoiaveis, por um mundo sem exploracio e sem
repressin  desnecessaria. Tal interesse ndo se pode impor na ciéncia
da literatura de Fforma imediata. Analisando as tentativas realizadas
nesse sentido, em que a ciéncia materialista da literatura e medida de
acordo com a formulacdo: Yse e em que Fforma esta empreendimento & ao
mesmo tempo componente necessario e dtil da praxis transformadora na
respertiva  situag3o historica caﬁcreta“a, nog defrontamos com  uma

instrumentalizac3o imediata da ciéncia, aque nido poderia trazer
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proveito nem para a ciéncia nem para a praaxis transformadora  da

soc iedade. 0 interesse gque orienta o conhecimento sdé se pode impor na

cigncia da literatufFa de forma mediada, ao determinar as categorias
’ L4

com o auxilio das quais se compreendem as objetivagbes literéarias.

A cifncia critica n3o consiste em pansar novas categorias para
contrapt-las as "“"falsas" categorias da ciéncia tradicional. Aantes,
_examina as categorias da ci@ncia tradicional, para descobrir quais
gquesties elas permitem colocar e quais outvras ?uestﬁea} jia no planoc da
teoria (justamente pela escolha das categorias), ficam excluidas. Na
ciéncia da literatura & importante, nesse cgeo, saber se as categorias
possuem uma natureza tal gQue permita investigar a conex3o entre as
~tind jyagbes literarias e as relacﬁés soCials. Deve—-se insistir sobre
o =mignificado do marco categorial de gque se serve o pesquisador. A
exemplo dos formalistas russos, pode—se descrever uma obra literaria
como solucio para determinados problemas artisticos gue s3o colocados
pelo estaamio de desenvolvimento da técnica artistica na época de seu
surgimento. Mas com isso, a guestao da funglo social estaria cortada
logo mno plano tedrico, a menos que se chegasse a tornar reconhecivel,
na problem&tica de apar8ncia puramente imanente a arte, um problema
social .

FFara criticar de modo adeguado a teoria litéréria do formalismo faz-se
'necessérin um fquadro de categorias que permita tematizar a relagdo
entre intérprete e obra literaria. Apenas uma teoria que satistfizesse
tal exigéncia seria capaz de transformar a funcdo social do seu
proprioc Jfazer em objeto de ocupacdo cientifica. Dentro da ciéncia
tradicional, a hermenButica fez da relagcdo entre ohra e intérprete o
centro dos seus estorcos. Devemos a ela a cognigdo de que a obra de
arte, enguanto objeto de conhecimento possivel, ndo nos & dada t=l
quel . Fara identificar um texto como poema precisamos langar ma&o de um

conhecinento prévio (Vorwissen), «que & transmitido pela tradigio. A
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ocupagdo cientifica com o objeto literatura comega no instante em que

se chega a entrever como aparéncia (Schein) a imediaticidade com que
captamos um pnem{ enquanto poema. As objetivagies intelectuais
(Geistige Objektivationesn) ndo possuem o status de fatos; sloc mediadas
pelas tradi¢ées. Dai que o caonhecimento da litevratura apenas pode
suceder pela via do debate critico com a tradigio. E, uma vez que sSe
deve a harmen8utica a cognigio da transmissibilidade das objestivagies
intelectuais pela tradigdo, & natural que comecemos &8 NOSSas
reflexfies por uma critica da hermengSutica tradicional.

Praconcerl to (Vorurteil) e aplicacio (Arplikation) s3o o0 dois
importantes conceitos fundanentais da Hermengutica, dessnvolvidos por
Hans—Georg Gadamer no seu liviro Verdsade e Metodo. O primeiro. =3
utilizado por Gadamer num sentido amplo, como se da no usp colpguial,
a saber, sem significado pejorativo. Preconceito significa, quando
relacionado com o processo da compreensao de textos ndo-familiares,
que o interprete ndo € um mero receptor passivo que, por assim dizer,
58 familiariza 'cam o texto, mas traz consigo determinadas
representaslies que necessariamente entram na interpretag3o do mesmo .-
gplicacio (uso) &, por sua vez, toda interpretagio, na medida em que
brote de um determinado interesse presente. Gadamer enfatiza "que na

ar

2o sempre tem lugar algo assim como uma aplicagiop do texto a

ooy @

ser compreendido & situagdo presente do  intérprete"®. No caso da
exegese de um  texto da 1ei por um julz, ou da exegese de am texto
hiblico no sermido de um pregador religioso, o momento da aplicagio

{Anwendung) pode ser imediatamente reconhecido no ato da interpretacio
(Deutung). Mas a interpretagadao de um texto histdrico ou literario
tahpmuca ocorvre sem refer@ncia a situacio daquele gque interpreta (das
Dautaendan) ; senda indiferente, no caso, para o conhecimento do
processo  (Vorgang), se disse estd ou nSo consciente esse intérprete.

Vamo—nog ater ao seguinte: munido de preconceitos, o intérprete se
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aproxima do texto a ser compreendido, e o interpreta do seu ponto de

>

vista, aplicando-o a sua situagdo. Até ai, pode-se estar de acordo com

Gadamer; no Entantq; o recheio conteudistico que confere aos conceitos
foi com raziao criticado, sobretudo por Jirgen Habermas. "Gadamer
redireciona a cognigio da estrutura B de preconceito
(Vorusrteilsstruktur) da compreensio, reabilitando o preconceito como
tal"®. E isto se di&, na medida em que define & compreensdoc como
“entrar num acontecer da tradigdo® (WahrfAsit und Methode, p. 2HFE)
Fara o conservador Badamer, a compreensac ‘cointide atinal com a

submissdn a autoridade da tradigio; em contraposigico, Habermas apontou

para a "“forga da re{leQﬁn" {HKra+t gder Reflexion), que torna
transparente a estrutura .de preconceito da compreens3o e que, com
issp, consegus também rvomper o poder do preconceiteo (Logik der
Sorialwiss, , P, 287 2 5.). Habermas esclarece que, para uma

Hermeneutica tornada autbnoma (eine versselpstidndiote Hermsneutik), a
tradic3o s6é se apresenta romo poder absoluto porgue n3o leva sm conta
tn] s?stema de traEath e dominagdo {(logik der Sorialwiss., &. EB9). Com
ig=0, -assinala aquele que deveria ser o pqntu de partida para uma
hermenéutica critica.

“Nas ciEencias do espirito" (Gaisteswissenschaften), escreve Gadamer,
"4 antes o interesse da investinacio que se valta para a tradic3o, de
'moda especial motivado pela respectiva atualidade e seus interesses.
Apenas através da motivagao do guestionamento se vonstituem, afinal,
twna e objeto da investigagao." (Wafhirheit wund pMathods, p. Z2467).
Tratando—se um conhecimsnto importante, devemos reter a informagZo da
relagdon das ciéncias histdrico-hermenguticas com o presente
(Gogonwartshezogenfigit) a farmulacie "o presente e seus interesses,
poreém, supbe que o presente seja algo unitario {(atwas Einheitliches),
cujos interesses possam  ser determinados. Mas o caso n3o € exatamente

esose. Na histéria, ate o presente, os interesses de dominadores e

3
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dominadaos quase nunca foram os mesmos.  Apenas por estabelecer o

presente como unidade monolitica, Gadamer pode comparar a compreensio

a um “entrar num acontecer da tradig3o”. Frente a essa visio
: s . . N
{Anschauung), que f&z do historiador um receptor passivo, deve—-se

ingistir, com Dilthey, "que aquele gque Investiga (arforscht) a
histédria € o mesmo que Faz (macht) a historia"®. Querends ou n3o, o
historiador, ou seja, o intérprete ocupa um  lugar dentro das
controvérsias do seu tempo. A perspectiva, a partir da gual observa o

seu objeto, &€ determinada pela posic3o assumida dentro das forecas

sociais da época.

Critica da Fdeologia

Uma hermenButica que n3o se propie como objetivo a mera legitimag3o de
tradigies mas o exame racional de sua pretensdaoc de validade
converte-se em critica da ideologia. g sabido, gque o conceito de
ideplogia vincula—sg a uma multiplicidade de significados em parte
contraditdarios entre si; n3o obstante, 2 imprescindivel para uma
ciéneia critica, porgue permite pensar a relacdeo rontraditdria entre
chjetivacies intelectuais e realidade spocial. No gue  se seqgue, ao
invés de uma tentativa de defini¢&c, abordaremos a critica da religido
mostrada por Marx na introdugBe & Critica va filosofia do direito ds
tizagel, onde se desenvolve essa relagdo contraditoria. 0O jovem Marx — e
nisspo repousa a dificuldade, mas também a Ffecundidade cientifica do
seu conceito de ideolpgia - denuncia como falzsa coascifncia um
construto ideacional (Gedankengebilde), aa qual pors2m, ao mesmo tempo,

Nao nega verdads.

& religido # 2 autoconsciéntia e o autosentimento do homem, que ou bee ndo se ganhou 3 =i préprio ou j& se perdeu
povamente. Mas o homee n3p @ um ser ahstrato, acocorado fora do mundo. O homem - trata-se do sundo do hoees, o Estado, a

soriedade. [FEoee Estadp, essa sociedade  produzem a religi3p, uma conscincia invertida do sundo (verkshrtes
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Holthewy tsoin), posto que sdo um mundo invertido [...). Ela [a religidol £ a realizaclo fantdstica do ser

humano, porque o ser humano ndp possui  nenhuma verdadeira realidade. A& luta contra a religidn & pois, indiretanente, a
luta contra esse sundo, cujo é}uma espivitual € 2 religido. A miséria religiosa € a um SO tempo expressdo da niséria real
‘e protesto contra ela. A religifio é o geaido da criatura oprisida, o estado de 3nimo {das Gewiit) de ua sundo sea coragio,
assin como & o espirito de situacies das quais o espirito se acha ausente. € o dpio do povp. A superagio (ﬂufhebuﬁg) da
religiio, engquanto superacdo da felicidade ilusoriz do pove, 2 a exigéncia de mua felicidade real. A exigéncia de
superagio das ilusfes sobre sua situagdo é 3 exiofaciaz de superacdn de wsa situecdo que reguer ilusbes. A critica da

religiio & portante, em germe, a crifica do vale de ligrimas, cujo halp @ a religila.

8 estrutura de contradigao da idenlmgéa torna—-se apreensivel no
exemplo da religian: 1. A religiio & ilus3oc. 0 homem projeta no céuy
agquilo que gostaria de ver realizado na terra. Na medida em que cré em
Deus, que na verdade ndo e senio a objetivagico (Vordegesnstandlichung)
das qualidades humanas, o homem sucumbe a um engano. . Mas a
religiio contém, ao mesmo tempm; LLfn mdmantc de verdade: & “a axpressio
da miséria real" (pois a mera realizagdo ideal da humanidade no céu
aponta para a caréncia de humanidade real na sociedade humana), g
também "o profesfto contra a miseria real®, pois, mesmo na sua forma
alienada, oz ideais religiosos s3io a medida dagquilo que deveria ser‘na

realidade.

0 texto de Marx n3n estabelece, explicitamente, una distingdo entre
consumidores de ideoclogia ("povo™) & criticos da ideclogia, [AY
digtingido & importante, pois s ela permite captar a particularidade

do  modo de ohservagio dialético. Para aguele que. crg (os consumidores
de ideologial), a religido ¢ uma experincia na qual ele se realiza
como homem ("a autoconscigncia e o© autosentimento do homem"). Para o
iluminista ateu, €la € o resultado de um engano conscientemente
construido, com o gual 2 assegurada uma dominag3o ilegitima. 0 mérito
dos defensores dessa doutrina enganosa dos clérigos foi ter colocado a
questio sobre a fungdo das  imagens religiosas (raligidse Weltbilder)

do mundo. Sua resposta, no entanto, tem pequeno alcance,, porque
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simplesmentea nega a experiéncia dos consumidores de ideologia. Estes

se transformam em “meras vitimas de uma manipulaglo impingida de fora.

L

Também o eritico da idelogia se pergunta pela funcgio social da

religific; no entanto, em oposigio ao defensor da doutrina enganosa dos
clérigos, procura explica-la a partir da situacdo social dagueles que
créem. Na miséria real, descobre a razio para a capacidade persuasiva

(LharzeugungsKraft}? das imagens religionsas do mundo. Negsa analise, a
religido pode ser reconhecida tomo &lago de contraditovio: apesar de

-

5113 nap-verdade (Deus nao existe) cabe—lhe também verdade,
naturalmente enquanto expressao  da mieérig e protesto contra ela.
Respectivamente contraditdria # sua fun¢io social: alivia a existéncia
a wmigéria, na medida em gue pérmite a experifncia de uma "felicidade
ilusdria“, mas com issc  impede, a0 mesmo tempo, a produgio da
"verdadeira felicidade™.

O significado do modelo consiste, entre outras coisas, em nao
estabelecear univocamente, Jja no planc tedrico, a relagcio das
ideologias com a realidade social, mas &m apreender essa relaglo como
contraditdria e, com isso, conceder A& analise a margem necessiria de
conhecimento, de mode que esta ndo s torne mera dehunﬁtracﬁo de um
esquema de antemip estabelecido. € importante notar: no modelo, as
ideoclogias nfo s3o apreendidas como cdpia, no sentido de uma
duplicacdo da realidade social, mas enguanto produto da praxis
humana. S8o o resultado de uma atividade que responde & uma realidade
experimentada como insuticiente. {0 ser humano, sendo—-lhe negada a
"verdadeira realidade", isto €, a possibilidade de um desenvolvimento
humano na realidade, 2 impelideo 4 “"realizagio fantastica" de si mesmo
na esfera da religide.) As ideologias nae 830 o mero reflexo de
determinadas condigles sociais; .SED parte do todo social engquanto

resultado da praxis humanpa. "0Os momentos ideoldnicos nao  ‘ocultam’
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apenas o0s interesses economicos, n3o s30 meras bandeiras e senhas de

combate, mas partes.e elementos da propria luta real.”

D conceito de crigica subjacente ao modeleo de Marx merece tambem ser
enfatizado. A critica n3de € concebida como juizo, gque contrape
abruptamente sua propria verdade a nio-verdade da idenlogia, mas como
um produzir de conhecimentos. A critica procura separar a verdade e a
nag-verdade da ideclogia {(em grego, comd sabemos, &ringin guer dizer
divorciar, separarl). O momento de verdade esta, com efeito,
genuinamente contido na ideologia, mas s6 & iibertadm pela critica. (A
critica da religiZo, ao destruir a aparénecia [Schein) da exist8&ncia
real de Deus & do outro mundo, possibilita o conhecimento do momento
de verdade da religido, & saber, seu carater de protesteo.)

61 modelo marxiano da critica dialgtica da ideoclogia foi transposto,
entre outros, por Beorg Lukacs e por Theodor W. Adorno para a andlice
fda ohras individuais e de conjuntos de obras*®. E assim  que, por
sxemplo, Lukdacs interpreta a novela de Eichendorff “Aus den Loben
eines T&ugenicﬁfs"_(Da vida de um imprestivel), como expregsio de uma
revolta contra a "atividade desumana (Bozchdftighkeit) da vida moderna,
contra a ‘eficiéncia’, contra a ‘presteza’ dos velhos e novos
filisteus". Lukacs, aoc servir—-se agui dos conceitos de Eichendor+$f,
quer Ccom isspo sugerir que o protesto freles contido permanece no plano
da aparéncia (Erscheinung}, sem contudo apreender a ess8ncia  dos

contextos a partir dos 4quais essas aparéncias podeviam primeirb ser

entendidas.

Toda eposic2o exaltada caracteriza-se pelo fato de, as vezes, sasazmente pir a descoberto as contradigles da sociedade
capitalista, por comhat®-las com genuina exasperagdo & com certeira ironia, sem chegar no entanto 2 compreender-lhes a
esséncia. Dal decorre, na maioria dos casos, umz distorg3o exagerada dos problemas, um ponto es que 3 critica correta se
converte om ndo-verdade social. Desse eodo, a dendncia do desnudamento das contradigdes da divisio capitalista de
trabzlho transforma—se numa glorificacdo acritica daguelas circunstdncias sotisis que ainda ndp havian conhecido esta

divisan de trabalho; eis a fonte do entusiasmg pela Idade Médiat®,

l



B2é&
Na medida em que Eichendor+f critica os fendmenos de alienagiao da vida

{burguesa) de trabalho, que permite que seuws Ffins lhes sejam

prescritos de fora L8 que, A custa do dcip, retém a imagem de uma vida

livre (caracterizaﬁa pela autodeterminacdo?, atribui verdade ao
Taugenichts. Contudo, a critica rom8ntica ao principio burgu@s da
racionalidade—-voltada-para-—-os—fins (Zweckrationalitdt} torna~=e

ndo-verdadeira, no ponto em que se transforma em cega glorificagdo das
condicdes de vida pré-burguesa. : g

For longo tempo, a polémica entre Lukacs E,Adnrna ocultou ainda o
conhecimento das atinidades Entré BeSRES doig marxistas—hegelianos, que
repousam sobretudo no métndg da critica dialética. Apesar de ser um
s t‘we contra Lukdcs - gue caracterizava Eichendorff como "rom3ntico
foudayd {"feudalwr FRomantiksr") -, a seguinte citacd3o permite

recon o 2r  que também Adorno descobre em Eichendorff essa estrutura de

contradic@o, chamada por Lukacs de anticapitalismo romantico.

£ €0 evidente o quanto a perspectiva de Eichendor$f procede dos despossuidos feudais, que sobre jsep soaria ingEnua uma
critica social. Forém, subjacente a seu modo de pensar estava nio apenas 3 restaurac2o da ordes desmoronada como tambés a

resist8ncia contra a tend8ncia destrutiva do proprioc burgugs'®.

Aquile gue Lukdcs e Adorno adotam do modelo de Marx €& a analise
dialética do objetp ideclagico. Este & apreendido como centraditorio,
sendo tarefa da critica expressar essa contraditoriedade em conceitos.
hio entanta, pelo menos duas diferencas essehciais pitlem ser
constatadas com relaclo ao procedimento do jovem Marx., Fara ecste,
critica da religiSp e critica da sociedade coincidem de modo geral. A
critica destrdoi as ilusides religiosas (ndoco o0 conteddo de verdade
[Wahreitsgahaltl da religi3o) para tornar o homem capaz de agir: "A
critica da religidoc tivra a ilusdo do homem; para que ele pensg, aja,
dé& forma {(gestailtat) i sua realidade como homem livre de ilustes, deono

de sua razdo" (Marx, Jur FKritik, p. i8). Na transposigan do modelo
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para obras literdrias individuais ou conjuntos de obras, esse objetivo

naop deve ser tomado tel! guel, pordue nio possuem o mesmo status gue a

religido {voltaremog issol). A relagao entre critica da ideologia e

x

, critica da sociedade &, em Lukdcs e Adorno, francamente diversa da
encontrada no jovem Marx. € que a andlise de obras, aque faz & critica
da ideolodia (ideclogiekritische NErkanalrse), pPressupie uma
.construgl3o da historia. O carater contraditério da obra de Eichendorf+

sg se torna apreensivel no confronto com a relidade s=seocial & qual

responde - 0 periodo da transicio da sociedade feudal para a sociedade
burguesa. Essa andlise de obras, gue faz a critica da ideomlogia,
também faz a critica da sociedade (Gesellschaftskritik), ainda que

apenas de mangira mediata. Ao libertar o conteddo social das obras
opte—~se As outras tentativas de apropriagio, que, ol escamoteiam o©
momento de protesto nas obras, oun sumariamente levam o8 seus conteddos
ao completo desaparecimento, rarefazendo o estético até torna-lo uma

forma vazia.

analisa da +ungio

A analise de obras que faz a critica da ideylugia distingue-se ainda
do moadele de Marx num outro aspecto: pela ampla rendncia & apresnsio
da fungio social do objeto ideoldgico. Enquanto Marx, aleéem do cariter
‘cnntraditériu da feligigo discute também a contraditoriedade da fung3o
social da religido {(que 2 consolo 8, com iss0, ao mesmo tempo impede a
acadn transformadora da sociedade), na andlise individual, tal como a

exercitam Lukics ¢ Adorno, a probtlematica da fungBo &  amplamentse

desfocada . Esse desfocamanto redguer £om mais razao ainda uma
explicacio, se rconsiderarmps que o 2 agpecto da fungido &  inerente ao
modelo de Marx. A rendncia de Lukacs e Adorno a uma discussio da

fung3o social da arte torna-se compreensivel, se gquando nos damos

conta de gque ambos fazem da estetica da autonomia — nao importa guao
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modificada - o ponto de fuga de suas analises. UOra, na estetica da

autonomia estd implicita uma determinagdo da func3o da arte*®. Ela &

concebida como aqueka esfera social gque se destaca da existEncia deo

!
cotidiano burgués, ordenada segundo E

racionalidade-voltada-para-~os—~fins, achando-se, por isso, justamente

numa situagio gque permite critica—1la.

g social, na arte, ssu movisento imanente contra a sociedade, ndo sua tosada sanifesta de pasiciu {...1. Tanta quantg se

possa predicar das obras de arte uma fung3p social, esta so pode ser sua caréncia de fungdo'® .

Addorno, emprega, agqui, o conceito de fungio obviamsnte com significado
diversp, em primeiro lugar, como categoria descritiva neutra, depois,
Coir o il cbnutacgu negativa, no sentido de sujeigd3o as reificadas
atribui%ﬁ:ﬁ de propositos da vida burguesa. Por esta razido, Adorno

renuncia também a uma andlise de fungio, porque supde atris disso a
tentativa de submeter a arte a fins estabelecidos fora dela. Isto se
torna rclarp na sua polé&mnica com a pesquisa positivista do efeito**. Os

efeitos s3c, para Adorno, algo de externo as cbras de arte.

D interesse pela decifragdo socizl da arte deve voltar-se para ela prépria, ao invés de se satisfazer com a descoberta e
com a classificagBo dos efeites,  que muitas vezes, por razies sociais, divergem inteiramente das ohras de arte e de seu

contelido social objetivo {Asth. Theorie, p. 338 e 5.).

Sem mediacdes, obra ‘e efeito agui se defrontam. Enquanto aquela diz a
verdade sobre a sociedade, acha-se esta instalada no  Smbito da
reificagio (Verdinglichung), contra a qual protesta a arte aut@ntica.
Numa sociedade em que todas as relacies inter—humanas estao
radicalmente reificadas, tambem a trato com as obras dg arte
sujeita-se a esse principio. Por conseguinte, a pesquisa do efeito
pode, quando muitce, apreender a reificacido universal, mas nada de

essencial a4s obyras de artet*™ .
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Esperamos ter deixado claro, até agqui, que em Adorno a delimitag3io do

aspecto da funcdo tem razfes sistematicas, que devem ser buscadas em

sua estética e em seu fundamento sdcio—tedrico. NMNas formulaces
citadas logo acima,’ salta aps olhos o fato de Adorno contrapor um
conceito especulativo de obra de arte, que ele deve 4 estégtica do

idealismo, a um conceito positivista do efeito. Com isso, porém, ele

renuncia & possibilidade de mediar reciprocamente obra e efeito.

Segundo Adorno, por razdes sociais, enquanto cultura igualitaria gque
deveria ser, a cultura burguesa fracassou.‘ A verdade sobre esta
sociedade pode—se expressar, ainda gue apenas encapsulada emt obras de

arte do tipo “mdénada". & esta a fungdo da arte que Adorno pode
designar como "“"caréncia de fungan" (Funkfionslosigkeit), porgue nela
toda e qualguer ideia voltada para um efeito transformador acha-se
anulada.

Se & verdade gque nas an&lises de obras literarias individuais que
farem a critica da ideologia, tal comp Adorno e Lukacs as exercitaram,
o aspecto da fungao aparece em segundo plano, a questi3o que se levanta
& sobre a possibilidade de uma transposicdo, para as objetivagies
artisticas, do modelo marxiano da critica dialética, na gqual eaté
aspecto ndo se perca. Pode-se ler o ensaio de Herbert Mércuse, "Eobre
o cardter afirmativo da culitura’, como tentativa de realizar uma tal

transpousig3or® Marcuse coferece uma determinaclo alobal da funcdo da

;rte na socliedade burguesa. De acordo com essa deferminasio, a fungio
da arte & contraditéria: por um lado, mostra "verdades esquecidas™ (e
com  issgo protesta contra uma realidade na qual estas  verdades n3o
pOSsLIEeMm validade algumal; poy  outro lado, as verdades s3n
desatualizadas através dm medium da apar&ncia estética (estabilizando,
assim, as mesmas condigles sociais contra as quais protestal. Nio &
dificil reconhecer gque Marcuse tqma como orientag3o o modelo da

critica marxiana da religido: tal comp Marx aponta na religi3o um
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momento de estabilizacdo das mas condigbes soaciais {(como consolo,

~as A5 forgas que impelem & transformagldo), assim  Marcuse, na

[13]

lig

cultura burguesga, remete os valores humanos ao Ambito do  ideal {a

arte) e, com isso, corta a questdo sobre sus possivel realizagio, E
como Marx reconhsce na religido um mmmentm criticn_(“prntesto contra a
miséria real"), Marcuse aponta a aspiracd3o humana das grandes obras da
_arte burguesa como protesto contra uma sociedade que n3o alcancou

zatisfazer tal aspiragio.

0 idezl cultural assimilou a nostalpia de uma vida mais feliz: de humanidade, bem, alegria, verdade, solidariedade. Mas
vém todas precedidas de us sinal positivo: de pertencerem a us mundo mais elevado, mais purg, a um mundo ndo-~cotidiano

(Lber den affireativen Charakter der Kultur, p. 821,

Marcuse denomina afirmativa a cultura burguesa, porque  baniu  os

chamados valores a uma esfera apartada da vida cotidiana.

Seu trago decisivo £ & assergio de um mundo universaleente obrigatério, a ser incondicionalmente afirmado, um sundo
eternamente selhor, mais valioso, e que @ essencialmente distinto do mundo factual da luta cotidiana pela existéncia, mas
que cada individuo, "a partir do seu proprio interior” e sem transformar essa facticidade, pode realizar para si mesao

{idem, p. 63).

0 conceito de afirmatividade designa, portanto, a funcdo contraditoria
de uma cultura, qgue n3o deixa de reter "a memoria dagquilo gue poderia
ser", mas que & ao mesmo tempo "justificagdo da forma de vida

existente (idem, p. &6 & 5.},

Ela Isc. a cultura afirsativa) aliviou, na verdade, as "relagles externas® da responcabilidade pela *determinacio do
homes" - e desse modo estabiliza sua injustica -, mas mostra-lhes tambem a imagesm de uma ordem melhor, que foi preterida

en favor da atual {idep, p. B8).

Marcuse ndo alicercou essa determinacio da fungd3o da cultura na
sociedade burguesa sobre objetivagtes artistica individuaais, mas sobre

o seu status enguanto dissociadas da luta cotidiana pela existéncia. O
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modelo fixa o importante insight tedrico de gue as obhras de arte pio
sao recebidas cada gqual iscladamente, mas dentro de um marco de

condigdes institucionais, € € neste marco que a fungdo das obras, de
: ¢

modo geral, € estabelecida. No fundeo, quando se fala da func3o de uma
obra individual, trata-se de uma . imprapriedade discursiva, PpPpis as
conseqiéncias observéaveis ou inferiveis do trato com a obra, de forma
alguma devem—se exclusivamente as suas qualidades particulares, e sim
apn mado como se acha regulado o trato com . obras .desse tipeo numa
determinada sociedade, vale dizer, em determinadas camadas ou classea.
de uma sociedade. Quanto a designacao dessas condigbes contextuais
(Rabhmaenbedingungan), suneri o conceito de institui¢do arts.

Do ensaio de Marcuse, além do conhecimento do carédter institucional da
determinagdo de fung3o das objetivagies culturais, pode-se deduzir uma
assercio sobre a funclo (as fungies) qés obras de arte na sociedade
burguesa. Nesse cast, 8 precisp estabelecer uma distingio entre o
nivel do receptor e o nivel da totalidade social. A arte permite ao
receptor individual satisfazer, ainda que apenas idealmente,
necessidades que estio banidas da sua praxis contidiana. Na fruigdo da
arte, o individuo burgugs mutilado experimenta a si mesmo enqQuanto
personal idade . Mas como o status da arte sg acha dissociado da praxis
cotidiana, essa experigneia nie produz conseqgiiBncias, isto &, nio pode
ser  integrada & praxis cotidiana. Auséncia de consegiiEncias nHEp
significa o mesmo gue car@necia de fungdp {comD sSugere uma equivoca
formulacdo anterior minha), mas designa uma fungdo especifica da arte
na sociedade burguesa: a neutraliracio da critica. Esta neutralizacio
dos impulsos a agdo transformadora da sociedade acha—se em estreita
conexdo com a fungio assumida pela arte na formagdo da subjetividade
burguesa®

Contra a tentativa aqui empreendida de ~ a partir da teoria eritica da

cultura de Marcuse — deduzir o carater institucional das determinagies
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sociais da fungdo da arte, e de, por outro lado, extrair dai uma

determinagdo global da Fung3o da arte na sociedade burguesa, podem—se
levantar - as seguintg; objegles: nesse procedimento, o discurso sobre a
arte estaria equacionado ao trato efetivo com as obras; e, quanto &
sociedade burguesa, sua ideologia da arte estaria sendo, sem davida,
apreendida criticamente, mas ndo aquilo que ela oculta, ou seja, a
fung3o real da arte. Numa formulagio geral, esta seria a quest3o: em
que medida o discurso institucionalizade sobre arte determinag o trato

efetivo com as obras? Para tal questido, ha tr8s respostas possiveis.

Ou bem partimos de que, tendencialmente, & instituiglo arte/literatura

e o trato efetivo com as obras s3o concordantes - nesse caso o
problema seria supérfluo. Ou supomos que o discurso institucional
spbre arte nada revela sobre o trato efetivo com as obras — entido a

abordagem socioldgico~literaria aqui sugerida seria inadequada para
apreender a fungi3o das nbras de arte. Por tras disse sge esconde a
ilusdo empiricista de que -~ sem orientagdo de uma teoria — se possa

apreender a funcio da arte, através de um ndmero infinito de pesquisas

individuais. Enquanto & primeira resposta apresenta o defeito de +fazer.
com que desaparega o0 problema, em ver de resolvé—-lo, peca a segunda,
igualmente, por n3o conseguir estabelecer nenhuma relagd3g mais entre o

digscurso institucionalizado sobre arte & o trato com as obras. Sera
preciso, pois, buscar uma terceira resposta, gque ndo apresente, no
plano tedrice ja, nenhuma decisio quanto ao problema. E sua formulagdo
poderié ser: a relagio entre a instituigdo arte & o trato efetivo coﬁ
as obras deve ser examinada engquanto relagieo historicamente em
transformacdo. Fara isso, sobretudo € preciso ter clareza com relagdo
4 problematica do conceito "trato efetivo"; pois ele implica a ilusae
de gque esse "trato efetivo" com as obras, tel guel, seria acessivel ao

pesquisador. Todo pesquizador Qque ja se tenha seriamente dedicado a

pesgquisa histdérica da recepgio, sabe g9gue isso nao corresponde A
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verdade .  gue investigamos, na maioria dos rasos, sio discursos sobre

o trato com a literatura. fApesar disso, & distingd&o ndo carece de
sentido, e de modo” especial, alidas, quando se trata da apreensdo da

funcdo da arte na sociedade burguesa. Fpis, se confere que a arte na

soc iedade burguesa desenvolvida 8 institucionalizada enquanto
ideoclogia, entdo nao basta tornar reconhecivel a estrutura de
.contradigc3o desta ideologia, sendo necessiric perguntar tambem o que

essa ideologia pode estar encobrindo.

Notas

1. J. Habermas, Erkenntnis wund Interesse, em seu: Technik wnd
Wissenschaft als "Ideologie" (ed. suhrkamp, 2B87). Frankfurt 1948,

p. 158.

2. Sobre a distingd3o entre cifncia tradicional e ciéncia eritica, cf.
o ensaio-~titulo em: M. Hprkheimer, Traditionalle und kritische

Theorie. Vier Autsitze. (Figscher Blicherei, &40i3). Frankfurt 1970,

pp. 12-4&4.

3. D. Richter, BSeschichfe wungd DNalskfit in der materialistichen
Litergturwissenschaft, em: Alternative, nd B2 (Janeireo 1272), p.
14

4, H. -B&. Gadamer, Wahrhelt vind Mathode . Srundriige 2 ner

philosophischen Hermensutik. 2i ed. Tibingen 1965, p. 29i.

5. J. Habermas, Jur Logié oder Sozizlwisssnschaften. Materislien (ed.

suthirkamp, 481). Frankfurt 1270, p. 283,
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Citado apud J. Habermas, Erkenntnis und Infteresse, Frankfurt 19468,

p. A189. No enténto, este "fazer" (dieses "machen”) n3o deve ser
entendido no sentido de possibilidades ilimitadas; deve-se,
antes, insistir no fato de que as circunsténcias respectivamente

dadas limitam o espaco de possibilidade real do agir histérico.

Sobre a histdria do conceito de ideologia, €f. o ariigo Idenlogie,

em: Institut Fir Sozialforschung, Seoziologische Exkurse [...1
Frankfurt 1954, pp. 162-i8i; bem como K. Lenk (ed.}, ITdeologie,
Idwologiakritik wund Wissénssoziplogis (Saz. Texte, 4). 3i ed.
Neuwied/Berlim 1947, nesse mesmo volume, veja—-se tambem a

introdugido, onde o editor traca um histdrico do problema.

0 canceito de verdade, de uso corrente na tradigic da filosofia

dialetica, @ explicrade pela seguinte observagio de Hegel :
“Usualmente chamamos de verdade a concorddncia de um objeto com a
nossa representagio (Vorstellung). Ap  fazé-lo, temous Comg
pressuposto um objeto, a0 qual deve estar adequadsa a
representagido que dele fazemos. -~ Em sentido Ffilosofico, pelo
contrariao, verdade quer dizer, numa expressio absolutamente
abstrata, a concorddncia de um contelddo consigo mesmo. Este &,
partanto, um significado . de verdade totalmente diverso do
anteriomente mencionado. De resto, o significado mais profundo
(filosdfico) da verdade encontra—-se também, em parte, Jja no uso
corrente da linguagem. Falamos, por exempla, de um  vardadeiro
amigo e, com  isso, entendemos uwm amigo cujo modo de agir  estd
adequado a0 conceito de amizade. £ assim gue falamos igualmente de
LiBa verdadeira obra de arté. Nap—verdadeivo significa, entdo, o

Mesmo que  mau, inadedquado em =1 mesmo. Neste sentido, um may
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Fstado € um Estado n3io-verdadeiro, e o Mau & o Nio-verdadeiro,
come tal, consiste na contradicdo que tem lugar entre a definigio
ou conceito e r a existéncia de wum objeto" (Enzy&klopddis deayr-

philugaphischeﬁ Wigsenschatten im Grundrisse. Erster Teil: Die

Wissenschatt der Logik [...]1 [Werke, 8). Frankfurt 1970, p. B8B6).

K. Marx, Zur Aritik der Hegelschen Rechtsphilosophia. (Sobre a
critica da filosofia do direito de Hegel). Introdugio, em:
Marx—Engels, Studisnausgabe, ed . par’ I. Fetscher. Vol .

I (Fischer Biicherei, 7&4). Frankfurt 1266, p. 17.

G. Luckics, OGeschichte urd Klassenbeswusstsein., Studfien ber
marxistische Dialaktik (Schwar:ze Reihe, £2). Amsterdam 1967

(reimpressdo foto—mecinica da edic3o original de 1i923), p. 70 e s.

Dados bibliograficos adicionais sobre a analise de obras que faz
a critica ca ideologia, na bibliografia seleta do leitov, Seminar:
fitaratur und fkunstsazinlogio, ed . por . Biirger (suhrkamp

taschenbuch wissenschaft, 245). Frankfurt 1278, p. 473 e s5.

5. Lukdrs, Eichendor+¥, em seu: Douftsche Realisten das 1F.

Fafrhunderts. Berlim 19232, pp. 99 e &60.

Th. W. Adorno, fum Gedichtnis Eichsndorffs, em sJdas ANoften zur

Litoraftur I (Bibl. Suhrkamp, 47). Frankfurt 1958, p. 1i3.

Cf. Peter Blurger, Vermittlung — Reggeption — FfFuni€ions. Suhrkamp

taschenburh wigssenschadt, 288B. Frankfurt 1979, pp. 173-199.

Th. W. Adorno, Asthetische Theorig (Ges. Schriften, 7)), Frankfurt
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1970, pp. 336 & s.

C+. P. Blrger, ""[HNe Reasgptionsproblematik In der asthetischen
' ¥4

Thaoria Adornos®, in: Vermitblung — Rezsption — Funktion, pp. i24-~
i33. A polémica de Adorno com a Eucialugia.pmsitivista da arte
asti documentada am P Biirger, Saminar: Litaratur und

HKungtsprioglogie, pep. 19i-211.

0 conceito de reificaglo (Verdinglichung) foi desenvolvido por

Georg Lukdcs em conexdo com & analise marxiana da mercadoria e com

o conceito weberiano © de racionalidade em Geschichte ungd
HKlassanbewusstsein (Berlin 1923, 2i ed. tmsterdam 19467). Lukacs
interpreta a Fforma da merosdoria rna sociedade capiltalista

desenvolvida, no sentido de "que 'gtravés dela o ser humano se vE
confrontade eom a sua propria  atividade, com o seu proprio
trabalho, como alao de objetivo, independente dele, dominante
sobre ele através de uma legalidade inerente, prapria, alheia ao

homem" {(id., ppr. 97 & s.).

H. Marcuse, dbhar dan at¥firmativen Charakter der FKultur, em seu
Kultur wund Gesellschaft 1 (ed. suhrkamp, 101). Frankfurt 194D, pp.

S6—101 .

Sobre os componentes freudianos da teoria da cultura de Marcuse,
cf. H. Sanders, Institution Literatur wund Theorie des Ronmans

[...3. Dissertagio, Bremen 1977, cap. I, 3.

Como exemplo, recorra—-se aquela atitude parasitaria de recepgio
surgida com a estética da autonomia, que Christa Biirger chamou de

"auratizagdo da personalidadse do poeta” {(Der Ursprung dar
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bifragarlichen Institution FRunst im Riofischen Waimar L...13.

Frankfurt 4977; cap. 4: JZajitgendscische Goethe—Rezeption. Zum

Verhialtnis vt Hunst und  Lebenspraxis in der bBirgsrlichen

tresel lschaft.
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I. Tenria da vanguarda e ciéncia critica da literatura

”

i. A historicidade das categorias estéeticas
"4 Histdria & inerente & teoria es-—
tética. Suas categoriay =do radical-

mente historicas® (Adornol}® .

Por mais gque possam  aspirar ao conhecimento suprahistoricamente
valide de seu objeto, as teorias estéticas- s3o claramente marcadas
pela época a qual devem seu surgimento. Eis um insight que, o maig
das vezes a posteriori, se pode extrair com relativa facilidade. Se as
teorias estaticas s3p histdricas, ent3o uma teoria critica do Embito
aobjetual da arte (des bLegenstandsbereich Kunst), ague se esforga no
sentida da elucidag3o do seu proprio farer, precisa reconhecer sua
préopria historicidade. Em outras palavras, trate-se de historicizar =z
teoria estetica.

Em primeiro lugar, teremos de esclarecer o que significa hiatoricizar‘
uma teoria. NM3o significa traduzir para a teorizagio ‘e$tética do
presente o modo de observagdo historicista, que compreende todos os
fendmenos de um  periodo apenas & partir deste, @& gque justapaoe 085
periodos individuais numa simultaneidade ideal (na Formulacglo de
Ranke: "igualmente proximos de Deus™).

Com razdo foi criticadeo o falso objetiviemo do modo de observacio
historicista. Pretender reaviva-lo no nivel da investigagdo das
teorias, seria um abswrdo®. Tampouco pode significar compreender todas
as formacdes tedricas (Theoriebildungan) do passado  apenas  como
degraus em direg3o a prpria teoria. Assim fazendo, fragmentos de
teorias do passade 530 descolados de seu contexto original e inseridos

em novo contexto, sem que sua conseglente mnudanca de funsgdo e de
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significado tenha sido adequadamente refletida. A despeito de sua

progressividade, a construcdo da historia engquanto pré-histdria do

presente, caracte;istica das classes ascendentes, & unilateral
. - . Iy . . -

(ginsmitig), no sentido hegeliano da palavra, na medida em que

compreende apenas um lado do processo histéricuf cujo outro lado se
mantém preso ao fzaiso objetivismo histuricista- Por historicizagao da
teoria deve—se entender, aqui, uma outra coisa: a visio da conexdo
entre o desdobramento do objeto e o0 desdobramento das categorias de
uma cieéncia. Entendida deste modo, a historicidade de uma teoria n3o
se fundamenta no fato de ser expressdo de um egpirito de epoca
(7ejtgeist) -~ (pste o pontp de vista historicista) — nem no fato de a
si mesma incorporar fragmentos de teorias do passado (histéria como
pre~higtéria do presente), mas no fato de existir uma conexlo entre o
desdobramento do objeto e o desdobramente das categorias. Compreender
esta conexio significa higtoricizar uma fenria.

Contra isso pode~se obietar que um tal empreendimento necessariamente
deveria reclamar para si uma posicdo extra-histérica e que a
historicizacaop seria assim, simult&nea e necessariamente, uma
des—historicizagao. Para dizer de outra forma: a _cnnatatacﬁn da
historicidade da linguagem de uma ci@éncia pressuporia um meta-nivel, a
partir do qual pudesse ser feita essa constatacdo, e esse meta—nivel
seria necessariamente trans—histédérico (do gque resultaria a tarefa da
historicizacio do meta-nivel, & assim por diante). 0 conceito de
historicizagcdo nao foi  intreoduzido agqui no sentido de uma separagao
dos varios niveis da linguagem cientifica, mas no sentido da reflexdo,
que no medium (de wuma linouagem!? Ccompreende a historicidade do seu
proprio discurso.

0 gue s8 tinha em mente pode ser esclarecido da maneira a melhor
possivel se tomarmas alguns insights metodoldgicos fundamentais, gue

foram Fformulados por Marx na sua introducio aps Grundrisse der Kritik



40

der politischen Shonomies. No exemplo do trabalho, Marx mostra “"como

mesmo  as categorias  mais abstratas, apesar de sua validade — em razio

mesmo de sua abstriagcins - para todas as  &pocas, na verdade, na
¢

especificidade dessa abstrac3o sHo elas mesmas em  igual pedida o
produto de relagdes histdricas, possuindo st1a total wvalidade apenas
para e no interior dessas relagfes'®, A idéia € de dificil
‘Ccompieensao, porque se Marx por um  ladeo diz «que determinadas
categorias simples sio sempre validas, por .outro é+irma que  sua

generalidade @& devida a relagies histdricas determinadas. A disting3o

decisiva &, no rcaso, entre a Yvalidad® para todas as épocas" e o0
conhacimanto dessa wvalidads geral {nos termpos de Mar “da
especificidade dessa abstragio”). De acordo com a tese de Marx, sd as

relacbes historicamente desenvolvidas possibilitam tai conhecimento.
No sistema monetario, diz ele, a riqueza_é compreendida ainda enquanto
dinbi-iru, o0 que quer dizer que a4 conexdo entre trabalho e riqueza
permangce desconhecida. Apenas na teoria dos Ffisioccratas € que o
trabalho wvem a ser_recanhecidu como fonte de riqueza. Na verdade, nio
o trabalho como tal, mas uma determinada espécie de trabalbho - a
agricultura. Na economia .inglesa classica — em Adam Smith —~, nio 2
mais uma determinada Fforma de trabalho mas o trabalho em geral que €
reconhecido como fonte de riqueza. (Ova, para Marx, esse nd3o €
‘meramnente um desenvolvimento da teoria econdmica; a possibilidade do
pPrOgresso do conhecimento lhe parece condicionada antes pelo
desdobramenteo d& goisa para a qual o conhecimento se dirige. GQuandeo os
fisiocratas desenvolveram sua teoria (na segunda metade do seculo
XVIIl, na Franga)l, a agricultura, efetivamgnte, ainda era de o setor
economico dominante, do qual tedos os outros setores dependiam.Por ser
economicamente muito mais desenvolvida, so mesmo a Inaglaterra, onde 3a

a Revolugio Industrial se havia instaurado, tendo-se interrompido com

1550, tendencialmente, o predominio da agricultura sobre todos os



41
outros setores da produgi3o social, podia permitir o reconhecimento,

por parte de Smith, de que o trabalho em geral & que & criador de

riqueza, €& nidop uma determinada espécie de trabalho. "A indiferenca

contra uma determihada espécie de trabalho pressupde uma totalidade de
especies reals de trabalbo suficientemente desenvolvida, das guais
nenhuma predomina mais sobre as outras" (Brundrisse, p; 25 .

De acords com a minha tese, vale também para as objetivacles

artisticas a conexd@o apontada por Marx no exemplo da categoria do

trabalho ~ entre o conhecimento da validade® geral de uma categoria e
o desdobramento historicamente real da esfera alvejada por E1EFa i
rategoria. Também aqui, a difersenciagido de um SBmbito objectual

‘

(Gagenstandsberaich) & a condigio de possibilidade de um conhecimento
adeguado do objeto. No entanto, a total di%erenciacgo-do fendmeno arte
50 € alcangada na sociedade burguesa com o esteticismo, ao qual os
movimentos historicos de vanguarda contrapdem a sua resposta®.

Esta tese poderia sar esclgrecida na categoria central ‘“meio
artistico”. Com &6 auxilio decsta, pode-se reconstruir © pProcesso
artistico da criacgo enquanto um processo de escolha racional entte
diversos procedimentos, no qual a escolha se da em fungd3o de um efeito
a wser atingido. Uma tal reconstrugio da producio artisfica nio
pressupde  apenas um  grau relativamente alto de racionalidade nessa
mesma produgcdo, mas também gque os meios artisticos se esncontram
livremente disponiveis, isto &, ndo mais prespns a um sistema de normas
estilisticas, no qual -~ ainda gue mediatizados - se acham encerrados.
E claro que na comédia de Moliere gao utilizados meios artisticos, tal
como em Beckett, digamas; o fato, porém, de n3o serem ainda
reconhecidos naguela época como meios artisticos pode ser congtatado
com uma passada de nlhos sobre a eritica de Boileau. Nela, a critieca
estética & a critica ainda direta aos meios estilisticos do comico

arosseiro {(des Grobtomischen), aceitos pela camada social dominante .



4p
Na sociedade feudal-absolutista do seculo XVII franceés, acha-se a arte

ainda amplamente integrada ap estileo de vida da classe superior
dominante. #Ainda qué a estetica burguesa ~ em desenvolvimento no
Ségulo ‘XVIII - se liberte das normas estilisticas gque associavam a
arte do absolutismo feudal a camada dominante dessa sociedade, a arte
contihua a se orientar pelo principia da imitaffa*natur&a. Ds meios
estilisticos, poOr conseguinte, n3o possuem ainda a universalidade de
um meio artistico - preso arenas ao efeito sobre . o receptor -,
subordinados <que s3p a um principio Estilisﬁaco {historicamente em
tiransformagio).

Sem divida, o meio artistico € a mais geral de todas as categorias
di=mniveis para a descricido de obras de arte. Ernquanto meios
artiatirmg, poréem, OS procedimentos  individuais  sd6 podem ser
recunhecidas a partir dos movimentos histdricos de vanguarda. Pois, so
nos  movimentos historicos de vanguarda  os meios artisticos, em  sua
totalidade, passam a estar _diSPDniveiS enquanto meios.. Ate eose
periodo do desanvolvimento da arte, & utilizagao dos meios artisticos
era limitada pelos estilos de @poca, um clnone pré—estabelecido de

procedimentos permitidos, excedivel apenas dentro de certos limites,

Mas enquanto um estilo damina, a tategoria meio artistico ndo 2
visivel coma geral, uma vez que na verdade s0 ocorre enquanto
particular. Um sinal caracteristico dos movimentos histaricos de

vanguarda e¢onsiste exatamente em ndo terem dessnvolvido estileo alaum;
nio existe unm estilo dadaista, ou surrealista. Antes, a0 erigir em
principio a disponibilidade =obre o= meios artisticos de épﬂcaa_
passadas, weases novimentos liquidaram a possibilidade de um estilo de
época. 89 a disponibilidade universal fazr da categoria meip artistico
uma categoria geral.

Assim, quando os formalistas russos consideram o “estranhaméntm" cComo

o procedimento da arte, g reconhecimentc da generalidade dessa
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categoria e possibilitado pelo fato de que, nos movimentos histéricos
de vanguarda, o thogue do receptor g€ transforma nb mais elevado

principio da intengdo artistica. Tornando-se de fato, o procedimento
i ’
artistico dominante, © estranhamento pode ser reconhecido também como
categoria geral. Isso de modo algum significa Que os formalistas
FUSE0S tenham apontado (] estranhamentc.. extlusivamente na arte
~vanguardista {pelo contrario, o Don Quijote e o Tristram Shandy sio
objetos privilegiados de demonstracao em Sklovski). 0 que se afirﬁa é
t3o-somente uma conexdo, efetivamente necessiria, entre o principio do
chogque na arte vanguardista e a percepcao da validade geral da
categoria estranhamento. Tal conexdo pode ser considerada necessaria,
porgue s06 o total desdeobramento da coisa (no caso, a radicalizacdo do
estranhamente no chogue) torna reconhecivel a validade geral da
categoria. Com isso, de maneira alguma se transfere o ato do
conhecimento (Erfenntnis) para a préprié realidade, mas tampouco s
nega o sujeito produtor de conhecimento {(erbenntnisproduziarand).

Reconhecem—se apenas como limitadas, as possibilidades de conhecimento

(Erkanntnis) através.dn desdobramento real (histdrico) do objeto®.

Minha tese - de que 6 a vanguarda torna recnnheciveiﬁ, em sSua
generalidade, determinadas categorias gerais da obra de arte, e de
que, conseqgientemente, a partir da vanguarda podem ser compreendidos
s estigios precedentes do desenvolvimento do fendmeno arte na
sociedade burguesa (e ndo, inversamente, a vanguarda a partir dos
estagios anteriores da arte) ~ N0 significa que fodas as categoriag
da obra de arte so atinjam na arte wvanguardista seu total
desdobramento; veremos, isto sim, € «que determinadas catewmorias,
essenciais para a descrigio da arte pré-vanguardista (por ex., a da
organicidade, da subordina¢io das partes ao todo), 30 Jjustamente

negadas na obra vanguardista. N3o se podera, portanto, supor gue todas

as categorias (e aquilo aue elas compresendam) perfagam um
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desenvolvimento regular. Uma tal concepgdon evolucionista erradicartia

exatamente agquilo-gque € contraditorio ne processeo histdrico em favor
da ideia de wum %Lanco linear do desenvolvimento. Pelo contrario,
deve-se insistir no fato de que o desenvolvimento histérico da
sociedade como um todo, bem como no interior dos subsistemas, 56 pode
sear compreendido como o resultado dos desenvolvimentos das categorias

- muitas vezes contraditérios entre si™.

Faz—se necessaria ainda uma outra observagfio, no sentido de conferir

-

Find [}

maior precisio & tese acima formulada. Como foi dito, sd a vanguarda
torna  reconheciveis os meios artisticos -na su1a generalidade, porgqus
nao mais os reconhece aeghndm um principio estilistico, antes, dispbe
deles enguanto majoy arftisticos. E claro que a possibilidade de
reconhecer as categorias da obra de arte na sua validade geral nio &
pura e simplesmente criada, ex #sifkilo, pela praxis artistica de
vanguarda. Felo contrario, esta possibilidade tem seu pregssuposto
historico no desenvolvimento da arte na sociedade burguesa. Desde a
metade do século XIX, ou ®ejia, depois da consolidacdo do dominio
politico da burguesia, de tal modo se deu esse desenvolvimento que a
dialética forma-conteddo dos produtos artisticos cada vez mais foi-se
deslocando em favor da forma. 0 lado conteudistico da obra de arte,
sepd  “significado’ (Aussage), cada vez mais se retrai frente ao formal,

que se cristaliza como sendo o estético em sentido mais estrito. Essa

predomindncia da forma na arte, mals ou manos a partir da melade do
seculo XIX, pode ser compreendida: do ponto de vista da estédtica da
produgio, como disponibilidade sobre os meios artisticos; do ponto de

vigta da estgtica da recepgio, como uma f{end8ncia 3 sensibilizac3Io do
receptor. E importants ver a unidade do processo: os meios artisticos
tornam—se disponiveis enquanto tais na medida em gque simultaneamente

sne atrofia a cvategoria do contedado®™.
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A partir dai, torna-se compreensivel uma das teses centrais da

estética de Adorno,  ao dizer que: "a chave de cada conteddo da arte

"¥, Esta tese w6 &€ formulavel, afinal, porque -

repousa . na sua técéica
desde os dltimos cem anos — e transformou a relaglio dos momentos
formais (técnicos) da obra com os.momentos _cnnteudisticos (voltados
para o significado), tendo-se a forma tornade de fato predominante.
“Torna—se, uma ver mais, reconhecivel a conexao entre o desdobramento
histérico do objete e as categorias que servem a cbmpreensgu desse
ambito objetual. Uma coisa €&, sem divida, problematica na formulagdo
de Adorno: a pretens3o de validade geral. Be & certo gque o teorema de
Adorno  s6H se  tornow formulavel em razdo do desenvolvimento gue a arte
passay a experimentar desde Baudelaire, & discutivel a pretens3o de
validade também para os periodos precedentes da arte. Na reflexi3o
metodoldégica citada, Marx apreende o problema. Expressamente, ele diz:
mesmo as categorias mais abstratas, 0 possuem "total validade' para e
no interior das relagées das gquais 3o o produto. Mesmo que nisso n3o
SEe  guUeilira ver um fgrtivm historicismo da parte de Marx, coloca-se
desse modo oo problema da possibilidade de um conhecimento de passado
que nem ceda & ilusio historicista de uma apreensdo. incondicional

deste nem simplesmente queira expressa—-lo atraves de categorias gue

530 o produto de um periodo subsegliente.

2. VYanguarda como auto-critica da arte na sociedade burguesa

Na introduc3o aos bGrundrisse Marx Fformula ainda wma putra ideéia de

grande alcance metodeolodgico. Diz respeito igualmente 3 possibilidade
do conhecimento de formagies sociais passadas, bem comt dos
subsistemas soriais do passado. A posigdo historicista, gue pensa

poder apreender formagbes sociais passadas sem relagso com o presente
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do  pes siisador, nido 2 absolutamente levada em consideragio por Marx.

Fara ele, na verdade, esta fora de ddvida a conexio entre o

desdobramento da coisa € o desdobramento das categorias (e, com isso,

a historicidade do conhecimento). 0 que ele critica n3o & a ilus3o

historicista da possibilidade de um conhecimento histérico sem um

ponto de referéncia tambeéem histdrico, mas a construgdo progressiva da
’

histéria como pré-histdria do presente. "0 assim chamado

desenvolvimento historico repousa sobretudo em que a  forma mais

recrente pbserva as formas passadas como degrads em diregdo a =i mesma .

E uma ver que raramente, e apenas sob condigies bastante determinadas,

& capaz de criticar a si_  mesma -~ nio est3o aqui em discussio,
naturalmente, os periodos histdérices que compreendem a si mesmos como
periodos de decad8ncia -, arcabha sempre por apreendé-lgs de modo
unilateral " (Grundrisse, p. £4&.) 0 cnnceifo “de modo unilateral®

(“"arnseltig") & usado agqui em sentidmlestritamente tedrico; significa
aue um todo contraditorio ndo € concebido dialeticamente (na sua
contraditoriedade), posta qgue & constatada apenas uma parte da
contradicdo. O paégado deve, portanto, ser inteiramente construido
.enquan£a pré—histéria do presente; mas essa construcio apreende apenés.
um lado do processo contraditorio do desenvolvimento histérico. Para
ter sob controle o processo como um todo, deve-se ir além do presente,
sate sendo naturalmente o primeirog a tornar possivel © conhecimento.

Marx o faz, ndo ao introduzir a dimensi3o do futuro mas ao introduzir o

conceito da auto~critica do presente. "A religido cristd sd estava
capacitada para auxiliar na compresnsac objetiva das antigas
mitologias, assim que a sua auto-critica, num certo grau, por assim

dizer Supouet, €stava realizada. A economia burguesa s chegou &
compreensao  da economia feudal, bem como da antiga e da oriental,
assim que teve inicio a autocritica da sociedade burguesa."

(Brundr-isse, P. E£6)
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Quando fala de ‘'"compreenzio objetiva' Marx de modo aloum pode  ser

considerado wvitima da auto~ilus3o obijetivista do historicismo, por

tomar como fora de diuvida 4 relagdo do conhecimento histdrico com o
: ’

presente. Fara ele, trata—se unicamente de ultrapassar dialeticamente

a necessaria “unilateralidade™® da construgdoc do passado coma
prée—historia do presente, por meio do conceitp de autocritica do
presente.

FPara utilizar a autncritica enquanto categoria histofingréfica para a
descrigdo de um determinado estiagio de desenvolvimento de uma formagcio
social, bem como de um subsistema social,. serid necessario, antes de
mais nada precisar o seu significado. Marx distingue a auto-critica de
wum outro tipo de critica, como, por exXxemplo, “critica que o
cristianismo exercia sobre o0 paganismo, o4 mesmo o protestantismo
sobre o catolicismo" (Srundrisgses, . 24). Passaremos s designar esse
tipo de critica como imanente ao sistema (Systemimmansnt). Sua
particularidade consiste em Ffuncionar dentro de uma instituigio
social. Para ficarmos no exemplo de Marxk: dentro da instituicio
relingifioc, c¢ritica imanente a0 sistema é a critica a determinadas
reprasentacbes religiosas em nome de outras representacies religiosas.
Em contraposigi3n, a autocritica pressupde distd3ncia com relaglo as
idéias religiosas em combate reciproco. Esta distdncia, porsam, &
apenas o resultadeo de uma critica, no fundo, mals radical — a critica
a pripria instituicio religiio.

A diferenga entre critica imanente ao sistema e auto-critica pode ser
transposta para a esfera da arte. Exemplos de critica imanente a0
sistema seriam, digamos, a critica dos tedricos do classicismo francés
an drama barroco, ou a de Lessing Aacs imitagfes alem3as da tragedia
classica Francesa. A critica funciona, aqui, dentro da instituigdo
teatro. Mela ge defrontam, umas contra as outvas, varias cnncépcﬁes Ha

traoédia, as quais (passando por miltiplas mediagdes) se fundamentam
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em posiglies sociais. Dela deve—-se distinguir um outro tipo de critica,

gque atinge a instituicdo arte como uim todo: a autocritica da arte. 0

significado metodoldgico da categoria autocritica consiste em apontar,

também para oz subsistemas da sociedade, a condic3o de possibilidade

de “compreensio objetiva" dos estagios - passados de seu
desenvolvimento., Aplicada a arte, significa: sdé guande a arte entra no
extagio da autocritica 2 Qque se torna possivel a “compreensdo

abiativa" de époras passadas do seuw desenvolvimento. Nessa afirmac3o,
*, .apreensio objetiva" nio significa uma compreensdc independente da
Posivdo eresente do individuo cognoscente, - mas apenas compreensac do

ProcCessy

=i al, na medida em que, no presente deste individuo, este
processo tenha chegado, por provisdria que seja, a uma conclusdo.

Minha segunda tese: com os movimentos histéricos de vanguarda, o
subsistema social arte entrd no estdgio da autocritica. O dadaismo, o
maiw radical dentre os movimentos da vanguarda europ£ia, nio exerce
mais uma eritica as - tendéncias artisticas precedentes, mas 4
instituicin arte, aos rumos tomados pelo seu desenvolvimento na
sociedade burguesa.

Com o© conceito instituiglo arte deverio ser agqui designados tanto o
aparelho produtor e distribuidor de arte quanto as ideias sobre arte
predominantes num certo periodo & que, essencialmente, determinam a
recepgdo das obras. £ vanguarda se volta contra ambos - contra o
aparelho distribuidor, ao gqual estéd submetida a obra de arte, e contra
0 &status da arte na sociedade burguesa, descrito com o conceito da
autonomia. 56 depois de a arte, na esteticismo, ter—-se livrado
inteiramente de todos os lagos com a vida pratica, 8 que o estetico
pide se desenvolver ‘Yde forma pura”, o que, por outro lado, tornou
reconhecivel a outra Fface da  autonomia, a4 auséncia de consegtigncia
social (gesallschattliche Folgenlasigksit). O protesto vanguardista,

cujo objetivo @ reconduzir a arte 4 praxis de vida, revela a conexio
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entre autonomia e auséncia de conseqiiéngia. O assim principiada

autocritica do subsistema social arte possibilita a "compreensio
objetiva" das fases passadas do sesu desenvolvimento. Enquanto, por

- 'D’ . . x
exemplo, rno periodo do realismo o desenvolvimento da arte foi

construido segundo o ponto de vista da aproximacgn crescente da
representagio em diregao .é realidade, hnjé, uma tal construgio pode
ser reconhecida na sua unilateralidade. 0 realismo apérece agora nao
mais como o principio da conformacdo arti%tica, tornando—se antes
compreensivel enguanto suma de determinadeos procedimentos de época_ A
totalidade do processo do desenvolvimento da arte sdé se torna clara no
estagio da autocritica. 84 depois de ter-se a arte efetivamente
libertado por inteiro de todas as relagbes com a praxis de vida, €& gque

s tornam receonheciveis: o0 progressivo descolamento da arte dos

cohntextos da vida pratica e a decorrente cristalizacio
(Marausdifferenzierung}, de uma esfera particular da experifnecia (1.
&, o estético), enquanto principie de desenvolvimento da arte na

sociedade burguesa.
0 texto de Marx nio oferece nenhuma resposta direta a questfo sobre as
condi¢ies histdéricas de possibilidade da autocritica. Dele so se pode
abstrair a constatac3o geral de gue s autocritica tem como pressuposto
a total diferenciagao (Busdiffersnziarung) da formagdo ou do
subsistema social para o5 quais a critica =) orienta. Se
transportarmos esse teorema geral para a esfera da histdéria, resulta
que: © swrgimentea do proletariado € o pressuposto para a autocritica
da sociedade burguesa. 0 gurgimento do proletariadeo possibilita,
justamente, reconhecer o liberalismo enquanto ideologia. @ pressuppsto
para a4 autocritica do subsistema social religiio & a perda da fungio
de legitimagdo das imagens religiosas do mundo. Estas perdem sua
fungidn social na medida em que, na passagem da sotiedade feudal para a

sociedade burguesa, em  lugar das imagens do mundo legitimadoras da
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dominacg3o (gue incluiem tambem as religiosas) entra a ideologia de base

da justa troca. "Porgue a violéncia social dos capitalistas se
institucionaliza, w»a forma do contrato particular de trabalho engquanto
relagao de troca, 2 a compensacdo da mais—-valia privadamente

disponivel ocupou o lugar da dependsSncia politica, o mercado, além da
sua Ffungdo cibernética, assume uma fungdo ideoldgica: a relaglo de
classe pode, na forma aponlitica da depend8ncia salarial, assumir uma

forma andnima. vt

Una vez que a ideologia central da csociedade
burguesa se acha instalada na base, as imagens do mundo legitimadoras

da dominacdo perdem sua fungdo. A religilo se torna um assunto privado

e, ao mesmo tempo, a critica da instituigdo religi3o se torna
possivel.
Quais 530, entdo, as condigbes histdoricas de possibilidade da

autocritica do subsistema social arte? NMa tentativa de uma resposta i
guestdp, SErad Precisc nos Precavermos .aobretudn frente a producdo
precipitada de conexfes (mais ou menos do tipo: crise da arte/crise da
sociedade burguesa**). Levando & serio a idéia da relativa autonomia
do subsistema Qaciél frente ao desenvolvimento da sociedade cdmn um
todao, de forma alouma podemos dar como consumado o fato 4que os
fendmemos de crise da spriedade como um  todo devessem se precipitar
também numa crise do subsistema, e vice—-versa. Fara compreender as
condigées de posgibilidade da autocritica do gsubsistema arte,
indigpengéyel se faz construir a histéria_dn subsistema. For sua ve:s,
tal nio pode ocorrer de modo a transformar a histéria da sociedade
burgussa em fundamento da histdéria da arte que se estd por apreender.
Com base em tal procedimento, as objetivagides artisticas sao
confrontadas apenas com 0% estagios do desenvolvimente da sociedade
burguesa pressupastoas  como conhecidos. Nio =1z pode produzir
conhecimento, uma ver que se pressupide come ja conhecido aquilo que &

buscado (a histdria da arte e seu efeitpo social). Assim, justamente, a

.
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historia da sociedade como um todo aparece, por assim dizer, € Omo

sentide da historia dos subsistemas. Em contraposicio, € necessario
insistir na nao~simultaneidade do desenvolvimento dos subsistemas. Mas
isto significa: a histdéria da sociedade burguesa sd pode ser escrita
coma sintese das n3o-simultaneidades do desenvolvimento dos diversos
subsistemas. As dificuldades que a um tal empreendimento se opoem sdo
claramente reconheciveis, wsendo apontadas tdo—-somente para tornar
compresnsivel a raz8o porgue, agqui, a histdria do subsistema arte &
percebida como autdnoma.

Fara construir a histdoria do subsistema arte, parece-me indispensavel
distinguir a Jinstituicio arte (que funciona segundo o principio da
autonomia) do conteddo das obras individuals. Alids somente esta
dietingio permite compreender a histéria da arte na sociedade burguesa
como & histdria da superagao da divergeéncia entre instituiclo e
conteutn. A arte, na sociedade burguesa (e, com efeito, ji antes que a
burguesia, na revolugdo francesa, conquistasse também politicamente o
poder), assume um status especial, aque &€ designado da maneira a mais
concisa e exata através do conceito da autonomia. "A  arte autdnoma
apenas se estabelece na medida em que, com o surgimento da sociedade
burguesa, os cistemas econdmico e politico san desatrelados do
cualtural e as imagens tradicionalistas do woundo, minadas pela
ideologia de base da Jjusta troca, libertam as artes do contexio de uso
ritual."*® Deve-se insistir em que a autonomia designa, agqui, o modo
de funglo (Funktionsmodus) do subsistema social arte: sua (relativa)d
autonomia frente az pretensdes sociais de wso*® Efetivamente, deve-se
refletir aque o descolamento da arte com relacdo a praxis de vida e a
consequente cristalizagdo de um campo particular da experiéncia (i.e.,
o estaticol}, nem transcorrem de modo retilineo {(ha significativas
correntes contrarias), nem devem ser interpretados de modo adialético

(algn assim como a agto—realizagioc da arte). Trata-se miito mais de
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constatar gue o status de autonomiaz da arte dentro ¢a spciedade
burguesa de forma alawnz pey enecs in-d a0, wonddo antes um produto
precario do desenvolvimento da sociedade comd um tﬁdm. Esse produto
pode ser submetido a um amplo questionamento por parte da sociedade
{mais exatamente: pelos dominadores), t3co loao lhe pareca util toma-lo
novamente a seu servigp. Isso nao apenas € testemunhado pelo exemplo
extremo da politica fascista da arte, que ligquida o status de
autonomia, mas também pela longa série de processps contra artistas
por alegaciao de atentado a3 moral e ags bons costumest™. Desse atagque
an status de autonomia por parte das instd3neias sociais deve-se
distinguir aduela energia quEe emana cdos conteddos das o©bras
individuais, cuja manifestag3o se did na totalidade Forma-conteddo e
cuico alvo € romper a disténcia entre a obra e a praxis de vida. A
arte, na sociedade burguesa vive da tensio entre moldura institucional
(libertagio da arte Ffrente Aas pretensies sociais de uwusp) e os
possiveis conteddos politicos das obras individuais. Contudo, de forma

alguma e estavel essa relagi&o de tensao, estando sujeita antes, como

veremos, a uma dindmica histdrica que impele npo sentido da sua
superagdo.

Habermas empreendeu a tentativa de determinar esses “conteddos", de
uma maneira global, para a arte na gsociedade burguesa. "A arte & uma

espécie de resarva  para uma, ainda gue apenas virtual, satisfagSo das
necessidades due, por assim dizer, se tornaram ilegais no processo
material de vida da sociedade burguesa" (Fewusstmachendes oder rettends
Kritik, p. 192.) Entre essas necessidades, inclui a "relacio mimatica
com a natureza'", a “"convivéncia solidaria" e a "felicidade de umna
experiéncia comunicativa que esta desobrigada guanto aos imperativos
da rvacionalidade—-voltada-para—-os—ftins, e que deixa tanto espago aberto
para a fantasia gquanto para a espontaneidade de comportamento" (id.,

=3 i92). Uma tal perspectiva - que tem sua razlo de ser no quadro da
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definic8c geral, pretendida por Habermas, da fungio da arte na

sociedade burguesa — seria problematica dentro do nosso contexto, por
nio permitir apreender © desenvolvimento historico dos conteddos
expressos nas abras. Parece—me indispensavel distinouwir entre o status
institucional da arte na sociedade burguesa (descolamento da obra de

arte da prdaxis de vida) e os conteidos nela realizados (estes podem

ser, mas n3o obrigatdariamente, “"necessidades residuais™, no sentido de
Habermas). Fpois, s0 esta distingadc permite descobrir o periodo em que
a autocritica da arte sg torna possivel., S8 essa distincdo pode

oferecer resposta a nossa questio sobre as condigbes histdricas de
possibilidade da autocritica da arte.

Contra essa tentativa de distinguir a determinidade da Forma
(Formbestimmtheit) da arte'™ (status da autonomia) da determinagi3o
conteudistica ("conteddos" das obras de arte individuais), seria
pensavel a objegdo de que o proprio status de autonomia pudesse ser
entendido conteudisticamente. Nesse vaso, compreende—se o deslocamento
da organizacdo da sociedade burguesa, organizagin ditada pela
racionalidade-voltada—-para-os~fins como aspiracgd3o a uma felicidade nio
permitida na sociedade. Nissp ha, sem duvida, alogo de correto. A
determinagio de forma ndo permanece exterior a&8os conteddos; a
autonomia Frente as pretensies imediatas de vwso wvale também para a
cbra conservadora do ponto de vista do seu conteldo explicito.
Exatamente isso, porem, deveria levar o pesquisador a distinguir entre
o status da autonomia, gue regula o funcionamento da obra individual,
g o conteddo da eobra individual (bem como de conjuntos de ohras).
Tanto os rontes de Voltaire quanto 0s poemas de Mallarme s3o0 obras de
arte autbnomas; apenas, em seus contextos sociais, respecticamente
diversos, por razoes histdérico-spciais determinavelis, 0 espago aue o
status da autonomia confere &4 obra de arte & usado de modo diverso.

Como mostra o exemplo de Voltaire o status de autonomia de maneira
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alguma exclui uma tomada de posicdo politica do artista; o©o que els

efetivamente restringe € a possibilidade do seu efeito.

A sugerida separacdo — entre a instituicfo arte (cujo modo de funcio &
a audtonomial) e os conteludos das obras — permite esbocar uma resposta &
questdo sobre as condigdes de possibilidade da autocritica do
subsigtema social arte. Nesse contexto, no que tange & dificil questl3o
da furmacgm (Hearausbildung) histérica da instituig8oc arte, basta
constatar que 0 processo chega a seu final mais ou . Menos
simultaneamente & luta da burguesia por Ssua emancipacio. Os
conhecimentos assentados sobre as teorias esteticas de Hant e de
Schiller t8m como pressuposto o total desdobramento da arte enquanto
esfera descolada da préxis de wvida. Fortanto, podemos partir do fato
de gug, no mais tardar ao final do século XVIII a instituigdo arte, no
sentido acima definido, se acha inteiramente formada. Nao obstante,
com isso nda se introduz ainda a autocritica da arte. A  idéia
hegeliana de um Fim do periodo da arte naco ¢ aceita pelos Jovens
hegelianos. Habermas o esclarece a partir da "posigdo especial que a
arte ocupa entre as formas (Bestaléten) do espirito absoluto, na medida
em que ndo assune, como £ 0 caso da religido subjetivizada e de uma
filosefia cientificizada, tarefas relativas aos sistemas econdmico e
politico, absorvendo, porém, necessidades residuais que, no ‘sistema
das necessidades’ da sociedade burguesa Jjustamente, nio podem ser
satisfeitos"” (Bewusstmachende oder retteqade Kritik, g, (573 & s55.).
Estou antes inclinado a  supor que, por razies histaricas, a
antocritica da arte ndo pode 3inda ser consumada. Com efeito, a
instituicdo arte autdnoma estd completamasnte Jormada, mas no  seuy
interior atuam ainda conteddos gque 30 de carater inteiramente
politico 2 que se colocam, assim contra © principio de autonomia da
institui¢do. £ apenas no momento em gue também os contelddos perdem sea

carater politico, 2 em que a arte quer t3o—somente ainda ser arte, que
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se torna possivel a autocritica do subsistema spcial arte. Este

estagio € atingido, no fim do século XIX, com o0 esteticismo*®.

Por razdes que estio em conexdo com o desenvolvimento da burguesia
depois da sua congquista de poder politico na segunda metade do séculeo
XIX, a tensd3o entre 0o marco institucional e os conteldos das obras
individuais tende a desaparecer. 0 descolamento da praxis de vida, gue
sempre se ronstituiu em status institucional da arte na sociedade
burguesa, transforma—-se em conteddo das obras. Arcabouco institucianatl
e conteddos acabam por cointcidir. 0 romance realista do séeculo XIX
serve ainda a auvto-compreensido dos burgueses. A Fficgdo serve como
medium para uma reflexio sochbre a relagdo do individuo com a sociedade .
No esteticismo, a tematica perde em significado em favor de uma
concentracio cada ver malior dos produtores de arte no proprio medium.
) fracassp do erojeto literadrio principal de Mallarme, a guase total
improdutividade de Valgry durante duas décadas, a Carta de Lord
Chandos de Hofmannsthal - s3o sintomas de uma crise da arte*”. Esta,
no  instante em que havia expelido tudo quanto era “"estranho a arte”,
=6 podia seg tornar problematica para si mesma. A coincidéncia de
instituicio e contelddos desvenda a cargncia de funcio social enquanto
essbncia da arte na sociedade burguesa, provocando suwa autocritica. O
mérito dos movimentos bhistoricos de vanguarda foi ter, praticamente,

realizado esta autocritica.

3. Para a discussio da teoria da arte de Benpjiamin

£ do conhecimento de todos que Walter Benjamin, no seu ensaio 4 obra
de arte na @Spoca de suld reprovdutibilidades £2cnica*®, usou o conceito
da perda da aura para descrever as incisivas transformagoes

experimentadas pela arte no primeiro quarto do sécule XX, ag quais,
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por  oubtro lado, procuerol explicar a partir das transformagdes no

Ambito das técnicas de rveproducdo. © preciso verificar se a tesze
bhenjaminiana esta apta a esclarecer, diretamente a partir das
transformagies no amﬁitn das forgas produtivas, as condigbes de
possibilidade da autocritica, ate aqui deduzidas do desdobramento
historico da esfera da arte (instituicio e conteddos das obras).

Benjamin parte de wum determinadeo tipo de relagioc entre obra e
receptor, que chama de aurdfica*™. Na verdade, aquilo gue Benjamin
designa tom © conceito de aura pode ser traduzido, da maneira a mais
simples, por inacessibilidade (Unashbarkeif): "a dnica aparig3o de uma
realidade longinqua, por mais proxima que esteja" (Runstwark, ¢. 33).
A aura tem sua origem no ritual de culto, mas pavra Benjamin o modo
de recept¢io auratico continua sendo caracteristico também da arte gue
deixouw de ser gacra, desenvolvida a partir do Renascimento. Para
Benjamin, n3o & a cesura (Fidsur) entre a arte sacra tda Idade Madia e a
arte profana do Renascimento gue pParece sgr decisiva para a historia
da arte, mazs aquela gque resulta da perda da aura. Em Benjamin, tal
cesura e dedurida da transformagdo das técnicas de reprodugcio. A

recepgido auratica supte, segundo Benjamin, categorias como unicidade e

autenticidade. Mas mesmo estas se torpnam supéerfluas diante de uma arte
(comp o cinema, por exemplo) tujo projeto tem  seu fundamento na
reprodugdo. A idéia deciziva de Banjamin € 2 de dque o5 modog de
percepgido se transformam, gragas as transformagoes das técnicas de
reprodugdc, mas que com isso tambem "ter—-se-ia transformado o carater
geval da arte" (RKunstwark&, p. #3}. Em lugar da recepcdo contemplativa
caracteristica do individuo burgués, deve sQrgir uma recepgio
caracteristica das massas, an mesmo  tempo distraida e racionalmente
testadora. Em lugar de basear—-se no vitual, funda-se dai por diante na

politica.
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(Obwservemos, em primeiro lugar, a construgio benjaminiana do

desenvolvimento da arte e, a seouir, o esguema materialista de
explicagdo por ele sugerido. 0 periodo da arte sacra, no gual a arte
se atcha ligada ao ritual eclesidstico, e o periodo da arte autbnoma,

surgido Jjuntamente com a sociedade burguesa, em que a arte, liberta do

ritual, da origem & um tipo especifico de percepcio (o estético), sio
sintetizados por Benjamin sob © conceito de “arte auratica'., Mas &
problematica, por varias razies, a assim sugerida periodizacio da

histéria da arte. Para Benjamin, a arte auratica e a recepgio

individual (submers3o no objeto) compem um mesmo Ffendmeno. Com
justiga, porém, esta rparacteristica se aplica apenas a arte tornada
autdnoma, e jamais & arte da Idade Média (tanto as esculturas das
catedrais medievais como as representagies dos migterios eram
dirigidas & recepgao coletiva). A construcgdo benjaminiana da historia

passa por cima da emancipacio da arte com relaci3o ao sagrado, operada
pela burguesia. Uma das razdes pode residir em gue, com o movimento do
I'art pour @’arft e crom o esteticismo, efetivamente tenha ocorrido algo
assim  como uma re-~sacralizagdo (ou seja, re-ritualizacao) da arte.
Egta, contudo, nada tem a ver com a primitiva funtioc sacra da arte. A
arte n3o se insere aqui num ritual eclesiastico, adquirindo dentro
dele seu valor de uso; antes, produz a partir de si mesma um ritual.
Em vez de inserir-se na esfera do sagrado, toma o lugar da religido.
Ecsa re—sacralizacio, levada a efeito durante o esteticismo,
pPressupbe, portanto, sua total emancipagdo do sagrado g em npenhuma
circunst3ncia pode ser equiparada ao carater sacro da arte medieval,

Fara o julgamento da explicagio materialista apresentada por Benjamin,
da transformagio dos modos de recepgio pela transformagio das técnicas
de reproduqﬁm, & importante termos clafD que ele, ap lado dessa
explicagdo, esbogou  ainda wuma outra, que, possivelmente, poderia

mostrar—se mais resistente. 0Os artistas de vanguarda, especialmente os
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dadaistas, teriam tentadoe, coma ele diz, antes mesmo da invengio do
cinema, produziv efeitos cinemdtoaoraficos com 05 meios da pintura (cf.
A obra de arte, pg. 2 8 s55.), "(Us dadaistas davam muito menos valor a

utilizagdo mercantil de suazs obras do que ao fato de n3e se poder

farer delas objetos de contemplacido. [...]1 Seus poemas s30 saladas de
palaviras, contém obscenidades e tudo quanto se hnssa imaginar em
materia de detritos verbais. Igualmente o0s seus quadros, sobre o5

quais colavam botdes e bilhetes de passagens de Onibus, de trens, etc.

Chegaram aoc pontpo de privar radicalmente de qualguer aura as produgdes

b

as quais infligiam o estigma da repvoduedEo. ™ (8 Gl o b L b 40D
A perda da aura ndo € atribuida aqui & transformacio das tecnicas de
reproducip, mas a uma intengdo dos produtores de arte. A transformagdo
do “carater geral da arte" np3o € mais o0 reauf%adm de inovacies
tecnolagicas,  s=sendo antes mediada pelo comportamento consciente de‘uma
geracdo de artistas. O préprio Benjamin atribui aos dadaistas um papel
cde precursores apenas; eleg testemunham wuma "demanda" que s0 o hovo
meic teécnicvo pode satisfazer. Mas com isso surse uma dificuldade: como
explicar tal "pioneirismo"? Em ottras palavras: a explicagio da
transformacd3o do modo de recepgin, pela transformacHo das téenicas de
reprodugan, adquire um ouwtro lugar (Stellenwert); nao pode mais
pretender explicar um processo histdrico, mas, quando muito, ser
hipdtese para a possivel gengralizegdo (Varallgensinerung) de um modo
de recepgag que primeiro foi tencionado pelos dadaistas. N3g se pode
resistir inteiramente & impressio de que EBenjamin tivesse, ax  post
fécta, pretendido fundamentar materialisticamente wuma descoberta

devida ao convivie com a arte vanguardista, a descoberta da perda da

aura da obra de arte. Tal procedimento, no entanto, nio deixa de ser
problematico, pois com issp o corte decisivo no desenvolvimento da
arte, que Benjamin apveende no sed inteiro significado historico, se

tornaria o mero resultado de uma transformacido tecnoldgica. Tanto a
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Bmancipacic como a expectativa emancipatoria s3o agqui diretamente

ligadas a tecnica®®, Ora, a emancipagdo € um processo que pode ser
efetivamente promovido atraves do desenveolvimento das forcas
produtivas, na medida em que estas preparam um campo de nROVas
possibilidades disponiveis para a concretizagdo de necessidades
humanas, o gque, porém, ndo pode ser pensado independentemente da
conscinecia humana. Uma emancipacdo que se inpusesse espontanesamente
(naturwiichsig) seria o contrario da emancipacio.

Benjamin, no  fundo, tenta transportar, do teodo social para o
subsistema arte, o teorema de Marx segundo o gqual o desspveolvimento
das forgaes produtivas explode (spreagté) as relagles de produgdo®t.
Deve~-se perguntar, se essa transposicdo ndo fica sendo afinal mera
analopgia. Em Marx, o conceito de forgas produtivas designa o nivel de
desenvolvimento tecnoldgico de uma determinada sociedade, sintetizados
nela tanto os meios de produgdo objetivados (vergegenstindlicht) em
magquinas quanto as aptidies proprias dos trabalhadores para a
utiliza¢do desses meios de produzic. € duvidoso que dal se pudesse
deduzir um conceito de foargas produtivas artisticas, e isso,
exatamente, porque na erodugido artistica haveria de ser dificil a
subsung8o (Subsumption), sob um dUnico conceito, das .capacidades e
habilidades dos produtores e do estagio de desenvolvimento das
térnicas materiais de produgdo e reprodug83n. Atg agora, a produgcio
artistica tem sido um tipo de producdo simples de mercadoria (e isso,
ainda, mesmo na sociedade do capitalismo tardio), em que os meios
materiais de produgdo possuem um significado relativamente infimo para
a qualidade do objeto em fase de producZo (Werkstick). Mas certamente
sidn significativos para a possibilidade de divulgacdo e efeito do
mesmno . Ha, sem divida, desde a inveng3o do cinema, um efeito
retropativo das técnicas de divulgac3o sobre a produg3o. Contudo, as

técnicas por assim  dizer industriais  de producio®=®, Qque com isso se
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VAR impondo  peld menas em algumas esteras, nio se mostraram,

“"explosivas"” (sprengend), dando-se antes uma inteira sujeic3p dos
conteddos da obra aos interesses de lucro. Isso fez com gue, ag mesmo
tempo, as poténcias criticas das obras desaparecessem em favor de um
exercicio de atitudes de consumo (ate mesmo dentro das mais intimas
velagdes inter-humanas)=*®

Brecht, em cujo Frosesso dos trds vinténs (Dreigroschenprozess) ressoa
o teorema bénjaminiano da destruigio da arte aurdtica atraves das
novas técnicas de reprodug3o, € também mais cuidadoso, em sua
formulagdo, do gue Benjamin: "Esses aparelhos, e nisso quase nada os
supera, epodem ger utilizados para a superagdo da antiga arte atécnica,
antitécnica, da arte irradiante ligada ao religiosn  Be Em
contraposigio a Benjamin, gque tende a atribuir aos novos meios
técnicos (como o cinema), enquanto tais, qualidade emancipatéria,
Brecht enfatiza estarem embutidas nos meiog tecnicos determinadas
possibilidades; mas faz reconhecer que ¢ desdobramente destas
possibilidades depende da forma de utilizag3o.

Felos motivos alegados, € t3o problematica a transposic3dc do conceito
das forgas produtivas do Smbite da analise da sociedade como um todo
para a esfera da arte, gquanto a transposicio do conceito das relages
de producio, ainda que pela dnica razio de achar—se este univocamente
relacionado, e&m Marx, com a totalidade das relagdes sociais que
regulam o trabalho & a distribuicdn de seus produtos. Com a
ingtituigdn arte, porem, introduzimeos acima um conceito gue descreve
as relagdes dentrn das gquais a arte € produzida, distribuida e
recebida. Na sociedade burguesa, essa instituicdo se caracteriza em
primeira  linha pelo fato de permanecerem (relativamente) inteocados por
pretensies sociais de uso, os produtos que funcionam dentreo dela. O
mearito de Benjamin consiste, pois, em ter apreendido com o conceito de

aura o0 tipo de relagdo entre obra e receptaor que, na sociedade
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burguesa, ge produz a partir do  interior da instituig3io arte,

funcionande esta segundo o principio da autonomia. Nele estdo contidos
dois conhecimentos essenciais: em primeiro lugar, 0 de que ag aobras de
arte simplesmente nao  produzem efeito por si mesmas, de que o seu
gfeito &, antes, decisivamente determinado pela instituigio dentro da
gqual as ohras funcionam; por outro lado, o conhecimento de que os
modos de recepgdp . devem “er historica e sociologicamente
fundamentados: o auratico, por exemplo, no individuo burgués. 0 que
Benjamin descobre ¢ a detgrminidade da Fforma (FormbestimmbAeit) da
arte (no sentido que Marx atribuli ao conceito); e nisso repousa também
0 carater m%terialiSta do seu ensaio. 0 teorema segundo o qual as
téecnicas de reprodugdao destrdem a arte auratica &, pelo contrario, um
modelo pseudo—materialista de explircacido.

For Ffim, sobre a questdo da periodizagio do desenvelvimento da arte,
uma palavra deve ser ainda levada em conta. Criticamos acima a
periodizagio benjaminiarna, uma vez que ele ohscurece a separagio entre
arte sacra—medieval & arte profana-moderna. Partindo da separagio
salientada por Benjamin, entre arte auwratica e ni3p—auratica, pode-se
abstrair o importante insight metodoldoico de que as peripdizagdes do
desenvolvimentn da arte devem ser buscadas no &mbito da instituigdo
arte e n3oc no das transformagdes dos conteddos das obras individuais.
Isto implica que & periodizacldo da histdéria da arte ndo pode
simplesmente seguir as periodizactes da historia das formagfes sociais
& de suas fases de desenvolvimento; gque a tarefa da ciéncia da cultura
(Kulturwissenschaf€) deve ser muitp mais dar relevo as grandes

rupturas no desenvolvimento de seu objeto. 8¢ assim a ciéncia da

cultura pode prestar uma autBntica contribui¢c3o a investigac3o da
histaria da sociedade burguesa; no entanto, quangdo a sociedade
burguesa, enquanto sistema de relagles de antem3o conhecido, & tomada

Comea pressuposto para a investigagao historica dos subsistemas
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spciais, A cigncia da gultura degenera sm mero procedimento de

corvelacgio (Zvardnungsverfahran) , cujo valor cognitivo
{Erkenntrniswert) deve ser avaliado comeo infimo.

Sintetizando: as condigies histdricas de possibilidade da autocritica
do subsistema social arite nd3o se deixam aclarar com auxilio do teorema
benjaminiano, devendo antes ser deduzidas da superacdo daguela relacdo
de tensio, rconstitutiva para a arte na sociedade burguesa, entre a
instituigdo arte (status de autonomia) = o©s conteddos das obras
individuais. Nesse caso, € importante gque arte e sociedade ndo sejam
confrontadas coap esferas reciprocamente excludentes, e considerar gque
tanto o {(relativo) descolamento da arte das pretensées de uso & um
fenomeno social (determinado pelo desenvolvimento da sociedade como um
tode), quanto o desenvolvimento dos conteddos.

] fato de criticarmos aqui a tesge de Benjamin, de aque a
reprmdutibilidadé tecnica das obras de arte forga um outro modo de
recepcan  (ndo-auratico), de Fforma alguma significa deixar de atribuir
significado a0 desenvolvimento das técnicas de reproducio. Apenas me
parece duplamente indispensavel: primeiro, que 0 desenvolvimento
técnico ndo deve ser interpretado como variavel independente, sendo
ele proprio dependente do desenvalvimento do teodo sogial; por outro
latio, nd3po se deve atribuir a ruptura decisiva no desenvolvimento da
arte na sociedade burguesa, monoctauvsalmente, ap desenvolvimento dos
procedimentos tecnicos de reprodugio. Feitas estas duas ressalvas,
podemos resumir o significado do desenvolvimento técnico para o
desenvolvimento da pintura: rom o advento da fotograftia e com a
possibilidade da reproducdo exata da realidade por caminhos mecdnicos,
atrofia~se a funcio mimética nas artes plasticas®™. Tornam—se claros,
no entanto, os limites desse modelo explicativo, se se tem presente o
fatty de ele poder ser transpostp para a literatura; pois Nn3o existe no

Smbito da literatura nenhuma inovacio técnica que tivesse produzrido um
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efeito comparavel ano da fotograftia nas belas-artes. %e Benjamin

entende o surgimento do I 'arf pour I’art como reatgiao ao advento da
fotografia®®, sem davida, o modelo explicativo fica entao
sobrecarregado. A teoria do I ‘art pour Iart n3io & simplesmente a
reagan frente a um nmovo meio de reproducdo (por mais que este tenha,
certamente, fomentado a tendéncia 4 total independentizagio da arte no
campo das belas-—artes), @mas resposta ao fato de que, na sociedade
burgugsa desenvolvida, as obras de arte tendencialmente perdem sua
funcdo social. (Caracterizamos esse  desenvolvimento como perda do

conteddo paolitieco das obras individuais.) M3o se trata de negar o

significado da transformacio das teécnicas de reproducac para o
desenvolvimenta da arte; este, no entanto, n3o pode ser deduzido
daguelas., A total diferenciacdo (Ausdiffersnzierung) do subsistema
arte, que se inicia rom o Il 'art pour I'art e que se completa no
psteticismg, deve ser vista em conexd3o com a tendéncia a pProuressiva
divisdo de  trabalho, caracteristica da sociedade burguesa. A

subsistema arte, totalmente diferenciadp, € ao mesmo tempo um sistema

cujos eprodutos individuais, tendencialmente, nenhuma fungldo social
f

AssUmem .

De maneira geral, issp € tudo que se poderad dizer com alguma certeza:

a e¢ristalizagio (Herausdifferenzierung) do subsiztema speial arte,

enquantn sistema particular, farz parte da logica de desenvolvimento da
sociedade burguesa. No contexto da progressiva divis3o de trabalho,
também © artista se pspecializa, Tal desenvolvimento, que atinge seu
ponto alto no esteticismo, Valéry o refletiu da forma a mais adequada.
Dentro da tendéncia geral a uma especializagio cada vez maior, € de se
supor 4ma reciprocidade de influBncias entre os varios subsistemas
sociais. Dessa forma, o desenvolvimento da fotogratia produz efeito
gobre a pintura (atrofia da fung3o mimstica). N3o se devera, contudo,

superestimar esse intercambio de influncias reciprocas entre os
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subsistemas sociais. Por importante aque seja, especialmente para

explicar as nac-simultaneidades no desenvolvimento das varias artes,
nio se devera, transforma-lo, no entanto, em "causa" desse processo no
aqual as artes individualis passam a gerar aquila_que lhes € particular.
Tal processo 8 condicionado pe}u desenvolvimentn do todo social, sendo
que, deste, ao mesmo tempo ele & parte, ndo podendo ser adequadamente
apreendido segundo o esquema de causa e efeito®”.

Ateé aqui vimos a autoeritica do subsistema social arte, alcangada com
os mavimentos de vanguarda, sobretudo em conexdo com a tend&ncia a

progressiva divisao de trabalho, caracteristica do desenvolivimento da

soc iedade buraguesa. A tendéncia do todoe social & cristalizacio
(Herausdi Ffergnzisrung) de subsigtemas, Ccm a simultinea
especializagio de fungio, & aprendida assim como a lei de
desenvelvimento, A& qual também a esfera tda arte esti subordinada. Com
iss0 estaria eschada a parts obijetiva do eprocesso, Contudo,
posteriormente, terd sido inevitavel perguntar como 0O processo da

cristalizagio dos subsistemas sociais € refletido pelos sujeitos.

Aqui, 0 conceito da atrofia da experincia (Erfahrungschwund)
parece—-me conduzir adiante. Se definirmos a experi&ncia como um feixe
elaborado de percepcoes e reflexdes, 9que oputra ver podem ser

revertidas para a praxis de vida, podemos qualificar o efeito da
cristalizagdo dos subsistemas sobre © sujeito, condicionada pela
progressiva divisao de trabalho, como atrofia da experiéncia. &
afra+ia da experincia ndo wsignifica que g sujeitn, tornado
especialista de uma esfera parcial, nada mais percebe ou reflete. No
sentido agqui sugerido, o conceito diz que as “experiéncias" gque o
especialista vivencia no seu subsistema n3o s3o mais retrovertiveis
(zurifckiiparsetzhar) para a praxis de vida. A experi@ncia estética
engquanto experiéncia especifica pura como a degsenvolve o esteticismo,

seria a forma na gual a atrofia da experigncia, no sentido acima
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definido, 52 manifesta na esfera da arte. Em outras palaviras: 3

experieéncia estética é o lado pousitivo desse processo de cristalizag3o
do subsistema social arte, cujo lado negativo e a perda da funcio
social do artista.

Enquanto oferece uma interpretagdo da realidade, ou idealmente
satisfaz necessidades residuais, embora deaculadé da praxis de vida a
arte continua ainda a ela relacionada. No esteticismo, apenas, &
anulada a ligagdo até ent3o ainda existente com a sociedade. A ruptura
com & sociedade (a da imperialismo) constitui o centro das obras do
esteticismo. Eis a2 raz8c para a tentativa repetidamente empreendida
por Adorno, de uma salvagdo (Refiwung) do esteticismo™®, A inten¢3o dos
vanguardistas pode ser definida como a tentativa de direcionar a

axperiéncia estética (que e opbe & Ppraxis de vida) tal como o

esteticismo a desenvolveu, para a vida pratica (ias Fraktischa).
Aguilo que a ordem da sociedade burguesa mais contesta, ordem esta
orientada pela racionalidade-voltada-para—os-fins, deve SEeC

transformado em principio de organizacdo da existéncia.

Notas

i. Th. W. ADORNO, Asthetischea Theorig, ed. por OGretel Adorno e R.
Tiedemann (Gesammelte Schriften, 7). Frankfurt: sdhrkamp, 1270, p.

Saet.

2. 8gbre a critica do historicismo, cf, H. -6. GADAMER : "A
ingenuidade do assim chamado historicismo consiste no fato de ele
s furtar a esta reflex’do e, por acreditar em sua abordagem
metodologica, egquecer a propria historicidade.® (Wafirheit wnd

Mathode . Srundziige sinsr philosophischan Hermaneutbik . 2t ed.,
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Tiibingen 1963, p. £283). Cf. tambsm a andlise de Ranke por H. R.

JAUSS, Geschichts der Kunst cend Historie, in JRUSS,
LitararurggschichAte als Frovotation (ed. suhrkamp, 418). Frankfurt

1970, pp. 2222246,

K. MARX, Grundrisse der Hritik der ralitischen  dhkonomie.
Frankfurt/Wien o. J. (reproducdo fotomecdnica da edigio moscovita

de i939/i9441), p. 25; na seqiéncia abreviado para: Grundrisse.

0 conceito ‘movimentos histdricos de vanguarda’® aqui uwtilizado foi

obtido sobretudo a partir do dadaismo e do primeiro surrealismo,
aplicando—-se igualmente, porém, A vanguarda rugsa posterior a
Revolugio de Outubro. O que esses movimentos possuem em comum, sem
perder de vista suas diferencas em parte consideraveis, consiste
sobretudo em nao rejeitaremn os rrocedimentos artisticos
individuais da arte precedente, mas a esta em sua totalidade,
consumarda assim uma rFuptuwra radical com a tradicio, e no fato de
esEESs movimantos, nas suas mais extremas manifestagcbes, se
voltarem principalmente contra a instituigdo arte, tal como sla se
desenvolvedw na sociedade burguesa. Lom restrigies, gue deveriam
w2y irabalhadas 2m pesquisas concretas, o mesmo sg aplica tambeém
aon futurismo italiano e ao expressionismo alemdo. No que diz
respeito ao cubismo, muito embora ndo persiga a mesma intencdo,
colora  em nguestio o sistema de representacdo vigente desde o
Renpascimento, com a imagem disposta a partir de uma perspectiva
central. Por esta raziao, serda relacionado entre os movimentos
higtéricos de vanguarda, &inda que sem compartilhar sua tendéncia
basica {superagdo da arte na praxis de vida). 0 conceito
"movimentos histdricos de vanguarda’  os coloca em grosicio a todas

as tentativas neo—-vanguardistas, que se tornaram caracteristicas
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dos anps 90 e 60 na Europa Dcidental. Embpora as neo-vangdardas em

certa medida proclamem os mesmos objetivos que os representantes
dos movimentos histdricos de vanguarda, nio se pode mais colocar
seriamente & aspiracdo de uma recondugdo da arte a praxis da vida
dentro da saciedade constituida depois do fracasso das intencies
vanguardistas. Hoje, se um artigta envia a umé exposicio um tubo
de estufa {(Jfznreohr}, de forma alguma vai alcangar a intensidade
do protesto dos Yready-made" de Duchamp. FPelo contrario: enquanto

0 Urinoir de Duchamp tencionava uma explos3o da instituicio arte

(com guas formas especificas de organizag3o, como museu e
exposician), o achador (Finder) do tubo de estufa (OFfsnrghr) anseia
PO que sua "obra" consiga encontyar entrada no musew. Assim, no
entanto, o protesto vanguardista acaba por transformar-se am seu
oposto.

Cf., entre outros, V. SKLOVSHIJ, Die Kunst alg Verfahren (191i6),
in: Textes dar russischen Formalisten. Vol. I, ed. por J. Striedter
{Theoris und Seschichte der Literatur wnd der schinen Hinsts,

&6/1). Munique 1969, pp. 3-35.

Referéncias & conexao historica entre formalismo e vanguarda (mais

Precisamente: futurismo russo) in: V. ERLICH, Russischar
Formalismues  (sufrkamp taschenbuch wissenschaft, 21, 2i ed.,
Frankfurt 1973; verbete: {futurismo. Sobre SBklovskij, cf. Renate
LACHMANN, i ‘Verfremdung ' und das ‘neue Sehen’ Hei Viktor
Sklovskiy, in: Popetica 3 (19700, pp. E2R6-24%9. (Contudo, a
interessante observagio de H. Chvatik, de que existiria "uma razdo
interior para a estreita relagio entre estrutufaligmc e vangwuarda,
uma razdo mefodoldgica e tedrica (Strukturalismus und Avantogards

Reihe Hanser, 48. Munique 1970, p. 23), nao 2 levada adiante no
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decorrer do livro. Hrystyna Pomorska (Russian Formalist Theory and

its Foestic Ambiance [S5lavistic Frintings and Reprintings, 821. The
Hague/Paris 1968.) rontenta—se com arrolar pontos comuns entre

futurismo e formalismo.

Sobre isso, cf. as importantes ctolocagbes de Althusser, ainda

pouco discutidas na RFA, in: L. ALTHUSSER/E. BALIBAR, Lire Iso
Capital [ (Petite collection maspero, 30). Paris 1979, cap. IV e
Y. Na traduc8o alemd: Das Rapital Ilsssn I (rowohlts deutsche
enzyklopddie, 334). Reinbeck bei Hamburg 1i972. Sobre o problema da
nio-simultaneidade das categorias individuais, cf. também o cap.

11, 3.

Cf. H. FLESSNER, dher dia gesallschattlichen Bodingurngsn der
modarnen Malereil, em Seu: Digsgwsits der Utopis. Ausgowih ]l g
Faeltrige uw HKultursoziologre (suhrkamp taschenbuch, 148). 2i ed.,

Frankfurt, &23. Frankfurt 1973, pp. 42 & 5.

Th. W. ADORNC, Versuch iber &agner {Knaur, 54). 2i Munique/Zurique

19464, p. 135.

J. HARBERMAS, lLegitimationsproblens im CpRtkapital ismus. Ed.

suhrkamp, &623. Frankfurt 1973, p. 42 & s.

Como exemplo de uma associagdo precipitada, isto &, nao

corrobporada pelas pesquisas acerca do gseu obieto, entre o
desenvolvimento da arte e o desenvolvimento da sociedade, pode ser
util o trabalho de F. TOMBERG, MNegation aFfFirmativ. Fur
ideslogischarn FUnktian-der modernen Kunst  im Unterriche, am seu:

Folitisrhe Asthatik., Vortrdge und Aufzigtze. (Sammlung Luchterhand,
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104). Darmstadt/Neuwied 1973. Tombery estabelece uma relacio entre

E "sublevagdc em todas as partes do mundo contra o0s
intelectualmente limitados senhores burgueses, sedentos de poder”,
cujo "sintoma mais & vista" seria a resisténcia do povo vietnamita
ao Yimperalismo norte-americano” e o Ffim da "arte moderna". "Com
isso, chega ao fim a época da assim chamada arte moderna, enqguanto
arte da subjetividade criativa pela total negagio do real social.
Ali onde ela continua a ser praticada, deve necessariamente se
transformar em farsa. A arte sd pode merecer ainda credito caso
esteja engajada no processo revolucionario presente - ainda que
seja, num primeiro momento, as custas da Fforma". {(id., pp. 959 e
5.} 0 Ffim da arte moderna é aqui apenas moralmente postulado, nido
porem deduzido a partir do desenvolvimento do objeto. Quando, no

mesmge  ensaio, ao trato com a arte moderma e atribuida uma func3o

ideolodgica (uma vez que a arte moderna resulta da experigncia da
“inalterabilidade da estrutura gacial", & octupacd3o com ela
promoveria mesmo essa ilusdo [id., p. 9B1), isso contradiz a
afirmagdo do Fim da 'Yera da assim chamada arte moderna®.
Finalmente, num outre ensaio de mesmo volume 2 defendida e
concluida a tese da perda de fungao da arte: "O belo mundo que ora
tem de ser criado n3o £ a sociedade refletida, mas a sociedade
real" (Jber den gesellschaftlichen Hehalt asthetischer Kategorisn,

ed., p. B9).

J. HABERMAS, Bawusstmachende oder refftends Kritik — die Aktualitit

Walter Benjamins, in: Jur Aktualitdat Waltar Benjamins L...1, ed.

por §. unseld {(suhrkamp taschenbuch, 150) . Frankfurt 1972, p. 190.

Habermas define autonomia como "independ2ncia das obras de arte em



ia.

i5.

16,

70
face das pretenstes de aplicagio externas a arte" (Sowusstmachande

vder rettende Kritilk, p. 190}; prefivro falar em pretensfies sociais
de aplicag3o, porque assim s@ evita a entrada na definig3o dagquilo

que estd por definir.

C+. H. HEITMANN, Deyr ITmnoralismus—FProsoess gegen die franzisisshe
fLiteratur im 1%. Jahrhundgrt (Ars poetica, 9). Bad Homburg v. d.

H. /Berlim/Zurigue 1970

D conceito de determinidade da forma (Formbestimmithelit) nio se

refere, agqui, ao fato de que na arte a forma seja un componente
(Hoastitusns) do predicade, mas determinidade p=la forma de
cireulagio, pelo marce institueional no gual as obras de arte
funciocnam . O conceitn € agui utilizado, portanto, no sentide em
que Marx +ala tda determinidade dos objetos pela forma de

mevrcadoria (Warenform).

G. MATTENKLOTT esboga uma critica politica ao primado do +formal no
wsteticismo: “f forma £ o Fetiche transplantado ~para o campo
politico, cuja total indeterminagdco conteudistica deixou espago
aberto a todo e Qqualquer acréscimo (Anraicherung) ideoldgice"
(Bildardionst. Asthetigsche Upposition bHel Beardsley und Boorge.
Munigue 1970, p. 227). Esta critica contém o a vis3o correta sobre
a problematica politica do estetismo. 0O que ela ndo alcanca & o

fato de que com 0 esteticismo a arte chega, na socciedade burguesa,

& conscincia de i mesma. Adorno viu isso: “"Mas  hd um momento
liberador na autoconsci8ncia gque a arte burguesa finalmente
adguire de i mesma snquanto  arte burguesa, t3o logo passa a

levar—se a sério como sendo a realidade que ela n3o 2" (Dar Artist

als Statthalter, emn suas: Notens zur LIitoratur I [Riblioteca
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Suhvrkamp, 471. 10. ~4i3. Taus. Frankfurt 19463, p. 188). Sobre o

problema do esteticismo, cf. também W. C. SEEBRA, Hritrik des
dsthetischen Menschen, Hermeneutis und Moral in Hofmannsthals YPeor

Tor wund der Tod". Bad Homburg/Berlim/Zurigue 1970. Fara Seeba, a

atualidade do esteticismo estd em gque " o verdadeiro ‘principio’
estético" dos modelos Ficcionais, que se gsupdem Jacilitar a
compresnsac da realidade, porém dificultam Sua  sxperi2ncia

nao~mediatizada (unmitéelbar), nao~figurada (wunbilodlich), conduz
aquela perda de realidade da 9gqual ja Claudio padece® (id., p.
i80). A deficviéncia desta gen}al critica do esteticismo consiste
em que, contra o “principio dos modelos Fficcionais" (que podem
perfeitamente atuar como instrumento de conhecimento da realidade)

ela toma como base uma "experi@ncia n3o-mediatizada, n3o—figurada,

compromissada com o esteticismo'. Sendo agqui, portanto, um momento
do esteticismb criticado PO™  win outro momento do prisrio
esteticismo. No que diz respeito & perda da realidade serad
preciso, dande ouvidos a autores CEmo Hofmannsthal, nio

compreend&~la como produte da depend&ncia (Sucht) estetica das

imagens, mas comd sUua causa ceeialmente condicionada, Em outras
palavras: a critica de Seebsa ao esteticismo permanece inteiramente
presa  aguilo que s propoe criticar. E mais: PL.BURBER. Fur-

dsthestigsieranden Wirklichkaitsdairstellung bei  Froust, Valery wund
Hartre, em seus {(ed.}, Vom Asthetizismus zum Nouveau Homan.

Varsuche kritischesr Literaturwissenschaft. Frankfurt 1974

Cf. W. JEND, Statt sinar Literaturgaschichte. 5Si ed., Ffullingen

1962; cap.: Dor Mansch und die Ringe. Die Revolution der deutschen

Fross, pp. 109-133.

In: W. BENJAMIN, Das Kunsftwerk Im JFelitaltsr soiner technischan
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Raproduziarbarkelt {ed. suhrkamp, 28). Frankfturt 1963, pp. 7-63;

abreviado a seguir para: Kunstwerk., Sobre a oritica das teses
benjaminianas, & especialmente importante a carta de Adorno a
Benjamin, de 18 de marco de 1936 (reproduzida em Th. W. ADORNG,
Ubar Kaltor Benjamin, ed. por R, Tiedemann (Bibl. Suhrkamp, 2&01.
Frankfurt 1970, pp. iP6~134). De uma posicdo préxima a Adorno,
argumenta R. Tiedemann, Studien zur Fhilosophie Walter Benjamin
[...] (Frankiurter Bpiftrige z2ur Soziologie, 4é6). Frankfurt 1965,

pp. B7Y 8 ss.

C+. B. LINDNER, “Natr—baschichita" — Boschichbésphilosophie wund
Woltartahrung In Benjamins Schrifften, in: Text 4+ Kritik, nr. 31/32

(out. 1974), pp. 44-58, aqui: p. 49 & &.

Benjamin encaixa-se aqui no contexto de um entusiasmo pels

téenica, caracteristico nos anaos 20 tanto dos  intelectuais
liberais (algumas referéncias sobre 1isso em H. LETHEN, Aaous
Sachlichtart I¢24—41932 £...] Stuttgart 4970, pp. 58 e ss.) como da
vanguarda revolucionaria russa (um exemplo: B. ARVATOV, Kunst und
Froduktion, ed. & trad. por H. Giinther und HKarla Hielscher [Reihe

Hanser, 87]1. Munigue 1972).

A partir dai, torna—-se compreensivel que as teses de Benjamin
pudessem ser tomadas pelos esguerdistas mais extremos como  uma

teoria revolucionaria da arte. Cf. H. LETHEN, H&alftzr PBenjamins

Thesan Zte  &iner ‘materialistischen KRunsttheorie', em: Newes

Sachlichkalit, pp. 1B87-13%.

E sabido que oz produtos da literatura de massas 3o redigidos de
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acordo com  os principios da divisio de trabalho, segundo

determinados critérios de produgdo, ap feitio de cada grupo de

destinatarios .

Aplica—se agui também a critica de Adorno a Benjamin, Cf. o seu
ensaio dber den Fetischocharackter in der Musik und dip Regression

Hes Hérens, em sew: Dissonanzen. Musik in der verwalteten Welt

(Kleine Vandehoeck—Reihe, 2B/89/292) 4§ ed., Gottingen 1969, pp.
2-435, que fepresenta uma resposta ao ensaio de Benjamin
(Kunstwerk) . Cf. tambéem Christa BURBER, Textanalyse als
Ideologiekiritik. Jur Rezgptian zeitgendssischer

t/interhaltungsliteratur (Krit. Literaturwissenschatt I; FAT 20&3).

Frankfurt 1973 Cap. I, 2.

E. BRECHT, [Lear Dreigroschenprozess (4931), em seu: SchAriften gur
fLitaratur wund Kunst, ed. por W. Hecht. VYol. I. Berlim/Weimar 19644,

p. ABO (Herv. von miry, cf. também p. L99.

25. As dificuldades, com que se depara a tentativa de hoje
fundamentar uma teoria estética nea conceito de reflexo

(Widarseisgelungsbegriff) se explicam a partir dai. Elas s3o0

historicamente determinadas pelo desenvolvimento da arte na
snciedade burguesa, mais precisamente pela atrofia da  fungao
reprodutora da arte, sobrevinda juntamente com as vanguardas, — A

tentativa de uma explicagio sociocldgica da pintura moderna &
enpreendida por A, GEHLEN (Zeit-Bilder. Zur boziglogis wund
fAsthatik der modernen Malersi. Frankfurt/Bonn 1960). Mas as
rondigbes sociais de surgimento da pintura moderna enumeradas por

Gehlen permanecem bastante gerais. Bo lado da inveng3o da
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fotograftia, cita a amplia¢ido dp espago vital e o fim da alianca

entre & pintura e as ciéncias naturais (id., pp. 40 e so.).

“"Quandp surgiu & primeira técnica de reprodusdo verdadeiramente

revolucionaria - a Ffotografia, que € contempordnea dos primdovrdios
do socialismo — os artistas pressentiram a aproximagio de uma
crjse que ninguam — cem anos depois — poderd negar. Eles reagiram,
professando ‘a arte pela arte’, ou seja, uma teplogia da arte." (9
Obra des Arte na Spoca do suag fecnicas de  reprodusdo. In: 0Os
Pensadores, Tesxtos Escolhidos [...1, p. 10, trad. por Josa Lino

Grinewald. SP i980. Abril Cultural).

Cf. P. FRANCASTEL, gue resume da seguinte forma os resultados da
SHR pesquisa sobre arte @ técnica: i. '"nAdo existe nenhuma
contradicio entre o desenvolvimento de certas formas da arte

contempordnea & as manifestacies da atividade cientifica & técnica

na sociedade atuwal'; 2. "o dessnvolvimento das artes na atualidade
sSegLe um principio de desenvolvimento (Entwicklungsprinzip)
egpecificamente estético" (Art ef technigus 3ux XIX= st X

sigcles [Bibl. Médiations, 161, g. 0. 1944, pp. 2281 e & ).

CH. Th. W. ADORND, BOeorge wund Hofmannsthal. Zum Brig¥fwschsal:

189I—IYCE, em seu: Frismen. Rulturkritik und Besgllschaft (dtv,
159). 21 ed., Munique 1943, pp. i90~23%4; em seu: também o seu: Dor
Artist als Statthaltegr, em sew: Noten zur LIiteratur F, pp. 173-

i93.
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I1. Sibre o problema da autonomia da arte na sociedade burguesa

i. Froblemas em pesguisa
"Sua autonomia (a da arte) permanece
irrevogavel . "+
e absplutamente impossivel pensar
uma autonemia da arte sem opoulfa-

mento do trabalho."®

Ambas as Jrases de Adorno circunscrevem - a contraditoriedade da
categoria ‘autonomia’: necessaria para a definigdo daquilo que a arte
2 na sociedade burguesa, ap mesmo tempo traz em si a macula da
deformacdo ideolédgica, na medida em que ndoc permite reconhecer sua
condicionalidade social. €Com isso, squanto ap <ue se seque, fica
inginuada ja& a definicdo de autonomia gque lhe serve de base, ficando
igualmente estabelecido aquilo que a distingue de duas outras
determinacies de conceito (Beagriffshestimmungen) concorrentes. Tenho
em mente o conceito de autonomia do I 'art pour I'art e © de uma
sociologia positivista que compreende a autonomia como mera fantasia
subjativa do produtor de arte.

e definirmos “autonomia da arte’ romo independéncia desta em relacio
a sotciedade, dessa definigio podem—se conceber varias interpretacies.
Se entendermos o descolamento da arte com relagdo & sociedade como
"essénciat dessa definic¢do, estaremos acatando involuntariamente o
conceito de arte do I ‘art pour I art, ficando ao mesmo tempo obstruida
a possibilidade de tornar compreensivel ecsse descolamento enguanto
produto de um desenvolvimento historico-social. Ao contrario, se
defendermos o ponto de vista de que a independ8&ncia da arte com

relacio a sociedade tenha existido apenas na imaginacdo (Vorsésllung)
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dos proprios artistas, nada dizendo, porem, quanto ao status das

obras, a wvisdo carreta, de que & autonomia & um  Ffendmeno
histaricamente condicionado, transforma-se entdo na negacio da proeria
autonomia; 0 que permanece ¢ uma mera ilusic. Ambas as  abordaogens
passam ao largo da complexidade da categoria da audtonomia, cuja
particularidade consiste em descrever aloo de real {a soparacao da
arte - enquanto esfera particular da atividade humana - do contexto da
praxis de vida) e que, no entanto, an mesmo tempo acaba por expressar
por  meio dé conceitos esse fenomens real, sendo dgue esses concelitos,
aftinal, ndo mais permitem reconhecer o processeo enguanto socialmente
condicionado. Tal como a esfera piliblica (dfFfentiichkait), a autonomia
da arte € uma categoria da sociedade burguesa, gque & um s0 tempo torna
reconhecivel e dissimula um desenvolvimento historico real. Toda e
gqualauer discussio da categoria tem como medida © avango com  que,
légica e historicamente, logra mostrar e esclarecera contraditoriedade
inerente & propria coisa.

N30 pode ser esbocada aqui uma histéria da instituicldoc arte na
sociedade burguesa uma vez que para tanto ficam faltando os
indispensaveis irabalbhos preliminares, tanto os da estética como os
das ciéntias sociais. Em lugar disso, devem ser discutidas varias
abordagens, dirigidas para uma explicacdio materialista da génese da
categoria de autonomia. Primeiro, poraue um tal esclarecimento do
corceito e, conseqglientemente, também, da coisa, parece possivel; por
outro lados, da critica dos trabalhns mais recentes podem-se
desgnvolver, num prazo 0 mais breve possivel, perspectivas concretas

de pesquisa.®

B. Hinz explica a génese da idéja da auvtonomia da arte da seaguinte
maneira: "Mesta fase, em que o produtor se vE historicamente separado
dos seus meios de produgdo, o artista foi e dnico a ficar para tras,

tendo—~lhe a divisio de trabalho passado longe -~ & claro que nio
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totalmente sem deikar vestigios (...). A razio para que o seud produto
possa  ter alcancado validade emguanto o particular, "autonomo", parece
residiv  Justamente na continuidade do modo de preoduglc artesanal do

artista, mesmo apds © advento da divisdeo historica de trabalho.®
(Autonomieg der Runst, p. I79 & s.)3%. A permanéncia numa etapa
artesanal de produgio seria, pois, dentro de uma-suciedade na qual
cada vez mais se impbe a divisdo de trabalho e, com 2la, a separacio
do trabaltador do seu meio de produgio, o pressuposto real para se
entender a arte como  algo de especial. Em rvazio de atuar
principalmente junto & corte, o artista do Renascimento reage "de modo
feudal® A& divisdo de trabalho; nega seu status artesanal e concebe o
praprio desempenho como puramente ideal. M. Miller chega a resultados
semelhantes: "Assim, a divisdo do trabalho artistico em produgdo
material e produc3c ideal, pelo menos na teoria, € promovida pela
corte através da arte; ela €&, no ambito feudal, um reflexo das
relagfes de producdo modificadas" (Autonpmie der Kunst, g. 24).

Aqui & empreendida a importante tentativa de, na explicagio

materialista de fendmenos intelectuais, ultrapassar a rigida oposicdn

burguesia-nobreza. 0Os autores nac se dao por satisfeitos com a mera
atribuigdo de objetivacbes intelectuais a determinadas posicies
sociais, sendo que, da prépria dindmica social, procuram derivar

ideologias (aqui a representacio da essEncia do processo artistico da
criacia). Entendem a aspiragdo da arte & autonomia como um fendmeno
que, na verdade, surge no espago da corte, mas como reagao Aa
transformagdo que a sociedade cortesd experimenta gragas a economia
dos primordios do capitalismo. 0 esquema diferenciado de interpreta¢io
encontyra uma correspondéncia na chservacd3o de Werner Krauss sobre o
honnSta  homme no  seculo XVII  francgs.® 0 ideal social do Aoandte
figmine tampouco pode simplesmente ser compreendideo como ideologia da

mob e e vias de perder  sua fungdo politica, exatamente por  se
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voltar conird o particularismo ¢erporativo. Hrauss o intevrpreta como a

tentativa, por parte da nobreza, de ganhar as camadas superiores da
burguesia para a sua prépria luta contra o Absolutismo. O valor dos
resultados dos trabalhos de sociologia da arte aqui mencionados &, sem
divida, limitado. E isepn, porgue o aomento especulativo (também na
pesguisa de Miller? domina em tal medida que nao se pode considerar a
Ysme como demonstrada a partir do material empirico. Uma outra tcoisa &
figie decisiva: aquilo gue aqui se designou com 0 conceito de autonomia
& guase que exclusivamente o lado subjetivo do processo pelo qual a
arte & torna autdnoma. 0 objeto da tentativa de explicaglo, sio as
representactes que os artistas associam a sua atividade,, 8 n3o o
processo  (de tornar—se autdnoma) tomo um todo., Mas sste compreende ao
mesmo tempo um  outro momento: o da libertacds de uma capacidade de
percepcado da realidade & de contormazdo (ate entdao vinculada as
finalidades de culto). Sem ddvida, ha motivo para a suposicio de que
ambos oz momentos do processo (o ideolédsico e o real) estejam
interligados; mas nio deixa de ser problematico reduzi-lo processo a
sua dimensao ideolagica.

£ ggatamente para o lado real do processo que se dirige a tentativa de
explicagio de Lutz Winckler. Seu ponto de partida & a constatagio de
Hauser de gue — com é transigao do comifentes (Auftraggsber), que
encomenda uma pbra juntg a um artista com vistas a um determinado
obijetivo, para o cColecionador de arte, que adguire obras de artistas
famosos no mercado emergente da arte — tambem o artista que trabélha
independentemente surge coma corrvelato historico do colecionador.® i
partir disso, Winckler esboga as seguintes conclusfes: "A abstracao do
comitente e do obhisto de encomenda, possibilitada pelo mercado, foi o
pressuposta  pPara a verdadeira abstragao artistica: o interesse pelas
técnicas de compousigdoc e pelas técnicas cromaticas® (Winckler, p. 18},

Hauser procede, 0o essencial, descritivamente, delineando Lm
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desenvolvimenta historico, o sdrglmento simultineo do colecionador @

do artista independente, isto &, do artista gque produz para o mercado
arbnimo; mas @ sobre isso que Winckler fundamenta uma explicacio da
agnese da autonomia do estétice. Um tal preolongamento de afirmagbes
descritivas, numa construg3o explicativa da histéria, me parece
problematico. Basta dizer gue outros comentarios de Haustr sugerem
conclustes diferentes. Enquanto gue no saculoc XV, assim comentas
Hauser, o0 atelifs de artistas trabalham ainda de mode amplamente

artesanal e estiao submetidos as determinagdes corporativas (Hauser, p.
331 e ss.), transforma—-se a posican social do artista por volta da
virada do s2culo XV para o seculo XVI, porgue os novos senhorios e
principados, por um lado, & as cidades enriquecidas, Ppor outro,
apresentam uma demanda cada vez maior de artistas qualificados, em
condigdes de assumir e executar grandes encargos. Neste contexto,
Hauser fala tambsm de uma "demanda no mercado da arte” (Hauser, p.
3403, mas ndo se trata agui do mercado no qual sdo comerciadas obras
individuais e sim do numero crescente de grandes encomendas, A
elevacrio do nimero destes tem como conseqiiéncia um afrouxamento da
filiagc3o corporativa dos artistas (as corrpraciies eram, na verdade, um

instrumento dos produtores contra a produciRo excessiva e 2 contra a

decorrente gqueda de precos). Enguanto Winckler deduz a 2 “abhstragciao
artistica - o interesse pelas técnicas de composigdo e pelas técnicas
cromaticas® — do mecanismo de mercado (o artista produz para o mercado
anbnimo, no gual o colecionador compra as obras, e ndo mais para o
comitente individual), seria possivel deduzivr, - a partir dos

comentarios de Hauser ha pouco reproduzidos, um comentario contraposto
2 explicagdo de Winckler. 0 interesse pelas tecnicas de composicio e
pelas  teécnicas cromaticas explicar—-se—ia entdo exatamente a partir da

nova posigan social do artista, que nao & condicionada pela
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importancia decrescente da arte sob encomenda, mas justamente pelo seu

crescimento.

Nao se trata agqui de determinar qual seria a explicaclo "torreta”;
mais do gue isso, trata-—se de, em primeiro lﬁgar, reconhecer o
problema em pesguisa, que se torna manifesto na divergéncia entre as
diversas tentativas de explica¢gB8o. 0 desenvolvimento do mercado da
arte (tanto do antigo "mercado da encomenda" como do novo mercado em
que ¢30 comerciadas obras individuais) produz um tipo de "fatos", dos
guaiy muito dificilmente se podem tirar conclusies sobre o processo da
autonomizagio de uma esfera do estetico. 0 processo contraditdrio do
surgimento da esfera sococial que designamos como Tarte’, gue se
prolongou por saculos (sempre e Ssempre pressionado por movimentos
contrarios), n3o pode ser deduzido de uma sd Y“causa", ainda que seja
de t30 central significag3o para o todo social, coma £ 0 mecanismo de

mercado.

Das abordagens tedricas até agqui consultadas distinoue—se o trabalho
de Bredekamp, por tentar demonstrar “que o conceito e a representacio
de uma arte ‘livre’ (autdonomal), se acham desde sempre ligados a
perspeactivas de classe: que a corte 8 a grande burguesia protegem a
arte como testemunha de sua dominaclo" (Autonomie der Hunst, o. 9.
fPara Bredekamp, a autonomia & uma “realidade—aparente"
(Schein-Asalitidt)y, na medida em gque o0 atrativo estéetico & mobilizado
camo meio de dominagio. A autonomia contrapde a arte comprometida,
enquanto wvalor positive. Procura demonstrar, antdo, que no seculo XV
as camadas inferiores n3o se apegam as formas “"trecentistas* em razio
de um conservadorismo emocional, "mas por forga de sua  aptidio em

experimentar e repelir o processo que vai, da independentizagdo

(VarselbstIndigungsprozess) da arte com relagdo aog culto, até sua
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pretensio de autonomia, como atrelado 3 ideologia das classes

superiores" J(idem, p. {28). De maneira semelhante, interpreta a
iconoclastia dos movimentos sectarios plgbeus pequeno—burgueses como
protesto radical contra a independentizagdo do estimule sensivel
(sinnlich), posto gue uma arte orientada no sentido da instruc3o moral
seja inteiramente reconhecida pory Savonarola. .Nesse tiro de
interpretac3o & problematica, sobretudo, a equiparacio do conhecimento
do inteérprete com a experiéncia daqueles que vivenciam o processo. 0O
intérprete, a partir de sua posi¢io, sem divida tem o direito de fazer
atribuigbes, podendo - em razdo de suas proprias experiéncias sociais
-~ tender para o ponto de vista de que o conservadorismo estético das
classes inferiores contém um momento de verdade, o que ndo o auteriza,
no entanto, a imputar simﬁlesmente essa sda visl3o, a titulo de
experiencia, as camadas inferipres pequeno~burguesas e plebéias do
seculo XV na Italia. Que Bredekamp realmente o faga, € algp que fica
claro mais uma vez ao final do seu trabalho, onde caracteriza a arte
ascetico-religiosa Lomo "forma Precoce” de "partidarismo",
atribuindo—~lhe, na qualidade de atributo positivo: "a dendncia de uma
aura de dominag3o recheador de arte (Runsterfidllt), a tend8ncia &
receptibilidade das massas [...1 e & negligéncia do atrative estético
em favor da clareza politico-didatica® (idem ibidem, p. 169) .
Involuntariamente, Bredekamp confirma assim a conhcepgde tradicional,
segundo a qual arte engajada n3o seria arte "genuina". Mais decisivo,
contudo, €& o fato de Bredekamp, ao tomar partido por uma arte
moralizadora, avaliar de maneira extremamente insuficiente o momento
libertador, que repousa na separacio do atrativo estético com relagio
aos contextos religicsos. Se gquisermos comepreender a confraditorisdade
do pProtesso  de autonomizacdo da =arte, €& preciso considerar a
divergencia de génese e validade. Por mais gue eszas obras, nas quais

o estético pela primeiva vezr se apresenta ctomo obieto especial de
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fruicg3o, possam na  sua gEnese eshar ligadas a uma aura de dominagio,
issp na verdade em nhnada altera o Ffato de elas, no decorrer do
desenvolvimento historico posterior, nio apenas terem possibilitado um
determinado tipo de prazer (o estético) mas tambeém contribuido para
criar essa esfera gue chamamos de arte. Em outras palavras: a ciBncia
critica n3o deve simplesmente negar um pedago da realidade social (&

esse O caso da autonomia da arte) e retrair-se em nome de algumas

dicotomias {aura de dominagdo versus receptibilidade de massas,
estimuilo estgtico versus clareza politico—-didatica), mas propor a si
mesma a dialética da arte qgque Benjamin condensou na formulagSo: "Nso

existe Jjamais um documento da cdltura gque ndo seja ao mesmo tempo um

documento da barbarie".” Lom essa frase, Renjamin n3o0 pretende
condenar a cultura — uma idgia que 2 inteiramente estranha ac seu
conceito de critica enquantoe redentora ~, expressando antes a visdao de

ter sido a cultura, ate o presente, paga com o sofrimento daqueles que
#pla se acham excluidos. (A cultura gregs ¢ sabidamente a cultura de
uma sociedade escravocrata,) Com efeito, a beleza das obras ndo
justifica o sofrimento gue as produziu; mas, inversamente, tampouco se

deve negar a obra gue t3o-somente ainda presta testemunho desce

sofrimente. Por ser t3p importante apontar nas grandés obras aquilo
que estd sendo oprimido (aura de dominagdo), tanto menos se deve a
isso reduzi—-las. Tentativas de anular a contraditoriedade no
desenvolvimento da arte, ao langar mic 2 ug arte moralizadora contra
a arte "autdnoma”, fracasgsaram na medida em que ndo se deram conta
BRja do momento libertador na arte "autdnoma" seja do momento

rearessiva pa arte moralizadora. Frente ao carater adialético de tal
observagio, t8m razap Horkheimer e Adaorno na Dialdtira do
Esclarecimanto, ap insistir sobre Ao poder ser O 2 Processo  da

rivilizagio separado da opressao.
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Oy diversos trabalhos mais recentes, vialtades para a elucidagio da

agnese da autonomia da arte, nao foram agui confrontados uns com og
outros com o obietivo de desencourajar tentativas semelhantes. Pelo
contrario, elas me parecem extremamente importantes. Com efeito, o
confronto mostra claramente o perigo da especulagio
higtorico—+ilosofica. Uma ciéncia que s& entende como materialista,
disgo justamente deveria se proteger. Nio se trata de nenhuma
exortacdo a que alguem cegamente se entregue ao "material’, mas de
defesa de um empirismo orientado pela teoria. Por tras desta formula
oscondem—-se, not meu entender, problemas de pesguisa que — numa ciéncia
da cultura (Kulturwissenschaft) que se entende como sende materialista
- gp ate agora nds foram claramente formulados, menos  ainda  foram
resolvidos:  cpmo se podem pperacionalizar determinados questionamentos
tedricos, fal que & pesquisa sobre material historico possa fornecer
resultados ndo fixados Jja no nivel tedrico? Enquanto esta questio nio

& colocada, as ciéncias da cultura corvrem sempre o risco de oscilar de

um lado para outiro, entre uma generalidade e uma concregio, ambas
indesejiveis. Transposta para o eroblema da avtonomia, caberia
perguntar se e de gque forma se conectam seus dois momentos (o

descolamentos da arte com relagio A& praxis de vida e o ocultamento das
condicles histdricas desse processo, por exemplo, no culto ac génio).

0 descolamento do estéticeo com relagSo & praxis de vida pode,

certamente, ser rastreado o mais rapido possivel no desenvolvimento
das ideias estéticas, com o gue se paderia interpretar a ligag3o da
arte & cisncia, levada a efeito durante o Renascimento, COmo uma

primeira fase de sua emancipacgm do rituwual. Na libertag&n da arte de
sya vinculagio imediata ao sagrado certamente se poderia ver o centro
mesmo desse processo — de secular duracdo e, exatamente por isso, t3o0
dificil de ser compreendido analiticamente — por nds designado como o

Processn de autonomizacio da arte. Sem ddvida, ni 0 s8 dovera
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considerar esse descolamento da arte em face do ritual eclesiastico

como um desenvolvimento retilineo; ele &, muito mais, contraditéorio.
{Hauser, reiteradas wvezes, enfatiza ques a burguesesia comerciante
italiana . do século XV  ainda satisfaz suas "necessidades" de
representacdo através da doag3o de obras sacras.) Mas, também dentro
ce uma arte ainda sdacra na sua aparéncia exterior, avanga a
emancipac3o0 do ectético. Ainda os contra-reformadores, que mpbilizam a
arte pelo sen efgito, paradoxalmente fomentam assim a sua libertagdo.
A impressdo despertada pela arte barreca 2, S@m davida,
extraordinaria; mas s0 de maneira relativamente frouxa estd ligada
ainda ao objeto religioso. Essa arte extrai seu afeito n3o
particularmente do tema, mas da riqueza de formas e de cores. A arte,
que uos contra-reformadores querem transformar em meio de propaganda
prlesiastica, pode se desligar agsim da finalidade sacra, porque os
artistas desenvolvem um sentido apurado para o efeito das cores e de
formas.® Num outro sentido ainda € contraditdério o processo de
emancipracia do estético. Acontece que ele, como vimos, de modo algum &
apenas o surgimento de uma esfera da percepsdo da realidade subtraida
4 coergdp da racionalidade — voltada-para—os—-fins, sendo aoc masmo
tempo O.PFDCEﬁED de ideologizac3o dessa esfera (idéia de génio, etc.).
Finalmente, no que diz reapeitu. 4 g8nese dp pProcesso, sem ddvida
teremos de tomar como ponto de partida a sua conex3o com a ascens3o da
sociedade burguesa. JA deveria ter ficado claro que a cumprovacﬁm.
dessa conexdo terd de ser empreendida ainda muitas vezes. Seria 0 caso
de continuarmps rastreando, aqui, as abordagens realiiadas Em ﬁarburg

pelos socidlogos da arte.



2. A autonomia da arte na estetica de Kant e de Schiller

Ateé aqui, fizemos alusio & pré-histdria do suwrgimento da autonomia da
arte no exemplo das belas-artes do Renascimento. Apenas no seculo
XVIII, com o desdobramento da sociedade burguesa e a conguista
politica do poder por parte da burguesia economicamente fortalecida,
surge uma estetica sistematica enquanto disciplina filosotica, na qual
um novo conceito de arte autdnoma & criado. Na estetica filosdfica, o
resultado de um processo que durol seculos & transformado em conceito.
Com o "moderno conceito de arte, que 0 ao final do  século XVIIT
tornou-se de uso corrente enquanto desionagdo abrangente-para poesia,

" a atividade artistica &

masica, teatro, pintura, arquitetura
compreendida como uma atividade distinta de todas as demais. "Ag
diversas artes foram desligadas de seus lagos para com a vida,
pensadas conjuntamente como um todo disponivel [...]1; e esse todo,
enquante reino da criacdo descompromissada e do prazer desinteressado,
foi contrappsto A vida da sociedade, cuja ordenagcdo racional,
rigidamente direcionada para propositos definiveis, parecia ser tarefa
do futurpo."*? Apenas com a constituicdo da estética como uma esfera
autdnoma do conhecimento Ffilosdéfico € gque surge aquéle conceito de
arte, em conseqiéncia do qual a c¢riacdo artistica cai fora da
totalidade da vida das atividades soviais e gom elas se defronta
abstratamente. Nao tendo sido a unidade de delfacftare e prodesse, desde
o helenismo & especialmente desde Hordcio, apenas -um lugar—comum das
poéticas, mas também um postulado da auvtocompreensdo artistica, assim
a construgio de uma esfera da arte desprovida de finalidades faz com
gque , na teoria, o grodesse seja entendido como fator extra-estéticeo e,
na «¢ritica, a tend8ncia doutrinaria de um obra seja censurada como

nap—artistica.
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Na fritica do Juizo de Kant, de 1796, reflete-se o lado subjetiveo do

desligamento da arte de suas referéncias para com a vida pratica®?®.
Nio a obra de arte, mas o juizp estético (julzo do sosto) & objseto da
investigagao kantiamna. Entre a esfera dos sentidos e a esfera da
razdo, entre o "interesse da inclinagSo pelo agradavel" (KdU 1 S; p.
P87 e o interesse da razio pratica na realizag3o da lei moral, o
juizp estético & detinido como dasinfersssado. 6 2 satisfacio gque
determina o judizo de gosto & sem nephum interesse" (KsU I 2; p. 280);
nela, o interesse @ definido atraveés da "relag3n com a faculdade de
desejar” (idem). Se a faculdade de desejar & agquela capacidade do ser
home=no gque, da parte do sujeito, possibilita uma sociedade fundada no
principio da maximizagdo do lucro, entdo o postulado Eantiann
circunscreve tambem a liberdade da arte frente as coercdes da
sociedade c¢apitalista-burguesas emergente. O estético € concebido como
uma esfera excluida do principio da maximizagdo do lucvro gue predomina
em todas as esferas da vida. No proprio Hant, este momento ndo se
situa ainda em primeiroc plano; pelo contrario, Kant elucida aguile que
tinha em mente (o descolamento do estético de todas as referéncias
para com a vida pratica), ao enfatizar a wuniversalidade do juizo
estético frente a particularidade do juizo, ao qual o critico social
burgugs submete o meodo de vida feudal. Y"Se alguém me pergunta se acho
beloc o paldcio que vejo diante de mim, posso, .pc:n“ certo, dizer: nao
gosto de coisas como essa, que 30 feitas meramente para embasbacar,
ou, como aquele "sathem" irogqués, que nada em Paris lbhe apraz mais do
que os restaurantes; posso  ainda, além digso, em bom estilo
FOUSSEALN A0, censurar a vaidade dos grandes, que desperdicam o suor
o povo em coisas t3o dispensaveis [...}. Tudo isso podem conceder—-me

aApyrovar; so0 que disso ndo se trata agora. Querem arpenas saber se a
wra representagdo do objeto, em mim, & acompanhada de satisfagdo"

(HdlU 1 &; p. PBO e s%.).
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fal citagio ilustra () que Hant entende por desinteresse
{Interassalosigkart) . Tanto o interesse do "sachem" irogués, voltado
para a satisfag3o imediata de uma necessidade, como @ interesse

pratico da razio do critico social rousseaunianc, ambos s situam fora
da esfera gue Kant delimita como objeto do juizo.eﬁtética. Além disso,
fica claro que HKant, com sua exigéncia de universalidade do jJuizo
estetice, tambem ndo leva em considaracin os interesses particulares
de sua classe. 0 tedrico burguds assevera imparcialidade também frente
aos Produatos do inimigo da classe,. Burguesa, na argumentac8o kantiana,
& exatamente a exigéncia de validade universal do juizpo estético. £
caracteristico da burguesia em luta contra a2 nobreza feudal, enquanto
estamento Que representa interesses particulares, o patos da
universidade*®. D estético & declarado independente por Kant, n3o sé
da esfera do sensivel € do moral (o belo ndo & nem o agradavel nem o

bem moral), como também da esfera do tedrico. A especificidade légica

do juizo de gosto consiste em pretender efetivamente wvalidade
universal, e claro que n3o wuma universalidade Jdgica segundo
conceitos" (KdlU i1 31i; p. 374), “porgue, do contrario, a necessaria

aprovagao universal poderia ser conseguida através de provas" (Hdl 1
3%; p. 381). Para Kant, portanto, a universalidade do juizo esteético
funda-se na concerdincia de uma representagdo com as  condigoes
subjetivas wvalidas para qualquer pessoa, de uso da faculdade de julgar
(intailskraft) (KdU 1 38; p. 384 & s.) — concretamente: no acordo
entre imaginacio e do entendimento (KdU i 35; p. 381).

No sistema filosofico de Hant, a faculdade de julgar ocupa uma POSiCAD
central; a ela cabe, na verdade, a tarefa de mediar entre o
conhecimento tedrico (natureza) e o conhecimente pratico (liberdade) .
Fla fornece o ‘"conceito de uma finalidade da natureza', que nap sd
permite ascender do particular ao universal, como também intervir de

maneira pratica na realidade. Pois w0 wuma natureza, gue na sua
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variedade & pensada como dotada de finalidade, pode ser reconhecida

como unidade e tornar—-se objeto de agap pratica.

Kant atribuiu ap estético uma posicgio especial entre sensibilidade e
razao, e definiu o© juizo de gesto (Seschmackswrteil) como livre e
desinteressado. Schiller parte dessas reflexies de Hant para proceder
a algo assim como uma determinacdo da funedo social do estético. Essa
tentativa causa uma impressdo paradoxal, uma vez que Kant acentuara
exatamente o desinteresse do juizo estéficn e com isso também — €& o
que pode parecer a primeira vista -, implicitamente, a car8ncia de
fungd3o da arte. Schiller tenta dar provas de que 2 arte, justamente em
razio de sua autonopmia, de sua ndo-vinculacdEo a propdsitos imediatos,
estaria apta a cumprir uma tarefa que por nenhuma outra via pode ser
desempenhada: 0 fomento da humanidade. 0 ponto de partida para a sus
observactdo € uma analise daquilo gque, sob a impressido da epoca do
terror da Revolugdo Francesa, denomina o "drama dos tempos atuais":
"Nas classes mais baixas @ numerosas csdo—nos expostos impulsos
grosseiros e sem lei, que pela dissolugdo do vincule da ordem civil se
libertam & buscam, com Ffuror indomavel, sua satisfacdo animal. .. .3
Bua dissolugin [sc. a do "estado de caré&ncia"l & ja sua justificagdo.
A sotiedade degregrada recai no reino elementar em vezr de ascender &
vida orginica. Do outro lado, as classes civilizadas d3o-nos a visio
ainda mais repugnante da languidezr e de uma depravagdo do carater,

tanto mais revoltante porgue sua Ffonte € a propria cultura, &)

ilustragae do antendimento, da gqual se gabam ndo sem razdo os
estamentos refinados, mostra em geral wuma influgncia t3oc pouco

enobrecedora sobre as intengdes que até, pelo cantrario, solidifica a
CcOrrupean por  melo de maximas."*™® Na etapa aqui reproduzida da
anilise, o problema parece sem saida. N3o apenas as  “classes mais
interiores g mais numerosas" estio, nas suas agides, ligadas A

satisfagio imediata de seus impulsos; tambem as "classes civilizadas!,
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de forma alguma Fforam educadas pelo "esclarecimento do entendimento”

para a acac moral. Ndo se pode confiar pois, segundo a analise de
Schiller, nem na boa natureza do homem nem na capatcidade de cultivo do
seu entendimento {Verstand).

0 decisivo no procedimento de Schiller consiste, pois, em interpretar
o resultado de sua andlise, n3o antropologicamente, no sentido de uma
natureza bhumana de uma vez por teodas fixada, mas historicamente, como
resultado de um  processo histéerico. 0O desenvolvimento da cultura,

assim discorre Schiller, destruiu a unidade dos sentidos e do espirito

ainda existente entre s gregos. YE nidc vemos apenas sujeitosg
isplados, mas tambeéem classes inteiras de pessoas «que desenvolvem
apgnas uma parte de suas potencialidades, enquanto as outras, Como
orgios atrofiados, mal insinuam seu fraco vestigio. [...]1 Eternamente

acorrentado a um pequeno fragmento do todo, o homem s6 pode formar-se
enquanto fragmento; ouvindo eternamente o mesmo ruido monodtono da roda
que egle aciona, nio desenvolve a harmonia de seu ser e, em lugar de
imprimir a humanidade em sua natrueza, torna—se mera reprodugdo de sua
ocupagdn, de sua ci8necia® (Asthet. Efz., b, Brief, p. 583.5‘, p. 584) .
A diferenciacdo das atividades "tornou necessaria uma delimitagao mais
rigorosa dos estamentos e dos negfcios" {idem ibidem, p. 9B3); para
formular com os conceitos das ciéncias sociais: a divisdo de trabalho
condiciona a sociedadse de classes. Mas ssta, segundo a argumentagio de
Schiller, ndo pode ser abolida atraves de wma revolugdo politica,
porque a vevolugido s6 pode naturalmente ser feita pelos homens gue,
curnhados pela sociedade da divisdo dg trabalho, ndo puderam sducar-se
para a humanidade. A aporia, que na primeica etapa da anialise de
Schiller surgia como oposigao indissoldavel entre sensibilidade e
entedimento, na segunda etapa reaparece. Embora tal oposigdao agora ja
nao seja mais eterna, uma ver que s& tornow historica, nem por isso

parece menos sem saida, pois cada transformagio da socciedade numa
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sociedade racional e ao mesme tEmPo hamana pressupte Hohens, gue anbes

tle maig nada pudessem educar-—se dentro dessa mesma sociedade .

Exatamente nesse ponto da argumentagdo, Schiller introduz a arte, &
gqual n3o atribui tarefa menor que a de tornar a unir as "metades" do
homem que uma A& outra foram arrancadas. Quer dizer, ja dentro da
sociedade da divisio de trabalho a arte deve possibilitar a formagio

da totalidade das capacidades humanas, que o individuo, se v8 impedido

de desenvolver em sua esfera de atividades.

*ode o hoaes ser destinado a negligenciar a si eesno em vista de outrp fis quaiquer? Deveria a natureza, através de seus
fins, roubar-pos upa perfeicdo que a razio, atraves dos seus, nes prescreve? £ falso, portanto, que a formag3o das forgas
isoladas torna necessirio o sacrificio de sua totalidade; e messo que a lei da natureza se empenhe por isso, tea de
depender  de nos restabelecer ew nossa natureza, atraves de uma arte mais elevada, esss totalidade que foi destruida pelo

artificin" (Asthet, Frz., 63 Brief, p. 589).

A passagen ¢ assim t3o dificil, porgue aqui os proprios conceitos ndo
s3n nada fixos, mas, compresndidos pela dialética do pensamento,
transformam—se -no oposto de si mesmos. Por finalidade, compresnde-se
om primeiro lugar a tarefa restrita que @ colocada a0 individuo;
gz vis, a teleplogia (a diferenciagio das capacidades hqmanas) fundada
no  Jesenvolvimento historico (Ynatureza"); e finalmente, a finalidade
posta pela razdo, de uma Formagio integral do homem. Algo semelhante
se diA com o conceito de naturerza: se por um lado significa uma lei de

desenvolvimento, por outro refere-se aos homens enauanto totalidade de

corpy & alma. Finalmente, a arte também & usada com duplo significado:

m primeiro lugar, no sentido de técnica e ci@nria; depoig,
entretanto, no sentido moderno, enguanto uma esfera separada da praxis
de wvida ("arte mais elevada"). € pensamento de Schiller &, pois, de

que a arte, exatamente por negar toda e qualauer intervengdo imediata
na realidade, esta apta a restauwrar a totalidade do homem. Schiller,

gue  em sua epoca nan veE possibilidade alguma para a censtroucio de uma
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sociedade qgue permita o desdobramento da totalidade das capacidades de

cada individuo, ne entanto nado abandona esse alvo. LCom efeito, a
edificacdo de uma sociedade vacional torna-se dependente de uma
humanidade a ser previamente realizada pela via da arte.

N3o a2 trata aqui de perseguir detalhadamente 0O racieocinio de
Schiller, para ver como ele determina o impulse ludico, identificacdo
com a atividade artistica, enquanto sintese de impulso sensivel 2
impulso Formal (Formérieb), e, como numa histéria especulativa do
género bumano, sle procura libertar—-se do ambito da sensibilidade na
experiéncia do belo. No nosso contexto, devemos de certo atentar para
a fung3o social central gue Schiller atribui a arte, pelo fato de
achar—se desligada de todas as refer&ncias para com & vida pratica.
Resumindo: a aufonomia da arte £ uma categoria da sociedade burguesa.
Fermite descrever o desligamento da arte, historicamente suroido, do
contextn da vida pratica, o Ffato, portanto, de que uma sSensibilidade

nio comprometida com a racionalidade-voltada-para—-os—fing pode se

desenvalver Junto aos membros  das Classes que, pelo menos
temporariamente, estavam livres da pressio da luta cotidiana pela
socbhrevivEncia. Nisso reside o momento de verdade do qiscurgn da obra
de arte autdénoma. No entanto, 0 que esca categoria ndo consegue

abarcar e o $ato de que esse desligamento da arte em face do contexto

da vida pratica rvepresenta um procasse histdrico, isto €, sacialmonts
condicionado. E nisso, justamente, cpnsiste a nao—verdade da
categoria, o momento da deformagio, gue & proprio de toda ideolwvoia -

contanto que se use esse conceito no sentido da ecvitica da ideologia
do Jjovem Marx. A categoria de autonomia n3p permite compresnder o seuw
objeto enquantc objete gue se tornou histdrico. Na sociedade burguesa,
a relativa dissociacdo da obra de arte em face da praxis de vida se
transforma, assim, na (falsa) repressntacio da total independ@ncia da

obra de arte com relagdo & sociedade. A avtonomia €, por conseguinte,
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uma categoria ideoldwica no sentido estrito da palavra, que congrega

um  momento de  verdade (descolamento da arte da praxis de vida) e um

momento de n3o—-verdade (hipostatizacio desse estado de coisas,

produzido historicamente, como "essBncia" da arte) .,

3. A negagdo da autonomia da arte pela vanguarda

Da discussio em pesauisa pode-se tirar o seguinte resultadeo. A

problematizac3o da categoria "autonomia' ressente-—-se, até o momento,
de nao terem _sidu ainda elaboradas de modo preciso as varias
sub-categorias, gue sio pensadas enquante unidade no conceito de obra
de  arte autdnoma: Ora, uma vez qgue © degenvolvimento das varias

sub—categorias de modo algum s2 dd sincronicamente, a arte cortes3d num
dado momento pode aparecer, ja, como autﬁnama; em outro, apenas a arte
burguesa, Para tornar claras as contradi¢es entre as varias
interpretacoes, enquanto inerentes a coisa, vamos projetar uma

tipologia histdérica. Esta e acha intencionalmente reduzida a trés

elemnsntog (finalidade de aplicagdo, producde € recepglo), pois
trata-se e fazer com que o fato da nEo-simultaneidade no

desenvolvimento das categorias individuails pogsa emergir de modo
claro.

A. A arte sacra {(exemplo: a arte da alta Idade Média) serve como
pbieto de culto. Estad totalmente ligada & instituicSo social religilo.
£ groduzida de modo coletivo-artesanal. Também o modo de recepglo €
coletivamente institucionalizado. **

B. A arte cortesd (exemplo: a arte na corte de Luis XIV) possdi
iguailmente wuma finalidade de aplicagcio exatamente delineada, ¢ objeto
de representazio, serve a gldéria do principe e a auto-representagcio da

sociedade cortesd. A arte cortesd € parte da praxis de vida do homem
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de 2. Todavia, o desatamento da wvinculag3oc sacra representa  um

primeivo passo da emancipacio da arte. (Emancipacio € utilizada, aaui,
como conceito descritivo, designando a cristalizagdo do scubsistema
social “arte"). € na esfera da produgdo que a diferenca para com a
arte sacra e torna especialmente clara: o artista produz como
individupo e desenvolve uma consaci@ncia da singularidade do seu fazer.
A vrecepgio, pelo contrario, permanece coletiva. Contudo, o conteddo da
manifestacdo coletiva ndo &€ mais um contéudo sacro, e sim a
sociabil idade .

C. A arte burguesa tem uma fungio de representacio apenas na medida em
que a burguesia assume representagies de valor procedentes da
aristocracia; genuinamente burguesa, a arte € a objetivacSo da
autocompreensao da propria classe. A producdd e a recepsdn da
autocompreensio articulada na arte nao sSd8o mais associadas & praxis de
vida. E o gque Habermas chama de satisfacio de necessidades residuais,
isto &, de certas necessidades .que estio excluidas da praxis de vida
da sociedade burguesa, Nio =6 a producdo, como também a recepcio &
agora individualmente consumada. A submersdo solitdria na obra é o
modo adequado da apropriacio de criagbes (Geghilde) que estﬁn afastadas
da vida pratica do burgufs, por mais que alimentem ainda a pretensio
de 1nterpreté—}a. No esteticismo, finalmente, em que a arte burguesa

alcanga o estagio da autocritica, também essa pretensio & revogada. O

descolamento da praxis de vida, que sempre cavacterizou o modo de
fungdc da arte na sociedade burguesa, transforma—-se ent3o em seu
conteddo .

& tipologia esbocada pode ser delineada no seguinte esguema. {As
linhas verticais mais grossas  indicam um corte decisivo no

desenvelviments, as linhas descontinuas, um momento menps decisivo.)
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arte arte arte
sacya covtesd burguesa
finalidade de aplica¢io: objeto de E obieto de representacio
culto i representacio Jda auto-
: —COMPT Bensan
burguesa
producio: artesanal individual Eindividual
coletiva H
recepcdn: coletiva i coletiva individual
(sacra)l ‘ {asocial)

[ esauema permite reconhecer a nio-simultaneidade do desenvolvimento
das categnriés individuais, 0 modeo de produgdo individual,
caracteristico da arte na sociedade burguesa, surge dentro 34 do
mecenato cortesio,. A arte cortesd porém, permanece ainda ligada &
praxis de vida, por mais aue a fungip de representagido, em comparagio
cam & fungio de culto, signifique um passo no sentido do afrouxamento
iy pretensbes imediatas de aplicagdo social. Doy mesne modo, a
recepcdo da arte cortes3 permangce coletiva, ainda que o conteddo da
manifestagio coletiva se tenha transformado. Na esfera da recepcdo, a
transformagio decisiva sabrévém apenas com a arte burguesa; ecta @&
recebida pelo individuo isolado. 0 romance € o g8nero literario no
qual o novo tiepo de recepgio entontra sua forma correspondente®*™
Tambam na esfera da finalidade {(de aplicagio), o corte decisivo vEM &
ocorrer s com a 2 arte burguesa. Arte sacra e arte cortes3 estio, ainda
gue cada qual & sua maneira, ligadas a praxis de vida do receptor.
Enquanto ohieto de culto, vale dizey, enquaqto | objeto de
representacio, as obras de arte possuem uma finalidade de aplicécﬁo_
Isso  ja nao vale mals na mesma medida para a arte burguesa: a exibigio
da autocompreensi3o burgussa se did num dominio da arte burcuesa situado
fora da praxis de vida. 0O burgugs, reduzido na sua praxis de vida a
uma Ffuneio parcial (ag3o ligada a racionalidade-voltada-para—os—fins),

experimenta-se na arte enauanto "homem"; nela, conseque desenvolver a



95
totalidade de suas capacidades, embora apenas com a condigc3o de que

essa  esfera permanega  rigorosamente divorciada da praxis de vida.
Vista desse mpdo, a separacdo da arte com relagd3o a4 prdaxis de vida se
transforma (coisa que no esquema Nao se torna reconhecivel de maneira
sufirientemente clara) em caracteristica decisiva da autonomia da arte
burguesa. Fara evitar mal—entendidos, com toda éEnfase ¢é preciso
gublinhar mais uma vez gue Tautonomia", nesse sentido, designa o

status da arte na sociedade burguesa, o que, porem, REo envolve ainda

nenhuma afirmag3o sobre o conteddo da obra. Enquanto a instituig3o
arte, por volta do final do século XVIIL, & dada como inteiramente
formada, o dessnvolvimento dos conteddos das obras esta sujeito a uma

din8mica histérica cujo ponto final & atingido no esteticismo, onde a
arte se transforma em conteldo de si mesma.
(s povimentos europeus de vanauardsa podem ser definidos como um ataque

.2 da  arte na sociedade burguesa., & negada ni3o uma  forma

C ]
-éntéuior de manifestagdn da arte {um estilo), mas a instituic3o arte
enquanteo instituicio descolada da_préxia de vida dos homens. Quando os
vanguardistas golocam a exig@ncia de que a arte novamente deveria se
tornar pratica, tal exig@ncia n3o diz que o conteddo das obras de arte
devesse ser socialmente significativo. Articulando—se num outro nivel
que nao o dos conteddos das obrag individuais, ela se direciona para o
modo de funciap da arte dentro da socisdade, que determina o efeito das
obras da mesma forma como ¢ faz o conteddo particular.

Fara os vanauardistas, a caracteristica dominante da arte na sociedade
burguesa € o seu descolamento da praxis de vida. Isso foi possivel,
entre outros motivos, porque o 2 esteticiemo havia transformadeo esse
momento constitutive da instituigdo arte em conteldo essencial das
ohras de arte. A coincidéncia de instituigio e canteddo da mbfa,
obedecendn a4 wuma légica de desenvolvimento, foi a condig3o de

possibilidade do questionamento vanguardista da arte. Os vanguardistas
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tencionam, portanto, uma superacido da arte - superacido no sentido

hegeliano da palavra: a arte nio deve simplesmente ser destruida, mas
transportada para a praxis de vida, onde - ainda gue numa forma
metamor foseada - seria preservada. g importante ver que com isso, oS
vanguardistas assumem um momento essencial do esteticismo. Este havia
transformado a dist8ncia com relacio a praxis de vida em conteddo das
obras. A praxis de vida , 4 9gqual p esteticismo — ao nega-la - se
refere, &€ a vida do cotidiano burgués ordetada segundo a
racionalidade-voltada-para-os—finsg. 0Os vanguardistas de forma alguma

tencionam integrar a arte a @ssa praxis de vida; pelo contrario, eles

compartilham da rejeigido a am mundo ardenacdo pela
raciocnalidade-voltada-para—-os—fins, tal - como a formularam o8
esteticistas. 0 que os distingue daqueles @ a tentativa de organizar a

partir da arte uma aoova praxis de vida. Também sob este aspecto o
ecteticismo se revela um pressuposto necessario da intengdo
vanguardista. Somente uma arte que, também nos conteddos das obras
individuais, se& acha inteiramente abstraida da (ma) praxis de vida da
sociedade estabelecida pode ser o centro a partir do gqual uma nova
praxis de vida possa ser organizada.

& inteng3o vanguardista pode ser especialmente bem compreendida pelo
teorema marcusiano, esbogado na introducic, do duplo carater da arte
na sociedade burguesa. Dissociada da praxis de vida, na arte podem ter

entrada todas aguelas necessidades cuja satisfagS8o £ impossivel na

existéncia cotidiana em vazdg do principio de concorréncia que
prevalece sobre todas as esferas da vida. Valores como humanidade,
alegria, verdade g solidariedade s3o igualmente expurgados da vida
real e preservados na arte. A arte tem, na sociedade burguesa, um
papal contraditorio: ela projeta a imagem de uma ordem melhor, na
medida em g protesta contra a ma ordem existente. Mas, ao

concretizar na aparéncia da ficgSo a imagem de uma ordem melhor,
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alivia a sociedade estabelecida da pressio das forgas voltadas para a

transformagio. Estas sdo  agrupadas dentro de uma esfera  ideal. Na
medida em que o far, a arte & "afirmativa', no sentido marcusianog da
palavra. Se o duplo carater da arte na sociedade burguesa consiste em
que  a distancia_ frente an processo social  de prqduﬁﬁo e reprodugio
contenha tanto um momento de liberdade 4quanto um momente de
descompromisso, de aus8ncia de conseqiincia, ent3o & compreensivel gue
a tentativa dos wvanguardistas, de trazer a arte de volta ac processo
da vida, seja ela mesma um empreendimento extremamente contraditdrio.

Fois a {(relatival liberdade da arte frente & praxis de vida & aoc mesmo

tempo a condic3o de possibilidade do conheciments c¢ritico da
vrealidade. tlma arte que nig € mais sedgregada da praxis de vida, mas
que nela ge dissolve completamente, com a distincis perds basbhsm a
capacidade de critica-la. A tentativa de superar a distdncia entre a
arte e a praxis de vida, na época dos movimentos histdricos de
vanguarda podia ainda irrestritamente monopolizar a patos da
progressividade historica. Mas nesse meio tempo, com a2  inddstria

cultural desenvolveu—se a falsa superacan da distSncia entre arte e
vida, com - o .. gque -tambem . a contraditoriedade do empreendimento
vanguardista se torna reconhecivel . 44

No gque se segue, trataremos de esbogar comp a intencio de superacdo da
ingtituicio arte encontira expressio nas trés esferas acima utilizadas
para a caracterizagio da arte autdnoma: Finalidade de aplicag3o,
produtdo e recepecdo. Em vez de obra vanguardista, falaremos aqui de
manifestagio vanguardista. Uma manifestagio dadaista n3p possui
carater de obra, n3o obstante tratar—se de uma auténtica manifestacio
da vanguarda artistica. N3o se supbe, com isso, gque os vanguardistas
absolutamente nio tenham produzido obra alguma e em lugar delas

houvaessem colocado eventos momentineos. Ma verdade, a categoria da
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obra de arte, como iremos ver, nao & destruida pelos vanguardistas,

mas totalmente transformada.

Das trés esferas, a Finalidade de aplicagdo da manifestacdo
vanguardista & a mais dificil de se determinar. Na obra de arte
woteticista, o descolamento da obra com relac3o a.praxis de vida, gque

caracteriza o status da arte na sociedade burguesa, transformou-se em
seu conteddn essencial. E 6 assim a obra de arte se torna um fim em
si mesma no verdadeiro sentido da palavira. No esteticismo, a auséncia
de consegqiiéncia social da arte se torna manifesta. Ora, a ela os
artistas de vanguarda n3dp contrapfem uma arte consegidente dentro da
sur’odade estabelecida, mas  justamente o principio de superacdo da
arte na praxis de vida. Uma tal concepgio, poram, nao admite mais a
determinacdo de uma Ffinalidade de aplicacdco. Para uma arte trazida de
valta & praxis de vida nem sequer & possivel invocar ainda a falta de
uma +Finalidade de aplicacdo social, como para a arte do esteticismo.
Se arte ® praxis de vida formam uma unidade, sendo estética a prixis e
pratica a arte, entdo ndoc € possivel mais reconhecer na arte uma
finalidade de aplicagido, & isso porgue efetivamente a separacao das
duas esferas (arte e praxis de vida), constitutiva para o conceito de
finalidade de aplicacdn, deixou de ter wvalidade.

No que diz respeito & produgdo, vimos que a producdo da obra de arte
autdnoma se d& individualmente. 0 artista produz enquanto individuo,
nio sendo sua individualidade entendida nesse Caso Ccomo expressio de
algo, wmas como algo de radicalmente particular. Atesta—-o o conceito de
génio. Apenas aparentemente sgse pée em desacordo com ele a consciéncia

por assim dizer técnica da factibilidade de obras de arte, alcangada

pelo esteticismo. Valéry, por exemplo, desmistifica o génio artisticeo
an reduzi—le, por wm lado, a motivagtes psicoldgicas e, por outro, A&
disposigan sobre os meios artisticos. Com isso, doutrinas

pseudo-romi3nticas da inspivagdo sdo efetivamente apreendidas como
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autpo-logro dagueles que produzem, n3o sendo, poram, de maneira nenhuma

ultrapassada a concep¢clp da arte relacionada com o individuo enqguante
sujeito criador. Pelo contrario, o teorema valervano da forga do
orgulhe (orgusil), desencadeadora e impulsionadora do processo de
criagdo, renova ainda uma vez a concepgdo, central para a arte na
sociedade burguess, do cerater individual da produglo artistica.*™ Nas
suas manifestaches mais extremas, a vanguarda contrapite a esse carater
n3c simplesmente o coletivo, enguanto sujeito da coriagd3c , mas a
negacdo radical da categoria da producio individual. Quando Duchamp,
em 1913, assina produtos em série (um urinol, um secador de garrafas)
e 65 envia a exposicies de arte, & negada com isso a categoria da
produgdo individual. A assinatura — que justamente retém o indiVidual
da obra, ou seja, 0 fato de que ela se deve aquele artista — impressa -
wum-_gﬁndutn de massas quélquer, transtorma-se em signo de despfezb
frehté a todas as pretenstes de criatividade individual. Pela
rrovocagdo de Duchamp, ndo apenas ¢ desmascarado o mercado da arte
enquanto instituicdo questimnével, na gual a assinatura conta mais do
que a gualidade da obra sob a qual se coloca, mas, de forma radical, o
. principin mesmo da arte na sociedade burguesa, segundo o qual o
individuo wvale como criador da obra de arte & posto em questio. Os
ready~made de Duchamp ndo sdo obras de arte, & sim manifestagdes. Nio
& a partir da toptalidade Fformaé-conteudo dos objetogs individuais
assinados  por Duchamp que se pode fazer uma leitura do sentido de sua
provocagao, mas unicamente a partir da oposigcio entre obistos
produzidos em sgrie, por um lado, 8 assinatura e exposicao de arte,
por outro. E evidente que esse tipo de provocacd3o ndo pode ser
repetido guando bem se queira. A provocacio depende daquilo contra o
qué ®la se wvolta; aqui, da representagio de gue o individuo seja o
sujeito da criagio artistica. Uma vez aceito o secador de garrafas,

assinado como objetoc digno de estar num museu, a Provooacao cal no
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vario, transformando no seu oposto. Se hoje um artista assina e expoe

um  cano de estufa, com isso gde forma alguma esta mais denunciando o
mercado da arte, mas a ele se incorpora; nao destrdéi a idéia da
criatividade individual, antes a confirma. 0O motivo para isseo, teremos
de busca-lo no fracasso da intengdeo vanguardista de uma superagao da
arte. Una wvez que nesse meio tempo o proteste das  vanguardas
histdricas contra a instituicdo arte se tornou receptivel enguanto
arte, o gesto de protesto de neo-vanguarda padece de inautencidade.
Sua pretensdo, de ser protesto, n3o mais se sustenta, depois de se ter
provado  irresgatavel. £ comovente, por isso, a impressac de arte
~decorativa, nio raramente suscitada por obras neo—vanguardistas. *®

Tanto quanto nega a categoria da producdo individual, a vanguarda nega
também a categoria da recepedo  individual. As reacbes do piblico de
ama manifestacio Dada, irritado pela provocac3o, que vao da gritaria a
agressio f{sica, 530 decididamente de natureza ceoletiva. N3o deixam,
contudo, de ser reacies, respostas a uma provocagio anterior. Produtor
g receptor permanecem claramente divorciados, por mais que o publico
possa tornar—se ativo. A superagio da oposicio entre produtores e
receptores repousa na ldgica da intengio vanguardista de superac3o da
arte enguanto esfera descolada da pra)xis de vida. Nio 2 por acaso gue
tanto as instrugoes de Tzara pare a produgdo de um poema dadaista como
ag orientacdes de Breton para a composicde de textos automaticos
pogssuem cardter de receita.*® Se isso, por  um ‘lado, abriga wuma
poifmica contra a criatividade individual do artista, por outro, a
receita deve ser tomada inteiramente ao pé da letra, como referéncia a
uma possivel atividade do receptor. Nesse sentido, tambZm os textos
automaticos devem ser lidos como indicagdo para uma produgio prépria.
Com efeito, essa produgio nio deve ser entendida como producio de
arte, devenda, antes, ser apreendida como parte de uma praxis de vida

libertadora. g€ esse o significado da exigBncia de Breton, de que &
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preciso “praticar a poesia® ("pratiqusr 13 pogsia"). Nessa exigencia

nao apenas convergem produtor e receptor, mas também os conceitos
perdem seu sentido. Nido ha mais produtores e receptores, mas ainda e

t3o-somente aguels gue se serve da poesia  enguanto instrumento para

ter dominio sobre a vida. ARgqui, ao mesmo tempu,_ um perigo se torna
manifesto, ao gual pelo menos o surrealismo parcialmente sucumbiu, o
perigo do solipsismo, da regressio ans problemas do sujeito
individual. O préprioc PBreton viu esse perigo e apontou varias saidas.

Uma delas £ a exaltagdo da espontaneidade da relagio amorosa. E
precispo perguntar se a rigida disciplina de grupo nio teria sido
tamb&m wuma tentativa de afastar o perigo do solipsisma, subjacente ag
surireal ismo . ®°

Resumindo, vimos que o0s movimentos historicos de vanguarda negam
determinacfies gque sd3o essenciais para a arte auténoma: o descelamento
da arte com rvelagap & praxis de vida, a producdo individual e,
separada desta, a recepgio individual. A vanguarda tenciona a
superacao da arte autdnoma, no sentido de uma transposicdo da arte
para a praxis de vida. Tzl fato ndoc ocarreu e nem pode na verdade
ocorrer dentro da sociedade burguesa, a nao ser na forma da falsa
superacio da arte autdénoma.®* Que exista uma tal “falsa superagdo”,
eis 0D que atestam - a - literatura de entretenimento
(intaerhaltungslitaratur) e a estética da mercadoria (Warsndsthobik). £
pratica, de fato, uma literatura cujo objetivo spia sobretudo impingir
ao leitor um determinado comportamento de consumo; n3do, evidentemente,
no sentido como o entendiam os vanguardistas. A literatura &, aqui,
nd30 um instrumento de emancipac3o, mas de suieicio.®® Alogo semelhante
52 pode dizer da esteéetica da mercadoria, que trata a forma como mero
estimulo para levar o comprador & agquisigdo de produtos sem utilidade
para si. Nela também a arte se +torna pratica, mas enduanto

=

subjugadora . ® A concisa referéneia pode mostrar que, do ponto de
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vista da teoria da vanguarda, tambeém a literatura de entretenimento e

a estética da mercadoria se tornam compreensiveis enguanto formas da
falza superacdo da instituigio arte. Na Sociedade do capitalismo
tardio, inten¢des dos movimentos historicos de wvanguarda s3o
realizadas ﬁum sinais invertidos. A partir da egperiéncia da +falsa
superacan da autonomia, sera necessario perguntar s, afinal, uma
superagdao do status 'de autonomia pode ser mesmo desejavel, se a
dist3ncia da arte para com a praxis de vida antes de mais nada nio
garante a margem de liberdade dentro da qual seja possivel pensar

alternativas para o existente.

Notas

i sh. W. ADORNO, Asthetische Theorie, ed. por Gretel Adorno und K.

Tiedemann (Gegsammelte Schriften, 7). Frankfurt 1970, . 9.

2. Th. W. ADDRND, Versuch dbor Nagner (HKnaor, S4), 2a. ed.,

Munique/Zurique, 19464, pp. B8 e s.

3. Refiro-me aos seguintes trabalhos: M. Miller, Kinstlerische und
matariellea FPradubktion, Jur Autonomiea dgr Kunsit in dar
Italignischen Renaissance, H. BREDEHKAMP, Autonomie und Askese, B.
HINZ, Jur Rialgktik des birgarlichen Autonpmic-Begri+fs, todos
publicados na coletinea Autonomie der Kunst. Zur Genese und Kritik

ginar hbirgerlichen Kategorie (ed. suhriamp, 592). Frankfurt 1972,

citado & seguir como Autonpomis dar Hunst . 6lem de L. WINCHLER,
"Enststehung udund Funktion des [ifterarischen Marktss, em seu:
Fulturwarenproduktion . AuFfadatae Zur Literatur - und

Sprachsorinlogis (Ed, suhrkamp, &28) Frankfurt 1973, pag. 12-75, e
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B. J. WARNEKEN, Rutonomie und Indisnstnahme. 2u threr Bezigshung In

e Literatuyr der birgerltichen BLRegellscha¥t, am: RfAatorik,
Acthatilk, Ideologis. Aspokte eingr kritischan Kulturwissenschaft .

Stuttgart 1973, pag. 79-4145.

Uma interpretacdo semslhante da arte burgussa Hévia sido dada ja

nos anos 20 peloe vanguardista rdsso 8. Arvatov: "Enquanto a
totalidade da tecnica da sociedade capitalista toma como base mais
elevadas e mais recentes aguisigies e se constitui numa técnica da
produgdo de massas (inddistria, radio, transporte, jornal,
laboratdorio cientifico, etc.) — a arte burguesa, em principio,
permanecew artesanal € foi por isso empurrada para fora da praxis
spcial comum a  toda a humanidade, para o isolamento, para o campo
da estética pura. (...) 0 mestre solitarico - é esse o dnico tipo
de artista na sociedade capitalista, o fipn do especialista da
arte ‘pura’, que trabalha fora da praxis utilitaria imediata,
porque esta se baseia na tecnica das maquinas. Dai provém a ilusio
da arte comp Fim em si mesma, dai todo o seu fetichismo burgues®
(Runst: und Froduktion, editado e traduzido por H. Giinther e Karla

Hielscher [Reihe Hanser, 87]. Munigue 1972, p. ii'e s.}.

W. Krauss, dber dise Trager der Llassischen Gesinnung Im L7

Jahrhundert, am seu: Gasamnelte ASudsdtze zur Litoratur wund
Sorachwissenschaft. Frankfurt 1949, pp. 321—-338. 0 artigo tem como
ponto de partida o importante trabalho de sociclogia do publico de
E. Anerbach: La Cour et Ia ville, vreimpressc em ceu: UVier
Untersuchungen 2ur beschichte der franzdsischen Fildung. Berna

1751, pp. 12-50.

0. Hausier, Eurizlgaschichte der Kunst wund Literatur (edigso
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esperial em um volume). 2i ed. Munigque 1967, p. 3iB e s.; a seguir

citado como Hauser.

Benjamin, GeschichétsphilosophlIsche Thesen, em seu I]lluminationen
{Iluminagites). Ausgewadhlte Schriften (I, editado por §. Unseld.

Frankfurt 1%44i; Tese 7.

A arte totalmente atada ao rituwal ndo pode ser tomada sob

contrato, por absolutamente n3o existir enquanto Ambitd especial.
& obra de arte & 2 aqul parte do ritual. S84 uwuma arte tornada
irelativamente) autdinoma pode ser tomada sob contrato. A autonomia
da arte & com isso, a0 mesmo tempo, o pressuposto para uma
posterior heteronomia. A estetica da mercadoria pressuplde uma arte

autdnoma .

H.HKuhn, &sthgstik, em: fas Fischer Lexikton. Literatur 271, editada

por W. ~H. Friedrich/W. Killy. Frankfurt 1965, p. 52 @ p. 53.

Id.

I. Hant, Kritik der Urtelilskratt, em suas: Werke in zehn Binden,
epditadas por W. Weischedel. Darmstadt 19&8,_val. VIII {(corresponde
apg tomog V do Hant-Studlienzusgabe . Wiesbaden 19257); citado a seguir

como Kdbf.

Este &, na argumentagdc de Hant, muito mais importante do que o

momento antifeudal, gue Warneken aponta na observagdio kantiana
sobre a musica para banguetes, que ¢ apenas agradavel, mas nio
pode alimentar a pretensi3o ser bela (KdU 1 44; p. 404) (Butonomio

wngd Fadisnstnahme, p. B3) .
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SCHILLER, dber dig dsthetische Erziehung des Manschen {...), )
suas Samtliche Werke, editadas por G. Fricke/ G. H. Gipfert. Tom.
Y, 41 ed., Munique 19467, p.5BO (Sa. carta); citada a seguir como:

asthet. Erz.

Sobre isso, cf. novamente R, WARNING, Ritus, Mythos wund
gelstliches Seial, am: Yerror wund Spial. Frobplams dar
Mythsnrazeption, editado por M.Fuhrmann (Poetik und Hermeneutik,

4). Wilhelm Fink Verlag. Munique 1971, pp. 211-23%9.

Sabe—-se gue ja Hegel falava do romance como "a moderna epopéia
burguesa" {(Asthetik, editade por F. Bassenge em dois volumes;

Berlin/Weimar 1i924645; Vol. II, p. 452).

Sobre o problema da falsa superagdo entre arte e praxis de vida,
cf. J. HABERMAS, Strubkfurwandal der Sffantlichkelit. Untersuchungen
2u  einer Kategorie der biirgerlichen Sesellscha¥ft {(Politica, 43). 3i

ed., Neuwied/Berlim i%268, i iB, p. 176 e ss.

Sobre isso, cf. P. BURGER, Funktion wund Padeutunsg des orgusil bsei

Pawul alsyky, em: Romanistisches Jahrbuch 16 (1969), pp. 149—16&8.

Exemplos de obras neo—-vanguardistas no campg das belas—artes
encontram—se no cataleogo da exposicio Sammlung Gremer. Europdlsche
dvangtarde (9501970, editado por G. Adriani. Tibingen 1973. -~

Spbhre o eroblema da neo-vanguarda of. tambeém cap. I1I1I, 1.

T. TZIARA, Four Faire un Fosme dadaiste, em seu: Lampisteries
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procadéss  does seopt  manifestes dada (..., local de publicagdo n3o

fornecido, 1763, p. &4, AL BRETON, Manifeste du surrédalisme
(1924), em seu: Manifeste du gurrgalisme (Coll. Idees,P3). Paris

1943, p. 42 e s.

Sobre a concepcao de grupo dos surrealistas e a experiéncia
coletiva por eles tencionada e parcialmente tambam realizada, cf.
Elizabeth LENK, Der seriagends Narziss, André Bratons postischer

Matrprialismyus. Munique 19271, p. 37 e ss., p. 73 & 5.

Seria necessario investigaf en que medida, apds a Revolugdo de

Outubro, foi possivel parcialmente realizar, em razio das
condicles sociais transformadas, a intengXo de uma reconducd3o da
arte a praxis de vida. Tanto B. aArvatov comp 8. Tretjakov definem
a arte univocamente, pela inversdo do conceito de arte
desenvolvide na sociedade burauesa, enquanto atividade socialmente
Gatil: "A alegria da transformagdo da matéria bruta numa
determinada forma secialmente gtil, ligada ao cunhecimeﬁtn e &
busca -intensiva da forma adequada — & esse o conteddo gque a senha
‘arte para todos', deveria portar. ® (S. Tretjakov, IDhNe Runst in
der Revolution und die Revelution Iin der Hunst, em seu: Die Arbeit
dos Schriftstsllgrs [...7, editado por H. Boehncke [das neue buch,
3]). Reinbeck bei Hamburg 1972; p. i3). "Baseando—-se na tecnica
comum -a todas as demais esferas da vida, vé-se o0 artista imbuido
da idéia da adequagdo a um fim {(fwockmidssigkelt), orientando—se,
no trabalho com os materiais, nZEo gegundo exigéncias subjetivas de
gosto mas segundo as tarefas opbietivas da produgdo" (B, ARVATOV,
Pio Runst im System dJer proletarischen Koaliur, em seu Runst wned
Ergouktion, p. 13). - Dai por diante, tomando como pontoc de

partida a Teoria da Vanguarda, & com o auxilio de investigacdes
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concretas, dever—-se—ia discutir, tamb&m, o problema: em gque medida

(e com gue conseqifncias para os sujeitos artisticos? nos paises
soclialistas a instituigdo arte ocupa dentro da sociedade uma

posicdo diferente da que ocupa dentro da sociedade burguesa.

Sobre isso, cf. Christa BORBER, Textanalyse als Tdeglogiakritilk.
Jurr Rezeption zeltgendssischar ntaerhaltungsliteratur (Krit.

Literaturwiss., I; FAT, 20&63). Franmnkfurt 1973.

Sobre isso, ef. W. F. Hauwg, Fritigk oer Warendsthetift (ed.

suhrkamp, 913). Frankfurt 1971.



104

I1II. & pbra de arte de vanguarda

i. Sobre a problematica da categoria de obra

NZo deixa de ser problematica a utilizag3o0 do conceito de obra de
arte com relacd3sa aos produtos da vanguarda. Seria possivel a ocbiec3o
de gque a crise do conceito de obra desencadeada relos movimentos de
vanguarda estd sendo ocultada, de que a discusslio, portanto, parte de
falsas pPremissas. " dissolugdo da unidade tradicional da obra

deixa—~se comprovar de maneira inteiramente formal como caracteristica

COmum da  modeprnidade. Coeréncia a independ&ncia da cbhra sdo
conscientemente postas em questio ou, masmo, planejadamente
Sastruidas. " A constatagdo de Bubner merece assentimento; pergunta-se,

contudo, se dela €& possivel tirar a conclusao de que a estética deve,
hoje, renunciar ao coneceito de obra. % assim que Bubner fundamenta seu

retorno & estética de Hant como sendo a unica estética atual .® Antes

de mais nada, deve-se perguntar o gud, afinal, entrou em crise: a
categoria de obra ou  uma determinada acepgd0 historica dessa
categoria? “As Junicas obras gque contam, hoje, sdo0 aquelas que nao s3o

mais obras."® A Jfrase enigmatica de Adorno utiliza o conceito de obra
com duplo significado: por um lado, em sentido geral (e neste gentido
mesmo  a arte moderna tem ainda carater de obra), por outro, no sentido
de obra de arte organica (Adorno fala de "“obra redonda"), e asse
conceito restrito de obra &, na realidade, destruido pela vanguarda.
Vale, portante, distinguir entre um significado geral do conceito de
obra e suas varias acepgies histéricas. Em sentido geral, a obra de
arte pode ser definida comp unidade de geral e particular. Essa
unidade, no entanto, sem a dual Nao se pode PENsS&r alen assim como uma

obra de arte, foi realizada de maneiras as mais diversas nas varias
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gpocas - dp  desenvolvimento da arte. Na obra de arte org3nica

{(simbdlica) a unidade de geral e particular €& estabelecida sem
mediacio; na obra n3o-org3nica (alegdrica), ao contraric -~ & o caso
das obras de vanguarda -, ¢rata-se de uma unidade mediada. Agui, o
momento da unidade &, por assim dizer, a%astadp para infinitamente
longe; em caso extremo, 6 € produzido, afinal, pelo receptor. Com
razao, entatiza Adorno: “Ainda onde a arte (...) em sua constituigio
chega aog extremo em termos de desacordo e de elementos dissonantes,
seus momentos s3o ao mesmo tempo de unidade; sem esta, nem sequer
seriam dissonantes."* A obra de vanguarda ndo nega a unidade como tal
(por mais que também oS dadaistas tenham intencionado coisa
semelhante), mas um determinado tipo de unidade, " a reiacgc entre a

parte @ o todo gue caracteriza a obra de arte orginica.

Ora, certos tedricos, que tomam a categoria de obra RO

‘q;;tivamente obsoleta, caontrariando | a argumentacio aqui
apresentada,. chamariam a nossa atengdo para o Ffato de que, nos
movimentos -histdricos de vanguarda, foram desenvolvidas Formas de

atividade gue nio podem mais, absolutamente, ser compreendidas de modo

adequado sob a categoria de obra: por exemplo, as manifestagies
dadaistas, que faziam da provocagdo do publico o seu alvo declaradn.
Em +tais manifestacdes, no entanto;, esta em jogo muito mais do gue a
liquidas3o da categoria de gbra, a saber, trata-se da liquidagio da
arte enquanto atividade dissociada da praxis de vida. Sobre isso
pode—-se constatar.: mesmo em  suas  mals  extremas manifestagfes, é

negativamente que os movimentos de vanguarda se relacipnam com a
categoria de obra. Os repady-made de DBuchamp, por exemplo., produzem
sentido apenas em relagio a categoria de obra de arte. Quando Duchamp
assina qualquer objeto produzido em série 8 o envia a sxposiclies de
arte, tal provocacgio pressupie da arte um conceito do que seja a arte.

! Ffato de Duchamp assinar 08 r@ady—mads, guarda uma clara referéncia a
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categoria de obra. A assinatura, que lIegitima a obra enguanto

individual e irrepetivel, € aqui diretamente impressa sobre um produto
em serie. LCom isso, a idéia da natureza da arte, assim como ela veio
se formando desde o Renascimento, engquanto criacio individual de obras
unicas, & questionada em tom de provocaclo; o préprio - ato da
provocacao assume o lugar da obra. Mas com issp ndo se torna obsoleta
a categoria de obra? A Pprovocag3o de Duchamp e dirige contra a
instituig¢do social da arte como tal; na medida em que a obra de arte
pertence a essa 'instituicgo, esse  ataque Qale igualmente para ela. g
fate histdrico, entretanto, gue tambeém depni; dos movimentos de
vanguarda obras de arte foram proauzidas. e que a instituicio social
da arte acabou poi e mostrar resistente frente ao ataque
vanguardista.

Assim . como uma estetica atual ndo pode negligenciar as transformacies
incisivas produzidas na esfera da arte pelos movimentos histdricos de
vanguarda, tampouco pode ignorar gue a arte Jj& de ha muito tenha
srtrado numa fase pdg-vanguardista. Egta fase pode ser caracterizada

por ter-se restaurado a categoria de obra e pelo fato de serem

utilizados, para fins artisticos, procedimentos inventados pela
vanguarda . Iséu nao deve ser tomado como "traigd3o" acs objietivos dos
movimentos de vanguarda (superacio da instituig3o soecial da arte,
unidao de arte e vida), mas como  resultado de um processo historico.

Este pode ser caracterizado, de modo bastante geral, como se segue:
malogrado o atague dos . movimentos histéricos de vanguarda a
institui¢3o arte, ou seja, ndo tendo sido a arte transposta para a
praxis de vida, a instituigdo arte comtinua a existir como instituigdo
dissogciada da vida pratica. 0 atague permitiu, contudo, que ela
passasse a ser reconhecida como instituwigdo e que a (relativa)
aus8neia de conseqiigncia da arte na sociedade burguesa passasse a ser

reconhecida como seuw principio. Na sgsociedade burguesa, todda arte
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posterior aos movimentos histdricos de vanguarda deve ter diante de si

este fato, podendo ouw resignar—se com 0 2 sew Status de autonomia ou
promover manifestacdes para romper com esse status, mas nio pode — éem
renunciar & pretensdo de verdade da arte - simplesmente negqar o status
de auteonomia e supor a possibilidade de efeito imediato.

No que diz respeito & categovria de obra, depepis do fracasso da
intengio wvanguardista de reconduc3o da arte 3 praxig de vida, ela n3o
&6 & restaurada, como ateé mesmo ampliada. 0 objet trguve, a coisa (das
Bing), = gue Jjustamente nio 2 resultado de um processao individual de

pProducio mas um  achado ocasional, no qual se materializava a intengdo

vanguardista de ligag3do entre arte &8 praxis de vida, - hoje &
reconhecido como obra da arte. Com isso, perde o obijet frouve o seu
carater antiartistico, tornando—-se obra auténoma, ao lado das putras

no museu®™
A restauracd3o da instituicSo arte e a restauragdo da categoria de obra
renctem ap fato de ser ji historica a wvanguarda. logicamente, ha

tambem tentativas de dar prosseguimenteo, hoje, & tradigdeo dos

mavimentos de vanguarda (que se possa  assentar emsge conceito  por

escrito, sem que o oximoro se torne vjsivel, mostra, uma vez mais, gue
se tornou historica a vanguarda). Mas essas tentativas, como par
exgnplo o0s AarPenings -~ poderiampbs chamda—los de neo-vanguardistas -,

nio conseguem mais atingir 0 valor de protesto das manifestagies
cladaistas, e isso independentemente de poderem ser até planeiados e
conduzidos de modo mais perfeito do que estes®. Isso se explica, em
parte, porvue os meions de que se utilizavam os vanguardistas, enguanto
isgp, perderam uma parte considerave)l do seu efeito de choque. Mais
decisivo deveria ser, contudo, constatar a n3o realizagdo efetiva da
superagdn da arte pretendida pelos vanguardistas -~ seu retorno A
praxis de vida. A retomada das intengfes vanguardistas cam os meios do

vanguardismo ndo pode, nwn contexto modificadeo, sequer alcangar mais o
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afoito limitado das wvanguardas histéricas. Dado que 0% meins com os

guals 0% vanguardistas espevavam produzir a superagdo da arte, com o

tempo  adguiriram o status de obra de arte, a =ua utilizacdeo nido pode

mais ser associada, de modo legitimo, & pretensio de wusa renovagao da
praxis de vida. Pormenorizandn: a neo~vanguarda institucionaliza a
vanguaroa genquanto arte e nega com issg as genuinas intengies
vanguardistas. . Isto & verdade, independentemente da consci@ncia que o

artista possui do seu fazer e da possibilidade dessa consciféncia ser
vanguardista”. Quanto ao efeito social das obras, ele nao &
determinado pela consciéncia que oz artistas associam a0 seu fazer,
mas pelo status de seus produtos. A arte neo-vanguardista € 2 arte
autdénoma no verdadeiro sentido da palavra, o que significa negar a
intencdo wvanguardista de uma reconducldo da arte & praxis de vida,
Tambem o5 esforcos no sentido de uma superacio da arte acabam se
transformando em manifestagbes artisticas que, independentemente das
intengies de seus produtores, assumem carater de obra.

NZp deixa de ser problematico falar de uma vestauracdo da categoria de
phbra depois do fracasso dos movimentos historicos de  vanguarda.

FPoderia dar & impressdo de que 05 movimentos de wvanguarda ndo

tivessem, para o desenveolvimento posterior da arte na sociedade
hurguesa, um significado incisivo, Doorre, BOrem, Jugtamente o
contrario. Enguanto as intengies politicas dos movimentos de vanguarda

(reorganizaciio da praxis de vida atraves da arte) ficaram por cumprir,
dificilmente rcairia no exagero a afirmag3o dd seu efeito na esfera da
arte. Na realidade, aquti, a vwvanguarda tem efeito revolucionario,
spbretudo ao destruir o conceito tradicional de obra de arte org3nica
e por colocar en seud lugar um outyo conceito, gque a seguir trataremos

de apresnder.
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2. 0 novo

{fom efeitp, a Tworia Estetica de Adorno nao foi concebida como teoria
da wvanguarda, alimentando antes a pretens3o de maior universalidade.
Adorno  parte, contudo, da intuigdo de que a arte do passado s0 pode
ser compreendida & luz da arte moderna. A partir dai & natural que se
examine o impovtante capitulo sobre o modernisan (AT, p. 31-56), o0
avaliar se as categorias nele utilizadas sdo Uteis earo oo
compyeensdo da obra de arte de vanaguarda®,

No centro da teogria da arte moderna de Adorno encontra-~se 4 categoria

do "novo". Logicamente, Adorno conta com as possiveis objegles &
utilizag3o dessa categoria e , de antemio, procura atenua—la: "Numa
aociedade essencialmente ndo-tradicionalista (como & burguesa)l, a

tradig3o estetica & a priord duvidosa. A autoridade do novo & a do
higtnricamenfe inevitavel" (AT, p. 38). "Ele (o conceito de
modernismo) n3o nega, porem, as praticas artisticas (Kunstilbungen)
precedentes, como o 2 faziam os estilos, mas a tradiglfo enquanto tal. kb
medida que o Ffaz, ele antes ratifica o principio burguSs na arte. Seq
carater abstrato estd acoplado so carater de mercadoria da arte.”
(Idem.) Adorno deduz o novo, enguanto categoria da arte moderna, a
partir da renovacido dos temas, motivos e procedimentos artisticos que
marcaram também o desenvolvimento da arte antes do aparecimento do
modernismo. E assim faz por ver fundada essa categoria na hostilidade
frente 4 tradig3o nque caracteriza a sociedade capitalista-burguesa. 0O

aue al se subentende foi desenvolvido por Adorno nwna outra passaoem:

“IUniversalmente, a soriedade burguesa acha~se sob a lei da troca, do
“igual por igual’, dos caloculos que se dissolvem e que N deixam
resto. Troca &, de acovrdo com sua propria natureza, aleao de atemporal,

assim  como a propria raftig [...1. Isso, porem, nao diz menos do gue: a
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recordacio, o tempo, a memdria [...]1 s3o liguidadas como uma especie

de resto irracional . "1

Vamps tentar primeiro, com a ajuda de exemplos, elucidar as ideias de
Adorno. Novidade, enquanto categoria estética, existiu ji muito tempo
antes do modernismo, e mesmo, efetivamente, comeo programa. 0 trovador
cortesio (Minnesdnger) surge com a pPretens3o de cantar um “novo Lisdg".
O autores da tragicomédia francesa declaram estar satisfazendo uma
necessidade do publico no sentideo da nouveautsd*d . Em ambbps os casos,

oot g—me de algo diverso da pretensSo de novidade da arkte moderna. Neo

s asu do “novo fLiead" do poeta cortesiic, ndo sdé a tematica amorosa
(Minne), mas tambem um sem numero de motivos individuais s3o0 alegados;
novidade quer dizer, aqui, variacdo dentro dos limites muito estreitos

a Fixados de um g8nero. Na tragicomsdia francesa a tematica n3p £, na
verdade, tixada e sim wn esquema de desenveolvimento gque faz da guinada
repentina do enredo {exemplo: agquele que era tido por morto, ge
manifecsta como cataléptico) uma caracteristica do  género. Na
tragicomedia, que Se aprostima do Yue mais tarde viria a se chamar
literatura de entretenimento (Unterhaltungsiiteratur), a exigéncia do
piblico, de efeitos semelhantes ao choque (surprise), & correspondida
ja no nivel do esquema sstrutural do género; a novidade é talculada e
fixada engquanto efeito. Finalmente, deve ser mencionado ainda um
terceira tipo de novidade, agquela que os formalistas russos, como se
sabe, queriam algar a lei de desenvolvimento da literatura: a
renovagido dos procedimentos literarios dentro de uma dada série
iiteraria. O procedimento “automatizade", isto €, nio mais percebido
enquanto forma, que por isso  pesmo tampouco transmitelmaia nenhuna
nova visdao da vealidade, & substituido por um novo procedimento, que
conseaue fazé-lo, até ser, ele proprio também "automatizado" e precise

sor substituido*®.
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Nps tr8s casos, 0 que € designado cem o conceito de novidade

fundamentalmente se distingue daquilo gue o conceito significa para a
caracterirza¢gdo do modernismo em Adorno. N30 se trata, agui, nem de

variag3o dentro dos limites estreitos de um género (exemplo: "o novo

Ligadad™), nem de um esquema PpPréprio de um g@nero _asgeguradar de  um
efeito-surpresa (exemplo: & tragicomedia), nem da renovagdo de
procedimentos dentro de uma serie literaria. N3o se trata da
continuidsade do desenvolvimento, mas dé ruptura de uma tradig3o. No

modernismo, o que distingue a <ategoria do novo das utilizagies
anteriores g absoclutamente legitimas da mesma categoria, & a
radicalidade da ruptura com o ate entdo vigente. N3o mais sdag negados
procedimentos artisticos = principios estilisticos ate entao
possuidores de validade, mas toda a tradig@o da arte.

Exatamente este € o ponto em que se deve criticar a utilizaglo da
cateogoria deo novo feita por Adorno, que tende, sem divida, a

transformar em principio de desenvolvimento da arte moderna a ruptura

com a tradigc3o, historicamente dnica, assinalada pelos movimentaos
historicos de wvanguarda: "aA aceleragcao na mudanga de programas
estéticos & tendBncias, gue o Ffilisteu ironiza como excresc8noia da

moda {(Modeunwessn}, agita-se a partir da coer¢do constante e crescente
no sentido do  raefus, tendo sido Valery o primeiro a nota-lo."*=
Adorno, naturalmente, também sabe que a novidade & a marca sob a gqual

os sempre mesmos  bens de consumo sio oferecidos ao comprador (AT, p.

373 . Sua argumentagio se torna problematica ao proclamar gue a arte so
Hapropria® da marca dos bens de consumo. "Ela (a poegia de Baudelaire)
=0 consegue transpor o mercado, para ela heterdnomo, gragas Aa

assimilacdo da Iimagerie deste & sua auvtonomia. Modernismo € arte pela
mimese do petrificado e do alienado.™ (AT, p. 39.) Ja agui, Adorno
paga por nag tentar, de wmodo preciso, historicizar a categoria do

novo. Perdida essa chance, precisa, pois, deduzi-la diretamente da



116
sociedade de consumo. PFara Adorno, a categoria do novo na arte & uma

duplicacdo necessaria dagquilo que domina a sociedade de consumo. Uma
ver que esta 0 pode subsistir caso também sejam vendidos os bens gque
produz, indispensiavel se faz seduzir constantemente o comprador coam o
atrativeo da novidade do produto. A arte tambem se submete a esta
coergao, de acorde com Adorno, que, numa embalagem dialética, pretende
reconhecer, exatamente na acomodag3o & lei gue domina a sociedade, a
resisténcia contra esta. Devemos considerar, porém, gue na sociedade
de ~ongsumo a 2 categoria do novo n3o € nenhuma categoria sﬁbstancial,
mas -2 rategoria aparente. 0 que ela descreve €, justamente, ndo a
natureza das mercadorias, mas a Fforma exterior nelas impressa
artificialmente T(p novo nas mercadorias & a embalagem). Se a arte se
ajusta ao mais superficial da sociedade de consumo, torna-se dificil
compreender de gue nmodo consegue, exatamente através desse recurso,
oferecer resisténcia a essa mesma sociedade. Seria praticamente
impossivel Incaliéar estsa  resisténcia que Adorno pensa  descobrir na

arte enquanto subordinada & compulsZEo no sentido da renovag3o. Ela

continua sendo uma atribuicio do sujeito ecritico, que - por forga do
pensamento dialetico — no negativo consegue perceber a positividade.

Em contraposigdo a isso constatamos que ali onde de fato se submete a
coergado que lhe ¢ imposta pela sociedade de consumo no sentido da
inovagdo da moda, a arte praticamente n3o mais se distingue. Aquilo
qire  Adorno chama de “"mimese do petrificado e do alienado", poderia ter
sido alcangadeo por Warhol: a reprodugio de 100 iatas Campball 55
inclui resist8ncia contra & sociedads de consumo para  aquele que

gqueira wver nelas uma tal resistBncia. A neo-vanguarda, gue tovna a

encenar a ruptura vanguardista com a tradigdo, transforma—se am
manifestagio vazia de sentido, que permite qualguer possivel
atribuigdo de sentido. Para fazer justica A4 posigion de Adorno, &

preciso evidentemente observar gue, para ele , "mimese do petrificado



117
nap significa simplesmente adequacdo, mas uma mostra daguilo gue 2 o

caso. Ao faré-leo, A& reprodugdo nao—deformada pelo conceito associa a
espgrangca  de que ela possa tornar reconhecivel algon gue, do cohtréria,
permaneceria nao-reconhecido. 0 fato de Adorno ter divigsado a aporia
na qual se encontra a arte, fica confirmado pela formulagio: "Nenhum
julgamento geral pode ser feito se alguém — que de toda expressio faz
tabula rasa — & porta-voz de uma conscincia reificada, ou  se,
desprovido de linguagem, € a inexpressiva expressdo que denuncia esoa
conscigncia®t (AT, p. 179).

Com issop, mostram—se os limites da aplicabilidade da categoria do novo
para a compreensioc dos movimentos histiricos de vanguarda. Se se
tratasse da compreensio de uma transformacio dos meios artisticos de
representacio, seria aplicavel a categoria do novo. Uma vez, porem,
que os movimentos histdricos de vanguarda provocam uma ruptura  da
tradigag, aragas & qual se chega a uma transformagcdo do sistema de
representagio, & categoria nfo € apropriada pare a descrigido do estado
das toisas. Tanto menos ainda se se toma conscifncia de que  osg
movimentos histdricos de vanguarda ngp apenas pretendiam uma ruptura
com O sistema tradicional de representagio, mas a superagdo da
instituicio arte como tal. Nesse caso, sem duvida, temeos algo de
*nove"; apenas que esgse “novo" @ qualitativamente distinto da
transformagao tanto dos procedimentos artisticos de representagdo como
do sistema de repreaentacgq. 0 conceito do rnoveo, na verdade, nido &
falsw, mas geral demais e ineapeéi%ico para descrever de moolo preciso
a radicalidade de wuma tal vuptura da tradici3o. Mal deveria servir,
também, engquanto categoria para a descrigio de obras vanguardistas,
n3o apenas por ser geral e indeterminado em excesso mas, sobretudo,
por nao fornecer nenhuma possibilidade de disting3o entre a inovag3o
da moda (fortuita) e a inovagdo historicamente necessiaria. N3o deixa

de sar problematico, o ponto de vista de Adorno segundo o qual, a
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mudanga cada vez mals acelerada das tendgncias da arte, corresponda

una necesnsidade historica. A interpretacdo dialetica da acomodagio a
sociedade de ceonsumo, como forma de resistnciaz contra ela, passa por
cima do problema da irritante concord3ncia entre moda de eonsumo e
aquilo que, na verdade, nos vemos obrigados . a chamar de modas
artisticas.

A partir deste ponte, um outro teorema de Adorno se torna tambem
reconhecivel na sua condicionalidade histdérica: o ponto de vista de
que apenas a arte situada na esteira das vanguardas corvresponde ao
estado higtorico de desenvolvimento das técnicas artisticas. £
necessario considerar muito seriamente s a ruptura da tradicao,
provocada pelos movimentos histdéricos de wvanguarda, nio tornou
supérfluo o0 discurso do estado histérico das técnicas artisticas com
ralagl8o ao presente. A disposicin sobre os procedimentos artisticos de
EPOLAS passadas, instituida pelos movimentos de vanguarda
(considere—se, por exemplo, a técnica cliassica (dos velhos mestres] de
certos aquadros de Magritte), torna praticamente impossivel determinar

um estado histdorico dos procedimentos artisticos. Com os movimentos de

vanguarda, a sucessan histérica dos procedimentos e estilos foi
transformada numa simultaneidade do radicalmente diversn.
Conseqientemente, hoje, nenhum movimento artistico pode, de modo
legitimo, alimentar mais a pretengdo de, enquanteo arts, estar
historicamente mais avangado  que outros movimentos. No capitulo
anterior, haviamos desenvolvido jd a questido da neo-vansuarda, que, ao
alimentar essa pretensdo, no minimo consegue resgatéa—la. Hose ndo se

pode mais argumentar contra a uatilizac3o de técnicas realistas,
apontando para o estado historico das técnicas artisticas. Na medida
em que p +azZ, o pProprio Adorno, engquanto tedrico, demonstra sua
vinculagio ao periodo dos movimentos histdricos de vanguarda. Fode-—-cse

tirar a mesma conclusdo, diante do fato de que gle n2o tenha visto os
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movimentos de wvanguarda como historicos, mas  comd  ainda wvivos,

preserte adentro. *™

3. O acaso

Ny seu esbogo de uma histdéria do "acaso literario", istoe &, das

interpretacties 9que o atcaso experimentou na literatura desde o romance

cortesdo da ldade Média, Hohler dedica um extenso - capitulo a
literatura do seculo XX. "0 devotamento entusiistico ao material e sua
resisténcia, produtora de acasos, desde oz pogmas de pedagos de papel

de Tristan Tzara até o mais moderno dos Aappenings, nio & causa mas
conseqgiBncia de um estado da sociedade, onde tdo—somente agquilo que se
manifesta por meio do acasn fica poupado da falsa conscigncia, livre

de sAdesologia, ndo estigmatirzado pela total reificagio das condigbes

Lhumanas de vida, "= Kiéhler acertadamente aponta para esGe
"entregar-se-ao—material” como caracteristica tanto da arte
vanguardista rcomo da arte neo—-vanguardista. No entanto me parece

questionavel a possibilidade de aceitarmos essa gua ;nterpretacﬁu do
fenomeno, que fazr lembrar Adorno. No exemplo do fiasard objectif (acaso
aghietivo) surrealista, nio apenas se podem mbstrar quais esperancas os
movimentos de vanguarda assoCiavam ao acaso como  tambeém, justamente
por causa dessas esperiangas, qual a ideologizacgian pretendida com
categoria. No comego de MNMadia (19281}, uma serie de estranhos
acontecimentas & narrada por Breton, dos quais claramente se depresnde
aquilo que os swrealistas entendiam por  "acaso obijetive". 0Os
acaontecimentos seguem  um padrio basico: dois incidentes, por
apresentarem um ol mais csinais coincidentes, sio colocados em relacio
um teom o outro. Um exemplo: no Marchg aux Fuces, ao folhear um volume

de Rimbaud, Breton e seus amigos descobhrem uma jovem vendedora, que
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nio apenas escreve poesia, ela propria, como tambem leu o Farsan de

faris de Aragon. D sesundo TacontecimentoY n3o € aqui expregsamente
comentado por ser tambem conhecidoc dos leitores de Breton: os
surrealistas s3oc poetas, um deles € Aragen. D acaso objetivo baseia-se
na selegdo de elementos semdnticos congruentes (aqui: poeta e Aragon)
=m acropntecimentos independentes um do outro. A congruncia é
constatada pelos surrealistas; ela aponta para um sentido impossivel
de ser compreendido. 0 acaso, na verdade, comparece "por si mesmo" .
Mas & necessaria uma disposiglo prévia da parte dos surrealistas que
lhes perwmita observar acontecimentos, independentes um do outro, em
busca da congru@ncia de elementos seminticos.*?

Valery, certa vez, corretamente observou que o acaso 2 produtivel.
Basta fechar os olhos quando da escolha de um objeto em maioc a uma
quantidade de objetos semelhantes, para fazer do resultado da escolha
um resultado ocasional. Dré. 0s surrealistas efetivamente ni3o produzem
ACAs0, mas dedicam uma ateng3oc redobrada a tudo o que se encontra fora
da expectativa provavel. Dessa forma, conseguem registrar “"acasos"
gue, pela sua @ trivialidade (i.€., sua ndo—congru&ncia com relagdeo as
jdéias dominantes do individuo em guestﬁo), escapam aos demais.
Partindo da experiéncia de que uma sociedade ordenada segundo a
racionalidade—voltada-para-os—+fins limita cada vez mais as
possibilidades de desdobramento do individup, os surrealistas procuram
descobriv momentos do imprevisivel na vida cotidiana. Sua aténcﬁo, por
conseguinte, se dirige para os fendmenos que nio £+8m lugar num mundo
ordenado seqaundo a racionalidade~voltada-para—os—fins. A degscoberta do
maravilhoso ngo cotidiano representa, sem duvida, uam enriquecimento das
possibilidades de experiéncia do "homem-urbano"; acha-se ligada, no
entanto, a um tipo de comportamento gue venuncia a toda e qualquer
planificacdo em favor de uma receptibilidade integral as impressdes.

Os surrealistas, entretanto, com isspo ndoc se dio por satisfeitos; eles



iei
buscam provocar o @ extraordindrio. A fixagdo em determinados lugares

(lieux sacrdgs) e o0 esforgo em torno dé uma mythologie moderne indicam
que para eles se trata de dominar ©o acaso, tornar repetivel o
extraprdinario.

Mas n3o € aqui, na tentativa de dominar o extraordinario, gue repousa
o ideoclodgico da interpreta¢io surrealista da categoria dp acaso, mag
na tend8ncia a querer reconhecer, Mo acaso, algn assim como um sentido
objetivamente dado. A atribuigio de sentido & sempre obra de
individuns e de grupos; um sentido separado do contexto  humane da
comunicagcd3o nao existe. Para os surrealistas, porém, o sentido esta
.omtigo nas constelagles ocasionais de coisas (Mng) ou de vivEnciasg
e Blgnisse), que eles registram comon “acaseo objetivo®. O fato de gue
o sentido escape & Fixaclo, ndo altera em nada a expectativa
surregalista  de que possa ser encontrade na realidade. Nisso, com
efeito, serd preciso ver uma abdicagdo do individug (burgugs).
Achando-se 6 momentn ativeo da formag3o {(Festaltung) da realidade pelo
homam, pPOoOF assim dizer, osupado pela sotiedade da
racionalidade*valtadawparamuéwfins, ap individuo gue protesta contra a
sociedade n3o resta sendo abandonar—se a una experiénciacuia
caracteristica e valor consistem no ﬁ&n—campramisEmwparawcum—u5—$ina.
0 fato de o sentido buscado no acasn dever  permanecer semnpre
incompreensivel tem come fundamento a constatag3o de gque, sendo
determinado, imediatamente tormnaria a se dissolver em relagdes ligadas
a racionalidade-voltada-para-os—-fins, &, com isso, perderia seu valor

de protesto. A regressao a uma postura passiva de expectativa deve ser

compreendida, portanto, a partir de uma gposigido total & sociedade
estabelecida. For ndo reconhecerem que um determinado estado da
dominagio da natwreza torna indispensavel a organizagio social, os

surrealistas correm o perigo de apresentar o seu protesto contra a

sociedade burguesa num nivel em gue este se transforma em protesto
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contra a seocializagio enquanto tal. Mip esta sendo criticado o
obietivo determinado, o lucre enguantp principio que domina a
snciedade capitalista—burguesa, Mmas a
racionalidade-voltada—para—os—fins enquanto tal. Faradoxalmente, (a)

acast — que submete o homem aguileo que lhe & tptalmente heteranpmu -
pode aparecer comd simbolo da liberdade.

tima teoria da vanguarda n3o pode simplesmente absorver o conceito do
acaso, tal como foi desenvolvido pelos tedricos da vanguarda, tratando
de uma categoria ideologica: a producio de sentido, gue & uma produyc3o
do sujeito humano, apavece como produto da natureza, que t3o-somente
precisa =er decifrado. N30 £ arbitraria essa recondug3o, i natureza,
do sentido produzido em processos comunicativos, achando-se associada
a postura abstrata de protesto, caracteristica da fase inicial do
movimento surrealista. A teoria da vanguarda n3o pode, no entgntm,
renunciar inteiramente a categoria do acasp, mesmo porgue esta, para a
autocompreensio do movimento surrealista pelo menos, possUi  um
_significada decisivo. Passaremos a considera—la, portanto, nog sentido
a ela atribuido pelos surrealistas, como categoria  idecldgica que
permite ao pesquisador compreender a intengioc do movimento, mas que
diante dele coloca, igualmente, a tarefa de critica-la.

Da utilizaglidc da categoria do acaso até aqui examinada deve—-se
distinguir uma outra, na gqual o momento do ocasional tem o seu lugar
ra obra de arte e ndoc na vealidade, & na gual se trata de um acaso
produzido e ndo de um acaso percebido.

Ora, para se produzir o acaso ha procedimentos muito diversos.
Foderiamos estabelecer uma distingdo entre producido mediatipgada e
produc3o n3o-mediatizada do acaso. A primeira 2 representada na
pintura pelos movimentos que, seb a denominagio de tachismo, Iction
painting e outros, se tornaram conhecidos durante os anos cinglenta. A

tela € respingada ou aspergida com 0 pincel. A realidade nio e mais



123
reproduzida e interpretada; renuncia-se amplamente a conforaagio

(Gestaltung}) intencional da totalidade do gquadro em favor de  um
desdobramento da espontaneidade que, numa medida consideravel, entrega
ao acast o ato de dar forma a imagem (Bildoestaltung). D sujeitm, gque
se libertou de todas as coercles g regras da criacdo (des Hostaltens),
acha~se langade, por +im, de volta a uma subjetividade vazia. Nio s
podendo exaurir mais em 3lgo pre-estabelaecido, tanto pelo material
como pela tarefa, o resultado, no mau sentido da palavra, fica sendo
pcasional, iste &, arbitrario. D protesto total contra cada momento de
roercio conduz o sujeito ndo & liberdade da criag3o, mas tSo-somente A
arbitrariedade. Esta guando muito pode ser interpretada a posteriori,
como expressdao indivicdual .

Deve-se destacar desse panorama a produein mediatizada do acaso. Esta

nao 2 resultade de uma espontaneidade cega no trato com o material,

mas, ao contrario, provem do mais exato dos caleuwlos. O calculo,
porem, compreende unicamente o0s meios, permanecendo o resultado
congideravelmente imprevisivel. "0 progresso da arte enguanto fazer",
assim conclui ddorno, vem "acompanhado da tendéncia a
naa~-intencionalidade absoluta®. “"Com razdp se tonstatou a convergéncia
da obra de arte tecnicamente integral, inteiramente feita, com o
absplutamente ocasional® (AT, P. 47.) A renbncia A imaginagao
subjetiva, embutida no principio da construgdo, em favor de um
abandonar—~se-ao—acaso—da~construcio, = histérico—-Ffilosoficamente

explicada por Adorno comp veag20 a perda de poder do  individuo
burgubs: "6 perda de poder, advinda da tecnologia por ele gerada, uma
ver incorporada a conscigncia, o sujeito a erigiu em programa" (AT, p.
433 . Repete—-se, aqui, um tipo de interpretacgo com o qual j& nos
deparamos quando da discussio da categoria do novo. A acomodagio A

alienacdo €& entendida como a Udnica forma prPossivel de resisténcia
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contra esta. Mutatis mutandis, valem também agui as observagbes feitas

anteriormente.

£ evidente a suposi¢io de que a tese adorniana da precedéncia  da
construgdo, engquanto legalidade (Gesetzlichkeit) 4 qual o artista se
entrega sem antes poder determinar as consegli@ncias, provenha do
conhecimento dos procedimentos de composigdo da misica dodecafdnica.
Na Filosp¥ia da nova musica, Adorno chama a racionalidade dodecafénica
de '“um sistema Ffechado e ao mesmo tempo opaco para si mesmo, no qual a
constelagdi3o dos meics € hipostasiada, de modo imediato, enguanto
+1¥a1idade e enquanto lei [...]1, A legalidade na gual ela se completa
&, ao mesmo  tempo, uma legalidade meramente imposta ao material que a
setermina, sem que essa determinacido (Festimmtsein) sirva ela propria
a um sentido® . *®

Salvo engano, a producdo do acaso atraves da utilizaglo de um
principic de construg@o surge, na literatura, mais tarde do que na
musica, a saber, surge com a popeslia concreta. Isso tem a ver com a
especifticidade dos meios artisticos. A reduzida importincia do
seméntica_ far com que a misica esteja mais proxima da construcdo
formal do que a literatura. Submeter inteiramente o material literirio
a uma lei de coﬁstrum%o que lhe permanece exterior é algo que s6 se
torna possivel nesse momento, porgue os  conteddos semanticos da
literatura se retrairam consideravelmente. No entanto, & preciso
insistir Ffirmemente no fato de que, na literatura, a utilizagio de uma
lepaalidade meramente imposta ao material possul um lugar (Sftallenwsrt)
diferente da aplicacdo, na musica, de um principioc de construc3o
semelhante, e isto efetivamente em rag%o da genuina diversidade dos

meiong.



4. 0 conceito de alegpria de Benjamin

0 desenvolvimento de um conceito de obra de arte ndo~orgdnica & tarefa
central para uma teoria da vansuarda. Sew ponto de partida pode ser o
conceito benjaminiano de alegeria, que apresenta uma categoria
articulada de modo especialmente rico, como veremos, € que se mostra
apropriada também para a compreensan de aspectos ligados tanto a
producio como ao efeito estetico da obra de vanguarda. Ora, sabe—se
aue PRBenjamin desenvolveu o conceito de alegoria na literatura do
Barroco*®, embora se posga dizer que este conceito s6 vai encantrar
seu objeto adequade na obra de vanguarda. Numa Dutra formulagdo: a
experiéncia de Benjamin no trate com as  opbras da vanguarda € que
possibilita tanto o desenvolvimento da categoria como sua aplicagido a
literatura do Barroco, € nao inversamente. Também agqui o desdobramento
do obisto no presente determina a interpretagdo das etapas
preliminares no passado. Nada ha de forgade na tentativa de ler o
conceito benjaminiano de alegoria como uJuma teoria da obra de arte
vanguardista (pgnworg§nica); ndo & preciso dizer que nela nadoc podem
ser assumidos os momentos gque se deduzem da aplicacdo & literatura do
Rarroco®®. Np entanto, coloca-se naturalmente a questdco, de como pode

ser explicado o surgimentn de um determinado tipo de obra de arte (no

casp, O alegorico) em periodos tdo distintos na sutla estrutura social.
Tomar a cqurestio comb pretexto para BProcurar afinidades
historico—-sociais entre os dois periodos, geria certamente um erro.

Sianificaria supor gue formas artisticas iguais teriam necessariamente
um  mesno fundamento social. No entantn} absolutamente, ndo & disso que
se  trata. Antes, sera preciso reconhecer que, embora devam 0 seun
surgimento & um contexto social determinade, as formas artisticas ndo
se acham ligadas a seu contexto de origem, vale dizer, a uma situagio

social analomaa a esse contexto, podendo antes, en outros contextos



126
sorials, assumir r2leras funcdes. Nio se deve orientar a pesguisa no

sentido das possiveis analogias entre contexto primario e secundario,
mas no sentido das transformacles da fungdo social da forma artistica.

Se tentarmos desmontar 0 conceito de alegoria. em suas partes
constitutivas, obteremns o seguinte esquema: 1. 0 alegorista arranca
um elemento & totalidade do contexto da vida. Ele o isola, priva—o de
sua fungdo. Dail, ser a alegoria essencialmente fragmento e se situar
com issD em oposicd3o ao simbolo orgdnico."Na esfera da intenglo
alegérica, a imagem € fragmento, ruma [...1. 0 +falso brilho da
totalidade se extingue" (igem, p. i198.) 2. 0 alegorista Jjunta os
fragmentos da realidade assim isolados e, através desse processo, cria

sentido. Este €, pois, um sentideo atribuido; ndo resulta do contexto

original dos Fragmentos. 3. Benjamin interpreta a atividade do
alegorista como expressio da melancolia. "Se ©o objeto se torna

alegaorico sob o olhar da melancolia, €la o priva de sua vida, a coisa
jaz como se estivesse wmorta, mazg sedqura poy toda a eternidade,
entregue incondicionalmente ao alegorista, exposta a gseu bel-prazer.
Vale dizer, o objeto & incapaz, a partir desse momento, de ter uma
significagdo, e irradiar um sentido; ele s=a dispde de uma
significagdo, & que lhe & atribuida pelo alegorista.” (Idem, p. 205.)
0 +trato do a&alegorista com as coisas estid sujeito a uma centinua
alterndncia de envolvimento e fastio: "a fascina¢io do enfermo Com o

pormenor  isolado e microscdpico cede lugar a decepgdo com gue ele

contempla o emblema  esvaziado”" (ldem, ibidem, p. 207y, 4. Também a
psfera da recepgdn £ considerada por Benjamin. A alegoria, que pela
sua natureza & fragmento, apresenta a histdoria como decadncia: "a

aleporia mostra ao observador a Facliss Ajppocratica da historia como
protopaisagem petrificada.” {(lbidem, p. 188).
Independentemente de se perguntar se todos os gquatro elementos do

conceito de alegoria  agqui apresentados podem ser aplicados a analise
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e obras wvanguardistas, pode-~gse constatar tratar-se de uma categoria

complexa que, por  conseguinte, estd determinada a ocupar - um  lugar

pspecialmente elevado na hierarquia das categorias Qque servem A

descricio da obra. € gue essa categoria une dois conceitos relativos
4 estetica da produc3o — dos guais um diz respeito a manipulacio do
material (o arrancar oz elementos a wum contextol, o outro, El

constituig3o da obra (aglutinagic de fragmentos e atribuicio de
sentido) - a wuma interpretacdo do processo de producdo e de recepgio
(melancolia do produtor, apreensio pessimista da histdoria por parte do
receptor). Por permitir separar, no plano da analise, aspectos ligados
tanto 4 produgdo quanto ao efeito estetico, ao mesmo tempo que permite
pansd—1os como unidade, o conceito benjiaminiano de alegoria deveria
estar apto a desempenhar a fungio de categoria central de uma teoria
da obra de arte vanguardista. Com efgito, nossa esquematizacdo permite
reconhecer ja que a wuytilidade analitica da categoria se encontra
principalmente na esfera da estética da produgido. Na esfera do efeito
estetico, ao contrario, complementagies se fazem necessarias.

Se confrontarmos obra de arte orgdnica & n3o-orgdnica (vanguardista),
do ponto de vista da estgtica da produgdo, teremos como  ponto  de
referencia essencial o fato de coincidirem os dois primeiros elementos
o conceito benjaminianc de alegoria com aquilo gque se pode entender

B o montagem. O artista que produz uma obra org3nica (passaremos a

denomina—lo “classico®, sem querer com isso introduzivr um conceito de
obra de arte classica) manipula seu material como algo vivo, cuja
significaglo, surgida a partir de situacies concretas de vida, ele
respelta. Fara o wvanguardista, pelo contrério, o material & apenas
material. Sua atividade ndo consiste, aftinal, sendo em matar a “vida"
clo material, isto e, arranca-lo an seu contexto de fungio
(Funktionsrusammanflrang) , que 2 0 gue lhe empresta significado. Onde o

classico, no material, recanhece £ respeita o portador de um
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significado, o vangudardista vE 0 Signo vazio apenas, an  qual
unicamente ele =e acha habilitado a emprestay significado. Em
conformidade com isto, o0 c¢lassico trata seuw material como totalidade,

srnquanto o vanguardista arranca o seu a tntélidade da vida, isola-o,
fragmenta-o.

Assim como & distinta a postura frente ao malerial, distinta & também
a ¢onstituicio da obra. 0O cldssico produz sua obra com a intenglo de
cferecer uma imagem viva da tutalidade.. Mesmo quando restringe o
recorte exibido da realidade &4 reproducdo de uma fugaz disposigido de
animo (Stimmung), persegue tal intengdo. O vanguardista, ao contrdrio,
junta Fragmentos com a intenc3o da atribuig3o de sentido (onde o
csontido pode muito bem ser a indicagd3o de que ndo existe mais menhum
sentido). A obra n3o & mais criada como um todo nrgaﬁicn, mas montada
a partir de fragmentos. (Sobre isso, falaremos no pardgrafo seguinte.)
Dos aspectos ate aqui discutidos do conceito de alegoria, que
descrevem um determinado procedimento, devemos distinguir aqueles nos
quais e efetuada a tentativa de uma interpretagio dos procedimentos. £
este o caso, quando Benjamin caracteriza como melancdlico o©
comportamente do alegorista. Uma tal interpretac3co nEo pode ser
transposta intondicionalmente do Barvroco para a vanguarda porque, com
isso, estariamos atribuindo ag procedimento um significado fixe e,
consegientemente, negligenciando o Fato de, ao longo da histéria de
=1V aplicacio, um procedimento poder assumir significados muitto
diversos®', No caso do procedimento alegdrico, porém, parece possivel
inferir wum tipo de atitude do produtor gque o vanguardista tem em comum
com o alegorista barroca. O que Benjahin desiana, agqui, ComD
melancolia £  uma fixagioc no singular, gque tem de permanecer
insatisfatoria porque nenhum dos conceitos gevrais de formagdo
{Begstaltung) da realidade lhe corresponde, 0O devotamento ao sempre

singular & destituido de esperanga porque estd vinculado & consciéncia
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de que a realidade escapa ao individuo engquanto rvealidade a ser

formada (Festaltet). E natuwral gque se vela no conceito benjaminiano de
melancolia a descrigio de uma postura intelectual do vanguardista, que
Nniapg consegue mais, como antes dele o @ esteticista, transfigurar a
prdipria caréncia de {fungio social. 0 conceito sutrealiﬁta do annui
{insuficientemente traduzido para o alemd@o caomo “Langswaile" [tedio,
fagtipl) poderia sustentsr uma tal exegese™®-

Tamb&m a segunda interpretagio (relativa A4 estética da recepgio) que
Fenjamin oferece da alegoria (ela rapresenta a historia comp historia
natural (Naturgeschichte), o gque quer dizer, como histéria fatal da
decadéngia) parece permitir uma transposic3o para a arte da vanguarda.

Se  tomarmos a atitude do ey surrealista como protétipo da atitude

vanauardista, ppdemos constatar due nele a sociedade €& reduzida A
natureza®®, 0 eu surrealista procura restaurar a eriginalidade da
grpoaridncia, estabelecendo como natural o mundo produzido pelo homem.

Com isso, no entanto, a realidade social fica protegida contra a idéia

de uma possivel mudanga. A histéria Ffeita pelo homem n3oc 2
transformada em historia da natureza (Natyr—geschichta), sendo
petrificada em imagem natural (Maturbild). A metripole £ vivenciada
como natureza enigmatica, nha qual se move © 2 sSurrealista como o

primitivo na verdadeira natureza: em busca de um sentido que deve
poder ser encontrvrado naguilo que & dado. Em vez de submergir nos
segreados da produgio dessa segunda natureza pelo homem, acredita poder
extrair sentido ao fenbdmeno enquanto tal. A& wmudanca de fungio que a
alegoria operou desde o Barropco @ sem divida alguma consideravel. Na
vanguarda, A depreciagdo barroca deste eh favor do outro mundo,
contrapoem—se uma quase entusiastica afirmagdo do mundo. Mas esta,
numa andlise mais aproximada doz procedimentos artisticos, se mostra

fragil, exXpressico do medo diante de wuma tecnica que se tornou
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todo-podercsa € de uma organizacido social gue reduaz 2o extremo  as

possibilidades de agio do individug.

No entanto, os eshogos de interpretacido do procedimento alegorico n3o
podem reivindicar o mesmo  lugar (Stwllenwart) dos conceitos que
explicam o proprioc procedimento, e isso, euatamente, paorgque — enguanto
interpretacbes - pertencem Jj& agquela esfera em dque e essencial a

analise individual de obras. for isstH, no que se segue, tentaremos

ievar adiante o confronto de obra de arte orgdnica e nio-oragdnica, sem

introduzir, de imediato, categorias de interpretaci3o. A obra de arte
oFgdnica  aparece como uma obra da natureza: "a bela arte deve ser
contemplada enquanto natureza, ainda que, na verdade, dela se esteja
consciente enquanto arte”, escreve Hant (Hdl, I 45; p. 40%). E Georg

Lukdcs v& a tarefa do realista (em oposicdo ao vanguardistal) num duplo

trabalho: *a saber, primeiramente, o des—cobrimentoe (aufdecksn)
intelectual e a conformagdo artistica dessas conexses (i.&, as
conpxroes da realidade social); em segundo  lugar, porém — tarefa
inseparavel da primeira —, 0 encobrimente (Zudecken) das conexbdes
abstratamente obtidas — & superagio da abstracio. "= Aquilo gque Lukace
designa, agui, como o "encobrimento”, ndo &, sendoc a - produc3o da
aparéncia de natureza. A obra de arte org@nica procura  tornar
irrecnﬁheaivel o seu carater de objeto produzido. 0O contrario vale

para a obra de arte wvanguardista, que se oferece como produto

artificial, a ser reconhecido como artefato. Messas medida, a montagem
pode ser considerada como sendo o principio basico da arte
vanguardista. A obra "montada" aponta para o fato de ter sido composta

a partir de Afragmentos da realidade. Ela rompe com a aparéncia de
totalidade. Assim, a intencios vanguardista de destruicdo da
instituigi3o arte &, paradoxalmente, realizads na propria obra de arte.
Do intenciecnado revalucionamento da vida através da recondugcdo da arte

A praxis de vida, resulta um revolucionamento da arte.
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L diterenca aludida corresponde tambem um modo diferente de recepcio,

que e estabelecido pelos principios de construgido dos diferentes tipos
de obvra. (B evidente por si mesmop o fato de esse modo de recepgdo nio
precisar, em cada caso, estar de acordo com o modo real de recepgdo da
obra individual.) A obra org3nica tenciona uma impressﬁu unitaria. Na
medida em gque apenas possuem significado om relagio ao todo da obra,
ses momentos individuais, percebidos individualmente, apontam sempre
para esse todo. Na obra vanouardista, ao contrario, oz momentos
individuais possdem um grad maito mais elevado de avtoncmia e podem,
por iss0, Ser lidos e interpretados tambem individualmente ou em
grupos, sem que o todo da obra tenha de ser apreendido. Na obra
vanguardista, sd se pode falar ainda de um Ytodo da obra" em sentido

restrito, engquanto suma da totalidade de sentido possivel.

3. Montagem

g importante ter clare, degde o principio, 9que com o conceito de
montagam- n§D se wval introduzir uma nova categoria em substituig3o ao
conceito de alegoria. Trata—se, antes, de uma categoria que permite
determinar com mais exatiddo um certp aspecto do conceito de alegoria.
A montagem pressupde a fragoentacio da realidade e descreve a fase da
constituicio da obra. Uma ver qgue o conceito n3o desempenha um papel
apenas nas belas—~artes e na literatura, como também no cinema, a
primeira quest3o a ser esclarecida & sobre o gue esse conceito
designa, respectivamente, nps varios meios.

]} cinema, Como s sabe, baseia—se na justaposigdoc de imagens
fotograficas que, em rTazdo da velocidade com que desfilam perante o
alho, provocam no  espectador a impressico de movimento. A montagem de

imagens &, no cinema, 0 procadimanto técnico fundante. Trata—se ndo de
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uma témnica artistica especifica, mas de umna  téocnica inerente  ao

propric meio. No entanto, poderde sev constaltadas  diferengas na sua
utilizagdo. Nio ¢ a mesma coisa fotografar seqgléncias naturais de
movimentos ou produzir, atraves do corte, seqiiéncias artificiais de

movimentos (exemplo: o ledo gque salta no Encouragado Fotemtin, editado
a partir de um ledo de marmore que dorme, de um outro que desperta e
de wum terceiro gue se levanta). € verdade gue, no primeiro caso, as
imagens individuais sdo tambeém "montadas, mas a impressio produzida
pelo filme reproduz de modo ilusionista apenas a seqgiifncia natural dos
movimentos; no segundo caso, ao contrario, a impressfo de movimento so
g produzida atraves da montagem de imagens . ®&

Portanto, enquanto no cinema a montavem & um procedimento técnico, um
dado inerente a0 préprio meio, na pintura ela possul o status de um
principio artistico. Ni3p @& por acaso que a mmntagem ~ Ccom exrcegin dos
‘"precursores®, a serem descobertos sempre post testum  ~  aparace
historicamente primeiro no contexto do cubismg -~ dentro da pintura
moderna, o movimento que com maior consciéncia destrol o sistema de.
representacio vigente desde o Renascimento. Nos papiers oollds de
Ficasso e Brague, produzidos nes anos anteriores & Primeira Buerra
Mundial, esta sempre eem jogo o tnntraﬁte entre duas técnicas: o
“ilusionismo" dos fragmentos de realidade colados (um pedago de um
cesto de vime, de um papel de parede) e a "abstragdo" da  técnica
cubista com que sdo tratados os objetos exibidos. Pode-se inferir que

essa oposigio se constitua em  interesse dominante para ambos os

artistas, uma vez que ela & visivel em quadros da mesma época gue
dispensam a técnica da montagem®®.
Ao tentar determinar as intengies de efeito estético observaveis nas

primeirdas telas onde aparece a montagem, deve-se proceder com extremsa
cautela. 0 ate de colar um pedago de jornal numa tela €, sem didvida,

1 momento de provocagian. Contudo, sera melhor também nao
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supervaloriza~lo, RprOis, no tede, os fragmentos de realidade continuam

amplamente submetidos a uma composicdo imagética mue se esforgas por
criar um equilibrio dos elementeos individuais (volume, cores, etc.).

Tal intengde poderia ser melhor definida como reprimida. £ claro gue

se2 trata da destruigdo da obra trgdnica, destinada & reproducdoe da
realidade, mas nada tem a ver com um questionamento da arte como tal,

como  nos movimentos histdricos de vanguarda., Trata-se, antes, da
intengadao de produzir um obieto estético gque escapa, ﬁu entanto, as
regras tradicionails de julgamentao.

{Im tipo bastante diferente de montagem e apresentado pelas
foto—-montagens de Heartfield. Nio =30, primariamente, objetos
estéticos, mas imageﬁg para leitura (Lessbilder). Hearttield aproveita
e mobiliza politicamente a antiga tecnica do emblema. 0 embiema
asgmpCcia wma imagem a dois diferentes fragmentos de textos, um (sempre
enigmatico) sobrescrito (fnscriptig) e uma legenda (subgcrigtio) mais
extensa. Exemplo: Hitler +Fala e sua caixa toracica permite reconhecer
um esdfago feito de moedas; inscriptio: "Adolf — o super—homem";
subscriptio: “engole ouro e solta disparates". Ou: o cartaz do SPD "#
social izagde marcha!"™. Em primeirg planog, impecaveis cavalbeiros da
inddstria, de car%mla e guarda—-chuva; em formateo menor, dois militares
carregando wma bandeira com a suastica; inscriptio: "Qinaa nap esta
perdida a Alemanha!"; swubscriptrlo: "'fA socializacldo marchal' foi o gue
anunciaram nos seus cartazes os ‘sncial ' -democratas — 8, a0 mesmo
tempo, decidiram: os socialistas serfe fuzilados (.. .)."%” Deve—sez
salientar a nitida informacdo politica bem como () momento
anti-estetico gque caracterizam a montagem de Heartfield. Num certo
sentido, a fotomontagem se aproxima do cinema — nido apenas por ambos
se udtilizarsm dos recursos da Sfotograftia, mas tambem porque nos dois
casos o fato da montagem @ tornade  irvreconhecivel, ou pelo menos de

dificil reconhecimento. Desse modo, a fotomontagem fundamesntalmente se
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distingue da montagem dos cubistas ou da utilizadas por Schwitters. B

loagice que as observagoes anteriores nem de  longe aiimentam a
preftensao de dar exaustivamente conta de seu cbieto (a colagem cubista
& a fotomontagem ge Heart+ield) . Trata-se, unicamente, de
circunscrever o alcance do significado do conceiton de montagem. Nea
quadro de uma teoria da vanguarda, a utilizacdo do conceito cunhada
~210 cinema pode ndo s tornar relevante, por ser ja inerente ao
croprio meig. 4 fotomontagem, pele menos, nao devera ser tomada como
poate  de partida da observagi3o porgue assume uma posi¢io intermediaria
entre a montagem cinematografica e a montagem na pintura, uma vez gue
nela, fragiientemente, o fato da montagem 2 levado ao desaparecimento.
bma teoria da vanguarda deve gpartir do conceito de montagem sugerido
pelas primeiras colagens cubistas. 0 que as diferencia das tecnicas de
composican pictorica desenvolvidas desde o Renascihenta € a insergdo,
ne quadroa, de fragmentos de realidade, isto £, de materiais que ni3o
foram elaborados pela pessoa do artista. Com isso, no entanto, &
destruida a unidade do gquadro como um todo marcado em todas as suas
partes pela subjetividade do artista. 0 cesto de vime gue Picasseo cola
num guadro, pPOr mais gue possa ter sido escolbido em n&me de uma
inteng3o composicional, enquanto cesto de vime continua sendo  um
pedago da realidade, que, t8! qual, éem experimgntar transformagies
essenciais, € inserido no quadro. Com isso € rompido um sistema de
representacio gue gse apoiava na  reprodugdo da realidade, isto 2, no
principio de que o sujeito artistico deve operar a transposiclo da
realidade. £ verdade que s cubistas n3o se conteﬁtam com mostrar
meranente um pedago de realidade, como Duchamp, wm pouco mails tarde;
mas se recusam & total enformac3o do  espaco pictdrico como sende um
continuo®e

Se nao nes quisermos dar  por satisfeitos ao reduzir esse principioc —

guue coloca em qQuestido uma técnica de enformagio pictdrica  aceita
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durante s=culos — 4 dimensio de uma economia de esforgo superflun®®,
podemns tomar sobretudo as consideracdes de Adorno sobre o significado
da montagem para a arte moderna, que se constituem em pontos de
referéncia importantes para @ compreensio do fendmeno. Adorno aponta o
carater revolucionario do nove preocedimento _ (aqui, a metifora
exameradamente Jorgada se mostra oportunal: "0 brilha (Schgin) da arte
- egteja esta, gragas a estruturagdo da empiria heterogénea,
reconciliada com aquele — deve ruir, na medida em que a obra admite em
i mesma a entivada de escombrozs literais, escomnbiros da empiria

destituidos de brilho, e em gue reconhece a ruptura e a refuncionaliza

em eteito estético® (AT, p. 232). & obra de arte organica, ous -
confeccionada por m3os  hosanas — e verdade simula ser eguivalente a
natwreza, projeta uma imagem da reconciliagdo entre homem e natureza.

Cegundo  Adorno, o tragon caracteristico da obra ndo-orgdnica, oL
trabalha cem o Pprincipio da montagem, € ndpo produzir mais a aparéncia
de reconciliagdo. Poder—se—a, também, admitir a visio de Adorno, mesmo
n3o podendo compartilhavr, em todos oz seus pontos, da fFilosofia que
por tras dela se esconde®. A inserglo de fragmentos de reaslidade
transforma de maneira radical a obra de arte. Ngu. 80 ¢ artista
renuncia & enformacio do todo do quadro; também o quadro adquire um
outro status, ppis, Ffrente 4 realidade, suas partes nao assumem mais
aguela relagio que & caracteristica da obhra de arte orgd3nica. Enguanto
signos, as partes ndo se referem mais a4 realidade, elas gdo
realidade .

£ questionavel, no entanto, a possibilidade de se atribuir ao
procedimenteo artistico da montagem também um significado politico,
coma faz Adorno. YA arte quer confessar a propria impot8ncia frente a
totalidade do capitalismo tardio e inaugurar a sua aboligdo® (AT, p.
232). Contra isso depbe o fato de a montacem ter sido uwtilizada nio =o

pelos futuristas italianos, de quem de modo algum se pode dizer gue
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tivesgem pretendido abolir o capitalismo, como pelos vanguardistas

russos  depois da revolugdo de Outubro, trabalhando numa . sociedade
socialista em construcdo. Fundamentalimente, & problemitico querer
atribuir  a um procedimento um significado fixo. A abordagem de Bloch e
aqui mais apropriada a coisa, partindo de gque em contextos
historicamente diversos um procedimento pode ter efeitos diferentes.
Estabelece, assim, uma distingdo entre "montagem imediata" (1.&. no
capitalismg tardia) e "montagem mediata" (i.é. na sociedade
spcialista)®t. Na verdade, ainda que eventualmente permanegam pouco
nitidas  as definigbles concretas gque Bloch oferece da montasem, deve-se
insistir na compreensdo de gque os procedimentos n3o sdo semanticamente
redutiveis a um significado que se lhes imponha como definitivo.

Dentre as definigfies de Adorno serd precispo tentar filtrar aquelas que
realizam a descricio do fendmeno, s@m abastecg&-~lo ja com um
significado Ffixp. D gue se segue pode ser tomado como exemplo de uma
£a1 determinagdo da montagem: "A negagao da sintese se transforma em
principio de enformagio” (AT, p. £32). Do ponto de vista da estetica
da produg3o, a negagio da sintese capta aquilo que, do ponto de vista
tda estética da receptdo, foi designado como rendncia & reconciliagdo.
Se, para eaexaminar 3 constatagido de Adorno, uuma ver mais nos
orientarmos pelas colagens dos cubistas, de fato poderemos entdo dizer
que elas permitem reconhecer um principio de construc8e, mas nenhuma
sintese, justamente no sentido de uma uwnidade de significado
(considere-se a oposicdo entre "ilusionismo" e "abstrag3o", a qual nos
reportamos acimal)®®,

Quando Adorno interpreta a negagdo da sintese como negagao de sentido

comty  tal (AT, p. 231), devemos ter sempre presente gque mesmo A
denegacda de sentido representa ainda um tieno de atribuigio de
sentido. Tanto oz  textos automaticos dos survrealistas guanto o Faysan

do Faris de fAragon e Magrja de HBreton, podem ser mencionados  como
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textos marcadons pela técnica da montagem. Ora, gcorve que, em nivel

superficial, s textos avtomaticos sio caracterizacos por uma
destruigdo do encadeamento de sentido. Mesmo assim, uma interpretacio
que - ndo sg prenda a apreensdo de concatenag¢les logicas, mas que se
detenha nos procedimentos de constitui¢io do texto, pode muitoc bem
encontrar neles um significado relativamente. consistente. Coisa
semelhante se pode dizer sobre a enumeragdo de acontecimentos
individuais com que Breton inicia MadJja. g verdade que entre sles nio
existe nenhuma conex3o narrativa, de tal modo que pela lagica da
narrativa, o tltime incidente, pressupusesse o0t precedentes; mas &
elaro que entre esses acontecimentos existe uma conexio de outra
especie: todos seguem o0 mesmo padrdo estrutural. Para formular com os
conceitos do estruturalismo, a conexdo g de natureza paradiomatica e

nio eintagmatica. Epquanto o padrio estrutural sintagmatico, a frase -

por mais longa 4que seja ~, e caracteriza por ter um final, o padrio
estrutural paradigmatico, a serie, &€ por principic inacabado. Coma
cnnseqﬁéntia, pssa diferenga essencial tem também dois diferentes

modos de recepgiao®®.

& pbra de . arte orglnica € construida ssgundo o padrip estrutural

sintagmatico; as partes individuais e o todo +Drﬁam uma unidade
dialetica. A leitura adequada € descrita atraves do circule
hermenéutico: as partes sd podem ser compreendidas a partir do todo da
obra e este, PO sua vez, somente a partir delas. Isto signiftica gue

uma concepcdo antecipada do todeo dirige a concep¢io das partes e &, ao
mesmo tempo, por estas corrigida. 0 pressuposto bésico deste tipo de

recepcdn £ a aceitacio de uma concord3ncia necessaria entre o sentido

das partes individuais e o sentido do todo®™* Este pressuposto - gis a
diferenca decisiva com relagio &2 obra de arte orginica - & rejeitado
pela obra nao—-eorganica. fAs partes se "emancipam" de um todo a elas

sobreposto & ao  qual, enquanto partes constitutivas npecessarias,
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ectariam associadas. Mas  disto significa que as  partes carecem de

necessidade. Num  texto automatico, QUE ENuUmera imagens; poderiam
faltar algumas delas SEm gue o texto se transformasse
subhstancialmente. 0 mesmo wvale para os acontecimentos relatados em
Madija. Seria possivel, sem com isso introduzir nenbuma transformacio
substancial, tanteo inserir novos acontecimentos do mesmo tipo gquanto
deixar de lado alguns dos acontecimentos felatadng. Permutagdes seriam
também admissiveis. Dercisivo e o principio de construcdo subjacente a
es5a serie de acontecimentos e nao os acontecimentos em sua
particularidads.

Tudo isso, € légico, traz conseqiéncias essenciais para & recepgdo.
receptor da obra vanguardista vivencia a edperi@ncia de que o seu
procedimento pare a2 apropriacgso de obietivagies intelectuais, formado
nw coentato com obras de arte orgianicas, & inadequado ao mbjetn..ﬁ cbra
vanguardista nao ceria uma impressao total, condigdo para uma
interpretagdo de seu sentido, nem confere clareza a impressio que
porventura wvenha a se produzir no retornp as partes individuais, uma
vez gue estas ndo se acham mais subardinadas a uma intenci3o da obra. O
receptor experimenta essa denegagdo de sentido enquanta‘choque. Este
chogue g intencionadeo peleo artista de vanguarda, que mantém a
esperanca . de, gragas & essa privagdo de sentido, levar o receptor a
pensar a qguestionabilidade de sua propria praxis de vida e a
necessidade de muda—la. 0 chogque € ambicienado como estimulante, no
sentido de uma mudanca de atitude, o meio com o gual s pode romper a
imanencia estética e. introduzivy uma mudangas da praxis de wvida do
receptor®s .

A problematica do chogue, enquanto reagdo intencionalmente provocada
no veceptor, consiste no fato de ele, no aeral, ser inespecifico.
Mesmo admitindo como logrado o rompimento da imanéncia estética, a

diregio das possivelis mudangas de atitude por parte do receptor ainda
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nic pode ser dada como decidida. A reacdo do piblico as manifestacles

Dada e significativa para a compreens3o do carater inespecifico da
reagio. Caego de colera, o publico responde & provocagio dos
dadaistas™*. Dificilmente poderiam vir a ocorrer snudancas de atitude
na praxis de vida do receptor. & mesmo questionavel se a provocacio
nac reforga antes ainda mais as posturas existentes, propiciando-lhes
ocasido para que se expressem  abertamente®”. Uma estetica do chogue
levanta ainda um outro problema: a impossibilidade de tornar duradouro
este tipo de efeito. Nada perde seuw efeito mais rapidamente do que o
chogue, por ser, de acordo com a sua natureza, uma experincia tdnica.
Na repeticdo, ele se transforma radicalmente. Existe algo assim como o
choque esperado. Pertecem a essa modalidade, as engérgicas reagies do
piblico & mera aparigio dos dadaistas. 0O publico estava preparado para
o choque através de reportagens alusivas nos jornais. Ja o esperavam,
portanteo. Um cheogue assim, ja quase institucionalizade, estava fadado
a produzir um minimo de efeito sobre a praxis de vida do receptor.
Acaba sendo "consumido” .

¢ que permanece & o carater enigmatico das obras, & resisténcia que
ppbem & tentativa de lhes extrair sentido. Se 0 receptor ndep aceita a
mera resignagcdo, ou seja, se ndo se da por satisfeito com atribuicSes
arbitrarias de sentido, apoiadas tdo-somente numa das partes
individuais da obra, terid de tentar entender justamente o carater
enigmatich da pbra vanguardista, voltando-se, Ccom isso, para um outro
nivel da interpretagio. Em ver de, segundo o© principio do circulo
hermengutico, querer seguir percebendo um sentido a partir da conexao
entre o todo e as partes, suspenderd a busca de sentido e voltara sua
atengio para os principios de construcdo que determinam a constituicdo
da obra, a fim de encontrar neles uma chave para a ernigmaticidade do
produto. Por conseguinte, a obra vanguardista provoca na recepcio uma

ruptura que e analoga a fragmentariedade do produto {sua
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nic—organicidade) . Entre a experié&ncia yegistrada no choque, da

impropriedade do modo de recepcao cultivado no convivio com as obras
de arte orginicas, e o esforeo nt sentido de uma compreensan  dos
principios de construgdo, achta—se uma ruptura: a rendncia a
interpretagin de sentide. Uma das transformagies decisivas para o
desenvolvimento da arte levadas a efeito pelos movimentos histdricos
de vanguarda consiste no tipo de recepgipo provocado pelas obras de
arte wvanguardistas. A atengd3o do receptor ndn se volta mais para um
sentido da obra, a ser apreendido por meio da leitura das partes, mas
para © seu principio de construgdo. Esse tipo de recepcao € imposto ao
receptor da seguinte maneira: na obra vanguardista, a parte - que,
Adantro da obra de arte org3nica, se caracteriza pela necessidade, na
meiida  em que tem uma atuacd3o na constituicio de sentido do todo da
obra - se transforma em mero recheio de um padrio estrutural.

A& nossa tentativa foi de, genetirasente, récnnstruir a conexio entre a

vbra de arte vanguardista e os métodos formais das cincias da arte e

da literatura, apresentando~a comp reagio do receptor as abras
vanguardistas, refratariasgs a abordagem dos procedimentos hermem@uticos
tradicionais. Nessa tentativa de reconstrugdo, @ra necessario
salientar, de maneira especial, a ruptura entre os métodos fﬁrmais

(voltados para o= procedimentos) e a hermenButica voltada para uma
interpretagfio de sentido. No entanto., uma tal reconstrugio de uma
conexin gengtica nEn deve ser mal-entendida, no sentido de gque a
determinados tiros de obva devessem ser correlaciomados determinados
metodos rientificos. ns obras orgianicas, por exempla, Seria
correlacionado o hermenéutico, A&s vanguardistas, os métodos formais.
Uma tal correlagio (Fuogrdnung) estaria justamente em contradic3do com o
raciocinic aqui esbogadn. E verdade gque a obra de arte vanguardista
requer um nove metodo de apreensio. No entanto, nem este € de

aplicac3o restrita as obras vanguardistas nem com isso  desaparece
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simplesmente a problematica hermengutica da compreensio do  sentido

(dos Binnverstefens) . Antes, em razdo das radicais transformacdes do
Ambito obiectual (Segenstandsbareich), chega-se tambem a ma
reestruturagdo dos procedimentos de apreensdo cientifica do fendmeno
arte. Pode—se supor que esse  processo da contraposicdo de metodos
formais e hermeng&uticos caminha para uma sintese, na qual ambos, no
sentido hegeliano da palavra, seriam superados. Neste ponto, me
parece, encontra-se hoje a ciéncia da literatura®®,

A condigdo da possibilidade de uma sintese de procedimentos formais e
hermenguticos e a suposigao de que & emancipacao das partes
individuais, mesmo na obra wvanguardista, ndp progride jamais no
sentido de um seu total descolamento do todo da obra. Mesmo onde a
negagio da sintese se torna principio de enformagio
(Bastaltungsprinzig) € preciso que uwma unidade, por precaria gue seja,
possa ainda ser pensada. Para a recepcdo, i1sso signitica gque tambem a
obra wvanguardista pode ser compreendida ainda hermeneuticamente (i.é.,
enquanto totalidade de sentido), apenas 4que a unidade em ¢i mesma
absorveu a contradigio. N3o e mais a harmonia das partes individuais
que constituem o todo da obra, mas a - relagdo cuntraditéria entre
partes heterogéneas. Depois dos movimentos histdéricos de vanguarda, a
hermengutica nem pode ser simplesmente swubstituida por procedimentos
formalistas nem seguir sendo aplicada como processo  intuitive de
apreensao. Antes, corr2spondendn & nova situaglo historica, deve ser
modificada. Dentro de uma hermengutica ecritica, certamente rcabe aos
matodos formais de analise de obras literdrias um significado maior,

ma medida em Que a subordinagdo das partes ao teodo, postulada pela

hermengutica tradicional, g tornou reconhecivel enquanto clichg
(Rasfey) interpretativo, due permanece, aftinal, comprometido com uma
estetica oclassica. Uma hermengutica critica, em lugar do tecocrema da

necessaria concordéancia entre o todno e as partes, colacara a
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investigagdo das contradigdes entre as camadas individuais da obra e,

50 a partir dai, inferird o sentido do todo.

Nptas

Al

é’.) .

R. BUENER, {ber einige Bedingungen gegenwartiger &dsthstik, in:

Nete Hefte +fiur Philosophie, Nr. 3 (1973), p. 49,

Sabidamente, a estetica kantiana ndo parte de uma definicio da o-
bra de arte, mas do  juizo estético. Para uma tal teoria, porém,
nao ¢ central a categoria de obra; pelo contrario, em sua reflexSo

Hant pode incluir também o Belo natural, que ndo possudgi carater de

Cpbra - nao & produzida pelo homem.

Th. W. ADRORNO, FPhHIlgsvphie der neusn Musik (Ullstein Buch, 28&&).

2i ed., Frankfurt/Berlim/Viena 1972, p. 33.

Th. W. ADORNQ, Asfhetische Theoria, editada por Gretel Adorno e R,
Tiedemann (Gesammelte Schriften, 7). Frankfurt 1970, p. B235;

abreviada a seguir para. aT.

Cf. a exposicio Mstangrphose oes DRinges. Huast wund Antikunst
19101970, mostrada em Bruxelas e em oputros lugares. Bruxelas

1974,

Bobre isso, cof. M. DAMUS, Funikiionen dar  Oildesdes  Huasi
Bpidthapitalismus. Untersucht anhand der “avangardistischen’ Kunoft
e sachziger Jahra (Fischer Taschenbunch, &6i94). Franbkfuart 1975

O antor procura  destacar a  fungdo afivrmativa da  arte neo—
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vanguardista. Exemplo: 4 Fop-art, L...3 gue na escolha das

objietos, na escolha das cores e na forma de execucdo mais

intimamente parece ligada a vida das grandes cidades americanas do

que qualguer arte antes dela, na exposicic faz por assim dizer
publicidade para quadrinhos, pstrelas de cinema, cadeirasg
elétricas, banheirops, automoveis e acidentes de automoveis,
ferramentas e camestiyeis de toda espacie, faz publicidade da
publicidade" (p.76 & s5.). Mas, uma ver que nao dispie de um

conceite dos movimentos historicos de vanguarda, Damus tende a
decleixar a divergéncia entre dadaismo e surrealismo, por um lado,

e, por outro, a arte neo-vanguardista dos anos &60.

Um exemplo: numa referéncia explicita & exigencia de PBreton, de

que s trata de praticar a poesia, assim resume Gisela DISCHNER as

intencoes da poesia concreta: "A gbra de arte concreta ambiciona,
porém, uma situagio utdpica - Sua superagio na realidade concreta®
(Konkrate FRunst und BGesellzscha¥ye), in: Honkrete Pogsie. Texte +

Kritik, Nr. 25 (Janeiro 1970}, p. 41.

0 significado agqui atribuide aos movimentos dé vanguarda, na

pesquisa de forma alguma deixa de ser controverso. Em M.
FRIEDRICH, Bié Struktur der omodgdernen Lyrik, gque - alimenta a
pretensdo de ser nag menos oue uma teoria da poesia moderna, o
dadaismo nem sequer & tratado, gsendn gue no quadro de orientagdo
cronoldgica da nova edicio aumentada t3o-somente se pode ler:
vi9id  Ffundacio do dadaismo em Zurique" (Dig Strukfur der modernso
Lyrik. Von oer Mitte des neunzsbhintan bBis zur Mitte des zwanzigsten
Jahrhunderts, [rpwohlts deutsche enzuklopadie, 25/2&6/P4al. 21 ed.,
Hamburao 1968 [ii ed., 19361, p. 2B8). Sobre o0 surrealismo,

informa—-se: *Os surrealistas podem apenas  interessar pelos seus
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programnas, gLe armados de instrumentos pseudo-cientificos

confirmam um procedimento pogtico due surdiu com  RIMBAUD. A
conviegao de gue no  cans do inconsciente 0 homem pode
ilimitadamente ampliar sua experiéncia; a convicgd3o de que na
producip de uma ‘supra-realidade’ o doente mental n3e & menos
‘genial’ do gque o pogta; a concepsio  da paésia comp um  ditado
amorfo do inconsciente: s3o 4alguns itens desse proarama. Confunde-—
cse o vomito - e ainda pof cima artificial -~ com a criagfo. Disszo
nio reesultou nenhuma poesia de categoria. Liricos de aqualidade
superior, gque de habito s incldem entre os surrealistas, como
ARAGON ou ELUARD, gquase nada devem de sSua pepesia a um tal

programa, mas & pressdo estilistica geral, gue desde RIMBAUD fez

da lirica a linguagem do aldgico" (id. p. 192 & &.). Antes de
tudo, & preciso dizer que a perspectiva do presente trabalhg e
bastante distinta da de Friedrich. Para mim, +trata-se da

compreensdo da ruptura historica essencial no desenvolvimente do
fentmena arte’ na sociedade burguesa; para Frigdrich, trata-se-de
"poesia de categoria”. Dutra coisa € mais importante: a tese da
unidade estruatural da poesia de Baudelaire ate Benn n2o pode ser
discutida com a adoclo do conceito de estrutura de Friédrich,
porgque o conceito mesmo € problemdtico. N3o se trata, no caso, da
palavira ‘estrutura’ {na passagem Citada, Frigdrich +Fala, por
axemplo, de "coergiop estilistica" [Stilzawangl), nSo se trata do
fato de que a utilirzagio do cunceitm diverge da do sstruturalismo,

s0 mais tarde tornado conhecido na Alemanha, mas do procedimento

cientifico. Este se caracteriza pelo +ato de Friedrich, sob o
conceito de estrutura, reunir fendmenpos absolutamente
heterogéneos: procedimentos poéticog (p. ex. tecpica de
encadeamento EEinblandungstechnickl), conteddos explicites (p.

¥ . : isolamento e medo) & teoremas poetoldgicos dos poetas (p.
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ex.: magia da linguagem). A unidade dessas varias esferas e

estabelecida com 0 auxilio do conceito de estrutura. Mas so se
pode falar em estrutura onde s3o conectadas categorias da mesma
ordem. FPermanece a questdo se ps procedimentos artisticos das
vanguardas Ja ndo est3o, em Rimbaud, totalmente desenvolvidos. A
peraunta toca o problema dos ‘Yprecursores”. Estes, com base na
estrutura narrativa da representagdo historica, s¢6 podem ser
identificados sempre post festfun. 56 depois de se teram tornado
correntes determinados procedimentos (n3o0 todos) utilizades por
Rimbaud, € aque ele se torna identificavel come "precursor" das
vanguardas. Em outras palavras: foi apenas com o5 movimentos de
vanguarda gque Rimbaud aleangou a importdncia que holie com razdo se

lhe reconhece.

 FPor srddernismo Adorno entende a arte desde Bauwdelaive. D concegito

zhrange  portanto os antecedentes dos movimentos de vanguarda, os
propi-ios movimentos e a neo-vanguarda. Enquanto eu procuro
compresnder O0Os movimentos histdéricos de vanguarda como  fendmeno
historicamente  : delimitado;, -Adorno tem como ponto de partida o
conjunto da arte moderna como sendo a tinica arte legitima do nosso
tempo ., Com o auxilio de wma histdria do conceito do "moderno! e
suas contraposicdes, H. R. JaUs eshocoy  uma histdria da
experiéncia da transigdo desde a antiguidade tardia ate
Baudelaire: Litafarische Tradition und gegenwiErtiges Pewusstsain
Hen Modernitdt, em seu: Lifgratuwrgsschichte sls Frovokation (ed.

suhrkamp, 418). Frankfurt 1970, pp. 1li-&b6.

T, W. ADDRNO, #as bedewutet: Aufarbeituang oer Vargangesaheit, em
set: Erzighung sur Mindigkeit ...4 , editado por 6. Kadelbach.

Frankfurt 1970, p. 13.
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Sobre a nouveauts na tragicomsdia, cf. P. BURBER, Die Frifien
Homddien Fiarre Cornailles wund das Franzdsische Theatsr wum 1630,

Eine wirkungsdsthaetische Analyse, Frankfurt, 1971, pep. 48-36.

Ct. J. TYNIANOV, e literarischen Runstmittel und die Evolution
in der litoratur (ed. suhrkamp, 197). Frankfurt 19467, pp. 7-60;

aqui especialmente a p. 24%.

Th. W. ADORND, Thossen ibar Traditipn, em: OAhne Leitbild. FParva
gasthetica (ed. suhrkamp, 204). Frankfurt 1967, p. 33.

T rwntrapnsicgu a4 continua transformagdo dos meios individuais de
Ceiresentacdo, que marca o desenvolvimento da arte, a
transformacio do sisftema de representacd3o (mesmo onde ela se
estende pOr wn esSpaco mais longo de tempo) € um  acontecimento
historicamente incisivo. P. FRANCASTEL pEsquisou uma tal
transformagio do sistema de fepresentacga'(études de sociologie de
I'art ([Bibl. Médiations, 741. Paris 1970): Na pintura, no decorrer
do  seculo XV, configurou—se um sistema de repfesentagag gque ge
caracteriza pela persgpectiva linear e por ouma configuragido
uniforme do egspaco imagetico. Enquanto as diferengas de tamanho
das Figuras na pintura medieval remetem a seus distintos graus de
importincia, desde o Renascimanto elas indicam a posigio da figura
no  espago imaginado de acordo com o principicos da geometria
cuclidiana. Epquanto a pintura medieval redne varias cenas e
permite tontar uma egtoria, desde o Renascimento o saspagod
imagético & imaginado uniforme, estando determinado a representar
apenas um acgontecimento. Este sistema de representagio, agui

apenas  egsquemnaticamente caracterizado, dominouw por quinhentos anos
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a2 arte ocidental. No inicio do século XX, perde entic sua validade

obrigatoria. Ja em QCegzane, a perspectiva linear ndo tem maig a
importincia gque ainda possuia para os  impressionistas, gque, 3
despeito da disspolugio das formas, a ela se apegavam. Com isso,

estava rompida a wvig8ncia universal do sistema tradicional de

representacaoc.

E pelo menos conseqiente gue neo—vanguardistas conscientes busguem

fundamentar a aspiragdo politica que wvinculam & sua producio, por

mein de uma argumentacao estreitamente ligada a Adorno. Chris
HEZZit, um raepresentante da poesia concreta, afirma que MTum
escritor revolucionario ndo € aquele gque inventa sentengas—

semdntico~pogticas que t&m como conteddo e ocbjetivo a necessaria

revolugio, mas alguem que, usiando de recursos pogticos,
revolucipna a propria poesia engquanto modelo da revolugdo. [...]
medida pelo grau de alienagd3o da burguesia—tardia, a composta

alienagcio da arte frente 3 realidade repressiva & uma energia
propulsora & dialética na medida em que irresistivelmente coloca
em Ffuncionamento a alienagdo estetica frente a4 alienagdo: real”
{(dichtung und revolution), in: Honkrete Poesie. Text + Hritik, nr.
25 (Jdaneire 1970), p. 33 e s. Mas o préoprico Adorno & sem davida
mais ceético no que diz respeito & "grande energia propulsora" da
arte neoc-vanguardista; na Teoria Estetica encontram—se algumas
passagens qgue, comd  vimos, atée mesmo admitem a total ambival@ncia
de tais obras e com isso, ée mesmo tempo, abrem a possibilidade de

sua critica.

E. (BHLER, Dey- Iifterarische Jwufall, das Mogliche und dig

Notwendigkelt. Munique 1973, Cap. 1I1; agqui:. p. Bi.
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Sobre o significado ca disposigdo prévia (Voareinstellung)
endguanto categoria estético-produtiva, cf. F . BUORGER, D
franzdsische Burroal ismus . Studiasn 1L Froblem. gai

avantgardistischen Literatur. Frankfurt 4974, p. 1894 e ss. Fara o

que se segua, cf. a analise do FPaysan de FParis de Aragon.

Th. W. ADORNDO, FhTlosophie der Neusn HMusik, p. &63.

W. BENMJAMIN, Ursprung des deutschen Trausrspiels, editado por R.

Tiedemant, Frankfurt 19463, p. 174 e ss5.; a segulr abreviado para:

Ursprung .

Como instrumento para a interpretagdo da obra de Breton, fiz uso
do conceito benjaminianc de alegoria: Dy Franzisische
Suraa l 1 simus, cap. X1, p. 174 e 8. ~ §. Lukadcs foi, ate onde sei,

o primeiro a2 apontar para o fato do coneceito de alegoria de

Benjamin . ser aplicavel as abras de vanguarda (Bis
weltanschaulichen Brundlagen des ASvantgardsismus, em seu: Wider
den wmissverstandensn Reallismus. Hamburgo 1958, p. 44 e ss.). O

fatp de que a investigagio de Benjamin sg deva ao interess® Poer

uma compreensio da literatura de seu tempo torna-se claro nao so

pela refergneia  ao expressionismo na introdug3co do livro
(Ursprung, p. 45 e s.) como & explicitamente testemunhado por Asia
L.acis: "Em segundo . lugar, ele dizia, sua investigagio ndo seria

merameﬁte uma pesquisa académica, mas teria relagac imediata com
problemas muito atusig da literatura contempor3nea. Benjamin
enfatizava expressamente o fato de ele, no seu trabalho, descrever
o drama barroco, na sua busca ae uma linguagem da forma
(Formsprache), como fendmeno andiogo ao sxpressionismo. FPor isso,

dizia, tratei t3o exaustivamente da problematica artistica da
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alegoria, dos emblemas e do ritual' (Revolutlondre Im Beruf [...13,

editade por Hildegard Brenner. Munique 1971, p. 44) .

Sobre o problema da "semantizac3o dos procedimentos literarios",
cf. H. GUNTHER, Ffunktionsanalyse d=r Literatur, em: J. Holbe
(ed.}), Neus Ansichiten giner kiinttigen GBermanistik (Reihe Hanser,

122). Munigue 1973, p. 179 B s,

A conduta do su surrealista, como Aragon a apresenta no FPaysan de

Faris (1986), e determinada pela recusa em submeter—se as coergies
da ordem social. A perda das poseibilidades praticas Ide agao,
provocada pela falta de uma posit¢do social, da origem & um vacuo,
justamente o . ennui. A este, do ponto de vista surrealista, n3o &
atribuido um valor negativo. Ele € antes a condig¢lo decisiva para
a transformagdo da realidade cotidiana, transformacdio 3 qual se

dedicam os surrealistas.

g lamentavel que o trabalho de Gisela STEINWALCHS (Mythologie des

 Surrealismus oder die Rickverwandlung von Kultur in Natwur [...]
ESammlung Luchterhand, 40, collection alternative, 3].
MNeuwied/Berlim 1971, p. - 71 2 ss5.), acertando em sua identificagio

cdo fendmeno, nao disponha de categorias deseritivas gue permitam a

sua exata compreensio.

G. LUKACRS, Es gsht um oden Realismus, am: Marxismus und Literatur.

EFins BPotumentation, editado por F. Jd. Raddatz. Vol. II, Reinbek

hei Hamburg 19269, p. &9 & s.

Saobre o problema da montagem no filme, cf. W. PUDOWLKIN, dbsar dis
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Montaga, em : Theogrie dss Hinos, editada por K. Witte (ed.

suhrkamp, 9557). Frankfuwrt 4972, pp. §13—-430, e B. EISENSTEIN,
Dialektische Theorie ges Films, in: D. Prokop (ed.), Materialisn
aur Theorie des Films. asthetik, Soziologie, Folitik. Munigque

1974, pp. b65-81.

Cf., por ex., {n Violon de Picassa (19i3) no Aungsfmuseun em Berna,

Suiga.

John Heart+ield Dokumentation, ed. pelo Arbeitsgruppe Heartfield
Berlim (NMeue Gesellschaft fir bildende Hunst?) 1949/70, p. 43 e p.

3i.

J. WISSMANN, gque oferece uma Util visdo panorimica sobre o use da

b4 +3ca da colagem na pintura moderna, compreende o0 2 efeito da
coiavem cubista da seguinte maneira:  as Ypartes que assinalam a
realidade" assumem a tarefa de “tornar [...3 legiveis para o
observacdeor o5 signos pictoricos tornados nao  objetuais
Cungegenstandlichl® .- NAo e aspira com isso a nenhymzﬁlusiqaismn
e2n sentido tradicional: "foui  alcangado, em wver disseo, um
distanciamento que joga ¢om a oposicdp entre arte e realidade de

maneira muito diferenciada", com o «ue as contradigles entre o

pintado e o real (s3o) “entregues a solugiao por parte do
observador™ (Coillagen oder dige Intggration von FRealitdE I
Kungtwsrk, in: Immanente Asthetik. Asthetische Reflexion [... 1.
[Foetik wnd Hermemneutik, 21. Munigque 1966, p. 333 e s.). 0 ponto

de vista a partir do qual & golagem € agui observada € o da
"estetica imanente" . Trata~se da guestdo da “integragao da
realidade na obra de arte'. As fotomontagens de Hausmann e

Heartfield ¢ dedicada apenas £ egcassamente uma pagina do extenso
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artigo. Justamente estas teriam oferecido oportunidade de conferir

sg na colagem ﬁecessariamente s@  da uma "integracdo da realidade
na obra de arte", se o principio da colage& nao contrapde antes
uma resisténcia a uma tal integragdo, possibilitando esta um novo
tirpo de arte engajada. Cf., nesse contexto, as reflextdes de 5.
EISENSTEIN: "Em lugar do ‘reflexe’ estalico ae um sountesimanto ~
em razdp do tema necessariamente dado de antemdo e da
possibilidade da sua solugdo Unica e tdo-somente através de

gfeitos gue se  acham logicamente ligados a um tal acontecimento —

surge  um novo procedimento artistico, a livire montagem de atragées

(Efinwirkungen), conscientemente selecionadas, autdnomas (efetivas
também fora da  presente composicdo e da cena-tema), com  dma

intengio: exata, no entanto, no sentido de um determinado efeito

tematico Final -~ a montagem das atragies" (Dig Montage der
Atraktionsn L[...1, in: Asthetik und Hommunikation, nr. i3 (Dez.
19731, p. 77); sobre isso ainda: Harla HIELSCHER, S§. M.

~igsangteins  Theaterarbeit beim Moskausr Froletikult ((1921-1%24),

in: Agthetik und Kommunikation, nr. i3 (Dez. 1973), p. 68 e ss.

Cf. Herta WESCHER (ftig Collage. Seschichfa gIines .k&nstlerischen

dusdrucksmittels. HKiln 1968, p. B2), gue explica a introducio da
colagem por Braque, a partir do desejo de "poupar—-se o fatigante
ﬁrncasan de pintar’. Uma estassa apresentagio do desenvolvimento
da colagem, na gual corretamente ge insiste no significado
varidvel da técnica, & oferecida por E. ROTERS, Dig historischs
Entwicklung dar Collage in der bildenden Kunst, in: #Frinzip

Collage. Neuwied/Berlim 4968, pp. 15-4141.

Sobre a relacdo entre a teoria estética de fAdorno e a filosofia da



31.

3.

1&5¢

historia desenvolvida na Rialestiyk der Audfkidrung (Amsterdam
1247y, compare-se Th. BAUMEISTER/J . HLULENKAMFFF ,
Gaschichtsphilosopfiia und philosophische Asthetik. Zu - Adorngs
‘Asthetischer Theorie', in: Noeus Hefte FUr FRilosophie, nr. 5

(1973), pp. 74-104.

E. BLOCH, Erbschatt disser Zeit. Edigan ampliada: Besammtausgabe,

4. Frankfurt 1962, pp. 221-288.

W. ISER ocupou—se da montagem na lirica moderna Imags und Monfaga.

Jur PBildkonzeption Iin der imagistischen Lyrik und In T. 5. Eliots
facta Land, in: Immanante Asthetit wwl Jsthatische Reflexion
T, 7 (Pueti# und Hermeneuatik, 2. Muanique 1964, pp. 361-393.
Fartindo de uma definicdo da imagem poetica ‘“"enguanto reducio
ilusionaria do real" (a imagem veproduz apenas um momento
individual do obisto, momento este apreensivel & contemplacdo),
Iser_n-dasigna como montagem de imagens a justapogsicd3o (a
superpousigin) de imagens gque se referem ao mesmo objeto. Seu
efeito & assim descrito por ele: "A& montagem de imapens destroi
essa finitude ilusionaria das imagens’ e supera a canfuégn dos
fenbmenos reais com 2 forma de sua contemplacip. A&s  imagens'
interferentes oferecem entﬁn a irvreprodutibilidade do real como

plenitude de pontons de vista os mais bizarros, gue exatamente por

Cakisa de sau carater individual rodem, de acordo com as
rossibilidades, ser infinitamente produzidos” (id., p. 393). A
"irreprogutibilidade do veal" € agui Ri3c o resultado de uma

interpretacio, mas sdaposta enguanto fato que a montagem revela. Em
Ve de perguntar pOT que entdco a realidade .aparece como
irreprodutivel, a irrepresentabilidade transforma-se para 0

intérprete numa certeza ndo mais guestionavel. Iser assume  com
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iss0 uma exata contraposicio frente a teoria do retliexo

(Widerspiggelungstheorie); e ainda Ras imagens da lirica
tradicional que ele descobre a ilusip realista ("a confusio dos

fendmenos reais com a forma de sua contemplagio™?).

A aplirag3o das categorias paradigma e sistagma éb Nadja de Breton

& o0 aspgecto mais convincente do trabalho de Gisela STEINWACHS
(Mythologie des Surrealismus @ pder die Rﬁckwerwaqdlung ven Rultar
In WNatur. Eine strukturals Analys=2 von Bretons “Nadja™ [Sammlung

Luchterhand, 40; collection alternative, 31 Neuwied/Berlim 1971;

ecap. VW . A deficiéncia do trabalho estd em muitas vezes ge

comprazer na procura  de analogias entre motivoz surrealistas
diversos principios estruturalistas, cujo valor cognitivo

permanece questionivel.

Sobre 0 circulo hermendutico, cf. H. —~G. GADAMER, WahArhseit wund

Methods. Grundzige einer ehilosophischan Hermeneutik., 2i ed.,

Tibingen 1%65, p. B75 e ss., e J. HABERMAS, ZJur Logik der
Sprialwissenschaften. Materialien {ed. suhrkamp, 4B8i). Fraqkfurt
1970, p. P4l e ss. — Como a dialética da parte e dﬁ todo pode, na
interpretagio de -uma obra, degenerar-se em cliché (Raster)
interpretativo, "gue torna sempre  a executar a irrestrita
autoridade do todo frente ao individual®, € 0 gue demonstra M.
WARNKE , Weltanschaulichs Motive in dar bkunstgeschichtlichen
Fopulariiteratur, Em Seu (ed ., Dag Hunstwsrk Zwischen

Wissenschaft uangd Weltanschauung. Glitersloh 1970, p. 88 e ss_,

agui: p. 20.

Sohre o problema do chogue no modernismo, cf. as  sugestivag
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ohservagies de W. BENJAMIN, aue no entanto deveriam ainda ser

testadas em seus pormenores, quanto a sua capacidade produtiva
{iiber @ineige Moftive bei Bagdelairg, em sew: Tljumintionen.
Ausdewihlte SBochriften [11, editado por &5. Unseld., Frankfurt 1964,

pp. 201245, aqui: p. 206 e 545,

Sobre iszsso, cf. a &nil e, pela guantidate de documentps nela
impressos, valinsa apresentacdo de R. Hausmann, Aas  anfang war

Dada, editado por K. Riha/6. Hampsf. Steinbach/Giessen 1972.

A tenria brechtiana do distanciamento apresenta uma tentativa con—
segliente de ultrapasgar o inespecificen no efeito do chogque e de

romo que alcanga~1o didaticamente.

Ef. F. BURBER, Jur  Methode. Neabizen =zu einor dialsktischen

Literaturwissanschatt, em: Stud ien T Franzdsischen
Erifhaufkiarung (ed. suhrkamp, 925). Frankfurt (972, pp. 7-24, e F.
BURGER, Hanjamins "rettende Kriti&". Voriberlegungen sum Eatwur¥
e Inar kritischen Hermeneutik, - in: Eermanisch—ﬁcmgniscﬁe
Monatssehridt N, F. B3 (1973), pp. 198-210. - 0Oz problemas
tedrico-cientificos que uma @ sintese de Fformalismo e hermenButica

propie, tratarei deles no guadro ge uma critica do mstodo.



IV. Vanguarda e Engajamento

i. O debate entre Adorno e Lukacs

Dentro de uma teoria da vanguarda, um capitulo sobre engajamento sé se
justifica se puder ser dempnstrado que a vanguarda alterpu
radicalmente o lupar (Stellenwert) do engajamento politico na arte e
que o conceito de engajamento anterior aos movimentos histéaricos de
vanguarda n3o € o mesmo counceito a eles subsequente. Demonstrar issa,
2 o proposito a2 ser aqul perseguido. Isso significa: no gquadro de uma
teoria da vanguarda a questiaco da necessidade da discuss3o do
engajamento nED pode ser separatla da propria discuss3o do problema.

A teoria da wvanguarda Foi, até aqui, tratada em dois niveis: o nivel
da inteng3o dos movimentos historicos de vanauarda e o da descrici3o da
abra vanguardista. A intengdo dos movimentos histdricos de vanguarda
foi definidas como a de desfruicﬁa. da instituigdo arte, enguanto
dissociada da praxis de vida. O . significado desta intenclo #do
consiste em que . a instituigio arte na sociedade burguesa efetiéamente
tivesse sido destrogada, tendo sido a arte, ceom  isse, diretamente
transportada para a graxis de vida, mas, sobretuds, em ter—zse tornado
reconhecivel o peso da instituic3o arte pare o efetivo impacto social
fa obra individual. A obra wvanguardista @ definida como uma criac3o
nao-orgdnica.. Enguanto na obra de arte orgdnica o principio formador
(Gastaltungsprinzip) domina sobre as partes, ligando—as a unidade, na
obra wvanguardista as partes possuam  uma  autonomia  substancialmente
maior perante o todo. S3o destituidas de seu valor enguanto elementos
constitutivos de uma totalidade de sionificado e, ao mesmo tempo,

valorizadas enquanto signos relativamente autdnomas.
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& oposigao entre obra de arte orgdnica e obra de arte vanguardista

serve de fundamento para a teoria da vanguarda tanto de Lukacs como
de Adorno. 0 que as distingue, no entanto, @ a valoracdo. Enguanto
Lukacs se apoia na obra de arte org8nica (na sua terminologia:
realista) como norma estetica, e, a partir desta, rejeita as obras de
arte wvanguardistas como decadentes®, Adorno eleva é aobra vanguardista
{ndo~orginica) a uma norea, ainda que apenas historica, e, a partir
dai, condena teodos mé gsforeos por uma avte realista da atualidade, no

sentido de Lukacs, como um retrocesso estético®. Em  ambos os casos,

z

.. trata-se, de teorias da arte gue ja no nivel da teoria fazem

constatagfes decisivas. Naturalmente, nao se deve, com isso, dizer que
vk @ Adorno, a exenplo dos autores das pogticas normativas
(Ao Troetiken) do renascimento & do barroco, tenham estabelecido leis
supra-histdricas wuniversais, nas Quais seriam mensuradas as obras de
arte individuais; as teorias mencionadas sd3o normativas, unicamente no
sentido em gque . tambsém a estética de Hegel, com a qual ambos os
teoricos se acham comprometidos de maneiras diferentes, contém um
momento normativo. Hegel historicizou a estetica. A dialética
farma—cnntedda' se concretiza, respectivamente, de maneira diversa na
arte wimbolica (i.&, oriental), na arte clissica (grega) e na arte
romantica (erist®). Para Hegel, no entanto, assa historicizagdo n3o
significa gque a forma romantica de arte seja, ao mesmo tempo, também a
mais perfeita; ap contrario, ele considera a interpenetragdo de forma
@ materia (Sfoff), alrangada no classicismo grego, como um ponto alto,
qgue ectd vinculado a Lma determinada etapa Hiatérica do
desenvolvimento do espirito do  mundo (Wzltgeist) e com ela,
necessariamente, e desvanece. A perfeigdo clasgica, cuja esséncia
consiste em que "o espiritual passa inteiramente através da  sua

aparéncia exterior'®, pdp € mais atingivel para a obra de arte

rom3ntica, e isso, sem davida, porque "a elevagdo do espirito a si
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mesmo” 2 0o principio  fundamental da arte vomantica. Dato que 0o

espirito "se reconduz do que € exterior para sua interioridade consigo
e estabelece a realidade oxterior como sendo uma, para ele, inadeguada
existéncia”, desintegra—se a interpenetragdo do espiritual e do
material alcangada na arte classica. Hegel da atg mesmo ainda um passo
adiante e antecipa wm "ponto final do rnménti%u", que ele assim
caracteriza: “contingBnciz do exteripr como dp interior, e um
despedacamentn destes dois lados, por melio do gual a propria arte se
supera" (idem, p. 502). Com a forma de arte romi3ntica, a arte como tal
chega & seu fim e da lugar & formas mais elevadas de consciéncia, ou
seja, a filosofia.*

Lukdeceg adota momentos essenciais da concepgdo de Hegel. Nele,- a
contrapopsicin hegeliana de arte classica e arte rvomintica retorna

enquanto . opasigino esntre arte realista e arte de vanguarda. E, como em

Hegel, também em Lukdcs a oposigdo & desenvolvida no quadro de uma
filosofia da historia. Esta, em Lukacs, n30 e mais compreendida,
Ingicamente, como movimento autSnomo do espirito do mundo (Weltgeist),

aue  do mundo exferiur se retral a si mesmo e destrdi assim A
possibilidade da harmonia. classica de espirito & sensibilidade, mas,
materialisticamente, enguanto histéria da sociedade Burguesa. Com o
fim do movimento burgufs de emancipagio, marcado pela revolugdo de
junho. de [4AB48, - o intelectual burgufz perde também a capacidade de
reproduzir a sociedade burguesa, enquanto sociedade gue se transforma,
ma totalidade de uma obra realista. Na imersfo naturalista no detalhe
e subseqliiente perda de uma pespectiva de conjunto, manifesta-se a
dissolugio do  regalismo burgués, gque atinge seu ponto alto na
vanguarda. Esse &8 o desenvolvimento de uma decad8ncia historicamente
necessaria.® Assim, por  um lado, Lukacs transpoe a critica de Hegel a
arte romantica - enquanto fendmeno de decad8necia historicamente

necessario - para a arte da varnguarda; par outro 1adm, assume
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amplamente a concepciao de Hegel, segyndo a gual a obra de arte

orgdnica representa um tipo de perfeigao absoluta, apenas gue vE esse

tipo vrealizado nos grandes romances vealistas de Goethe, Balzac e
Stendhal, e nd3o na arte grega. Mas J& com isso fica insinuado gue,
também para Lukdcs, o ponto alto do desenvolvimento da arte se situa

no passado. No entanto, em oposicidoc a Hegel, enténde a perfeigao comeo
também necessariamente inatingivel no presente.' Alem de fazer daos
grandes autores realistas da fase de ascencdo da burguesia os modelos
ideais do realismo socialista, Lukacs se esforgca por  atenuar a
conseqiéncia radical de sua construgao historico—-filosofica {ouw seja,
.a impossibilidade de um realismo burgu8s depois de 1848 opu 1B71i), ao
admitir, também no seculo XX, um realismo burgués. =

Neste ponto Adorno e mais radical. fPara ele a obra vanguardista g a3
bnica expressao auténtica possivel da atual situagdo do mundo. Também
a teoria de Adorno tem © seu ponto de partida em Hegel, mas sem
assumir o seus Juizos te valor (valoragdo negativa da arte romidntica
varsus alta consideracio pela arte ¢lassica), como o $8z Lukics, ao
transpd—-los para o . presente. Adorno tenta pensar radicalmente, até o
limite, a historicizacle das formas de arte empreandida‘pmr Hegel ,

isto €, nio dar, a nenhum tipo historicamente surgido da dialetica

forma—conteddo, a precedéncia sobre o5 outros. A obra de arte
vanguardista aparece nessa vigdo tcomno expressian histgricamente
necessaria da alienagio na sociledade do capitaliesmo tardio. Seria

inadequadn pretender medi-la pela coesdo orgdnica da obra classica ou
realista. Parece, 3 primeira vista, comg se&  Adorno com isso tivesse
definitivamente rompide tom a teoria normativa. Na verdade, povém, ndo
& dificil reconhecer como, no caminhe que passa pela historicizagcio
radical, uma vezr mais o nprmativo ganha entyada na teoria e, nac menos

severamente do gue em Lukacs, acaba por impregna—la.
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& wanguarda 2 expressio da alienagdo na sociedade do capitalismo

tardio também para Hegel, o que, povrém, para os socialistas igualmente
& axpressio  da cegueira dos intelectuais burgueses frente as
verdadeiras forgas historicas de orosicdo gque trabalham por  uma
reestruturacio (Umgestaltung) socialista dessa sociedade. Lukics

asspcia a essa  perspectiva politica a possibilidade de uma arte

realista no presente. gdorno nap tem essa perspectiva politica. Para
ele, a arte’ vanguardista ge torpa a Unica arte auténtica na sociedade
v vapitalismo Lardio. Gualguer tentativa de criar obras organicamente

foct . las  em si  mesmas (Lukédcs ag denomina realistas) &, para Adorno,

nEo  ep:ss s uma  regressao com relagSo a um nivel ja alcancado das

tecnics . artisticas?. Mais do que isso, € suspeita de ideologia. Em
vaez dir Jdesnudar as contradigies da sociedade do presente, a obra
orgdnica, ja pela sua forma, prosoveria a ilusdo de um mundo s3o, por

mais que o conteddos tornados explirites pudessem intencionar coisa
inteiramente outra.

N3o se trata, agora, de decidir qual das duas_é a abordagem “"correta";
a intengdo da teoria aqui projetada caminha antes no sentido de provar
o prﬁprin;debate como sendo  histdérico. Para isso € indispensavel
mostrar gue. ja sap historicas, hoje., as premissas das quais ambos os
autores.  fazem o seu ponto de partida, e que, por isso, n3o podem
simplesmente ger adotadas. Em forma de tese: a polémica entre Lukics e
adorno,’ agui- esbogada, em torne da legitimidade da arte vanguardista,
permanece restrita a  esfera dos meilos artisticos e & dai decorrente
transformagdo dq tipo de obra {(obra de arte orgfnica versus obra de
arte wvanguardista). No -entanto, nenhum dos dois autores tematiza o
atagque desfechado pelos movimentos historices de vanguarda contra a
instituig3e arte. Esse atagque, porem, seaundo a teoria agul exposta, &
o acontecimento decisivo no desenvolvimento da arte ne sociedade

hurgugsa, B isso, sem duvida, porgue s ele tornou reconhecivel a
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instituig3o arte no seu papel determinante para o efeito da obra

individual . fnde o significado da cesura provocada no desenvolvimento
da arte pelos movimentos historicos de vanguarda ndo 2 visto no ataque
contra a instituicde arte, a gquestdo da Fforma (obra org8nica versos
nap—orgianica)l necessariamente se desloca Para o centro da observacio.
Se, pqrém, os movimentos histdrices de vanguarda desvendaram a
instituigldo arte enquanto solugio do enigma do efeito ou da car8ncia
de efeito da arte, ent&o nenhuma forma pode mais — seja ela sterna ou
temporalmente condicionada — ter, unicamente para si, a pretensio de
validade. A verdade € que tal pretenslo foi liguidada pelos movimentos
historicros  de vanguarda. A0 reivindicarem—~na mais uma vez, Lukiacs &
Admrno “mantém um compromisso para com um periodo pré-vanguardistico da
arte, que conheceu wuma transformagdo historicamente condicionada dos
estilos.

Adorno salientou, sem ddvida, o significado da vanguarda para a teoria
estética | do presente. Mas a0 fazé-1lo, na verdade, insistia
exclusivamente .no.novo. tipo de obra de: arte & ndo na reconducdo da
arte & préxis_de:vida,intendinnada pelps: movimentos de vanguacrda. Mas,
cassim,  a vanguarda torna-se o Gnico tipo de arte.cuntempargnea @ Esta
concepcdo tem sua . verdade no. fato de que, na realidade, podem ser
dadas -como fracassadas as intengies de lengo alcance dos movimentos de-
vaguarda. Sua ndo—verdade reside, Jjustamsnte, em dque esse fracasso nao
ficouw sem consedifncias. & verdade que-nse movimentos histéricos de
vanguarda ni3p conseguiram- destruir a instituicSo arte, mas destruiram
certamente a possibilidade do surgimento de uma determinada tendénci#
artistica com pretens3o de validade ogeral. A justaposicidn de arte
"rrealista" e "vanguardista" € hoje wm fato contra o qual, de modo
iegitimo, ndo mais se pode levantar objecides. 0 significado da cesura
gue os movimentos histodricos de vanguarda provocaram na historia da

arte, efetivamente, n3n consiste na destruigio da instituigdo arte,
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mas na destruigao da possibilidade de se estabelecerem normas

esteticas como sendo validas. Issp traz conseqiéneias para a ocupacio
cientifica com as obras de arte. Em lugar da observagd3o normativa
entra a analise de funcdo, gue faria do efeito (fungdo) social de uma
obra - resultade da confluéncia dos estimulos (Stimuli)‘ nela
projetados e de um piblico, sociologicamente detefminével dentro de um
marco institucional (instituigdo arte) - o objeto da investigagio™.

D fato de Lukacs e Adorno terem negligenciadp a instituig3o arte tera
de ser visto em conexdoc com um outro ponto comum aos dois tedricos: a
atitude de rejeig3o com relagdo & obra de Brecht. Em tLukdcs, tal
rejeicio resulta dirgtamente da abordagem tedrica. As obras de Brecht
cez2m s0b o veredito que atinge todas as obras ndoc-orgdnicas. Em
fden o, A rejeigdc nd3o & conseqiiénecia imediata da abordagem tedrica
ventral mas de um tearema subsidiario, sesundo o qual as obras de arte
s30 "a historiografia 'incanﬁciente da esséncia e da excrescéncia
histéaricas"*®. Onde a relacdo entre a obra e a sociedade que a
. determina é.cnlﬁtada como necessariamente inconsciente, a recepcido de
RBrecht,. ﬁue com  a maxima consciéncia possivel se ssforcou no sentido
de dar forma a essa relacdo, dificilmente poderia ser adequada*t.
Resumindo: o debate Lukacs—-Adorno, gue em muitos ashectoa retoma o
cdebate sobre o expressionismm'da metade dos anos 30, termina com uma
aporia, a de que duas tenriaé da cultura, materialistés na sua
autocompreensdo, ge confrontam de modo antéganico, apoiando—-se
respectivamente em determinados pontos de vista politicos. Adorno, que
nao so6 estabiliza o capitalismo tardio como definitivo como considera
também refutadas pela experigncia historica as esperancas colocadas no
socialismo, compreende a arte vanguardista como protesto radical de
oposigd3o a toda e qualquer falsa reconciliacSo com o existente, & que,
por conseguinte, seria a dnica forma de arte historicamente legitima.

iukacs, ao contrario, condena a arte vanguardista, cujo carater de
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protesto amplamente reconhece, porgue g5 2 protesto permangceria
abstrato, sem perspectiva histdrica, cego para as Fforgas reais de
oppsicdn gue trabalham no sentido da superagio do capitalismo. Um

ponto  comum as  duas abordagens, no qual a aporia, talver, ao inveés de
ser superada, se potencializa, congsiste no fato de ambos os autores,
por razfes relevantes para a teoria, ndo conseguirem compreender o
mais significativo escritor materialista contempori3neo (Brecht).

Tal situagdo faz supor uma satda, qual seja, promover Justamente a
tearia desse escritor materialista a criterio de apreciacdo critica.
Esta saida tem, contudeo, uma desvantagem ronsideravel. Nio permite
compregndar a obra de Brecht, pois este n3o pode ser colocado cdmo
horizonte da apreciagdo critica & ao mesmo tempo ser compreendido em
sua particularidade. Se se transforma Brecht em critério daauilo que a
literatura, hoje, consegue realizar, e€le prdiprio entdo ndo pode mais
ser juloade, e we as solugdes que encontroud para determinados
érnblemag estavam ou ndo ligadas & época de seu surgimento, eis uma

questio que ndo pode mais ser colocada de forma alguma. Em  outras

palaviras: se justamente queremos compreender o significado de Brecht
no contexto de sua época, naoc devemos transformar a2 2 sua teoria em
marco da investigaglo. Minha sugestdo para a solugdo da aporia

pshbogada @ colocar ps movipentos histdérices de vanguarda como cesura
no desenvolvimento da arte na sociecdade burgue=za e também conceber, a
partir desta, a teoria da literatura (Litsraturthegrie). Também a obra
2 & teoria de Brecht deveriam ser detevminadas em relacgio a essa
cesura histdrica. Seria o caso, portanto, de perguntar: comng se situa
Mrecht em relagdoc aos movimentos historicos de vanguarda? 6&té o
presente esta quest3o n3p foi ainda colocada, primeiramente porgue s
partia da suposigdo de que Brecht seria um  vanguardista, depois

porque nao se dispunha de nenhum conceito preciso dos movimentos
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higstoricos de vanguarda. Nio sendo dbvia passivel investigar agqul essa

complexa auestio, teremos de nos contentar com algumas referéncias.

A intengao de destruigio da instituigap arte por parte dos

representantes doz movimentos historicos de vanguarda jamais  foi

-pmpartilhada por Brecht. Da sua aversao pelo teatro da burguesia
culta, o jovem Brecht ndo tirz a conclus3o de que se deveria abolir o
teatro como tal, antes, guer transforma-lo radicalmente. No esporte,

encontra o modelo para um novo teatreo, cuja categoria central € o
entretenimento®™®. D fatp de definir a arte como um Fim em si mesmo,
mantendo, assim, uma categoria central da estética classica, somado a
sua vontade nfo de destruir a instituwicdo teatro mas de transforma-la,
torna clara a disti8ncia gque separa o jovem Brecht dos representantes
dos movimentos histdéricos de vanguarda. 0 gque destes o aproxima &, por
um lado, uma concepgdo da obra na qual os momentos individuais ganham
autonomia (esta & a condigin para que o distanciamento Lb@rfremaung]
posga afinal surtir efeito), por outro lado, a atencio dedicada A
instituicio arte. No entanto, enguanto o0s vanguardistas pensam poder
diretamente ataca-la & destrui—-la, Brecht desenvolve o conceito da
mudanca de funcdo (Unfunktionisrung), que se prende ao concretamente
possivel. Estas poucas obsgervagies podem tef mastrédu que uma teoria

da wvanguarda permite situar Brecht no contexto da arte moderna e, com

igso, determinar sua particularidade. Ha, pois, razio para a suposigio
de gue a teoria da vanguarda paderia contribuir para solucionar, de
uma outra maneira, a aporia da cifncia materialista da literatura

lentre  Lukacs e Adarno),.sem passar pela canonizagfo da teoria e da
praxis artistica de Brecht.

i tese agui defendida diz respeito naturalmente ndo apenas a obra de
Brecht mas 4 rcolocagio do engajamento politico na arte como tal. E
diz: gracas aps movimentos histdricos de vanguarda, transformou-ge

fundamentalmente a colocagl3o do engajamento politico na arte . Em
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consondncia com a2 dupla significacdo da vangdarda acima considerada

(ataque & instituigdo arte e surgimento de um tipo ndo-orgdnice de
cbra de arte), necessario serid discutir a gquestao em ambos os niveis.
Nag resta & menor duivida que o engajamento politico-moral tenha
existido na arte ja antes mesmg dos movimentos histdricos de
vanguarda . Eese engajamento, no entanto, se acha ﬁuma relagao cheia de
tensio com a obra na gual se  articula. Na obra de arte org8nica, osg
conteados politico-morais aue o autor deseja expressar est&o
necessariamente subordinados a2 organicidade do todo. Significa que
essps conteddos se tornam (gueira—o ot n3c © autor) partes,
justamente, do todo da obra, para cuja constituicie contribuem. & obra
engajada =0 pode ser bem—sucedida guando o proéprio engajamento € o

prifncipio unificador gue a perpassa {(inclusive na sua forma). Mas n3o

costuma Ser esse O Caso. Tanto na obra de Voltaire quanto na lirica
libertaria (Frefjhaitslyrik) do periodo da restauragio, pode-se
observar com que intensidade as tradicies pré-existentes dentro de um

gBnero oOferecem resistd8ncia a uma aplicagSo engajada. Na obra de arte
organica existe sempre o perigo de que o engajamento permanesa
gxterior a propria  obra — enquanto totalidade forma-conteddo — e lhe
destria a substancia. Neste nivel da argumentagio, .mavimentahse a
maior parte das criticas da arte @ngajada. E preciso, porem, gue se
aponte insistentemente para o fato de que essa argumentagio sd pode
reivindicar foros de validade sob dois pressuppgstos: ajusta-se
exclusivamente As obras de arte orgénicas, € s0 o Fsz quanda o
engajamentn ndo foi transformado em principio unificador da obra. Onde
da resultado a organizagaoc da obra a partir do engajamento, um oubiro
perign  ameaga a  tendéncia politica: sila neutralizacio por meio da
instituigdo arte. Hecebida no  contexto de  uma producdc cuia
caracteristica comum consiste no descolamento da praxis de vida, a

obyra que da +torma  apn engajamento, segundo a lei estetica  da
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organicidade, 2 tendencialmente percebida como mero produto artistico.

A instituigdeo arte neutraliza o conteudo politico da obra individual.

fpenas oS  movimentos historicos de vanguarda tornaram claro o
significado da instituigdo arte para o efeite da obra individual. Com
1550, protelaram a eolocacdo do problema. Tmrnouwae claro que o efeito
sorial de uma obra ndo pode ser simplesmente medido na prapria obra,
sendo o efeito, antes, decisivamente co-determinado pela instituigio
dentro da qual a obra "funciona'. As reflexdes desenvolvidas poar

Brecht e Benjamin nos 2nos £0 e 30, sobre a muadanga de fungdo do

aparelho da producdo*®, seriam impengéveié csem o0s movimentos de
vanguarda. Com efeito, aqui serd preciso estarmos atentos tambeéem para,
Juntamente com a colocacdo do proSiems +formulada por  Brecht e
Benjamin, nio estarmos assumindo as solugdes do problema  por eles
eshogadas, ao mesmo  tempo emn que, ahistoricamente, as transpomos para

o presente*™.

desenvolvimento de um tipo de obra de arte nio-orgdnica € téo
significativo para a transformacio do problema do engajamento quanto o
ataque a instituig3o arte. Se na obra vanguardista a parte individual
nido mstada mais necessariamente subordinada a um principio organizador,
também a guestio scbre a importd3ncia dos conteddos politicos na obra
se conloca de modo diterente. Na obra wvanguardista, mesmo  enguanto
conteddos individuais, eles sdo esteticamente legitimos. Seu efeito
nio e necessariamente mediado pelo todo da obra, devendo, antes, ser
concebido como inteiramente parciali®*®. Na obra vanguardista, o signo

individual nao aponta primariamente para o todo da obra, mas para a

realidade . 0 receptor pode acatar o signo  individual, seje engquanto
declara;ﬁo importante concernente a vida pratica, seia enquanto
instrugdo palitica. Isso tem consegiéncias importantes para a
colocagisn do engajamento na obra. Onde a obra niao € mais concebida

como  totalidade orglnica, o motivo politice individual deixa tambem de
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estar subordinado ao dominio do todo da obra, podendo assim atuar

enquanto motivoe isolado. Tendo por base o tipo de obra vanguardista,
um novo tipo de arte engajada se torna possivel. Podemos ate avancar
um passo ainda e afirmar que, com a obra vanaguardista, a velha
dicotomia entre arte "pura" e arte "politica" teria sido superada. Sem
divida, serd preciso esclarecer g que pode signi+i§ar essa afirmagio.
No sentido de Adorno, poderiamos entender que o principio estrutural
do npio-orgdnico seria jé& em si mesmoc emancipador, porque permite levar
an colapso uma © ideologia cada ver mais proéxima de se fechar num
sist@ema.  Numa tal concepglo, vanguarda e engajamento fipalmente se
encontram. No entanto, uma vez que a identidade repousa unicamente no
principio estrutural, a consegiiéncia € que 0 se pode mesmo definiv a
arte engajada do ponto de vista da forma, & ndo do conteddo. A partir
¢claj, Ffica Faltando um passo apenas  para, né obra vanguardista,

transformar as mensagens pocliticas em tabu. Contudo, a superagdo da

dirptomia entre arte "pura®" g arte “"politica" pode ser pensada ainda
de uma outra. maneira. Em vez da promover © proprio principio
estrutural w~vanguardista do nRo-orgd8nice & qualidade de mensagem

politica, -seria bom ter em mente que este, até mesmo numa dnica obra,
possibilita ' a justaposicgdo de motivos politicos e nﬁo“pdliticns. Sobre
a base da obra ndp-orginica, portanto, um novo tipo de arte engajada
82 torna possivel . **

Na medida em 4qaue, na obra vanguardista, o= motivoz individuais s3o
amplamente autdnomos, o aotivo politico pode tambgm ter um efeito
direto, sendo confrontado relo espectador com a sua realidade
existencial. Brecht reconheceu essa possibilidade e dela fez uso. No
seu iario de frabalbho larbeitsjournal), ele escreve: "na composicio
teatral aristotglica e no modo de representar correspondente [...1,
como a apresentag3o da +abula constitui um todo absoluto, & fomentada

no expectador a ilusdo sobre o modo como os acontecimentos do paleo se



167
desenrolam na vida real ¢ nela se concretizam. os detalhes ndo podem

ser individualmente confrontados com as partes que lhes correspondem
na vida real. nada deve ser ‘arrancade ao contexto’ para ser
eventualmente transportado para o contexto da realidads. isso €
superado pelo modo de representar distanciador. a sequéncia da fabula
¢, aqui, descontinua; o todo unitario consiste de partes autdnomas
que, imediata e respectivamente, podem - na verdade devem — ser
confrontadas com os eventos parciais que lhes s3oc correspondentes na
realidade".*? PBrecht & vanguardista na medida em que o tipo de obra de
arte vanguardista ~ por libertar as partes do dominio do todo -
mossibilita um novo tipo de arte politica. Claramente se depreende das
colocagBes de Brecht, Gue a ohra vanguardista, ainda que
uecessariaménfé tenha de& recuar frente ap  objetivo dos movimentos
histéricés de vanguarda - gque & o de promover um revolucionamento da
praxis de vida -, preéerva—lhe a intenc3o. Fode ser que a reconducdo
da arte a prdaxis de vida tenha mesmo fracassado, mas, ainda assim, a
obra de arte passou a desenvolver uma nova relacdo com & realidade.
N3o sd a realidade, Bm sua variedade concreta, penetra na obra, como a
propria obra ngp mais s& - fecha contra a realidade. No entanto, resta
lembrar Qque o limite do efeitu_pnliticu das obras vanguardistas &
estabelecido pela instituwiglo arte, que na éociedade burguesa continua

a ser uma esfera descolada da vida pratica.

2. Post—scriptum em consideragdo a Hegel

Como vimos, Hegél historiciza a arte, mas nip o conceito de arte. A
este, a despeito de sua origem na arte grega, atribui wvalidade

supra—histdrica. Szondi tem vrazidoc ao constatar: "Enquanto em Hegel
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tudo garnha movimento, tude tem seu lugar (Stellenwerte especifico no

desenvolvimento histdrico [...], o conceito de arte mesmo guase nao
chega a se desenvolver, pois estia cunhado segundo o modelo unico da

arte grega,"*® Hegel, contudo, deu-se perfeitamente conta da ndo

adequagio desse conceito de arte frente as obras de sua gpora: “Se

temos diante dos olhos o conceito de verdadeirasg bbras de arte, no
sentido do ideal, nas yuais, e por um lado se trata de um contelddo
en si mesmo, ndo ocasional e efémero, por outro lado temos um modo de
figuragao (Sestaltungsweiss) em total correspond@ncia com uam tal
countelddo, assim 0% produtos do nosso estégié prasente, em face de tails
obras, efetivamente ficam a dever."*?

A titulo de recordagdo: para Hegel, a forma artistica rom3ntica (que
compreende um periodoe Qque vai da Idade Média até a epoca de Hegel) é
j4 a dissolugio da interpenetracio de forma e conteldo caracteristica
da arte classica {(grega), uma dissolugao gque e provorada por meio da

gescoberta da suhjetividade independente®e. 0 principio da arte

romantica £ a "elevagdo do espirito a si mesmo" (Agthetik, I, p. 499,

mque o mundo passouw a conhecer com o cristianismo. 2 espirite nio

imerge mais, como na forma - artistica classica, no sensivel, mas
retorna  para dentro de si mesmo e, com isso, estabelece “"a realidade
externa enquanto uma existBEncia inadequada para si mesmo" (idem) .
Heael vE uma conaexao entre o desenvolvimento da subjetividade
independente e a conting8ncia da existBneia exterior. Por isso, a arte
romantica & ao mesmo tempo uma arte da interiﬂridade subjetiva e uma
arte que traz, para a representagdo, o mundo dos Fendmenos na sua
contingéncia: "0 externamente aparente ndo consegue mMais gxpressar a
interioridade [...J mas, justamente por isso, a arte romdntica deixa
que a exteriogridade se manifeste de novo livremente por si e, em
considerag3no a isso, dad a toda e qualquer matéria, mesmo flores,

arvores e utensilios domésticos os mais comuns, mesmo ha contingé&ncia
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natural da existencia, permissio de entrada irrestrita na

representagio” (Asthetik, I, p. 508).

Para Hegel, a arte romantica g o produto da dissolug3o da
interpenetragao de espirito e sensibilidade (aparéncia externa)
caracteristica da arte classica. Mas, além disse, concebe ainda uma

fase de dissolucio também da forma de arte rom3ntica. Esta € provocada
por uma radicalizacao das oposi¢bes que determinam a arte romdntica,
entre a interioridade e a realidade exterior. A arte se deteriora na
"imitag3o artistica subjetiva do existente" (o realismo do detalhe) e
ro “humor subjetive". Assim, consequentemente, & teoria estetica de
Hegel conduz 4 idéia do fim da arte, sendo esta, no sentido do
clagsicismo de Hegel, cmmpreendida entdo como éerfeita interpenetragao
de forma e conteddo.

Mas acontece gque Hegel, fora do seu sistema, esbogou pelo mencs o
-eiozite de uma arte pdés-romintica®t*. No exemplo da Genremaleirel
t.slandesa, diz que nela o interesse pelo objeto se transtforma no
interesse pela arte da representacdo. "I} que nos deve atrair nfo € o
contelddo e sua realidade, mas a aparé&ncia {(das Scﬁeinen), inteiramente
desinteressada em relagdc ao objeto. Do Belo, & por assim dizer fixada
a aparéncia enquanﬁn tal, para si mesma, e a arte & a mestria na
representacdo de t@daa ns mistérios da aparéncia ~ que se aprofunda em
si mesma — dos feaamencs exteriores.* (ﬁsthekik, I, p. 3573). 0 gue
Hegel da& aqui a entender , mdtra coisa naoc e s;nﬁa aguilo aue chamamos
de cristalizagio (Ferausdiffgrenzierung) do estético. Expressamente,
ele diz que "a habilidade & a utilizagao subjetivas dos meios
artisticos se elevam a assunto objetive (zum obijektiven Gagenstandes)
dag gbrasz de arte (idem). Com iésm, anuncia-se o deslocamento
(Varschigbung) da dialetica forma—conteddo, caracteristico do

desenvolvimento posterior da arte, em favor da forma.
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Aoauilo cges, a partir do AFfracasso das  intengdes vanguardistas,
deduzinos para a arte pos-—-vanguardista, ou  seja, a legitima
justaposigae de estilos e de formas, dos gquais nenhum pode mais

alimentar a pretensipo de ser o mais avangado, foi constatado por Hegel
ia com respeito 4 arte de seu temnpo. “Com isso chegamos ao final da
arte romantica, do ponto de wvista do periodo .mais recente, cuia
peculiaridade podemos encontrar no fato de que, a sel material £ a sua
producio, se sobrepie a subjetividade do artista, uma vez gue ela ndo
g mais dominada pelas condigdes dadas de um girculo, em si mesmo JjAa
determinado, do contéudo como da Forma, mas retem sob seu  inteiro

poder e esctolha tanto o econtgudo como o modo de figuracio do mesmo"

(Asthatik, 1. p., 575). Hegel compreende o desenvolvimento da arte com
F) pAar de conceitos: subjetividade-mundo exterior (i.e.,
espirito-sensibilidade); a presente andlise, pelo contrario, parte da

cristalizacio dos subsistemas sociais e chega, assim, 3 oposigido entre
arte e praxis de vida. 0O fato de Hegel, ja nog anos vinte do seculo
dezenove, ter podido prognosticar aquilo que definitivamente so0 veio a
ocorrer  depois do  fracasso dos movimentos histdricos de  vanguarda,
mostra ser a especulagido um modo do conhecimento.

A teoria estética, hoje, assume COMD SEUS OS critériog.de Adorno, euja
historicidade se tornou reconhecivel. Depois que o desenvolvimento da
arte deixou para tras os movimentos historicozs de  vanguarda, Lima
tenpria estetica a eles vinculada {(como a de Adornod 2 t3o0 histdrica
guantos a de Lukacs, que como obras de arte sd reconhece as organicas.
A total disponibilidade do material e das formas, que £ caracteristica
ca arte pis-vanguardiata da soC liedade burguesa, devera =1
concretamente investigada através da andlise de obras individuais,
tanto no sentido das possibilidades a ela inerentes guanto no sentido

das dificuldades com que €la se depara.
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Se esta situagio, da disponibilidade de todas as tradigdes, permitiria

ainda uma teoria esteéetica comp tal, no sentido em que de Hant ate
Adorno  existiram teorias esteticas, £ algo de questionavel; e isszo
porgue, com efeito, sd a estruturabilidade do ambito objetual pode
permitir sua apreensidoc cientifica. Onde as possibilidades de criacio
acabaram por se tornar intinitas, n3do 6 a eriacgn auténtica é
infinitamente dificultada como tambem, ao mesmo tempo, a sua analise
cipntifica. Legitimamente, 56 mesmo para & arte pos—vanguardista € gue
procies ter validade a ideia de Adorno de que a sociedade do capitalismo

tardin teria chegade & um grau tal de irracionalidade, a ponto de nao

poder ser mais teoricamente compreendida.

Notas
i. Cf. 6. LUCEHS, #ider den missverstanden Realismus. Hamburgo 1938.

2. Cf. Th. W. ADDRND, Erpresste YVersdhnung. Zu Beorg Lukics: “Widar
- den missvarstandasnen Realismus®, em seu: Noten zur Literatur If

(Bibl. BSuarkamp, 71). &. 8. Taus. Frankfurt 1963, pp. 152-187.

3. 6. W. HEGEL. , Asthetik, editada por F. Bassenge . 2] ed

L

Berlim/Weimar 1965, vol. I. p. 499.
4. £Ff. tambhém o Pogt—scriptum em consideracdo s Hegel, neste volume.

5. Ambos o momentos da teoria da wvanguarda de Lukics, a saber, a
necessidade histdrica do surgimento da arte de vanguarda e =ua
rejeigio estética, sio claramente reconheciveis no ensaio Erzdfalen

oder Feschrofben? Jur Biskussion dber Naturalismus undg Formalismus
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(publicadno em: Begriffsbestimnmung des literarischen Reallismus, ed.

por K. Brinkmann [Wege der Forschung, 2i2]1. Darmstadt 1969, p. 33-
25 . Lukacs confronta a descrigdo em Balzac, funcionalmente

subordinada ao todo da ocbra, com sua auwtonomizacdo em Flaubert e

Zola., Por um lado, ele rcompreende esta transformagio como "o
resultado necessidrio do desenvolvimento social' (id., p. 43), mas,
por outro, critica seu resultado: "a necessidade pode também ser

uma necessidade voltada parea o artisticamente talso, deformadop e

maug" (id.}.

Cf. B. LUKRELS, #rider den missverstandensn Aealismus. Hambuvrgo

1938.

Fode surpreender o fato de Adorno — que Jjuntamente com Horkheimer

(in: Dialektik der Aufiklirung [Amsterdd 1947)) problematizow de
forma radical o progresso tecnico (o progresso técnico abre, na
verdade, a possibilidade de uma exist8ncia humanamente digna para
todos, mas a de forma alguma leva necessariamente a isso) - no
idmbito da arte aceitar sem contestag3o o conceito de progresso
técnico. 0 diferente posicionamnento com relécgm a  tecinioa
industrial por um lado @ a tecnhnica artistica por outro se explica

pelo fato de Adorno separa—las wuma da outra. Sobre isso, cf. BE.

LINDNER, Bracht "Banjijaminssdorng . b= Verdndaerungsn desr
Kunstproduktion im wissgnschattlich—-technischen Zeiftaltsr, em:
Bertolt Brecht I, ed. por H.L. Arnold {(numero especial da série

Text + Hritik). Munigue 1972, po . 1436, agui: pp. 24 e sa. Em
todon casg, nNAg s8 pode censurar a Tepria Critica por “identificar
as relagies econdmiras de producdo com a estrutura tecnologica das
fortas produtivas" (Lindner, p. 27)}). A Teoria Critica veflete a

experiéncia  histdrica de que o desdobramento das forgas produtivas
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e forma alguma far necessarliamente expleodir as relagdes de

produgdo, de que ele pade antes colocar a dispnsicdo meios para a
dominacdo do homem. "€ marca distintiva desta era a preponderancia
das relagfes de produgio sobre as forgas produtivas, as gquais na
verdade de ha muito ridicularizam essas relagides" (Th. W. ADORNO,
finleitungsvortrag Zem Lo deutschan Sozialogentag, in:
Varfandlungen des 142 deutschen Soziologentages vom 8. his 11,
Aoril I968 in Frankfuré. SpStkapital Fsmus ofer
“sustrigsgasel Ischafe?, ed. por Th. W. Adorno. Stuttogart 19692, p.

o).

A arte encontra—-se na realidade, tem nela a sua Ffung3a, &

também em si mesma mediatizada de diversas maneivas no sentido da

realidade. Nao ubatgnte, gnquanto arte, segundo sSsed priprio
conceitn, cpoloca-se antiteticamente frente idquileo gue & g caso"
{Th. W. ADORNO, Erpresste Versohnung, em seuw: Noten zur Litératur
FI, p. 163). A frase descreve com precisdo a distdncia que separa

Adorno  dos mais radicais esforeos dos movimentos europeus de

vanguarda: a insistEncia na autonomia da arte.

Saobre a andlise de funegdon, of. a introdugio deste volume:
fleflexdes preliminares para uma ciéncia critica da literatura

(Coridberlegunagsn 2ua 2inar kritischen [Literaturwissanschast) .

Nota do tradutor: - foi substituida PO Harmenauti & -
Foeplogieokritik —  Funltionsanalyses, Cap . VII d& P. Birger:
Varmittlung — Rezeption - Funktion, Suhrkamp Verlag, Frankfurt
197%.

Th. W. ADORNDO, Selbstanzeige des Versuch dbqer Fagner (i9m2), pu—

bilicado em: Die Zeit, 9 de out. de 1944, p. 23.
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Na Tegria Fstética Adorno se esforeou no sentido de um  julgamento
porderads  sobre Brecht. Isse em nada altera, contudo, o fateo de
que , dentro da teoria de Adorno, para um escritor como Brecht n3o

existe lugar.

C+. B, BRECHTY, Meflr suten Sporftdl (1926), em sew: Schriften zum

Theatar, volume I. Berlim/Weimar 1964, pp. 64-4697.

Cf.B. BRECHT, Radiothsoris, smn seu: Schriften 2w frieratu; e

Kunsg. WVol. I, Berlim/Weimar 1i%&6b6, pp. 185-147; W. BENJAMIN, Deir

CAutor  als Produzent, em geuw: Varsyche dbesr Brechf, editado por R.

Tiedemann (ed. suhrkamp, 172y . Frankfurt 12&&6, pp. ?9-1146, e K.

EBENJAMIN, Lag Kunstwsrk Im Jeitaltar szsiner terfinischan

Repoduzierbarkeit,. Drel Studien zur Kunstspziologie {(ed. suhrkamp,

g8). Frankfurt 19632, epp. 7-63 (artigo-titulo).

Isso ocorre, por exemplo, em H. M. Enzensberoer, PBaulkasten 2u
ginar Theorie der Mogien, in: Kursbuch, n2 20 (4970}, pp. i59-184.

Reimpresso em seu: Falaver, Frankfurt/Main 1974, p. 130 e ss.

Vigto assim, seria muito natuwral reconsiderar a interpretagio por

mim sugerida para o comegon do Faysan dJge Faris de  Aragon. A
constatagdn, Jfeita no inicio da analise, de que a descriglio no
Paysan estaria “nio mais funcionalmente dirigida para algo
distinte [...], sendo antes sujeito da narvativa! (F. BURGER, Der
Franzdsische Surrealismus, p. 104), ndg ¢ suficientemente tomada
em consideracdo gquando do  Jjulgamento da documentagac sobre 1
misgria dos comerciantes expropriados da passage (id., p. 109} . A

obra vanguardista, Jjustamente, nado se acha mais centrada em tovrno
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e UM principio, antes permite +trazer para a representanio

(Darstoellang) divergentes principios a um =i tempo.  Dendrcia
spcial e atmosfera espiritual (Stimmung) de decad8ncia acham—sa
agui justapostas, sem qgue pudesse ser admissivel, como na obra

Organica, ctonsiderar um momento como sendo o dominante.

A obra de arte ndo-orginica permite colocar, de uma forma nova, a
quest3o - da possibilidade do engajamento. & critica muitas vezes

feita a arte engajada nd3o reconheceu isto, continuando a tratar a

questdo ainda de modo tal, como se  a gquestipo fosse determinar a
posicdo dos conteldos politicos na obra de arte  orglniea. Em
outras palavras: a critica, guanto ao engajamento, n3o tomou

conhecimento da traneformagdo operada pelos movimentos higtoricos

de varnguarda na colocagio do problema.

B. BRECHT, Arbheitsjowrnal, ed. por W. Hecht. Frankfurt 1973, P.

140 (registra de 3. B. 1i940).

F. SZONDI, Hegels Lehre von der Mcohtung, em seu: Fogtik und
Gaschichtsphilosophie I {(sulrkamp taschenbuch wissenschatt, 407).

Frankfurt 1974, p. 303.
G. W. F. HEGEL, Asthetik, vol. I, p. 370.

Se para a Grécia & Caractefisticn "o imediato estar em comunho,

por parte do  individuo, com a generalidade da vida do estado".,
com Sacrates vé-se pela primeira vezr despertada "a necessidade de
uma liberdade mais elevada do sujeito em si mesma" (Asthetik, 1,
p. 491), gue vai se tornar entdo deominante no cristiaﬂismml Cf. o

sogmento dedicado a Soacrates nas Vorlesungen ibher dic Fhilopscophis
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der Geschichie de Heael {Theorie-Werkausgabe., Vol. XII, Frankfurt

1970, p. 328 & s5.).

C+. W. DELMULLER, i unbosriodigte Sutklarung. Beiftridge zu oiner
Theorie der Foderne ven Lessing, Kant und Hegel . Frankfurt 1949,

pp. 240-264.

C+. Th. ®W. ADORNDO, Einleitungsvortrag FLom E Y- deutschen
Spziclogentay, in: Voerfhandlungan Jes 1&. deutschen

Soziologantages, p. 17.
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Fosfacio a segunda edigio

Ge, apesar da discussao intensiva @ do em parte também enéraico
protesto que desencadeou®, o livro aparece®, aqguti, inalterado, e
sobretudo porque corresponde a um horizonte histérico de problemas,
como ele s delineou depois do final dos acantecimentus de 1968 e do
fracasso do movimento estudantil no comego dos anos 709, Nao quero
ceder, agui, 4 tentagio de criticar as esperangas daqueles que entdo
(sem base social) pensavam poder partir, diretamente talvez, das
experigncias  vevolucionarias do futurismg russo. Com menos motivo
haveria de faze-—-lo, uma vez qgue tampouco sSe cumpriram as esperancas
daqueles que, como eu, lutaram pela possibilidade da concretizaclo de
"mais democracia” em todas as esferas da vida social. Isso vale também
-2 a questio de uma discussio cientifica rfrrestrita. No que se
Ségue, pretendo limitar—-me a acatar e diseutir alguns dos problemas
tratados na critica ao livro, na medida em gue jia nidoc o tenha feito em
outro lugar®.

A tese da ‘“car&ncia de funcan®” da arte na sociedade burguesa (cf.
final do Cap. I, 2 bateu contra wuma critica legitima. Assim, por
exempla, Hans Sanders apontou para o fato de que "para é totalidade do
sistema social, as instituiches n3n =3p sociologicamente pensavels
senio como portadoras de fungdes"®. Minha formulacdo &, de fato,
eguivoca. A instituigio arte impede que os conteldos das obras gue
impelem & uma transformagao radical da sociedade, no sentide de uma
superagde da alienagio, possam, na pratica, se tornar eficarzes.
Naturalmente, isso de modo aloum Jjustifica gue a arte, assim cono se
acha institucionalizada na sociedade burgussa, assuma tarefas no
sentido da formagio e da estabilizacdo do sujeito, e wvenha, por

conseguinte, a ter aualquer funcao.
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Ltim segundo problema, repetidamente abordado na discussio, diz respeito

s pozigdo central  atribuida, na construgdo histdrica, ao esteticismo.
Foste € entendido como pressuposto 1égice do desenvolvimento dos

movimentos historicos de vanguarda, e, precisamente, como aguele luaar

histerico no qual, no plano dos conteddos da obra, se afirma a
autonomia institucional. Fode-—se, ent&o, levantar a questEo: de gue
Com isso, talvez, a construgio tedrica tivesse privilegiado
indevidamente o esteticiesmo*, an negligenciar as correntes contrarias
{naturalismo, littsrature engages)” ., Podem—se dizer duas coisas a esse
respeito: em primeiro lugar, € preciseo distinguir entre a posigio

sistematica gqgue 0 esteticismo assume no desenvolvimento da arte na
soriedade burguesa e a valoracion estética, e possivelmente politica,
das obras desse movimento. Efetivamente, sau da opinido de que éu
esteticismo corresponde uma posi¢do—chave, cujo interesse reside na
compresnsio do que significa a "arte! em nogssa sociedade, © 0 que,
porém, de forma alguma implica uma supervalorizagcio estetica de suas
obras . 0 fato de que ambos os momentos coincidam na teoria de Adorno
ni3oc significa que, necessariamente, formem uama unidade; Como se sabe,
nio foi exatamente a ruptura com a instituicdo arte que Adorno
enfatizou nas suas reflexles sobre os movimentos de vanguarda. Feito
igso, a instituigdo arte nao &6 s torne  reconhecivel  enguanto
instituiglo, como tambem criticdvel.

Un segundo aspecto precisa ser salientado. Toda teoria historicamente
substancial tem de sUSpENGer o dezenvolvimento do objeto num
determinado  ponte, para poder congtrui-lo. Sabe—-se, por exempla, gue
Liukars fez do classicisnmo de Weimar & do raealiemo de Balzac e Stendhal
o lugar histérico de sua construcdo. As conseqlifncias  para a
possibilidade de uma compresnsio da  literatura do modernismo s3o
conhecidas. Jiurgen Hreft, igualmente (se bem que por outras razdes),

ftazx do  estagio de desenvolvimenio fda literatura alcancado nao
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clagsicigmn de Weimar o 2iXo da sua construgdaon. A consealfncia & oue,

& seus olhos, o gstetigismo @ a vanguarda ndo passam de "forma falsab,
produrida por coerglOes sociais. Mas também a tentativa de construir o
desenvolvimento da literatura e da arte na sociedade burguesa a partir
do naturalismo e do conceito sartreano de lifegrature angagss, me
parece ppuco auspiciosa porqug, com isso, seriam deixados de fora, de
antemdo, todos os problemas que a estética idealista designa como
particularidade do estético (als Besonderhelt des Asthetischen). Uma
cifncia cgritica da literatura ndo pode deixar de lado esses problemas,
sem  desenvolvé-los. Estratégias de defesa e de exclusido nio ajudam,
aqui, a prosseguir, pois sabemos que aquilo que 2 excluido torna a
voltar com redobrada energia.

Nesta cituacdo, & primeira vista parece plausivel a sugest3o feita por
Hans Sanders, de gue, em vez de partirmos de uma construgido AIistorica,
devEscenns compreender o esteticismo e o engajamentoc como  "margem
estrutural de possibilidades da arte na scciedade burguessa' . Contudo,

& muito alto o prego Gue se paga pela manuseabil idade do conceilito na

pratica de pesquisa. Pois, a pensar dessa forma, ndo existiria mais
gntao nenhuma historia da arte na sociedads burguesa, mas apepas
"condighes marginais contingentes" {estrutura da esfera plblica,

gituagio spcial da sociedade como um todo, interesses de grupos e de

classes) decidindo sobre "gual variante domina, em qual forma e =m
qual situacg3c histodrica". Com isso, poreém, a colocacdo hermenéutica do
problema, gue visa ao esclarecimento do presente, objetivisticamente

passard desapercebida.

Fm divegio semslhante, apontam & critica de Gerhard Goebel & a solugio
por ele sudegrida. Interessa~lhe sobretudo, separar o gstatus do
autonomia da arte (libertacie frente as outras instituicles, como o
Eztado e a Igreja) da doubrina da awtonomia: " literatura precisa

Ter, j&, um status instiftucional relativamente autdnomo, para gue, com
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L&, 0 endgajamento politico~social ou a autonomia (por Uuma questio ds

3

clareza, talvezr fosse melhor: autonomismo) s cologuem como opgbes de
escolha"®. Naturalmente, & razoavel distinguir entre status de
autonomia e doutrina da autonomia. & problematico, no entanto,
desatrelar uma coisa da outra. 0 conceito de instituicdo da arte se
reduz, entdo, a estéril determinagio de independB8ncia relativa frente
as outras instituiedes, comp o Estado e a lgreja. Aesss ssnfido,
porém, a auitonomia relativa caracteriza toda e qualgquer instituigio, e

nac atribui marca especifica nenhuma & instituic3o arte. Em outras

palavras: na  sociedade burguesa, a instituicdo arte seria uma
instituicio sem doutvina, comparavel a uma igreja sem dogmas, mais
exatamente, uma igrejia que tolera todas as representacdes de crenga
tem igual medida "autonomista" e "engajada')., fom isso, ficaria

esvaziada a categoria de instituigio, pois exatamente a ideologia da
literatura, . gque regula & interagdo com 2 sobre as obras de arte, e s

cuia compreensdo visa a  categoria, g@ria rebaixada a um momento

meramente subordinado™.

Fara uma definic3o da instituicio arte na sociedade burguessa
desenvolvida, gque atrai o lado normativo para o ponto central da
observagdo, me parece elogiente o fato de ter sido & teoria estética,

desde o0s escritos de Hant e de Schiller, uma teoria da autonomia da
arte., E igso vale inclusive para Adorno. No med entender, nfo existe
uma teoria estatica da arte engajada que tenha sido bem—sucedida. Os
grandes manifestps de Zola e de bHartre permanecem significativamente
restritos a um gfBneroc literdrio gue hi longo tempo combate a doutrina
da autonomia, o vomance. Em ambos os casns, pode—se mostrar que, em
SIS pontos essenciails, o esforgo por uma institucionalizacie
alternativa da literatura (& disso que se trata) permanece preso ao
conceits de autonomia. Sobre isso £ elucidativa a hesitac8o de Zola

entre uma concepgaoe radicalmente des—awratizada do escritor ("un
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Lravail")*®, gue corresponde ap sew  esforgo pela institucionalizagio
de um conceito nio-autdnomo de literatura, e uma concepgdo auratica do
escyriteor, a qual ele significativamente recorre NAas PaSSadgens €m Gue
trata do valor estético*®. Quanto a Sartre, no seu Gu est-ce gque Ia
IitEtdrature, gle adota a separagio entre poesia e prosa, ancorada na
tradigdo francesa, e limita a validade de sua teoria do engajamento ao
ambito da prosa. Unicamente em Brecht encontram-se elementos de uma
teoria estética da literatura engajada. Ail, evidentemente, € preciso
considerar que Brecht s6 veio a formular sua teoria depois do ataque
dos mavimentos histdricos de vanguarda ao status de autonomia da aéte.
Mio nos 8 peraitido, por conseguinte, extrair da teoria de Brecht
nenhuma conclusio sobre a institucionalizagdo da arte na sociedade
burgussa avangada. Em todo caso, &la pode valer ﬁomn indicador para as
possibilidades da arte engajada depois dos movimentos historicos de
vanguarda .

Contra as observag bes precedentes, durante as discussbes
insistentemente se levantou a objecip de que © marco institucional
estaria, agqui, amplamente equiparado & teoria estética, com o que,
porém, instituigbes materiais como escola, universidade, academias,
musets, etc. estariam sendo subestimadas no seu significado para o
funcionamento das obras de arte. 0 argumento seria justo se teor;aﬁ
osteticas {ossem assunto exclusivo dos Fildsofos. No  entanto, nio &

bem @558 o case. As ideias nelas formuladas possgem, antes, um alcance

cjue se estende das wvarias inst&ncias mediadoras - escola,
egpeclialmente o Gymnidsium, universidades, critica literaria,
historiografia literaria (para mencionar apenas algumas) - as cahegas

dos produtores e receptores de arte, determinando assim a relagzo
concreta com as  obras individuais.?*® 0 recurso as teorias psmteéeticas &

natural, Uma vezr que apresentam as representacies dominantes sobre
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arte, em sua forma mais desenvolvicda. Justamente guando se parte do

fato de, re shiciedade burguesa desenvolvida, achar-se a arte
instituciconalizada enguanto  ideologia, a sua critica deve sastar
envolvida, portanto, com a sua forma mals desenvolvida. Isso nao
exclui, absolutamente, investigagides sobre representagoes esteticas e
literarias, por exemplo, na historiografia e na. critica literarias,
exigindo—as, a0 contrario, enguanto complementacdo necessaria. A
veferénecia relativa a pratica da investigacSo, que a esse respeito se
pode tirar da abordagsem agqui sugerida, toma como ponto de partida n3o
perder de vista a unidadeg do marco normativeo de producio e recepsido
Vismcenie  ap conczito de instituwigdo arte, evitando com  isso  a
desconexa Justaposiclo de interpretagies (Darstsllungen) proprias das
inst3ncias isoladas (como escola, critica literaria, etc.)*®.
Num outro_nivel situam-se as criticas gue ou ndo aceitam a tese do
fracaso dos movimentos de vanguarda (mais exatamente: a recnnducgm da
arte & praxis de vida, por eles tencionada) oo — 8 o caso de Burkhardt
Lindner - vé€em o0 anseio de guperacﬁm-da Prépria vanguarda ainda numa
relag3o de continuidade ¢com a ideplogia da autonomia. Tiram. dai a
conclusdo de que & transposigio dessie anseio de superacio, "no nivel
das categnfias da institui¢3e arte, deveria levar a uma confirmaciao da
tradicional autonomia da arte" (dntworten, 22). A& tese de Lindner, de
gue o anseio de superacdan da arte estaria jid embutido na doutrina da
auvtonomia, &, mem duvida, interessante. Em outra passagem ele cita um
texto de Schiller, elucidativeo a esse respeito: Houvesse realmente

ocorrido o fatop extraordinario de que a legislacd3o politica fosse

confiada 3 rar3o, o homem regpeitado 2 tratado como um fim em =i
mesme, a lei elevada 2o trono & a verdadeira liberdade transformada en
base do edificio do Estado, assim quisera eu para todo o sempre
despedir—-me das musas, e a mais magnifica das obras de arte, &

monarguia da rardo, dedicar toda a minha atividade.
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Lindner interpreta o texte no sentido de gue “a constituicio de uma
autonamia do estético se acha ligada, na origem comum, 20 problema da
superacao da autonomia"*®. FPergunta-—se, entdo, se Schiller, com isso,
nac estaria sendo arrastado a4 uma demasiada proximidade com relacioc A
vanguarda. Fois, para ele, nion se trata da superacio da praxis
artistica numa praxis politico-social, mas da justificagio da rendncecia
A praxis politica e, por conseguinte, da justificacio da avtonomia da
arte, Em sua argumentagdo, & mantida & separacio de ambas as easferas,
cuja interpenetragio interessa & vanguarda.

No gue tahge A assungido da pretensio vanguardista por parte da cifncia
-  que Lindner, ndo sem razdo, me atribui —, ela é impensdvel sem uma
transformagdo (Transfﬂrmatimnﬁ. A cifncia da literatura ndo se pode
atribuir a tarefz de transportar a arte para a praxis de vida, mas
logra certamente admitir a pretensdo dos movimentos de vanguarda na
forma da critica da instituicdo arte. Se confere que as formas de
circulagio gue regulam a produgdo e o trato com obras de arte na
sociedade burguesa sdo ideoldgicas, a critica dialétieca dessas formas
de ci;éulacﬁn, procedendo pacientemente, s8 constitui, pois, numa

importante tarefa cientifica.

Motas
i. Cf. pupecialmente ‘Theorie der Avangarde . dntworten auf Feter
Blirgers Bestimmung von Kunst und bildrgerlicher Gesellschaftt, ed.

por W. M. Lidke {(ed. suhrkamp, 825). Frankfurt 1976; abreviado a

seguir para: Antworten.

® . Para uma refundigdo da introducdo, visando a precisbes conceituaig
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@ objetivas, veja-se = EUORGER, Varmittlung — Nezepbion -~
Funk€ion. b thaetische Theorie el Mathodoloo) e dar
Literaturwissenschatt (suhrkamp taschenbuch wissenschaft, =88,

Frankfurt 1979, pp. 147-4159.

Gue este horizonte de problemas nao seja aPenas.alemﬁm ocidental,

mas pelo menos edropeu ocidental, g Ffato comprovado pela
publicacio de uma sSérie de trabalhos Jranceses que tratam de
colocagies semelhantes do problema 2, em parte, divisam tambem
solugles comparaveis. Cf. M. L. BOYT, FPeinfure st machinisme. Paris
1273; M. DUFRENNE, aArt st politiqus (Bibl. 10718, B88%). Paris

i974; J. DUBDIS, L ‘Instituftion de Ia litteratuwrs. Bruxelas 1978.

CF. P. BURBER, Vermittlung — Rezeption - Funktion. Asthetische
Theoris wund Maethodologie dar Literaturwissenscha¥t {suhr kamp
taschenbuch wissenscha+ft, 228). Frankfurt 1i979; especialmente as

potas & introducdo. O livro tenta discutir problemas metodoldgicos
da rcifncia da literaria no quadro da posig3o atual, eshbogada no

presente trabalho.

H. SANDERS. Institution Literatur wund Theorie des Aomans
E...1. Diss., Bremen 1977, p. 16 (publicada no inicio de 1984 na
edicgio gsuhrkamp). CFf. também a abservacio dé H.U.BUMBRECHT, de gue
o autor, "ao desvincular a histdria da arte do desenveolvimento dos
outros sistemas sociais teria em certﬁs aspectos ido longe demais

" {in: Poetica 7 {1973}, p. 229}.

c+. J. HREFT, GBrundprobleme der Literaturdidaktik CUTE, 714 .

Heidelberg 19277, P.173 & ss.
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H., KRAUSS, Drie Turidcinahme des Autonomigstatus ger Litsrafges Im

Frankreich der vierziger Jafre, in: R, Hloepter (ed.}, BIildung wundg

AusBI ldung na der Romania. Yol. I, Muanique 1979,

5. GOEREL (Hannover}, “l ftaratur® wund AuFkldrung, apressntagdo
na sec¢an "Ciencia da Literatura e da socisdade"” no coloquio dos
romanistas (Ramanistentag) de outubro de A979 em Saarbricken

(texto datilografado, p. 4).

Também F. BOURDIEU insiste na conex3o entre status de autonomia

e doutrina da autonpmia, ao apontar para o fato de qgue apenas o
mercado cria o pressuposto para que a doutrina da autonomia da
arte possa gurgirc  (Le Marché. das biens symboliguss), in: L ‘Annge

sociologiquae B (1971772, pp. 49-426; aqui: p. S22 e 5.1}

E. ZDOLA, Le Homan axpsrimental (Barnier—-Flammarion, 2483 . Paris

1974, p. 19%.

C¥f. minha contribuicano e a de H. SANDERS in MNatwurallsmus wnd
Aothatixismus (Mefte Fir kritische Literaturwissgnschatt, I; ed.

auhvrkamp, 922). Frankfurt 1979.

Para o Ambito do ensino, pode—se provar que ja a partir de 1840 o
conceito de arte autdnoma impregna a CoOncepgao literaria
transmitida na Alemanha nas aulas de alem3o do Gymnasium (cf. Ch.
BURGER, e LOichotomise voa “AdShersr” und "volkstimlicherY Bildung
L...1, in: Bermanistik uwund Bectschunterricht. Zur EinAsit  von
Fachwissenschatt  wund Fachdidakeik), ed., por K. SCHAFER (Hritische

Information, 87). Munique 1979, pp. 74-102.
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Ctf. a esse respeito Auftisrung and [ifsrarise

ed. PO J. Schulte-Sasge (Hette
Literaturwissenschatt, 2; edition suhrkamp,

Frankfurt 1980.

B, LINDNER, Aufonomisisrung der Literatur als
Werkmodall und auktoriale Schreibwaeise,
Jdean—-Faul—-Gesel lachaft ALA975, pp. 85-107; agui:
a citagdo de wuma carta de Schiller de 13.

Augustenburg.

JE&
Ae dffentlichikelt,

fur kritische

Neus Folge, 1G40) .

Kunst, Llassisches
in: Jahvrbuch der
p. BF. — id., p. 88

7. 1793 ao dugue da
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Comentarias

1. Sobre alguns aspectos do fazer da tradugdo enguanto tal e sobre o

resultado agui apresentado

N3o era nosso objetive € nem teriamps agora, ao Ffinal deste longo
processo de tradugdo do texto de Peter Birger, a distdncia e a
tranquilidade necessarias para proceder &8 uma descrigd3c do trabalho
realizado ou a tentativas de teorizagio sobre ele. Ambas as tarefas
podem ser, mas nio necessariamente, atributos do tradutor, Este deve
muito mais fornecer os elementos para que o leitor possa se gsituar com
relagio ao resultado obtido. E esse o sentido taﬁtn da introdugZo como
dos comentarios e deo vocabulario a ser anexatlo ac trabalho.

Can o vocabulario, o leitor podera identificar os termos oais
freqientes no texto de Birger, o que com certeza o auxiliara na
compregnsao do proprio texto e dos principios que nortearam as nossas
escolhas. Ele prestari também uma contribuiglo importante para futuros
trabalhos de tradugdc, sendo mesmo desejiavel que tal pratica se
generalize, a exemplo do que ja vem ocorrendo em muitas publijicacées de
traductes de textos Ffilosoficos. Outra FuncBo importante: alertar o
leitor para as dividas gque permanecem quanto as opgoes. de traducio,
sobre &as hesitagfes e sobre a necessaria provisoriedade desse fazer.
Ainda 4que parega estarmos incorrendo no obvio, & impartante que o
tradutor tenha consciéncia dessa provisoriedade e, principalmente, que
ela nio permanega sendo ocultada ao leitor.

(1 mesmo vale para os comentarios ao texto e & tradugSo. FPrivilegiamos
tudo quanto se nos apresentou como problema e, Preferencialmeﬁte, tudo
quanto permanece sendo problema. As solugides devem ser vistas como

provisoridas e, como . tal, podem ser Jjulaadas pelo leitar. Este =&
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pensado e respeitado enquanto  um recaeptor ativo, agquele que

eventualmente podera intervir no resultado. Parece—-nos de extrema
importdncia passar ao leitor esta visdo dessacralizada do fazer da
tradugdo. 56 assim, acreditamos, se pode chegar a percepcio da sua

verdadeira natureza, gque inclui a divida permanente, a contingBncia, a

hesitacdo entre cunhar um neologismo ou fazer uso da parafrase, a
alus3o As hipoteses equivoradas ou, por duvidosas, deixadas no
caminho, a mengdo das impossibilidades (quando ainda n3o chegou o

momento da traducio) e da fragilidade de tantas solugfes.

Dutro obietivo perseguido na selegdo dos pontos a serem comentados foi
situar o leitor com relag3o ao texto que se apresenta a sua leitura,
am  texteo "traduzidoY para 0 seu idioma por alguém que €, antes de
ot um falante e leitor desse idioma de chegada, e qusa,
parcialmente, conhece o idioma de partida. Que a traduglo seja vista
como fazer, e que “"fazer" se entenda enquanto trabalho.

E claro que andamos incansavelmente a perseguir esse ideal de produzir
no idioma de chegada, respeitando seus limites e suas possibilidades
atuais, um texto legivel e compreensivel, nEo um equivalente do
original, para usar uma express3o bastante conhecida, mas um caminho
até ele. A verdade & que atabamos por chegar a uma especie de idioma
ideal, um lugar intermediarico entre o idioma de partida e o idioma de
chegada, Com isso, deixa-ge de ladeo a ideia equivocada de que o
resultado n3o deva parecer ter sido traduzido. E & nesse idioma idsal
que o leitor wval presenciar e participar de um didlogso entre texto e
texto, brotando dai a sua leitura.

Sobre © texto de Birger & preciso dizer que foi escritﬁ nuwn periodo
bastante determinado da histéria alemd recente, quando, segundo
palavras do proprio Bilrger, se acreditava na forca de tranformacd3o da
teoria, e, acrescentariamos, na necessidade do debate e da troca de

idéias. Ele nasce, como se pode ler na nossa introducdo, de um periodeo
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turbylento e revolucionario, de intensos debates em todas as esferas

da vida social {e ndo apenas na Alemanha) e, especialmente, no a3mbito
da academia. Desse periodo, traz as marcas do combate e um jargio
aradémico fortemente marcado, histoérico. Pode—se afirmar que, mesmo
para o leitor de lingua alemi, esse texto deve swsoar assim  como
expressio de uma €poca, tom uma certa tendéncia ao empolamento, e
visivelmente marcado pela urgéncia das formulagdes cunhadas no calor
da hora, com a presentga de neologismos & de torneios retdricos de
dificil tradugl3o. Por ai, o leitor pode bem avaliar as dificuldades
quase intransponiveis que se antepdem & tentativa de encontrar na
lingua de chegada um tom adeguado. As referéncias a duas tradugies
consultadas, a americana e a espanhola, visam a situar o problema da
+raduglio num plano mais geral, comparativamente. Essas consideragies
rnos parecem importantes para a compreensae de um outro aspecto da
~tradugio: além das dificuldades propriamente linguisticas, vamos
encontrar dificuldades de ordem higtdrico-socioldgica e cultural.
Costuma—se dizer que somos um  pais sem memoeria. Diriamos fue restou,
por raztes bastante conhecidas, t30 somente uma vaga lembranga do que
foi para nos esse periocdn e de compo possa, em portugus, soar um
verdadeiro debate de idéias. Jé de ha muito n3o convivemos mais com
esse habito antes - t30 arraigado na vida acad@mica. Nesse sentido, do
ponte ‘de vista da criagdo textual, o texto em lingua de cheaada acaba
par  ter muito de ficelo, alimentado por informagtes colhidas um pouco
aAQ acaso.

0O leitor podera estranhar os longos periodos e a pontuacdo, as vezes,
pouce habituaal. Em muitﬁﬁ momentos, o texto nos obriga a segui-lo
assim rigorosamente de perto, sem dar margens a tentativas de chegayr a
um resultado diverso desse a que chegamos. Fol preciso, alam disso,
uma grande ginastica mental para fugir aquilo gque no convivio muito

longn e muito intenso com o original, acaba por nos contaminar.
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Esperamaos, no entanto, ter livrado o0 texto de todas as contribuigcoes
indesejaveis da nossa parte, quais sejam, imprecisies conceituais,
incorrecies gramaticais, "falsas amizades" e mercadorias de impaortacio

ndo declaradas. € verdade que sempre acabard passando uma ou outra
coisa, mas fizemos o possivel para que as complicagbes e as
dificuldades restantes sejam apenas as do propric original, no sentido
da sua compreensdo e da sua interpretacdo.

Sobre as citagdes incluidas no texto de Biirger, vale fazer aqui
algumas consideracies:

O=s textos de Cartas sobre a Educagio Estética do FHomem nos foram
gentilmente cedidos por Marcio Suzuki, gue estd por langar uma sua
traducdo dessa obra em parceria com Roberto Schwartz, gque ja a havia
tradarido em 1963.

AL citagles de Hant e de Habermas foram colhidas de traducies ja
sunlicadas entre nos (respectivamente, de Rubens Rodrigues Térres
Filho e de divarn’L, H. Valls). Az citages de Benjamin foram pingadas
igualmente “de tradugdes brasileiras: Origem do Drama Barroco Alemio
(trad. de Sérgio Paulo Rouanet) e A ohra de Arte na Epoca de suas
Tecnicas de Reprodusio (trad. de Jésé Lino Grinewald). No mais,
citagBes de Marx, Marcuse, Adorno e dos socioldgos da arte de Marburg,
optamos por traduzi-—las livremente. £ arriscade, mas n3o tivemos
outra alternativa. Algumas dentre essas obras seguramente Ndo possuem
ainda tradugdo para o portuguBs, outras, se existentes, ou delas n3o
tivemos noticia ou a elas ndo tivemos acesspg., Vale ainda direr que nos
vimos obrigados a impor alguns limites ao - nosso trabalho, com plena
consciéncia dos riscos gue eles trazem consigo. Algumas tarefas, como
uim possivel cotejo das citagbes com tradugies possivelmente
existentes, quer para o portugués quer para outros  idiomas  que

conhecemos, ficam ainda por cumprir. Até o momento da publicagio
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havera tempo para sanar os possiveis problemas que, infelizmente, nos

vimos obrigados, pelas imppssibilidades de momento, a adiar.

No caso das citaces da Teoriz Estdétira de Adorno, preferimos manter
as nossas tentativas de tradugdo, remetendo o leitor ao cotejo com a
tradug8o portuguesa ja bastante conhecida entre nos.

Constam ainda deste trabalho uma bibliografia de Feter Biirger e um
pequenc eshbogo dos trabalhos subsequentes por 2le desenvolvidos sobre
o tema das vanguardas. Ezge material nos foi enviado pela préprio
Birger e nas tomamos a liberdade de inclui-lo no trabalho.

Sobre o prefacio € preciso dizer gue fri oriasinalaente escrito para a
edicio italiana de Teoris da Vanguarda. Quando lhe pedimos que
escrevesse um prefacio & edi¢@o brasileira, ele nos enviou wma copia
do mesmo, sugerindo-nos as alteragbes efetuadas. No original, Biirger
se dirige ac tradutor italiano e faz referéncias & edicd3o em preparo
naguele palis. Da edigdo italiana constar3o ainda alguns ensaios
‘posteriores do autor. Dai as referénciaa ao ensaio sobre Joseph Beuyvs
e a recente Frosa dér Moderne (ver bibliografia do autor).

Duas outvras tarefas Jforam deixadas de lado, porque em nada afetariam a
apresentacdo deste trabalho, quais sejam, a reproducdc das ilustracées
contidas nmno original - (gue tecnicamente serita aqui inviavel) e =&

biblipgrafia - de refergncias (consideramos gue essas refer8pncias estlo

todas contidas nas notas do autor). Tanto as ilustragbes como a
bibliografia serdo, obviamente, incluidas quanda da publicag3o da
obva.,

No gque s segue, passaremons a uma nota do tradutor sobre as alteragies
efetuadas com relagd3o ao texto original de 1974, seguida de um
comentario mais extenso e geral sobre a tradugao, focalizando um de
seus aspectos que parece exemplar com respeito as dificuldades
encontradas e as nossas possibilidades atuais de solugdo. B gquando

trataremos da traduglo da palavra #isssnschatt. Depois, seguir—se—-3o0
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os comentarios, precedidos do numero da pagina da traducdo onde elas

se lecarcoom

Ainda uma observacdo. Nao seria preciso dizer que o nosso trabalho se
deu em condi¢l8es bastante pfecériaﬁ de producdo, bastante brasileiras
poderiamos dizer. Nio é hébito entre nés, por razfes que todos muito
bem conhecemos, considerar a produgao cultﬁral, aqui mais
pepecificamente a tradugdo, do ponte de vista das suas condigdes de
produgdo. Tampouco o faremos agqui, valendo apenas lembrar éue temos
absoluta consciéncia delas, ou, dite de outra forma, élas e fazem
sentir muito concretamente na realizagde do trabalho e inevitavelmente
se refletirdo no resultado parcial alcangado. Foi preciso contornar as
conhecidas limitagdes de ordem material, podendo-se afirmar que
acabamos mesmo arcando com os custos dessa  producdo que, & preciso
afirmar também, nZo terdo retorno. Também sico bastante sabidas as
iimitagbes culturais do nosso meio, o dificultado acesso aos bens do
mercado da cultura e a car@&ncia de debate e de uma circulagdo mais
livire e desinteressada de informagtées. Diriamos que a universidade
brasileira, no momento, pouco tem a oferecer no sentido da superagao
destas dificuldades que muito particularmente nos atingem no momento
da apresentagdo de um trabalho.

Fara superar as t8o inudmeras dificuldades, temos que langar mao de
varios expedientes, numa colheita de dados um tanteo cadtica, ao acaso,
no boca a boca. Nesse sentido o texto produzido pode ser considerado
L concerto a muitas vozes. Além daduelas gus pbrigatoria e
necessariamente estlo envolvidas na realirzacdo académica do trabalho,
cepria ate mesmo dificil enumerar as tantas outras vozes que estdo
presentes no resultado alcangado.

Nesse sentido, © texto & resultado de um trabalho n3do td3o  isolado
quanto as tondigdes atuais nos imporiam. Nao se trata agui de estarmos

nos gjustificando ou escusando pelas possiveis limitagies inevitaveis
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do trabalho. Trata—se antes de fazer justica a uma determinagio de

trabalho, ngn aperas nossa, que, a despeito das condigies vigentes,
ainda insiste em erocurar sua forma ideal de realizagdo. E, pela
enumerac3o dos eolaboradores voluntarios (ver agradecimentos), ja se
vE@ que nSo somos poucos a procurar  transpor os limites da nossa
situagdo cultural. Trata;se também de tocar, ainda que apenas de
passagem, na dificil questipo relativa Aas condigcies de produci3o & na
necessidade de passarmos a falar mais abertamente scobre elags. Sem essa
transpar8ncia, tampouco sera possivel seguir muito adiante, quer no

trabalho pratico da tradugio quer na reflexdo tedrica sobre esse mesmo

fazar.

2. Sobre algumas alteractes rno texto de Feoria da Vanguarda

Y rimeira edigio de Teoria da Vanguarda € de 1974, A tradugdo aqui
- aresentada foi realizada a partir da segunda edigdc, também langada
nesse .mesmo ano, acrescida de um pdsfacio onde o autor considera a
.rééepcﬁo. da: obra, acatando e . rebatendo as criticas contra ela
dirigidas. Entre outras coisas, Jjustifica a ausBncia de alteragiies no
texto, apesar das criticas e do protesto que gerou, como expressio de
um momento histdrico, correpondendo a uma perspectiva determinada e
datada, gqual seja, a de um panorama surgido com o© fracasso dos
movimentos revolucionarios de 68 e inicio dos anos 70.
Consultadas as edicflies espanhola e americana, verificamos a presenga
de algumas alteragles. A primeira foi a substituigla, nos dois
volumes, da introducdo original: Voriberlsgungsn zu einer kritischen
Literaturwissenschaft (Reflexbes preliminares para uma ciéncia ecritica
da literatura) por Hermenewtik — Ideplogiekritik ~ Funktionsanalyse

(Hermen8utica - Critica da Ideologia -« Andlise de funcio), capitulo
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VIT de uma obra poasterior, Vermittlung -~ FRezeption -~ Funkftion

(Mediagao ~ Recepgdo ~ Fungdo), de 1979. 0O autor, que gentilmente nos
enviou uma coépia xerografica doa tesxto, aconsglhoue sua inclus3o por
considera—~lo mais clare e mais compreensivel que o anterior. Nas suas
primeiras quatro piginas, & idéntico ao texto substituido, com algumas
pequenas alteragies ditadas, certamente, pela distincia que os separa
no tempo. No restante, temos a inclusdo de elementos efetivamente
esclarecednres! Diriamps que a incliusio da analise de uma obra
(Fichendorff), por exemplo, contribui para amenizar o choque da aridez
da exposigdo cerradamente tedrica do texto substituido.

- Na edi¢3o émericana, psse texto surge como capitule I, entrando
Theorie der Avantgarde wund Theorie der Literatur, também extraido da
Vermitélung — Rezeption - Funktion, como introdugio.

Quantoc a esta segunda alteragdo, ndo tivemos acesso ao texto original,
tendo abandonado pelo caminho a tentativa de uma tradugdo indireta
(dispomos de uma tradugdoc francesa € da tradugcdo americana)l). Nio fica
descartada a hipotese de chegarmos a um termo no prazo que ainda nos

‘gepara da publicagdo da edi¢lo brasileira.

3. Sobre a palavra Wissanscha¥t e sobre a traducio de

Literaturwissenschaft por "“ciéncia da literatura"

£ problematica a tradug3o da palavra Wissenschatt. E n3o apenas para o

tradutor qus tem o portugués como idioma de chegada. J. K. Ladmiral,

no seu “Traduzir: tegrsmas para a tradugdo", no item 4.2 do capitulo
111, que tem por titulo "Traduzir as “"ci&ncias", comega por justamente
perguntar: “F antes de mais nada, de que "ciBncias" se trata?®" E
pProssegue : "Ora, a palavra alema Wissenschaft, que se traduz

geralmente pelo francés scisnce, tem de fato um sentido muito mais
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amplo, t3o mais amplo gue se pode guase falar de um sentido diferente.

Em francés, trata-se de um conceito assaz preciso que designa um saber

cumulaivo & estruturado, zatisfazenda as exigéncias do me2todo
experimental e da formalirzacl3o l1égico-matematica; € uma categoria
gpistemoldgica. Em alemio, & Wissenschaft qualquer saber possuidor de

uma metodologia prapria e definida, e de fato Qualgquer saber enraizado
na instituig3o universitaria; & antes de tudo uma categoria histdrica
ou socio-cultural, ou mesmo socio—profissional. Num casc extremn, em
certns autores ainda contempord3neos como Heidegger, a teologia & uma
Wissenscha¥fte "

No portusués, as coisas seguem caminho semelhante. Ao abrirmps os
.dicionarios e ap consultarmos os varios usos da palavra, vamos ter
dificuldades para determinar exatamente de que "ci@ncia" se trata.
l.andmiral traga um percurso do termo, desde o latim scizsntia (em latim
eclesidstico, a teologia e scientia sacra). "Em  francés", diz ele,
“num Frapc8s ja um pouco fora de moda. para sermos verdadeiros, chama—
se " (talvezr fosse melhor dizer: chamava—se) & ldaica, & estética e ateé
a smoral "ciBncias  normativas." A seguir, cita du Bellay, para quem
"ci8neia™ 2 sinbnimo  de qualquer saber organizado, constituindo;sa em
objeto de uma exposigaoc argumentativa & de um ensino sistematico.
iL.admiral fala de um realargamente ssmdntico, mais recentemente, da
palavra "scisnce", sendo possiveis as cifncias juridicas , as ci@ncias
econdmicas e mesmo a cifncia da liferatura, o. que de certo modo
representa um reatamento com o semantismo antigo, longe do sentido
restrito da pesquisa cientifica moderna. E assim chegamos a
Literaturwissenschati.

A tradugdno da palavira W#issenschaft, quando acoplada & Litesratur
(Kunst, Kulftur), ja de ha muito se constitui em problema para o

tradutor brasileiro. Esse problema de tradugio parece envolver

questies centrais para o debate literario.



196
Entre nods, a denominac3o da disciplina ficou sendo: feoria Jitardria.

Também s vai encontrar teoria da literatura, pror exemplo, nas edigclies
das obras de Wolfgang Kayvser, tanto na portuguesa como na brasileira.
Ndo wmeria preciso mencionar agqui a dist3ncia que separa a concepglo e
a priatica desses estudos literarios daguilo que se poderia chamar
teoria literdria. {(Sobre isso, remetemos a leitura da introdugdo A
edic3o americana de Teoria da Vanguardsa.)

Ha mesmo quem prefira o uso do plural, "teorias literdrias", que
traduz a negagido da possibilidade de se pensar uma teoria literaria,
jid que nio se trata de um saber cumulativo e positivista.

Consideramns, logicamente, a hipdtese de usar no texte teoria
litardria, com o acvéscimo de & disciplina oa tepria literdria. 0O
proprio autor, a uma consulta nossa, ponderou que sssa fosse talvez a
solugSo mais acertada, informando ainda sobre o fata de Roland Barthes
fazer uso de Mscisnea de la littsrature". A tradug3c espanhola de
Tegria da Vanguarda privilegiou “"cliencia de 1a literatura" e a edig3o
americana traz wvariagoes com scholar, scholarshie, scholarly, e
parafrases.

NEZo seria necessario insistir muito sobre a 6bvia distingdo entre
teoria e cifncia. Portanto, quando no texto se 18 Literaturfhesorie,
trata-se eovidentemente da feporia & ndo da disciplina. Em se tratando
de Liter&turwissenscﬁaft, a tradugio por tepria literdria enredaria
tradutor e leitér numa complicada trama de explicagies, notas e
parénteses, Para dar conta de distinguir as varias ocorréncias do
termo foorfa. tUma feoria critica da literatura remete, sem divida, &
tegiria critica (kritische Theorie) da Escola de Frankfurt, mas n3o
corrgsponde a disciplina da literatura.

Adinda sobre Literaturwissenschaft, vale considerar a nota elaborada
por  Feter Naumann (em A Literatura e o Leitor, pp. 183-18B4), segundo a

qual {(ifardturwissanschafft (ci8ncia da literatura) & usada na Alemanha



i97
(tanto na RFA como na RDAY para denominar os estudos de literatura,

intitucionalizados na universidade, estabelecendo uma distingdo com
relagdo A Liftgraturkritikt (critica literaria’, aquilo que entre nés
costumamos chamar de Ycritica de jornal", atividade dirigida para uma
raecepcao mais ampla. Esta se distinguiria da cigncia da literatura,
pelo seu impressionismo, pela caréncia de metodo e de embasamento
tedrico. Acontece, observa Peter Naumann, que essa distingldo ni3o &
assim tAo evidente, e todos nos sabemos que as fronteiras entre os
estudos literdrios na universidade e a chamada "critica de jornal" se
mosiram hoje bastante impretisas, servindo-se o mundo académico dos
puucgg..espaﬁus que a grande imprensa lhe oferece para a publicagdo de
. meus trabalhos. Além disso, sabemos gue em ambps 08 campps vamos
encontrar pretensdo de verdade, de metodo e de excel8ncia critica.
Ffortanto, diante dos elementos de que dispunhamos e que agui expomos
an leitor, optamos pela ideia de contribuir para com o "realargamento®
‘tico do vocabulo Yciéncia®, uma vez que o texto de Birger parece
;;geri~lo. Em casos como esse, apesar do extenso debate ja trakada am
torno do tema, o tradutor se vE novamente frente a dificuldades que,

temos de convir, est3o longe de terem sido devidamente resolvidas.

0 texto de Teoria da Vanguarda, nascido compo Jja expusemos, na
introducdo, de um contexto bastante preciso, remete a um conjunto de
debates tedricos --muito - presentes no momento de sua gEnese e

abandonados  ao dongn dos anoa que se seguiram. Esses debates se
alimentavam de uma certa concepeglo académica do trabalho intelectual,
que se dirigia no sentido da constituigl3o do que se chamaria uma
"ciéncia burguesa". Acreditamos gue seria imprescindivel a retomada de
alguns dos temas desse debate. Ao que parece, a OpPGa0 por "teoria
literaria" pode ser reveladora de um momento bastante determinavel no
passado da disciplina entre nos, quando a palavra "eiBnecia" era

compreendida num sentido bastante restrito, o de uma ciéncia
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positivista, e, como tal, aplicavel apenas a algumas adreas do saber
ditas exatas. Vale, no entanto, lembrar que Geisteswissenschatten, via
tradugies de pgbras francesas, chegou até noes e ge instaloyw como

"rigncias humanas".
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4. Comentarios saobre passagens localizadas nas paginas do texto

INTRODUGCAD

pag.i8: (... mas a um problema tedrico.) Nesta passagem, houve uma
pequena alteragio. Onde se 18 entre 4 e@squerda, antes se lia
"entre a esquarda anti-auforitdria (ver nota do tradutor),
numa referéncia, ohviamente tdatada, aAns movimentos

revolucionidrios de &8.

pag.iB: (... certamente ser discﬁtida.) £ palavra "antagonistico" nao
estd dicionarizada, mas ja faz parte do nosso repertério de
importagio (via tradugdo). O tradutor espanhol optou por "en
L3 spciedad dividida". Na tradugdo americana,

"antagonistic”.

pag.i8: (.. .mas orientada pelo interesse.) FormacOes de palavras como
o adjetivo "interessegeleitet® S30 um desafio para o
tradutor. Nesse caso, Jja dispunhamos de uma solugio mais ou
RENOS fregiiénte em textos Filosdoficos: "orienada pelo
interesse®. Na tradugiio americana, vamos encontrar Yguided by
interest", solugio gQue ele tentara reforgar (ver nota
seguinte) puma putra expressdo também derivéda do measmo verbo
leiten = dirigir, guiar, conduzir, orientar. Equivoca-se o

tradutor espanhol: gque va acompafada de interesses".

pag. 19: (... compreendem as objetivagbes literarias.) Aqui acerta o
tradutor espanhal: 21 interés gque aorienta 8l conocimisnto. No
original: das erkenntnislaitenda Interassa, 0 tradutor

americano manifesta duvida quanto a soluglBo anterior (gwuided



pag.19:

pag.i9:

pag.i9:

(...

(...

«. ..
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by Intsrast), fazendo uso de um verbo de reforgo: thc

fnterest thsi Iinforams and gulides coonition.

52 serve o pesduisador.) 0 substantivo Rafmen significa:

moldura, arcabougo, podendo ser traduzido. também POr quadro
ou contexto {(analogias). No caso de tategorialer Rahmen
ficamos com uma Eoluﬁgn Jja de uso consagradt, marco
categorial, que coincide com a solucdo adotada pelao

tradutor espanhol (talvez seja essa a origem da s0lucido aqui
adotada). Em francés, temos cadre (que aqui daria quadrao) e
em inglés, framework {(gue corresponde ao NOsso arcabouro) .
Outras solugdes possiveis: moldura categorial ou contexto

categorial .

compreendem as objetivagtes literarias.) Mittelbar e

unmittalbar, quando usadas no sentideo mais comum, guer como
adietivos quer COMmO adveérbios, sdo traduzidas por
direto/direta e diretamente/indiretamente. Unmitéelbar, como
advérbio, pode ser traduzido, sem mais, por imediatameﬁte.
Nos outros casos, quando € necessario frisar a presenca ou
auséncia de mediagdo (ndo t3o evidentes no uso comum  do
advarbio em - pRritugQuis, par gxemplo) HSamos
mediatizados/ndo—-nadiat f zado ou parafracses como: de Forma
madiada {(ou mediata) / de {forma ndo-mediada. No capitulo III,
"Montage mittelbar"/"Montage unmittelbar foram traduzidos
por  "montagem mediata'/"montagem imediata®”, seguindo tradugio
nao publicada do texto de RBloch, feita por Carlos Eduardo

Jord3io Machado.

compreendemn as objetivagies literarias.) Objetivacio,
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segundo © Aurglio, € 0 "proresso pelo qual a subjetividade ou

consciéncia humana se corporifica em produtos avalidveis para
ela e para outros elementos de um  mundo comum® . -0 Wahrig
Wirterbuch coloca Objekitivation (de objektiviersn 7 OGbjekt)
como sindnimo de Vergegenstdndlichung (forma alemanizada de
tonkretion, derivada de SGegenstand = Objekt). Alguns afirmam
a necessidade de se estabelecer uma disting3o entre os dois
vocidhulos, traduzindo o segundo por objetificagdo, que mais
explicitamente remante a ohjeto. Para o Aurélio,
objetificagdo se define como "o momento do processp  de
chjetivardo (...) em que o homem dissocia o produzir, que lhe
& pripric, do produto, de tal modo que o pode conhecer,
tornado-o objeto de sua consciéncia". Em Schorpprenhauer,

segundo Lalande, Objektivation & a "manifestacio da coisa em

si, a Vontade, sob a forma de {fentmenas". Preferimos seguir a
indicasio do #ahrig Worterbuck, ni3o estabelecendo sssa
distingdo.

pag.i%: (... intérprete e obra  literdria. } Literaturtheorie, agui,

significa “teoria da literatura" e n3o a disciplina da teoria
literdaria. C+. comentario inicial sobre a tradugio da palavra

Wissanschaft & de Liferaturwisssnschaft.

pédg.i%: (... & dada tat gusl.) Em alemio, & comum o0 uso de algumas
expressoes francesas. Tel quel? {(também se grafa telqual)
designa uwma clausula contratual (Handelsklausel}: o comprador
tem de aceitar a mercadoria tal ctomp ela sai. Em alem3o,
terianos so wis. 0Optamos por manter, na medida do possivel e

do suportavel, as palavras estrangeiras que aparecem no
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texto, apostando na sua carga afetiva e informacional que,

certamente, determina o seu uso pelo autor.

nd3o nos & dada tel quel) A palavra EfnsichEe n3o encontra
equivalente sendo em inglés: insight ja marca presenca en
noss0s  textos de ciéncias humanas sem mesmo  trazer nenhum
sinal de ser palavra estrangeira. A4 linglistica sugere
introvisin, que parece na3o ter transposto o reduto dessa
mesma disciplina. Seuw uso, pelo menos, ndoc esta devidamente

assentado. Peter Bilirger nos sugeriua que, em muitos casos,

CEinsicht & usada como sindnimo de Erkenntnis (conhecimento ou

cognic3o) .- Entre nos, encontramos todo um alenco de
tentativas de tradugioc por conceitos semanticamente praximos

ou por parafracses com 0 uso de verbos correspondentes a esces

conceitos: percepcdn, percepgio interior, discernimento,
compresnsdo, apreensio, visio, penetragio e outros mais. E o
problema na® € prerrogativa apenas do portugsuds. Basta

verificar a ginastica exigida do tradutor espanhol e mesmo do
tradutor americano, cujo "insight® parece ndo dar conta de
todas as ccorréncias do vocabule em alemdo. Numa tentativa de
apreensio desse conceito, Propomos  uma COMParagao com  um
outro verbo alem3o, eingreifen, que tem a mesma raiz de
hhegral fen (Bogri¥f) e cuja Fformagdo (o substantivo Griff
[garral mais o prefixe &in [que traduz a idéia de penetracio
ou intervengdnl) remete & uma metafora eminentemente tactil.

£ assim temos © verbo Intervir em alem3o. Jia em Einsicht, a

metafora € visual: trata—se de uma visdo «ue penetra, gque
intervém. As opgioes de que dispomos, alem de traduzir apenas
parcialmente o© significado do conceito, esharvram ainda no

problema da vege8ncia. Em alemio temos Einsicht in +
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acugativo, regéncia que reitera a  ideia  de penetracgo ou

intervengio. Nio dispondo de melhor solucdo, optamos por
tentar um guase impossivel equilibrio com o us® das varias
outras solugtes mencionadas, adequando—as da melhor maneira
possivel ao longo do texto. Essa adequaciao foi ditada
sobretudpo pelo contexto da frase e mesmo pelas possibilidades
expressivas possiveis em cada caso (eufonia, reaféncia),
procurando nadoc nos distanciar demais do nicleo de

significagio do conceito.

éntram na interpretacdao do mesmo.) 0O adietivo Fremd
significa tanto astrangeiro comts @stranho (alheio, e
outrém). Significa ainda desconhecido ou ndo—Ffamiliar. Esta
altima Foi a escolhida, por ser a que menos oportunidade a

< ivocos oferece, alem de cobrir, de certa forma, todos os
outros .significadns. Ela & anrrubﬁréda Peln'prﬁpriu contexto.

Mais abaixo vamos encontrar o verbo sich anverwandeln, que se

traduz por familiarizar—-se.

(.. .interesse presente. ) - No original: Applikation
{Anwandung) .

da interpretacio [Deutungl.) - Traduzimos Deutung

(Deutande) e Interpretation (Interpretieresnde, Interpret) por

...

interpretar {intérprete). Para Auslegung, reservamnns gyogasa,

no ato da interpretagio [Deutungl.) Geistlichar se aplica
tanto ao padre catdlico como ao pastor protestante. Optamos

por pregador religigso, que nio determina disting3o de credo.
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pag. 21: (... sobretudo por Jlirgen Habermas.) Pode causar estranheza
a presenga  ctulinaria da palavra rechsio. No original,
tnhaltlicha Fillung causa exatamente a mesma impressao,

devenda o substantivo aparecer outras vezes no texto.

pag.24: (... da tradigio “Wahirheit und Mathodae, p. 875.) Eis a citagdo
no original: "das Einricken In ein dbsriietferungsgeschefien”.

Adotames a tradug3o de divaro L. M. Valls: "o e@nktrar num

acontecer da tradigdp" (Dialetica e Hermengutica, Pag. 14).

Ppag.Pi: (... preconceito como tal"™ ) Cf. as traducdes para o inglés e
‘para o sspanhol: "e! examen de las estructuras del prejuicio
dal entendimiento" e "insight iato understanding as a
structure of prejudice". Cf. a tradugido de Alvaro L. M.
Valls: * .. & inteleccio da estrutura preconceitual da

compresnsio . "

pag.24i: (... atualidade & seus interesses.) Geisteswissenschatten é
uma outra designa¢io, em alem3o, para as chamadas
toralwissenschaften, ambas usadas somente nd rlural, cujo
objeto s8p o espirito humano e as relagdes socliais. Diz o
‘Lalande,  gque sciences  humaines {(ci€ncias humanas}) €  uma
EeXPressan recente para designar aquilo que antes se costumava
chamar de sciences morales e que d& Enfase aos caratteres
exteriormente ohservaveis da maneira como os homens se
comportam, seja individual ou coletivamente. Optamos pelas
tradugd3o literal, cifncias do espirito, gue & como em alemio
se chama toda ciéncia (Wissenschaff) que se ocupa de& um
determinado campo da cultura, em cortraposi¢cin a

Maturwissenschatt (ciéncia natural ogu da natureza).
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pag.21: (... possam ser determinados.) Formagtes de palavras como
Gegonwarftshazoganhai ou Bagenwartsbezang, que traduzem
conceitos pouco assentados entre nads, se transformam em

guebra-cabegas para o tradutor. Ds tradutores americano e
espanhol lancaram mao da pardafrase: “are related tg the
Fresentt o Yubiracion en su presenta'. Hesitamos ainda entre
a pardfrase e uma tentativa de cunhar o conceita, cono

referenciallidade do presonte.

pag.e2: (... se perdeu novamente.) Trata—se aqui de uma das
citagtes de Marx. A tradugd3o apresentada & nossa, ndo tendo

havido cotejo com qualquer outra traducdo. Aufo-sentimento &

.. .. uma hipdtese de tradugdo para Salbstgéfﬂh!, que & dado como

.- sindnimo - de  SelbstbewusstssEin (autoconscidncia) e que
vulgarmente e traduz por “amor priéprio”. Os dicionarios ndo
registram a&auto-sentimento, mas parece 6hvia a necessidade da

exiténcia.

pag.23;: (... sucumbe a um engano.) - Vergegenstdandlichung vem do
substantivo Gegenstand e & - dadae como sindnimo  de
- b jekEivation ' de . Obyekt. palavras sinbnimas porque
derivadas de sinidnimos. Haverid por certo nuances de
significado que ainda : n3o podemos alcancar? Em determinados
textos, filosdficos sobretudao, essas distingies s30
impositivas. Uma das solugdes Ffreqiiéntemente adotada para
Casos comn esse & 2 a presenga do vocabulo alem3o entre
parénteses. Iesn, a nosso ver, sobrecarregaria ainda mais a
leitura do texto. Imaginemas, pPor exemplo, adotar tal recurso

para ectabelecer distingd3o entre Asslitdt e Wirklichkeif num
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texto da extensao da Teoria da Vanguarda, onde esses daois

vocabulos estdo muito presentes. E o leitor ficaria enredado
entre os tantos parénteses. Dai termos adotado a mesma
palavra em portugués, como este, onde a distingEp n3p € t3o

necessaria.

pag 23: (... uma dominagao ilegitima.?) Adotamos para Aufklirung a
tradug3o Esclarecimento. Sobre issao, cf. nota preliminar do
tradutor em Adorno, Th. W./Horkheimer, M. “Dialetica do
EsclarecimentoY, p. 7. Para Aufklérer, no entapto, usamos

Iluminista.

. pag. 23 (... imagens réliginﬁas [religiise Weltbilderl do mundo L.
Traduzimos literalmente WeltHildesr, deixando de lado uma

: . outra solugdo mais usual: concepgan. Em muitos casos, com a
literalidade, acreditamos estar mais préximos do esirito com
tue as palavras possivelmente foram cunhadas, do gue nas
aproximacBes e parafrases, onde muitos conceitos parecem

polivalentes e intercambidveis.

pag.24: (... social daqueles gue cr8em.) Der Gliibiger foi traduzida
agui - pela sua definigio. As outras opcles (fiel, crente,

davoto, homawm de  F4), sdo, cada gqual a sua maneira, marcadas

demais.

paag. 24: (... imagens religiosas do mundo.}? Fara formagies de
pPalavras compostas de um substantivo abstrato mais o
substantivo =&ra+t, normalmente encontramos em portugués,
como tradugido, um substantivo abstrato simples, Como

Urtsilskratt = juizo, FEinbildungskraft = imaginagiog. Fara
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dbarzengungskratt, no entanto, forgs parsuasiva ou gapacidads

e persuasio s30 as solugdes mais fregientes.

Ppang.24:. (... na esfera da religiZc.3) & comnum, nas traducoes
brasileiras do alemdo, a presenga maci¢a de se&r Aumano para

traduzir Mansch = fHomem. Agul temos D s Aumanoc em alemio:

Hgas manschliche Wossn .

pag.e9: (... um produzicr de conhecimentos.}) No original, temos o

uso do verbo substantivado: ain Produzisren.

Cpdg. 25 (o o carater de protesto.)) Jenseits, literalmente significa
o lado de . Ja, o aldm ou o alsm mundo. Uma cgutra expressio,

Coutro mundo, Yol escolhida, por  parecer mais apropriada ao
contexto, ménua marcada que g por representacfies que

extrapolam o Smbito estritamente religioso.

pag.23: (... & novos - filisteus.") Desconhecemos a existg&ncia de
- wgualauer  tradugdo para . o portugus. da novela de Eichendorf+f
(1788-187%5). Se tivéssemos que traduzir o titﬁlo certamente
escolheriamos: "Da vida de um: imprestavel”. 0 verbo taugen se

traduz por prestar, servir ou ser dtil. Em alemd3o se diz: er

taugt nichts. Em portugués: nSo serve para nada. O . nosso

elenco de opgies, € no minimo curioso: margfo, meliante,
mandriio, hrajeiro ouw bargants. De um repertorio mais atusl,
citariamas: ¢raste ou ftralha. Vagabundo parece desgastada

pelns varios usos. Acabamos ficando com Imprestdvel . "Aus dem

Laben a2ines FTaugenichts & de 182&.

pag. B7: (... uma construcio da histdoria.) Ideplogliskritisch significa
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relativo 4 critica da ideologia. Discordamos agqui da traducdo

americana ({(ideology critical analysis), ficando mais proximos

da espanhola (de la critica de la ideclogia)., No entanto,

diante da impossibilidade de dizer “a andlise de obras da
critica da ideclogia", que acaba gerando uma ambiguidade
totalmente indesejavel, optamos POr  um outro tipo de
parafrase: "a analise de obras, que faz a critica da
ideslogia”, ou "do ponto de vista da critica da ideologia".
(... uma forma vazia.) Em alemip, temos “Yzur lesran Fora
vefflﬁchtjgen”L -0 verbo ‘verflichtigen significa volatilizar,
. gaseifirar. Portanto: a idéia da evaporaclo do estético até

torfndlo uma forma vazia. Langamos ndo de um conceito de uso

‘. corrente no 3mbito da literatura, a rarefagio {(do enredo, por

27 -

28

29 :

mxemplo) e chegames & solugdo adotada.

(... amplamente desfocada.) Em alem3o temog (] verbo

aushlenden, wue corresponde 4o termo técnico fade ouf. Na
falta de melhor - soluglo, usamds o verbo désfocar. & oFacdo
seguinte comega com Ausblendung, para o qual em portuguss os

dicionariocs nao apontam nenhuma correspond8ncia. Pode—se

- pensar tanteo em desfocamentp como-em desfocal izacio.

(... protesta a arte autBntica.) Verdinglichung (de Ring:

coisa) suportaria também a traducdo para coisificacdo (em
espanhol: cosificacion). Ficamos com a palavra de origem
latina, reificagdo, de uso mais corrente em contextos como o

desta discussao.

(... contra as gquais protestal.) Em alauns casog mantivemos a
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palavra wmedium, que além de ter um peso especitico, guandao

usada no original latino, serve Para, em certas passagens,
estabelecer uma disting3o com relacd3c a meio (Mittel), como
em meio artistico. Em outros casos, em func3o da sonoridade e
da flu@ncia da frase, n3oc havendo margem para ambiguidade,

foi tambem traduzida por me=io.

pag. 31: (... geral e estabelecida.} Institutionells
Rakemenbedingungen oferece dificuldades para o tradutor.
Literalmente: rondicées institucionais de ... Ocorre que a

-palavra Rahmen foi traduzida por marea. E pouco sentido faria

dizer condigdos institucionais de marco. Sca a nada.
Comparem—se as solugles da tradugdo espanhola e da tradugdo
americana: "rondiciones estructurales institucionales" e
“"jnstitutional frameworks and conditiongY. Em portugués,
estariamos condenados entdo a: condigdes estruturais

. institucionais ou condigcles contextuais institucionais. Ou

.seja, nenhuma boa solugdo.

pag. 35: (... ou classes de uma sociedade.) eine uneigentliche Rede
também oferece dificuldades. 0Os dicionaries ndo trazem nada

-. além  de uma tradugdo aproximada: ndo-verdadeirc. Comparem—se

as tradugles americana & espanhola: pne speais figuratively e
Lir discursp metaforico. A minha interpretag3o sugere:

trata~se de Improprisdade discursiva.

pag. 3i: (... o conceito de instituicic arte.) Em alemio: JFnstitution
Kunst ., No texto vamos encontrar tamb2m: Institution Religion.
Nio wvemos maiores problemas em adotar essa formulacdo isenta

de conectivas. 0 tradutor francs de Biirger, Marc Jimenez,
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usa I ‘fnstitution de Jart e a tradugioc americana traz

institution of arf. Na edigido espanhola, a mesma solucgdo que
decidimos adotar, inclugive npos casos em gue  gparece am
adjetivo intercalado, como em: instituigdo social arte. Em
formulacies semelhantes, guando sonora e inequivoca, adotamos
a mesma solugio (objeto literatura, por exemplo). Em certos
casns, acha-se devidamente assentada ja a formulagdo com o
uso do conectivo: conceite de auwtonomia, categoria do
trabalho, etec. Mas também trocamos o conectivo, as vezes,

pelo uso do termo seguinte entye aspas.

(... neutralizag3c da critica.) Aqui, entre parénteses no
texto, uma referéncia de Birger & critica feita por Hans
Sanders & Teoria da Vanguarda. Cf. posfacio a segunds edigHo

alem®, neste volume,

(... acessivel ao pesquisador.) "Tratg efetivo® &€ a traducio

para wirklrcher lmgang. O substantivo poderia ser traduzido

por "comercio’, mas nem semnpre ficaria isento de

contaminaces indesejaveis. 0 adjetivo & derivade do verbo
wirken (atuar, produzir efeito), que estd na raiz de todo um
extenso campo vocabular fortemente presente no texto de Peter
RBirger. W®irkung, por exemplo, se traduz por e¥feifo. As nossas
traducfes costumam langar mio de expedientes que contribuam
para refor¢ar & percepgan da etimologia do vocabulo por parte
do leitor. Para Wirklich&eit, vamps encontrar efetividade (de

Wirkung = efeito) ou realidade sfefiva.
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(... sua propria historicidade.) BGegenstandshereich nao

ancontra equivalente em portugu8s. Significa, 1literalmente,
campa. ou esfefa do objsto. E  anteposta ao objeto de um
determinada disciplina ou campo de estudo: Gegenstandsbereich
Hunst, BGegenstandsbereich Literatur, tec.). Nesses casos,
pode-se usar a parafrase: “campo da arte" ou Ya arts,
snguanto obJjeto de estuds". Numa tentativa de cunhar o termo
em portuguB8s, chegamos a esfara objetual ou Imbito objetual .
Equivoca~se o0 tradutor espanhol: "de los objetos artisticos".

0 americanc simplesmente elimina o vocabulo,

{(..."igualmente préximos de Deus" . )lLeopold von Ranke (1795~
iB86), historiador alem3o, representante mais ilustre do
Histenicismo (Misterismus), modo de observagdo histérico

{sobretuda no século XIX) que tenta compreender todos os
fendmenns & partir de suas condigles histdoricas. A& citagdo no

original: "gleich umittelbar zu Gott".

(... diregdo a pripria teoria.}) Bildung se traduz normalmente
por formacdo ou  culbfura. Thoeorishildungan = <formagies de

teorias (ou construgies de teoriasT?).

(...  a sUa respuéta‘.) Traduzimos Ausdl Fferenzisrung

(e também Differanziesrung) por diferenciagio (formagio de
variedadas a partir de um todo). Fara Herausdgiffarenzierung
adotamos uma das solugdes encontradas pelo tradutor
americano: cristalizasio. O trés vocdbulos se referem ao

mesmo  fendmeno, as vezes parafraseado como "o processo pelo
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qual a arte se torna autdnoma". Consideramos que os prefixos

aus & heraus acrescentam ao conceito nuances intraduziveis de

significagdo, no sentido da procedéncia, enfatirando aquilo
que Spancar define como “pPassagem do hamogénen a0
heterogénea", "a transformagdo de elementos semelhantes em

elementos diferentes, ou de elementos diferentes em elementos
mais diferentes" {Lalande). Em particular, significa divisao
de trabalhe (entre celulas, orgdos, individugs, grupos
spciais). ELristalizacio,nesmo que em dominios diferentes do

saber , descreve um Processo anéloga.

(... pela camada social dominante.) Chamava-—-se grobe Dichtunsg

(séculos XV e XVI) a um género de criacgo literaria que
consistia na apresentacio ironica e satirica de LT
comportamento grosseiro e obsceno, especialmente a mesa. Na
"Histdéria da Literatura AQlema" organizada por Bruno Bosch,
vamos encontrar uma rveferéncia ao "teatro jocoso alem3o, isto
£, a peEga carnavalesca e a farsa rude". (pig. 131) Farsa rude

talver sgja, ali, a tradugBo escolhida para o gue traduzimos

por cdmica grosseird,

(...em sentida mais_estritn.) Aussage (afirmagio, assergao) e
também sindnimo de geistiger Inhalt (conteddo intelectuall,
de GFoaalt (conteddo de verdade) e de Pesdeufung (significado).

Também se traduz por menasagam, (4 "mensagem" de uma obra).

(...sensibilizagc3o do receptor.) Em alemso, temos formacoes
gde palavras de tradugdo impossivel. Gua falta & suprida,
normalmente, por pardafrases: produabtionsdsthetisch (da ou

relativo & estética da produgaon), wirkunsgsisthetisch (da ou



pag. 46:

pag .49

pay .o
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relativo a estatica do efeito) e rezeptionsdasthetisch (da au

relativo & estetica da recepgdn).

(... estava realizada) duvaust mignifica em poténcia, em
ceosigdo A epyor, em 4to. O trabalhador desempregado € um
trabalhador em estado de pot€ncia. Quando empregado, atualiza

essa poténcia.

o~
.

de determinados procedimentos de epoea.) Bestaltung

encontra na palavra enformacdo (verbo enformar), a despeito
de seu pouco uwso e de achar-se dicionarizada, sua melhor
tradugio Gestaltung, de Gestalt = figura ou forma. Para o
verbo gestalten temos dar forms, que corresponde em aleml3o a
Form geben, com um substantive correspondente intradozivel
para o portugués: Formgegbung. Portanto, se optarmos pela
traducio de Besfalft por forma, teremos: formacdieo, sn¥ormacSo
ou conformagdw, que foi agqui usada. Se optarmos por Figura:
configuracio ou, em certos contextozs (em Hegel, por exemplo),
Figuragd8o. Fara gestalten também se diz plasmar, sem um
substantivo correspondente. As tradugfes consultadas da
Taogria da Vanguarda lancam mi3o da palavira criagdg {(creacion e
creation}. Ao longo do texte, o leitor wverd que tentamos
achar um equilibrio no uso das varias solugcdes apontadas,

ronservando sempre o termo alem3o entre parénteses.n

(... espontansidade e comportamente" [Id., p. 4i921.}) D

conceito de Jweckrationallitdft deu em espanhol la racionalidad
ga los  Fines e em inglés, means-ends rationality. As
tradugdes brasileiras de Habermas sugesrem a parafrase

intercalada de hifens: racionalidade—-con—-respeito—-a—-+ins (ci.
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a tradugio de PLialetica e HermenSutica, de Alvaro. L. M.

Valls) . Gostamos da sugestio de Denisa Bottman:

racional jgdade~voltada—para—os—¥fins.

(... residuais" no sentido de Habermas).) Para Lobenspraxis,

dispinhamos de varias sugesties {(do ingl8s, do francds, da
espanhol e do préprio portugués): vida prdtica, prdtica viwva
(cf. O declinio da era moderna, na traducdo de Heloisa Jahn),
vie gquotidignne, pratigus gquotidienna, praxis vital (no
espanhol) o©ou praxis social. Todas elas apresentam problemas,

algumas s3o fracas demais, otutras estd3o muito proximas do

equivoco. Com prdxis de vida pensamos ter preservado a maior
parte do significado do conceito. Era importante, por
exemplo, manter o conceito de préxis, pela vinculagio
marxiana do texto de Birger. Nas ocorréncias do adietivo

- eorrespondente, Igbansprakéisch, optamos por da vida prdtica,

Procurando estabelecer, no portugués, uma vinculagdo
etimnldgia que & mais evidente npo original (praxis e
pratica)l.

{...sem duvida alogo de correto.) Sobre Formbestimmbihert, ver

nota do autor. Apenas uma sugdestio, encontrivel sobretuds nas
tradugdes de textos de Heael: detarminidade. Desconhecemos a

traducSo do termo de Marx para o portugués,

{... e racionalmente testadora.}) No original, zerstreute und

ratipnal testende. Dutra hipotese: questionadora.

{... sagrado, operada pela burguesia.) 0 verbo uwnterschlagen

significa omitir, passar por Cima, calar um informagdo.
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{... de produgio [Waristickl.) significa objeto em fase

de montagem ou de produgdo, pega em bruto, por acabar. D

mesmo conceito & aplicado, as vezes, a obra de arte, pensada

como produto analogo aps outros produzidos pelo homem,

ficande mais proximo da nocido de artesanato.
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(... condicionalidade social.) Entre contraditoriadate e

cardter contraditdrio, wuma hesitag8o muito recorrente em
tradugoes do alemdo. Negse caso, preferimos insistir ne termo
"eontraditoriedade®, por ndo vermos nenhum inconveniente no
geu uso. D mais comum € altermnarem—se as duas solugctes. £ o

que +azem o tradutor americano € o espanhol.

{... condicionalidade social) Bedingthelt se traduz por con~
dicionalidade o©u por parafrases. Aqui, um outro exemplo dessa
oscilacio entre tentar curhar um conceito ou esperar ate gue

as roisas se assentem.

(... & uma mera ilusdo.) Vorstellung & traduzida o mais

das vezes por representagio. HA que considerar a sinonimia
com Bedanke (idéia) ou Pegriff (conceitp) e atentar para os
varios contextos de uso. Traduz—se também, como aqui fizemos,
por Imaginagdo , sianificado mais comum e cologuial da

palavra {(vorstellen, sich vorstellen).

(... um desenvolvimento histdérico real.} G¥ftentlichkeit
significa o pdublico, a opinido pdblicra. Da traducSc de
Habermas, entre nés, Jja nos vamos habituandn a @sfera
piublica.

(... como pos das ciéncias sociais.}) No original, temos os
adjetivos iunstwissenschafttlich e soziadlwissenschattlich
(relativos, rvespectivamente, 4 crcifncia da arte ou esteética e

4ds ciéncias sociais)y.
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(... correlato histérico do colecionador.®) Ficamos com a

palavra comiftenfs, que supomos aplicar—-se ao caso, embora os
dicionarios nac tragam renhuma referé&ncia proxima do sentido
Bqui utilizado, Auftraggober € aquele due conissiona o
artista (na tradugdo americana: individual who comissions). 0

tradutor espanhol usou mandante e cliente.

(... de um empirismo orientado pela teoria.) NIo ha como
fugir a parafrases come essa, ja gue ndo dispomos  de

adjetivos como theorignsleitefr. Dptamos por preservar sempre

.08 substantivos presentes em composigies deste tipo.

(... & transformado em conceito.) A expressido auf den FBegrif¥

bringen (ndo a encontramos nos diciondrios consultados, mas
apresenta © tom préprio das expressoes idiomaticas) pode ser
traduzida por coneceitualizar. Com transformar em concelbos

estamos muiteo proximos da literalidade & do sentido correte.

(... censurada comoc nao-artistica.) PFProdesse et delectares

(ser util e agradar) ¢ uma formulaglo extraida de uma citagio
de Horacio (Ars poetica 333): “aut prodesse volunt aut
delectare poetae, aut simul et iocunda et idonea dicere
vitae". Tradugdon: "Os poetas ou querem ser uteis ou alegrar,
gu, a um sO tempo, dizer tanto algo agradavel como algo Gtil

para a wvida."

(... em mim acompanhada de satisfagio" [HdgU Z; P. epe e
85.1.) Usampos a tradug3o de Rubens Rodrigues Torres Filho

(Colegdn Pensadores). Tempos dudvida quante & palavra Sacham,
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que @Ehsavamos ser o neme  do irogqugs. A tradugdo citada ndo

confirma essa nossa hipdtese {(a palavrra comega com  letra
minusculal, mas tampouco esclarece a ddivida quanto  ao

significado da palavra.

{... na experi8ncia do belon.} -~ A tradugio para "numa histdé—
ria especulativa do género humano" ({Jin esiner spekulativen
Battunsgsgeschichte) apresenta—-se como hipdtese possivel de

interpretagdo. Agradecemos a sugestlo de Marcio Suzuki.

(... situado fora da praxis de vida.) Ja nos referimos &
necessidade, em rertos contextos, de uma disting8o entre
Parstellung e Vorstellung, com fregiencia traduzidas por

: rapresentacdo  (um dos sentidos posafveis e comum a ambas
as palavras). Neste caso, temos a oportunidade de usar,
sem problemas, exibigdo, que pPermite ver e estabelecer de

modo exemplar essa distingio.

(... alecancada pelo esteticismo.) Essa palavra latina,

Juagi—, de uso bastante disseminado no aleﬁﬁo acad&mico,
assusta os tradutores do inglés rom suwa Falsa amizade.
Chegamas a pensar no seu aportugdesamento, no sentido em que
ja: se falou,  por exemplo, de wum quase-signo. Acatamos a

sugest3o de Denise PBottman: "por assim dizer".
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(... acepgao histérica dessa categoria.) 0 verbo auspragen
tem um sentido bastante concreto: cunthar, estampar,
imprimir, gravar. Como verbo reflexivo (sich ausprigen),

significa exprimir-se, manifastar—-sa. Em portuguss se diz
também "cunhar oo sentido de uma palavra’, mas n3o se usa O

subhstantiveo correspondente. Por isso, optamos por acepo3o,

(... reconhecido como obra de arte.) Dhject trouve = pbjeto
achads. A coisa traduz aqui das Ping {(em inglés, thing), e

também Sache, sendo ambos sindnimos de Geganstand.

(... para uma compreensido da obra de arte de vanguarda®.)
Die Moderpne traduz-se indistintamnte por @sodernismo, " o

tladerno, madernidade ou a era moderna. Cf. a tradugcao de Das

Altarn der Modoarne ("0 declinio da era moderna'}, feita por
Heloisa Jahn, que ilustra bem essa indefinigdo. fAs vezes
parece necessario estabelecer uma distingdo entre die
Moderne e Modernismus, por exemplo (no Brasil, o modernismo

2 o movimento de 22). Fica apenas anotada esga indecisio, de

reste nao apenas | da nossa parte. Nas citagfes de Adorno,

- parece: haver consenso quanto ao uso de "modernismo™.

(... carater de mercadoria da arte".) Hunstibungen +Foi
traduzido por praticass artisticas. Hunst em palavras
compostas como essa, se traduz tambem por estdtiro: pratircas

ecstdticas.

(... no sentido Jd2 noveauts*?* ) O Lisd & uma expressdo
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masical t3o alemd gque nos habituamos a n3o tentar uma

traducdo. Na tradugao amnericana wvamos encontrar song.

Nouvaautsd = novidade {em francs no originall.

(... WValéry o primeiro a notad-lo."*®) Unwesen, qua é

literalmente a negacdo de Wesen (ser, ess8ncia, natureza)
esta dicionarizada como desordem, ou ruindade. A Eradugio
amaricana wusou Fads, que significa moda passageira. Na

epspanhola vamos encontrar abuso de la moda. Unwesen &€ também

traduzido por monstruosidads. Desse balango geral ficamos
com @ excrascéncia da moda. Refus sionifica rejeigido ou
recusa. Mais adiante, na tradugio de uma citacdo de Adorno,

optamos por manter o jogo de palavras "“Wesen und Unwessa' em

ress8ncia” e “excresc8ncia’.

(... histérico dos procedimentos artisticos.) Ndo ha
equivalente em portuguBs para o adietivo altmeisterlich (dos

velhos mestres).

(... do fendmeno, que faz lembrar Adorno.) Mantivemos o

mesmo  recurso do alem3o, onde encontramos formulactes como
gdas Sich-dem~Maferial-Ubarlassen. Veja-se o use do mesmo
recurso  em portuguis, na traducio de Jweckrationalitit, por

exenplo, por racionalidade—voltada—-para-os—¥fing.
(... O FParsan de Paris de Aragon.) Marchd aux Pucss: em,
francés noe original, talvesz porgue 0 Marchea seija

praticamente uma instituig3o parisiense.

(... nio—intencionalidade absoluta".) A exprescio “die Kunst



i2y.

ig9:

221

als HMachen encontra equivalente em 3 arte como fazer. Na
oragdo que indediatamente se segue, também uma citagd3c de
Adorno, encontramos vollands gamachtan Kunstwerks . 0

participio passado, aqui com funcio de adietivo, por  uma

gquest3o de coer&ncia deve ser traduzido por feitg. Portanto,

Luma arteld inteiramente feita..." Na tradutga portuguesa da
Teogria Estdtica temos, no segundo caso, a opgao0  por
Fabricada, «que parece querer salvar npuances perdidas de
significado. Dando ctomo assentado o d=so do infinitivo na

acepGan aqul empregada e considerando a proximidade entre as
duas ocorr8ncias, ndo vembds porgque n3o preservar a  mesma

correlagdo do texto original.

: (... uma tal sxegese.®%) Ennui foi traduzido para o alem3o
por Langewsile. Em portuguds: tedio, fastio, aborrecimentos

Ltambem insuficientes, convenhamos) .

(... &am imagem natural ENaturbildl.) Naturgsschichta
corresponde ao que chamamos de “historia natural". Supomos
que mesmo em alem3o, idioma que normalmente nos remete a
refletir sobre a etimologia ou a derivag3o dos vocabulos,
ela tenha perdido, pelo uso corrente como denominacio  da
disciplina, essa pPossibilidade de interpretagdo (e de
traducEo} que o hifen recupera (Natur—-geschichte). Por iss=o:

fistoria da natureza.

(... fendmeno enquanto tal.) &Geheimnis significa tanto
mlIstario como segredo. No caso, optamos por sagredos, que
parece ser a vocabulo mais adegquado ao contexto. Misterios

remeteria a consideracies de ordem metafisica talvez, quando
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o contexto sugere algg bastante concreto: produgdao da

natureza pelo homem e ocultamento idecldgico desse fato.

{... a superagio da abstracio."®*) 0 original Jjoga com o par
Aufdeckung/Zudeckung, que traduzimos POT des—

cobrimento/enco-brimanto.

{... a ser reconhecido como artefato.) Agui temos a palavra
Artefakt. Chegamos a pensar ©m "artefato" como possivel

tradug3o para Bebilde.

130: (... um revolucionamento da arte.) Asvolutionierung sugere

131

133:

uso, pouco habitual, de revolucionamento. FARevolution e

Umbruch foram traduzidas por revolugio.

(... totalidade de sentido possivel .} Inbegriff (= suma, ou
soma) & traduzido por suma totalizadora. WMNeste contexto,
PEla .  presenga : proxima da palavra @ totalidade, achamos

desnecessario o acrescimo de fotalizadora.

(... para serem lidas [lLesebilderl.} Lesebilder sugere, de

imediato, . uma analogia com formagBes de palavras como
L asabuch (livro oe leitura), por exemplo. Deixamos de lado a
hipdtese de Imagens oom legenda. O contexto sugere a
parafrase adotada (a idéia de finalidade, explicita na
preposigido peara). Sobre Heartfield, cf. Dada Bsrlin-53o

Faulo, dissertagido de Norval BRaitello Juanior (Instituto
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Goethe - 5, cnuja abordagem & divergente com relag3o a de
Blirger .

(... ouro e profere disparates.) A palavra PFRlarh permite
aqui o0 trocadilho: significa ao moesmo tempo lata (engole

ouro, devolve lata) & disparate ou asneira.
(... serag fuzilados ... ."“=?) Em alem3o existe o verbo
plakatieren (anunciar em, distribuir cartazes), de formacao

semelhante ao nosso pan+letar.

(... isto &, na spciedade socialistal®t. ) Os conceitos de

- Blockh AMontags miteslbar/Montage unmittslbar) s3o de dificil

apreensdo. Como o proprio Biirger afirma, ndc vamos encontrar
no texto de Bloch uma determinag3o muito concreta do  que
seja a montagem. Adotamos & tradugBo de Carlos Eduardo
Jord3o Machado, em traducd3o ainda nd3o publicada do texto de
Bloch. : “montagem mediata"/"montagemn imediata". A
proximidade entre o dois conceitos e o contexto ndo deixam
divida quanto ac fendbmeno da mediagldo, ndo muito explicito
no uwso comum, - em portuguss,. desse par de adietivos. Em Dia

 Eroschatt diseser Ffoit, onde a montagem, além de ser - um

procedimento:: artistico, & @ vista como um procedimento
palitico, Bloch constrédi. o seu  texts sobre esse par de
conceitos.

{... lhes extrair sentido.) Entre enigmaticidade e carater

enigmatico repete-se a hesitagio inevitavel entre a aventura
de cunhar um neologismo {(um conceito? e apelar para a

parafrase.
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(... com uma estetica classica.) Rasfer = reticula, aparelho
usado nes  processos de autotipia, de ofsete e de

heliogravura. Significa també&m o pontilhado produzido por

esse aparelho nos negativos, clichés e estampas, tambem
conheecido como trama. Degsas informagies deduzimos a
possibilidade de traduzi-la POT cliche. {ma trama

fnterpretakiva traria ja conotagbes mais arriscadas.
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{... oo desvanece.) Weltgeist se traduz também por espirito

universal .

{... da arte rom8ntica.) Quanto as tradugies das citagioes de

Hegel, n3g foi feito nenhum cotejo com as {(possiveis)

tradugdes existentes. Fara seguranca do leitor,

transcrevemns aqui as citagdes no ariginal: “das sich das

Geistige vollstandiyg durch seine dussere Erscheinung
. hindurchzog".  Citagdo seguinte: "die Erhebung des Geistes zu

sich" .

(... alcangada na arte classica.}) “sich aus dem Busserem in

seine Innigkeit mit gich zuridckflihrt und die &Hussere

157:

157:

159.:

164

Fealitit als ein ihm inaddquates Dasein setzt".
(... se supera" Lidem, p.50%9]1.) "Endpunkt des Romantischen"

(...) “"Zufslligkeit dee Busseren wie des Inneren und ein

CfAumeinanderfallen dieser Seiten, . durch welches die’ :Hunst

selbst sich aufhebt".

(... suspeita de ideologia.) Agui, coms na maiaoria dos

casaos semelhantes, optamos por traduzir substantivo sempre

aue possivel por substantivo. N original: Ideoloogio-
vardiachtig.
(... e do n3o—ser histdrico"*?,) No original: "die
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bewuasstlose Geschichtsschreibung des geschichtlichen Wesens
und  Unwesens", Comparem—se as tradugboes do espanhol e do
inglés: "la escritura histdrica inconsciente de los
caracteres y los abusos histdéricos" & "the unconcious
historiopgraphy of what is norm and what i= monstrous in
history". Tentamps preservar o frocadilho com: "da essEBncia

e da excrescéncia histdéricas".

(... poderia ser adequada.) Temos aqui a chance de traduzir
o verbo gostaltan por uma formulagcio que consideramos a mais

aproximada em . portugués: dar Fforma, que corresponde ao

wiTguhestantivo  alem3o Fformgebung = Bestaltung, Nesse caso,

paderiamos, como & comum, ter usado estruturar, por exemplo,
oy rconfigurar. Mas, com isso, teriamos perdido, como ccorre

em tantas outras ocorréncias do varbe no texto e

necessariamente nas ocorréncias do substantivo
correspondente, parte substancial do sau gsignificado
original.

(... materialista contemporanec (Brecht).}) - No original:
S“thagrieralevant' . Mais um adietivo que traz um substantivo

embut ido - em sua Fformacdo, onde € sempre aconselhdvel manter
a forga do primsiro, fugindo, . por exemplo, a formulagies
comt fegricamsnte relevantes. Nesses casos, & regéncia e a
preposicdo podem constituir-se em problema e a soluc3o so

pode ser deduzida do contexto por meio da interpretacd3o.

(... transforma—-lo radicalmente.) - 0 termo alemio e
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i ldungshiirgertun (de E1 efung = cultura, educagio,

formagao) . Tamben se Poderia pensar em burguesia

Iintelactual, mas burgussia culfta parece ser o mais adequado.

(... aD concretamente  possivel.) N} conceito de

Untunktioniarung +4oi traduzide epara o espanhol como cambio
de “Funcion. O verbo umfunktionieren significa dar a alguma
coisa wuma outra Fungio. Em portuguds, nos resignamos a essa

formulacBo analitica: "mudanga de Funcio"

... a uma aplicacao engajada.) — Freiheitslyrie,  gue
traduzimos por lirfca Iibartarra, a exemplo do tradutor
espanhol, refere—-se a0 surto de uma 1lirica -politica

v fortemente o nacionalists, gue teve origem durante as chamadas

s gusrras - de libevtagio (fefreiungskriegs), quando a Alemanha

e > guase toda & Europa se levantaram contra Napoledo (i84i3-

1845) .

(... as mensagens politicas em tabu.) Aussage = mensagem LRo

gsentido em gque se fala de ““mensagem" de uma  obra; muitas

. wvezes . ate pejorativamente, =@ provinda dog chamados
- Mformalistas"™, . para atacar, na obra dita engajada, o

privilégio gdado ao.s conteddo) Tabularung, na falta de

tabuizacde, - Acabou -levando - mesmo uma parafrase: transtormar

emn tabu.

(... modo de representar distanciador.) No original: die
verfremgdende spleglwoise (Bm caixa baixka no texto original de

Brecht), relativo a Verfremduna = disfanciamsnto.
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(... ficam a dever.”*®) Nas citacbes de Hegel e nos
conftaxtos Ags hegel lanos, Gostaltunga traduzido poT
Filguragdo.

(... ficam a dever."*®) - FEis a citag3o, no original: "Wenn

wir dabei den Begrift eigentlicher Hunstwerke im Sinne des
Ideals vov Augen haben, bei denen es sich einerseits um
einen in sich gelbst nicht zuftdlligen und voribergehenden
Iinhalt, anderersgeits auf die solchem Gehalt schlechthin
entsprechende Gestaltungsweise handelt, 50 midssen die
Frodukte unserer gegenwidrtigen Btufe im Angesicht solcher
Werke allerdings =zd kurz kommen."*®

"Erhebung des Geistes zu sich"

"Das ausserlich-Erscheinende vermag die Innerlichkeit nicht

mehr = auszudriicken (., ). Ebendeshalb aber lasst die
ramantische Hunst  die Ausserlichkeit ‘sich nun auch
ihrerseits wieder frei fir sich ergehen, und erlaubt in

dieger Ricksicht &llem wnd jedem Stoff, bis auf Rlumen,
Biume - und gewdhnlichste Hausgerdte herunter, auch in der
natiirlichen Zufdlligkeit des Daseins uwnaehindert in die

Darstellung einzutreten" (Asthetik, , p. 3058}

(... o mundo dos fendmenos na sua contingéncia:) A  palavra
Erschsinung - £ nesse . case traduzida como fendmeno, mas vale
lembrar gue tem como vaiz Schein = brilho, aparéncia,

significando também: visio, aparigio, publicacio.

(... pela arte da representacio.) Ssnremalersi, tambeém
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chamada Sittenmaleorel {(pintura de costumes), € uma pintura

que retrata fatos da vida cotidiana, costumes de uma epoca,

de um povo ou de uma camada social.

{... da arte, em favor da forma.) Paeslocamento é a tradugio

para Varschiebung, que € por sua vez a fraducﬁn alem3d para
decalage, um conceito de Althusser do qual Hirger se
apropria. Cf. a introdugcio & edigln americana da Teoria da

Yanguarda .

(... da arte em favor da forma.) Jbjeto objetivo exige, &
-+ verdade, uma ginastica mental. No original, “zum objektiven
Gegenstand" .  (Em inglés, objetiv matter. Em espanhol,

weonrtanidos - objetives .} Em paorituguis, talver se devesse dizer

assunto objetivo. Ou, simplesmente, objeto.
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(... no comego dos anos 70.%) Adotamos agui & swugestdo da

Lradugldp espanhola “perspectiva  histdrica del problema”". No
original, temoz um substantivo composto Froglembhorizont. O
tradutor americano uspu uma outra formulagio : a kRistorical
constellation of problems. Optamos por "horizonte de
problemas", expressdo Jja usual poz  textos de ciZncias

humanas traduzidos do alem3o.

(... produzida por coergies sociaigs.) Vejam—se as solugbes

do espanhol ("que carece de forma") e do inglés
{"unsuccessful forms"), e ja se vE que tivemos os tr8s um
aesmo prnbiema.f For analogia, poderiamos supor formas
aboprtivas (de fFehilgeburt = aborto), ftormas falsas (como em
fFehlinterpratation ou Fahlinformation). 0 tradutor americano
optouw pela analogia com Fahlschlag, gue significa MNisserfolg

= JASUCESssH. For analogia com Fahliverbaltan, poderiamos

~chegar a formas inadequadas.

(... da arte na sociedade buwrguesa".) Aqui, engana-se o

tradutor espanhol: posibles mdrgsnes estructurales del arfe
2 la sociedad burguesa. Acerta o americano: structural
range of possibilities Hor art I1n bourgesois sociafy. No

original: strubturellen Moglichkeltagnspiglraum.

(... na pratica de pesquisa. ) No original,
Fforschungspraktisch (relativo & pratica de pesqguisa). Nio

temos equival@ncia para tais composigbes de palavras,
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{... passara desapercebida.) B84 nos resta o neologismo:

i

objetivista {no original: objekfivistisch relativo  ao

Objetivismo [Objetivismusl).

(... com as obras individuais K *#) Designacdo para um dos
caminhos possiveis dentra da organizacan escolar alemd,
tendeo como final um exame {das Abitur) que capacita o aluno

a prosseguir seus estudos numa universidade.

{... tpda minha atividade.} N30 consta do original nenhuma

referdncia a localizacio da citac3o de Schiller.

(... superagao da avtonomia”+*.) Optames por uma traduglo

literal de gleichursepringlich (de gleich = comum, igual, e
Ursprung = origem ). Comparem—~se &8 opgoes das tradugies
espanhola e americana: "desde siempre® e "from the very

beginning™.



Anexos

1. Vocabulario do texta

Abbild = cdépia, reproducdo.

Abbildfunktion = funcio mimética ou representativa.
Abdanken = abdica¢io.

abdringen = excluir, apartar.

Abgehobenbheit = dissociacdo, separagdo, descolamento.
Ablehnung = recusa, negacin.

Ablésung = separacio.

Abschaffung = desativacio, aboligc3o (ver: Aufhebung).
allgemein = geral ou universal.

Allagemeinheit = generalidade ou universalidade.,
Alltag = cotidiano.

Alltagsdasein = existéncia cotidiana.

Alltagslieben = vida cotidiana.

Alltagespraxis = praxis cotidiana.

. Aneignung = apropi-iagio.

Anlage = disposigio.

Anpassung = acomodagido, ajustamento.

Ansatz = principio.

Anschauung = opinido, vis3o.

finschein = aparéncia, probabilidade.

Ansicﬁt = ponto de vista, opiniio.

Anspruch = pretensdoc {(ver: Wahrheitsanspruch, BGeltungsanspruch,

Verwendugsanspruch, Neuheitanspruchl.
antagonistisch = antagonistico.
Antetilnahme = gsimpatia, interesse, empatia.

gnwendung = aplica¢io, uso.



Applikation = aplicagdo.
Artefakt = artefato.
Asthetizismus = esteticismo.
asthetizist = esteticista.

dsthetizistisch = relativo ao esteticismo.

Auflisung = dissolugdo, detomposicdo.
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Aufdecken = des—cobrimento, desnudamento, desvelamento, desmacaramento
(ver: entschleiern).

Auffassung = interpretagio, concepcio.

Aufgabe = tarefa.

Aufhebung = superagao.

Aufklarer = iluminizta (defensor do Iluminismol.

Aufklirung = Esclarecimento (Iluminismo ou Ilustragio).

Aufnebhmende = receptor.

Gu=hildung = formacio, cultivo, cultura, educagio.

Ausblendung = desfocamento ou desfocalizagdo (fade out).

Ausdifferenzisrung = diferénciacgo, desdobramento.

Auseinandersetzung = controvérsia, polémica, discussso.

Auseinandertreten = divergéncia.

Auslegung = exegese.

Aussage = afirmaglo, assercdo, conteddo, mensagem.

aussagemdssig = relativo ao conteddo (conteudisticol.

ausseridsthetisch = extra~estético ou alheio & estética.

aussergeschichtlich = extra-historico.

AUSPFagUNYg = acepgdo, Uuso.

Autonomie = autonomia {(ver: Selbstiandigkeit).

Autonomiesetzung der Kunst = o procegso pelo gual a arte se torna
autdnoma .

Autonomiestatus = status de avtonomia.

s Autonomwerden = processo pelo qual a arte se torna autdnoma.
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Avantgardebewegung = movimento de vanguardsa.

Bedeutung = significado (importancia).

Bedeutungstotalitit = totalidade de significado.

EBedingung = condigao.

Bedingtheit = condicionalidade.

Befreiung = libertagdo.

Befirderung = ocorr&ncia, acontecimento.

Begehrungsvermégen = faculdade de desejar.

tegrelifen = apreender (conceitualmente), compreender, captar (o
sentido) .

Bechdftigung = ocupacio.

Beariff = coneceito.

Belanglosigkeit = trivialidade.

beliebig = arbitrario, fortuito, qualquer.

Bereich = campo, esfera ou ambito.

¢t Besondere = g particular.

Besonderheit = particularidade (ver: Partikalaritidt).

s Bestehende = o existente. |

bestehende Gesellschaft = sociedade estabelecida.

Bestimmung = determinacia.

determinidade (qualidade de sar determinado).

Bestimmtheit

l

Bestimmtsein = determina¢do, defini¢ip {(gqualidade do que &
determinado) .

Beurteilung = julaamento.

Fewertung = avaliagio.

Bewusstsein = conscigncia.

RBeziehung = referéncia, relagdo, relacionamento.

Bezug = relagio, referéncia.

Hezugspunkt = ponto de referéncia.



Bezugssystem = sistema de refer@ncias ou de relagies.
Bild = imagem, {(quadro, gravura, fotografia)l.
bildende Hunst = belas—artes.

Bildkunst = pintura.

Bildung = formac3o, cultura {cultivo), educac3o.

8ildungsfihigkeit = educabilidade, aptidio para a formacﬁm.

EBildungsbirgertum = burguesia culta (ou intelectuall.

Bindung / Nichtbindung = vinculagio, compromissc / ndo—-vinculagdo,

n3o—compromisso.
Bruchstiick = fragmento.

Briichigkeit = fragmentariedade.

Darstellung = exibiglo, apresentaclo (representacdo)
{(ver: Vorstellung}.
Darstellungskunst = arte da representagdo.
. Parstellungsmittel = meios de representacio.
r Deutende = aquele que interpreta, intérprete.
Deutung = interpretagido.
Differenzierung = diferenciagdo (ver: Ausdifferenzierung e
Herausdifferenzierung).

Ding = coisa.

Durchbrechen = ruptura total {(ver: Bruch, Umbruch, Einschnitt,
Ebene = nivel, plano.
echt = auténtico, genuino,

Echtheit = autenticidade.

Effekt = efeito (ver: Wirkung).

Eigenschaft = gqualidade, caracteristica, aptid3o
(ver: Beschaffenheit).

Eigentumlichkeit = partieularidade, singularidade.

Zasur) .
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Einbildungskraft = imaginagio, capacidade ou for¢a da imaginagio.

Findruck = impressio.

Findrucksempfanglichkeit = receptividade para a impressao.
Eingreifen = intervencdo.

Einheit = unidade.

Einheitsstiftend = unificador.

Einldsung = resgate.

ginmaliyg = dnica, extraordinario.

Finmaligkeit = singularidade, unicidade.

ginschneidend = incisivo.

Einschnitt = ruptura, corte.

Einsicht = insight, conhecimente (Erkenntnis), compreensdo, visao,

percepgdn. Ou ent3o, a parafrase.

ginsichtisa machen = tormar compreensivel .
Einspruch erheben = protestar.

Einstellung = atitude, postura, modo de pensar.
Einwirkung = atragdo, influfncia, efeito, atuaci3o.
Engagement = engajamento.

entaktualisieren = desatualizar.

Entfaltung = desdobramento, desenvolvimento (ver: Entwicklung?.
Entfremdung = alienacdo.

Entfremdugserscheinung = fendmeno de alienacio.
Enthistorisierung = des-historicizacio.

Entmichtigung = destituicio do poder, perda do poder.
antmystifizieren = desmistificar.

entricken = remover, distanciar.

Entastehung = surgimento.
Entwicklung = desenvolvimento.
Entwicklungslogik = ldgica de desenvolvimento.

Evrfahrung = experiéncia (viv&ncia).



Erfassung = compreensio.

sujeito cognoscente,

n

Erkennende

Erkenntnis & conhecimento, cognigao.

erkenntnisleitend = que orienta o conhecimento.
Erkenntnisspielraum = campo ou margem de conhecimento.
Erkenntniswert = valor cognitivo,

Erkidrung = explicac3io.

Erkldrungsmodel = modeleo explicativo.

Erklirungsschema = esquema de explicagdo (ou explicativo).
Erklarungsversuch = tentativa de explicagdo.

Erliuterung = legenda.

Erérterung = discussio.

epochal = de gpoca.

Fall = caso,

Faktum / Fakten = fatol(s).

Fixierung = fixagao.

Folgerilosigkeit = caréncia de conseqifncia ou de impacto.
Forderung = exig@ncia.

Form = forma.

Formbestimmtheit = determinidade da forma.

Formfrage = questio formal (de forma).

H

Formtrieb impulso formal {(de forma).

Forschungsdiskussion = discuss3o de pesquisa (ou em pesquisa)l.:

Forschungsproblem = problema de pesquisa (ou &n pesqauiss) .

Fortaerhrittliechkaeit = progressividade.
Fundierung = fundamento, fundacio, embasamento.
Funktion = fungido.

funktionieren = funcionar.

Funktionsanalyse = anilise de fung3o.
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Funktionsaspekt = aspecto de fungdo.

Funktionsbestimmung = determinagldo de fungio.
Funktionslosigkeit = car&ncia de funcio.

Funktionsmodus = modo de fungao.

s Ganze = o todo.

Ganzheit = totalidade.

Gebilde = obras, criag¢es {(ver: Artefakt).

Gebrauch = uso.

Gebrauchswert = valor de uso.

Gebrauchszusammerthang = contexto de uso, contexto das praticas.
gebundene Kunst = arte comprometida.

Bedankengang = raciocinio.

Gedankengehilde = conjunto de idéias.

s Gegebene = aguilo que & dado.

~~zanstand = objeto.

Gegenstantdsbereich = 3mbito obijectual (literalmente: campo ou esfera
do objeto), designagio para as varias
disciplinas ou campDs de estudo

académico-cientificos.

gegenstandslios = supérfluo.

Gegenwart = presente.

Gegenwartshezogenheit = relagdo com o presente (referencialidade do
presente) .

Gegenwartsbezug = relagdo com 0 presente.

Geist = espirito.

Geisteshaltung = postura intelectual .

Geisteswissenschaften = ciéncias do espirite (cincias humanas) .,

geistig = intelectual, espiritual.

gagliedert = articulado.
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Geltung = validade.

Geltungsanspruch = pretensdo de validade.
Gemeinplatz = lugar comum.
Gemeinsamkeiten = afinidades, pontos em comum.
HGegelligkeit = sociabilidade.
Gesellschaftszustand = situacdo social.
GBesetzlichkeit = legalidade.
Geschichtlichkeit = historicidade.
Geschichteschreibung = historiegrafia.
Gestalt = figura (ou forma).
s Gestalten = conformacde, figuragdo, configuragdo, estruturagio,
formac3o.
Gestaltung = enformaclo, figuragdo, contormagdo.
gestalten = dar forma, enformar, conformar, caracterizar, formar,
estruturar, plasmar,
Gestaltungsprinzip = principio de enformagio, de estrutura¢io.
Bestaltungsweise = modo de enformacio, de figuracao, de apresentacdo,
ou de estruturagio.
Gleichsetzung = equiparac3o, equagio.
gleichurspriinglich = que tem a mesma arigem.
Gleichzeitigkeit = sinmultaneidade.
Brund = fundamento.

base.

Grundl age
Grundsatz = axioma.

Grundnuster = padrio basico.

Handlung = agio.
handlungsftdhig = capaz de agir.
Handlungsmiglichkeit = possibilidade de agci3o.

Herausbildung = conformacin, formagdo.
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Herausdifferenzierung = cristalizacio, diferenciagio, distingdo.

Herauslisung = separagio.

Herrschaftgsauratik = poder auratico, aura de poder.

herstellen = preoduzivr, realizar.
Herstellung = produglc, realizacio.
Hinweiss = alusdo, referéncia.

Hypostasierung = hipostatizagio.
historicieren = historicizar.
Historisierung = historicizagdo (ver: Enthistorisierung).

Historismus = historicismo.

ldeplogiekritik = critica da ideologia.

ideoclogiekritsch = criticeo da ideologia, que faz critica da ideologia.
idenlogieverddchtig = suspeito de ideglogia.

Ideologisieruna = ideologizagdo.

Inbegrif+ = suma totalizadora.

Infragestellung = questionamento.

]

Inhalt = conteddo.

Ingtitution = instituwicdo.

Interesse = interesse.

cinteressegeleitet = orientado pelo interesse.

Interesselosigkeit .= desinteresse.

{ategorie = categoria.

Henntnis = conhecimento.

Hontext = contexto.

Honzept = conceito (ver: Begriff).
Hantzeption = concepc3o.
Kultfunktion = fungio de culto.

Hulturtheorie = teoria da cultura.



HKitlturwissenschaft = cincia da culitura.

Hungtbegriff = conceito de arte.

Hunstgenuss = fruigdo ou prazer estético.

I

wnsttheorien = teorias da arte ou teorias esteticas.

Lebenshereich = esfera da vida.

Lebenspraxis = praxis de vida.

lebenspraktisch = da vida pratica (relativo é praxis de vida),
Lebensverhdltnisse = condigies de vida.

Legitimitit = legitimidade.

Literaturwissenschaft = ciénrcia da literatura (corresponde a

disciplina da Teoria Literaria).

Machbarkeit = factibilidade.

s Machen = o fazer.

Marxkschen = marxiano.

Medium / Medien = mediuvm / media, meiol(s).

-mEinen = querer dizer, ter em mente.

Merkmal = caracteristica, sinal distintivo.

Meta-Ebene = meta—nivel.

migssvertidndlich = equivoco.

mittelbar /7 unmittelbar = indireto / direto, mediato / imediato,

mediatizado / n3o—-mediatizado.

Moderne = a modernidade, a era moderna, modernismo, o Moderno.
Modernismus = modernismo.
Modus = modo.

monadeartig = tipo “mdnada®.

Montage = montagem.

Naturbild = imagem da natureza.
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Naturgeschichte / Natur—geschichte = historia natoaral /7 historia da

rnatureza.
naturwiichsig = espontinep, espontaneamente.

teorema secundario.

Nebentheorem
Neuheitanspruch = pretensdp de novidade.
Nichtbindung = nio-vincula¢io / ndo—comnpPromisso.

nicht—organisch = n3o~organico.

Nichtzweckgebundenheilt = independéncia—com—relagiao-aos—-fins.

Objekt = aobjeto (ver: Gegenstand).

objektivistisch = objetivista (de Objetivismus = abjetivismo}.

abjektives Verstand = compreensido objetiva.

objektives Zufall = acaso objetivo.
gffentlichkeit = osfera publica, opiniido pdiblica, o piblico.
Ordnung = ordem.

organisch = organico.

FPhinomene = fendmenos (ver: Erscheinung).
praktisch = pratica, relativo i praxis.
Praxis = praxis (ver: praktisch}.

Problemstellung = colocagdo do problema.

produkt ionsdsthetisch = relativo & estética da producio.

Produktionsmittel = meios de produgdo.

FRahmen = marco, quadra, arcabougo. hs veres, contexto,

Rahmenbedingungen = rondi¢bes estruturais.

Repriasentationsbedirfnis = necessidade de representaclo.

Reprisentationsfunktion = fungdo de representacio.
Reprasentationsobjekt = objeto de representacio.

Revolutionierung = revolucionamento.

moldura.



Rezeptionsdasthetik = estética da recepgao.
rezeptionsidsthetisch = relativo a estética da recepg3o.

riickfilhrug = reconducdo.

Sache = coisa.

Sachaeverhalt = gstado de coisas.

Schaffensprozess = processo de criacdo.

Schein = apar@ngia.

Schein-Real itdt = realidade aparente (ilusoria, fantasma).

seelisch = psicolégico, da alma.

Selbstidndigkeit = independéncia ou avtonomia.

Selbstgefiihl = auto—-sentimenta.

Selbstvertindlichkeit = evidéncia, o dbvio.

Selbstverwirklichung = aute—-realizagdo.

selbstvertdndnis = autocompreensdo.

Schockwirkung = efeito de choque.

Setzung = estabelecimento, posi¢3io, norma, atribuigio.

Sinn = gentido, significado.

Sinndeutung = interpretacao de sentido (interpretacio espontinea).

Sinne = os sentidos.

sinnlich = sengivel.

Sinnlichkeit = sensibilidade.

Sinnlicher Trieb /4 Formtrieb = impulse sensivel ou material / impulso
formal .

Sinnsetzung = atribuigdo de sentido.

Sinnzusammenhang = sncadeamento de sentido.

gittlich = moral.

Spielraum = margem {(de jogo).

Spieltrieb = impulso lddico.

Spdtkapitalismus = capitalismo tardio.
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Stand = situagio, momento, estdgip, estado.

Stellung = colocacdo, posicdo, lugar .
Stellenwert = lugar, valor posicional (import3ncia, significado).
Stimmung = atmosfera emocional.

Strukturmustef = padrao estrutural.
Strukturiertheit = estruturabilidade.
Subhjekt = sujeito.

subsumieren = subsumir,

Subsumption = subsung3do.

Sujet = tema.
Sujet—-szene = cena—tema.

systemimanent = imanente ao sistema.

Tatsache = fato.

Teilbereich = subesfera, esfera parcial.

Teilsystem = subsistema.

theoriegeleitet = orientado pela teoria.
theorierelevant = relevante para a teoria.
Traditionsbruch = ruptura com a tradigdo.
Trennung = separacio.

Trieb = impulso.

Ubereinstimmung = concordancia.

tbherlieferung =tradigdo.

vberlisferunggeschehen = acontecer da tradigio.
tbertragung = transposicio (traducdo).
Uberzeugungskraft = forga de persuasip.
bUngleichzeitigkeit = nio~simultaneidade.
Umbruch = revolucgdo, ruptura decisiva.

Umfunktionierung = mudanga de funcdo.



Umgang = trato ou comércio {(no sentido de relag3o).
Unabhangigkeit = independdncia (Ver: Selbstandigkeit, Autonomie).
Unnahbarkeit = inacessibilidade.

5 Unterdrickende = o (elemento) opressor, aduwilo gue oprime.
Unterhaltungsliteratur = literatura de entretenimento.
Unterkategorie = subcategoria.

Hnwillkirlichkeit = arbitrariedade.

Ursprung = origem.

urspringlich = primitive, original (ver: glejichurspriinglich?.

Urteilskraft = o juizo,

Verallgemeinerung = generalizacgio, difusio (ver: allgemein).

Veranstaltung = performance, evento, manifestagao.

verbauen = impedir, tornar impossivel, obstruir,

Verbindung = ligagdo.

verbunden / unverbunden = compativel / incompativel, relacionado /
ndo-relacionado.

Vereinigung = unido.

vereinzeln = isolar.

Varfall = decad&ncia.

Verendlichung = finitude.

Ver fallserscheinung = fenomeno de decad8ncia.

Verfrendung = estranhamento.

Verfrendungseffekt = efeito de estranhamento.

Verfigung = disposicio.

Verfiigbarkeit = disponibilidade.

Vergegenstindlichune = objetivagZo (talvez, objetificagdo).
Verhalten = conduta, atitude.

Verhaltentypus = tipo de conduta.

Verhiltnis = relagio. Verhdlnisse = condigdes .



varknipfen = vincular.

vermitteln = mediar.

Vermittlung = mediac3o, transmissao.

Vermittlungsinstanzen = instincias mediadoras {ou de mediac3o).

vermittiungslos = sem mediagcdo (ver: wunmittelbar).

1

Verschiebung = deslocamento.

i

verschleiern desvelar.
Verselbstindigung = independéncia, autonomizacio.

Versenkung = submersio {(absorgio) .

Versihnung = reconciliagao.

I

Verstand = raz3o, entendimento.
s VYerstehen = compreensio.
verstandnis = compreensao.

T Verwendung = aplicagdo, uso.

Verwendungsanspruch = pretensido de u=o ou aplicacio.

Verwendungszweck = uso ou funcdo (literalmente: finalidade de
aplicacio).

Verwertbarkeit / Unverwertbarkeit = utilidade / nicp—utilidade.

Verzerrung = deformag3o.

Voraussetzung = pressuposto.
Voareinstellung = disposig3n prévia.
Vorfaorm = forma prévia (ou precoce) .

Vorgang = processo.

5 Vorgegebene = o pre—dado.
Vorgehen = procedimento, proceder .
Vorgehenswelise = procedimento.

Vorstellung = representagao.

Vorurteil preconceito (Badamer).

Vorzeigen = mostra.
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Wahrheit/ Unwahrheit (wahr / unwahr) = verdade / nao-verdade

{verdadeiro / nao-verdadeiro).
Wahrheitanspruch = pretensio de verdade.
Wahrheitsoehalt = conteudo de verdade.
Wandel = transformagdo, mudanga.
Ware = mercadoria.
Warendsthetik = estetica da mercadoria.
Warencharakter = carater da mercadoria.
Warengesellschaft = sociedade de consumo.
Warenideologie = ideplggia de consumo.
Weise = modo (ver: Modus).
Meltbejahung = afirmagido do mundo.
Weltbilder = imagens do mundo.
suipri o onbra.
Werkowrz2iv = conteddo da obra.
Werkstick = objeto em producdo (por analogia, obra em producdo)d.
MWert = valor.
Wertvorstellung = representacdo de valor.
Wesen = epssBncia.

Widerspruch = contradigao.

Widerspriichlichkeit = carater contraditédrio.

Widerspruchsstruktur = estrutura de contradigio.

Wirklichkeit = realidade efetiva.

Wirklichksitsgestaltung = (en)formacdo da realidade (ver: Gestaltung).
Wirkung = efeito.

Wirkungemittel = meio para se chegar a um efeito.

Wissenschaft = ci&ncia.

Wissenschafler = cientista (pesquisador}.

Zazur = corte, cesura (ver: Einschnitt, Bruch).
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Ieitgeist = espirito de epoca.
Zudecken = recobrimento.
Zutall = acaso.

Zugrif+f = abordagem.

Zuardnung = coordenaglo, correlacdo.

Zuordnungsverfahren = procedimento de coordenatdo {(ou de correlagio).
Iusammenfallen = coincidéncia.

Zusammenhang = conexap, contexto, encadeamento.

Zusammenstimmung = acordo, concordancia {(ver: Ubereinstimmung) .

Zwang = cCOergao.

Zweck +inalidade, fim.
zweckrational = relativo a racionalidade-voltada—-para-os—fins.

Zweckrationalitat = racionalidade—voltada~para-os—fins.
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Natalie Sarrautes: Martersaw.,  Pear modernes Franzoslsche Roman .
Interpraftat ionsn, (editado por W. Pabst). Berlin 1948, PR . £231 -

49 .

Techniken der Verfremdung in den Evrzdfhiungen von Jorge Luis Porges.

in: Iberoromania 1971, pp. 1i32-16B.

Fur asthatischen Wertung mittelialéterlicher Richtung. Les aiseilillons
da  mon pays  von Bare Brulg. In: Deutsche Vierteljahressehri$t $iur

Literatwwissanschaft und Geistesgeschichte 45 (1i9741), pp. 24-34.
La Fontaines Fabesln. In: Neuss Handbuch der Literaturwissenschast,
Ed. IX/X {(Renaissance und Barock), editado por A. Bucrk. Frankfurt

1772, pp. 316—-327.

Benjamins 'raefftende Hrieik". Voridberlegungen zum Enftwur-¥+ ginar
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kritischen Hermgneutlif4y. In: Germanisch~Romanische Monatschrift, Neue

Folge, 23 (1973), pp. i9B-24i0.

Moral und Gesellschaftt bei Diderot uwundd Sade. In: Literatur dar
Gifrgerlichen Emanzipation Iim 18. Jdahrbundert, publicado por 6.
Mattenklott/K. R. Scherpe (Scriptor Taschenbiicher

Leteraturwissenschaft, § 2). HKronberg 1973, pp. 77-404.

Jodsplogigkritik und Literaturwissenschaft, editado por P. Blirger,

Frankfurt 1974, pp. i-22.

- Fur asthetisisrendon Wirklichkelitsdarstellung el FProust, Valgry und

Sartra. In: Versurhe fritischer LIiteraturwisseanschaft, editado por

F. Biirger. Frankfurt 1974, pp. 23-49.

Stondhals Le Rouge et Ia nolir. In: Der franzdsische Roman, editado

por K. Heitmann. Disseldort 1973, pp. 274-292.

#as leistet dar Widersplegelungsbegritd In der Literaturwissenscha¥t

In: Das Argument, Nr. 90 (Mai 1973, S. 199-228) .

Farmalismus ~« nomologische Wisssnschatt oder hermeneutische Th=oris®

In:. Erzdhlforschung i [...]1 editado por von W. Haubrichs (Beiheft

- der- Zeitschrift Lili). Gottingen 1974, pp. B7-42.

- Zusammen mit 6. Leithd3user: RMNe Fheorisa doer FPhysiokraten. Fum

Froblem der gesellschaftlichen Funktion wissenschaftlicfior Thagrio,

in: HWHolfenbitteler Studien zur Auftkldrung 3 (19746}, pp. 355-375.

Froblaeme dor Rezepbtionsforschung, in:. Poetica 9 (1977), pp. 446—471;



253
1,

versipn francesa {abreviada) in: Oeuvres & Critigues 2 (L977/78 Ny .

- Instiftutlion Hunst als literatursoziplogische Hatsgorie. Skizze einesr
Theor:ia doss historischen Wandsls der gesellschaftlichen Funktion der
Literatur, in: Romanistische Zeitschrift fir Literaturgeschichte 1

(1977), pp. 30-76.

Neoformal isme at hermsnsutigus. Remarquss swur certalnes orientations
thaoriques de H. /. Jauss, in: Zeitschrift Ffir Romanistiche

Literaturaeschichte 1 (1977), epp. Si8~-528.

Zum Froblem des Funktionswandels von Kunst wryf Literatur in der
Epoche des Ubergangs von dexr foudalen. e biirgarlichen

Gegellschaft, in: Lili , Nr. 32 (1978). pp. 11-27.

Foesie undg Ideologlie. Fu Fasglinis “fLe Cenari o Gramsci®™, in: IRLG

3 (1979), pp. 149-180.

fum Funkionswandel der Literatur Iin der Epoche dsé enftstehaenden
Absolutismus: La Guerells du Cid, in: Fildung und Ausbildung in der
Romania, editado por v. R. Kloepfer entre outros, volume I, Minchen

1979, pp. 43-38.
Naturalismus - ﬂsthetizismus und das FProblem der Subjebtivitdt, in-
Maturalismus/dsthetizizsmus {(ed. suhrkamp, 992). Frankfurt 1979, pp.

18-55.

The Bignificance o+ the Avant—-Garde ¥for Contemporary Aesthetics: A
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raply Lo Jurgean Habermas, in: New German Critigue No 28 (Winter

128i), pp. 19-22.

- Prablems gegenwdrtiger Asthetik, in: W. OCelimiller (ed.): Holloguium

Hunst und Philosophie I [L...31. Paderborn 1981, pp. 200-210.

aur Bosrhlchtlichkelif von Anschavung/Anschavl Ichkelt als
dsthetischer Rategorie, in: W. Oelmilier (org.): Kolloguium Hunst
und Philosophie I: Asthetische Erfahrung (LITR, 1105), Paderborn

1981, pp. 41-49.

Zumn Tunktioriswandal dor dramatischen Literatur In der Epoche des
catstehenden Absolutismus, in: P, Brockmeier/H. H. Hetzel (org. ),
Franzdsische Literatur Iin . Einzeldarstellungen. Volume I, Stuttgart

198gi, Pp. 77-114.

Litararischer Markt und autonomer HKunstbegrif¥. Zur Dichotomisierung
dar CLiterafur im I9. Jabrhundert, in: Ch.B./P.B./d. Schulte-Sagse
{oras.), Jur Dichetomisierung von  hofer und nigdersr Literatur
{Hefta fir krit. Literaturwissensch., 3; ed. surhkamp, 1089) .

Frankfurt 1982, pp. Z41-B65.

Zum FProblem des dsthetischen. Bcheins in der idealistischen Asthetik,
in W. 0Oelmiller {orga.), Holloguium Hunst und Philosophie 2:

Hsthetischer Schein (UTR, 11i78B). Paderborn 1982, pp. 34-50.

Institution Lifteratur und Modernisierungsprozass, in: P.Blrger(org. )
Zum Funktionswandesl e Literatur (Heft fiir krit.
Literaturwissensch., 4; ed. suhrkamp, 1144). Frankfurt 1983, pp. 9-

22,
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Dar Umgang mit dem andern der Varnunsté, in: K. H. Bohrar (org.)

Hithos undg Moderne (ed. suhrkamp 1144. Frankfurt 1983, pp. 41-51.

Pas Aaltern der Moderne, in: L. V. Friedeburg/Jd. Habermas {(org.)
Adorno-Honterenz (983 (suhrkamp taschenbuch wissenschaft, 4460).

Frankfurt 1983, pp. 177-197.

fherlegungen zur historisch-—soziologischen Evkldarung der Benis-
Asthetik Im I8. Jahrfhiundert, in: Romanistischen Zeitschrift fir

Literaturgeschichte i984 , pp. &60-72.

fur Rritik einiger KRategorien dgr I[dealistischen Asthetik, in:

Universitas 37 (1984), pp. 41-5i.
Autonomie — Engagement - Akfion. Zar politischean Problaematik
dadalistischer HKunstpraxis, in: Sprachkunst 15 (1984), Heft 2, pp.

330-340.

Valdry und Breton. ZFwed Lesarten der Moderne, in: Neué Rundschau <

{i9B83), H. 2, pp. 31-57.

L Anti—-avant-gardisme dans ] ‘esthetique o ‘Adorna, in: Revue

d ‘Esthetique, nouv. serie n2 8 (19853, pp. 85-94.

Klassizit&t und Modernae. Zur Allenorie bei Baudelalirs, in: RILLG

1985, H. i/2, pp. 182-143.

On Literary History, in: Foetics 14 (i985), pp. i99-207.
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- Adorng, Bourdieg wund dia Literatursozioclogis, in: Jahrbuch Ffir

Internationale Germanistik 47 (i285), H. 1, pp. 47-556.

— Larl Schmitt odor die Fundisrung dar Politik auf Asthetik, in:
"Iarstdrung, Rettung des Mythos durch LIchEe", editado por Ch. Blrger
{Hefte +ur krit. Litwiss., 3, ed. suhrkamp, 132%9). Frankhfurt 1984,

pp. 170-i76.

- Dia Geburt der literarischen Moderne aus dem Beist der Moral, in:

Merkur 1983, pp. 1026—1030.

Nota do autor:

Resenhas ' criticas ndo foram incluidas nestas indicagbes
bibliograficas; tampoucao as tradugies de textos posteriormente
publicadas em alem3d3o. Aqui, ao lado. de uma série. de ensaios,
caberia mencionar a tradugdo americana da Teoria da Vanguarda,
langada em 1984, dentro da serie *Theory and History of

Literature” pela University. of Minnesota Press/Minneapoalis. .

Nota do tradutor: esta bibliografia nos foi enviada pelo. autor,
alertando - para 0 +Fato de o0s ensaios incluidos alcancarem apenas ate
i985. A mao, foram incluidas algumas obras posteriores a essa data.
Ver indicagd3c nossa sobre a traduc3o espanhola da Teoria da Vangoaards .
Feter RBlirger informa sobre a existéncia de uma traducd3o francesa, até

hpoje ainda ndo publicada, = sobre a traduglo italiana, em Preparacio.
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3. Eshogog da continuidade do trabalho do autor sobre o tema das

vanguardas

Transcrevemos a seguir um esbogo tragado por FPeter Birger (carta de
13/02/82) sobre a continuidade do seu trabalho com o tema das

vanguardas, que ele diz ter perseguido em duas diregoes:

1. desenvolvimento de Lina snciologia da instituicdo

arte/literatura {cf. Institution Kunst als literatwsoziologische

Hategoriel. Saobre o assunto Jforam publicados indmeros estudos
individuais, especialmente sobre a literatura francesa do séeculo 47
an s&culo 20. Quanto ao trabalho conjunto com Christa Biirger, cf.

Doar rsprung der bidrgerlichen Institution Kunst Iim Ltlassischen

Waimar. Frankfurt, 1i977.

. turmulacdo de uma estetica do presente. Sobre o tema: Jur
Kritik oder idealistischen Asthestik. Frankfurt, 1983. Frasa dar

Modern=. Frankfurt, 1980.
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4. Curriculo do auLor

Feter Blurger nascido em Hamburao aogs & de dezembro de
1936

19255 Sbituwr (Johanneum/Hamburg)

19595~-19&40 egtudos de germanistica, romanistica e

filosofia nas Universidades de Hamburgo e Munique,

1939 licenciatura em Munigue com um trabalhe

sobre o ensaio em Heinrich Heine

1960 _ . 18 Staafsarxamen (axame do estadol} nas
disciplinas de alemdg e francés {(Universidade de

Munique)

1960-12864 asgistente no Gymansium de Montpellier,
leitor .para lingua e literatura alem3d em lyon;

durante o periedo, estagiadrio em Hamburgo

19463 28 Staatsayxaman

1964 casa—s=e rom Christa Blirguer, nascida
Miller

1964--4970 assistente cientifico do Romanisches

Bmminar na Universidade de Bonn

1270 livre~docéncia na Universidade de



19701971

desde 1971

Erlangen com um trabalho sobre as primeiras

comgdias de FPierre Corneille

conselheiro cientifico & livre—docente

na Universidade de Erlangen

professor de teoria literaria
(Literaturwissanschaft) (francés e

comparatistica) na Universidade de Bremen

n
=1
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