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“[...]

N6és somos sombras para os vossos olhos, somos fantasmas.

Mas, como estamos vivos, extraordinariamente vivos e despertos!
Com sonhos de melodia no fundo dos olhos abertos,

somos os muchopes de penas saudosas nos chapéus de lixo;

e zampunganas tragicos — xipocués vagos nas noites munhuanenses, e
mamparras coroados de esperanca, € magaicas,

e macambuzios com seu shipalapala ecoando chamamentos...

No cais da cidade, somos os pachicas

e na Vida digna, somos aqueles que encontraram os lugares tomados,
somos os que nao tém lugar na Vida, ah na Vida que se abre, luminosa,
com cada dia de pétala!

N6s somos aqueles que s6 na revolta encontram reftigio.

Que se deixam possuir, ébrios, pelo feitico dos tambores, nos batuques
nocturnos da vinganca,

somos aqueles que modelam sua dor de bragos torcidos

no pau preto do Norte,

a dor deformadora que mais tarde despertard o desprezo

e a incompreensao nas prateleiras dos museus da civilizagao...

Somos os despojados, somos os despojados!

[...I”

Noémia de Sousa (2016, p. 34-35)

“Sustentar o trabalho da morte € precisamente como Hegel define a vida
do espirito. A vida do espirito, ele diz, ndo € aquela vida que tem medo
da morte e se poupa da destrui¢do, mas aquela que pressupde a morte e
vive com isso. O espirito s6 alcanca sua verdade quando descobre em
si o desmembramento absoluto. A politica é, portanto, a morte que vive
uma vida humana. Essa também é a definicdo de conhecimento
absoluto e soberania: arriscar a totalidade de uma vida”
Achille Mbembe (2018, p. 12-13)

“Seja como for, ndo parece haver cultura que deixe de lidar com os seus
fantasmas ou paises que ndo tenham seus lugares assombrados. Na
cidade ou no campo, antes e agora, esses seres ainda se fazem presentes,
talvez funcionando mais como uma projecdo da consciéncia sobre a
morte que, por mais que incomode, constitui fato inexoravel ao homem”

Mauricio Cesar Menon (2008, p. 177)
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RESUMO

Simbolo de um acontecimento que almeja ser narrado, a representacdo do passado, através
das falas de personagens vivos € mortos no romance mogambicano contemporaneo, € algo
que ndo pode ser ignorado, visto que muito do que se foi investigado sobre o tema atrelou
essas representacoes de forma estrutural, sobre um viés fantastico e maravilhoso. Nesse
sentido, procuraremos apresentar o quanto uma recep¢ao do O iiltimo voo do flamingo, de
Mia Couto, pelo viés das teorias fantasticas e seus desdobramentos podem ser limitantes.
Como ponto de partida, apresentaremos que os estudos que dissertam sobre representacao
dos fantasmas, do sobrenatural - elementos inverossimeis a realidade de um possivel leitor
ideal - podem ser vistos para além do exético, como objetos ficcionais de resisténcia ao
esquecimento da memoria coletiva, assim como um possivel instrumento de exposicao
das contradi¢des que habitam, particularmente, no territério mogambicano. Diante do
exposto, se buscou identificar no texto ficcional em questdo essas representacdes como
elementos ligados ao passado, por meio dos quais se abordam mais especificamente as
relacdes entre memoria e histéria. Para que isto ocorresse, foi imprescindivel uma busca
bibliogréafica em torno primeiramente dos estudos que envolvessem a teoria fantastica,
pois muitos estudos se basearam numa abordagem restrita. A partir desse breve resgate
tedrico apontamos as possiveis limitagdes que essa perspectiva pdde apresentar para se
investigar, nao s6 o romance elucidado, mas muitas outras obras produzidas nas literaturas
africanas. Esse reconhecimento, por sua vez, nos apontou para urgéncia de se construir
novas molduras de andlise, principalmente por um viés pds-colonial e uma nova
perspectiva investigativa sobre os fantasmas representados no romance coutiano.

Palavras — chave: Literatura Mocambicana; Estudos Pés-coloniais; Mia Couto



ABSTRACT

A symbol of an event that aims to be narrated, the representation of the past through the
lines of living and dead characters in the contemporary Mozambican novel is something
that can not be ignored, since much of what has been investigated on the subject has
linked these representations of structural form, on a fantastic and magic realism. This
thesis aims to research, from the critical post-colonial theory, the representation of the
phantasmagoric in the romance The last flight of the flamingo, from the Mozambican
author Mia Couto. The intention it’s to identify the fictional text representations of ghosts
as elements linked to the past, more specifically the relationship between memory and
identity. We will work the theme of civil war in Mozambique in the perspective of
opposing the perspective of fantastic theory, classic and contemporary, so that through
this key, you can identify such representations. Therefore, the aim in this dissertation seeks
to also provide a better understanding about the Mozambican literature and, above all,
contribute to their comprehension and disclosure in Brazil.

Keywords: Mozambican literature; African Literature in Portuguese;
Postcolonialism; Mia Couto
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CONSIDERACOES INICIAIS

Revendo minha trajetéria académica e pessoal, encontro, em alguns momentos e
leituras, pontos precursores de minha aproximacao atual com o estudo sobre O ltimo voo do
flamingo (1987), de Mia Couto, mais especificamente com a investigacdo que envolve o0s
limites da teoria fantdstica e maravilhosa sobre essa obra.

Meu interesse pela obra surgiu pela primeira vez em meus anos iniciais de graduagao
em Estudos Literdrios, no Instituto de Estudos da Linguagem (IEL), na UNICAMP. Entre os
anos de 2012 e 2015, o trabalho surgiu, principalmente, da vontade inicial de estudar a memoria,
os fantasmas e o fantdstico no romance. Esse contato resultou no enriquecedor trabalho de
Iniciacdo Cientifica, sob a orientacdo do Prof. Dr. Eduardo Sterzi, financiada pelo CNPq,
intitulada “A representa¢do do fantasmagorico em O iiltimo voo do flamingo”, entre 2014 e
2015. Foi por meio do Prof. Sterzi que aprofundei minhas leituras sobre a representacdo dos
fantasmas na literatura e em como as apari¢des espectrais podem se articular dentro do romance.

Em 2012, cursei uma disciplina sobre literatura mogambicana com a Profa. Dra. Rita
Chaves, na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH), USP, a qual me
permitiu o contato com autoras como Ana Mafalda Leite e Anita Martins Rodrigues de Moraes,
e suas discussdes sobre as formulacdes pds-coloniais nas literaturas africanas de lingua
portuguesa na contemporaneidade, e com os textos inéditos do proprio escritor Mia Couto, que
me chamaram bastante a atencdo. A disciplina em questdo apresentou-me um panorama
histérico sobre a discussio de identidade e o papel dos intelectuais em Africa hoje;
frequentando-a, também tive contato com boa parte da bibliografia de meu projeto atual, como:
Literaturas africanas e formulagcoes pos-coloniais (2003), de Ana Mafalda Leite, e A magia
das letras africanas: Ensaios sobre as literaturas de Angola e Mocambique e outros didlogos
(2003), de Carmen Lucia Tind6 Secco.

Ap6s ter estudado um semestre na USP, inscrevi-me para um programa de intercambio
na Universidade do Porto, em Portugal, onde pude cursar a disciplina Temas das Literaturas
Africanas de Lingua Portuguesa. Como resultado dessa disciplina, produzi o artigo “Breve
andlise do poema Carta de um Contratado, de Antonio Jacinto”, que contou com a orientacao
e supervisao da Profa. Dra. Maria de Lurdes Rodrigues Morgado Sampaio.

Cursei também uma disciplina sobre Histéria da Africa, com a Profa. Dra. Marta Jardim,
que na época fazia parte do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH/UNICAMP), e

apresentou-me um panorama histérico sobre a discussdo que envolve
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os estudos pos-coloniais. Deste encontro, surgiu a constatagdo da necessidade de pesquisar e
proporcionar mais visibilidade as culturas e literaturas africanas na UNICAMP, principalmente
no [EL. Com isso, iniciamos o Grupo de Estudos de Culturas e Literaturas Africanas, o GELCA,
e pudemos trazer a professora Rita Chaves, estudiosa de literaturas africanas em lingua
portuguesa, para uma cerimonia de abertura, cuja apresentacao consistia em um didlogo sobre
a situagdo atual dos Estudos Literdrios em Africa.

O surgimento do GELCA, em 2010, sob minha iniciativa e investimento, foi
fundamental para ampliar as discussdes a que me propus em meu projeto, € também no
acréscimo de bibliografia, apresentando-me importantes e diferentes autores e cineastas
africanos. Conjugando, assim, o fascinio sobre a representacdo dos fantasmas na literatura
mocambicana, aliei a minha ideia de estudar o livro O ultimo voo do flamingo, de Mia Couto,
a sugestao temdtica do Prof. Dr. Alfredo C. B. Melo, que consistiu na ideia de realizar um estudo
sobre as representacdes fantasmagoricas a luz da perspectiva pos-colonial.

Em 2015, defendi a monografia A representacdo do fantasmagorico em O ultimo voo do
flamingo, no IEL/UNICAMP, pelo curso de graduacao em Estudos Literarios, sob supervisao
do Prof. Eduardo Sterzi e avaliada pela banca composta pelo Prof. Dr. Alfredo Melo e pela
doutoranda, do IEL/UNICAMP, Luciana Araujo. Tal defesa proporcionou-me a oportunidade
de revisar o meu objeto de estudo e repensar o projeto ideoldogico do qual o autor Mia Couto
faz parte, o que me auxiliou imensamente na escrita do projeto de mestrado, para o processo
seletivo no proprio IEL. Posteriormente, em 2016, ingressei no programa de Pés-graduagdo em
Teoria e Histéria Literaria, sob orientagdo do Prof. Dr. Alfredo Melo e com uma bolsa de
financiamento do CNPq - também fiz parte do grupo de estudos de seus orientandos, cujos
encontros buscou-se investigar os temas que tangem as relagdes entre literatura e sociedade.
Tais estudos, retomados na disciplina “Estudo Dirigido em Teoria Literaria II”, j4 na pos-
graduacao, influenciaram minha via de andlise na presente pesquisa. Também fizeram — e fazem
— questionar o canone literdrio e as perspectivas eurocéntricas que permeiam a critica literaria,
como também a lutar pela expansdo dos temas, grupos e autores que merecem ter espago, ser
estudados e analisados academicamente.

Minha postura politica também me liga a0 meu objeto de estudo e as Literaturas
Africanas. Desde que ingressei na Graduagdo, procurei participar ativamente da vida
institucional, tendo feito parte, por anos seguidos, da coordenacdo do GELCA (Grupo de
Estudos de Literaturas e Culturas Africanas do IEL), grupo ativo até hoje, e sido representante
discente no Departamento de Teoria Literaria e na Congregacdo do IEL. Tal engajamento

politico levou-me a participar da luta pela contratacdo de um docente para a area de
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Literaturas Africanas no IEL. Essa luta estudantil teve como resultado histérico a contratacao
da Profa. Dra. Elena Brugioni, que atualmente é minha co-orientadora no mestrado — e que
também teve uma presenca significativa no meu percurso de pesquisa, sugerindo-me apresentar
os limites que uma teoria fantdstica poderia proporcionar para andlise de um autor
mog¢ambicano como Mia Couto. Em conjunto, o contato com os debates atuais, a leitura da
bibliografia adquirida e a orientacdo dos dois professores conduziram-me ao tema do estudo da
representacdo do fantasmagorico, sob a luz do debate que envolve o paradigma do discurso
fantdstico a partir de uma perspectiva pds-colonial, em O ultimo voo do flamingo, que busquei

desenvolver nos capitulos seguintes.
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1. INTRODUCAO

No ensaio, “A literatura e a formagdo do homem™ (2002), o professor Antonio Candido
destaca uma importante configuracao de abordagem da literatura, uma forma que enfatize essa
arte como uma das maneiras de conhecimento do mundo e da experi€ncia humana. Ao longo
do texto, o tedrico, a medida que vai tecendo sua argumentagdo sobre seu objeto de pesquisa, a
literatura, apresenta um certo desconforto, que se mostrou antagdnico a uma tendéncia que ele
chama de essencialmente estruturalista, ou seja, que consistiria na andlise estrutural de uma
obra sem considerar o contexto na qual ela estd inserida — e sua tese seria a de que € preciso
possuir uma perspectiva de critica em que seja possivel uma anélise histdrica e estrutural da
obra simultaneamente, complementando-se (CANDIDO, 2002). O objetivo dessa breve
apresentacdo ndo € entrar no mérito da famosa polémica levantada por Antonio Candido,
sobretudo porque nos interessa somente a primeira proposta pelo autor, mas sim mostrar como
essa leitura nos proporcionou refletir substancialmente sobre as relacOes entre literatura e
sociedade.

Se € verdade que a literatura € uma das formas de conhecimento do mundo e da
experiéncia humana, o estudo das Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa fora do
continente africano pode ser uma das formas de imersao no universo € na experiéncia humana
nesses territorios. Desde seu dpice literdrio, com o impeto revoluciondrio que clamou pela
independéncia do colonialismo portugués, até os dias de hoje, as literaturas africanas em lingua
portuguesa tém apresentado para o seu leitor uma oportunidade interessante de conhecimento
de uma experiéncia humana e literdria. Tal leitura tem se ramificado e se diversificado em
diversos lugares do mundo, abrangendo desde leitores apaixonados, até pesquisadores com
senso critico afinado e desconfiado. Essa polaridade de leituras e interpretacdes de muitos
autores africanos fez-me repensar o projeto de pesquisa, que incialmente transitava, desde a
iniciacdo cientifica, entre um olhar critico e um olhar celebratério.

Durante a escrita pudemos fazer muitas leituras sobre a recepg¢do critica de Mia Couto
fora do continente africano, o que, de certa maneira, contribuiu para a percep¢ao de que o estudo
sobre o autor constituia em um tépico relevante no ambito da(s) comunidade(s) interpretativa(s)
que se debrugaram sobre o autor em questdo. Nesse sentido, achei necessdrio ler criticamente as
pesquisas ja existentes e que dialogavam com o meu objeto de pesquisa: o sobrenatural no
romance O tltimo voo do flamingo foi recebido e lido pela critica literaria?

Essa foi a pergunta primordial que motivou a escrita do primeiro capitulo da presente

dissertacdo. A partir desse questionamento seguiram também outros, como quais dificuldades
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ou facilidades impunham as leituras e escritas de um dos maiores escritores mogambicanos do
século XX e XXI? Quais os procedimentos de leitura critica adotados sob o romance O ultimo
voo do flamingo? Quais transformagdes sdo perceptiveis na sucessdo do oficio da critica
literaria? Quais foram os efeitos, para concordancia ou discordancia de pontos de vista, que se
sucederam sobre a obra? Impossivel responder todas essas questdes num inico espaco, visto que
0 objetivo da dissertacdo em si ndo era se propor a sanar todas essas perguntas, mas de
apresentd-las como ponto de partida e, principalmente, para contextualizar ndo sé o romance,
mas o proprio autor dentro do debate literario.

Traduzido em mais de 13 linguas, filho de imigrantes portugueses e nascido em
Mocambique, Anténio Emilio Leite Couto, conhecido como Mia Couto, escolheu, assim como
muitos brancos inseridos no mesmo contexto histérico-social, a nacionalidade mocambicana
ap6s a independéncia, em 1975. Dono de um projeto literdrio marcado pela exuberancia de
novas formas e originalidade, férmula literdria rara de se alcancar, sua literatura fez e faz parte
da constru¢do de um cénone literdrio, cativando e ampliando assim também uma multiplicidade
de perspectivas da critica, como comprovam as dezenas de teses a seu respeito, além dos
diversos livros e artigos. Buscamos apresentar um breve levantamento bibliografico, para assim
tracar um primeiro ponto de andlise e mapear o territério interpretativo da obra de Mia Couto,
focando principalmente no que envolve a recepcdo de seu romance O iltimo voo do flamingo.
Este levantamento procurou sintetizar e organizar as principais incursdes feitas sobre o
romance, de modo a se constituir também como ferramenta ttil para futuros estudos sobre a
obra literaria do autor, assim como destacar o modo como vém sendo lido a obra coutiana.

As producdes e as diferente recepcdes das obras literdrias africanas em lingua
portuguesa sao marcadas por um longo processo de configuracdes identitdrias e de resgate
memorialista, consistindo numa pritica que implica, muitas vezes, na definicio de
particularidades africanas por oposicdo a particularidades europeias ou “ocidentais”
(MORAES, 2007, p. 13). Tal particularidade vem se mostrado como fio condutor de diversas
andlises criticas da propria obra de Mia Couto, apontando muitas vezes para possiveis
estratégias de abordagem de leitura da sua fortuna critica.

Ao nos debrugcarmos sobre a recepcao coutiana, pudemos perceber que muitas das
pesquisas produzidas sobre o romance analisavam-no pelo recorte do género fantastico e tal
pratica ainda é persistente, com alto grau de incidéncia hodiernamente. Diante disso,
constatamos que os estudos africanos e as pesquisas realizadas acerca da obra em questao abrem

muitas portas, didlogos e dinamismos a critica literaria, dentro e fora de Mogambique.
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O projeto literario defendido pelo autor, por meio de sua escrita, desperta o debate sobre
linguagem, representagdo, género literdrio, historicidade, sociologia e entre muitos outros, que
exaustivamente vém sido apresentados em diversas investigagdes cientificas. Para além das
perspectivas apresentadas no primeiro capitulo, majoritariamente elogiosas, permanecem ainda
elementos ausentes nas investigagdes que se tém feito sobre o romance e demais obras do autor,
entre elas algo que ultrapasse o elogio e ndo o qualifique como mediador ou representante de
uma possivel africanidade, assim como somente analisar as suas obras por uma perspectiva
fantastica ou maravilhosa, sem levar em consideracdo o sistema literario que tais perspectivas
estdo imersas.

Com intuito de compreender a imersao de Mia Couto a partir da fortuna critica a respeito
do fantastico, elaboramos o segundo capitulo que se preocupou em apresentar o quao multiplo
e diverso podem ser os exercicios investigativos que se debrugaram em estudar O ultimo voo
do flamingo sob esse viés, além da conceituagdo tedrica. Muitas delas, inclusive, convergem
para uma confluéncia entre os termos: maravilhoso, fantdstico e magico. A respeito de tal
literatura, Wendy Faris (2004) aponta que muitas vezes tais conceitos podem ser definidos
juntamente, de modo que o maravilhoso pode crescer organicamente dentro do comum,
obscurecendo a disting@o entre os conceitos ja citados: “Very briefly defined, magical realism
combines realism and the fantastic so that the marvelous seems to grow organically within the
ordinary, blurring the distinction between them” (FARIS, 2004, p. 1).

Partindo desse breve paradigma tedrico, que envolve as conceituagdes das narrativas
fantasticas, notamos que € imprescindivel ndo as transportar para os séculos XX e XXI.
Portanto, propusemos questionar, no segundo capitulo, como inserir Mia Couto dentro desse
debate, ou outros autores africanos que tém sido constantemente deslocados para essas teorias,
assim como pensar o conceito de fantastico para o proprio autor.

Alguns rétulos, como os de literatura fantistica, realismo madagico e realismo
maravilhoso, terminaram por se banalizar, devido ao seu uso indiscriminado. Fez-se necessaria,
entdo, uma revisao tedrica, visto que o préoprio realismo maravilhoso deve ser pensado como
um possivel desdobramento da tradicdo do fantdstico, que apds a sua elaboracdo tem se
apresentado como um novo subgénero, com seus proprios temas e especificidades. Essas sdo
apenas algumas questdes pressupostas pelo estudo do tema do fantastico na literatura coutiana,
estudadas nessa dissertacdo a partir do romance O iiltimo voo do flamingo, que,
metonimicamente, configura-se no espaco mogambicano. Para esse fim, demonstramos uma

breve bibliografia sobre o pensamento fantdstico, que, por sua vez,
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apresenta muitas obras tedricas notadamente em lingua francesa e que tiveram profundas
modifica¢Oes e rompimentos em seu percurso histdrico.

Ja no terceiro capitulo, constatamos que observar a obra O ultimo voo do flamingo por
uma perspectiva fantéstica, seria, mais uma vez, limitar o olhar sobre esta, pois, para a sociedade
mog¢ambicana, o sobrenatural configura-se de uma forma diferente de como se configuraria para
um leitor(a) portugués(a) ou brasileiro(a). Esse reconhecimento nos apontou para a urgéncia de
se construir novas molduras de andlise, principalmente por um viés pos- colonial, pois falar
sobre fantasmas em Mocambique, hoje, aproximar-se-ia mais de uma tematica sobre o passado
colonial e sobre a Memoéria, do que de fato de um olhar fantdstico — na verdade, tal olhar
fantasioso discorre mais sobre nds enquanto leitores, do que de fato sobre a obra em si.

Ap06s decorrermos sobre como o sobrenatural € representado na obra e as limitagdes que
uma perspectiva fantastica poderiam trazer para essa andlise, pudemos avaliar que muitos
trabalhos que se referem nao sé a obra do Mia Couto, mas de muitos autores africanos, ainda
apresentam uma certa celebracao e uma possivel africanidade muito imaginada, além de muitos
trabalhos comparativos com as questdes do realismo magico, da mediacdo e do tema da morte
— que buscam, muitas vezes, justificar e explicar as inten¢des autorais de um projeto ideoldgico
do préprio Mia Couto. Porém, poucos debrugcaram-se sobre como os fantasmas existem
ficcionalmente e dialogam na sociedade mocambicana de fato, e como esse didlogo poderia
repercutir numa interessante andlise dessas representagdes no ambito ficcional e social. Nesse
sentido, a presente dissertacdo buscou trazer outros pressupostos de leitura, com um
distanciamento critico em relacdo as leituras edulcoradas da obra coutiana, assim como
apresentar uma outra perspectiva de andlise sobre os fantasmas representados em O ultimo voo

do flamingo.
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2. LUGARES DA CRITICA: POR QUE AINDA SE PESQUISAR SOBRE MIA
CcouTo?

Como o romance O ultimo voo do flamingo, de Mia Couto, foi recebido e lido pela
critica literdria? Essa foi a pergunta primordial que motivou o surgimento desse primeiro
capitulo.

A partir dela seguiram-se outros questionamentos: quais dificuldades ou facilidades
impunham as leituras e escritas de um dos maiores escritores mogambicanos do século XX e
XXI? Quais os procedimentos de leitura critica adotados sob o romance O iltimo voo do
flamingo? Quais transformacdes sdo perceptiveis na sucessdo do oficio da critica literdria?
Quais foram os efeitos, para concordancia ou discordancia de pontos de vista, que se sucederam
sobre a obra?

Impossivel responder todas essas questdes num dnico capitulo, visto que a dissertagao
nao se propde a sanar todos esses questionamentos, mas de apresenta-los como ponto de partida
e, principalmente, para contextualizar nao s6 o romance, mas o proprio autor dentro do debate
literdrio. E importante destacar que o interesse pelo tema surgiu quando foi observado o quio
rico e ramificado ele pode ser, j4 que se desdobra em tantos outros, € ndo apenas no campo
literario. A pesquisa em si também ndo visa ao esgotamento do tema, dada sua amplitude, mas
sim em ser pertinente e levantar as questdes que envolvem essa temaética, visto que ela foi, e
provavelmente ainda serd, exaustivamente discutida.

Investigar a recepgao critica de Mia Couto, no que concerne o romance O iiltimo voo do
flamingo, é, acerca de tudo, proporcionar um conjunto de itinerdrios tedricos transversais e
imersos em diferentes geografias e sistemas literarios, além de refletir em torno dos paradigmas
tedricos e metodoldgicos que tém orientado os estudos das literaturas africanas de lingua
portuguesa, que, por sua vez, majoritariamente, tém apresentado leituras etno- antropoldgicas e
reducionistas, de uma autor e uma obra que ainda apresentam grandes potencialidades de

andlise critica. Para a tedrica Elena Brugioni,

Ao mesmo tempo, o paradigma subjacente a recepcao critica da obra de Mia Couto
ndo parece ser o que se prende com uma abordagem do trabalho contextual de alcance
possivelmente cultural e politico apontado por esta literatura, mas sim o que procura
demonstrar as potencialidades do portugués europeu salientadas pela escrita deste
autor. No entanto, perspectivacdes criticas deste género permanecem vinculadas a
uma dicotomia epistemoldgica determinada pela observacao da fisionomia da escrita
de Couto como um fenémeno disjunto do contexto

'O titulo evoca o artigo “Lugares da escrita, lugares da critica”, de Jodo Borges Coelho (COELHO, 2012, p.
193)
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espago/temporal no qual se inscreve, desembocando, por conseguinte, num processo
de exotizagdo da diferenga. Alids, no que diz respeito ao horizonte de recepcdo da
escrita de Mia Couto, as estratégias de observacdo desta fisionomia linguistica
parecem repartidas entre dindmicas assimilantes e exoticas, salientando todas as
peculiaridades de uma recep¢do e de uma fortuna que ndo deixa de proporcionar
ambiguidades e, logo de se basear em equivocos critico-tedricos significativos (
BRUGIONI, 2010, p. 134, grifos da autora)

As produgdes e as diferentes recep¢Oes das obras literdrias africanas em lingua
portuguesa sdo marcadas por um longo processo de configuracdes identitérias, certas categorias
conceituais como a oralidade (BRUGIONI, 2010), o fantéstico e o maravilhoso e o resgate
memorialista, consistindo numa pritica que implica, muitas vezes, na definicio de
particularidades africanas por oposicdo a particularidades europeias ou ‘“ocidentais”
(MORAES, 2007, p. 13). Tal particularidade vem se mostrado como fio condutor de diversas
andlises criticas da propria obra de Mia Couto, apontando muitas vezes para possiveis
estratégias de abordagem da sua obra.

Traduzido em mais de 13 linguas, reconhecido internacionalmente e muito pesquisado,
principalmente em paises falantes de lingua portuguesa, Mia Couto € considerado um dos
maiores autores na contemporaneidade. Filho de imigrantes portugueses, nascido em
Mocambique, o autor escolheu, assim como muitos brancos inseridos no mesmo contexto
histérico-social, a nacionalidade mocambicana apds a independéncia, em 1975.

Detentor de uma grande trajetéria cultural, Mia Couto possui uma vasta carreira como
escritor, que consiste na producdo de diversos géneros literdrios. Ao mesmo tempo que se
dedica a escrever, Mia também gerencia outras carreiras pessoais, como a de bidlogo,
ecologista, jornalista e editor, fazendo com que sua figura seja bastante reconhecida dentro e
fora de Mogambique.

Dono de um projeto literario marcado pela exuberancia e originalidade, férmula literdria
rara de se alcangar, o autor teve uma produgdo consistente de romances, novelas, contos,
cronicas, ensaios e poesias. Sua obra € marcada por um reconhecimento de fronteiras, uma das
matrizes de seu patrim6nio cultural e de sua trajetéria como cidaddo de um tempo em
constru¢do (CHAVES, 2013, p. 13). Sua literatura fez e faz parte da constru¢do de um cénone
literario, cativando e ampliando assim uma multiplicidade de perspectivas da critica, como
comprovam as dezenas de teses a seu respeito, além dos diversos livros e artigos.

Sendo assim, buscamos, neste breve levantamento bibliogréfico, tragar um primeiro
ponto de andlise e mapear o territério interpretativo da obra de Mia Couto, focando
principalmente no que envolve a recep¢do de seu romance O ultimo voo do flamingo. Este

levantamento, majoritariamente descritivo, procura sintetizar e organizar as principais
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incursodes feitas sobre o romance, de modo a se constituir também como ferramenta util para

futuros estudos sobre a obra literaria do autor.

2.1.  “A cabeca pensa onde o pé pisa? ”’ A recepcao critica de O ultimo voo do

flamingo?

Autor de diversos romances, Mia Couto comegou sua trajetdria pela poesia, publicando
seu primeiro livro, Raiz de orvalho, em 1983. Venceu o prémio Unido das Literaturas
Romanicas em 2007, recebido em Roma, e atualmente possui mais de doze romances
publicados.

A fortuna critica da obra coutiana € constituida por um multiplo levantamento de estudos
da obra do autor: sdo variadas as producdes académicas (teses, dissertagdes, monografias,
livros, ensaios e artigos) que se dedicaram — e dedicam-se — exclusivamente a investigar a ficcao
de escritor mogcambicano. De inicio, importa mencionar a imensa relevancia da recepg¢ao brasileira
na formacdo bibliogréfica sobre seus romances, como afirmam Rita Chaves e Tania Macédo,
na coletanea Mia Couto: um convite a diferenca (2013), “Entre nds, ndo ha divida de que uma
consulta aos arquivos em que se registra a producao das universidades brasileiras revelaria o
nome de Mia Couto como um dos escritores africanos mais estudados desde os anos 90”
(CHAVES; MACEDO, p. 15).

Certamente, a recepcao de Couto ndo se restringe somente a Portugal e ao Brasil. O que
comprova isso € a coletdnea A companion to Mia Couto (2016), editado por Grant Hamilton e
David Huddart, com diversos artigos em lingua inglesa, que constréi um interessante cenario
critico global sobre a literatura do autor em questao.

Vale a pena ressaltar que Mia Couto, a partir dos seus livros, constréi uma nova literatura
mog¢ambicana, marcada por cendrios africanos ficcionais, por uma critica politica, por
fantasmas, por diferentes vozes; denunciativas e oniricas. E dentro desse cendrio critico que se
destaca um dos livros mais marcantes de Mia Couto, O iltimo voo do flamingo.

A obra coutiana tem oferecido para o seu leitor e para critica uma oportunidade
interessante de conhecimento de uma experiéncia humana-literria e essa polaridade de leituras

e interpretacdes permitem trazer um olhar critico sobre como Mia Couto foi —e € —

2 Esta frase, originalmente elaborara pelo tedrico Paulo Freire, abriu a fala de Mauricio Gabriel dos Santos, na
reunido de organizacdo da III Jornada de Teoria Literdria e Estudos africanos, organizada pelo GELCA, em 2018,
sobre os aspectos metodoldgicos das nossas pesquisas de mestrado. Por essa razdo o titulo do capitulo deve ser
lido com as aspas.
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recebido, principalmente fora do continente africano. Nesse sentido, refletir de que maneira tal
fenomeno literario € recebido € um modo de discutir a estruturagdo social e estrutural da propria
critica literdria e, por meio desse olhar, analisar os paradigmas tedricos que envolvem sua

recepgao.

2.2.  Estrutura Narrativa

Para Elena Brugioni (2012), o romance constitui um dos livros mais complexos e
paradigmaticos de Mia Couto, pois, para a tedrica, as tematicas e as solicitacdes que o texto
representa, apontam para um conjunto de questdes relevantes que envolvem os estudos pds-
coloniais. Além disso, segundo Brugioni, € preciso destacar a estrutura narrativa original que o
texto constrdi, pois no romance o aspecto mais singular concerne na fragmentacao em que a

narrativa € constituida:

[...] os capitulos que estruturam O dltimo voo do flamingo representam unidades
temadticos-narrativas caracterizadas, em primeiro lugar, por um significativo grau de
autonomia, sugerindo uma fisionomia fragmentaria que parece caracterizar este texto,
tornando-se, a0 mesmo tempo, uma fisionomia recorrente da escrita do autor.
(BRUGIONI, 2012, p. 72)

Tal andlise nos permite destacar uma das principais caracteristicas do romance: uma
fisionomia fragmentdria, construida a partir de microunidades narrativas, que semelhante a um
mosaico, compdem o fio narrativo da obra, ja que cada capitulo pode ndo assumir uma linha
cronoldgica com o capitulo anterior, e € isso que contribui para construgao tematica e diegética
pela qual cada personagem da historia representa e/ou funciona como histéria (BRUGIONI,
2012).

Outro ponto importante, para a tedrica, € o alcance politico. Assim, o texto literdrio em
questdo poderia ser encarado como um lugar de resgate de um conjunto de elementos culturais
significativos, que pode vir a tencionar e desmontar uma equagdo historica entre escrita e
cultura. Em suma, OUVF sugeriria uma reflexao critica situada em torno do contexto histérico

para o qual também a fic¢ao de Mia Couto apoia-se:

Eu acho que aqui, (Mocambique), estamos tdo préximos da histéria que € impossivel
que a escrita ndo responda a estes factores. Até porque estes mesmos sdo também
factores ficcionais; este € um pais que se estd a escrever; em estado de fic¢do. Este
contexto politico mexe tanto com a nossa vida que tudo isto passa inevitavelmente
pelas situagdes de transi¢do diferentes de Mogambique. (COUTO, 2008, apud
BRUGIONI, 2012, p. 83)
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A este propdsito, para Elena Brugioni, o texto de Mia Couto parece representar uma
elaboracdo critica da histéria mogambicana, cujo objetivo € evidenciar certos aspectos politicos
e sociais silenciados, que estdo, de certa forma, despercebidos.

Na mesma perspectiva de andlise estética da obra, Calane da Silva (2012) apresenta o
romance de forma bastante lirica e literdria. Para o tedrico e autor mogambicano, OUVF surge
como um romance que d4 forma para um narraescritor, como ele mesmo denomina — que com
a sua prosa constr6i um panorama de esperanca e mog¢ambicanidade. Nesse sentido, é
interessante perceber que Calane, ao apresentar a obra de Mia Couto, insere-o nio s6 no canone,
mas também no campo do pensamento social mogambicano, pois, para o critico, a literatura
dialoga diretamente com a sociedade na qual os préprios autores estao inseridos e dd voz a uma
esperanca literdria e social: “estd historia faz crescer nossa nova ansea de liberdade, nosso novo
coragdo de voar como os flamingos empurrando o Sol” (SILVA, 2012. p. 31-32).

Ana Mafalda Leite (2012), por sua vez, analisa o romance pela constru¢do do
Narrador/Tradutor como personagem. O papel de um narrador que media ndo s as
investigacdes, mas também a leitura do romance, é, segundo Leite, algo que destaca o papel da
narracdo, que para ela “[...] consiste no ato de mediar culturas transpostas no corpo de uma
lingua, que se reinventa pela necessidade de se traduzir noutras, ganhando grande expressao no
romance” (LEITE, 2012. p. 187).

Para a tedrica, a personagem Tradutor exerce uma polifonia de tradugdes para diferentes
personagens e realidades que acontece para o seu pai, uma das pessoas mais velhas na aldeia,
ou traduzir os eventos para os habitantes de Tizangara e Massimo Risi. Na realidade, para a
tedrica, tais mediagOes e traducdes ndo interessam entender ou falar tudo, pois a mentira
também € algo que permeia a literatura de Mia Couto. A linha ténue entre ficcdo e realidade,
mentira e verdade, é algo que, para Ana Mafalda Leite, merece destaque nao s6 no romance
elegido para andlise em questdo, mas em toda literatura mogambicana, algo que pode ser
elencado como um dos paradigmas de um almejado sistema literdrio.

Outro paradigma da literatura mogambicana seria a representacdo fantasmagorica que
surge dentro do romance como chave para a imersdo do leitor no universo ficcional de Mia
Couto, pois os mortos intervém de forma natural nos acontecimentos, muitas vezes protegendo
ou punindo 0s vivos, para que estes ndo se esquecam de que, para se construir um futuro, é
necessario consultar seus antepassados, suas memorias. Dentro desta perspectiva, tanto
Massimo quanto Tradutor surgem para transitar entre esses dois mundos: o da modernidade e o
da tradicdo — que, por sua vez, ndo estd engessada e ndo apresenta carater unico - pois, para que

ambos desvendem o mistério apresentado no romance, € preciso que compreendam que o
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cendrio politico e cultural de Tizangara nao se constrdi apenas de eventos atuais, mas também
de reflexos de um passado ndo muito remoto.

Para Leite, o Tradutor seria importante para fazer a ligacdo entre mortos € vivos e,
principalmente, “[...] para fazer a ligacdo entre o tempo de antes e o tempo de agora, entre o
onirismo dos mortos e a derrota dos vivos” (LEITE, 2003, p. 66-67). Tal estratégia tedrica nos
permite pensar Tizangara como possivel metonimia de Mocambique, que foi vitima das
destruicdes causadas pela guerra, cujo impacto veio do reflexo de um colonialismo europeu e
das guerrilhas pds-independéncias, que ndo souberam respeitar e lidar com as tradi¢des culturais
e religiosas mogambicanas

Apresentando outra perspectiva, Maria Nazareth Soares Fonseca (2013) explora duas
direcdes de leituras possiveis para o romance: o primeiro vai de encontro com o espaco da
ficcao. Fonseca aponta a atengcao que Mia Couto d4 a tradicdo oral de diferentes regides de seu
pais a partir de sua literatura. Para a tedrica, o uso de provérbios e dedicatdrias fazem com que
sejarefor¢ado ao leitor a visdo da tradicao de contar estérias como sacralidade em Mogambique,
assim como o ato de tecer diferentes fios narrativos para a mesma historia.

O provérbio assinala, desse modo, a fugacidade das certezas e impossibilidades de se
prender em verdades, pois tais citacdes se desmancham a cada pigina e ndo norteiam,
necessariamente, o fio narrativo dos capitulos. Tal desconexdo com o enredo pode permitir uma
ambiguidade proposital marcada por oscilacdes de sentidos possiveis, que se afirmam sem que
seja dada resposta a pergunta de alguns provérbios e citacdes (FONSECA, 2012).

Ja na segunda direcdo de sua leitura, Fonseca aponta para o ato da escolha de um
tradutor-narrador para o romance. Assim, € importante perceber que essa escolha ndo € aleatdria
e reflete na construcdo de um projeto que consiste em um narrador que traduz nio sé para o
investigador Massimo Risi o universo mogambicano, mas também para o leitor. Importante
destacar que, segundo a tedrica, tal escolha reflete um olhar testemunhal para os eventos que
decorrem no romance, pois o Tradutor vai “[...] aos poucos introduzindo o estrangeiro nos
meandros da cultura a que pertence. Assim, na verdade, traduzir para outro as diferentes versoes
dos acontecimentos inusitados do cotidiano da terra mocambicana, agoitada por guerras e
pobreza intensa” (FONSECA, 2012, p. 133).

Ao traduzir e recuperar as falas das personagens para o investigador Massimo Risi, o
narrador-tradutor explica ndo sé ao italiano, mas também ao leitor, possivelmente situado em
um local ndo mogambicano, os costumes e as resolugdes que se costuram ao longo da narrativa
coutiana. Tal estratégia nos permite também pensar a quem se direciona o romance de Mia

Couto, quais seus possiveis interlocutores e na verossimilhanca de seu
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narrador/tradutor e oficio de escritor, que Mia tanto defende. Em entrevista a Tania Macédo e

Vera Maquéa, Mia Couto nos revela:

No fundo, o meu préprio trabalho literdrio é um bocadinho esse resgate daquilo que
se pode perder, ndo porque seja fragil, mas porque é desvalorizado num mundo de
trocas culturais que se processam de forma desigual. Temos aqui um pafs que estd a
viver basicamente de oralidade, moram na oralidade, pensam e amam nesse universo.
Af eu funciono muito como tradutor. Tradutor ndo de linguas, mas desses universos...
(MACEDO; MAQUEA, 2007, p. 196)

2.3. Potencialidades politicas discursivas

Observando a obra de um angulo anédlogo, Phillip Rothwell (2013) refere-se ao romance
como uma grande obra que apresenta um enredo emblematico e politico sobre a presenca da
ONU durante e apés o acordo de paz em Mogambique, nos anos de 1980 e 1990. Segundo
Rothwell, a presenca ocidental na resolucdao dos conflitos internos do pais trouxe grandes
reflexos na constru¢do de identidade da nacgdo, assim como reverberou o paradigma de uma
intervengdo estrangeira, que assombrava a memoria de Mogambique ha muitos séculos, com a
chegada dos portugueses em Africa — e é dentro desse contexto histérico que o tedrico destaca
a importancia e pioneirismo do romance OUVF.

Um dos aspectos mais importantes da obra € a critica a invasdao da ONU e a imersdo de

paises africanos nas agendas humanitdarias. Diferentemente de outros romances, 0o OUVEF

[...] quebra este ciclo de acusagdo do exterior pela infelicidade interna e pela
incapacidade de Mocambique construir a prépria identidade, a0 mesmo tempo que
paradoxalmente coloca em primeiro plano de andlise a intervencdo estrangeira no
territério mogambicano e os seus efeitos (ROTHWELL, 2013, p. 143)

Segundo Rothwell, é fundamenral observar a obra pela perspectiva politica € nao s6
estética, uma vez que o romance critica exaustivamente a arrogancia das Na¢des Unidas e sua
presenca na resolugdo de conflitos em Africa. A relagdo entre a escolha do personagem Risi e
sua nacionalidade também nd@o é por acaso, pois a presenca da Itdlia em Mocambique foi
significativa.

Historicamente, os soldados italianos enviados nesse periodo ganharam uma amarga
reputagdo por requisitarem uso continuo de prostituicdo. Inimeras acusacdes de abusos sexuais

foram feitas e, para o tedrico, existem semelhancgas gritantes entre a figura histdrica de

3Todas as citagdes da obra analisada, feitas no presente trabalho, foram extraidas da edi¢do brasileira e serdo
referenciadas, a partir daqui, somente pelo nimero de pigina.
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Aldo Ajello, “[...] controversa figura que dominou a televisdo mogambicana durante sua missao
de dois anos como Representante Especial do Secretdrio-Geral das Nacdes Unidas [...]”
(ROTHWELL, 2013, p. 146), e Massimo Risi, personagem ficticio italiano apresentado em
OUVF e que tem como missao enviar um relatério para ONU sobre o desaparecimento de
soldados enviados. Em OUFV, as mesmas figuras histéricas e personagens ficticios lucram a
custa da populacdo que clamam servir e esse € um dos temas centrais da obra. Além disso, o
livro ainda sugere que Mogambique nado se libertou da mentalidade de colonizado, pois ainda
depende de figuras estrangeiras para resolver assuntos internos.

Possivelmente pela pluralidade de questdes que se abre na figura do Tradutor em OUVF,
Tania Macédo e Vera Maquéa recorrem a impossibilidade de tradu¢do da catdstrofe que assolara
Mocambique durante os 20 anos de guerra civil. Para as tedricas, “o narrador de Tizangara,
tradutor de coisas sem tradugdo, na tentativa de ajudar o estrangeiro, sucumbe ele préprio da
impossibilidade” (MACEDO; MAQUEA, 2007, p. 67). Tal frustragdo também dialoga com as
correntes testemunhais, pds-Holocausto, que direcionaram para a intraduzibilidade da
experiéncia de guerra. Macédo e Maquéa refletem sobre a experiéncia colonial como algo
desumanizante, que perturba o ato de narrar e traduzir, permitindo com que a literatura de Mia
Couto seja uma das respostas possiveis sobre como a Arte poderia existir pds sistemas
autoritdrios, assim como refletiram Walter Benjamin e Theodor W. Adorno sobre as
experiéncias de guerra na Europa do século XX.

Andrew Mabhlstedt (2014), em seu ensaio “Seeing Like a Crocodile Bird: The Last Flight
of the flamingo”, reconhece a inspiracao historica que Mia Couto apresenta em OUVF, mas que
juntamente com o insolito e o absurdo constréi um romance atipico e inovador, “Couto’s entire
novel plays out like this: first you laugh at its absurdity, then you recognize the political
ramifications that phallic power [...]” (MAHLSTEDT, 2014, p. 188).

Outro ponto importante na obra, segundo Mabhlstedt, seria o género investigativo, no
qual o romance insere-se, pois a obra surge sob a premissa de um mistério, que ao longo do
enredo ndo se resolve e 0 que acaba tomando destaque seria a relag@o entre o estrangeiro italiano
e a sua relacdo com os viventes locais de Tizangara. A frustragdo por um mistério que nao se
resolve gera e desenterra residuos de um passado nao muito distante em Mogambique, pois, a
partir do momento em que um inquérito € levantado pela busca dos soldados desaparecidos,
vozes e testemunhos disputam um lugar para falar e ter sua voz reconhecida. Afinal, qual seria
a verdadeira histéria sob o ocorrido? E possivel pensar em uma histéria tnica sob um

determinado evento?
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Para o tedrico, a concepc¢do do residuo, como elemento pds-colonial que permanece e
resiste, pode ser atribuido ao romance de forma alegérica a partir de diferentes representacdes.
Uma das chaves residuais (tradu¢do minha) que surge em OUVF &, por exemplo, a personagem
Horténcia, espirito que se metamorfoseia em louva-a-deus para visitar os vivos. Nesse sentido,
Andrew Mahlstedt mostra-nos um possivel caminho ainda ndo tracado para debrucar-se na
leitura da obra supracitada. Tal caminho consiste na reflexdo das representacdes
espirituais/fantasmagoéricas no romance, sob uma perspectiva pds-colonial, em que os
fantasmas sejam percebidos como residuos, vozes, € ndo elementos fantdsticos/maravilhosos,
pois, como veremos nos proximos capitulos, ao colocar o romance a luz de um olhar fantastico,
a critica literaria limita a andlise sobre elementos fundamentais, como o sobrenatural, que sdo

essenciais para compreender o universo literdrio apresentado por Mia Couto.

24. Leituras etno-antropolégicas

Anita Martins Rodrigues de Moraes, em seu artigo “ Discurso etnogriafico e
representacao na fic¢do africana de lingua portuguesa: notas sobre a recep¢do de Mia Couto e
o projeto literdrio de Ruy Duarte de Carvalho” ( 2009 ) , apresenta uma reflexdo sobre o
material etnogréfico produzido sobre paises africanos e suas respectivas culturas € a maneira
como esse material € usado, ndo s6 pela critica literdria, mas pelo préprios autores, como uma
espécie de peca de tabuleiro importante para producdo e andlise ficcional. Ao propor essa
reflexdo entre etnografia e literatura, a tedrica levanta a questdao sobre como se daria esse jogo
literario, em que o autor abastecer-se-ia possivelmente de pecas etnogréficas e a critica literdria
utilizaria dessas mesmas pegas para, possivelmente, compreender a inten¢do do autor ao usé-
las. Entender essa estratégia literdria e as repercussdes que tal movimento pode acarretar para a
propria critica é algo fundamental para construir uma fortuna critica que nao vise somente um
espelhamento da fic¢do, ou seja, uma critica que ndo busque somente informagdes cientificas
sobre as sociedades africanas, de maneira a apreender uma possivel verdade a partir do texto
(MOARES, 2011).

Nesse sentido, outra questdo € apesentada, além das estratégias discursivas
representativas, sintéticas e semanticas na obra de Mia Couto: as relagdes entre autor, obra e
leitor. Pensar na producao literaria de Mia Couto hoje e ndo pensar nessa dindmica é uma

abordagem perigosa, posto que, como apontou Fitima Mendonga, em seu artigo “Mia Couto:

O mal-amado” (2010), o autor possui um debate pragmético sobre como € lido e estudado fora
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do continente africano. Com base nesse dado, o préximo passo €, entdo, construir uma analise
das representacdes do sobrenatural nos romances coutianos estruturadas ndo somente no que a
critica literdria tem consolidado a respeito disso, mas também sobre a expectativa de que o leitor
modelo (ECO, 1994) seria e € um leitor estrangeiro.

Diante de um esquema literdrio fragmentado, no qual o leitor estrangeiro estd distante
das manifestacdes culturais africanas, como as relagdes entre os espiritos e o real nessa
sociedade, € possivel que lhe faltardo elementos para entender o romance (MORAES, 2011) e
€ nessa lacuna que entraria a critica literdria coutiana, que ora tem colocado os elementos
sobrenaturais numa zona fantastica ou maravilhosa, ora inserindo-os numa zona insolita ou
animista.

Tal balanga interpretativa ndao se mostra equivocada em si, visto que € por intermédio
dela, e em muitas outras, que Mia Couto tem se inserido no canone académico e editorial
juntamente com outras(es) autoras(es) latino-americanas(os). Porém, essa abordagem pode
retratar uma andélise incompleta da obra, ndo s6 pelo fato de possivelmente ter seguido as pistas
que o préprio autor sinalizou sobre como ela deveria ser lida e interpretada, mas por nao captar
completamente a materialidade das representa¢des sobrenaturais no romance coutiano.

Diante de um contexto que tem apresentado uma dicotomia em seus aparatos tedricos,
a recepgao critica do escritor mogambicano pouco tem construido um didlogo preocupado em
interrogar as dindmicas de poder, que pautam as relacdes politicas e culturais, ndo s6 no seu
poder histdrico, mas também na contemporaneidade.

Francisco Noa, tedrico incontorndvel acerca dos estudos literdrios mog¢ambicanos,
promove instigante questionamento na entrevista concedida a Eliane Veras Soares e Remo
Mutzenberg, ao sinalizar a problemética que envolve a recep¢ao do escritor Mia Couto em

Mocambique, em Portugal e no Brasil:

Muitas vezes as pessoas tém a tendéncia de dizer que a obra de Mia Couto apresenta
as falas do povo. Eu penso que nao € bem assim. Eu penso que aquelas sdo as falas do
autor, sao as falas de alguém que estd a criar um mundo, estd a criar a lingua, portanto
muitas vezes leituras que sdo feitas de fora mostram certo desconhecimento da
realidade, levam a uma espécie de estereotipia em relacdo a escrita do Mia Couto, e
eu penso que hoje em dia retira muito do valor que ela tem, e de certo modo até anula
a obra dele, quando se quer colocar esse rétulo de que representa a alma dos africanos.
A alma dos africanos é diversa, e ela tem diversas manifestagcdes, e cada escritor vai
capturando as vdrias facetas que essa alma tem. Agora querer globalizar essa alma
com um autor eu penso que € um erro crasso, e que, sobretudo, é contido em muitos
estudos que eu vejo no Brasil, em Portugal. Portugal. (NOA, 2011 apud SOARES,
2014, p. 89)
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A proposta de inserir a obra coutiana interseccionada, ou pelo debate do Fantastico, do
Migico e Maravilhoso, ou por uma espécie de literatura que poderia ter um estatuto
etnocéntrico, teve grande influéncia na recepg¢ao critica de Mia Couto, principalmente fora de
Mocambique. Esse fendmeno influenciou diretamente na formacdo da propria literatura
mog¢ambicana, pois como veremos nos proximos capitulos, tal estética literdria fez parte de uma
possivel estratégia narrativa e de construcdo identitaria, que, por sua vez, refletiu uma
formulacdo de uma possivel mocambicanidade almejada por diversos autores mocambicanos
(MATUSSE, 1998). Além disso, essas mesmas carateristicas estéticas, investigadas
exaustivamente pela critica, também influenciaram na producao do préprio autor que, com ou
sem a imposi¢do da teoria, descobriu rapidamente que a férmula estética ficcional acerca da
fantasia e do etnocentrismo, para se representar um cendrio africano, tinha — e ainda tem —
sucesso mercadoldgico indiscutivel fora de Mocambique.

Assim, passaremos a debrucar-nos sobre alguns exemplos de como a critica posicionou
a obra coutiana acerca do género e modo fantdstico e, assim, destacar os aspectos que nos
parecem propensos de teorizagdo, para, depois, desenvolver uma leitura critica que s6 podera
ser apresentada se fizermos um resgate da relac@o entre a sociedade mog¢ambicana, retratada
pelo autor, sua memoria e sua produgdo estética, assim, como apontar a caréncia que uma

andlise feita somente pelo viés estruturalista do género fantastico pode produzir ao romance.

2.5. Limitantes discursos fantasticos sobre Mia Couto

Nos estudos atuais sobre a imersdo e recep¢dao de Mia Couto ao universo fantéstico,
alguns tedricos vém dividindo opinides em fun¢do ao enquadramento tedrico-critico dessa
literatura pertencente ao género ou modo fantastico. Devido a um grande sucesso literario e de
vendas fora do continente africano, as obras coutiana tém sido sucessivamente debatidas e
inseridas dentro de um canone académico, que muitas vezes esquece de se colocar em debate
ou de questionar sobre a propria recepcdo desse autor dentro de um viés especifico. Nesse
sentido, algumas reflexdes e indagacdes acompanharam-nos ao nos debrucarmos sobre a
recepcao de Mia Couto pelo olhar fantéstico, entre elas o lugar de escrita do autor e o lugar de
sua recepg¢do, pois € impossivel ndo trazer a tona a ponderacdo feita por Joao Paulo Borges
Coelho, em seu artigo “Lugares da escrita, lugares da critica” (2012), em que “[...] o facto da
divulgacdo dos livros ser mais fortes em locais outros que aqueles onde sdo escritos [...]”

(COELHO, 2012, p. 193) pode estar intrinsicamente ligado a sua recepg¢ao critica.
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Importante destacar que tal processo de producdo e recepc¢do nao é algo inédito — e
sequer € exclusivo as literaturas africanas em lingua portuguesa. Todavia, ndo se pode ignorar
que, no caso dos paises que se tornaram independentes de Portugal, na segunda metade do
século XX, tal problema insere-se numa questdo eminente pds-colonial, em que a critica
literaria dos estudos africanos em lingua portuguesa localiza-se majoritariamente fora do
continente africano e, mais uma vez, reproduz vestigios de uma relacdo centro-periferia
(COELHO, 2012).

Bem como as relacdes pds-coloniais que acompanham a imersao do género fantastico a
recepg¢ao critica literaria de Mia Couto, também € de extrema relevancia, ao acompanhar esse
debate, trazer as pertinentes indagacdes: € possivel realizar exclusivamente uma leitura critica-
interpretativa de um autor como Mia Couto? E possivel ndo levar em considerago as funcdes
politicas e sociais que ndo s o autor estd inserido, mas também suas obras e seus conteidos
ficcionais? A leitura que apresentamos de tais recepcoes criticas, acompanhadas pelas reflexdes
brevemente explanadas, mais do que sugerir resposta para as questdes expostas, buscou
incentivar o debate sobre a prépria formagado da literatura mogambicana, da qual Mia Couto faz
parte, e de refletir sobre as relacdes de poder que estdo em jogo dentro desse contexto.

Em instigante trabalho sobre a fortuna critica coutiana no Brasil, O rio e a casa: imagens
do tempo na ficcdo de Mia Couto (2010), Ana Claudia da Silva aponta para uma abordagem

excessivamente repetitiva de alguns temas relacionados a essa recepg¢ao, tais como:

[...] os dados sobre as guerras colonial e civil; o surgimento da literatura mogcambicana
como uma literatura “empenhada”; a busca de identidade para a nag¢do nascente do
pés-independéncia — construgdo da mocambicanidade — e a participagcdo de Mia Couto
como agente efetivo dessa construgdo; o entrecruzamento da oralidade com a escrita;
a presenca de mitos e provérbios como elementos de constituicdo das narrativas do
autor; a pluralidade que compde o mosaico étnico cultural de Mogambique; a
apropriagdo da lingua portuguesa como lingua nacional; a invencdo, pela literatura, de
um futuro para a nacdo; a falta de palavra, nas culturas bantas,para indicar a nogao de
futuro; o imbricamento entre a histdria e a literatura; a presenga do real maravilhoso
ou fantdstico e a aproximacao entre a literatura de Mia Couto e a de Guimaraes Rosa.
(SILVA, 2010, p. 134)

Nessa amostragem, a tedrica procura sistematizar entre os anos de 1996 a 2011 quais
foram as pesquisas realizadas sobre o autor, assim como os temas e locais onde foram
produzidas. O levantamento dessas informagdes fez-se pertinente para autora quando, no
decorrer da sua leitura dos trabalhos que reuniu, notou uma insisténcia de temas abordados, por

vezes, com 0 mesmo referencial tedrico, como € o caso do chamado realismo maravilhoso
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ou fantéstico presente nos enredos. Tais posicionamentos, refeitos em diversos trabalhos,
fizeram Ana Claudia da Silva conjecturar que os pesquisadores brasileiros da obra de Mia couto
“[...] ndo liam os trabalhos uns dos outros” (SILVA, 2010, p. 78). Essa constatacdo, apesar de
ter sido acompanhada de uma breve reflexao social pela autora, parece carecer, ainda, de uma

andlise mais profunda, como podemos ver a seguir:

[...] como ja mencionamos, o crescente acesso eletrdnico as teses e dissertacdes por
meio das bibliotecas virtuais das universidades, as dificuldades que elencamos
poderiam ser superadas, desde que o pesquisador tivesse os meios e o tempo suficiente
para tal. (SILVA, 2010, p. 78)

Apesar do rigor tedrico ao situar as inumeras investigacOes sobre Mia Couto e a
hierarquiza¢do exaustiva da relevancia dos trabalhos elencados em sua obra, Ana Claudia Silva
ndo se debruca de forma justa sobre a realidade académica no Brasil nos ultimos 30 anos, posto
que hd uma discrepancia entre a exigéncia que autora faz a respeito da critica coutina e sobre
0s possiveis compromissos com a busca por perspectivas inovadoras e a realidade em que essa
mesma critica insere-se.

Embora Silva mencione o fator do tempo de execu¢do da pesquisa como elemento
castrador e inibidor de muitas investigacoes, é perceptivel, por outro lado, em seu texto, a
falta de empatia com os proprios colegas, pois sua reflexdo carece de uma contextualizagcdo ao
leitor acerca do sistemdtico desmantelamento que os centros de pesquisas tém sofrido, tais
como os sucessivos cortes or¢camentérios, a falta de bolsa e os seus valores extremamente

defasados — visto que o valor pago pelas proprias agéncias de fomento sdo irrisérios —, a falta

de reconhecimento por parte da sociedade da profissdo de pesquisador, a necessidade e a
pressdo constante das agéncias de fomento para que os pesquisadores escrevam artigos a todo o
custo, laboratérios muitas vezes sem condicdes para pesquisa € a auséncia de direitos
trabalhistas, como férias e décimo-terceiro. Esses sdo s6 alguns dos exemplos que fazem parte
das mais diversas questdes que assolam os alunos de pds-graduagdo e que devem ser levadas
em consideracdo ao se fazer um levantamento da propria critica, como o proposto pela autora.
Além da autora apresentar um déficit de uma andlise mais critica e uma contextualizagdo
mais comprometida — na qual ela também estd inserida — outro ponto que merece destaque
em relacdo a apresentacdo da recepg¢do critica de Mia Couto no Brasil € a constatagio de
que as teses produzidas dentro da drea de Estudos Comparados de Lingua Portuguesa da USP
tém apresentado viés ideoldgico. De acordo com a autora, tal corrente insiste em ndo afirmar

arelacdo de fonte e influéncia entre os autores (mesmo quando isso é
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evidente), por supor que tal relacdo implica necessariamente o estabelecimento de paradigmas,

isto €, na ideia de que h4 uma literatura “superior”, que seria a fonte, e outra literatura “inferior”,

que seria a que recebe a influéncia (SILVA, 2010, p. 105).

Seguindo essa mesma linha de raciocinio, a autora vai mais além e defende que a

influéncia de Guimardes Rosa na obra coutiana deve ser notada, mesmo quando recebida de

segunda mao, posto que essa influéncia veio a autorizar a criagdo de Mia Couto — tratando-se

de uma ligacdo que o préprio escritor ndo somente ndo nega, mas orgulha-se em afirmar, como

parte importante de sua formagao. Tal afirmacao direciona-nos para um dado metonimico sobre

como os autores africanos sao recebidos pela critica literdria brasileira que, por sua vez, parece

reafirmar, nas udltimas décadas, um sistema literdrio bastante peculiar.

Num percurso andlogo feito pela tedrica, € importante destacar que muitas das pesquisas

realizadas na Universidade de Sdo Paulo t€ém se dedicado aos estudos comparatistas entre

autores africanos e autores brasileiros, como podemos observar na tabela abaixo:

Tabela 1 — Estudos comparados na USP: Mia Couto e autores brasileiros

Nome Titulo Area Unidade Ano
. . Estudos Faculdade de
Baseio, Maria Entre a magia da voz e a artesania da . .
- Comparados de Filosofia, Letras 7007
Auxiliadora letra: o sagrado em Manoel de Barros e . .
. Literaturas de e Ciéncias
Fontana Mia Couto .
Lingua Portuguesa Humanas
Estudos Faculdade de
Chagas, Nas fronteiras da memdria: Guimardes Comparados de Filosofia, Letras 2007
Silvania Nabia  Rosa e Mia Couto, olhares que se cruzam  Literaturas de e Ciéncias
Lingua Portuguesa Humanas
- Estudos Faculdade de
Tragos do chdo, tramas do mundo. . .
Costa, Luana ~ .. . Comparados de Filosofia, Letras 5014
Representagées do politico na escrita de . A
Antunes . Literaturas de e Ciéncias
Mia Couto. .
Lingua Portuguesa Humanas
Memorias i tadas: tud,
emorias inven al as: um estudo Estudos Faculdade de
N comparado entre 'Relato de um certo . .
Magquéa, Vera . , . , . Comparados de Filosofia, Letras 2007
P oriente', de Milton Hatoum e 'Um rio . A .
Licia da Rocha Literaturas de e Ciéncias
chamado Tempo, uma casa chamada Linoua Portuguesa Humanas
Terra', de Mia Couto 8 g
. . Estudos Faculdade de
O fantdstico no contexto socio-cultural do . .
Rezende, Irene Comparados de Filosofia, Letras (09

Severina

século XX: José J. Veiga (Brasil) e Mia
Couto (Mogambique)

Literaturas de
Lingua Portuguesa

e Ciéncias
Humanas

Fonte: SANTOS (2018)
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Ana Claudia Silva, assim como muitos tedricos, defende a ideia de influéncia de autores
brasileiros na obra de Mia Couto. Tal particularidade mostra-se como fio condutor de diversas
andlises criticas, apontando para possiveis estratégias de abordagem de leitura da sua obra, que,
muitas vezes, exprimem uma certa abertura no canone, ainda limitante e que reproduz uma
relacdo comparatista entre as obras de autores africanos, como Mia Couto, e obras candnicas de
escritores mais consolidados, como Guimardes Rosa, Jorge Amado, Manoel de Barros e entre
outros aclamados pela critica literaria brasileira principalmente.

O eixo sudeste de critica literdria, ou seja, os estudos africanos literarios pertencentes a
escola uspiana e unespiana, pesa ndo sé na recep¢ao de determinados autores e suas abordagens
criticas, mas também na formacao dos corpos docentes de inimeras universidades pelo Brasil.
Refletir sobre a contribuicdo de determinadas abordagens comparatistas e no perpetuamento de
areas lus6fonas, assim como linhas de pesquisas que exigem um conteido restrito a colonizacao
portuguesa e seus rastros, € um elemento que nao pode deixar de ser levado em consideracao
quando se discuti o panorama dessa drea na contemporaneidade.

Para Inocéncia Mata,

Estudiosos latino-americanos — e penso particularmente nos brasileiros tais como
Alfred Bosi, Antonio Candido, Afranio Coutinho, Roberto Schwartz, nos peruanos
Antonio Cornejo Polar e Antonio Coelho Rodriguez, nos cubanos Jorge Emilio
Rodriguez e Rogério Rodriguez Coronel ou nos mexicanos Mario Valdés e Rubén
Lazano-Herrera, entre muitos outros — consideram, nas entrelinhas das reflexdes, que
o estudo do lugar de cada obra ou estética literdria é também uma reflexdo sobre o
percurso cultural de uma geracdo (MATA, 2004, p. 11)

Refletir sobre o percurso cultural e a recep¢do critica de uma geracdo, ao
pensarmos sobre um autor como Mia Couto, por exemplo, é também trazer para o debate o seu
papel de institucionalizacdo, de legitimacgdo e de formacao do canone. Nesse sentido, € preciso,
ao investigarmos sobre a recep¢do coutiana, levar em consideragdo que, majoritariamente, as
criticas sobre suas obras encontram-se fora do continente africano. Além disso, essas criticas
funcionam como uma zona sistémica literdria que se posicionam de forma nao neutra.

No campo dos estudos africanos no Brasil, e sua institucionalizacdo, ainda sao
frequentes as posturas paternalistas com determinados escritores, como Mia Couto, Pepetela e
outros que escrevem em lingua portuguesa, que, por vezes, “[...] escondem sérios preconceitos
de visdo ainda sublinarmente imperial (e racial), e que condescendem no reconhecimento

minoritdrio e periférico dessas novas escritas” (LEITE, 2012, p. 142).
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Desde seu épice literario, com o impeto revoluciondrio que clamou pela independéncia
do colonialismo portugués, até os dias de hoje, as literaturas africanas em lingua portuguesa
tém apresentado para o leitor uma oportunidade interessante de conhecimento de uma
experiéncia humana e literdria, mas somente analisa-las pelo viés da influéncia parece bastante
limitante e, em certa medida, reafirma uma colonizac¢io' do préprio texto. Essa polaridade
de leituras e interpretacdes de muitos autores africanos, como do préprio Mia Couto, permite-
nos trazer um olhar critico sobre como o autor foi recebido, principalmente fora do continente
africano. Afinal, ao colocar um autor insistentemente numa perspectiva comparatista entre os
classicos e dentro do canone, sempre privilegiando um viés de influéncia, ndo porque a obra em
questdo propOs algo diferente, parece apontar mais para um complexo narcisistas da propria
critica que reverencia 0os mesmos cldssicos e canones, do que da obra analisada em si. Nesse
sentido, refletir como tal fen6meno literario é recebido é também um modo de se discutir a
estruturacdo social e estrutural da prépria critica literaria.

Possivelmente pela pluralidade de paradigmas que a critica de Mia Couto levanta e pelo
fato de sua obra ser relativamente nova frente ao campo literario mundial, € certo que a maioria
dos estudos feitos até agora em torno de sua literatura tem privilegiado a andlise acerca do
fantéstico ou do maravilhoso.

Naquele que €, pelo que consta, um dos mais significantes trabalhos brasileiros sobre a
presenca do fantastico na literatura coutiana, Flavio Garcia de Almeida alteia as questdes
internas relacionadas as estratégias de constru¢do narrativa empregadas por Mia Couto,
tencionando sempre uma abordagem sob as perspectivas tedricas do Fantdstico, visto como

género literdrio ou como modo discursivo.

Contudo, ainda hoje se encontram resisténcias a estudos das literaturas africanas
que ndo reflitam, via de regra, um matiz realista de fundo politico e social, que
problematize o cardter pés-colonial e suas consequéncias, manifestados nas
literaturas nacionais (GARCIA, 2011, p. 2)

Apesar de atentar-se majoritariamente para narrativas curtas e de média extensao, Flavio

Garcia provoca sobre qual deveria ser de fato uma instigante andlise da obra de Mia

4 Empregamos o termo colonizagdo apoiado no verbete apresentado por Isabel Castro Henriques, no livro
Diciondrio critico das ciéncias sociais dos paises de fala oficial portuguesa, em que a autora define: “Para além
destas marcas comuns, as colonizagdes levadas a cabo pelos europeus apresentam sempre uma articulacio intima
entre trés planos essenciais a concretizacdo da operacio colonizadora: o econdmico (o colonizador procura um
enriquecimento rapido explorando os homens e as terras colonizados ); o ideoldgico (o colonizador necessita de
uma legitimacao para os seus atos — a ‘salvag@o’ dos colonizados, primeiro através da propagacao do cristianismo,
depois da ‘missdo civilizadora’ que s6 pode emanar de seres superiores, como o prova a ciéncia europeia) e o plano
politico, que se manifesta através da organiza¢do de uma pandplia de instrumentos administrativos legislativos,
judiciais indispensdveis a dominacédo do territério e das populacdes” (HENRIQUES, 2014, p.49).
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Couto e constata que € lugar-comum apontar para fungdes politicas ou sociais que tal fic¢do
estd inserida. Nesse sentido, parece-nos bastante problemético propor estudar um autor como
Mia Couto sem inseri-lo no contexto social que o rodeia, visto que o préprio autor coloca-se
dentro desse mesmo espaco, como compravam os inimeros ensaios e discursos politicos que
compdem a sua obra.

Ao inscrever exclusivamente Mia Couto na tradi¢do da literatura fantdstica, sem
investigar as origens eurocéntricas das ferramentas utilizadas para a manutencdo de tais
perspectivas, Flavio Garcia afirma que, sem nada dever a critica, suas investiga¢des utilizam-
se dos pressupostos tedricos do género elencado que, por sua vez, e ao seu ver, sdo indubitaveis.
Para Garcia, em suma, € possivel pensar a obra de Mia Couto sob outras nuances, inscrevendo-
a em sentido amplo no vasto universo tedrico fantdstico. Mas € possivel investigar a teoria
fantdstica, sem levar em consideracdo a geografia eurocéntrica na qual ela estd inserida? Como
fazer uma andlise estruturalista desconsiderando os jogos de poder que envolvem essa
abordagem, tais como o sistema leitor, obra e autor; as tensdes do fantdstico na relacao narrador
e leitor, além de ndo levar em consideracio o papel desse na formagio do universo literdrio? E
a auséncia dessas indagacdes que torna as investigagdes de Garcia limitantes, assim como de
muitos outros pesquisadores que também ignoram essas questdes constituintes da andlise
literria.

Com uma obra influenciada pelo transito entre diversos géneros e temas, Couto iniciou
sua trajetoria no jornalismo, ainda nos anos 1970, época em que Mocambique conquistava sua
independéncia. Suas performances profissionais sdo vinculadas a histéria de seu pais: foi
militante da FRELIMO (Frente de Libertacao de Mogcambique) — mesmo ndo tendo pegado em
armas —; exerceu o cargo de diretor da Agéncia de Informa¢do de Mogambique e de outros
veiculos jornalisticos; e € um dos autores do Hino Nacional. Nos anos de 1990, ao se dedicar
cada vez mais a carreira literdria, selando compromissos com editoras portuguesas e brasileiras,
Mia Couto afastou-se da politica, mas ndo deixou completamente de preocupar-se com o seu
pais e, de certa maneira, com o préprio continente africano. Em seus textos sdo evidenciados
temas como a corrupg¢do, a opressdo, a violéncia contra as minorias € os complexos sistemas
politicos pés-independéncia.

No conjunto da forma e da temadtica, portanto, tem-se uma literatura voltada a
representacao paradoxal de uma sociedade que ainda estd em construg¢do. Assim, investigar a
representacdo do insolito proposta por Fldvio Garcia de Almeida somente por um viés
estruturalista soa insuficiente, pois como ndo pensar um autor africano pelo viés pds-colonial,

visto que as tensdes que envolvem tais teorias estdao representadas em seus romances? Como
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ignorar que a sua producdo ensaistica e ficcional tem explorado temas que emergem de uma
disputa entre o que € conhecimento, o que € epistemologicamente mais reconhecido? Tais
elementos compdem o acervo literdrio de Mia Couto, cujos contornos apontam para uma
retroalimentagdo entre ficcdo e ndo-ficcdo de um autor, que assim como muitos outros, procura
(re)conciliar ética e estética, transformando-as em uma literatura engajada.

Assim como Flavio Garcia de Almeida, muitos outros pesquisadores procuraram — e
procuram — abordar a obra coutiana sob os pressupostos criticos-tedricos do Fantéstico
Ficcional, seja como género, seja como discurso, seja dentro do debate sobre o realismo
maravilhoso.

Para este estudo sobre a fortuna critica fantastica conectada a Mia Couto e Brasil,
fizemos um levantamento das producdes académicas monograficas (dissertacdes e teses)
produzidas nas universidades brasileiras entre os anos de 2013 a 2017°. A maioria dessa
producdo foi colhida por meio de pesquisa eletronica no Banco de Teses da Capes e com filtros
de ferramentas foram utilizadas as seguintes palavras-chaves e recortes: Grande drea do
conhecimento: Letras, Linguistica e Artes, Mia Couto + Fantéstico, Mia Couto + Realismo

Maravilhoso e Mia Couto + Insdélito ficcional.

Tabela 2 — Levantamento de producdes académicas monogréficas (dissertacdes e teses) produzidas nas
universidades brasileiras entre os anos de 2013 a 2017.

Temas/Anos
2017 2016 2015 2014 2013

Mia Couto + Fantastico 112 96 105 96 102

Mia Couto + Realismo Maravilhoso 147 124 125 120 128

Mia Couto + Insélito ficcional 225 213 246 214 221
Fonte: SANTOS (2018)

Os dados acima foram reunidos afim de contabilizar o nimero expressivo de pesquisas
que ainda recortam a obra coutiana por um viés fantastico e maravilhoso. Tais dados permitem
ampliar o mapeamento inicial acerca da insercao de sua obra e sua fortuna critica, direcionando-
nos para a reflexdo sobre as publicacdes e a recep¢do de um autor africano em terras
estrangeiras, que assim como muitos outros, € recortado por um olhar ainda exotificante, que

insiste em perspectivar suas narrativas pelo viés fantasioso.

5 CATALOGO DE TESES E DISSERTACOES. Disponivel em: http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-
teses/#!/. Acesso em: 13 set. 2018.
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Importante alertar, ainda, que esse ndo ¢ um mapeamento com a finalidade de dar conta
de um universo amplo e em expansdo como a recepg¢ao da literatura mogambicana no Brasil. A
escolha do autor, deve-se a sua recep¢ao de grande projecao no Brasil e em como sua obra tem
sido categorizada ao longo dos anos, majoritariamente fora do continente africano.

Essa problemadtica abrange instigante estudo acerca da presenga de autores estrangeiros
no Brasil e sdo indmeras as pesquisas que examinam a recep¢ao da obra de autores estrangeiros
pela critica ou o modo como certo escritor foi acolhido, refletindo sobre a maneira como foi
hospedado em determinado periodo, visto que, como aponta Alfredo Cesar Melo (2013) em seu
artigo “Por um comparativismo do pobre: notas para um programa de estudos”,citando Antonio
Candido (1946), “estudar literatura brasileira é, em boa parte, estudar literatura comparada”
Existe também uma vasta literatura sobre a publicacio de autores brasileiros no exterior, assim
como as varidveis temdticas de pesquisa sobre as suas obras e sua recorrente inser¢ao em
determinados eixos. Assim, um dos autores africanos mais lidos no exterior, Mia Couto foi
exaustivamente pesquisado ndo s6 no Brasil, mas principalmente na comunidade de paises
falantes da lingua portuguesa.

A publicacio de um texto no exterior emana que os pesquisadores examinem as
diferentes circunstancias de sua edicdo: Como a obra foi recebida no sistema literario ou politico
que a acolheu, no caso o Brasil? Foi lida com base nos mesmos parametros em dois locais,
Mocambique/Brasil e em momentos diferentes? A obra coutiana foi destacada em sua
singularidade ou assimilada ao conjunto das obras de mesma nacionalidade? Causou impacto
editorial ou deixou indiferentes seus leitores académicos? Apenas uma pesquisa comprometida
com a relagdo entre autor, obra e leitores, em certo local e época, pode responder de forma
critica a essas questoes, assim como também formular as questdes a serem debatidas.

Ana Paula dos Reis Alves Roblés, em sua monografia The Fantastic and the
Marevellous in Mia Couto’s Narrative, defendida na University Of South Africa, em 2007,
também aponta para uma defini¢do do que € o fantastico e o maravilhoso na obra de Mia Couto,
assim como uma breve andlise das caracteristicas tematicas e discursivas destes géneros na
narrativa coutiana, a partir de exemplos tirados do corpo da sua obra. Entretanto, diferentemente
de Garcia e muitos outros investigadores, Roblés mostra em seu texto uma escolha consciente,

apesar de problematica, de tais ferramentas e pressupostos tedricos:

A visdo utilizada nesta monografia, para caracterizar o fenémeno fantastico, passa por
uma base tedrica europeia, eurocéntrica, pois muitos dos fenémenos aqui identificados
como fantasticos poderiam ser qualificados, por um africano, como
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algo pertencente a esfera da normalidade. As palavras de Mia Couto [...] confirmam
esta ideia: “Para um leitor europeu a referéncia a um homem que, de noite, se
transmuta em hiena pode ser do dominio do fantdstico. Mas para um mog¢ambicano
rural (e para na maioria dos urbanos) esse detalhe é da ordem do natural”. Precisemos,
entdo, a definicdo de fantdstico que orientard a andlise deste género na obra de Mia
Couto e que autores foram determinantes para a elaboracdo desta mesma definigao.
(ROBLES, 2007, p. 34-35)

Aqui € possivel identificar uma mudanca de andlise estratégica feita por Roblés em
comparacao a outros investigadores acerca do fantdstico em Mia Couto, pois a autora afirma
que apesar de identificar o género fantdstico como uma teoria de formulacido europeia, ela
ignoraré tais pressupostos e olhard somente para a estrutura estética dos romances coutianos. A
temdtica determinante, para a autora, do género fantdstico, partindo dos tedricos Tzvetan
Todorov e Iréne Bessiere, é a existéncia de uma irrup¢do insélita num mundo real e a
instauracao de uma ambiguidade, ou seja, um fendomeno insdlito que permanece sem seraceito
nem explicado (ROBLES, 2007). Assim, os exemplos desta caracteristica em Mia Couto sdo
inimeros em sua pesquisa, mas, todavia, a autora elenca alguns episddios que ilustram esta
ideia e o que nos interessa aqui é o olhar sobre o romance OUVF, objeto de andlise nesta
dissertagdo.

Em O Ultimo Voo do Flamingo (2005), os capacetes azuis das Nagdes Unidas, que
chegam a vila de Tizangara, explodem, subita e sucessivamente, dando origem a investigacao
levada a cabo pelo italiano Massimo Risi. Neste caso, a ambiguidade do fendmeno fantdstico
instaura-se logo no inicio e acompanha o leitor até ao fim do romance, pois nunca fica
esclarecido o mistério da explosdo dos enviados das Na¢des Unidas (ROBLES, 2007).

Ao apresentar o romance OUVF, Roblés ja aponta, em poucas linhas, para uma anélise
do fantéstico na narrativa de Mia Couto, recorrendo ao exemplo inicial de que a prépria histéria
investigativa, fio condutor da narrativa, joga com a ambiguidade, pois o leitor nunca ndo saberd
ao certo o que ocorreu com os soldados da ONU. Mas € possivel olhar somente para o fantastico
e ignorar o que estd sendo representado nessa ambiguidade? E possivel pensar numa estrutura
de um modo ou discurso fantastico e ignorar os diferentes leitores que compde tal esquema?

A ambiguidade, como caracteristica do fantdstico, no romance em questdo e proposta
por Roblés, a primeira vista pode se deixar ser seduzido por uma sentenga fugaz e precipitada,
pois existem outras camadas que devem ser cavadas e que foram desconsideras pela propria
autora, mas que devem ser levadas em consideragdo, ja que é através da ambiguidade e da
irresolucao de um plano racional que ela se vale para construir seu argumento. Por esse mesmo

angulo, chegamos a um impasse tedrico: como encaixar dentro de um viés fantdstico um
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romance mog¢ambicano, que por sua vez tem cada vez mais atraido leituras com perspectivas
eurocéntricas?

A principio, tais leituras ndo contribuem diretamente para um empasse, mas ao coloca-
las ao lado de um romance que questiona de maneira irdnica tais expectativas e influéncias que
surgem fora do continente africano, aparenta reproduzir uma légica colonizadora a um texto
que propde denunciar essas mesmas logicas. Dentro desse contexto, OUVF revela-se como um
elemento perturbador de muitos pressupostos tedricos e de maneira peculiar ironiza o0s
mecanismos e ferramentas eurocéntricas. Nesse sentido, parece bastante intrigante utilizar uma
teoria eurocéntrica para estudar um romance que denuncia tais relacdes coloniais.

Nos udltimos anos, como observamos, a literatura de Mia Couto tem apresentado um
nimero expressivo de leituras criticas que o inserem no debate acerca do género ou modo
fantastico. Diante disso, buscamos apresentar, aqui, uma breve amostra de como esse recorte
foi construido, pois ndo temos o intuito de explorar todas as recepgdes feitas sob esse viés, e
sim de apontar para uma expressdo potencial quantitativa das leituras dos pesquisadores,
predominantemente fora de Mocambique, relativas a estruturacdo tematica e a estética de Mia
Couto.

O romance OUVF, como vimos, abre muitas portas, didlogos e dinamismo a critica
literaria. O projeto literdrio defendido pelo autor, por meio de sua escrita, desperta o debate
sobre linguagem, representacdo, gé€nero literdrio, historicidade, sociologia e entre muitos
outros, que exaustivamente vém sido apresentados em diversos espacos de pesquisa. Para além
das perspectivas apresentadas, muitas vezes elogiosas, permanece ausentes elementos nas
investigacdo que se tem feito sobre OUVF e demais obras do autor, entre elas algo que
ultrapasse o elogio e ndo o qualifique como mediador ou representante de uma possivel
africanidade, assim como somente analisar as suas obras por uma perspectiva fantdstica ou
maravilhosa, sem levar em consideracao o sistema literdrio que tais perspectivas estao imersas.

No momento de elaboracdo da escrita, algumas questdes foram levantadas de modo que,
ao fim desta reflexao tedrica, elas pudessem ser problematizadas e expostas. Seriam elas: que
dimensao teria o fantdstico? Como se manifesta em termos de estratégias de retérica ao longo
do século XX? Que fantastico temos em OUVF, de Mia Couto? Seria um fantastico
todoroviano, da hesitacdo? Seria um fantastico moderno ou realismo maravilhoso, que procura
a subversao e a transgressao face a um sistema social em crise? Quais as limitacdes que um
olhar fantastico poderia proporcionar para um romance como este? E no que consistiria esse
novo olhar para os fantasmas na obra? Tais questdes foram norteadoras para os capitulos que

se encontram a seguir e serdo devidamente trabalhadas.
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3. ALTERIDADES DO FANTASTICO

De antemao, € importante destacar que a alteridade, nos estudos sobre o fantastico, €
mais do que uma simples técnica literaria, ou um elemento de construg¢do textual cujo narrador
e interlocutor estabelecem uma relacdo de estranheza ou reconhecimento. Isso porque a
literatura, no caso das literaturas africanas, surge, como veremos a seguir, de uma condi¢do de
hierarquia, em que o conflito, portanto, € a tonica principal, se ndo exclusiva, da relagdo ou do
conjunto de relagcdes entre as teorias eurocéntricas que tém sido realizadas sobre obras literdrias
produzidas no continente africano.

A produgdo critica literdria acerca das teorias que envolvem o género fantéstico, seus
desdobramentos modais e o realismo maravilhoso encontram-se, sobretudo, fora do continente
africano. Veremos neste capitulo como tais correntes consolidaram-se e perduram na
contemporaneidade, assim como foram transportadas para a anélise de muitas obras africanas,
como OUVEF. O resultado desse recorte geografico desdobra-se nas recep¢des de autores
africanos em diversos lugares do globo e, como veremos a seguir, produzem uma imaginacao
essencialista e limitante do préprio continente africano.

Achille Mbembe, critico dos estudos africanos e filésofo camaronés, em seu livro De la

postcolonie® (2000), afirma que

A hipétese central que guia os textos que seguem € que a legalidade prépria
das sociedades africanas, suas préprias razdes de ser e sua ligacdo com nada que ndo
sejam elas mesmas se enraizam em uma multiplicidade de tempos, de ritmos e de
racionalidades que, ainda que particulares e, as vezes, locais, ndo podem ser pensadas
fora de um mundo que, por assim dizer, se dilatou. De um estrito ponto de vista de
método, isso significa que, pelo menos a partir do século XV, ndo hd mais
“historicidade prépria” dessas sociedades que nio esteja embutida nesses outros
tempos e ritmos que condicionaram largamente a dominacdo europeia. Por
conseguinte, tratar de sua legalidade prépria ndo consiste somente em dar conta do
que se travou sobre o préprio continente, da interface entre o trabalho das forgas
internas e aquele dos atores internacionais. Isso supde também um mergulho critico
na prépria histéria ocidental e nas teorias que pretendem interpretd-la. (MBMBE,
2015, p. 378-379)

Durante décadas, as obras literdrias africanas foram recebidas e vistas como pastiches,
coOpias ou influenciadas por autores candnicos e aclamados pela critica literdria ocidental. Posto

1880, 0 tedrico camaronés propde que € inegéavel, primeiro, um mergulho acerca sobre o

6 Para essa dissertacdo, utilizamos o texto “O tempo que se move”, traduzido por Michelle Cirne. Ademais, este
artigo € a introdug@o do livro De la postcolonie (2000).
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que se foi produzido pelas lupas e molduras ocidentais, para que, posteriormente, possamos
pensé-las por elas mesmas, dentro do contexto em que foram produzidas.

Neste capitulo iremos, como sugere Mbembe, mergulhar nos estudos fantasticos e seus
desdobramentos e, a partir dessa imersdo, proporcionar um debate sobre o paradigma que tais
teorias, de génese europeia, provocam na andlise critica de uma obra literdria africana, como

OUVE, de Mia Couto.

3.1. Os conceitos do fantastico

De acordo com o diciondrio de termos literarios da Universidade de Oxford, fantastico

seria uma expressao, nao sO usada pela prépria critica, mas da literatura em si, hd muitos séculos

late Middle English (in the sense ‘unreal’): from Old French fantastique, via medieval
Latin from Greek phantastikos, from phantazein ‘make visible’, phantazesthai ‘have
visions, imagine’, from phantos ‘visible’ (related to phainein ‘to show’). From the
16th to the 19th centuries the Latinized spelling phantastic was also used”
(FANTASTIC, 2018, s.p.)

Os canones literarios apontam que a Literatura Fantdstica sempre existiu, desde as
viagens épicas de Ulisses, nas tragédias gregas, nas cantigas medievais, nas narrativas orais por
diversas partes do globo e até mesmo como tema, ndo como forma, por exemplo em Dom
Quixote, primeiro romance moderno que ironizava a magia dos romances de cavalaria. Mas ¢é a
partir do século XVIII que tal conceito toma consisténcia. Nesse periodo, observa-se o
predominio das ideias iluministas, principalmente pautadas na razdo e no progresso — em
oposi¢do as trevas da escuridao medieval, do fanatismo religioso e ao arcaismo na politica e nas
ciéncias. E importante ressaltar que tal cendrio estd longe de ser coerente e homogéneo, mas é
dentro desse contexto que surge a tensdo entre pensamento cientifico e pensamentos ainda
ligado as praticas medievais, supersticdes e crengas.

A estrutura que proporcionava alicerce ao conhecimento puramente racional teve suas
ideologias refutadas e € por meio da arte literaria que um novo modo de representar despontou
no horizonte, porém ainda gerando mais ddvidas que certezas. Assim, surgiu a premissa da
incerteza, primeiro ponto essencial para que o fantdstico se instaurasse. E nesse momento que

0 sujeito mostra-se circunscrito, como aponta Batalha:
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O homem se vé invadido por estados de animo opostos, indo da exaltacdo ao
desespero. Assim, dividido entre a melancolia e a euforia, o ser humano deixa de ser
definido apenas por sua fun¢@o social e se v€, paralelamente, como um ser Unico,
tomado por desejos que ndo sabe dominar. Instala-se uma rejei¢do a crenga no caréter
transcendente e imutdvel dos valores morais, estéticos e politicos que regem os
homens e todas as “verdades” passam a ser relativizadas, pois elas estdo agora postas
sob suspeita. (BATALHA, 2009, p. 2)

Nesse sentido, o fantdstico manifesta-se na literatura de forma mais ampla, desloca a
tensdo brevemente apresentada e transcorre por diversas literaturas, na sua grande maioria
europeias. Tais obras, muitas vezes, surgem da necessidade de tratar o irrepresentavel, como
temas que eram vistos como tabus, antes da virada psicanalitica do século XX.

Com a representacdo do irrepresentavel, o Fantéstico traz a luz diferentes estéticas, que,
por sua vez, constroem-se por paradoxos, ambiguidades e livres associacdes — tudo, é claro,
pautado pela intencdo do autor. Tais preocupagdes estéticas possibilitam o surgimento de
criaturas e circunstancias que, em um primeiro momento, soariam inexistentes em um mundo
real ao seu leitor ideal. Nesse sentido, a literatura fantdstica ndo se apresenta como fuga ou
escape, mas sim como possibilidade de recriacdo, de recontar algo que o realismo nio poderia
dar conta de representar devido a sua limitacdo e comprometimento com o real.

Rodeado por essas narrativas fantésticas do século XIX e XX, Sigmund Freud recorre
muitas vezes a literatura para descrever ou ilustrar suas teorias psicanaliticas — e € de uma dessas

997

associacdes que nasce o texto “O estranho™’, obra preambular dos estudos sobre o fantéstico e

que € bastante lida e investigada até hoje.
Em “O estranho” (1986), Freud procura categorizar o que seria a sensacao de estranheza,
tanto em seus pacientes, quanto nas representacdes literdrias e sinaliza brevemente que tal

sentimento remete ao que ¢ amedrontador, que provoca medo, desconfianga:

O tema do ‘estranho’ é um ramo desse tipo. Relaciona-se indubitavelmente com o que
¢ assustador - com o que provoca medo e horror; certamente, também, a palavra nem
sempre € usada num sentido claramente definivel, de modo que tende a coincidir com
aquilo que desperta o medo em geral. Ainda assim, podemos esperar que esteja
presente um nicleo especial de sensibilidade que justificou o uso de um termo
conceitual peculiar. Fica-se curioso para saber que niicleo comum é esse que nos
permite distinguir como ‘estranhas’ determinadas coisas que estdo dentro do campo
do que é amedrontador (FREUD, 1986, p. 138)

7Na tradugdo langada pela Companhia das Letras em 2010, o tradutor optou por usar o termo inquietante, inclusive
no titulo do préprio texto. Tal escolha deve-se ao debate criado em torno do tema da traducéo da obra de Freud em
diversos idiomas (FUKS, 2011), inclusive para o portugués e principalmente também ap6s o momento em que a
obra freudiana entrou em dominio ptblico. Decidiu-se manter o termo estranho na presente dissertacdo, pois ele é
retomado em muitos tedricos acerca do fantdstico, em varios momentos histéricos, e acredita-se que seria mais
fluido manter uma homogeneidade acerca do vocabuldrio em questdo.
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Freud, ao apresentar que o estranho surge juntamente com o que assombra, corrobora
com a sua principal tese, afirmando posteriormente que o sentimento de estranheza cresce a
partir de uma insoluciondvel ambiguidade. Nesse sentido, o autor sustenta que as pulsoes
inconscientes provém da inesperada erupc¢ao de medos que foram, por muito tempo, reprimidos.
E € dentro dessa ideia que também emerge a teoria de que o inconsciente € o retorno do
reprimido, a perturbadora fusdo entre o conhecido e o desconhecido. Tal pulsdo reprimida, algo
perturbador que foi escondida pelo inconsciente durante um periodo, a partir de determinados
estimulos, deve necessariamente retornar, pois, para Freud, ela € a for¢a essencial da motivacao
e organizacao psiquica, provocando muitas vezes o estranhamento.

Segundo o psicanalista, o estranho pode ocorrer de forma mais frequente quando
associado ao retorno do reprimido, a indefini¢c@o entre fantasia e realidade, a loucura, ao sonho,
aos membros decepados que tomam vida, ao retorno dos mortos, ao autdmato e sua semelhanca
com o homem e ao aparecimento do duplo. Assim, dentro do contexto brevemente apresentado,
o autor expde uma andlise etimoldgica da palavra alema unheimlich (estranho) em oposi¢do a
heimilich (doméstico, familiar). A principio, tende-se a identificar estranho com aquilo que nao
¢ familiar, citando Shelling, Freud (1986, p. 139) afirma que “[...] unheimlich é tudo o que
deveria ter permanecido secreto e oculto, mas veio a luz [...]”, ou seja, nem tudo que nao é
familiar é estranho; embora algumas novidades possam ser assustadoras, nem todas sio
estranhas. Assim, “[...] heimlich é uma palavra cujo significado se desenvolve na direcdo da
ambivaléncia, até que finalmente coincide com o seu oposto, unheimlich. Unheimlich é, de um
modo ou de outro, uma subespécie de heimlich (FREUD, 1986, p. 143)

Mais adiante, Freud explica que € preciso algo a mais para que o estranho instaure-se:
“[...] algo tem de ser acrescentado ao que € novo e ndo familiar, para torna-lo estranho” (1986,
p. 139) e tal sentimento necessariamente precisa estar vinculado a diavida, a hesitacao.

A hesitagdo frente ao real e a ficcdo foram apresentadas por Freud de forma
paradigmatica e o autor utilizou a célebre novela O homem de Areia, de E. T. A. Hoffmann,
publicada em 1817, para comprovar sua tese. Na narrativa ficcional o leitor conhece a histéria
do jovem Natanael que, perturbado por uma visita inesperada, € remetido a uma sinistra
lembrancga de infancia, provocando na personagem os mais inquietantes pressentimentos. A
novela é construida esteticamente a partir de cartas trocadas entre o personagem Natanael e seu
amigo Lothar, irmao de sua noiva Clara. Em uma de suas correspondéncias € narrada a histéria
do Homem de Areia, que segundo a familia do menino Natanael, consiste em um homem

perverso que jogava areia nos olhos das criancas para
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depois arrancéd-los e comé-los, quando elas ndo queriam dormir. Apdés expor tal histéria
amedrontadora, o protagonista imerge numa espiral de medo, tensdo e loucura que o leva ao
manicomio — e é por meio de tal narrativa que Hoffmann conduz a trama para um desfecho
assustador e surpreendente —, pois até final o leitor caminha junto a hesitacio e a divida se tais
fatos narrados foram apenas fruto da imaginagao da personagem ou se de fato tais afli¢des eram
possivelmente plausiveis.

Freud destaca O homem de areia como um texto exemplar do universo fantastico.

Segundo o autor,

[...] o tema principal da histéria € [...] algo que lhe dad o titulo e que é sempre
reintroduzido nos momentos criticos: € o tema do ‘Homem da Areia’ que arranca os
olhos das criancas, que ndo vao para a cama, e joga punhados de areia nos olhos delas,
de modo que estes saltam sangrando da cabeca. Ele coloca entdo os olhos num saco e
os leva para a meia-lua, para alimentar os seus filhos. Eles estdo acomodados 14 em
cima, no ninho, e seus bicos s@o curvos como bicos de coruja, e eles usam para
mordiscar os olhos dos meninos e das meninas desobedientes. (FREUD, 1986, p. 144)

O homem de Areia seria, entdo, um texto tipico do fantdstico, pois personagens
transfiguram-se em apari¢des sobrenaturais ou grotescas, que aparentemente nio teriam
qualquer resposta racional que as justificassem. Uma personagem que em diversos momentos
da narrativa estd assustado frente a eventos sobrenaturais, mas ndo € s6 isso que colabora para
que o fantdstico materialize-se, mas na sensacao de déjd vu, como se a personagem ja tivesse
vivenciado essas experiéncias antes. Tais lembrangas, para Freud, explicam o sentimento de
repulsa e atragdo que ndo s6 a personagem tem frente ao insélito, mas também o proprio leitor:
ambos tém repulsa pela erup¢do do estranho, todavia, sdo atraidos pela revelagdo daquilo que
vem de seus inconscientes e pela obsessdo de solucionar o irresolvivel.

Assim, no contexto mais amplo de retomada do fantéstico, e diante da impossibilidade
de harmonizag¢ao entre pensamento cientifico e crencas sobrenaturais, tais narrativas, nao sé as
apresentadas por Freud, apontam para um exterior que se apresenta multifacetado e incoerente
e que procura de forma malsucedida restabelecer, por intermédio da literatura, uma possivel
ordem. Nesse sentido, a literatura fantdstica vai constituindo um vasto corpus literdrio e,
consequentemente, apresenta uma interessante critica, que ao longo dos anos direcionou a
impossibilidade de o discurso fantdstico apreender o mundo real e fornecer uma resposta
coerente ao obscuro e estranho que se tenta iluminar. Tal discurso consiste em ndo conseguir
mais acionar o instrumento da racionalidade e, assim, o conceito de real torna-se inoperante

para dar conta daquilo que nao oferece sentido cientifico ao mundo.
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Em um dos estudos mais consistente acerca da literatura fantastica, Tzvetan Todorov
(1984) buscou ressaltar a relagdo entre o inconsciente apresentado por Freud e a ambiguidade
que deve permear o leitor da literatura em questdo. Para o autor, a ambiguidade, a hesitagdo em
si, € a esséncia do fantastico, pois consiste na incapacidade de dizer se um acontecimento €
natural ou sobrenatural. Nesse sentido, o estranho difere-se por ser explicado de forma racional,
pois, ap0s instituir uma assimetria entre a realidade e o sobrenatural, o evento insélito, que
culmina no fantastico, pode ser equacionado por meio das leis da realidade material.

O livro Introducdo a literatura fantdstica, de Todorov, foi lancado em 1984 e até hoje
mostra-se como obra fundamental para qualquer investigacdo acerca do fantdstico. O autor

inicia seu texto apresentando os trés aspectos que definem o fantéstico:

a. Verbal: estilo e o ponto de vista (como o autor conta a sua histéria);
b. Sintético: composi¢ao de termos l6gicos, temporais e espaciais. Dar 16gica para
narrativa, situar ela entre o tempo e o espago (quando? Onde?);

c. Semantico: qual € o tema da narrativa? (sobre o que se conta?).

Os aspectos apresentados por Todorov precisam estabelecer uma relagdo entre o real e
0 imagindrio, assim com a hesitacao do leitor sobre o que estd sendo narrado. A hesitacao pode
ocorrer tanto com o leitor ideal, aquele que 1€ o texto de fato, ou o narrador/leitor, ou seja, o
personagem pode hesitar entre o que € oreal.

Em sua paradigmética tese, o critico procura delimitar certos pressupostos bastante
rigidos que definiriam o gé€nero literdrio em si e circunscreve, sob viés estruturalista, tanto o
conceito de género, em suas diversidades histdrica e tedrica, elementar e complexa, quanto
define, em seu universo, a literatura fantastica.

O termo fantéstico € bastante labirintico e de dificil defini¢ao, pois € muito abrangente
e ndo ha consenso entre os estudiosos que se dedicam ao tema sobre seu significado. Entretanto,
entre os trabalhos produzidos a respeito do fantdstico, existe um aspecto comum para o qual
todos os tedricos lancam luz: a hesitacdo que o leitor sente perante os eventos sobrenaturais
construidos na narracdo. Os eventos irracionais que explodem no texto fantdstico ttm como
funcdo primeira a de desnortear o leitor, subverter a sua realidade, conforme afirma Todorov:
“[...] a percepcao desse leitor implicito estd inscrita no texto com a mesma precisao com que o
estdo os movimentos dos personagens. A hesitagdo do leitor €, pois, a primeira condi¢do do

fantastico”. (TODOROV, 2010, p.37)
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Para Todorov, para que o fantdstico concretize-se enquanto termo norteador, € preciso
que haja uma didvida. A narrativa deve ser construida para que o leitor permaneca sempre
vacilante, ja que é necessario tanto um desfecho que guie o leitor para um universo onde os
fatos impossiveis sejam explicados racionalmente e a ordem natural das coisas mantenha-se,
quanto uma narrativa que leve o leitor a assimilar os eventos sobrenaturais como parte

integrante daquele mundo,

O fantdstico ocorre nesta incerteza; ao escolher uma ou outra resposta, deixa-se o
fantdstico para se entrar num género vizinho, o estranho ou o maravilhoso. O
fantastico € a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, face
a um acontecimento aparentemente sobrenatural. (TODOROV, 2010, p. 31).

Para o tedrico, € imprescindivel que ocorra a aparicdo do estranho, daquilo que é
sobrenatural e define: “o estranho realiza, como se vé&, uma s6 das condicdes do fantdstico: a
descricdo de certas reacdes, em particular do medo; esta ligado unicamente aos sentimentos das
personagens € ndo a um acontecimento material que desafie a razdo. ” (TODOROV, 2010, p.
53)

Nesse sentido, a histdria fantdstica, com aparecimento do elemento estranho, nasce da
coexisténcia de dois universos e resolve em um dos polos a tensdo da hesitacio, caracteristica
fundamental que o critico utilizou em sua explicagdo. O texto € classificado como fantéstico-
estranho quando os acontecimentos insoélitos sdo explicados de forma racional e essa explicacao
¢ aceita pelos personagens no mundo ficcional.

Quando os acontecimentos sobrenaturais afirmam-se como inexplicdveis, o texto pode
ser caracterizado como fantastico-maravilhoso: “[...] o maravilhoso, ao contrario, se
caracterizard pela existéncia exclusiva de fatos sobrenaturais, sem implicar a reacdo que
provoquem nas personagens. ” (TODOROV, 2010, p. 53)

Ao apontar quais seriam os géneros e subgéneros que habitam dentro da teoria
fantastica, Todorov esclarece quais seriam os pré-requisitos claros paraa sua classificagao, as
quais poderiam ser resumidas da seguinte maneira: a) o estranho puro; b) o fantastico estranho;
¢) o fantéstico maravilhoso; e d) o maravilhoso puro. Tais classificacdes servem exclusivamente
para nortear ¢ determinar o género de possiveis obras literdrias, o que pode possibilitar na
comparacdo de suas estruturas com outras que compartilham ou ndo os géneros apresentados
pelo critico. Nesse sentido, tal formulagao argumentativa consiste em especificar qual tipo de
olhar pode ser lancado sobre determinada obra e de que forma quais premissas serio

interpretadas.
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Nas obras pertencentes ao estranho puro, surgem acontecimentos que podem ser
explicados perfeitamente pelas leis da razdao, mas que sdo, de uma ou outra maneira, incriveis,
extraordindrios, chocantes, singulares, inquietantes, insélitos € que, por esta razdo, provocam
na personagem e no leitor uma reagdo semelhante ao que os textos puramente fantdsticos
causariam. Sua definicdo € ampla e imprecisa, assim como o género que o circunscreve:
diferente do fantéstico, o estranho nao € um género bem delimitado; dito com mais exatiddo, s6
estd limitado pelo lado do fantéstico; por outro lado, dissolve-se no campo geral da literatura.
(TODOROV, 2010).

Ja o fantastico-estranho apresenta necessariamente o surgimento de relatos que se
configuram como sobrenaturais, mas que, ao longo da narrativa, recebem uma explica¢dao
racional. E importante destacar que esse cardter insélito dos acontecimentos permitiu com que,
durante determinado tempo, a personagem e o leitor acreditassem na intervencdo do
sobrenatural (TODOROV, 2010).

Diante do que foi exposto, a presente dissertacdo debrucou-se atentamente ndo sé para
a possivel linha diviséria que Todorov apresenta acerca do fantastico, mas também o que sera
feito com a obra coutiana a partir desse recorte — que, na grande maioria das vezes, encontra-se
no campo do fantdstico-maravilhoso e na aceitacao do sobrenatural. Essa aceitac¢do € a que mais
aproxima-se do fantdstico puro, pois, pelo fato mesmo de ficar sem explicacdo ndo-
racionalizada, propde-nos a existéncia do sobrenatural. O limite entre ambos seria, entdo,
incerto. Todavia, a presencga ou auséncia de certos detalhes permitird sempre o leitor tomar uma
decisao (TODOROYV, 2010). Decisdo estd que levard o mesmo leitor sempre a hesitagdo, mas
que, de certa forma, fard um pacto com seu narrador de que tal mundo sobrenatural ou com
eventos que escapem da ordem do real possam ser compativeis deexisténcia.

Com relagdo ao que envolve o maravilhoso, Todorov sugere que em tais narrativas os
elementos sobrenaturais devem ndo provocar nenhuma reagdo particular nem nos personagens,
nem no leitor implicito. Logo, a caracteristica fundamental que tange ao maravilhoso ndo seria
uma atitude para com os acontecimentos relatados e a natureza desses acontecimentos. Nesse
sentido, a literatura fantdstica/maravilhosa tem como objeto o relato de acontecimentos
excepcionais ou inexplicdveis, estranhos ao mundo da experiéncia do leitor e que entrariam
idealmente em contradi¢do com as leis que regem o mundo racional cartesiano. E € aqui
podemos encontrar o ponto chave, que se destaca a partir de Todorov e servird de fio condutor
para pensarmos criticamente a relac@o entre a teoria fantdstica e o sistema literario no qual esta

inserido OUVF, de Mia Couto.
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Pensar o fantastico e seu leitor e ndo trazer a tona o debate pés-colonial que envolve tal
investigagcdo € limitante e fragmentdrio, pois como utilizar uma categoria de andlise, que em
sua premissa exige um leitor ideal, e ndo levar em consideracdo que tal obra circula de forma
massiva fora do contexto nacional em que é produzida? Se considerarmos que o mundo real é
o mundo que vivemos, o mundo tal como compreendemos e explicamos, podemos, a partir
dessa proposic¢do, afirmar que “[...] o fantéstico e o maravilhoso encontram no sobrenatural um
meio de fuga do real, um meio para exprimir o que o racional e o consciente ndo conseguem
explicar, descrevendo tudo aquilo que ndo se ousa mencionar como realidade” (ROBLES, 2007,
p. 26). Assim, é fundamental investigar profundamente o contexto no qual estd inserido o leitor
do romance coutiano, pois, como aponta Gilberto Matusse (1998), ndo ha um paradigma de
fantdstico para todas as civilizagdes, porque em cada sociedade o inconsciente coletivo € guiado

por um conjunto de mitos e crencas que impregnam o respectivo contexto cultural e social:

Nao hd [...] um padrio valido para todas as sociedades e civilizagdes a partir do qual
se possa tracar uma fronteira entre o que € e o que ndo ¢é fantdstico. As nossas reflexdes
partem de uma visdo do mundo assente no modelo racionalista ocidental, mas os
universos retratados nas obras [mog¢ambicanas] pertencem a civilizagdes onde
imperam outros modelos de pensamento [...]. [MATUSSE, 98, p.171)

Mas antes de nos debrucarmos de fato sobre a discussdo acerca do fantdstico e
maravilhoso juntamente com a literatura mogambicana, € necessdrio examinar um pouco mais o
que foi teorizado sobre tais conceitos, pois € a partir do século XX que muitos tedricos tentarao
apontar as ameagas e as concepgoes a respeito das literaturas produzidas nesse periodo e em
diversas partes do globo.

O século XVIII e XIX foram marcados por uma vasta produgao ficcional e tedrica acerca
do insdlito e sobrenatural, mas € no século XX que surge a necessidade de repensar a teoria
fantastica produzida nesse periodo — e foi a partir do livro Metamorfose, de Franz Kafka, que
muitas dessas ideais entraram em crise, pois o insdlito ndo se encontra mais fora e sim dentro
do individuo. Um homem que acorda um belo dia como um inseto monstruoso ndo perturba
mais o pacto ficcional entre leitor-narrador, mas sim a naturaliza¢do do que € desprezivel para
a sociedade. Temos aqui um novo insélito que surge no sentido existencial e trard mutacoes a
teoria e a literatura fant4stica.

Com a presente busca bibliografica acerca das teorias que envolvem o fantéstico, foi
possivel notar que muitos tedricos buscaram tracar uma definicdo do que seja fantdstico na
literatura, o que ndo foi uma tarefa em que muitos conseguiram alcangar o éxito. Muitos, alids,

abandonaram-na explicitamente, afirmando a sua impossibilidade. Em suma: as tentativas de
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delimitar o campo de atuagdo do fantdstico sdo de tal modo restritivas que a sua aplicagao nao
consegue alcangar uma grande quantidade de textos, o que acaba possibilitando o aparecimento
de novas (e diferentes) propostas. A consequéncia dessa delimitacdo foi a extensdo da critica,
desse processo investigativo, as narrativas contemporaneas, que buscou assumir os diversos
desafios que envolvem a demarcacao do seu campo de atuacdo, assim como varios obstaculos
que precisariam ser transpostos para se alcancar um esclarecimento maior acerca da literatura
fantdstica e investigar a sua sustentabilidade no contexto da atualidade.

O primeiro desafio consistiu na provocativa hipétese de Todorov sobre a morte do
fantdstico ja no final do século XIX e a impossibilidade de se falar nele no século XX, em razao
do surgimento da psicandlise, que passou a explicar aquilo que antes era tido como sobrenatural
(SPINOLA, 2005). O segundo desafio surgiu no debate entre o conceito que envolve o género
fantastico e a possibilidade de pensar tal categoria em forma modal, como modo — e € esse
debate que nos interessa mais nesse momento.

Em “El relato fantdstico: forma mixta de caso y adivinanza”, 1974, Iréne Bessiere

aponta:

El relato fantastico provoca la incertidumbre, en el examen intelectual, porque utiliza
datos contradictorios reunidos segin una coherencia y una complementariedad
propias. No define una cualidad actual de objetos o seres existentes, como tampoco
constituye una categoria o un género literario, perosupone una légica narrativa a la
vez formal y temadtica que, sorprendente o arbitraria para el lector, refleja, bajo el
aparente juego de la invencion pura, las metamorfosis culturales de la razén y del
imaginario colectivo. (BESSIERE, 2001, p. 84)

A perspectiva exposta para a literatura fantdstica, atrelada a ideia de género, limitaria a
diversidade de obras construidas a partir de variadas formas de trabalho e, por sua vez, poderiam
surpreender ou ndo o seu leitor. Seguindo um caminho tedrico semelhante, Remo Ceserani

(2006) questiona-se acerca do fantastico como modalidade literaria:

E correto considerar o fantdstico, assim como se faz para outras formas de produgdo
literaria, como um modo especifico e autdnomo [...]? E correto defini-lo como uma
nova modalidade do imagindrio, criada no fim do século XVIII e utilizada para
fornecer eficazes e sugestivas transcrigdes da experiéncia humana, em particular da
experiéncia humana da modernidade? Se aceitarmos a colocagdo de Todorov, a
resposta deveria ser positiva, ainda que ele ndo use nunca o termo “modo”
(CESERANI, 2006, p.8).

Ceserani, ao dialogar diretamente com Todorov, reconhece que as diversas categorias
formais e temdticas ndo sdo exclusivas de uma modalidade literdria particular, entretanto,

possibilitariam “[...] procedimentos formais e sistemas tematicos que (embora nao sendo
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exclusivos dele) sdo muito frequentes no mundo fantéstico e foram menos ou mais amplamente
aplicados, diversamente combinados” (CESERANI, 2006, p. 68). Desse modo, ndo se pode
negar as raizes historicas que permeiam a teoria fantdstica, assim como as obras e conceituacdes
que possibilitaram a proliferacdo da sua critica. Por outro lado, ao colocarmos o fantastico
adjacente ao termo modo, podemos ampliar a sua capacidade criativa e de alcance, pois 0 modo
fantdstico pode abranger obras pertencentes a géneros muitos diversos.

Dentro dessa discussdo, o livro O fantdstico (1988) de Selma Calasans Rodrigues lanca
luz as possiveis diferencas entre o fantdstico, o realismo magico e o realismo maravilhoso,
oferecendo uma ressignificagcdo ao redor da prépria teoria fantéstica, que, por sua vez, pode ser
classificada de forma estrita (stricto senso) ou/e ampla (lato senso).

Desse modo, a autora elucida que, em sentido lato, irrestrito, extensivo e sem rigores
criticos, a teoria fantdstica é concretizada em diferentes narrativas, fugindo ao conceito de
género fantdstico, por exemplo. Segundo Rodrigues, “[...] tais narrativas deixariam evidente a
maquina ficcional (sua estruturacdo), que as narrativas realistas tentam esconder através de
recursos de verossimilhanca” (RODRIGUES, 1988, p. 16). Essa categoria destaca que o
fantdstico, no sentido amplo, estabelece-se antes do realismo literdrio estrito do século XIX,
visto que os textos anteriores a esse periodo ndo possuiam empenho em narrar histdrias reais de
fato e que, dessa forma, a maneira mais antiga de contar histdrias seria a forma fant4stica.

J4 o fantéstico estrito, muitas vezes conectado a ideia de género literario, surgiria
circunscrito cronologicamente ao periodo que vai do final do Seiscentos até o final do
Novecentos. Tal categoria valer-se-ia de estratégias de construcao narrativa desse género, como
fizeram, inicialmente ou em parte, Todorov e muitos outros tedricos. Esse termo elaborou-se
historicamente a partir da rejeicao do pensamento teolégico e medieval e teve seu grande marco
no século XVIII com as correntes iluministas. Nesse sentido, o fantdstico estrito nasceu daquilo
que nao pode ser explicado pelas leis naturais, ou seja, por meio da racionalidade e do
pensamento critico. Esse fantdstico em questdo, de acordo com Rodrigues, foi construido
quando grande parte das narrativas tinham como temética fantasmas e seres sobrenaturais, tendo
continuidade no século XIX, cujos temas estavam conectados “[...] a loucura e as alucinagdes
que, através dos tedricos do século XX, se transforma com o surgimento de novas tentativas de
estabelecimento das diferencas entre o fantastico, o maravilhoso e o estranho” (PEDRAM,
2012, p. 5).

Sao muitos os desafios da construcio do fantdstico no século XX, do seu
desaparecimento ou na sua transfiguracdo em outras categorias e é nos meados da década de

40, com o nascimento do novo romance latino-americano, que um novo tipo de fantastico
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comega a ser debatido, principalmente por distanciar-se de qualquer relacdo com uma tematica
especifica, que anteriormente desobrigava-o a manter ligacdo com o medo ou qualquer evento
de ordem sobrenatural. O novo fantastico debatido no século XX dispensa 0 compromisso com
a hesitacdo, mas ao mesmo tempo também pode apresentar caracteristicas do antigo ascendente
fantéstico.

Essa relacdo proporcionou uma situagdo paradoxal (SPINOLA, 2005), na qual a critica
liter4ria buscou compreender a contradi¢do que constitui o discurso tedrico sobre a literatura
fantastica. Tal desejo de compreensdo das novas estratégias narrativas que surgem, a priori, de
muitas literaturas emergentes, fora do continente europeu, levaram a formagao da fortuna critica
acerca do realismo maravilhoso, que por sua vez, deslocou-se como metamorfose da teoria
fantdstica estrita que o antecedeu.

Devido ao uso recorrente de temas imersos ao sobrenatural e que fogem a percepcao de
uma via racional, Mia Couto é constantemente inserido ora no debate da toria fantastica estrita,
ora na teoria fantdstica ampla, essa que comtemplaria também o realismo maravilhoso ou
magico. Quando suas narrativas nao apresentam uma tematica medular sobrenatural, rompendo
com as estruturas que definem o real, Mia Couto as coloca como elemento constitutivo do
enredo, mesmo que de forma coadjuvante. Nesse sentido, para compreender de que maneira
estas associacdes e comparagdes encontram-se entre a obra do autor mogcambicano e ao realismo
maravilhoso/mégico, assim como suas possiveis correspondéncias e diferengas conceituais, é
necessario que se recomponha o panorama tedrico que da sentido a esses termos e que

elucidaremos a seguir.

3.2.  Os conceitos do realismo maravilhoso e magico

Um dos primeiros tedricos a categorizar acerca do maravilhoso, Todorov esbocou o
seguinte sistema de pensamento: as narrativas fantdsticas surgem da sincronia de dois polos
extremos, o estranho puro e o maravilhoso puro. Tal coexisténcia é formulada de modo distinto
a medida que cada narrativa constréi seus enredos, mas, para que fosse possivel a sua
classificacdo, tal equilibrio deve cessar e ceder para alguma extremidade. Assim, o primeiro
polo dissolve-se apds a tensdo da duvida, caracteristica que o critico alicercou para a
classificagdo de narrativas estranhas, baseadas nas formulagdes freudianas e que ja foram
devidamente elucidadas no subcapitulo anterior.

Assim como o estranho, o maravilhoso puro de Todorov ndo apresenta limites definidos

€, em sua premissa, instaura-se quando os elementos sobrenaturais ndo provocam
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nenhuma reacdo particular nem nos personagens, nem no leitor implicito. Nesse sentido, a
caracteristica do maravilhoso ndo seria uma atitude para os acontecimentos relatados, a ndo ser
a natureza mesma desses acontecimentos (TODOROV, 2010). Ao apresentar as possiveis

narrativas maravilhosas, o tedrico classifica:

1. poder-se-ia falar, em primeiro lugar, de um maravilhoso hiperbdlico. Os
fend6menos nao sdo aqui sobrenaturais a ndo ser por suas dimensdes, superiores as que
nos resultam familiares [...] 2. Bastante préximo deste primeiro tipo de maravilhoso
encontramos o maravilhoso exdtico. Narram-se aqui acontecimentos sobrenaturais
sem apresentd-los como tais; supde-se que o receptor implicito dos contos ndo
conhece as regides onde se desenvolvem os acontecimentos; por conseguinte, ndo tem
motivo para coloca-los em divida [...] 3. Um terceiro tipo de maravilhoso poderia ser
chamada o maravilhoso instrumental. Aparecem aqui pequenos gadgets,
aperfeicoamentos técnicos irrealizaveis na época descrita, mas no final das contas,
perfeitamente possiveis [...] 4. O maravilhoso instrumental nos conduziu para bem
perto do que se chamava na Franca, no século XIX, o maravilhoso cientifico, e que se
chama hoje Science-fiction. Aqui, o sobrenatural é explicado de maneira racional, mas
a partir de leis que a ciéncia contemporanea ndo reconhece (TODOROV, 2010, p. 63,
grifos do autor)

Para o pensamento em questdo, caso o texto ndo fosse contemplado pelos extremos
estranho ou maravilhoso, ele iria se encontrar no meio e seria classificado como fantastico-
estranho, ou seja, quando os acontecimentos sobrenaturais podem ser explicados de forma
racional e aceitas pelos personagens no mundo ficcional. Agora, por um outro lado, se os
acontecimentos insolitos se demonstrassem como insolucionaveis, caracterizar-se-iam como
fantastico-maravilhoso.

A ndo resolucdo dos acontecimentos sobrenaturais, para o tedrico, € o que mais
aproxima-se do género fantdstico puro, ja devidamente apresentado, pois este, pelo fato de
contribuir para esfera do inexplicdvel, ou seja, ndo racionalizar, sugere-nos, em efeito, a
coexisténcia do sobrenatural e do real. Entretanto, a linha ténue entre ambos os polos serd, pois,
incerta, jd que a presenga ou auséncia de certos detalhes permitird sempre que as personagens
e o proprio leitor tomem uma decisdo em aceitar ou nao aquele universo fantasioso como
possivel ou explicdvel racionalmente.

O que nos interessa nas reflexdes de Todorov sobre o fantastico- maravilhoso € perceber
como essa teoria serd reinterpretada por outros criticos e como essas categorias serao usadas na
obra coutiana. Desse modo, é equivocado afirmar que a literatura fantdstica desapareceu ao
longo das décadas, pois como afirma Borges (1967), ela ““[...] nasceu com o homem e estd no

. . . . 98 .
primeiro capitulo do Genesis” e, durante os grandes movimentos

8 Tradugdo minha da versdo transcrita da conferéncia pronunciada por Jorge Luis Borges, na inauguragdo do ciclo
cultural, em 1967 da Escuela Camillo y Adriano Olivetti, em Castilla, Espanha.
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progressistas e positivistas, destinou-se aos contos de fadas e aos romances sombrios géticos,
que muito causavam medo e inquietacdo em seus respectivos leitores.

Com as grandes atrocidades provocadas pelas grandes guerras, que ocorreram na virada
do século XX, o pensamento racionalista, que tinha atingindo seu dpice, passou a nao mais
contemplar as representacdes artisticas que pulsavam nesse contexto histérico. Assim, a
literatura desse periodo surgiu como uma forma de testemunhar o terror e expor as pessoas todo
o absurdo vivenciado. Os protestos do dadaismo, a tentativa de libertacdo do homem pelo
inconsciente, a proposta do surrealismo, o realismo maravilhoso e o absurdo da vida
representado nas obras dos autores do pds-guerra podem mostrar, até hoje, como sentiam-se as
pessoas daquele tempo.

Toda a violéncia gerada por periodos traumdticos de guerra estd nos escritos das
testemunhas que vivenciaram esses horrores, ndo sé de forma realista, por meio do relato, mas
também em ficcdes que apresentam um teor testemunhal representando os problemas daquele

mundo de maneira metaforica e criativa.

Ap6s o ritual maximo de violéncia da histéria da Humanidade — a Segunda Guerra
Mundial com os seus milhdes e milhdes de mortos, mas também apds o nazismo com
a estetizacdo paroxistica do politico enquanto Obra de arte total (Gesamtkunstwerk)
— o artista foi mais do que nunca necessdrio para "aplacar a firia dos deuses”.
(SELIGMANN, 2003, p. 35)

Como aponta Mércio Silva-Seligmann (2003), as inimeras violéncias que atormentaram
o século XX foram refletidas nas producdes artisticas, que até hoje nos gritam dentncias de um
tempo que ficou marcado pelo horror e que, do mesmo modo, sinaliza-nos que ao ndao olharmos
diretamente para a jangada de Medeia, seremos petrificados — e tais eventos possivelmente
repetir-se-ao; por isso a importancia da memoria, quase como um lugar sagrado para muitos
tedricos que se debrucam sobre o tema do testemunho, da memoria e das vanguardas literdrias.

Essas manifestacoes artisticas, que buscavam subverter a ordem do real e priorizavam o
insdlito, o absurdo e entre outros temas, surgiram do seio eurocéntrico, mas rapidamente
comegaram a proliferar-se, principalmente na América do Sul. Com uma temética permeada de
fantasmas, duplos, coincidéncias improvaveis, autores como Borges, Juan Rulfo, Alejo
Carpentier e Miguel-Angel Asturias deram nova voz e corpo ao que os criticos como Angel
Flores, Uslar Pietri e Luis Leal deram o nome de “realismo mégico” ou “real maravilhoso”.

Afora de um contexto histrico, numa perspectiva mais profunda, o realismo magico ou

maravilhoso possui um carater muito importante na reconfiguracao do género fantastico



57

proposto por Todorov, pois os escritores comegaram a explorar os fantasticos com

desconfianca na razado e a literatura mostrou-se como possibilidade de ressignificar o mistério:

[...] no son invenciones arbitrarias, porque si fueran invenciones arbitrarias su nimero
seria infinito; reside en el hecho de que, siendo fantdsticos, son simbolos de nosotros,
de nuestra vida, del universo, de lo inestable y misterioso de nuestra vida y todo esto
nos lleva de la literatura a la filosofia [...]. (BORGES, 1967)

Ao fim de sua palestra, Borges chega a sua famosa pergunta crucial “;El universo,
nuestra vida, pertenece al género real o al género fantdstico? (1967), que nos direciona para a
dificil tendéncia de classificar o que envolve o contorno magico acerca do fantastico, uma vez
que tal classificacao de cardter magico nao foi fruto de um manifesto, mas sim de declaragoes
de alguns tedricos e individuais. Selma Calasan Rodrigues aponta que foi Franz Roh, em seu
livro Realismo mdgico Post-expresionismo ( 1927 ) , que pela primeira vez usou um termo
referente a um novo realismo: pds-expressionista, uma nova arte que visava a ressignificacao
do objeto, sem renunciar, entretanto, aos privilégios do sujeito e ainda acusava o
expressionismo de uma acentuada preferéncia por elementos fantdsticos, sobrenaturais. Mas
essa proposta estética, que posteriormente teve um desdobramento simplificador e indesejavel
(o nacionalismo do Terceiro Reich), nada havia de similar com os romances futuramente
classificados, como realismo maravilhoso hispano-americanos.

Além de Roh, Rodrigues narra que o critico italiano Massimo Bontempelli, em
L’avventura novecentista (1938), apresenta o mesmo tema acerca do realismo maégico para
referir-se a arte italiana pos-futurista, que pretendia ndo s6 ultrapassar o futurismo, mas também
o realismo anterior a este. Assim como ele, Uslar Pietri (1940) também usufrui do termo
realismo magico e utiliza-o para investigar sobre essa nova estética. Essas obras, mais tarde,
serdo difundida a partir de traducdes em espanhol — e possivelmente desdobraram-se no
emprego de realismo magico, que por sua vez, nos direciona-nos para a conclusao de que na
origem, nada houve de comum com a nova narrativa que surgia entdo na América hispanica.

Esta nomenclatura, primeiramente proposta por Uslar Pietri, ndo tinha, portanto, uma
base tedrica sélida, acrescido o facto de que o adjetivo mégico provém de uma outra série que
ndo a literdria (da antropologia, de magia), ndo tendo, portanto, uma tradi¢cao na critica e na
histéria da literatura (RODRIGUES, 2009).

Rodrigues, apds contextualizar a génese do termo realismo magico, pontua aos seus
leitores que nao utilizara tal conceito, pois, para a critica literdria, esse posicionamento surge
do fato de que a magia, por si s, seria uma forma de intervir na realidade. Dessa forma, a

literatura poderia usufruir da causalidade mégica, que se opde a racionalidade cientifica.
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Todavia, tal expressdo artistica, no que lhe concerne, ndo seria magica, além de ser evitada
como termo classificatério por boa parte da critica literaria.

Por sua vez, o termo realismo maravilhoso parece por si s6 uma contradi¢ao, pois trata
de dois conceitos totalmente opostos e inconcilidveis. Todavia, é Irlemar Chiampi (1980) que

explicou as vantagens discursivas, e, portanto, a sua preferéncia pela escolha de tais palavras:

[...] a opcdo por definir o realismo maravilhoso pela combinacdo dos termos
contraditérios visou acolher no seu bojo uma contrariedade inicial, se lembrarmos que
os termos contém as relagdes de implicagdo com os termos contraditérios contém as
relacdes de implicacdo com os termos contrarios (S2 S1) e

(Sl S2). Com a formulacdo adotada preserva-se, ainda, a oposicdo entre o
discurso realista maravilhoso e os discursos realista ¢ maravilhoso, além de marcar-
se a vizinhanga formal daquele cédigo realista (S 1 + S1) e a outra o cédigo do
maravilhoso (S 2 + S$2). [...] A existéncia de duas modalidades de realismo
maravilhoso ndo quer dizer, obviamente, que um texto narrativo deva manifestar
apenas uma delas e excluir as outras. O jogo dos niveis de combinatdrias é possivel,
ndo s6 em segmentos diferentes da diegese, mas até no interior de um unico
(CHIAMPI, 1980, p. 48)

Logo, para Chiampi, é a exposicdo de uma realidade totalizante, nos quaisos
acontecimentos magicos tornam-se partes integrantes do natural, a maior proeza do realismo
maravilhoso. Desse modo, o modelo narrativo caracterizado como realismo maravilhoso surge
como maneira de contestar uma forma de romance j4 desgastada: a realista. Ao trazer aspectos
magicos para narrativa, o realismo maravilhoso, dentro dessa perspectiva — em destaque as
crengas, os costumes, os valores histérico-culturais de determinado povo —, langa luz parauma
vida quotidiana, na qual a magia coabita com a realidade sensivel, sem prejuizo.

Assim como Rodrigues, Chiampi apresenta o porqué da escolha lexical pelo

maravilhoso ao invés do mégico:

A diferenga do magico, o termo maravilhoso apresenta vantagens de ordem lexical,
poética e histérica para significar a nova modalidade da narrativa realista
hispanoamericana. A defini¢do lexical de maravilhoso facilita a conceituacdo do
realismo maravilhoso, baseada na ndo contradi¢cdo, com o natural. Maravilhoso é o

«extraordindrio», o «ins6lito», o que escapa ao curso ordindrio das coisas e do

humano. (CHIAMPI, 1980, p. 48)

A preferéncia pelo termo maravilhoso ao invés do magico justifica-se, pois nao
contradiz o natural e o elemento da verossimilhanca da representacdo do maravilhoso depende

da reproducdo do real. Nesse sentido, segundo Chiampi, o maravilhoso seria representado
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naturalmente no decorrer da narrativa, produzindo um outro efeito entre o contato

sobrenatural e real:

Tradicionalmente, o maravilhoso é, na cria¢do literdria, a interveng¢do de seres
sobrenaturais, divinos ou legendarios (deuses, deusas, anjos, demonios, gé€nios, fadas)
na acdo narrativa ou dramatica (o deus ex machina). E identificado, muitas vezes, com
o efeito que provocam tais intervengdes no ouvinte ou leitor (admiracdo, surpresa,
espanto, arrebatamento). Sendo um componente da narrativa de todas as épocas e
culturas, o maravilhoso frequenta os estudos e os tratados de poética ou histéria
literaria. (CHIAMPI, 1980, p. 48)

Uma das principais caracteristicas do realismo maravilhoso, seria, entdo, a unido do
mundo sobrenatural, com um olhar de encantamento, ao mundo real — mostrando ao leitor
elementos irreais, mas que a0 mesmo tempo surgem em nosso dia a dia, como algo corriqueiro
e habitual. Nesse sentido, uma de suas principais temdticas ¢ uma intensa representacao dos
elementos magicos como algo sem explica¢do, de maneira totalmente intuitiva, assim como o
tempo muitas vezes mostra-se ciclico e ndo linear, além de distorcido.

O interesse critico sobre as teorias que envolvem o maravilhoso gera, ainda, muitos
debates que permeiam a antropologia, o estruturalismo, a sociologia, a estética e a recepgao.
Essas correntes tedricas, apesar de terem produzido consistente material sobre o tema, ainda
apontam para uma indefini¢cdo ou um consenso tnico que leve em consideracdo as multiplas
facetas do que conhecemos por essa literatura. Diante disso, David Roas, em seu livro Ameacas
do fantdstico (2014), propde um debate sobre o que entende acerca do fantdstico e o fantéstico
maravilhoso, apds inumeras leituras referentes ao tema.

Desse modo, para Roas, apesar de muitos tedricos e estudiosos apontarem para a
premissa maxima de que para haver fantastico € preciso que haja o sobrenatural, nem sempre a
presenca de eventos fora do real podem ser contemplados por essa categoria, visto que nas
cavalarias gregas, epopeias e textos religiosos tais eventos também ocorrem e ndo € por isso
que esses textos sdo considerados pertencentes ao que denominamos obras fantdsticas. Assim,
muitas literaturas poderiam possuir a presenca do sobrenatural, mas é somente a literatura
fantdstica que necessita exclusivamente da sua existéncia. Para o tedrico, o sobrenatural é

definido como

[...] aquilo que transgrede as leis que organizam o mundo real, aquilo que ndo é
explicdvel, que ndo existe, de acordo com essas mesmas leis. Assim, para que a
histéria narrada seja considerada fantdstica, deve-se criar um espago similar ao que o
leitor habita, um espago que se verd assaltado pelo fendmeno que transtornard sua
estabilidade (ROAS, 2014, p. 31)
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Ao mencionar o transtorno da estabilidade do leitor, por meio do evento insélito ou
sobrenatural, Roas direciona-nos para outra importantecaracteristica imprescindivel nas obras
fantdsticas: a interlocuc¢do, ou seja, o leitor. Para que tal literatura cumpra o seu papel, € preciso
que o leitor, diante dos eventos racionalmente incompreendidos, perca a seguranca diante do
mundo real. Assim, o leitor € obrigado a confrontar a realidade diegética com o mundo que o
rodeia, provocando um encantamento € uma percep¢ao de que o narrado pode nado funcionar do
modo como € delimitada pela ideia sociocultural de real. Assim, toda obra estimula o receptor,
o leitor ideal, a projetar sua perspectiva para interpretar o universo criado no texto, mas “[...] a
literatura fantdstica obriga, mais que qualquer outro género, a ler referencialmente os textos”
(ROAS, 2014, p. 112).

Apesar do fantastico e do maravilhoso necessitarem de eventos sobrenaturais e da
presenca de um leitor, a forma como tais eventos sdo demonstrados é o que define qual
classificacdo mais adequada € cabivel em cada obra. Nesse sentido, “[...] diferentemente da
literatura fantastica, na literatura maravilhosa o sobrenatural € mostrado como natural, em um
espaco muito diferente do lugar em que vive o leitor” (ROAS, 2014, p. 33).

Distintivamente € preciso que se marque as diferengas entre o que seria Literatura
Maravilhosa e Realismo Maravilhoso, pois a primeira consistiria quando o sobrenatural é
convertido em real, natural a narrativa; ja a segunda € marcada historicamente com os escritores
latino hispano-americanos do século XX. No mesmo percurso teérico que Chiampi, Roas

propOe que

E desse modo, entiio, que o “realismo maravilhoso” se distingue, por um lado,
da literatura fantdstica, j4 que ndo se produz o enfrentamento sempre problemditico
entre o real e o sobrenatural que define o fantéstico e, por outro lado, da literatura
maravilhosa, ao ambientar as histérias em um mundo cotidiano até em seus minimos
detalhes, o que implica modo de expressdo realista- por isso o termo ‘“realismo
maravilhoso”. (ROAS, 2014, p. 37)

O realismo maravilhoso, entdo, é convivéncia (sempre pela perspectiva do leitor) entre
natural e sobrenatural, desde o inicio até o fim da narrativa, mas que ao mesmo tempo apresenta
elementos reais, que possam ser reconheciveis pelo seu interlocutor. Diante disso, nds nos
encontramos no amago que mobilizou a presente pesquisa e seu objeto de leitura: a interlocucao
— pois uma das premissas bdsicas que mobiliza tanto realismo maravilhoso quanto fantéstico é
a presenca irremedidvel do préprio leitor, como pudemos observar ao longo do percurso

arqueoldgico tracado.
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A intrinseca relacdo entre a presenca do leitor e a estrutura das teméticas explicitadas é
fundamental para investigar o género ou o modo fantdstico, mas existe uma caréncia na
producdo da critica sobre a importancia do contexto sociocultural em que esses mesmos leitores
estdo imersos.

O efeito do fantdstico ou maravilhoso, como apontamos, estd ligado diretamente a
davida, a suspeita provocada no leitor. Sendo assim, somos direcionados intuitivamente para o
seguinte questionamento: onde estariam esses leitores? Onde estdo as obras que os tedricos
debrucaram-se para formar as teorias acerca do tema em questdo? Estariam sempre no mesmo
lugar? Se ndo, como analisar uma obra escrita em um espago geografico, recebida em outro e
de forma mecanica adaptar uma férmula metodolégica, sem levar em consideracdo o contexto
de sua producdo e recep¢do? Quais as estratégias de andlise? Essas perguntas impulsionaram-
nos para uma suspeita, cada vez mais concreta e menos abstrata, de que muito do que foi
produzido sobre a obra coutiana estd alicercada em uma teoria bastante eurocéntrica, que por
muitos anos ndo levou em consideragdo outras epistemologias, e, por sua vez, localizam-se em
espacos geograficos fora do eixo eurocéntrico.

O tedrico Filipe Furtado (1980), em sentido inverso, como aponta Karla Niels em
excelente investigacdo acerca do leitor e do fantdstico, “ndo admite a intervengao de um leitor
empirico nesse tipo de narrativa. A divida e a hesitagcdo patentes ao gé€nero ocorreriam somente
no plano da narrativa e ndo como decorréncia de um efeito de leitura” (NIELS, 2014,

p.- 75). Segundo Furtado,

Com efeito, fazer depender a classificagdo de qualquer texto apenas (ou sobretudo) da
reacdo do leitor perante ele equivaleria a considerar todas as obras literdrias em
permanente flutuacdo entre vdrios géneros, sem alguma vez se permitir fixarem-se
definitivamente num deles. (FURTADO, 1980, p. 77)

A hesitacdo diante dos acontecimentos, logo, seria construida através das estruturas
textuais caracteristicas ao gé€nero. Sendo assim, estamos cercados por um impasse que consiste
em avaliar o qudo pertinente € a participacdo do leitor na real constru¢do das narrativas
fantdsticas ou maravilhosas. David Roas, apesar de abordar o tema de forma t€nue e apresentar
somente exemplos literdrios americanos e europeus, redireciona o olhar dentro da critica
fantéstica sobre o quanto é imprescindivel observamos o contexto sociocultural: “E evidente,
portanto, a necessaria relacdo do fantdstico com o contexto sociocultural: precisamos contrastar

o fendmeno sobrenatural com a nossa concepcao do real para poder qualifica-lo de fantastico”.

(ROAS, 2014, p. 39)
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Para o fantéstico concretizar-se é preciso que haja a provocacdo no leitor, ou seja, a
incerteza da percepcao do real. Todavia, para que esse efeito ocorra, o contexto sociocultural é
importante, visto que “[...] toda representacdo da realidade depende do modelo de mundo de
que uma cultura parte” (ROAS, 2014, p. 39). Logo, tudo que se reconhece como real norteard
a leitura da obra e o préprio pacto com o leitor. Da mesma maneira, existe também a necessidade
de elementos reais para que se alcance com éxito o proposto pelo fantdstico. Desse modo, o
confronto entre os elementos realistas ficcionais com aquilo que o leitor entende por real, sdo,
de certa medida, o que proporcionardo ao leitor os efeitos do fantéstico.

De maneira oposta ao que muitos tedricos investigaram de forma estruturalista sobre a
relacdo entre leitor e género fantédstico — sempre atrelada a ideia de que o fantéstico poderia ter
perdido sua fun¢do social com o advento da Psicanélise, por tratar de temas antes considerados
tabus —, para David Roas (2014), o fantdstico, assim como a sua critica literria, ainda resiste,
pois tal tema ainda retira da zona de conforto os limites entre o real e o sobrenatural e traz um
enriquecedor debate sobre como tais teorias articulam-se dentro de um contexto pds-colonial,

como o de Mia Couto.

3.3.  Sao possiveis os fantasticos em O #ltimo voo do flamingo?

Em OUVF, Mia Couto disponibiliza uma obra que nas ultimas décadas tem sido
analisada ora pelo viés fantastico, ora pelo viés maravilhoso, como explicitamos brevemente ao
apresentarmos a sua fortuna critica e sua recepcao literdria. A narrativa passa-se no periodo pds-
guerra em Mocambique e é permeada por diversos elementos sobrenaturais, que muitas vezes
podem ser revelados como fantasiosos, ndo pertencentes a realidade do possivel leitor ideal. O
objetivo de apontarmos tais elementos, constantemente notados na obra coutiana, € evidenciar
que tal investigacdo € sim possivel, mas limitante e restrita — pois identificar os elementos
sobrenaturais no romance e somente os ler de forma estrutural € uma escolha critica que se
constréi, em grande parte, a partir de teorias eurocéntricas, deixando a margem outras
perspectivas e epistemologias que fogem de tais espacos.

Desse modo, € importante ressaltar o método de anélise utilizado nesse subcapitulo: em
um primeiro momento, OUVF serd estudado conforme as teorias fantdsticas explicitadas
durante essa dissertacao; em um segundo momento, observaremos a obra a partir de um novo
olhar imerso nas reflexdes acerca dos debates pds-coloniais sobre a memoria e, principalmente,

sobre a critica literdria mogambicana — pois € extremamente restritivo ignorar



63

as forgas socias, literdrias e de recep¢ao que estdo em jogo quando se propde pesquisar sobre a
obra coutinana — dentro e fora do continente africano.

O enredo do romance inicia-se com um fato insélito: um pénis € encontrado no meio da
Rua de Tizangara, mas o evento ndo € inédito — alguns soldados das Nacdes Unidas ja haviam

explodidos de maneira misteriosa antes, e o 6rgdo genital era a tnica coisa que restava deles.

Nu e cru, eis o facto: apareceu um pénis decepado, em plena Estrada Nacional, a
entrada da vila de Tizangara. Era um sexo avulso e avultado. [...]

— Alguém que apanhe...a coisa, antes que ela seja atropelada.
— Atropelada ou atropilada?
— Coitado, o gajo ficou manco central! (COUTO, 2005a, p. 17)

O enxerto acima € o que instauraria o fantdstico na narrativa, pois o fato de os soldados
explodirem e sé restar como vestigio o falo, sem residuos de sangue ou até mesmo de explosao,
faz com que o ambiente se mostre ao leitor ja de inicio como fantasioso, mesmo que saibamos
que nao ha realidade absoluta, de uma perspectivacritica.

Devido ao mistério, um oficial das Nac¢des Unidas, o italiano Massimo Risi, € destacado
para investigar o caso e, para que o inquérito seja instaurado, ele precisa de um tradutor, que
serd o narrador do romance. O livro todo € narrado de acordo com os testemunhos e confissdes
presenciadas pelo Tradutor de Tizangara, que nao tem nome préprio e conhece profundamente
as histdrias da pequena vila imagindria. No decorrer da narrativa, o leitor comeca a perceber
que a presenca de um tradutor nao é fundamental para traduzir as conversas entre a populacio
local e o investigador italiano, pois o investigador fala a lingua local. Por isso, ao colocar a
presenca de um tradutor dentro das relacdes entre africanos e europeus, Mia Couto brinca com
aquela que seria a verdadeira funcdo do tradutor: ndo s6 a de traduzir uma lingua, mas também
toda uma cultura.

Como pano de fundo, é apresentado a n6s o momento em que soldados integrados da
ONU foram enviados a Mogambique no periodo pds-guerra civil, para solidificar a manutencao
da paz dentro do pais africano. Desse modo, Mia Couto inicia seu romance criando uma tranca
entre ficgdo e momento histérico de Mocambique, ao apresentar uma pequena vila imagindria
chamada Tizangara, ao sul do pais, que passa a ser assombrada por estranhos eventos apds a
chegada dos soldados.

A medida que a investigacio ganha corpo dentro da narrativa, a amizade entre Massimo
e o Tradutor comeca a solidificar-se e outras vozes ganham espago no texto, deslocando o foco

narrativo para outraspersonagens: Estevao Jonas (o administrador da vila),
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a velha-moca Temporina, a prostituta Ana Deusqueira, o feiticeiro Zeca Andorinho e o velho
Sulplicio (o pai do narrador). Todos eles apresentam suas versoes dos fatos, ou contam sonhos
ou lembrancas essenciais para o processo investigativo, no qual Massimo estd inteiramente
inserido. A busca do investigador por uma solugdo para algo que, em sua esséncia, € insoluvel,
traz a narrativa elementos inexplicdveis aos olhos racionalistas, de modo que os
desaparecimentos ndo sd@o mais o foco da investigacdo e do romance, o que nos direciona para
uma leitura que envolve as teorias do fantastico.

Em OUVF, sobrenatural e real coexistem e permitem uma rearticulacdo na narrativa,
cujo foco deveria ser a investigac¢do iniciada por Massimo Risi e pelo Tradutor, mas, em vez
disso, outros eventos misticos tomam voz na obra, permitindo que novas formas de articulacao
incorporem as relagdes culturais e sociais das proprias personagens, por exemplo, quando
Massimo Risi, enquanto dormia em um hotel, recebe a visita de Temporina e fica perturbado se

tal evento foi real ou aconteceu plano onirico:

Despertou suado e sujo, o peito ainda resfolegando. Olhou em volta e reparou que
alguém mexera nas suas roupas. Alguém estivera no quarto.

Levantou-se e viu o balde com dgua. Suspirou, aliviado. Tinha sido, certamente, o
rapaz da pensdo. Massimo lavou-se com a ajuda deum copo. Barbeou-se com o resto
da dgua do banho. Ficou olhando o balde como se reparasse, pela primeira vez, o
quanto pode valer um pouco de dgua. Depois, saiu do quarto e foi-se esgueirando pelo
corredor quando um braco o fez parar. Era a velha Temporina. O italiano estacou
gelado. Dengosa, a velha deu uns passos em redor do estrangeiro. Depois encostou-
se, requebrosa, na porta do quarto. Sorriu estranhamente apontando a prépria barriga:

— Estou gravida de vocé...

Risi perguntou, em voz sumida:

— O que?

— Esta noite fiquei gravida consigo.

O homem ficou com a boca na nuca. A velha sorriu, passou um dedo sobre os ldbios
do estrangeiro e reentrou no quarto, fechando a porta atrds de si. Risi tresandarilhou
pelo corredor antes de regressar aos seus aposentos. Sentou-se na borda da cama e, de
novo, lhe chegaram lembrancas do sonho. No chio, porém: uma capulana! Como fora

ali parar? Um toque na porta o fez precipitar sobre o suspeitoso pano. Escondeu a
capulana por debaixo da cama. (COUTO, 2005a, p. 58)

Um dos elementos recorrentes na obra de Mia Couto sdo os rituais, que estabelecem
uma linha t€nue entre a realidade fisica e o plano sobrenatural. Essa temética contribui para o
clima de estranhamento e — de certa forma - de fantdstico ao leitor, em que hesita juntamente
com Massimo Risi sobre a veracidade dos acontecimentos ao longo da histéria. Essa hesitacao
associada entre o personagem estrangeiro e o possivel leitor ideal do romance aponta-nos para
uma leitura do fantéstico classico, que Todorov explicitou como caracteristica fundamental das

literaturas pertencentes a esse género. Nesse sentido, a oscilagdo, a ddvida, a hesitacdo
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entre uma explicacdo racional e a concepcao irracional de um evento estranho as leis da natureza
s6 ocorre em OUVF quando o estrangeiro levanta a divida, como se houvesse uma espécie de
parceria e cumplicidade desse olhar com o leitor. Além disso, para que ocorra o estranhamento,
outro elemento fundamental para a permanéncia do fantéstico, “[...] € necessario que o leitor
‘participe’ do texto e ao mesmo tempo perceba seu papel de receptor. Portanto o leitor nao
poderia interpretar o texto alegoricamente, o que o colocaria muito distante da narrativa, nem
poeticamente, o que impediria o distanciamento necessdrio.” (RODRIGUES, 2005)

Essa perspectiva também permite questionar a quem se destina propriamente o romance,
pois os eventos sobrenaturais que surgem na obra foram apropriados pela critica literdria como
elementos fantdsticos e imersos dentro desta categoria literdria. Assim, os estudos que
comparam ou categorizam OUVF ao fantdstico sao relativamente reduzidos com relacdo a
outras obras do autor, mas suficiente para proporcionar um sentimento de desconforto, pois a
hesitacdo s6 surge para uma das personagens, que € estrangeira aquele universo em que 0s
mortos € 0s vivos convivem no mesmo universo literdrio. Tal distin¢do parece bastante
importante para entender o local da escrita e o local da critica literaria na qual se insere Mia
Couto. Pensar na categorizagao do fantéstico sobre o sobrenatural em seus romances é também
pensar no paradigma sobre a sua fortuna critica e o porqué desse horizonte tao recorrente.

E interessante notar a fragil fronteira entre realidade e magia em OUVF, pois ela nio
obedece aos padroes de perspectivas historicas eurocéntricas. Em Mocambique, muitos
enxergam o universo mitico como um suplemento ao mundo concreto, onde residem as lendas,
os sacerdotes, os antepassados — e € por esse motivo que se pode articular a figura do
europeu/soldado da ONU no romance como uma personagem que nao compreende o fantastico
africano, por isso a necessidade de um tradutor, afinal, todo esse universo causa-lhe
estranhamento.

Forcas contraditérias habitam Tizangara, onde relacdes de poder resistiram para
permanecerem no mesmo local, que fora palco de extrema violéncia, resultado de uma guerra
civil que durou mais de 20 anos. E € esse espaco que habita o Tradutor, narrador do romance,
o qual sucumbe na tentativa de mostrar o universo em que cresceu para o Outro (tanto o soldado
da ONU, Massimo Risi, quanto o leitor), pois traduzir o que se passou, ou seja, a memoria em
si, € impossivel. Por isso, a fungdo do Tradutor € tdo ambigua e ambivalente: porque surge da

necessidade de explicar algo inexplicdvel.
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A importancia do onirico é outro elemento presente nos estudos que envolvem o
fantastico. A constante imersdo da realidade por meio do sonho € temadtica recorrente em
OUVF. Por isso, a indefinicdo de uma possivel fronteira entre o dominio do sonho e da
realidade, proposta por Todorov, é imprescindivel para a constru¢ao do fantistico na obra em

estudo:

Massimo parecia ausente. Antecipava em sua cabeca o desfile daqueles imprevistos
em sua vida?

Eu ndo posso entender!

— E dificil, sim senhor. Até porque essa mulher ndo existe.

— Nao existe?

Nao existe do modo como o senhor pensa.

— Como assim?

Eu ja estava escutando a conversa no corredor. Decidi entrar. O recepcionista
suspirou aliviado e disse, apontando para mim:

— Ele que explique. E siga o meu conselho, o melhor € pegar nessa bengala e bater
nela. E, s6 assim ela vai sair dos seus sonhos.
E o hospedeiro ja se retirava quando notou qualquer coisa. (COUTO, 2005a, p. 60)

Outra caracteristica do fantdstico € a presenca de seres sobrenaturais metamorfoseados,
elemento presente no romance e representado a partir da personagem Horténcia que, apés a

morte, transforma-se em um inseto:

— E agora me explique! Que raio se passa?

Uma louva-a-deus ndo era um simples inseto. Era um antepassado visitando os
viventes. Expliquei a crenga a Massimo: aquele bicho andava ali em servico de
defunto. Maté-lo podia ser um mau prentncio. O italiano olhou a bengala e encostou-
a num canto do quarto. Ficou absorto. Contudo, nem no caso parecia pensar. O seu
olhar denunciava que ndo era uma louva-a-deus, mas uma mulher que passeava em
seu pensamento. (COUTO, 2005a, p. 60)

Todorov aponta que para o fantdstico existir, a vacilagdo deve ser breve, assim como a
sua permanéncia, € comum ao leitor e ao personagem, que juntos devem decidir se o que
percebem provém ou ndo da realidade. Para o tedrico, ao finalizar a histdria, o leitor e o
personagem devem, entretanto, tomar uma decisdo: optar por uma ou outra solugdo, saindo
assim, apds essa escolha, do fantastico. Se decidirem que as leis da realidade devem continuar
cristalizadas, a obra é automaticamente direcionada a outro gé€nero: o estranho. Se, pelo
contrario, decidirem que € necessdrio admitir novas leis da natureza, mediante as quais o
fenomeno pode ser explicado, a obra € direcionada ao género do maravilhoso. Dentro dessa
perspectiva poderiamos concluir que o romance OUVF pode revelar multiplas leituras dentro
do debate acerca das teorias fantasticas, visto que seria impossivel somente colocd-lo sob leitura

de uma determinada corrente tedrica, como o fantdstico puro.
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Outra possibilidade de leitura, diferente da apresentada, € inserir OUVF a luz das teorias
acerca do realismo maravilhoso que, como vimos, segundo Chiampi, seria a exposi¢do de uma
realidade totalizante, cujos acontecimentos magicos se tornariam partes integrantes do natural.
Desta forma, a hesitacdo desaparece e cede lugar para harmonia entre natural e sobrenatural.
Uma das principais caracteristicas do realismo maravilhoso é a unidao do mundo sobrenatural,
com um olhar de encantamento, a0 mundo real — mostrando ao leitor elementos irreais, mas que
a0 mesmo tempo surgiriam em nosso dia a dia como algo corriqueiro e habitual.

Consequentemente, uma das principais tematicas desse subgénero, como apontou Selma
Rodrigues, é uma intensa representacdo dos elementos magicos como algo sem explicagdo, de
maneira totalmente intuitiva, assim como o tempo muitas vezes pode ser ciclico e ndo linear,
além de distorcido. Esses elementos, pela perspectiva do realismo maravilhoso, também podem
ser localizados em OUVF, principalmente quando narrados pelo olhar do narrador-tradutor dos
fatos ocorridos, pois em muitos momentos ha a naturaliza¢do do maravilhoso como pertencente

ao mundo real, por exemplo, quando € narrado o seu nascimento:

Ha aqueles que nascem com defeito. Eu nasci por defeito. Explico: no meu parto ndo
me extrairam todo, por inteiro. Parte de mim ficou 14, grudada nas entranhas de minha
mae. Tanto isso aconteceu que ela ndo me alcancava ver: olhava e ndo me enxergava.
Essa parte de mim que estava nela me roubava de sua visdo. Ela ndo se conformava:

— Sou cega de si, mas hei-de encontrar modos de lhe ver! (COUTO, 2005, p. 45)

Apesar de aparentemente desatento a realidade, o narrador, quando imerso no realismo
magico, compartilha algumas caracteristicas que apontam para o reconhecimento de elementos
verossimeis, como a intencdo de dar verossimilhanca interna ao fantdstico e ao irreal,
diferenciando-se do fantéstico cldssico.

Outro tépico que merece destaque na ficcdo de Mia Couto seria a simultaneidade entre
o real, que pode ser perceptivel por meio das narrativas dos eventos histéricos relacionados com
as guerras coloniais e com a guerra civil, e o aparecimento do surreal, do insélito. Essa
coexisténcia, muitas vezes apontada como ambivaléncia, apresenta uma forte influéncia do
realismo magico sul-americano, pois, como vimos, este permite a existéncia do pensamento
mitico com um espago real, proporcionando um hibridismo entre realidade e fic¢ao.

Assim, o narrador/tradutor do romance relata os acontecimentos aos moldes do realismo

maravilhoso, em que real e ins6lito mesclam-se de forma natural:
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— Vou 14 fora pendurar os 0ssos.

Meu pai sempre anunciava a decisdo, ja no virar da porta. Falava como se estivesse
sozinho. Era assim hd muitos anos. Como lhe doessem os 0ssos e sofresse de
grandes cansagos, ele, antes de deitar, se libertava do esqueleto para melhor dormir.
Assim fora, desde hd quase uma vida. Nas poucas noites que partilhdramos, tudo se
repetia: jantdvamos em siléncio, conforme sua interdi¢do. Dava mau azar alguém
falar durante a refei¢do. Se escutavam apenas os dedos emagrecendo a farinha,
molhando e remolhando a ufa no caril de peixe seco. E ouviam-se os mastigares, em
flagrante de maxilas. Depois do jantar, ele se erguia e proclamava a sua inteng@o de se
desossar. Entrava no escuro e sé regressava de manha, recomposto como orvalho em
folha da madrugada. (COUTO, 2005a, p. 76)

A imagem apresentada pelo narrador, do préprio pai despindo-se dos ossos antes de
dormir, € inserida na narrativa e em nenhum momento o incomum € colocado em pauta ou em
davida, conectando-se assim como parte constitutiva daquela realidade. Por esse angulo, o
maravilhoso é construido como sintese do sujeito que convive com o universo de Tizangara,
além de perceber esse encantamento no qual habita, e que, de certa forma, habita em harmonia
com sua realidade.

Além desse episddio, hd outro que merece énfase: quando Zeca Andorinho, feiticeiro de
Tizangara, narra ao Tradutor/Narrador e a Massimo Risi a sua explicagdo para o mistério das
explosoes, que assolaram a vila. Para o feiticeiro, tudo ndo passava de efeitos relacionados ao
sobrenatural, que consistiam na elaboragao de feiticos, que os proprios nativos locais haviam
feito para os estrangeiros, pois, supostamente, eles estariam com ciimes do envolvimento de
suas esposas e mulheres com os soldados da ONU. O retorno aos elementos sobrenaturais para
justificar o motivo das explosdes dos soldados remete-nos a aspectos do realismo mégico, pois
a histéria em si € um tanto absurda e inusitada, mas isso ndo impede que seja possivel de ser
experimentada pelas personagens, até porque o acontecimento € narrado sem a perturbagdo do
mundo natural delas, desse modo, o fato torna-se crivel ao ambiente proposto pelo proprio
narrador.

Assim como Zeca Andorinho, outras personagens de Tizangara habitam o universo
maravilhoso criado por Mia Couto, como Sulplicio, Ana Deusqueira, e Horténcia. Todas
chegam a ser consideradas loucas ou perturbadas por Risi, principalmente pela condicdo de
isolamento e desencontro com o mundo externo, o que desloca uma unicidade da abordagem
das narrativas maravilhosas em comum, como uma espécie de cooperacdo em comunidade entre
eles.

Consideremos, assim, em forma de uma breve amostragem, as principais formas de

mostrar, neste capitulo, que o sobrenatural, “[...] termo demasiado abrangente para
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caracterizar a presenca de fendmenos inexplicdveis na obra de Mia Couto” (ROBLES, 2007, p.
77), pode ser analisado a partir das duas principais manifestagdes acerca do tema que envolve
fantdstico: o fantdstico classico, proposto por Todorov e outros tedricos do século XX; e o
maravilhoso como manifestagdo modal, que surge principalmente como tema nas narrativas
latino-americanas e que constantemente € categorizada em autores africanos pds-coloniais.
Nao € exagero tedrico apontar que o fantdstico e o realismo mdgico constituem uma
certa tendéncia na fic¢do contemporanea. Sua generalizada distribuicdo, particularmente entre
romancistas que fazem parte de uma gama de produgdes advindas dos famoso eixo-sul ou, de
certa forma, emergentes, fizeram o mundo em geral sua terra natal, como aponta o teérico

Wendy Faris:

Its widespread distribution, particularly among novelists like Gabriel Garcia Marquez,
Salman Rushdie, and Ben Okri, among others, who have made the world at large their
homeland, suggests that it constitutes a discourse for a kind of international literary
diaspora, a fictional cosmopolitanism of wide application. (FARIS, 2002, p. 101)

No entanto, esse mesmo fendmeno também carrega um grande desafio hermético para
a critica literdria atual, pois a0 mesmo tempo que o fantdstico e o maravilhoso nas literaturas
africanas sdo reconhecidos por alguns tedricos como um género, estilo ou modo que surgiu
como resposta aos modelos demasiadamente realistas eurocéntricos, ou seja, uma forma
descolonizadora que permite que novas vozes e tradi¢cdes sejam ouvidas para além do continente
africano; também tal recepcdo é vista como problemaética, pois pode refletir um certo tipo de

olhar etnografico, que vé o outro como primitivo, agindo assim de forma mercantilista que,

[...] like the Orientalism analyzed by Edward Said and his successors, relegates
colonies and their traditions to the role of cute, exotic psychological fantasies—
visions of the colonizer’s ever more distant, desirable, and/or despised self-projected
onto colonized others. In this essay, then, I will be investigating such issues in cultural
politics as they have been raised with respect to magical realism (FARIS, 2002, p.
101)

A literatura mocambicana, na qual Mia Couto estd inserido, assim como outras
literaturas africanas em geral, € marcada, como aponta Gilberto Matusse (1998), pelarecep¢ao
de modelos e ideias literdrias estrangeiras. A presenga estrangeira epistemoldgica em autores
africanos marcou profundamente a absorcao e recusa de estilos, temas e modos literarios em
seus respectivos sistemas. Como resultado desse processo, observar-se a presenca do realismo

magico nessas literaturas como uma das formas de recusa e de modificagao do realismo
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eurocéntrico, que, por sua vez, constituiu-se como uma estratégia para escritores pos- coloniais.

O realismo, como género ou modo literdrio, pretende proporcionar uma imagem precisa
do mundo, baseado principalmente na fidelidade e na evidéncia empirica do que estd sendo
retratado. No cendrio de produgdo literdaria pds- colonial, no qual Mia Couto produziu seus
romances, a produgdo realista comecou a ser tensionada, ndo sé por apresentar um modo de
escrita fabricado pela lingua e pensamento do colonizador, mas também por restringir e limitar
visdes do mundo que nio fossem formuladas pelo positivismo, empirismo, moderno e pds-
iluminista, que possuia uma certa dependéncia de dados sensoriais, juntamente com uma
preponderancia de evento realista, carater, e descricdo que estdo em conformidade com as
convengoes literdrias do realismo (FARIS, 2002).

Nesse sentido, é essencial apontar que a literatura de Mia Couto surge em um cendrio
mog¢ambicano pds-colonial que buscava novos modelos que construissem uma forma de
afirmacdo da diferenca com relacio ao modelo europeu. Além de buscar novos modelos
literarios, muitos autores ambicionavam também novas formas de existéncia no mundo e de
identidade, construindo uma literatura que buscasse ndo s6 dar contetido e forma para questdes
que envolvessem a subjetividade, mas também que construissem um corpus nacional, que
trouxesse as tensdes que envolviam a nova nacionalidade, apés a luta pela independéncia.
Assim, a constru¢do de uma imagem de mocambicanidade foi desenvolvida de diferentes

formas, como sugere Matusse:

Podemos, em conformidade com o que temos vindo a expor, definir a constru¢do de
uma imagem de mocambicanidade como uma prética deliberada através da qual os
autores mog¢ambicanos, inseridos num sistema primariamente gerado numa tradicio
literaria portuguesa em contexto de semiose colonial, movidos por um desejo de
afirmar uma identidade prépria, produzem estratégias textuais que representam uma
atitude de ruptura com essa referéncia. Esta imagem consuma-se fundamentalmente
na forma como se processa a recepgdo, adaptacdo, transformacdo, prolongamento e
contestacdo de modelos e influéncias literdrias. (MATUSSE, 1998, p. 64)

Os tragos e as diferentes estratégias pelas quais muitos autores mogambicanos
formularam a constru¢do de uma possivel imagem de mogambicanidade foram multiplas em
diferentes aspectos, como muito bem aponta Gilberto Matusse, em sua dissertacdo A construcdo
da imagem de mocambicanidade em José Craveirinha, Mia Couto e Ungulani Ba KA Khosa.
Umas dessas estratégias, segundo o autor, € que nos importa imensamente na questao que nos
propusermos debater, foi a absor¢do dos modelos da narrativa hispano- americanas e a presenga

da oralidade nas narrativas escritas por Mia Couto.
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Como vimos, o realismo magico € uma combina¢do de elementos realistas e insoélitos
que promovem a irrup¢ao ao mundo natural, em que o primeiro predomina. Todavia, também
observamos que isso ndo quer dizer que ndao ha distingdes significativas e esclarecedoras a
serem feitas sobre a exaustiva recepg¢ao e leitura das obras de Mia Couto por essa perspectiva,
visto que tal fendmeno pode também ser evidenciado como uma forma de colonizagao estética,
que, por sua vez, interessa-se somente em investigar as representacdes sobrenaturais nas
literaturas africanas no viés do maravilhoso, sem atentar-se para as estruturas histdricas, sociais
e pds-coloniais que também estdo imersas juntamente nessas obras.

Teoricos da literatura mocambicana, entre os quais Fatima Mendonca, Ana Mafalda
Leite, Gilberto Matusse e Francisco Noa, sdo undnimes em apontar duas vertentes estéticas
constantemente recorrentes dentro do sistema literdrio mogambicano: a oralidade construida
como estratégia ficcional identitdria e a presenga do insdlito fantasioso. Essas recorréncias,
temdticas e estéticas, podem articular-se como uma possivel problemadtica, que envolveria a
recepcao do escritor Mia Couto em Mogambique, em Portugal e no Brasil: Nesse sentido,
podemos perceber um reconhecimento de uma espécie de interesse da critica, que na busca de
proporcionar uma visibilidade das literaturas africanas, acaba fortalecendo um modelo criado
em ambito eurocéntrico. Essa atitude pode proporcionar um olhar ainda exético e perigoso, pois
pode sugerir uma possivel pratica colonizadora da recepcao desses autores fora do continente
africano.

Assim como a sua recepcdo pelo viés do fantdstico e do maravilhoso, o discurso
etnografico em Mia Couto deve ser investigado de forma criteriosa e atenta, pois muitos de seus
romances regionais, se lidos ingenuamente, procuram, nostalgicamente, recuperar um passado
tradicional tnico, que por sua vez ndo existe de fato. Diante disso, somos direcionados para o
reconhecimento do quao limitante esses estudos podem ser se ndo colocados em conjunto com
os estudos pds-coloniais, pois o sobrenatural, o regional e a oralidade sao estratégias que sao
frutos de tensdes antes e depois do periodo colonial. Logo, olhar para essas literaturas somente
pelas suas estruturas e ndo levar em consideracdo as forgas ideoldgicas e epistemoldgicas que
estdo em jogo € também reproduzir um comportamento colonizador do que poderia ser o Outro.

Por conseguinte, é impreterivel que a critica literaria reformule(-se) e constitua, desse
modo, novas formas de inscri¢do das literaturas africanas dentro do préprio canone, pois a saida
ndo estaria em priorizar ou escolher determinada leitura, mas de descolonizar o trato que damos
para elas. O dualismo ou maniqueismo, que forca uma investigacdo a fazer uma escolha, é

novamente uma prética aprisionadora da propria critica, que, para se tornar mais
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fomentadora, deve buscar uma leitura de mundo que opte nao pela inversdao, um olhar pelo
outro, mas sim da copresenca, que viabilize diferentes vozes e leituras no mesmo espaco,

permitindo, assim, novos rumos possiveis de interpretagao.

3.4. Novos rumos e as arestas limitantes no universo de Mia Couto

O fantéstico, assim como maravilhoso — espacos nos quais a dimensdo de crencas e o
sobrenatural ganham forga na literatura —, surgem como uma espécie de tradi¢ao, onde Ocidente
e Oriente cruzam-se hd longa data. Tal tradicdo circunscreve-se na Europa e na América como
género presente num momento histérico em que a literatura também surge para testemunhar o
horror das guerras e atrocidades que envolveram esse século. Nesse sentido, o fantastico € o
maravilhoso cruzam com o teor testemunhal, como uma espécie de lastro e residuo do que
aconteceu; € na literatura de Mia Couto formalizaram-se no encontro entre
fantdstico/trauma/esquecimento/memoria que, por sua vez, culminam na alegoria do
fantasma/espirito em diversos romances € contos.

Tais frentes poderiam, em certa medida, opor-se no romance OUVF, mas quando se
trata da figura do sobrenatural representado na obra coutiana, estas mesmas frentes, ao invés de
proporem perspectivas conflitantes sobre o mesmo objeto, apontam para uma possivel terceira
margem, em que o clima inverossimil poderia ser interpretado, conectando-se principalmente a
um olhar estrangeiro sobre a obra, assim como, também, remeter-se a uma interpretacao
memorialista, testemunhal, que se remeteria a um possivel projeto coutiano de atrelar a figura
dos espiritos a um passado, a uma ferida que ainda ndo se cicatrizou por completo — que talvez
ndo cicatrizard.

O fantéstico, assim como maravilhoso, utilizam-se da técnica que visa proporcionar o
descolamento a realidade, que consiste na aparicdo de elementos magicos ou fantdsticos
percebidos como parte da "normalidade" pelas personagens, mas para seus leitores causaria
certo desconforto ou estranheza. Tal formula adaptaria-se muito bem a obra de Mia Couto se a
sua produgdo e recepgao estivessem no mesmo local e espaco.

Tal complexidade ndo se restringe somente ao proprio Mia Couto, mas também a toda
formacdo da literatura mocambicana, visto que muitas vezes tais obras, leitores e autores nao
pertencem a um espaco fisico tnico, pelo contrdrio, muitas vezes esse esquema ocupa um lugar
transatlantico e transindico.

A partir do momento no qual estabelecemos que a recepcao do romance e sua produgao

possuem complexidades, que ndo se restringem somente a geografia, mas também as
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concepgoes epistemologicas, percebemos que no romance coutiano, muitas vezes, esse medoe
desconforto ao desconhecido ndo se concretizam. Esse fantdstico ou maravilhoso, portanto, é
uma dimensdo justamente ao olhar estrangeiro. O sobrenatural apresentado no romance, na
verdade, poderia ser analisado como “natural” se colocado num esquema literario nacional®.

Dentro do contexto apresentado, surge a seguinte questiao, que no proximo capitulo sera
realcada: num mundo verossimil aos espiritos, no caso Mocambique, ocorre um fato
inverossimil ficcional, aos olhos da critica literdria, em que apari¢dao de um fantasma faz parte
de um argumento fantdstico ou maravilhoso — mas serd que € possivel somente investigar por
essa perspectiva, como apontam as diversas teses e dissertacoes feitas a obra de Mia Couto?
Serd mesmo que ndo hé aqui uma especificidade a ser explorada?

Descrever a representacdo do fantasma como um recurso literdrio, quase como um
género discursivo, faz mais sentido, principalmente se pensarmos na intencionalidade
subjacente a essa representa¢do. Nessa estrutura, Ana Mafalda Leite (2003), Elena Brugioni
(2012) e Anita M. R de Moraes (2011) apresentam um interessante estudo que, apesar de terem
sido apresentados em espacos € momentos distintos, muito dialogam entre si, pois apontam para
uma discussdo que envolvem nas encenacgdes e simulacdes presentes na obra de Mia Couto,
que, por sua vez, possui jogos sintdticos e semanticos muito interessantes e distintos entre um
leitor mogambicano e um leitor estrangeiro, possivelmente com mais demanda — resultando
numa espécie de estratégia ou recurso de Mia Couto dentro de sua obra ficcional. A partir da
discussdo brevemente apresentada pretendemos, ao longo desse topico, apresentar como esse
debate poder auxiliar-nos bastante na discussdo que envolve a representacdo do sobrenatural
em OUVF.

O fato de Mia Couto '’também produzir ensaios e ceder diversas entrevistas sobre sua
obra € algo que também merece destaque, visto que muito da critica apoia-se nas direcdes dadas
pelo préprio autor de como seus livros devem ser lidos ou como Mocambique dever ser vista,
principalmente no que tange ao olhar do estrangeiro. Nesse sentido, caminhamos para um dado
interessante: muito do que se tem produzido sobre Mia Couto localiza-se fora de Mocambique
e muitas das inimeras teses que analisam sua obra sob a chave dofantéstico e do maravilhoso

também estdo, em grande maioria, fora do continente africano.

9 Nesse sentido, proponho a nogdo de formagdo literdria nacional apontada por Antonio Candido, em que o critico
parte da triade autor-obra-publico para tragar um panorama da literatura nacional/brasileira, destacando o
importante papel dessa triade na configura¢@o de um sistema literdrio que envolve meio social, histéria, producdo
e formacdo.

10Para uma reflexo mais aprofundada em torno da recepgdo da obra de Mia Couto dentro e fora de Mogambique,
conferir Fatima Mendonga (2010).
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Tal dado impulsiona-nos a investigar a obra de Mia Couto para além do que ja foi
produzido e, com certa desconfianga, tentar, por meio do proprio texto e por uma perspectiva
pos-colonial, perceber quais sdo os papéis dos fantasmas ndo s6 no romance, mas na sociedade
na qual estdo inseridos. Olhar para a literatura de Mia Couto é deparar-se com um texto literario
que surge e dialoga com uma literatura mocambicana, que visa ndo ser um elemento de
cumplicidade do poder, pelo contrario. Tal literatura, além de questionar justamente as
condi¢des histéricas em que foi produzida, também aponta para um original debate artistico.
Esse impeto de andlise, no qual nos apoiaremos em nossa reflexao, também € pautado em linhas
tedricas de interpretacdo textual que buscam retomar a existéncia de um sujeito e de uma
Histéria em suas andlises. E € dentro dessa perspectiva que nos debrugcaremos ao longo do

capitulo seguinte.
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4. PODE O FANTASMA FALAR? QUER A CRITICA OUVIR?

Simbolo de um acontecimento dramatico, de uma histéria que almeja ser narrada, a
representacao do passado a partir das falas de personagens vivos e sobrenaturais na obra OUVF
€ um elemento que ndo pode ser ignorado, visto que muito do que foi investigado sobre o
romance atrelou essa caracteristica a um viés fantdstico e maravilhoso. Para Erick Felinto
(2008), ndo importa olharmos para o fantasma como figura representativa do passado, e sim
como algo que nos aproxima do presente, revelando, por sua vez, o traco fundamental de uma
cultura em que tudo parece convertido em imagem, mas que anseia pelo retorno da
substancialidade, da presenca real e efetiva.

Esse anseio orienta-nos a refletir sobre qual seria uma das funcdes da representacio
sobrenatural no romance. Como ponto de partida, podemos identificar que, em OUVF,
fantasmas e elementos inverossimeis a realidade de um possivel leitor ideal podem ser
identificados como objetos de resisténcia ao esquecimento da memdria coletiva e como possivel
instrumento que expde as contradi¢cdes que habitam, particularmente, o territério africano.
Dentro desse contexto, buscamos identificar no texto ficcional essas representacdes como
elementos ligados ao passado, por meio dos quais se abordam mais especificamente as relagoes
entre memoria e histéria. Para que isto ocorresse, foi imprescindivel uma busca bibliogréfica
em torno dos estudos que envolvessem a teoria fantdstica, pois muitos estudos basearam-se,
como foi visto, numa abordagem estrutural e a partir desse breve resgate tedrico pudemos
apontar as possiveis limitacdes que essa perspectiva pode apresentar para se investigar OUVF.

As teorias que envolvem o género fantdstico apresentam um conceito vexatorio para a
literatura mogambicana, apesar de terem sido adotadas para descrever um grupo especifico de
obras produzidas no continente africano, incluindo autores como Ungulani Ba Ka Khosa,
Suleiman Cassamo, Mia Couto entre outros. Como vimos, tradicionalmente, o realismo magico
refere-se a ficcdo latino-americana. Assim, essa releitura do préprio fantdstico, e suas
ramificacdes, para um contexto mogambicano criou uma série de debates durante a ultima
década, no que se refere a respeito das definicdes, sua aplicabilidade as obras, que, por sua vez,
foram produzidas em espacos de tensdes pds-coloniais. No entanto, ainda permanece uma
auséncia de estudos que se debrucem de forma critica sobre os exames entre as teorias
fantdsticas e a literatura mogambicana.

Nesse sentido, € importante questionar se as teorias fantasticas ainda sdo relevantes ou

potencialmente uteis para o campo da literatura mocambicana. Por que a literatura fantastica
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ou o proprio realismo mégico continuam sendo tdo atraentes? Procuramos, neste capitulo,
abordar novas molduras de andlise, explorando a relevancia contemporanea desse género
literario, em didlogo com os Estudos Pds-coloniais, por meio de uma leitura atenta de um
romance publicado nos anos 90, pds-guerra civil, e que desafia as defini¢des estabelecidas desse
conceito.

O OUVF, de Mia Couto, provocativamente constrdi as dimensdes estruturais e teméticas
do fantastico e do realismo méagico, apresentando a histdria narrada em primeira pessoa por um
tradutor que vive em Tizangara e que acompanhard o italiano Massimo Risi nas investigacdes
que pretendiam entender quais os motivos das explosdes que ocorreram de forma misteriosa
naquele local. O romance, como pudemos perceber no segundo capitulo, adere a muitas das
convencdes que envolvem o fantdstico, como foi muito definido por estudiosos,
majoritariamente fora do continente africano. No entanto, as representacdes sociais, de género,
raciais, nacionais e fantasmagoricas expostas ndo s6 na obra coutinana, mas de muitos outros
autores africanos, expdem a necessidade de expandir e redefinir o termo fantéstico dentro da
propria literatura mogambicana, uma vez que a aplicabilidade desse género esta intimamente
ligada as origens alemas e latino-americanas do termo.

A existéncia de um desejo quase fetichizado, que busca priorizar, identificar ou limitar
0 escopo acerca das teorias fantdsticas em obras africanas levanta seu préprio conjunto de
problemas. Reunir um conjunto tdo amplo de trabalhos sob um unico rétulo pode frustrar a
possibilidade de fazer distingdes entre eles e ndo se colocar no local de escuta sobre o que o
proprio texto tem a dizer. Diante do exposto, € preciso delinear as representacdes sobrenaturais,
categorizadas como madgicas pela critica, e apresenté-las diante de um contexto mogambicano,
permitindo que o sobrenatural, ou seja, os proprios fantasmas, de fato falem.

Pensar o local de fala dos fantasmas e do sobrenatural na ficcdo mogambicana e dentro
das andlises investigativas feitas sobre suas possiveis representacdes no romance coutiano é
mostrar o quanto esse campo de estudo € tensiondvel e, de certa forma, disputdvel, ja que esses
elementos sobrenaturais ocupam um local exotificado, quase de subalternidade, que muitas vezes
consiste no seu nao reconhecimento, assim como na auséncia de anélises que dignifiquem que
tais representacdes podem apresentar testemunhos sobre a sua propria historia ao lado dos vivos.

A representagdo do sujeito do Terceiro Mundo pela perspectiva do discurso ocidental, a
“soberania subjetiva” — apontada por Gayatri C. Spivak (2010) —, é bastante norteadora para
pensar a relagdo da critica com a representacao do sobrenatural na obra coutiana, pois, para a

tedrica, hd uma relacdo intrinseca entre o “falar por si” e o “re-presentar”, ja que, em ambos
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0s casos, a representacdo € um ato de fala em que hd a pressuposi¢cdo de um falante e um
ouvinte'!.

Além de ndo poder se re-presentar, o subalterno, para Spivak, também nao pode
representar-se, ou seja, ninguém pode falar por ele. Nesse sentido, diante do apresentado,
sugerimos aqui ndo apresentar a irrepresentabilidade e subalternidade que envolvem tais figuras
sobrenaturais, visto que elas falam e surgem de maneira intensa na obra de Mia Couto, mas de
sugerir que a critica literdria e sua recep¢do ndo tém ouvido esses elementos pulsantes no
romance, mostrando ainda uma analise limitante.

Outro ponto que merece destaque e foi apresentado por Spivak (2010) € a nogdo de
“essencialismo estratégico”. Tal no¢do pode auxiliar-nos a refletir sobre a questdo que envolve
o local da critica versus o local da escrita coutiana, assim com a recepg¢ao critica que envolve o
romance OUVF. Um dos pontos interessantes que envolve esse conceito seria na consisténcia
de um apelo a unidade imaginaria como estratégia e que pode ser deslocado as comunidades
falantes de lingua portuguesa, chamadas de lus6fonas.

Tal essencialismo estratégico das comunidades lus6fonas e suas recepgdes criticas
podem produzir efeitos distintos (seja de alienagdo, seja de um questionamento critico das
estruturas de poder), ainda mais quando acrescentamos o fator da recep¢ao em diferentes paises
e na representagdo literdria para a compreensao destes mesmos efeitos. Portanto, a aceitacdo da
ma relacdo pretensamente intima entre distintos paises de lingua portuguesa e sua recep¢ao nao
representa, por si s6, indicio inequivoco tanto de alienacdo quanto de emancipacdo politica e
cultural, mas também um possivel carater “estratégico” do “essencialismo”, que reside aqui nas
possiveis formas de como esta no¢ao imagindria de representacdo dos fantasmas no romance

podem e devem ser mobilizadas de forma diferentes das que vem sido realizadas.

! Primeiramente, é necessario apontar o que se foi produzido acerca do conceito “subalterno”, se deve ao filésofo
e fundador do partido comunista italiano, Antonio Gramsci, diretamente citado por Spivak. Nos anos 1930,
enquanto estava encarcerado pelo poder fascista, Gramsci criou o conceito “subalterno” para designar os grupos
sociais em posi¢do dominada e sem identidade de classe. J4 em 1980 o historiador indiano Ranajit Guha retomou
o termo, que para ele sdo definidos como uma diferenga da elite: dito de outro modo, o subalterno se definiria por
negatividade, sua identidade € a sua diferenca. Inspirando-se em Marx, Spivak sublinhard entdo que o subalterno
constitui um “sujeito de classe disperso e deslocado” (SPIVAK, 2010, p. 35) e nfo tem uma consciéncia
representativa. Entretanto, Foucault e Deleuze, de acordo com Spivak, afirmam que os subalternos “podem saber
e falar por si mesmos”, ao atribuir-lhes um desejo e um poder diferenciados (SPIVAK, 2010, p. 27) e para eles supde-
se que eles constituem sujeitos indivisiveis e coerentes. Ora, para Spivak, tais concep¢des ndo levam em conta que
esse desejo e esse poder ndo sdo inerentes ou dados aos sujeitos, mas dependem da sua prépria subjetividade, ela
mesma inserida em um conjunto de relagdes sociais. Ao pensar o subalterno como um sujeito j4 emancipado, para
Spivak, Foucault e Deleuze ndo percebem a sua “contradi¢do constitutiva” (SPIVAK, 2010, p. 28). Contudo, para
a tedrica, o subalterno é um sujeito incoerente, dividido, sem desejo nem poder. Ele ndo tem uma representacdo de
si mesmo, nem de sua comunidade. Por isso, ndo se pode representar, ou, para as palavras de Spivak, re-presentar
a si mesmo. Em suma, para Spivak, se osubalterno nfo pode falar, € antes de tudo porque ndo se pode representa-
lo.
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Nesse caso, procuramos refletir se ainda € necessario o tipo de essencialismo estratégico
que postula Gayatri Spivak, justamente porque na contemporaneidade a questdo ja ndo seria
definir somente se uma obra é pertencente ao gé€nero fantistico ou maravilhoso, mas sim
assumir toda a potencialidade identitdria da diferenga, além de apresenta-la de forma intrinseca
com o contexto histérico-social no qual ela estd inserida.

Nesse sentido, procuramos apresentar a presenca sobrenatural no romance a luz dos
estudos Pds-coloniais e de textos que busquem dar visibilidade as literaturas e as culturas
africanas, pois esses estudos constituiram-se como resposta a um pensamento abissal historico
candnico que, por meio da globalizacdo, impossibilitou a ideia de copresenga dos saberes
ocidentais e orientais.

Dentro desse contexto, é fundamental ressaltar que o surgimento dos estudos pés-
coloniais torna-se muito importante para uma espécie de equilibrio do conhecimento, em que o
Outro também possui uma forma de contar a sua histéria, a qual, de acordo com Rita Chaves

(2005), ndo pode ser hierarquizada ou desvalorizada:

N

A ideia de afro-latinidade, como uma resposta a massificacdo que os ventos da
globaliza¢do vém impondo, sé repercutird se retomar a utopia que cercou a atmosfera
das independéncias africanas e apostar numa ideia de identidade plural,contrariando,
inclusive, o raciocinio, tdo comum no ocidente, de fertilizar as generalizagdes e as
determinagdes que se recusam a compreender a diversidade e a dindmica das coisas.
Talvez o mais indicado seja apurar os ouvidos, para impedir a repeticio do erro fatal
que contaminou as relagdes 14 naquele final do século XV. Retornando a beleza da
imagem de Manuel Rui, “é preciso ndo desperdigar a oportunidade de entrar e ouvir
as histérias que todos temos para contar” [...]. (CHAVES, 2005. p.261)

Mais da metade da populacdo mundial ja experienciou o colonialismo ao longo dos
séculos e investigar sobre seus vestigios econdmicos, politicos e culturais é fundamental para
contextualizar os multiplos cendrios que essa experiéncia em comum provocou em diversos
paises. Dessa forma, a Literatura pode oferecer uma importante ferramenta para imersao em
diferentes realidades, perspectivas e formas de representacdo (ASHCROFT; GRIFFTHS;
TIFFIN, 2003).

Com sua génese nas andlises literarias, o termo pds-colonialismo apresenta-se como
uma acgao, tedrica e politica, de ruptura com as praticas coloniais ocidentais, com grande
influéncia de autores como Edward Said, Gayatri Spivak, Homi Bhabha e Stuart Hall. Em suas
obras, os tedricos pds-coloniais, de formas distintas, tecem suas ideias a partir da apresenta¢ao
inicial critica de uma visao de mundo que foi construida sobre os paises que foram perpassados
pela neocolonizagdo no século XX e os resquicios dos processos de descolonizacdo deles. O

modo como a colonizagdo influenciou e continua influenciando nas
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formas de poder nesses paises € um dos grandes objetos de andlise da corrente pds-colonial,
pois € por entre essa percepcao que € possivel quebrar com as logicas ocidentais e eurocéntricas
que constantemente sao utilizadas para pensar o restante do mundo.

O poés-colonialismo, enquanto corrente tedrica, questiona um conjunto de pressupostos
que foram construidos por uma 6tica do colonizador e propde questionar fundamentos sociais
e culturais, que antes foram apoiados por um etnocentrismo europeu, mas que agora sejam, por
uma perspectiva diferente, tencionados ndo mais por uma tnica forma de contar uma historia,
como sugere a autora nigeriana Chimmanda Adiche, em seu famoso discurso no evento
Tecnology, Entertainment and Design (TED), em 2009, posteriormente disponibilizado em
video no site Youtube, no qual a autora aborda o perigo da histdria inica — termo proposto por
ela — em referéncia a construcdo de uma narrativa literdria que abandone modelos unicos que
fortalecem a construcdo de esteredtipos de pessoas e/ou lugares e que, ao invés de compactuar
com tais modelos, a literatura possa ser um instrumento de imersdao em diferentes espagos
culturais e identitarios.

Diante do exposto, o pds-colonialismo apresenta-se como ferramenta tedrica e politica,
pois levanta sérios questionamentos sobre as naturalizacdes eurocéntricas realizadas ao redor
do globo e propde uma ruptura com tais formas imperialistas, que durante décadas foram
apresentadas como a unica narrativa historica possivel. Nesse sentido, o termo pds-colonial
poder ser entendido de duas formas: historicamente, de forma cronolégica, e ideologicamente,
apresentando os efeitos culturais da colonizacdo. O primeiro termo sugere o plano fisico da
teoria, ou seja, a defini¢do histérica dos paises que passaram pelo processo da colonizagdo. Ja
o segundo termo propde que tal periodo histérico produziu profundas marcas nas construgdes
ideoldgicas, politicas e culturais, proporcionando um cendrio rico de anélise e investigacao.

Apesar do termo ter surgido em seio angléfono e ser questionado sobre os seus limites,
parametros e aplicabilidades metodoldgicas, a area postcolonial studies foca-se no estudo das
interacdes entre as nagdes europeias e as sociedades que foram colonizadas no periodo
moderno. A pesquisa em torno dos Estudos Pds-coloniais continua a crescer, pois a critica pds-
colonial permite uma ampla investigac@o sobre as relacdes de poder em varios contextos, entre
eles: O impacto da colonizacdo na histdria pré e pds-colonial, as producdes culturais das
sociedades que foram colonizadas, as relagdes raciais e de género, contextos econdmicos €
culturais contemporaneos, capitalismo e o mercado, as preocupacdes ecocriticas ambientais e a
relacdo entre estética e politica na literatura sdo alguns dos topicos mais proeminentes no

campo.
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Diante do apresentado, a luz do contexto material e politico da produgao pés-colonial,
como a literatura deve ser abordada de uma maneira que honre suas dimensoes estéticas? Nao
existe resposta tnica para tal questionamento, mas os estudos pds-coloniais, como campo de
estudo, podem nos direcionar para a importancia de indagar-se sobre o que antes era petrificado
e que agora tem sido cada vez mais inquirido. Quem escreve o texto? Da onde esse(a) autor(a)
fala? Quais as condig¢des sociais e culturais que permitiram as reflexdes expostas? Quais foram
os “processos criticos conducentes a hermenéutica?” (LEITE, 2012, p.143). Essas interrogagdes
implicam muitas outras, que merecem espago de investigacdo na contemporaneidade, como

também a imprescindibilidade de surgimento de novas areas.

4.1. Por uma perspectiva filoséfica-metodologica pos-colonial: como pensar nas

representacoes do sobrenatural na obra?

O Pos-colonial surge como uma perspectiva questionadora na critica literdria,

desafiando as narrativas criticas e pds-modernas. Como afirma Inocéncia Mata:

[...] ndo se pode dizer que exista uma teoria pds-colonial. Em todo o caso, vale dizer
que o que parece aproximar as vdrias percepgdes, perspectivas e insights deste campo
de estudos € a constru¢do de epistemologias que apontam para outros paradigmas
metodolégicos — que potenciam outras formas de racionalidade, racionalidades
alternativas, outras epistemologias, do Sul, por exemplo — diferentes dos “cldssicos”
na andlise cultural e literdria. Decorre desta reflexao a considerag¢do de que porventura
a mais importante mudanga a assinalar € a aten¢do a andlise das relacdes de poder, nas
diversas dreas da atividade social caracterizada pela diferenca: étnica, de raca, de
classe, de género, de orienta¢do sexual (MATA, 2014, p. 30)

A busca por essa chave epistemoldgica pds-colonial mostrou-se essencial para
compreendermos em que espago estd localizada a obra de Mia Couto nos dias atuais, pois
notamos como essa perspectiva preocupa-se com o peso historico do colonialismo e com a
persisténcia do projeto colonialista na mentalidade e na ideologia dos sujeitos que vivem em
paises que antes foram coldnia, como Mog¢ambique. Assim sendo, para entender a construcao
do paradigma acerca da representagdo do sobrenatural em OUVF, fez-se necessdrio discutir
estudos antropoldgicos, histdricos e sociais que envolvem a relacdo entre os espiritos e a
sociedade mocambicana, bem como brevemente analisar os embates identitdrios entre o sujeito

africano e o europeu na obra selecionada.
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Mia Couto, por meio de sua literatura, propde a formacao da identidade local, no caso
Mocambique, refratada na formacdo de um ser humano universal. Nesse cendrio, a questio da
identidade cultural € apresentada a partir do choque de trés olhares: um antigo, um moderno e
um eurocéntrico. Homi Bhabha, em O local da cultura (1998), mostra que o conflito entre o Eu
e o Outro desdobra-se na prépria configuracao da construgao da alteridade colonial, “[...] ndo é
o Eu colonialista nem o Outro colonizado, mas a perturbadora distancia entre os dois que
constitui a figura da alteridade colonial [...]” (BHABHA, 1998. p. 76).

Diferentemente de outras experiéncias coloniais, paises colonizados no continente
africano construiram suas alteridades mediante dizimac¢do e assimila¢do, por um conflito
cultural intenso que ndo necessariamente excluia a violéncia e a apropriagdo dos povos
colonizados ao sistema sociocultural europeu. E tal desdobramento estende-se a Mogambique,
visto que o romance lanca de forma metaférica todo um questionamento sobre os conflitos entre
o desaparecimento de uma cultura anterior ao colonizador portugués, em detrimento das
influéncias do préprio processo de colonizagao.

Apés as lutas de libertacdo colonial portuguesa, muitos escritores mogambicanos,
sobretudo romancistas, mostraram-se continuamente interessados em representar um perfil do
seu pais, por meio de desenhos sociais, que, muitas vezes, sdo reveladores das multiplas
identidades possiveis e culturais. Para Rita Chaves (2005), o periodo chamado pds-colonial é
também uma usina de perturbacdes, cujas lutas alavancadas pela independéncia
ressignificaram-se, e houve, por grande parte dos intelectuais, uma perplexidade diante da
inviabilidade de diversos sonhos que, por isso, ndo se concretizaram (CHAVES 2005).

A continuidade de guerras civis, corrup¢do € pobreza trouxeram um universo avesso ao
otimismo, em que as praticas culturais, a histéria e a memoria puderam servir de fonte
inspiratdria para muitos novos autores. E € neste cendrio pds-independéncia no qual Mia Couto
inscreve OUVF, romance que trata de deslocamentos identitdrios e pluralizados na construcao
de uma nova nacdo que talvez ndo possua uma identidade unica, mas que tenha construido,
dentro da sua formacdo, uma abertura que dé espaco a uma multiplicidade de vozes. Nesse
aspecto, podemos estabelecer a importancia de uma perspectiva pds-colonial no romance,
partindo de uma critica aos estudos exclusivamente estruturalistas, que ignora as relacdes entre
linguagem e poder e, a partir disso, apontarmos para um didlogo possivel entre a estética
construida por Mia Couto e o contexto no qual o autor € o romance estdo imersos, além de
defendermos a inser¢do de uma critica literdria que nao se feche para o didlogo com outras
disciplinas, como a histdria e as ciéncias sociais € que vise também a renovagdo de repertorio,

a partir da analitica da diferenca e de uma perspectiva ndo essencialista.
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Achille Mbembe (2001) criticamente mostrou-nos os efeitos de uma epistemologia
eurocéntrica, frequentemente apoiada num conjunto de significados candnicos atribuidos a
escravidao, ao colonialismo e ao apartheid, sobre a produ¢do do conhecimento no continente
africano e sobre ele. Segundo o tedrico, predominou a ideia de que, a partir desses eventos, o
eu africano tornou-se alienado de si mesmo. Diante disso, nao apenas o eu (africano) nao € mais
reconhecido pelo Outro, como também ndo mais reconhece a si proprio, problematizando

inclusive as reacdes entre os proprios africanos.

Nao ¢é mais suficiente afirmar que apenas um eu africano dotado de uma capacidade
narrativa de sintese, ou seja, capaz de gerar tantas histérias quantas forem possiveis a
partir de quantas vozes forem possiveis, pode afirmar a discrepancia e a multiplicidade
de normas e regras interligadas caracteristicas de nossa época. Talvez um passo além
deste circulo seja reconceitualizar a prépria no¢do de tempo em sua relagdo com a
memoria e a subjetividade. J4 que o tempo em que vivemos é fundamentalmente
fraturado, o proprio projeto de um resgate essencialista ou sacrificial do eu estd, por
definicdo, fadado ao fracasso. Apenas as diversas (e muitas vezes interconectadas)
préaticas através das quais os africanos estilizam sua conduta podem dar conta da
densidade da qual o presente africano é feito. (MBEMBE, 2001,

p. 199, grifos do autor)

Em seu artigo “As formas africanas de auto-inscricao” (2001), o tedrico aponta para os
condicionamentos politicos e culturais que acompanharam os “[...] enunciados empregados
para representar a identidades africana” (MACEDO, 2018, p. 28) e sugere olhar para essas
mesmas identidades de forma diferente, ndo dnica ou reducionista, mas como algo heterégeno,
assumindo uma percep¢do descentralizada, que visa as potencialidades das diferencas como
marco positivo e enriquecedor.

A partir do debate tedrico de Mbembe, podemos apontar que a critica literdria atual,
quando somente debruca-se sobre o fantdstico e o maravilhoso, ao olhar para as representagcoes
sobrenaturais no romance e ndo levar em consideracdo essas mesmas representagdes na
sociedade na qual a obra foi produzida, reproduz um olha colonial critico, essencialista, que
consiste no nao reconhecimento estético e tematico que essas mesmas representacoes podem
fomentar. Deste modo, entre interpretacdes que visam a essencializagdo do objeto literdrio, a
sua hierarquizagdo e conceitos engessados, preferimos as diversidades, que pulsam pelo marco
da diferenca e ndo da igualdade.

O socidlogo portugués Boaventura de Sousa Santos, em seu artigo “Para além do
pensamento abissal — das linhas globais a uma ecologia de saberes” (2007), apresenta uma de
suas teses mais célebres dentro dos estudos pds-coloniais: as linhas abissais invisiveis que
dividem o mundo moderno. Essas linhas, extremamente rigidas, separam a realidade em dois

campos distintos — se ndo divergentes: o que se encontra “deste lado” e o que se encontra “do
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outro lado”. O “deste lado”, apresentado por Boaventura, seria a cultura eurocéntrica ocidental
12¢ 0 “outro lado” seria constituido por aquelas sociedades que ndo se enquadram em modelos
europeus ou norte-americanos de cultura e que, desta forma, ndo fazem parte, concretamente,
da modernidade ocidental. No “outro lado” estariam as minorias oprimidas, os que muitas
vezes tiveram suas histdrias apagadas pelos que habitam “deste lado”. Importante destacar que
para o tedrico, enquanto que “deste lado” estd o pensamento moderno, real e verdadeiro, do
“outro lado” estd um tipo de conhecimento que nao € reconhecido, na medida em que nao € tido
como real — € apenas feito de “[...] crencas, opinides, magia, idolatria, entendimentos intuitivos
ou subjetivos [...]” (SANTOS, 2007, p. 73).

Nesse mesmo sentido, o “outro lado” € visto de tal forma que nem mesmo chega a ser
visto: “[...] para além da linha hd apenas inexisténcia, invisibilidade e auséncia nao- dialética”
(SANTOS, 2007, p. 71), ou seja, consiste na invisibilidade, norteado pelo direito ocidental
positivista, no campo do conhecimento, pelo embate entre ciéncia e religido, escrita- oralidade
— e para que o “deste lado” exista e funcione adequadamente dentro dos parametros que se
estabeleceu, € preciso que o “outro lado” ndo faga parte da realidade: “A negacdo de uma parte
da humanidade € sacrificial, na medida em que constitui a condi¢do para que a outra parte da
humanidade se afirme como universal [...]” (SANTOS, 2007, p. 76). Tal dindmica consiste na
ideia de que para uma perspectiva existir a outra precisa que ser sacrificada ou invisibilidade.

Ao longo de seu artigo, Boaventura discorre de maneira bastante didatica sobre como
esse universo moderno concretiza-se € ao fim da sua exposicdo ird propor um outro mundo,
mundo que ird consistir numa ideia de harmonia, onde conhecimentos possam existir no mesmo
espaco, epistemologias distintas possam conviver sem disputa ou hierarquia.

Apesar do artigo de Boaventura ter sido exaustivamente debatido pela critica, que, por
sua vez, em alguns momentos apontou ser bastante controverso e utépico a teoria apresentada
pelo tedrico, para nés € bastante possivel comparar em vérios niveis o texto de Boaventura a
discussdo que envolve as representacdoes do sobrenatural que Mia Couto apresenta em seu
romance O tltimo voo do flamingo e como sua recepcao critica estabeleceu-se a partir dessas
mesmas representacdes.

No livro Mia Couto: Um convite a diferenga (2013), organizado por Fernanda Cavacas,

Rita chaves e Tania Macédo, ha diversos artigos sobre Mia Couto que consistem em

12 Referéncia ao termo ocidental como discurso € representagdo, devidamente apontados por Edward Said em
Orientalismo e Cultura e Imperialismo.
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investigacdes extremamente comprometidas com o desenvolvimento de pesquisa e a divulgacao
da producdo literdria africana em lingua portuguesa, majoritariamente fora do continente
africano. No final do livro organizado pelas tedricas, hd um capitulo em que € apresentado ao
leitor as teses de doutorado e dissertagcdes de mestrado sobre a obra de Mia Couto até a
publicagdo do livro. Tal capitulo é de extrema importancia, principalmente para um pesquisador
que queira debrucar-se sobre o que se tem produzido sobre a obra coutiana e como ela tem se
consolidado. Numa breve andlise do levantamento em questdo, que fizemos de forma mais
detalhada no primeiro capitulo, é bastante perceptivel que, majoritariamente, o que se tem
produzido encontra-se na zona do comparatismo, nesse caso entre Brasil-Africa- Portugal, na
zona da memoria e histdria, sobretudo no que envolve a busca pela verossimilhanga entre
elementos do real que sdo apropriados ao ficcional por Mia Couto, e por fim sobre a zona do
fantéstico e do maravilhoso.

Os dados apresentados nos foi bastante importante, ndo s6 pelo fato de nos direcionar a
um interessante caminho investigativo - que consiste no reconhecimento de que a obra coutiana
poderia restringe-se possivelmente em trés espécies de eixos interpretativos — oralidade,
memoria e teorias fantdsticas —, mas também por direcionar-nos a um olhar critico sobre a
critica literdria e as literaturas africanas de lingua.

Nesse sentido, o que propomos € pensar tais caminhos investigativos como uma das
manifestagdes da zona abissal definida por Boaventura: o (provavel) “deste lado”, quando
encontra algo que nao conhece (que lhe parece quase magico de tdo inusitado), precisa trazer
aquilo para sua propria realidade, o categorizando como diferente/estranho e alheio.
Interessante perceber que essa dinamica sé acontece, de certa forma, porque o local da critica
coutiana, encontra-se num local diferente da escrita literdria/ficcional.

Ao percebermos que a critica de Mia Couto, muitas vezes, coloca-o no mesmo €ixo
interpretativo do fantdstico e do maravilhoso juntamente com muitos escritores latino-
americanos, ficou mais claro perceber o abismo entre os dois universos, critica e ficcao, e a
necessidade que o “deste lado” (a critica) tem de trazer para si o que outro lado de 14 existe.
Nesse sentido, € interessante perceber que o que faz parte do “lado de 14 nao € reconhecido no
espaco critico como real, enquanto ndo tem um nome, uma classificacdo; uma declaragdo de
um ocidental de que aquilo € real, aceitdvel, possivel.

A critica, ao olhar para a representacdo do sobrenatural coutiano e sob um prisma
monotematico, apresenta uma aresta limitante ao que poderia ser investigado sobre essas
mesmas representagdes, visto que elas poderiam ser interpretadas por diferentes perspectivas,

j4 que os fantasmas podem relacionar-se de maneira diferente, dependendo da sociedade em



85

que se manifestam, ou seja, muitas vezes o que € real para uma sociedade pode manifestar-se
de maneira irreal, assim como o material e o imaterial. Aqui, € possivel novamente confrontar
esse paradigma ao texto de Boaventura, pois segundo o socidlogo, “o pensamento moderno
ocidental continua a operar mediante linhas abissais que separam o mundo humano do mundo
subumano, de tal modo que principios de humanidade ndo sdo postos em causa por praticas
desumanas” (SANTOS, 2007, p. 76). Nessa acep¢do, podermos pensar numa possivel volta do
colonial ou um neocolonial epistemolégico — que, possivelmente, para “este lado”, nunca
deixou de existir: a metrépole nunca deixa de considerar o outro lado como uma regido
colonial., pois “a humanidade moderna nao se concebe sem uma subumanidade moderna [...].
[...] essa realidade € tao verdadeira hoje quanto era no periodo colonial” (SANTOS, 2007, p.
76).

O paradigma da representacdo do sobrenatural em OUVF sustenta, de certa maneira, a
argumentacdo de Boaventura quanto a linha abissal que permanece dividindo o mundo —
embora, atualmente, ela tenha contornos turvos e confusos, mas que ndo cabem no contexto
apresentado. Talvez a breve histdria seja mais uma constatacio e um refor¢co do que uma critica:
tal paradigma mostra que, embora a linha invisivel sofra abalos, ela mantém-se em muitas
correntes € em muitos casos. Boaventura é a favor de uma “[...] ecologia do saber, que se funda
no reconhecimento da pluralidade de conhecimentos heterogéneos [...] € em interacdes
sustentdveis e dinamicas entre eles sem comprometer sua autonomia” (SANTOS, 2007, p. 85).

Assim, todo “[...] o conhecimento € interconhecimento” (SANTOS, 2007, p. 85). No
entanto, caso continuemos a produzir uma critica contemplativa, que ndo se propde a questionar
quais os recursos estratégicos e politicos usados por Mia Couto ao criar as suas representagcoes
fantasmagdricas, continuaremos a habitar um quadro menos esperangoso — em que o abismo
entre 0o “deste lado” e o “outro lado” permanecem, com suas linhas sempre fortes e
intransponiveis.

Ana Mafalda Leite (2012) analisa esse processo, relativamente as literaturas africanas
de lingua portuguesa, ao apontar sobre os moldes eurocéntricos que t€m sido aplicados nessa

area:

Estudar uma literatura africana, implica assinalar a deformacdo dos modelos
ocidentais no processo de apropriagdo pelos africanos, em processos que vdo de
“copia” (século XIX), & ruptura e carnavalizacdo (Bakhtin), mas, também, incorporar
esses processos de didlogo com as diferentes culturas indigenas, que continuaram a
ser produzidas nas linguas nacionais, bem como as suas formas transmitidas
oralmente. (LEITE, 2012, p. 155)
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A investigacdo sobre um texto de literatura africana com diferentes moldes e lupas,
ausentes de praticas que colonizem o proprio texto, torna-se, entdo, uma pratica que possibilita
o reconhecimento de reconfiguracdes, multiplas vozes e sentidos. Se a propria escrita € uma
pratica social, que deve ser reconhecida historicamente no continente africano, ela proporciona
a possiblidade de que o préprio sentido dado ao texto seja também uma construcao social, assim
como a participagdo do escritor e o papel do seu leitor nesse processo (LEITE, 2012). Nesse
sentido, pensar as relacdes entre a Literatura e a Histéria em OUVF € essencial para que se
construa uma andlise critica comprometida em interrogar o discurso hegemdnico eurocéntrico

e que descentralize suas estratégias discursivas.

4.2. Memoria e Literatura mocambicana no contexto pés-colonial: usina de

perturbacoes

Para o tedrico Seligmann-Silva, a literatura pode ser vista como um lugar de
autorreflexdo da linguagem, como um agente mediador que ‘“‘costura e descostura nossa
subjetividade com mundo” (SELIGMANNN-SILVA, 2003, p. 376), assim como elemento de
aprimoramento que nao visa “representar o real” (SELIGMANNN-SILVA, 2003, p. 376), mas
sim dar forma a ele. Um dos modelos possiveis paradigmaticos dessa literatura, que busca dar
forma a experiéncia, € apontado como literatura de testemunho ou de teor testemunhal. Esse
modelo testemunhal € mais do que um género: € uma face da prépria literatura, que
principalmente veio a tona na era das catastrofes (SELIGMANNN-SILVA, 2006).

A relagdo da literatura com o real € valiosa para investigarmos sobre a obra OUVF, de
Mia Couto, pois o real aqui ndo pode ser confundido com o pressuposto real da estética
naturalista ou realista, mas sim com o proposto por Seligmann-Silva: “o real que nos interessa
[...] deve ser compreendido na chave freudiana do trauma, de um evento que justamente resiste
a representacao” (SELIGMANN-SILVA 2003, p. 373)

Assim como em diversas partes do mundo no século XX, o continente africano também
foi palco de grandes genocidios e perseguicdes violentas de determinadas parcelas da
populacdo. A memoéria do trauma vivido pelas pessoas que experienciaram as lutas de
libertacdo, as guerras civis, a pobreza e as perversas formas de corrup¢do, podem ser
reconhecidas como uma forma de “[...] compromisso entre o trabalho de memdria individual e

outro construido pela sociedade [...]” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 65).
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Em um cendrio devastador, assombrado pelas memdrias violentas da guerra de
libertacdo colonial e pds-independéncia em Mocambique, eclode a narrativa de Mia Couto. Sua
obra constrdi personagens vivas € mortas que narram suas experiéncias nesse periodo, assim
como revistam e percorrem memorias que resistem em nao ser esquecidas. Nesse sentido, o
romance OUVF pode ser visto como uma forma de revisitar os eventos traumaticos que
ocorreram em Mocambique.

O trauma pode ser caracterizado como uma memoria de um passado que ndo passa
(SELIGMANN-SILVA, 2008). J4 na construcdo de uma narrativa de teor testemunhal, a
testemunha, que pode ser uma personagem ou narrador, procura em sua memdaria os vestigios
do trauma para narrar de maneira verossimil ou inverossimil o acontecimento vivido. Diante
disso, nem sempre € necessdrio construir uma narrativa coerente, visto que a reconstrucao
memorial advém de uma memoria da tragédia, que muitas vezes ndo € linear ou coesa e é
revivida no ato da narracao

A complexa responsabilidade de narrar o trauma consiste, principalmente, na
impossibilidade de testemunhar e s pode ser concebida sob “o signo de seu colapso”, ou seja,
para o sobrevivente, esta

realidade do restante do mundo (SELIGMANN-SILVA, 2008).

‘irrealidade” da cena encriptada desconstr6i o préprio teor de

A literatura pode tornar-se um instrumento de leitura da sociedade. Em Moc¢ambique,
muitos autores fizeram parte da construcdo da formacdo de uma literatura mogambicana,
desassociada da antiga coldnia, e procuraram reescrever sua nacao, construindo literariamente
vozes que foram abafadas durante séculos.

Mia Couto foi um escritor testemunha das mudangas de sua terra. Filho de Fernando
Couto e nascido no periodo coldnia, o autor dedicou-se a politica e ao jornalismo desde cedo,
revelando um posicionamento privilegiado de poder viver e escrever sobre os acontecimentos

que marcaram a histdria de seu pais, como o revelado na seguinte entrevista:

Em marco de 1974, eu era um jornalista trabalhando como estagidrio num vespertino
em Maputo. Militava em grupos clandestinos de apoio a Frente de Libertacdo e foi-
me pedido que abandonasse os meus estudos universitdrios para trabalhar num jornal
da capital. Era preciso “infiltrar” (assim se dizia) com quadros mog¢ambicanos os
6rgios de informacdo que estavam nas maos dos portugueses. Um més depois de
iniciar o meu estdgio sucedeu o 25 de Abril. (COUTO, 2005b, p. 10)

Apesar de ndo podermos considerar Mia Couto um outsider proposto por Said, ja que
sua figura publica de escritor permitiu que ele possua um papel socialmente reconhecido

(MACEDQO, 2018). Ou mesmo uma testemunha, como afirma Agamben (2008), pois, para o
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tedrico, existe uma lacuna em todo o testemunho, em que as testemunhas consistem naqueles
que experimentaram a dor da tragédia na sua totalidade. Nesse sentido, apenas os que sofreram
de fato seriam portadoras de um relato completo. Contudo, tal possibilidade sucumbe na prética,
pois os que sofreram ndo estdo aqui para narrar, restando aos sobreviventes o conceito de
“pseudotestemunha”, pois falam em seu lugar, por mediacdo ou delegacdo testemunham sobre
um testemunho que falta (AGAMBEN, 2008).

Somente por meio da imaginacio e da desconstru¢do do real Mia Couto pode escrever

sobre a memdria e sobre o projeto politico no qual acredita que a literatura possa vir a contribuir:

Eu acho que aqui, [Mocambique], estamos tdo préximos da histéria que € impossivel
que a escrita ndo responda a estes factores. Até porque estes mesmos sdo também
factores ficcionais; este € um pais que se estd a escrever, em estado de ficgdo. Este
contexto politico mexe tanto com a nossa vida que tudo isto passa inevitavelmente
pela literatura. De resto, todos os meus livros foram respondendo a situacdes de
transi¢do diferentes de Mocambique. (COUTO, 2008 apud BRUGIONI, 2009, p. 132)

A escrita, por sua vez, pode ser muito mais confidvel do que a recordacao oral e com
uma capacidade de armazenamento quase ilimitada, resistente aos apagamentos € ao
exterminio. A pessoa encarregada de desvendar os segredos da memoria (como, por exemplo,
um psicanalista ou escritor) €, entdo, recorrendo a imagem da tedrica Aleida Assmann (2011),
um arquedlogo, ja que mesmo o esquecido pode ser recuperado. Nesse sentido, recuperamos a
imagem de ‘“camadas de recordacdo” que, por sua vez, estariam soterradas (e por isso se
seguram em seu esconderijo) e precisariam, assim, ser desencavadas (ASSMAN, 2011, p.

178) e utilizemos essa mesma imagem para pensar o papel de mediador e construtor de passados
que Mia Couto insere-se, bem como muitas de suas personagens.

Os escritos do pds-guerra na literatura mocambicana mostram-nos uma visao do mundo
violento pouco esperangosa. Depois dos horrores da guerra, as obras de arte deveriam assumir
um compromisso com a verdade e mostrar o absurdo para que ele nao fosse esquecido, tao
pouco repetido, do contrario, o autor esquecer-se-ia dos mortos, € isso ndo poderia acontecer.

Vimos na obra de Mia Couto, foco desta pesquisa, o reflexo de sua visdo do mundo, do

seu testemunho da vida no pds-guerra, como podemos ver nesta passagem:

[...] os escritores mogambicanos cumprem hoje um compromisso de ordem ética:
pensar este Mocambique e sonhar um outro Mocambique. Correm o risco, como todos
os criadores de todos os outros paises, de serem devorados por essa mesma patria que
eles ajudaram a libertar. Passamos de um periodo em que os nossos herdis acabam
sempre mortos — Eduardo Mondlane, Samora Machel, Carlos Cardos — para
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um outro tempo em que os herdis jd nem sequer nascem. Estamos aguardando pelo
renovar de um estado de paix@o que ja experimentdmos, esperamos pelo reascender
do amor entre a escrita € a nagdo enquanto casa feita para sonhar. O que queremos e
sonhamos é uma pétria e continente que ja ndo precisem de heréis (COUTO, 2005b,
p. 63)

Nao se trata de buscar aqui a finalidade do autor ao escrever a obra, mas sim de analisar
a maneira como ele, uma testemunha do absurdo da vida durante o pés-guerra e também dos
proprios tempos de guerra, retrata isso com o inconsciente também operando. Nisto hd uma
grande relacdo entre os fantasmas apresentados por Mia Couto, em OUVF, e a histdria, pois
tais elementos inserem-nos dentro de um universo que ndo se preocupa em retratar o real de
forma fiel, e sim por meio do fragmento, representado por meio de cenas sem sentido, multiplas

vozes que também querem narrar a sua propria versao dos fatos.

4.3. A representacao do sobrenatural frente ao paradigma histérico da identidade

nacional

Apresentaremos de modo breve, nas proximas paginas, como 0s espiritos eram vistos e
tratados em Mog¢ambique no antes e no pds-guerra — e, apds essa exposicao, exibir como olhar
para o sobrenatural no romance por uma perspectiva testemunhal e mnemonica, pode
proporcionar um outro olhar ndo apenas sobre a obra OUVF, mas também da prépria literatura
mog¢ambicana. Faremos também uma contextualizag¢do histérica na qual traremos o elemento
da guerra como desestabilizador das relagdes culturais, além de mencionar que essas matrizes
culturais foram esmagadas pelo contexto da violéncia e disputa pelo poder.

Dos anos de 1950 até os anos iniciais da década de 1970, Mocambique passou pelo
colonialismo tardio, ou seja, neocolonialismo, processo que teve grande impacto ndo s6 social
e politico, mas também cultural. A partir da Conferéncia de Berlim (entre 1884 e 1885),
organizada por nagdes europeias para decidir sobre a partilha da Africa, Portugal legitima o
direito de explorar o territério mogambicano.

De acordo com Castelo, Thomaz, Nascimento e Cruz e Silva (2012), a memoria
construida em torno do periodo de vinte e cinco anos que antecedem a independéncia de
Mocambique é formada de informagdes muito conflitantes. Os autores consideram relevante
compreender os acontecimentos que sucederam a independéncia politica de Mocambique em
1975, o processo revoluciondrio, a terrivel guerra civil que enfrentou os mocambicanos ao longo
de 16 anos, bem como o recente processo de liberalizacdo econdmica e de constru¢do de novas,

e ndo tdo novas, institui¢des politicas do pais.
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Diante desse contexto histdrico, as praticas coloniais portuguesas concentraram-se em
(re)organizar as sociedades culturais e religiosas que ocupavam e viviam naqueles territérios e
que, ao olhar colonial, deveriam passar por um processo de civilizacao e de catequizacao, pois,
segundo os portugueses, aqueles povos eram desalmados (CABACO, 2009). Portugal
proporcionou uma série de leis para organizar e manter a ordem das coldnias africanas, isso
porque o objetivo principal da colonizagdo era ndo s6 a apropriacdo das terras e sociedades,

mas também ordend-las de modo a impor seus costumes culturais:

A colonizag¢do, nos séculos XIX e XX, demonstrou que a apropriacdo dos valores da
cultura europeia por parte dos africanos se limitou a melhorar sua prestagdo no
mercado de trabalho, sem transformar a ordem existente e sem diminuir a polarizagdo
social, confirmando o cariter de totalidade daquela sociedade. (CABACO, 2009, p.
38)

Assim como na agenda civilizatéria colonial, no periodo pds-independéncia, nos
conflitos entre FRELIMO e RENAMO e no periodo de imposi¢io de um programa
modernizante em Mogcambique, foram geradas profundas cicatrizes nas relacdes religiosas e no
debate sobre tradi¢do e modernidade na sociedade mocambicana. A relacio histdrica entre os
espiritos, mortos e vivos sempre esteve presente nesse cendrio de disputa e sdo constantemente
representados na literatura coutiana.

Assim, demonstraremos, nesse subcapitulo, como os espiritos eram vistos e tratados em
Mocambique no antes e no pds-guerra — e apds essa exposicao apresentar como um olhar para
o sobrenatural no romance, por uma perspectiva testemunhal e mnemonica pos-colonial, pode
proporcionar um outro olhar nao s6 sobre a obra OUVF, mas também da propria literatura
mog¢ambicana

Alcinda Manuel Honwana, em seu trabalho Espiritos vivos, tradicoes modernas:
possessdo de espiritos e reintegracdo social pds-guerra no sul de Mocambique (2002),
apresenta a enriquecedora tese de que os espiritos dos mortos € os vivos em Mogambique
contribuem para a constru¢do de multiplas identidades, que ndo sdo coisas do passado, da
chamada tradi¢do, e sim de algo que estd bem no centro da ideia que temos de modernidade
(HOWANA, 2002).

A noc¢do de tradi¢do utilizada para tedrica, e que também serd aderida na presente
dissertacdo, consiste nos padroes “[...] de crencas, valores significados, formas de
comportamento, conhecimento e saber, passados de geracdo em geracdo pelo processo de

socializacio” (HOWANA, 2002, p. 23). E claro que esses padrdes estio muito distantes de
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serem estdticos e petrificados, pelo contrdrio, eles s@o continuamente reprocessados,
ressignificados e atualizados de acordo contexto histdrico.

No periodo colonial a possessdo pelos espiritos esteve intrinsicamente relacionada com
a dinamica dos conflitos sociais entre a antiga Metrdpole e a Coldnia. Durante esse periodo, a
imposicao do Cristianismo visou extinguir os valores culturais tradicionais e buscou civilizar

0s sujeitos que antes viviam naquele espaco. Para o teérico mogambicano José Luis Cabaco,

[...] A sociedade colonial em Mocambique foi uma sociedade tendencialmente
dualista, na qual a discriminacdo racial coincidia, reforcando-se, com a hierarquizacao
econdmica e a dominagdo. Apds a ocupacgdo territorial em finais de 1800 e a
consequente migracdo de colonos de Portugal, a sociedade se foi polarizando em
termos raciais e radicalizando os mecanismos de inclusdo, cooptacdo, marginalizacdo
e exclusdao (CABACO, 2011, p. 214)

As estratégias coloniais para com as culturas tradicionais africanas, principalmente no
sul de Mocambique, consistiram nas repressoes religiosas tradicionais, na perversa imposi¢ao
do estatuto de assimilacdo e na imposicdo do cristianismo. Em 1917, o governo colonial
portugués estabeleceu o alvard do assimilado, obrigando todos os cidaddos nio brancos a
requererem o estatuto de assimilado, que consistia, por sua vez, na constatacao de que tinham
abandonado a cultura tradicional e que compactuavam com os valores e os principios da cultura
europeia portuguesa. Como resultado, formaram-se, dessa forma, os “[...] cidaddos de segunda
classe, por oposicdo aos cidaddos plenos (os brancos) e os desprovidos de cidadania, a maioria
da popula¢do denominada como ‘os indigenas’” (CABACO, 2011, p.214).

Na era colonial, a imposi¢dao do Cristianismo e o processo de assimilacdo geraram
profundo impacto na forma como os mog¢ambicanos lidavam com seus antepassados e
relacionavam-se com os espiritos. Muitas praticas, nesse periodo, construiram estratégias de

sobrevivéncia e resisténcia, como aponta Honwana:

[...] Nas zonas rurais apesar do encarceramento dos tinyanga que exerciam o papel de
médiuns de contato com os espiritos e a adivinhacdo, assim como dos régulos que
distribufam murimi e mchape, os camponeses continuaram a ir aos timulos do seus
antepassados e a fazer a kuphahla para os venerar, mantendo essa ligacdo entre os
vivos e os mortos [...] (HONWANA, 2002, p. 142)
Assim como no contexto colonial, no periodo pds-colonial, marcado pelas lutas de
independéncia e pela guerra civel, também as crencas tradicionais se adaptaram “[...] as
transformagdes sociais e culturais resgatadas na sociedade mogambicana” (HONWANA, 2002,

p. 165). Apesar da orientacdo marxista e materialista imposta pela FRELIMO favorecer
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arejei¢cao dos valores sociais e culturais das praticas tradicionais de possessdo, ndo foi por muito
tempo que a disputa entre esses dois campos permaneceu. Em 1992, o governo criou a
AMETRAMO (Associagdo Nacional dos Médicos Tradicionais de Mogambique), que teve
como um dos objetivos aceitar que as proprias autoridades estatais ndo conseguiam controlar o
conhecimento esotérico e foi a partir dela que lideres religiosos reclamaram seu espaco na nova
ordem politica.

Como pudemos ver, as relagdes entre vivos e mortos em Mocambique adaptaram-se ao

longo da histéria. Compreender que a posse dos espiritos, aqui entendida como prética
tradicional, estd relacionada na maneira como os sujeitos resistem as violéncias ao longo das
décadas, é fundamental para estabelecermos a importancia dos antepassados na sociedade
mog¢ambicana, assim como a maneira que os vivos interagem com 0s mortos € suas memaorias.
Os espiritos vivem em “[...] intima coabita¢cdo com muitos mo¢ambicanos [...]” (HONWANA,
2002, p. 278) e desempenham profundo papel de influéncia, desde em atos de punicao, até em
atos de cura ou redencdo. Nesse sentido, muito mais do que um fendmeno periférico,
marginalizado, a possessao pelos espiritos manifesta-se como um dos elementos essenciais
dentro de um complexo sistema cosmoldgico, que estd em constante transformacao
(HONWANA, 2002).

As tradi¢Oes culturais mogambicanas foram durante décadas inventadas e reinventadas,
pois acima de tudo sdo um espago de disputa. Quais elementos devem permanecer? Quais
devem ser atualizados? Ou extinguidos? Todos esses questionamentos nos direcionam para a
constatacdo de que as praticas tradicionais sao continuamente reprocessadas, sao dinamicas e
transformam-se. Diante disso, “[...] os discursos sobre a feiticaria e possessdo entrelacam-se
com a mudanga e a modernidade [...]” (HONWANA, 2002, p; 25). Logo, seria mais adequado
nao produzir o discurso dicotdmico entre modernidade/tradi¢ao, pois ambas habitam um espaco
entrelacado, em que multiplos sujeitos interagem.

Neste contexto, os espiritos em Mocgambique ndo sé ressignificam a ideia de
modernidade e tradi¢do, como também revelam uma interessante questdo fenomenoldgica
acerca da existéncia e identidade mocambicana, uma vez que os espiritos e humanos interagem
entre si, podem ser vistos, notados e reconhecidos nessa mesma sociedade, que os vé como
elemento fundamental social.

Essa conexdo, entre humanos e divindades, produz diferentes construcdes identitdrias e
comportamentais, uma vez que os proprios espiritos podem possuir os corpos fisicos dos

humanos, assumir e modificar suas personalidades. Honwana, nesse sentido, apresenta a tese
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de que os espiritos ndo sé assumem o poder de agéncia externa, controlando e mudando as
identidades e comportamentos dos humanos, mas como também assumem “a prépria esséncia
humana”.

Por meio do processo da possessdo, os espiritos podem assumir a identidade de um
familiar, modificar as relagdes presentes, reescrever as memorias do passado, remodelar o
futuro e metamorfosear-se em seres suscetiveis, como animais e plantas. Todas essas interagdes,
de forma alguma, podem ser vistas como subalternas, pois os agentes espirituais exercem um
papel central na sociedade mogambicana, ja que “[..] € através da posse pelos espiritos que se
geram as crises societais e pessoais e se negociam multiplas identidades sociais. Os espiritos
jogam um papel central na sociedade, independentemente de quem possuem”. (HONWANA,
2002, p. 33)

Em suma, os espiritos e as praticas de possessao apresentam-se como elemento fulcral
na dinamica social e cultural mocambicana ainda hoje. Esses elementos introduzem no campo
tedrico cientifico eurocéntrico o debate acerca da veracidade que, de certa forma,
impossibilitam a articulacdo dessas préticas em seios positivistas e pragmaticos fora desse
contexto.

As correntes positivistas € o pensamento progressista, como forma de entendimento
central do desenvolvimento econdmico, filoséfico, politico, socioldgico e ideoldgico, tiveram
grande influéncia no campo cientifico no final do século XIX, revelando também a inegéavel
influéncia que tais perspectivas t€ém atualmente no pensamento social em muitos paises. Tal
influéncia permite proporcionar a constru¢do de um Pensamento Progressista proprio em
diferentes espacos, principalmente na construcdo de projetos e nas ag¢des politicas e sociais do
Estado, da Sociedade e do individuo.

O pensamento progressista, brevemente apresentado, ¢ um importante pilar para
compreendermos como as diversas recepcOes acerca das representacdoes dos espiritos na
literatura mog¢ambicana modificam-se de acordo com a forma e as geografias que esses
elementos sdo concebidos. Como pudemos perceber no primeiro capitulo, constantemente a
critica literaria fora de Mocambique tem produzido s6lido material a respeito das representagdes
do sobrenatural no romance coutiano, solidificado, assim, um discurso de progresso,
desenvolvimento, pautado na ideia de universalidade — ou seja — na exclusdo da diferenca, do
local, em pré de algo que igualize tudo e a todos.

A madquina discursiva hierarquizante opera desqualificando as diferentes formas de
saberes presentes em diversos lugares do globo que ndo se adequem ao modelo universal,

cartesiano. Embora o pensamento cientifico eurocéntrico caracterize a presenca de espiritos
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na literatura juridica e nas praticas normativas como algo primitivo, como nos apontou
Honwana, a modernidade em Mog¢ambique esta atrelada diretamente na presenca dos espiritos

na propria organizagdo social:

[...] A este respeito, sugiro que a posse pelos espiritos se torne aqui uma resposta,
moderna e contemporanea, envolvendo vdrias identidades sociais, construidas e
articuladas nos esforcos das pessoas, visando ultrapassar o sofrimento corporal e
social (HONWANA, 2002, p. 48)

Em Mocambique, a tradicdio do pensamento progressista, que se encontra
majoritariamente fora do continente africano e que, no seu dpice de suscitar a modernidade
(sempre espelhada no modelo ocidental), descarta e desqualifica as imaginagdes politicas e os
conhecimentos vindos de outras matrizes culturais, como a possessao dos espiritos. A recepg¢ao
critica de Mia Couto estd diretamente interseccionada por essa corrente, pois ao investigar sua
obra majoritariamente pelo viés fantdstico e maravilhoso, reproduz uma moldura que exotifica
as relagdes de possessao representada e as considera inaptas a ingressar na vida moderna. Para
a tedrica Inocéncia da Mata, essa dinamica também pode ser realocada dentro paradigma

maniqueista entre o local versus universal,

[...] Este pensamento maniqueista talvez decorra do facto de muita critica da literatura
africana se fazer, ainda, por via de media¢des do «centro» que, em rigor, continua a
funcionar como «centro metropolitano» e a quem convém a rarefaccdo (ou
desvanecimento) do real histérico (MATA, 2003)

Num sentido andlogo, analisaremos a seguir como a obra coutiana consolidou-se dentro
contexto histérico mogambicano ja apresentado e como algumas estratégias narrativas
empregadas pelo autor construiram-se para salientar as relagdes entre os espiritos, a memdria,

os arquivos e a historia de Mogambique.

44. O passado nao morre: Mia Couto e a reconciliacao entre a estética e a historia na

Literatura Mocambicana

Na Literatura, a producdo escrita mog¢ambicana apresentou manifestacdes mais
expressivas a partir da década de 1940 e intensificou-se durante as décadas dos anos de 1950 e
de 1960. Muitos escritores, que comecaram a escrever no periodo, faziam parte dos partidos e

grupos que lutaram pela libertacdo e foram presos ou exilados, como Noémia de Sousa, Jodao
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e Orlando Mendes, Ruy Guerra, Ricardo Rangel, Cassiano Caldas, José Craveirinha, dentre
outros.

O processo de independéncia de Mogambique, promovido pelo partido da FRELIMO
(Frente de Libertacdo de Mogambique), ocorreu no ano de 1975. Apds essa conquista, a
Primeira Republica de Samora Machel, em seu projeto de construcao nacional, buscou usar a
imprensa como "um difusor do programa ideoldgico do Estado" (BASTO, 2008, p. 77). Desse
modo, os jornais e a literatura tiveram o papel de, além de informar seu publico leitor,
impulsionar uma constru¢ao cultural dentro e fora do pais.

Foi durante esse periodo que a ideia de canone literario mocambicano comecou a tomar
forma e a questionar sobre o que poderia ser definido como uma literatura mocambicana, e
quem poderia escrever uma literatura que poderia se dizer mocambicana.

Maria-Benedita Bastos, em seu artigo “Relendo a Literatura de Mogambique dos Anos
807, apresenta que o concurso literdrio, composto por grandes nomes como Luis Carlos
Patraquim, organizado pela revista Tempo em 1981, recebeu nas 93 inscricdes modelos e
conteddos muito semelhantes, todos adequados ao que se entende por uma “poesia de combate”.
Isso mostra que, durante esse periodo, a prioridade nao era estética ou formal, mas sim que se
propusesse um modelo com um conteddo revoluciondrio, que se propagasse pelos jornais a
valorizacdo do mocambicano que lutou na guerra armada e venceu

Durante os anos 80 criou-se, também, o debate sobre quem poderia ser o escritor
Mocambicano, visto que a produgdo literdria deveria adequar-se ao conteido ditado pelo
canone. Dentro desse contexto, encontram-se as famosas discussoes acerca do livro de Mia
Couto, Vozes Anoitecidas, a auséncia de temas revoluciondrios e a suposta impossibilidade de
escrita de um autor branco a respeito da questdo negra e camponesa. A liberdade criativa de
Mia Couto foi defendida no jornal “Gazeta” em textos de Calane Silva, Gilberto Matusse,
Carlos Cardoso e Albino Magaia, assim como uma auto-reflexao da propria critica, pensar uma
literatura que ndo se restrinja exclusivamente com o papel da verdade, mas sim de imaginacao
(BASTOS, 2008).

A polémica com relagdo ao livro Vozes Anoitecidas revela uma interessante
ambivaléncia entre a esfera politica e a literdria na produgdo e recepg¢ao critica em Mogambique,
em que a problemadtica das identidades ambiguas, que ndo se encaixassem em lugar algum, sdo,
na verdade, imprescindiveis para que se compreenda que a partir dos anos 80, momento de
nascimento e consolida¢do de uma tradi¢do literdria mogambicana, houve uma abertura para

que novos escritores surgissem no final da década, como Ungulani Ba Ka
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Khosa, Paulina Chiziane e o préprio escritor e intelectaul Mia Couto, que, por sua vez, passou
a trabalhar com um projeto literario que visou a harmonia entre a Estética e a Historia.
Edward Said, na obra A representagdo do intelectual (2003), debate acerca do papel que
o intelectual exerce na sociedade e na dramaturgia social que o inscreve, seus possiveis
desdobramentos nas formas de leis e representacdes de seus papéis. Esse campo constréi uma
geografia social com diversos agentes e € a partir dessa representacdo que 0s sujeitos vivem,

relacionam-se, disputam e existem,

[...] podemos ver e compreender mais prontamente por que os intelectuais sdo
representativos ndo apenas de um movimento social subterrdneo ou de grande
envergadura, mas também de um estilo de vida bastante peculiar, até irritante, e de um
desempenho social que lhes € tnico. (SAID, 2003, p. 28)

Em Mocambique, a figura do intelectual e do escritor(a) literario(a) ndo podem ser
dissociadas, pois foram esses sujeitos que compuseram parte fundamental das lutas de
independéncia, tiveram papel ativo na constru¢@o cultural e identitdria do pais. Diante desse
contexto, Mia Couto nasce e constréi sua carreira como jornalista, escritor e bidlogo,
transformando-se, ao longo de sua trajetéria, numa grande testemunha e agente privilegiado das
intensas mudancas que ocorreram no local onde ele e sua familia escolheram viver.

Ap6s a independéncia, muitos intelectuais mobilizaram-se no compromisso de construir

uma literatura mo¢ambicana. Em outras palavras,

A independéncia e a constru¢do de um jovem pais, como foi o caso de Mogambique,
mobilizam todas as potencialidades de seus intelectuais, ndo se pode deixar a margem
que uma das tarefas que se impde ao escritor, mesmo em um ambiente de grande
efervescéncia como € o de constituicao de uma literatura como instituicao nacional, é
o trabalho artistico, de maneira que a realidade seja transmutada pelo discurso
(MACEDO, 2018, p. 311)

A catdstrofe, o absurdo da guerra, a constru¢do de uma identidade nacional e os
desdobramentos de uma guerra civil, que durou décadas, produziram grande impacto na
literatura de Mia Couto. Durante sua producdo ficcional destaca-se a preocupacdo, € o projeto
literario, de abragar tanto a estética, quanto a memoria e histéria de seu pais. Em todos os seus
romances a temdtica da violéncia, da memdria e a relacio com os antepassados revelam-se
como grande proeminéncia, construindo uma diversificada cartografia literaria dos pesadelos e
sonhos, que ganham destaque os devaneios, mitos e ritos (MACEDO, 2018).

A preocupagdo em construir uma harmonia entre a estética e a historia dentro de sua

obra teve repercussdes paradoxais na propria critica literdria, que muitas vezes nao levou em
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consideragdo as construcoes estéticas atreladas ao periodo histérico em que foram construidas
e inseridas na obra coutiana, como no caso dos espiritos representados pelo autor, que muitas
vezes foram investigados pela lupa do exdtico ou do etnogrifico. Mas também ndao podemos
isentar Mia Couto de compactuar com essa recepcao, pois em diversos momentos o proprio

autor declarou qual a expectativa presente em sua obra de um leitor ideal:

Talvez o leitor precise mesmo de ficar confuso, de perder o pé e ser convidado a
procurar um novo chio. Se a obra de arte ndo fizer isso ela ndo cumpre a sua funcdo
de nos conduzir a uma viagem, a saltar fronteiras e a desobedecer certezas. E talvez
seja necessdrio questionar essa construgao de literatura do “mégico” e do “fantastico”.
Nao existe literatura que ndo caminhe com um pé no fantdstico e outro no real
(COUTO, 2017)

Nesse aspecto, podemos estabelecer uma relagdao direta com a proposta pelo tedrico
congolés Valentim Mudimbe, no livro A invenc¢do da Africa: Gnose, filosofia e a ordem do
conhecimento (2013). Nessa obra € apresentado ao leitor a tese de que a ideia de que existe uma
Africa tnica estd relacionada diretamente com uma invengio epistemoldgica elaborada nio s6
por europeus, mas também pelos proprios africanos, que por sua vez, também participaram no

processo de construcdo de uma ideia essencialista sobre o continente africano:

Esta orientacdo tem duas consequéncias: por um lado, uma atenuagdo aparente da
originalidade das contribuicdes africanas e, por outro, uma &nfase excessiva nos
procedimentos externos, tais como as influéncias antropoldgicas ou religiosas. O
cerne da questdo € que, até agora, tanto os intérpretes ocidentais como os analistas
africanos t€m usado categorias e sistemas conceptuais que dependem de uma ordem
epistemoldgica ocidental. Mesmo nas descri¢des “afrocéntricas” mais evidentes os
modelos de andlise referem-se, explicita ou implicitamente, consciente ou
inconscientemente, 8 mesma ordem (MUDIMBE, 2013, p. 3)

Mudimbe propde que as formas que t€m sido avaliadas e os meios utilizados para
investigar o continente africano muitas vezes t€m se apoiado em teorias e métodos ‘“‘cujos
constrangimentos, regras e sistemas de operacdo pressupdem um locus epistemoldgico nao-
africano” (MUDIMBE, 2013, p. 3), gerando uma histéria unica e essencialista sobre esse
mesmo continente. Nesse sentido, podemos também pensar que o essencialismo produzido pela
critica literdria na recepcao das obras de Mia Couto, ao colocé-lo pelo viés do fantéstico exdtico
e maravilhoso, produz resultados de um processo também influenciado pelo préprio autor, que
percebeu o potencial ndo s6 temdtico que essas escolhas representativas podem ter, mas
financeiro também, visto que atualmente suas obras sdo umas das mais vendidas em paises

falantes de lingua portuguesa ao redor do mundo.
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Recusar explicacdes totalizantes, homogéneas e essencialistas sdo posturas éticas e
politicas que a critica deve assumir. E preciso que, a respeito da obra coutiana, busquemos
diferentes fluxos temporais, diversidades de sentidos, perspectivas descentralizadoras, que nao
visem a hierarquiza¢do dos saberes. Deste modo, € imprescindivel que almejemos por uma
interpretacdo que vise refletir a literatura como processo constitutivo de dindmicas sociais e de
poder. Para que isso ocorra de fato, devemos investigar para além dos elementos estéticos em
OUVF, ou seja, somente vislumbrar as representacdes sobrenaturais atreladas ao fantéstico e
maravilhoso. E urgente também atrelar essas representacdes ao mote politico e de resgate 2
memoria proposto por Mia Couto, ndo os analisando de forma separada ou desnivelada.

Como ignorar que a produgdo ensaistica e ficcional de Mia Couto tem explorado temas

que emergem de uma disputa entre o que é conhecimento, o que € epistemologicamente mais

reconhecido?

[...] Oltimo voo do flamingo permite uma reflexao pormenorizada perante o contexto
histérico para o qual esta obra ficcional aponta. Alids, a coincidéncia funcional entre
politico e poético torna-se um elemento fundador da escrita coutiana muitas vezes
apoucado nas categorias assimilantes do estético e do literario (BRUGIONI, 20009, p.
130)

Tais elementos compdem seu acervo literdrio, cujos contornos apontam para uma
retroalimentagdo entre fic¢ao e ndo-ficgdo, de um autor, que assim como muitos outros, procura

(re)conciliar ética e estética, transformando-a em uma literatura engajada.
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S. RESIDUOS QUE ECOAM: ELEMENTOS TESTEMUNHAIS E A
REPRESENTACAO ESTETICA DO SOBRENATURAL EM OUVF

5.1. Os elementos testemunhais no romance

Shoshana Felman, em seu livro O inconsciente juridico (2014), apresenta um ensaio
bastante interessante sobre como os Estudos Literdrios, Psicanaliticos e Juridicos podem
encontrar-se para esclarecer uma série de questdes que atingem as irresolugdes de diversos
conflitos trauméticos que atingiram o século XX. A esfera juridica possui na nossa sociedade
caracteristicas félicas e patriarcais, em que muitas das vezes ndo vém se mostrando como
instrumento adequado para a constru¢do de uma sociedade inclusiva e justa. O julgamento de
muitos desses crimes que assolaram as ultimas décadas, por sua vez, também presumem uma
busca pela verdade, mas tecnicamente, seria uma busca pela decisao, pela finalidade: uma busca
pela resolug¢do em si, mesmo que isso envolva violéncia e silenciamento (FELMAN, 2014).

O elemento testemunhal e seus estudos ganham for¢a no século XX e trazem questdes
bastante pertinentes, que contribuiram e contribuem para a reflexdo de como se deparar frente
aos conflitos que assolaram diversas comunidades ao redor do mundo — pois, a partir do
momento que todos podem contar a sua histéria, uma nova dinamica abre-se e ndo s6 a esfera
juridica passa a suportar e sustentar os discursos que envolvem esses conflitos, a literatura
também ganha destaque e parece ter uma das pontes que pode transitar naquilo que ndo se
transita: o trauma.

A abertura através da literatura para se discutir o trauma atualmente é uma das grandes
viradas epistemoldgicas dos Estudos Literarios e trazer esse debate para se pensar a literatura
do pés-guerra em Mocambique, na qual Mia Couto e seu romance fazem parte, parece-nos algo
bastante pertinente para entender algumas representacoes alegéricas que surgem em OUVF. O
Tradutor, o investigador e as testemunhas que sdo representadas ao longo da narrativa sugerem
e refletem uma sociedade que é pautada em normas juridicas, e como qualquer sociedade que é
pautada pelo positivismo da norma, precisa garantir a resolu¢do de seus conflitos, mesmo que
isso envolva o uso da violéncia. Mas no romance de Mia Couto essa resolucao surge de maneira
inesperada e complexa, pois a ideia de que existe somente um fato possivel ou uma verdade
possivel € algo que impossibilitaria a dignificacdo dos discursos de todos os envolvidos — e a
partir do momento que diversas vozes surgem ao longo do romance para contar a sua histdria,

independente se ela estd diretamente ligada ao crime ou
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ndo, uma nova constelacdo forma-se, pois nao sé os vivos e sobreviventes tém algo a contar
sobre o passado, os mortos também querem disputar um espaco de fala.

OUVF € uma narrativa, antes de tudo, em primeira pessoa. O livro come¢a com uma
carta do narrador aos possiveis leitores, na qual elucida e confirma a veracidade dos fatos que

se seguiram:

Fui eu que transcrevi, em portugués visivel, as falas que daqui se seguem. Hoje sdo as
vozes que ndo escuto sendo no sangue, como se sua lembranca me surgisse nido da
memoria, mas do fundo do corpo. [...]. Assisti a tudo que aqui se divulga, ouvi
confissdes, lidepoimentos. Coloquei tudo no papel por mando da minha consciéncia.
Fui acusado de mentir, falsear as provas de assassinato. Me condenaram. Que eu tenha
mentido, isso eu ndo aceito. Mas o que se passou s6 pode ser contado por palavras que
ainda ndo nasceram (COUTO, 2005a. p.9)

Ao longo da narrativa, a funcao do narrador € a de tradutor oficial e guia do italiano pela
vila de Tizangara. Contudo, é importante ressaltar que seu oficio de tradutor nio se d4 pela
tradugdo da lingua em si, mas pela tradu¢do da realidade, nao sé ao italiano, mas ao préprio
leitor.

O europeu tem extrema dificuldade de interagir com o universo apresentado, ja que este

rompe com sua concepg¢do de real, expressa em diversos didlogos ao longo do livro:

Apetecia-lhe nada, simplesmente ficar ali, longe do quarto, distante das suas
obrigacdes. Sentei-me a seu lado. Ele me olhou, como se fosse por primeira vez:
— Vocé quem é?

— Sou seu tradutor.

Eu posso falar e entender. Problema ndo € a lingua. O que eu ndo entendo ¢ este
mundo daqui (COUTO, 2005a. p. 40).

O uso do tradutor como mediador desse contato com o europeu, e de certa maneira com
o leitor, implica na reflex@o histérica das relacdes entre o continente europeu e africano, pois
tais relacdes foram um dos elementos que possibilitaram a constru¢do de um cendrio politico e
histérico no qual Mocambique encontra-se atualmente e que parece servir de pano de fundo
para construcao ficcional de Tizangara.

Traduzir uma experiéncia ou uma cultura, a partir da perspectiva apontada por Mia
Couto, torna-se invidvel, pois a guerra € intraduzivel. A palavra humaniza, e é por isso que o
Tradutor ndo consegue cumprir sua fun¢do inicial, pois a guerra desumaniza. Walter Benjamin
(1994), ao elaborar sua critica ao sistema bélico do século XX e seus derivados — como 0s
grandes problemas das batalhas, fome e miséria material ¢ humana —, apontou-nos que a

experiéncia da guerra ndo permitia uma experiéncia intensa da vida, mas fazia
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naufragar os sobreviventes no siléncio e na impossibilidade de contar os eventos enfrentados, e
nao vividos, voltando mais desprovidos de experiéncias comunicdveis (BENJAMIN, 1994).
E € por isso que o Tradutor sucumbe na tarefa de traduzir ao estrangeiro; porque ele € solicitado
para traduzir o que nao possuitradugao.

Diante do mistério singular que o romance nos apresenta, resta ao italiano Massimo Risi,
entre uma perplexidade e outra, temer pela veracidade do relatdrio que terd de entregar a seus

superiores:

Agora, de boina azul na mao, Massimo se consumia em consumada preocupagdo: mais
um soldado resumido a um sexo! Que podia ele escrever no relatério? Que os seus
homens explodiam como bolas de sabdo? Na capital, a sede da missdo da ONU espera
por noticias concretas, explica¢des plausiveis. E o que tinha ele esclarecido? Uma
meia dizia de estdrias delirantes, no seu parecer. Sentiu-se s6, com toda a Africa lhe
pesando. [...] (COUTO, 2005, p. 65).

Mas até que ponto a veracidade dos fatos é importante para a constru¢cao da narrativa?
Mia Couto responde-nos com um enigma que at€é o fim do livro ndo € solucionado
racionalmente. Os mistérios envolvendo o desaparecimento de oficiais da ONU em territ6rio
africano mostram para o leitor a complexidade que existe entre as relacdes entre Oriente e
Ocidente — Africa e Europa —, em que um oficial branco europeu necessita de um tradutor
mog¢ambicano para penetrar nas veias culturais de uma vila devastada pelo pela pobreza, pelo
tempo e por todos.

O romance, como ji vimos, ¢ narrado de acordo com os testemunhos e confissdes
presenciadas pelo Tradutor de Tizangara, que ndo tem nome préprio e conhece profundamente
as raizes histdricas e culturais da pequena vila imagindria. No decorrer da narrativa, somos
apresentados a um investigador estrangeiro, Massimo Risi, que pouco sabe sobre o local que
foi enviado para investigar as explosdes dos soldados da ONU. Gradativamente, nota-se que a
presenca de um tradutor ndo seria fundamental para traduzir as conversas entre a populacio
local e o investigador italiano, pois o investigador fala a lingua local. O que nos leva a intuir
que, ao colocar a presenc¢a de um tradutor dentro das relacdes entre africanos e europeus, Mia
Couto brinca com aquela que seria a verdadeira funcdo do tradutor: ndao sé a de traduzir uma
lingua, mas também toda uma cultura.

O enredo tem como pano de fundo uma tranca entre fic¢do e o momento histérico de
Mocambique ao apresentar uma pequena vila imagindria chamada Tizangara, ao sul do pais,
que passa a ser assombrada por estranhos eventos apds a chegada dos soldados. Cabe ressaltar

que a ideia de paz também pode ser abordada em seu sentido negativo, visto que se pode
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traduzir em um estado de ndo-guerra, em auséncia de conflito, em passividade e permissividade,
sem dinamismo préprio; em suma, condenada a um vazio, a uma nao existéncia palpavel, dificil
de se concretizar e precisar. Tal ideia de paz, em seu sentido negativo, pode elucidar os conflitos
que surgem em Tizangara pds a chegada dos soldados da ONU, pois a paz em sua concepcao
positiva, ndo deveria ser o contrdrio da guerra, mas sim a pratica da nao-violéncia para resolver
conflitos, a prética do didlogo na relacao entre pessoas, a postura democrética frente a vida, que
pressupde a dindmica da cooperagdo planejada e o movimento constante da instalacdo de justica
— que, por sua vez, ndo é o que acontece em Tizangara (DUPRET, 2002), pelo contririo: a
presenca dos soldados, do estrangeiro como mediador emanam préticas violentas, memorias,
vozes e feridas de um passado que ndo se mostrou por completo cicatrizado.

A elaboracgdo critica da histéria mo¢ambicana em OUVF € um elemento que merece
destaque. O papel das organizagdes internacionais também € objeto de comentdrios por parte
do narrador. S@o evocados momentos historicos, para além dos paises diretamente envolvidos
nas guerras civis, como a presenga italiana em Mocambique. Os tedricos Philip Rothwell e
Elena Brugioni apontam que os escandalos sexuais envolvendo a ONUMOZ, missdo
responsavel pela implementacao da paz em Mogambique, foram ressaltados nas representacoes
envolvendo o mistério dos capacetes azuis e o residuo do falo, também ficcionalizados no

romance.

[...] Tendo em conta as vicissitudes e contingéncias que acompanharam o processo de
paz mocambicano, a proposta literdria coutiana que se configura em O ultimo voo do
flamingo ndo deixa de constituir uma leitura complexa e fortemente irénica dos
acontecimentos e das dindmicas que se verificaram naquele momento da histéria de
Mogambique (BRUGIONI, 2009, p. 134)

Se por um lado, as tropas italianas e seus contingentes foram responsaveis pela
manuten¢do no Acordo Geral da Paz, em 1992, por outro lado, essas mesmas partes foram
envolvida em escandalos relacionados a abusos sexuais em meninas entre 10 a 14 anos de idade.
As Nacdes Unidas tomaram conhecimento, assim como o Governo italiano € mogambicano,
mas nada foi feito a respeito, principalmente porque tratava-se de mulheres e meninas pobres,
assim como o desejo eminente de paz, ignorando a ambiguidade que tal préitica poderia

repercutir nos que mais precisariam de justica e paz.'?

13 A esse respeito , pode-se consultar as noticias que circularam na época e que envolveram os militares da
missdo ONUMOZ: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/2/19/mundo/7.html (Texto em Anexo A)
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Na narrativa de Mia Couto misturam-se passado e presente, relacionando os fatos
recentes (explosdo dos soldados da ONU) aos fatos passados, tais como guerra de libertagdo de

Portugal e o periodo de colonizagdo:

Agora o que eu quis, sobretudo, mostrar foi o que ndo é exactamente verdadeiro; o
que funciona como os lugares comuns que as pessoas aceitam para explicar o mundo
e no caso de Mocambique para explicar a paz. Entdo a paz € simples: hd 14 uns paises
que ndo se entendem, t€m problemas tribais, étnicos e depois vem a Europa ou as
Nacdes Unidas e constroem a paz, como se fosse uma questdo numa classe primdaria
com as criangas que ndo se entendem bem e portanto com toda a arrogancia dos que
fazem a paz, dos construtores de paz. (Couto, 2008 apud BRUGIONI, 2009, p. 135)

Para tratar das histéricas questdes, o autor usa de personagens e do proprio narrador,
como a construcao das explosdes dos soldados da ONU ou a prépria personagem Estevao Jonas,
um administrador corrupto que abusa do poder por parte dos dirigentes e representa a crise de

instabilidades politico-ideolégicas em Mog¢ambique:

— Nao ouviu o povo batucando? Qual cerimdnia seria essa?

Na realidade dos factos, os ngomas tinham barulhado toda a noite, num paodemoénio
— Por que vocé deixou esta gente vir até aqui, tdo pertissimo?

Eu, Estevdo Jonas, praguejei: ela que ndo se metesse. Aquela gente, ela bem sabia,
eram antigos deslocados da guerra. O conflito terminou, mas eles ndo regressaram ao
campo. Ermelinda conhece as orientacdes actuais e passadas. Se fosse era
antigamente, tinham sido mandados para longe. Era o que acontecia se havia visitas
de categoria, estruturas e estrangeiros. Tinhamos orientacdes superiores: Nao
podiamos mostrar a Nacdo a mendigar, o Pais com as costelas de fora (COUTO,
2005a, p. 75)

O elemento testemunhal na passagem acima revela-nos a relagdo estatal dos
administradores com as préticas violentas que realmente existiram em Mog¢ambique. O tedrico

Omar Ribeiro Thomaz recorda-nos a seguir o relato histérico de tais praticas:

No dia 7 de novembro de 1974, foi desencadeada pela Frente de Libertagdo de
Mogambique (Frelimo), em conjunto com as forgas portuguesas, a entdo denominada
Operacdo Limpeza. 1 Grupos de militares bloquearam a entdo Rua Aratdjo e outras
ruas, becos e pragas do centro de Lourengco Marques, hoje em dia Maputo, com o
proposito de deter “agitadores e marginais”, afetando sobretudo as trabalhadoras do
sexo que atuavam na regido.2 Ao final da operagdo, foram detidos 284 individuos, dos
quais 192 eram mulheres e 92 homens; das 192 mulheres, 50 foram postas em
liberdade e 142 foram transportadas em autocarros para destino ndo revelado sob
escolta do Exército Popular de Libertacdo de Mogambique. Dos 92 homens, 42 foram
postos em liberdade e os demais ficaram detidos na capital.3 A esmagadora maioria
das mulheres detidas, soube-se depois, foram enviadas para os campos de reeducagao,
localizados em regides distantes da capital do pais (THOMAZ, 2008, p. 178)
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Outro exemplo histérico, reconstruido ficcionalmente, € a revelagdo das bombas que
ainda estao soterradas na zona rural e que surgem como tema na presenca da mae, ja morta, do
narrador, que € quem denuncia onde estdo as minas ainda instaladas em Mogambique e nos

ensinamentos de Temporina:

— Como ndo sei andar?

— Naio sabe pisar. Nao sabe andar neste chdo. Venha aqui: vou lhe ensinar a
caminhar.

Ele riu acreditando ser brincadeira. Porém, ela, grave advertiu:

— Falo sério: sabe pisar neste chdo € assunto de vida ou morte. Venha que eu lhe
ensino (COUTO, 2005a, p. 68)

Muitas vezes as narrativas histéricas expressam-se na forma de rumor e de forma
fragmentada. O teérico Omar Ribeiro Thomaz alerta que “[...] € na forma de conversas, histdrias
fragmentdarias e rumores que encontraremos pecas preciosas” (2008, p. 200). Tais rumores,
como o ficcionalizado acima por Mia Couto, a0 mostrar que as informagdes sobre as minas sao
apresentadas pela personagem Temporina deram-se na forma de rumor, pela oralidade, nos
indicam as representacdes sobre as estruturas repressivas, sobre as transformagdes pelas quais
passou o pais e principalmente como elementos centrais de discurso.

A partir de personagens-narrativas, conceito apresentado por Ana Mafalda leite, como

Temporina, Horténcia, o Tradutor e entre outros, Mia Couto constréi um recurso estratégico

significativo que consiste na

[...] tipificacdo, ou personagens-tipo, orientada por uma légica geografica e social das
personagens, independentemente das variantes de nome préprio, caracteristicas fisicas
ou psiquicas, que sdo fundamentalmente agrupadas por categorias de idade: velhos,
homens, mulheres, adultos, criangas e adolescentes (LEITE, 2009, p.8)

Num plano linguistico-estrutural, é importante ressaltar que essas construgdes se
constituem, “a0 mesmo tempo, num plano mais temdtico, a reificacio de um conjunto de
paradigmas e de arquétipos que possibilitam uma leitura politica desta narracao” (BRUGIONI,
2009, p. 136).

Essa estratégia de relatar a histéria do pais por meio das vozes dos personagens-tipos,
nos revela uma possivel estratégia literdria de descontruir o Unico narrador da histéria oficial
de Tizangara, metonimia de Mocambique. Ao multiplicar as histérias e ao coloca-las em
diferentes personagens, Mia Couto reinventa o fio condutor histdrico, antes oficial, e nos mostra

que uma outra voz também pode ser escutada. A histéria de Tizangara, trazida em
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OUVF, ¢ a historia narrada sob a visdo dos que antes nao tinham voz, ndo eram escutados, sob
a optica dos proprios mogambicanos, com suas crengas e tradicdes - que enquanto s possuiam
o sistema juridico para elaborar suas préprias questdes sucumbiam na tentativa de resolucao.

Nas tdltimas décadas, muito tem se abordado sobre o conceito de lugar de fala e muitas
polémicas acerca do tema t€m surgido. Fazendo o questionamento de quem tem direito a voz
numa sociedade que tem como norma a branquitude, masculinidade e heterossexualidade, Mia
Couto, aponta para a estratégia da pluralidade de vozes e testemunhos, que se faz importante
para desestabilizar as normas vigentes e também trazer a importincia de se pensar no
rompimento de uma voz tnica, com o objetivo de propiciar de fato uma multiplicidade de
discursos e perspectivas.

Em seu trabalho Problemas da poética de Dostoievski, Mikhail Bakhtin disserta sobre a
polifonia e sua presenca no romance de Dostoievski.Com o objetivo de apresentar a génese de
um novo conceito, seu propodsito € tratar a inovadora forma artistica representada pelo autor
russo, que, por sua vez, criou uma obra artistica de tipo polifénico, cuja “importancia ndo cabe
em nenhum limite, ndo se subordina a nenhum dos esquemas europeus” (BAKHTIN, 1981, p.
3). Para o tedrico, o romance polifénico consistiria na independéncia das personagens e de suas
vozes no plano polifdnico, ou seja, as vozes participam do didlogo em pé de absoluta igualdade.
Nesse sentido, também os personagens principais, assim como o narrador, ndo sdao objetos do
discurso do autor, mas os proprios sujeitos desse discurso (BAKHTIN, 1981).

Bakhtin mostra que a forma dialdgica construida do herdi/personagem revelaria um
novo autor, cuja palavra estd em didlogo orientada para o herdi. Nessa teia argumentativa, o
autor entdo nao fala do herdi, mas com o herdi. Tal argumentacio nos € muito cara para pensar
a obra OUVF, pois a constru¢do narrativa de Mia Couto oferece a palavra sobre diversos
personagens, que participam como agentes do discurso € ndo como simples objeto do mundo
do autor. Aqui encontramos uma constru¢ao polifdnica, enquanto método artistico, que se
destaca por construir vozes em didlogo, distanciando-se do relativismo (s6 os herdis teriam a

palavra) e do dogmatismo (o autor seria dono da palavra do her6i) (ISEKI; SANTOS, 2008, ).

5.2. Vozes sobrenaturais
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A medida que a investigacio ganha corpo dentro do romance, a amizade entre Massimo
e o Tradutor comeca a solidificar-se e outras vozes ganham espaco no texto, edificando um
romance polifonico e deslocando o foco narrativo para outras personagens: Estevao Jonas (o
administrador da vila), a velha-mog¢a Temporina, a prostituta Ana Deusqueira, o feiticeiro Zeca
Andorinho e o velho Sulplicio (o pai do narrador). Todos eles apresentam suas versdes dos fatos,
ou contam sonhos ou lembrangas essenciais para o processo investigativo, no qual Massimo esta
inteiramente inserido.

Em OUVF, Horténsia, personagem do livro, é apresentada como fantasma e continua a
fazer parte da vida de seu sobrinho mentalmente instavel, e materializa-se na forma de um grilo
que visita Tizangara. As demais personagens do livro, incluindo o préprio narrador, ndo sentem
desconforto ou temor diante da presenca do fantasma, sendo a exce¢cdo Massimo Risi, que, ao

se deparar com a figura de Horténsia, sente-se perdido:

Horténsia!

O italiano passava ao oitenta sem parar no oito. Horténsia? Que se passava, agora?
Olhou para mim pedindo socorro e eu aproximei-me do hospedeiro para
esclarecimento. O homem apontava no chdo uma louva-a-deus morta. Também a mim
me veio um arrepio. De repente, aquele caddver estava para além de um inseto. O
recepcionista prosseguia, lamurioso:

Ela andava sempre por ai, pelos quartos...

Mais pesaroso nao se podia estar. O italiano, quando entendeu, tratou de despachar
dali o recepcionista. Nao havia réstia de paciéncia, nas reservas dele. E com a
bengala enxotou do quarto o bicho,varrendo-o como se de um mero lixo se tratasse.
E agora me explique! Que raio se passa?

Uma louva-a-deus ndo era um simples inseto. Era um antepassado visitando os
viventes. Expliquei a crenca a Massimo: aquele bicho anda ali em servi¢o de defunto.
Maté-lo podia ser um mau prentincio (COUTO, 2005a, p. 60)

Horténcia, assim como outros fantasmas criados por Mia Couto, representa a ligagdo
entre passado e presente, pois o fantasma € aquele que retorna dos mortos e assim perturba o
fluxo normal do tempo, porque habita um territério impreciso entre vida e morte — um entre
lugar (FELINTO, 2008). Carmen Lucia Tind6 Secco, em seu livro A magia das literaturas
africanas (2008), que retne seus textos criticos sobre a literatura produzida em Angola e

Mocambique, diz-nos que

[...] através das lembrancas que guardou da mae, do pai Sulplicio, o tradutor tenta
reencontrar a identidade dilacerada por tantas opressdes e imposi¢des feitas pelos
colonizadores que silenciaram a sua cultura. Por meio do convivio com o feiticeiro
Zeca Andorinho e com Temporina, moca-velha, tenta passar ao investigador italiano
as crencas e a visdo africana do mundo, segundo as quais os antepassados continuam,
ap0ds a morte, interferindo no mundo dos vivos (SECCO, 2008. p. 154).
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Essa interpretacao tedrica € muito importante para entender o porqué da presenga de
alguns fantasmas na obra, como Horténcia, espirito que se metamorfoseia de louva-a-deus para
visitar 0s vVivos.

Existe uma ambivaléncia presente em todo o romance, pois as relagcdes de poder
resistiram para permanecerem no mesmo local, palco de extrema violéncia, resultado de uma
guerra civil que durou mais de 20 anos. Os acontecimentos histéricos aparecem na narrativa
atrelados a preocupacgdo estética e ndo podem ser analisados separadamente, visto que tal
harmonia é umas das principais preocupagdes de Mia Couto em OUVF. Podemos observar essa
proposta na seguinte passagem: “Na nossa vila, acontecimentos era coisa que nunca se sucedia.
Em Tizangara s6 factos sdo sobrenaturais. E contra factos tudo sd@o argumentos. Por isso, tudo
ocorreu, ninguém arredou” (COUTO, 2005a, p. 15).

O excerto acima permite-nos vislumbrar algumas tendéncias da literatura coutiana,
concomitantes com os temas que foram utilizados de mote para a reflexdo aqui desenvolvida.
Desse modo, o que mais interessa-nos € articulagdo entre a historia oficial e os rumores € a
preocupacdo estética atrelada a memoria. Ao revelar que os fatos em Tizangara sdo
sobrenaturais e que os acontecimentos eram coisas que nunca aconteciam, o narrador sugere-
nos que o verossimil e o inverossimil habitam dentro do mesmo espaco. Nesse sentido,
investigar a temdtica do sobrenatural somente pela perspectiva estética, ou seja, pela discussao
que envolve o género fantastico e maravilhoso, é, para nds, limitante.

Como pudemos ver, a relagdo entre os vivos € os mortos em Mogambique sempre foi
um dado que ultrapassou o universo ficcional. A presenca dos espiritos € o seu regresso em
diferentes formas mostra-nos que tal elemento surge para evocacdo de suas memdrias e para
quebrar o silenciamento e apagamento que o discurso racional oficial ainda reproduz. Nesse
sentido, podemos analisar a constru¢do ficcional do fantasma, em Mia Couto, como um
componente que insiste em resistir.

E ¢ esse espaco que habita o Tradutor e narrador do romance, o qual sucumbe na
tentativa de mostrar o universo em que ele cresceu para o Outro (tanto o soldado da ONU
Massimo Risi quanto o leitor), pois traduzir o que se passou, a memoria em si, ¢ impossivel.
Por isso, a funcdo do Tradutor € tdo ambigua e ambivalente: porque surge da necessidade de
explicar algo inexplicdvel: “Ele que visse, por si, os vivos € os mortos partilhassem da mesma
casa. Como Horténcia e seu sobrinho. Pensasse nisso quando procurasse os seus mortos"
(COUTO, 2005, p. 67).

E questdo fundamental, na atualidade, saber selecionar o que serd armazenado e o que

serd descartado. Anteriormente, até mesmo o lixo do passado era fonte de informacao cultural
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sobre os hdbitos de um povo, porém a fronteira entre o que se deve lembrar e o que deve ficar
esquecido é cada vez mais ténue (ASMANN, 2011). Diante disso, a representacdo do
fantasmagérico direciona-nos a analisd-la na forma de residuo, algo que restou apesar da
madquina operante eurocéntrica e racional, que durante décadas insistiu em classificd-la como
elemento inverossimil, atrelada ao género fantastico, e, por sua vez, compactua com uma forma

exotificante de pensar tais representagdes.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Por que escrever acerca do imagindrio cultural ou do sobrenatural? As perguntas siao
mais importantes que as respostas, pois sugerem que investiguemos os possiveis caminhos que
levaram um autor, como Mia Couto, a utilizar representagcdes fantasmagoricas em sua obra.

Desde as narrativas goéticas do século XIX até as narrativas contemporaneas
mog¢ambicanas, geralmente a aparicdo ficcional dos fantasmas surgem por uma boa razio,
mesmo quando atreladas a ideia de assombracdo. De histdrias coloniais, assuntos inacabados,
assassinatos ndo resolvidos a falta de rituais funerdrios adequados, os espiritos, sob a
perspectiva ficcional, estdo frequentemente em busca de justica ou de serem ouvidos. Nesse
sentido, podemos destacar que ao construir literariamente a existéncia de uma vida apds a
morte, o autor cria uma ferramenta de contato entre aqueles que j4 morreram e os vivos. Essa
estratégia pode surgir como uma forma de reden¢do ou uma forma de reparar ou narrar os erros
do passado. Assim, os espiritos revelam-se como imagem das margens, que habitam um
territério impreciso: vida e morte, um ‘entre lugar (FELINTO, 2008).

Durante décadas a apari¢do de fantasmas e eventos inverossimeis foram interpretados
pela critica literdria como pertencentes ao género fantdstico, suas modalidades ou ao realismo
maravilhoso. Dentro desse contexto, apontar que o fantdstico e o realismo magico constituem
uma certa tendéncia na fic¢do contemporanea, principalmente na de Mia Couto, nao é exagero.
Também pudemos perceber que a constante utilizacdo dessas molduras investigativas faz parte
de uma gama de produgdes advindas dos famoso eixo-sul ou, de certa forma, emergentes, e
utilizadas por uma critica literdria que ainda repousa em moldes eurocéntricos.

A figura do leitor € essencial para que os moldes fantdsticos ou do préprio realismo
maravilhoso concretizem-se. Pensar tais categorias dentro da literatura mog¢ambicana, em
especial de Mia Couto, € nao levar em consideracao a multiplicidade de leitores que envolvem
um canone literdrio, que, por sua vez, € pesquisado majoritariamente fora do continente
africano.

Assim como a sua recep¢do pelo viés do fantdstico e do maravilhoso, o discurso

etnografico em Mia Couto deve ser investigado de forma criteriosa e atenta, pois muitos de
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seus romances regionais, se ingenuamente lidos, podem, nostalgicamente, procurar recuperar
um passado tradicional Unico, que por sua vez nao existe de fato. Diante disso, somos
direcionados para o reconhecimento do qudo limitante esses estudos podem ser se nao
colocados em conjunto com os estudos pds-coloniais, pois o sobrenatural, o regional e a
oralidade sdo estratégias que sdo frutos de tensdes antes e depois do periodo colonial. Logo,
olhar para essas literaturas somente pelas suas estruturas e ndo levar em consideragdo as forcas
ideoldgicas e epistemoldgicas que estdo em jogo € também reproduzir um comportamento
colonizador do que poderia ser o Outro.

Nesse sentido, é impreterivel que a critica literdria se reformule e constitua novas formas
de inscricdo das literaturas africanas dentro do préprio canone, pois a saida ndo estaria em
priorizar ou escolher determinada leitura, mas de descolonizar o trato que damos para elas. A
investigacdo sobre um texto de literatura africana com diferentes moldes e lupas, ausentes de
praticas que colonizem o préprio texto, torna-se, entdo, uma pritica que possibilita o
reconhecimento de reconfiguracdes, multiplas vozes e sentidos. Como pudemos ver, a propria
escrita € uma prética social, que deve ser reconhecida historicamente no continente africano,
pois ela proporciona a possiblidade de que o préprio sentido dado ao texto seja também uma
construgao social, assim como a participagao do escritor e o papel do seu leitor nesse processo
(LEITE, 2012).

Cabe aos leitores de OUVF construirem junto com o proprio narrador a trama ficcional
apresentada. Parte do projeto de Mia Couto € examinar conscientemente como figuras
tradicionalmente marginalizadas, como os espiritos, em Mog¢ambique podem perpetuar e lucrar
com construgdes romanticas de “alteridade” quando sdao investigadas pela perspectiva do
fantdstico. OUVF expde alguns dos aspectos mais estereotipados dessas criagdes, mas também
permanece especificamente focado nas condi¢des materiais dos residentes de Tizangara. Em
vez de contar a histéria de uma regido que representa metonimicamente a cultura pds-colonial
de Mocambique, Mia Couto estd empenhado em retratar a realidade intensificada, assim como
as relacdes de poder que existem, bem como os desafios colocados a essas estruturas
avassaladas por politicas imperialistas. Ao reunir aspectos estéticos que concernem o fantastico,
o realismo maravilhoso e as tensdes histéricas pds-coloniais, OUVF situa vozes e perspectivas
de outra forma.

O romance OUVF pede aos leitores que expandam suas imaginacdes e explorem novas
maneiras de pensar sobre as interse¢des entre a fantasia, a diversidade cultural, politica e

histérica do texto. Assim, pesquisar sobre as relagdes entre a Literatura e a Histéria em
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OUVF ¢ essencial para que seja construida uma anélise critica comprometida em interrogar o
discurso hegemodnico eurocéntrico e que descentralize suas estratégias discursivas.

Em Mogambique, a segunda metade do século XX foi marcada por grandes lutas sociais,
entre elas, a luta contra o colonialismo. Tal periodo pode proporcionar diversas reflexdes
tedricas sobre a importincia de se estudar as influéncias do pensamento europeu sobre a Africa,
uma vez que este se configurou como importante ferramenta na estrutura colonial e pds-
colonial, tendo, assim, forte impacto no pensamento intelectual de muitos tedricos,
principalmente africanos. Com esse novo engajamento social, diversos intelectuais formaram
seus projetos politicos, que, por sua vez, se mesclaram a enorme carga de desejos e perspectivas.

Dentro deste contexto, Mocambique contribui na luta contra o colonialismo nos anos 60
e 70 e € por meio da cena literdria que poesia € marxismo interagem na construcao de um projeto
politico cultural em que se almejava, principalmente, a construcdo de uma nagdo livre e
progressista. A independéncia de Mocambique foi conquistada em 1975, sob o comando da
FRELIMO. Entre as principais preocupacdes, estava a busca pelo desenvolvimento de uma
nova unidade nacional, “um pais que ainda ndo existia” (TEDESCO, 2010, p. 83).

E possivel perceber que o processo histérico de independéncia em Mogambique e
posteriormente de influéncia socialista tiveram forca direta na construcdo de identidade cultural
e nas relacdes com de possessdo dos espiritos, pritica sempre presente nessa sociedade. A
conjugacao de um projeto socialista com a superagao de um subdesenvolvimento e a construcao
de “um novo homem” foram os alicerces para a fundacao de uma nova Mog¢ambique, que visava
a sua libertacdo colonial. Mas tal projeto silenciou outros setores da sociedade, que, para os
novos governantes dessa “Nova Mog¢ambique”, representavam uma espécie de atraso social.
Entretanto, nesse processo, varios setores da sociedade foram silenciados, por um projeto
cultural centralizador, que para se consolidar pressuponha o abandono das praticas culturais e
crengas, como a ressignificacdo das relacdes com os espiritos (TEDESCO, 2010).

Esse silenciamento proporcionou uma desestabilidade do Estado entdo recentemente
construido e o entusiasmo de uma nova na¢ao deu lugar a incerteza. Logo apds a independéncia,
Mocambique foi tomada por uma guerra civil que durou 12 anos e colocou em voga a
representacdo da nacdo que vinha sendo construida. Tal cenério politico favoreceu a corrupg¢ao

e o oportunismo politico, e, para autora, a literatura assumiu um papel reconfigurado:
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Nesse contexto, a producdo literdria, em especial os romances, assume papel
reconfigurador, novas narrativas sao produzidas na busca de respostas a decep¢dao com
o processo de independéncia e na tentativa de incluir os setores populares e suas
tradi¢des atribuindo um novo significado a estes sujeitos histéricos e ao papel por eles
desempenhado na construg@o da identidade mogambicana. Essas novas interpretacdes
literarias, produzidas em momento imediatamente posterior a Guerra Civil, vdo
configurar um processo de disputa no interior da sociedade (TEDESCO, 2010, p. 85).

Podemos encontrar nos romances escritos por Mia Couto, que, por meio do uso de
alegorias fantasmagoricas, € proporcionado uma tentativa de incluir representagdes, antes
silenciados pelo colonizador, pelas préticas socioeducativas praticadas pela FRELIMO no p6s-
independéncia e pela brutalidade da guerra civil. Em OUVF, o autor almeja atribuir um novo
sentido a estes sujeitos histéricos e o papel que eles desempenham na construcio de uma
identidade possivel mogambicana, que ndo tinica € muito menos homogenia.

Assim, podemos observar que o contexto cultural pds-colonial, no qual OUVF esta
inserido, permite a constru¢do de pontos de encontro entre uma suposta tradi¢dao e modernidade.
Tal hibridismo cultural mapeia as experiéncias histéricas de Mogcambique e contribui para um
movimento de busca a identidade, que se fortalece por meio do resgate a memoria. Esse resgate
surge muitas vezes nas literaturas pds-coloniais coutianas, principalmente via representacdo de
fantasmas, que, devido a possibilidade de reescreverem sua histoéria, de falarem, surgem no
mundo dos vivos para, como uma espécie de farol, guid- los e alertd-los sobre possiveis rumos
futuros a serem percorridos.

Essa alegoria fantasmagorica presente na obra redimensiona o olhar sobre o romance e
inclusive sobre Mog¢ambique, um dos paises mais pobres do mundo e recém-saido de trés
décadas de guerra civil, que matou ao menos 16 milhdes de pessoas. Como afirma Mauricio

Cesar Menon,

[...] ndo parece haver cultura que deixe de lidar com os seus fantasmas ou paises que
ndo tenham seus lugares assombrados. Na cidade ou no campo, antes e agora, esses
seres ainda se fazem presentes, talvez funcionando mais como uma proje¢do da
consciéncia sobre a morte, que por mais que incomode, constitui fato inexordvel ao
homem (MENON, 2008. p. 177).

Deste modo e visto que a literatura pode ser uma forma de didlogo entre o real e o
imagindrio, um estudo sobre os fantasmas em OUVF, numa perspectiva pds-colonial e
testemunhal se fez mais que enriquecedor, pois esses fantasmas representam a possibilidade de

possivel intersec¢do entre a memoria e a identidade mocambicana.
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O estudo e andlise da obra mostraram que Mia Couto, valendo-se das representacoes
fantasmagdricas em seu romance, apontam para um possivel projeto ideoldgico identitario que
consiste na convivéncia entre passado/presente, mortos/vivos e tradicdo/modernidade. Essa
convivéncia, entre ambivaléncias, apresenta-nos um romance repleto de crencas, conflitos,
experiéncias individuais e coletivas e, como traco marcante, a reavaliacdo de diversos aspectos

do projeto politico construido em Mogambique.
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ANEXO A - A ITALIANOS SAO ACUSADOS DE FAZER SEXO COM CRIANCAS

Italianos sdo acusados de fazer sexo com criancas
DAS AGENCIAS INTERNACIONAIS

As Nacdes Unidas informaram ontem que a mobilidade das tropas italianas em
Mocambique foi restringida, depois das acusacdes de que os soldados teriam mantido relagdes
sexuais com meninas de até 12 anos. O enviado especial da ONU, Aldo Ajello, disse que os
investigadores ja completaram as diligéncias sobre as acusagdes contra integrantes do batalhdao
"Albatross", de mil integrantes, baseado na regido central do pais.

"O chefe das investigacdes deve preparar um relatorio até o final da préxima semana",
afirmou o italiano Ajello. Ele nao disse quais medidas restritivas foram adotadas pelo comando
das tropas italianas em Mocambique. O ministro da Defesa da Itdlia, Fabio Fabbri, negou as
acusacoOes de molestamento sexual feitas contra as tropas.

Parte das forcas de paz da ONU no pais, os soldados italianos foram acusados ha trés
semanas de pagar meninas mogambicanas para manter relacdes sexuais. Segundo Ernst Schade,
da organizacdo humanitdria norueguesa Salve as Criangas, durante as férias escolares meninas
viajavam até a cidade de Chimoio, sede das tropas italianas, para se prostituir. "A maioria dessas
criangas tem entre 12 e 14 anos", diz Schade.

Apesar das acusacdes, o bispo catélico de Beira, Jaime Gongalves, disse preferir que as
tropas italianas permanecam no pais pelo menos até as eleicdes marcadas para o final do ano.
As elei¢cdes mocambicanas estavam previstas para outubro passado no acordo assinado em
Roma entre o governo e a guerrilha da Renamo (Resisténcia Nacional Mog¢ambicana). Elas
foram adiadas por causa do atraso no desarmamento das tropas do governo e da guerrilha. A

guerra civil durou 17 anos, desde 1975, ano da independéncia da ex-colonia portuguesa.

https://www]1.folha.uol.com.br/fsp/1994/2/19/mundo/7.html




