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RESUMO

O objetivo da presente dissertagdo ¢ analisar a tradu¢do do romance de Yu Hua,

escrito originalmente em chinés, intitulado }&Z& (1993). A principal tradugdo a ser trabalhada

¢ a versao brasileira, intitulada Viver (2008), traduzida por Marcia Schmaltz, mas também sera
trazida para a discussdo a versao em inglés 7o Live (2003), traduzida por Michael Berry. Para o
estudo, inicialmente ¢ feita uma breve comparagao entre algumas teorias de tradugdo, tanto as
da China quanto as do Ocidente, enfatizando aspectos importantes e mudangas tedricas
especialmente da época moderna. Em seguida, sdo apresentadas as caracteristicas da época
literaria a qual o romance pertence e os aspectos principais da historia e das personagens,
primordiais para a analise da traducao. Por fim, sdo apresentados os tradutores ¢ o contexto de
publicagdo das tradugdes e analisados trechos de cada um dos livros, coletados e selecionados
pelo método do cotejo. Os casos mais emblematicos das traducdes analisadas englobam a
traducdo de palavroes e repeticao de palavras, além de duas expressdes chinesas tipicas, com
certos formatos peculiares — a reduplicagdo e o provérbio — os quais conferem certa
coloquialidade a linguagem utilizada pelo original. O resultado das analises mostrou que a
tradugdo para o portugués apresenta alguns cuidados com a escolha vocabular, evitando
palavrdes e termos coloquiais. Por outro lado, mostra grande preocupacdo em encontrar
estratégias para a traducdo da reduplicacdo e do provérbio, trazendo aspectos caracteristicos da
lingua portuguesa e, a0 mesmo tempo, tentando apresentar aspectos culturais da China, o que

nem sempre ocorre na tradugdo para o inglés.

Palavras-chave: Estudos da Traducao; Literatura Chinesa; Viver(To Live)



ABSTRACT

This research aims to analyze the translation of the novel JEZ& (1993) from a

Chinese author called Yu Hua. The main translation to be analyzed is the Brazilian version
translated by Marcia Schmaltz, Viver (2008), but the English translation 70 Live (2003),
translated by Michael Berry will also be presented. The search starts with a brief comparison
between some translation theories in China and in the Occident (Western Europe), tracing the
most influent view in Translation Studies specially during the modern era. Next, the
characteristics of the literary period to which the novel belongs, and the main aspects of the
history and the characters of the novel are presented, to help with the analysis of the translation.
Finally, we present the translators and the context of publication of the translations, and
analyzed excerpts from each book, collected and selected by the comparative analysis method.
The most emblematic cases of translations studied include the translation of curse word and
repetition of words, as well as two typical Chinese expressions, generally with certain
peculiarity in their forms - reduplication and proverb - which give a certain colloquiality to the
language used by the original. The results of the analyzes showed that the translation into
Portuguese gives lot of attention to the vocabulary choice, as well as avoids swearing and
colloquial terms. The Portuguese translator is also very careful to find strategies for the
translation of reduplication and proverb, bringing aspects characteristic of the Portuguese
language and, at the same time, trying to present cultural aspects of China, which did not always

occur in English translation.

Keywords: Translation Studies; Chinese Literature; Viver (To Live)
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INTRODUCAO

A presente dissertagdo visa apresentar um estudo da tradugdo da obra ;H#, do

autor chinés Yu Hua, traduzido para o portugués por Marcia Schmaltz (Viver, publicado pela
Companhia das Letras em 2008) e para o inglés por Michael Berry (7o Live, publicado por
Anchor Books & Random House of Canada Limited, 2003). Embora o proposito inicial tenha
sido analisar a traducdo de Viver para o portugués brasileiro, durante a pesquisa, a recorréncia
ao inglés mostrou-se bastante positiva. Por esse motivo serdo também apresentados alguns
aspectos de 7o Live a fim de facilitar a compreensao por meio da triangulagao.

Os objetivos especificos incluem: apresentar algumas teorias de tradu¢do da China
e do Ocidente; levantar os aspectos literarios relevantes para o entendimento da obra; observar
o contexto de publicacdo das duas tradugdes; analisar as escolhas tradutérias e as leituras
desencadeadas a partir delas. Para tanto, serdo levantadas algumas caracteristicas das teorias de
tradu¢ao da China em contraste com as teorias ocidentais, abordando, por exemplo, os trés
critérios de traducdo de Yan Fu (1898), “fidelidade, compreensibilidade e elegancia™; a
“traducdo direta”, de Mao Dun (1934) e a “traducdo fiel”, de Xu Yuanchong (2012). Esses
autores auxiliardo no contraponto aos estudos de Eugene Nida (1960), Vinay e Darbelnet ([1958]
1995) e Lawrence Venuti (1995). Por meio desse estudo tedrico, pretendemos enfocar aspectos
relacionados ao formato do texto (em chinés) e a construcao de sentidos nas tradugdes em
portugués e em inglés da obra Viver. Além disso, a teoria dos polissistemas, de Itamar Even-
Zohar (1990) e a no¢do de patronagem, de André Lefevere (2008), serdo importantes para a
contextualizagdo das tradugdes e dos fatores que as influenciaram. Por fim, os conceitos de
reduplicagdo e provérbio serdao fundamentais para o embasamento tedrico da analise da traducdo.

O autor foco dessa pesquisa, Yu Hua!, é um dos representantes da Literatura de
Vanguarda, uma corrente literaria que existe desde os anos 80 e que provocou uma grande
mudanga na area literaria da China no final do século XX. Suas obras descrevem a situacgao de

vida do povo chinés nos anos apds a fundagdao da Republica Popular da China e sempre

" Yu Hua foi o primeiro escritor chinés a receber o Prémio da Fundacdo James Joyce (2002).
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incentivam grandes debates, atraindo a atencao global. Dentre essas obras, as mais conhecidas
e traduzidas para o portugués sao Viver, Irmdo e Cronica de um Vendedor de Sangue,
representacdes da forma de escrita tipica de Yu Hua, que utiliza muitos provérbios e falas
populares para mostrar o dia a dia do povo chinés. Viver traz a histéria de um descendente de
uma familia rica, Fu Gui, que passou por todas as crises e mudangas da sociedade naquela época,
e, apesar de perder todos os seus familiares, continuou a sua vida.

O estudo da obra Viver se justifica ndo somente por quase nio haver estudos sobre
a traducdo de obras de chinés para o portugués no Brasil, mas também por haver poucas anélises
com foco na literatura contemporanea da China. Pode-se observar que a maioria das pesquisas
de tradugdo de chinés para o portugués aborda a literatura da China antiga. Além disso, o
processo tradutério envolvendo essas linguas — atividade que engloba culturas e estruturas
linguisticas completamente diferentes — € um campo muito rico para pesquisa. Dessa forma,
nosso trabalho contribuird para a criacdo de um novo angulo de investigacdo nessa drea e
ajudard a ampliar os Estudos de Tradu¢@o que envolvem o chinés e o portugués, tendo, como
apoio, a traducao de Viver em inglés.

A metodologia usada para a pesquisa foi, em um primeiro momento, de cunho
documental, com selec@o de bibliografia sobre traducao na China e no Ocidente. Em seguida,
realizamos o cotejo entre o original em chinés, sua tradu¢do em portugués e a traducdo em
inglés. Durante esses processos iniciais, foram levantadas algumas possiveis questdes de
pesquisa, tais como: qual € o projeto de tradugdo apresentado pelos tradutores? Como sao
apresentadas as caracteristicas da China nas traducdes?* Como é apresentada a coloquialidade
do original, especialmente nos casos em que o autor usa deliberadamente a lingua de
camponeses? As impressdes que o original suscita no leitor sdo semelhantes as despertadas pela
tradug¢do em portugués e em inglés?

No decorrer do cotejo, foram observadas questdes mais especificas, que passaram
a ser o foco desse trabalho, por serem consideradas relevantes para o estudo da tradu¢do da obra.

Nesse sentido, optamos por estudar a tradugdo de palavroes e de repeticao de palavras, de uma

2 Alguns estudos sobre esse assunto podem ser encontrados na dissertacio de Li Yung, da Universidade de Macau
(2011).



11

forma mais geral, e, mais especificamente, foram analisadas as traduc¢des de reduplicacdes, ou

seja, palavras que tém partes repetidas (por exemplo, “ganha-ganha”), e de provérbios(por

exemplo, [E]Y¢IRER: o dltimo brilho do sol antes do poente), com o objetivo de mostrar os

efeitos de sentido que tais escolhas desencadeiam.

Assim, a estrutura da dissertagdo foi pensada da seguinte maneira:

O primeiro capitulo traz um pouco da historia das teorias de tradugdo, com um
percurso no qual apresentamos uma discussdo sobre os assuntos como fidelidade x
compreensibilidade, tanto na China quanto no Ocidente. A histdria das teorias de traducdo na
China € dividida em quatro fases, segundo nossa leitura, sendo a primeira a interpretacao
comercial no periodo do Império, antes da Guerra do Opio I em 1840; a segunda, que chamamos
de tradugdo compreensivel, no final da Dinastia Qing, que abrange o periodo de 1840 até o final
dessa Dinastia, em 1911; a terceira, a traducdo fiel na Renascenca Chinesa, que comegou cinco
anos apds o encerramento da Dinastia Qing, e a quarta, a Epoca Moderna, caracterizada pela
independéncia do pais, em 1949. Essas teorias acabam por trazer varios aspectos tratados por
teorias ocidentais, tais como a classica divisdo entre tradugdo palavra por palavra ou sentido
por sentido, além da equivaléncia formal e equivaléncia dinamica, de Nida (1960), e da traducao
direta e obliqua, de Jean-Paul Vinay e Jean Darbelnet ([1958]1995). Apresentamos, ainda nesse
capitulo, alguns aspectos dos polissistemas literdrios, de Even-Zohar (1990), e conceituagcdes
que serdo retomadas na andlise das tradugdes.

O segundo capitulo traz um breve apanhado da Literatura de Vanguarda, época
literaria a qual pertence a obra original em chinés. Apresenta também uma breve abordagem do
romance Viver, a fim de contextualizar as analises realizadas no decorrer da dissertacao. Esse
capitulo, portanto, ¢ dividido em trés partes, sendo a primeira uma apresentagdo sintética da
corrente literaria, os seus contextos socioculturais e as suas caracteristicas; a segunda, uma
breve biografia do autor, Yu Hua, e suas caracteristicas de escrita e, a terceira, uma sinopse da
histéria de Viver, apresentando as protagonistas e algumas caracteristicas da obra.

O ultimo capitulo traz as analises propriamente ditas. Nele sdo abordados aspectos
referentes aos tradutores e as tradugdes, de modo geral, bem como questdes de patronagem

(LEFEVER, 2008). Em seguida, por meio da sele¢do de trechos do original e as respectivas
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tradugdes em portugués e em inglés foram analisados excertos traduzidos de Viver(2008) e To
Live(2003). Além de aspectos gerais, tais como repeticao de palavras e uso de palavroes, tratou-
se também de questdes especificas sobre a traducao da reduplicagdo e do provérbio, dois
aspectos bastante recorrentes na obra em chinés que tiveram tratamentos diversos nas tradugoes.
Vérios casos sdo apresentados, no intuito de mostrar como cada tradugdo apresenta
caracteristicas peculiares € em quais aspectos diferem entre si e do original chinés.

Por fim, s3o apresentadas as consideragdes finais sobre a pesquisa e a necessidade

de incentivar a divulgagao da literatura chinesa no Brasil.
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CAPITULO 1: HISTORIA DAS TEORIAS DE TRADUCAO

1.1. Uma breve historia das teorias de traducdo da China

Nos ultimos anos, varios estudiosos dos Estudos de Tradugdo na China tém
levantado criticas a uma tendéncia presente na academia chinesa de considerar as teorias de
tradug¢do ocidentais como possuidoras de “uma historia mais antiga” e de “uma importancia
maior” do que as da China. Como evidéncia disso, durante a nossa pesquisa, encontramos um
grande volume de teses, dissertacdes e artigos em revistas da area que analisam as tradugdes
atuais de obras na lingua chinesa a partir de teorias ocidentais. Devido a essa tendéncia, sdo
poucos os trabalhos encontrados que discutem as questdes de traduc¢ao de chinés com teorias
de tradugdo proprias da China.

Xu Yuachong, um dos tradutores de chinés, de inglés e de francés mais importantes
da China neste século, criticou essa tendéncia de subestimar as teorias de traducao chinesas e

enfatizou a importancia delas:

a teoria de tradug@o literaria da academia chinesa ¢ a mais refinada do mundo e pode
tratar dos problemas de tradug@o literaria entre as duas linguas mais importantes no
mundo. Considerando que o chinés e o inglés possuem maior nimero de falantes, sdo

as linguas mais importantes no planeta.® (XU, 2003, p. 54, tradu¢do minha)*

Ao mesmo tempo, ele acredita que as teorias ocidentais sdo especialistas em
“descrever problemas”, mas ndo sdo capazes de “resolver problemas”, pois, ao contrario do
estereotipo atual compartilhado tanto por tradutores quanto por pesquisadores, o fato ¢ que as
teorias e préticas de tradu¢io da China tém uma histéria antiga.’

Para tratar dos problemas encontrados durante a pratica de tradu¢ao na China antiga,

os tradutores chineses estabeleceram vérias orientagdes de tradugdo, principalmente sobre

P FEFRMIXFHFELESHARSNIIFER, SRR HRAREENHMMEXZ BN XFEIE
[, FAtHHREAPXMREXHARS, AP XNEXREHARERNNF,

4 As tradugBes que ndo se encontram referenciadas neste trabalho sdo de minha autoria. Os originais virio em
nota.

5 A primeira corrente de tradugdo de grande quantidade registrada foi a da Dinastia Dong Han, entre os anos 25-

220, e as préticas de tradug¢do nunca pararam desde entdo.
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aquelas relativas a questdo da “dicotomia” entre o ser fiel a forma ou ao significado do original.

Neste capitulo, vamos discutir algumas propostas de estudiosos da traducao em
quatro periodos histdricos: (1) a interpretagao “fluente”, no periodo do Império; (2) a tradugao
“compreensivel”, no final da Dinastia Qing; (3) a tradugdo “fiel”, na Renascenca Chinesa, e (4)
a tradugdo na época moderna, principalmente no final do século XX5. A seguir, faremos uma
breve introducao de cada fase e veremos principalmente a questao da “fluéncia” e da “precisao

semantica” discutidas em cada uma delas.’

1.1.1 Primeira fase: Interpretacio “fluente®” no periodo do Império

As teorias de traducdo da China e do Ocidente j& apresentaram uma diferenga logo
de inicio. Diferentemente da origem da tradugdo dos textos sagrados e bilingues de paises
pequenos da Europa, na China a interpretacdo de chinés para outra lingua por questdes
comerciais comegou antes da traducao escrita, como afirma Yan Fu (1898) no prefacio de sua
traducdo do livro Ensaio sobre a evolugdo de etnias e outros (Evolution and ethics and other
essay), considerado até agora a espinha dorsal da teoria de tradugao da China: “Desde a abertura
da China para o comércio com o exterior além do mar, ha muitos intérpretes e tradutores em
todo lugar” (traduzido e citado por YE LI, 2014, p. 79)°.

Devido aos proprios objetivos da traducdo, os intérpretes chineses nessa fase se
importavam muito mais com o significado e a fluéncia do texto do que com a precisdao semantica

e recuperacao da forma de narracao do original. Nesse sentido, os tradutores chineses estavam

6 Divisio baseada na teoria de Chen Fukang (1992), sendo as quatro fases: 1. Epoca Antiga 2. Epoca
Contemporanea 3. Epoca Moderna 4. Dias de hoje. Na China continental, geralmente considera-se que o percurso
de tradu¢@o de chinés e outras linguas apresentou trés correntes principais: a traducdo dos scripts budistas no
século VII; a traducdo da literatura ocidental no século XVI e a traducdo do pensamento e de textos ocidentais
(especialmente os marxistas) apds o século XIX.

7 Destacando que, por razdes histéricas, geograficas e até ideoldgicas, os estudos de tradugio da China continental
e de Hong Kong, Macau e Taiwan manifestam diferencas extraordindrias, aqui discutiremos apenas as teorias de
traducdo da China continental.

8 A questdo da fluéncia também tem relacdo com o fato de as tradugdes iniciais serem orais e n3o escritas, por

isso também a questdo da forma nao era priorizada.

SBBEXR, RFZT, MHiEH
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mais livres para fazerem suas escolhas e ndo se sentiam culpados por ndo serem “fiéis”, porque
nao havia comparacao entre sua traducao e o texto original.

Outro motivo que corrobora a importancia da comunicagdo em detrimento do estilo
¢ o fato de a tradugdo na China ndo ter uma grande influéncia da questdo religiosa, o que
também auxiliou na questdo de ser mais “livre”. Mesmo em épocas posteriores, quando havia
uma corrente de tradugdo de doutrinas budistas parecida com a corrente de tradugdes da Biblia
na Europa na Idade Média, os tradutores chineses ja haviam se acostumado com a liberdade na
tradugdo, muitas vezes vista como explicagao em geral, e, por isso, se sentiam mais livres ao
fazerem modificacdes em suas tradugdes'’. Por tudo isso, em geral, na China Antiga no havia
grande discussdo sobre a dicotomia entre a traducdo “literal” ou “fluente” e, naquele periodo, a
“fluéncia” valia mais que a “literalidade™!".

A primeira fase aurea de tradugdo sino-portuguesa, segundo Marcia Schmaltz
(2013), aconteceu no mesmo periodo, marcada pela chegada dos portugueses no Cantdo, em
1582, e, com eles, os tradutores missionarios. Nessa época, a maioria das praticas de traducao
do portugués para o chinés era das leis, dos textos religiosos e da literatura portuguesa de Macau.

Os tradutores mais conhecidos eram os missiondrios; como Camilo Pessanha (1867-1926).

1.1.2 Segunda fase: A traducgdo “compreensivel” no final da Dinastia Qing

Sendo um pais enorme, no sentido geografico, e avangado na economia e na ciéncia,
na época do Império a China possuia uma cultura de caracteristica etnocéntrica e homogénea.
Isso fez com que a lingua chinesa adquirisse um estatuto de “superioridade” e um “privilégio”
na comunicag¢do intercultural com outros paises. A pratica de traducao do chinés nesse periodo,
influenciada pelas caracteristicas culturais e pelo estatuto da lingua chinesa, valorizava mais a
“fluéncia” do texto traduzido do que a “precisdo” desejada pela equivaléncia semantica. Ao

mesmo tempo, havia uma tendéncia de domesticar'? tudo o que fosse considerado exético. A

10 Um bom exemplo é a traducdo dos scripts budistas, nos quais os tradutores usaram os conceitos do taoismo
para explicar os pensamentos budistas da India.

11" Aqui estamos usando os termos “literal” e “fluente” no sentido do senso comum, ou seja, a ideia de fluéncia
aparece interligada a ideia de tradu¢@o do sentido, em contraste com a ideia da literalidade, que enfocaria a forma.

12 No sentido de domesticagio como usado por Venuti (1995), que serd abordado mais adiante.
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razdo dessa domesticacdo pode ser explicada com base na teoria dos polissistemas, de Even
Zohar (1990), a qual diz que, quando a literatura nacional ocupa um lugar principal no mercado
literario, a traducdo tende a parecer mais com a literatura nacional, deixando de marcar os
aspectos diferentes e estrangeiros.

Todavia, a decadéncia do pais no final da Dinastia Qing (por volta do século XVIII)
e a invasao dos paises europeus na Primeira e na Segunda Guerra Mundial quebraram a relagao
intercultural equilibrada e o privilégio detido pela lingua chinesa na China, que vinha sendo
mantido por séculos. Como reagado a certa inquietacao social e cultural, ganhou for¢ga um grande
volume de teorias de tradugdo relacionadas as praticas de traducdo dos textos cientificos
ocidentais. Assim, a tradu¢ao moderna na China teve inicio nesse periodo da historia, entre as
duas guerras e a semi-colonizagdo pelos paises da Europa a partir da Primeira Guerra do Opio,
em 1839.

Traduzindo e, dessa maneira, introduzindo varias obras ocidentais no pais, os
tradutores conseguiam listar algumas orientacdes ou guias (modelos, regras) de traducao. Tais
orientacdes apareciam principalmente no prefacio das tradugdes e, entre elas, a mais famosa e
mais lida, estudada e pesquisada até agora por estudiosos da area ¢ a do tradutor Yan Fu, “os
trés critérios de tradugdo” (1898).

No prefacio da traducdo de Evolution and Ethics and other Essays, de Thomas
Huxley (1898), Yan Fu apresenta as trés categorias mais dificeis de serem atingidas durante a
sua traducdo. Sdo elas: Xin (fidelidade), Da (compreensibilidade) e Ya (elegancia), sempre

consideradas critérios fundamentais dos Estudos de Tradugao da China. Segundo Yan:

a tradugdo envolve trés dificuldades: fidelidade, compreensibilidade e elegincia. A
fidelidade ja € suficientemente dificil de se atingir! Porém, realizar uma tradugao fiel,
mas ndo compreensivel, por mais que se traduza, é igual a ndo traduzir (YAN, 1898,
traduzido e citado por Ye Li, 2014, p. 79)3.

A partir desse trecho, notamos as principais exigéncias da traducao para Yan Fu:

CREDHR F X B RHFERER, BERTEL BEAAEH, NEAHE. BREX &F
27, EhEH, mER—B, FTHESTH-F NEFER. Hfdxs, —t) RE "t #z
HD, =t
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“fidelidade” e “compreensibilidade”. Ambas sdo levantadas e discutidas durante séculos
também por seus colegas ocidentais.

Os primeiros a iniciarem a discussao no Ocidente sdo Cicero ¢ Sao Jerdnimo ao
tratarem da tradugdo “palavra por palavra” ou “sentido por sentido” na hermenéutica, tal como
entendida em suas épocas. Ora, independentemente da diferenca histoérica ou geografica, a
“fidelidade” e a “compreensibilidade” sdo duas esferas de tradugdo muito discutidas. Porém,
diferentemente de seus colegas ocidentais, Yan Fu ndo se preocupa com a ordem de importancia
dessas duas esferas, ja que, para ele, “fidelidade” e “compreensibilidade” sdo inseparaveis,
como dois lados de uma moeda, e, além desses dois aspectos, ¢ preciso buscar também pela

elegincia, conforme outra citagdo do mesmo prefacio:

o “livro das mutagdes” diz: “a fidelidade é a base da escrita.” Conflcio disse: “uma
escrita compreensivel ja ¢ suficiente.” Ele também disse: “onde a linguagem néo é
refinada, o seu efeito ndo se estende para longe.” Esses trés ditos definiram o caminho
certo para a literatura e exemplos para a tradugdo. Por isso, além de fidelidade e
compreensibilidade, devemos nos esforgar para a elegancia na traduggo. (YAN, 1898,
apud 1984, tradugio: Ye Li, 2014, p. 78)™

Vale ressaltar que, embora “fidelidade” e “fluéncia” sejam temas de uma discussao
central em qualquer fase das teorias de traducdo na China, os significados dados para esses dois
termos pelos teoricos sao diferentes. Com base nessa citacao e nas obras de tradugdo de Yan Fu,
podemos afirmar que, para o autor, a “fidelidade” ¢ mais voltada para o contetido, sem
considerar a forma de expressao do original. Assim, a pratica de traducao da época confere uma
elevada importancia a compreensdo e a elegancia estilistica do texto traduzido, tendo menor
relevancia a precisdo semantica. Uma das razdes pode ser o incentivo a tradugdo de obras
ocidentais cientificas para o chinés, cuja meta era aprender as “técnicas”, sem interesse
especifico em conhecer as outras culturas. A famosa sugestdo de Lin Zexu corrobora esse fato
»15

quando diz que se aprende “a tecnologia do inimigo para venceé-lo.

O povo chinés, em geral, inclusive os tradutores, ainda estavam convencidos de que

“{H) B BRI, FR CEHAME. "XE: “EZEX, fThAE. "=FEDXELEHR, JRRIA
BRI, SRR RERH.
P RSRACE I HIEL
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a China tinha uma cultura mais avangada. Por isso, precisadvamos apenas do “conteudo” do

original.

1.1.3 Terceira fase: A tradugao “fiel” na Renascenca Chinesa

Enquanto o pais empobrecia e mais territorios nacionais eram invadidos no final do
século XIX até a véspera da independéncia, as caracteristicas hegemonicas e tendéncias de
domesticacdo na cultura e na tradu¢do diminuiam radicalmente. Ao mesmo tempo, houve uma
invasdo mais intensa dos pensamentos ocidentais junto com as guerras coloniais apds a Dinastia
Qing. Esses dois fatores resultaram em certo colapso na lingua chinesa e na identidade nacional
da China, levando, inclusive, alguns intelectuais chineses — especialmente os que tinham uma
formagao fora do pais — a tentarem adquirir uma identidade totalmente ocidental. Para isso,
precisavam aprender ndo apenas técnicas do Ocidente, mas também a cultura, a literatura, o
sistema social e outros fatores mais. Esse periodo foi nomeado “Renascenca Chinesa” e seu
movimento mais notavel foi o Movimento da Nova Cultura, que aconteceu nos ultimos anos do
século XIX. Esse movimento teve como finalidade traduzir as obras ocidentais de uma maneira
“fiel” para introduzir a cultura ocidental na China de maneira bem significativa. Acompanhando
0 movimento, aconteceu uma discussao ainda maior sobre a questdao da “fidelidade” na area de
traducdo. Diferentemente das duas fases anteriores, nesse momento, a maioria dos tradutores
passa a dar preferéncia e maior importancia a “fidelidade” a forma escrita do original.

Mao Dun, um dos estudiosos marxistas da época, defendeu a “tradugio direta”'s,
dando novos sentidos a esse termo. Segundo ele, a tradugdo direta seria “devolver a aparéncia
do original”!” (MAO, 1934 apud LUO, 1989, p. 351) ndo apenas dos significados, mas também
da forma do original. Ele explica que, especialmente no caso da tradugdo do chinés para as
linguas ndo-asiaticas, dada a grande diferencga nas estruturas da lingua, manter a “aparéncia” do
original no nivel literal com base na tradugdo “palavra por palavra” nao seria vidvel. Nesse
sentido, se fossemos traduzir “diretamente” pelas palavras, teriamos uma “traducdo distorcida”,

mas nao uma “traducao direta”.

16 H 7. Seu viés é mais parecido com a “tradugdo literal”.

T EXEH4EE, ERE—NMTAHEAR
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Outro requisito para manter a “aparéncia” do original, de acordo com Mao, ¢ que
ndo se pode fazer apenas uma “traducdo fluente”, porque os leitores ja sdo capazes de
compreender esse tipo de tradugdo em um primeiro olhar, sem nenhum esfor¢o de pensamento.
Ou seja, ndo ha nenhum estranhamento, portanto, a tradu¢ao nao provoca a vontade de pensar
e saber o que esta escrito no original. Cabe mostrar aqui um exemplo citado por Luo Xinzhang

em seu livro Coletas de artigos sobre a tradugdo, a tradugao do trecho mais famoso, Ode to the

West Wind, de Guo Moruo: “If winter comes, can Spring be far behind? " aparece como “f=5&

kA, M, XY, PHETEIBIE” (XU, 2012, p. 86) [Se chega o inverno, estara longe a

primavera? (SHELLEY, 2009, p. 47, traduzido por Péricles Eugénio da Silva Ramos)]. Devido
a sua crenca na “fidelidade”, de que seria melhor a tradugdo ser o mais “elegante” possivel,
Guo traduziu esse trecho para o chinés tradicional para ter mais elegancia. No entanto, isso
dificultou a divulga¢do do trecho e do proprio poema. Aqui, a elegancia em demasia, segundo
Luo (1989), pode acabar por distorcer o estilo do original.

Assim como os estudiosos discutidos na tltima sessdo, na terceira fase, a maioria
dos tedricos de traducdo ndo abandonou a “compreensibilidade”. Contudo, com a teoria de Mao
Dun, podemos observar certa mudanga de enfoque do que seria a “fidelidade”, que passa a
considerar ndo s6 o significado (contetido), mas também a “forma” do original. Essa visdo €
compartilhada também por Chen Xiying.

Corroborando o pensamento de Mao Dun, para Chen Xiying o Unico critério com o
qual os tradutores precisam se preocupar ¢ a “fidelidade” (CHEN, 1929 apud LUO, 1989,
p-401). O autor também aborda a questdo da intraduzibilidade: “mesmo nas melhores tradugdes,
ndo poderia evitar que o estilo da traducdo fosse mais elegante ou fosse insuficiente se
comparado com o original. O que a tradugdo faz é diminuir essa distancia”'® (CHEN, 1929,
apud LUO, 1984, p. 559). Para chegar ao maior nivel de fidelidade, ele apresenta trés requisitos,
usando a metafora do desenho, na qual haveria trés niveis de fidelidade para uma pintura ao
compara-la com original: a primeira, a fidelidade a forma, que se refere ao contetido textual em

si, sendo considerada como a de baixa qualidade; a segunda, a fidelidade semantica, que diz

® MBAMERRILFNIEXL, EHRRZEXNAEEHAE. BiENREREHEXERS
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respeito @ maneira como foi expresso o contetido do original, e, a terceira, a fidelidade estética,
segundo a qual a traducao deve causar a mesma impressao que o leitor teria com o texto original,
sendo considerada como a de nivel mais avangado (CHEN, 1929).

Outro autor que compartilha a ideia de traduzir a forma do original ¢ Zhu Shenghao,
tradutor de Shakespeare para o chinés. No prefacio da traducdo das coletineas dos dramas

shakespearianos, ele escreve:

a primeira meta da minha tradugdo ¢ conservar, quanto mais possivel for, o “estilo”
do original. Caso realmente ndo consiga, pelo menos usarei expressdes
compreensiveis e fluentes na oralidade para passar o sentido do original, pois ndo

concordo com a tradugdo “palavra por palavra®® (ZHU, apud Luo, 1989, p. 456).

Assim como Chen Xiying, Zhu d4 mais importancia a “fidelidade”, principalmente
ao estilo do original. Contudo, ambos reconhecem a impossibilidade de atingir essa “fidelidade”
por completo. Qian Zhongshu, posteriormente, também segue esse raciocinio de traducao fiel

na estilistica e manifesta uma ideia mais metafisica sobre o assunto, utilizando um termo do

taoismo (ou termo taoista) “{1%”. Isso significa que, na passagem de uma lingua para a outra,

o ideal seria conservar o “tempero” do original a0 mesmo tempo em que ndo pode demonstrar

nao ser “fluente” por causa da diferenca nas estruturas das linguas (QIAN, 1979 apud LUO,
1989, p. 696). Todavia, ele compreende que “{4k1E” é um estado impossivel de se concretizar

porque as linguas apresentam uma distancia inevitavel, ou seja, a recuperagdo do estilo do
original ¢ impossivel. Além disso, dependendo do nivel de dominio das linguas envolvidas pelo
tradutor, pode haver conteudos que talvez ele compreenda, mas que ndo tenha capacidade de
expressa-los, j& que mesmo na propria lingua os leitores podem compreender, mas encontram
dificuldades de dizer com “outras palavras”.

Retomando a questdo da mudanca social e cultural advinda da Guerra do Opio,
podemos dizer que a mudanga provocou tendéncias de “absorver” a identidade ocidental na

identidade nacional chinesa e ainda levou adiante uma quantidade e uma variedade enorme de

P RBELBZRE, F-ETREATREERN, REREZHE, KAFEMRER, FLHBERE
WMz T, BEFREXZER, MTEFREANBAZEE, WARBER.
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tradugdes das linguas europeias para a China. Nesse contexto histdrico, ndo ¢ estranho o fato
de alguns tradutores manifestarem ideias mais radicais com relacdo a traducao ser “fiel”, tais
como as correspondéncias de Lu Xun e Qu Qiubai, que colocaram a “fidelidade” e a
“compreensibilidade” como contraditorias e foram unanimes ao afirmar que “nao se pode fazer
uma tradugdo que seja fiel e compreensivel ao mesmo tempo; a fidelidade da tradugdo ¢ mais
importante que a compreensibilidade” (LUO, 1932, p. 280). Eles propdem a “importa¢ao” dos
vocabularios das linguas ocidentais para haver um melhor desempenho do proprio chinés, até
para estabelecer um chinés mais moderno, mostrando um aspecto politico das traducdes naquela
época®. E importante notar que, embora defendam a “fidelidade”, a “compreensibilidade” ¢ a
“elegancia”, nenhum desses conceitos ¢ questionado ou explicitado, isto €, ndo se fala fiel a
quem ou compreensivel e elegante para quem. H4 uma centralizagdo no texto e nao no sujeito
que o 1&/interpreta.

Nessa mesma época, houve uma segunda fase durea da tradugdo sino-portuguesa.
De acordo com Maércia Schmaltz (2013), desta vez a abundancia de traducdo ¢ mais ligada a
fundagdo da Republica Popular da China, em 1949, quando varias obras brasileiras com
tematica sobre a guerra anti-colonizagdo sdo traduzidas no pais para encorajar a revolucao da
China. Sao elas: “Os sertdes”, de Euclides da Cunha (1959); “Antologia Poética”, de Castro
Alves (1959); “A Hora Proxima”, de Alina Paim” (1958), e “A Marcha”, de Afonso Schmidt
(1960).

1.1.4. Quarta fase: Diversas correntes na época moderna

Na chegada dos anos 80, a China entrou em uma “febre cultural”’, com a
contribuicdo da politica de reforma e de abertura chinesa. Nessa época, foram introduzidas as
teorias de tradugdo ocidentais, que geraram uma discussao mais ampla sobre as teorias de
traducdo estrangeiras, enquanto também se discorria sobre uma tendéncia de desvalorizagao

das teorias nacionais. O resultado dessa situacao € visto atualmente, pois muitos alunos da area

20 A fase da Renascenga Chinesa foi uma época muito rica culturalmente, na qual houve muitos tradutores e
intelectuais teorizando a traducdo. Porém, neste trabalho, trouxemos apenas os mais representativos e que tiveram

maiores influéncias no periodo.
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de Estudos da Traducao valorizam apenas as teorias ocidentais e analisam tradugdes de chinés
para outras linguas partindo de teorias estrangeiras, mas nao reconhecem a importancia ¢ a
variedade das que existem na China, conforme ja foi dito anteriormente.

Um dos estudiosos que tem mais obras publicadas nos ultimos anos ¢ Xu
Yuanchong. Com uma experiéncia de mais de 60 anos na area de traducao de vérias linguas —
como inglés, chinés e francés —, as traducdes de Yuanchong incluem obras classicas dessas trés
linguas, tais como The romantic Story of the West Chamber, Madame Bovary, A la Recherche
du Temps Perdu, entre outras. Sua teoria segue o mesmo raciocinio de Yan Fu e € enraizada na
interpretagao dos classicos da China Antiga. Por exemplo, Xu adapta o principio de Lao Zi para
falar que a realidade percebida e expressada no texto traduzido talvez ndo seja a realidade
percebida no texto original. Isso manifesta a impossibilidade de a tradugao ser considerada uma
passagem pura do conteido de uma lingua para outra, o que ja se assemelha as reflexdes sobre
a tradu¢do ocorridas no ocidente, especialmente a partir do final do século XX.

Da mesma forma, o autor ndo se limita a fazer uma traduc¢do cuja fidelidade esta
somente no nivel vocabular. Usando a argumentagdo mais conhecida de Confucio, que diz “faca
0 que quer sem quebrar as regras™?! (XU, 2012, p. 83), ele argumenta, por exemplo, que na
lingua chinesa e inglesa ha apenas 45% de vocabulario considerado como “palavra equivalente”
na outra lingua. Caso ndo ocorra uma “equivaléncia”, serd preciso encontrar uma palavra que
seja a melhor possivel para a situagdo e tudo isso dependera da decisdo tomada pelo tradutor.
Isso significa que o tradutor tem certo poder no processo de tradugao.

Assim como Yan Fu (1898), Xu também retoma a ideia dos trés critérios de tradugao.
Corroborando o pensamento de Chen Xiying (1929), Xu acredita que, embora haja trés
designacgdes, o Unico critério existente ¢ a “fidelidade”, porque tanto a “compreensibilidade”
quanto a “elegancia” ndo existem sem a “fidelidade”. Ele explica que a traducdo deve ser fiel
ao original, precisa transmitir o significado do original, precisa ser compreensivel para os
leitores da tradugdo. Além disso, a tradugdo tem que manter o estilo do original, o que Yan Fu
chama de “elegancia”. A tradugdo, assim, precisa ser “fiel” ao original ndo apenas no nivel

textual, mas também no emocional, no estilistico, na rima, entre outros, porque o texto original

LB &S i
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¢ um corpo integrado, inseparavel dessas partes:

Yan Fu anunciou trés dificuldades de tradug@o: a fidelidade, a compreensibilidade ¢ a
elegancia. Afinal, a mais dificil para se atingir ¢ a fidelidade. Caso o original seja
“compreensivel” e “elegante”, mas a tradug@o nao “compreensivel” ou “deselegante”,
sera igual a traducdo ndo ter sido “fiel”; do contrario, se o original ndo for
“compreensivel” ou “elegante”, mas a sua tradug@o “compreensivel” e “elegante”, ir
mais longe ndo é desejavel, entdo também ndo ¢ “fiel”??> (ZHU, apud LUO, 1989, p.
448).

Esse trecho representa a atitude de Xu Yuanchong perante escolhas sobre a traducao
da “fidelidade” e da “compreensibilidade” discutida pela maioria dos textos académicos
chineses encontrados durante a nossa pesquisa nessa area: a relagdo entre fidelidade e
compreensibilidade ndo produz uma contradi¢ao, mas forma um corpo unico. Dos tedricos que
concordam com essa teoria, temos Liang Qichao (1984), que traduziu varias obras cientificas
para o chinés e acredita que existam ‘“dois defeitos na traducdo de livros: ou se segue o
raciocinio do chinés e perdem-se as ideias da outra lingua, ou se segue a outra lingua, mas
dificulta-se a leitura em chinés™?® (LIANG, apud LUO, 1985, p. 130). Podemos observar aqui
que, para ele, seguir apenas a fidelidade ou apenas a compreensibilidade ¢ desaconselhavel e
considerada como falha de traducao.

Além disso, Xu atualizou a teoria de Yan Fu com essa argumentacao de que, “além
de fidelidade e compreensibilidade, deve haver a procura de elegancia”®* (YAN, 1898 apud
LUO, 1989, p. 136) para “a compreensibilidade e a recuperagdo do estilo fazerem parte da
fidelidade, que é o tinico critério da traducdo™ (XU, 2012, p. 83).

Em suma, as teorias e praticas de traducao na China, embora sejam em grande
quantidade e tenham uma histdria antiga, ndo tém recebido a devida atengdo nos ultimos anos.
Exceto pelas trés dificuldades expostas por Yan Fu, ainda conhecemos poucos intelectuais na

area e poucas teorias que sdo estudadas com mais frequéncia.

2 PEXEUATFE=M (75, &, B, AXARIZE, “FFRARHDE. RBXR"mHE, EXR
GRTVARHES, BERARET MREXARGE AR M, FEICERITH, UK, BBIEERIE,
P ERH TR, —BREEXMERYX, ZEEEXmEEE.

* s, ks, KRERIE.
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Como foi referido por Shen Suru (1991) em seu artigo Sucessdo, Mistura, Cria¢do
e Desenvolvimento (4k7% Fh& Bl &FR), as teorias de traducdo na China ainda estdo se

desenvolvendo muito devagar nos dias de hoje. Uma representacao disso ¢ o grande volume de
estudos sobre os trés critérios de traducdo levantados por Yan Fu (1898). Vemos, nos ultimos
anos, uma tendéncia na area dos Estudos de Tradu¢ao na China que ¢ a procura de teorias de
tradugcdo conhecidas do Ocidente. Além disso, ha também pesquisadores que colocam
paralelamente as teorias da China e do Ocidente para comparagao, para “nacionalizar” as teorias
ocidentais com a pratica de traducdo para o chinés, além de desenvolver as teorias de tradugao
nacionais chinesas, tal como a teoria de eco-tradutologia, de Hu Gengshen (2011). Enfim, os
Estudos de Traducdo da China ainda tém um longo caminho para percorrer e, para
compreendermos melhor esse caminho, ¢ necessario que analisemos também as teorias de
traducdo ocidentais, ja que estas tiveram — e continuam tendo — grande influéncia no modo de
se traduzir no pais.

Cabe ainda observar que, no periodo aqui tratado (final do século XX), ocorreu a
terceira fase 4durea da traducdo sino-portuguesa, como foi referido por Marcia Schmaltz (2013),
sendo considerada a década de ouro do livro, quando ocorreu a “explosdo” da literatura latino-
americana. Nessa época, foram traduzidos 125 titulos portugueses e 132 titulos brasileiros para
a lingua chinesa, segundo Schmaltz, tal como as obras de Jorge Amado, Paulo Coelho e
Machado de Assis. A partir de 2000, a traducdo volta-se ao interesse do capital. Diferentemente
das obras brasileiras traduzidas na época anterior, que foram traduzidas do inglés devido a falta
de tradutores do portugués para o chinés, encontramos tradutores com formacao na lingua e na
cultura portuguesa e brasileira, traduzindo, assim, diretamente do portugués, sendo capazes de
nos mostrar um “tom” mais tipico de literatura brasileira ou portuguesa sem precisar recorrer
ao inglés. Sao eles: Fan Weixin (Tradutor de Jorge Amado), Min Xuefei (Tradutora de Veronica
Decide Morrer, de Paulo Coelho), Fan Xing (Tradutora de Tenda dos Milagres, de Jorge
Amado), entre outros.

Na mesma época, a literatura chinesa finalmente foi introduzida no Brasil. Se
compararmos as obras traduzidas do portugués para o chinés, veremos que as de chinés

traduzidas para o portugués sao em menor volume — em torno de 20 obras —, sendo a maioria
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prosas de literatura classica.

1.2. Teorias de Tradug@o no Ocidente

Segundo Eugene Nida (1964), a primeira evidéncia da pratica de tradugao apareceu
em Roseta Stone, no século II. Desde entdo, as praticas de tradu¢do nunca pararam. Todavia,
como era considerada uma maneira de ensino de linguas ao invés de uma disciplina
independente, até a segunda metade de século XX ndo havia uma quantidade consideravel de
obras que teorizasse a tradugdo especificamente ou sistematicamente, embora houvesse
inimeras praticas tradutorias.

No livro Introduzindo os Estudos de Tradugdo: Teorias e Prdticas (Introducing
Translation Studies: Theories and applications, 2001), Jeremy Munday faz um cronograma e
uma breve introduc¢ao as teorias de tradu¢ao contemporaneas, dividindo-as em varias correntes,
sendo elas: periodo pré-linguistico, discussao sobre a equivaléncia na virada linguistica, virada
cultural, funcionalismo baseado no texto de chegada, traducado e andlise do discurso, teoria dos
polissistemas, tradu¢do ¢ Estudos Culturais, a invisibilidade do tradutor na traducdo e os
pensamentos filoséficos sobre a tradugdo. Entre esses, observamos que, do mesmo modo que
ocorre com as teorias de tradugdo da China referidas acima, em quase todas as épocas as teorias
ocidentais também apresentam pensamentos ligados a dicotomias: palavra por palavra e sentido
por sentido, de Cicero e Sdo Jeronimo; estrangeirizacao ¢ domesticagdo, de Schleiermacher
(retomada, posteriormente, por Venuti); equivaléncia formal e equivaléncia dinamica, de Nida;
tradugcdo comunicativa e tradu¢ao semantica, de Peter Newmark; tradugao direta e traducao
obliqua, de Vinay e Darbelnet; overt translation e covert translation, de Juliane House, entre
outras.

Tendo essas questdes em mente, apresentaremos uma breve introducdo dos
pensamentos de alguns dos tedricos da area, discutindo sobre a dicotomia entre “fidelidade” e
“compreensibilidade” nas varias correntes de teoria de traducdo do mundo ocidental. Para tal,
utilizaremos a divisdo proposta por Munday (2001) e, quando possivel, teceremos uma

comparagao entre as teorias discutidas e as teorias de estudiosos chineses da mesma época.
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1.2.1. Epoca Pré-linguistica e linguistica: de “palavra por palavra” para “sentido por sentido”

Diferentemente da China, em que a traducdo comercial (oral) era predominante e a
tradugdo escrita tornou-se importante em periodo posterior devido aos escritos budistas, o maior
nimero de tradugdes do Ocidente veio, desde o principio, de textos sagrados, mais
especificamente da Biblia. Nesse contexto, a ideia da palavra sagrada e a busca de uma
equivaléncia total com o texto original, “palavra por palavra”, como referido por Cicero
(MUNDAY, 2001, p. 20), foi o mote das traducdes biblicas. Resumidamente, nessa época, em
vez de a traducdo ser realizada como um texto compreensivel, o essencial mesmo era ser “fiel”
as palavras do original. Contudo, com a traducdo de Sdo Jer6nimo, novas concepgdes surgiram,
pois ele acreditava que a traducdo teria que “ter sentido” na lingua traduzida, ndo ser
considerada uma simples copia e transferéncia de palavras do original: “fagco ndo palavra por
palavra, mas sentido por sentido.”?® (SAO JERONIMO, 395 CE apud MUNDAY, 2001, p. 20).
E essa foi a primeira grande discussdo sobre “literalidade” e “compreensibilidade” na area de
traducdo no Ocidente e a responsavel por muitas outras que surgiram em seguida.

Ainda em relagdo a tradu¢ao da Biblia, um estudioso que se destacou foi o
missionario Eugene Nida. Em suas obras Em Rumo de uma Ciéncia de Tradugdo (Toward a
Science of Translating, 1964) e Teorias e Praticas de Tradugdo (The Theory and Practice of
Translation, 1974), Nida apresentou as classificagdes por ele denominadas “equivaléncia
dindmica” e “equivaléncia formal”. Sobre essa ultima, explica se tratar das traducdes “que
enfocam apenas a transferéncia da mensagem em si, tanto da forma quanto do conteudo [...] [a
tradugdo] na lingua de chegada tem que combinar 0 méaximo possivel com diversos elementos
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da lingua de partida™’ (NIDA, 1964, p. 159). J4 em relacao a equivaléncia dinamica, diz que:

nesse tipo de tradugdo, ndo hd a preocupagdo em encontrar um equivalente da
mensagem na lingua de chegada com um da lingua de partida, mas com uma relagao

dindmica, na qual a relacdo entre o receptor e a mensagem de chegada seja

%6 “Now I not only admit but freely announce that in translation from the Greek — except of course in the case of
the Holy Scripture, where even the syntax contains a mystery — I render not word-for-word, but sense-for-sense”.
27 “Formal equivalence: focus attention on the message itself, in both form and content. [...] [the translation] in

the receptor language should match as closely as possible the different elements in the source language”.
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substancialmente a mesma que existe entre o receptor € a mensagem original %8
(NIDA, 1964, p. 159).

Como afirmado pelo proprio autor, entre as duas vertentes, sua preferéncia recai
na “equivaléncia dinamica”, dividida por ele em cinco formas de traducgdo, entre as quais se
encontra a utilizacao da nota de rodapé, o que Nida considera a melhor estratégia de traducao
para quando ndo ¢ possivel recuperar a forma de um original (NIDA, 1974)%.

Sendo assim, mesmo que consideremos um ponto de vista de tradugdo da Biblia e
algumas argumentacdes como invalidas para a traducdo de textos laicos, a teoria de Nida ¢ lida
como essencial para introduzir uma teoria baseada no receptor (receptor-based) (MUNDAY,
2000). Nas varias outras teorias da corrente linguistica, podemos observar consideragdes
influenciadas pelo autor e, até mesmo, parecidas com as dele, tais como a “tradugdo
comunicativa” e a “traducdo semantica”, de Peter Newmark (MUNDAY, 2000).

Durante a nossa pesquisa, encontramos varios teoricos que estabelecem um paralelo
entre as teorias de Yan Fu (1979), da China, e as de Nida (1974) e de Newmark (1981). Aqui
citamos uma dessas comparagdes, para dar uma ideia de interrelagdo entre as teorias de tradugao
da China e as do Ocidente.

Lao Long (1998), por exemplo, observou certa convergéncia entre a teoria da
“fidelidade e compreensibilidade”, de Yan Fu (1979), e a “equivaléncia formal e equivaléncia
dindmica”, de Nida (1974). Observamos que Yan Fu e Nida sdo da década de 70 e talvez essa
coincidéncia de teorias mostre certa confluéncia dos nucleos de teorias de traducao
mundialmente. Embora as teorias de Nida parecam um pouco datadas nos dias atuais no
Ocidente, na China, ainda h4 muitas pesquisas sobre suas teorias e as convergéncias entre elas

e as teorias de traducdo chinesas.

28 “Dynamic equivalence: in such a translation one is not so concerned with matching the receptor-language
message with the source language message, but with the dynamic relationship, that the relationship between
receptor and message should be substantially the same that which existed between the original receptors and the
message”.

2 As notas sdo utilizadas constantemente na traducio de Viver, como veremos. Posteriormente, a mesma forma é

discutida por Mona Baker (1992) como uma boa estratégia de traducdo de provérbios e expressdes idiomaticas.
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1.2.2. Epoca Contemporanea: Tradugio como transmissdo do significado

Ainda no periodo estruturalista, os linguistas Jean Paul Vinay e Jean Darbelnet, na
obra O Estilo Comparativo do Francés e Inglés — A Metodologia de Tradug¢do (Comparative
Stylistics of French and English — A Methodology of Translation), publicada pela primeira vez
em 1958, apresentam duas principais formas de traducdo: a traducado direta e a traducgdo obliqua.
A primeira ¢ utilizada desde que a lingua de partida possa ser transferida elemento por elemento
paralelamente a lingua de chegada (VINAY & DARBELNET, 1995) e pode ser classificada em
empréstimo, calque e traducdo literal. A traducdo obliqua, segundo os autores, existe apenas
para quando a traducdo direta ndo puder ser utilizada e pode ser dividida em: transposicao,
modulacdo, equivaléncia e adaptacdo. A diferenga na argumentagdo dos autores em relagdo a
traducdo palavra por palavra na fase pré-linguistica ¢ que, para Vinay e Darbelnet, a traducao
tem que estar apropriada a lingua de chegada, gramaticalmente e idiomaticamente. Os autores
acreditam que a traducdo literal ¢ uma forma ideal de tradugao, pois “¢ a percepcao do autor
para uma boa tradugao: ‘a literalidade seria apenas sacrificada pelos requerimentos estruturais
e metalinguisticos e ¢ utilizada somente no caso de garantir que os significados sejam bem
preservados”® (VINAY E DARBELNET, [1958] 1995, p. 288). Essa concepg¢io apresenta
semelhangas com a principal corrente das teorias dos Estudos de Tradug¢do na China, ja que
também propde que o significado venha em primeiro lugar na tradugao.

Embora haja uma possibilidade de relag@o entre as teorias chinesas e as ocidentais
— especialmente se considerarmos o enfoque entre traduzir a forma ou traduzir o sentido, no
caso de Nida, ou as classificacdes de Vinay e Darbelnet, que também acabam por enfatizar a
estrutura das linguas de partida e de chegada, mostrando, com as classificacdes, uma
aproximacao (tradugdo direta) em contraste com um distanciamento (traducao obliqua) —, os
caminhos que os estudos da tradu¢do tomaram no Ocidente acabaram por se distanciar dos
caminhos seguidos por estudiosos na China. Observa-se que o primeiro teve um periodo
bastante marcado em que a tradugdo passou a ser vista como algo além de aspectos linguisticos,

época que ficou conhecida como virada cultural (BASSNETT, 2002). Com isso, outros aspectos

30 “Literal translation is the author’s prescription for good translation: ‘literalness should only be sacrificed

because of structural and metalinguistic requirements and only after checking that the meaning is fully preserved’”.



29

passaram a fazer parte dos estudos teoricos, tais como a questdo da manipulagdo literaria

(LEFEVERE, 1997), a questao dos polissistemas (EVEN-ZOHAR, 1990), entre outros.

1.2.3. Epoca Moderna

Nas ultimas décadas, houve uma ampliagcdo nos estudos da traducao e varias areas
e novas abordagens foram surgindo. Outros aspectos, além do linguistico e cultural, passaram
a ser considerados. Um dos exemplos foi a teoria dos polissistemas, de Itamar Even-Zohar
(1990), que forneceu outros pontos de analise para explicar as escolhas tradutdrias e até mesmo
o papel da traducdo no interior dos sistemas literarios de cada lingua. Desse modo, o sistema
literario dialoga com um conjunto hierarquizado de sistemas que interagem entre si €, como
parte desses polissistemas, temos a traducao, que tera maior ou menor visibilidade de acordo
com a literatura do pais, ou seja, paises de literatura forte acabam dando menor valor aos textos
traduzidos, o que geralmente faz com que esses textos sejam mais “domesticados” e assumam
as caracteristicas do pais de chegada.

Em relagdo a ideia de domesticacdo, na década de noventa, Lawrence Venuti (1995),
retomando ideias desenvolvidas por Schleiermacher®!, nio poupa elogios a uma estratégia de
tradu¢do chamada “tradu¢do estrangeirizante” e/ou “fidelidade abusiva” (VENUTI, 1995, p.
48), visando transferir ndo sé o conteudo, mas também o formato do original. Neste método,
“ou o tradutor procura reproduzir aquelas mesmas caracteristicas do texto estrangeiro e assinar
as diferencas linguisticas e culturais ou resiste as formas prevalecentes e aos valores na cultura
receptora” (VENUTI, 1992, p. 12-13; 1995, p. 182-83).

Observa-se, em Venuti, uma preocupa¢do que vai além da discussdo sobre
forma/conteudo, j& que considera outros fatores, inclusive de poder politico. Como afirmado

pelo autor, a traducdo estrangeirizante tende a ser mais adotada em paises cuja literatura €

31" Schleiermacher, ainda no século XIX, afirmava que havia duas estratégias principais de traducéo: ou o tradutor
deixa o autor em paz e traz o leitor o mais préximo possivel do autor, ou ele deixa o leitor em paz e leva o autor
mais proximo do leitor (SCHLEIERMACHER, 1813 apud MUNDAY, 2001, p. 28). Esses conceitos foram

retomados posteriormente por Venuti.
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considerada “fraca”, ou ndo dominante, enquanto a domesticadora ¢ comum em tradugdes feitas
de uma literatura forte (pais dominante, colonizador) para um pais “dominado”, colonizado.
Essa questdo do etnocentrismo também ¢ abordada por Antoine Berman (2007).

Segundo o autor,

o objetivo ético do traduzir, por se propor acolher o Estrangeiro na sua corporeidade
carnal, s6 pode estar ligado a letra da obra. Se a forma do objetivo € a fidelidade, é
necessario dizer que sé ha fidelidade — em todas as dreas — a letra. Ser “fiel” a um
contrato significa respeitar suas clausulas, ndo o “espirito” do contrato. Ser fiel ao

“espirito” de um texto € uma contradi¢do em si (BERMAN, 2007, p.70).

Na citacdo de Berman, podemos notar que a questdo da fidelidade nao ¢ mais
baseada no aspecto puramente linguistico e estrutural, mas aborda outros pontos, ndo tratados
anteriormente. Nesse sentido, o ser fiel vai muito além de ser literal e envolve o dar lugar ao

outro — ao texto e a cultura do outro. Como ele afirma:

ao contrdrio, realizar uma tradugdo préxima a letra, procurando manter as imagens, a
sonoridade e o jogo dos significantes da expressdo ou provérbio seria uma forma de nao
esconder o elemento estrangeiro da obra original, de reconhecer ¢ “receber o Outro
enquanto Outro” (BERMAN, 2007, p. 68).

Ao tratar da tradugdo de provérbios — que sera retomada no decorrer deste trabalho
— Berman afirma que a traducdo ndo se restringe as palavras, mas também envolve ritmo,
comprimento, possiveis aliteragdes, rimas etc. (BERMAN, 2007, p. 16). Nesse sentido, o autor
demonstra que a tradugao literal ndo se limita apenas a traducao palavra por palavra, como
defendiam os primeiros estudiosos até Sao Jerdonimo, mas uma tradugdo que considera as
demais peculiaridades no original, tais como imagens culturais, rimas, figuras de linguagem etc.

Neste capitulo, introduzimos uma visdo geral sobre as teorias de tradu¢do da China
e do Ocidente em relagdo a algumas consideragdes sobre a tradugdo fiel e a traducao
compreensivel, seguindo uma ordem cronolédgica, com o objetivo de esclarecer o porqué de
muitos estudos chineses partirem de teorizagdes ocidentais de traducdo e justificarem uma
abordagem mais ampla que sera apresentada em nossa analise da tradu¢ao do romance Viver do

chinés para o portugués (com algumas observagdes sobre o inglés, como ja apontado). Para
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contextualizar melhor os nossos leitores, serdo apresentadas, no proximo capitulo, algumas

informacodes sobre a obra Viver que consideramos relevantes para a nossa analise.
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CAPITULO 2: INTRODUCAO DA OBRA

Neste capitulo, ¢ feita uma introdugao a respeito do romance a ser trabalhado, cuja
tradugado serve de base para as analises no capitulo 3. Ele foi dividido em trés partes: a primeira
¢ uma breve apresentagdo da Literatura de Vanguarda, a qual o livro pertence, as caracteristicas
principais dessa corrente literaria e sua influéncia para a sociedade; a segunda ¢ a introdugdo
do autor, Yu Hua, um pouco de sua biografia e como as experiéncias pessoais influenciaram sua
escrita, € a terceira ¢ uma introducao da obra, explorando a historia, as protagonistas ¢ as

caracteristicas da linguagem empregada.

2.1 Literatura chinesa no final do século XX

Zhu Shuiyong, em sua obra t22 >~ ZZ B [E X % (A Literatura Chinesa na

Virada do Século, 2000), apresenta uma visdo panordmica das mudancas econdmicas e
socioculturais ocorridas na China no final do século XX e discute as consequéncias dessas
mudangas na literatura chinesa da época. Segundo o autor, algumas dessas mudangas — como,
por exemplo, a Abertura Econdmica®> nos anos 80, desenvolvida pelo governo chinés na
lideranca de Deng Xiaoping, com a qual houve a substituicdo da economia planejada (Planned
economy) pela economia de mercado (Market economy) e que, até os dias atuais, € tida como o
principal sistema de economia chinesa — trouxeram influéncias profundas em todas as areas na
China, incluindo a do mercado literario composto pelos intelectuais chineses (ZHU, 2000, p.
03). As mudangas contribuiram para ajudar na transformacao e re-identifica¢do do papel desses
intelectuais.

Ainda segundo Zhu (2000), os escritores, sempre lembrados entre os intelectuais
chineses, tinham optado por usar suas obras para assumir a sua responsabilidade de critica social
e impulsionar o desenvolvimento da sociedade antes da mudanga dos anos 80. As evidéncias

dessa mudanca de atitude dos intelectuais podem ser encontradas nas demais obras escritas em

32 Disponivel em: http:/topics.gmw.cn/node 117929.htm. Acesso em: 01 de fevereiro de 2019.



http://topics.gmw.cn/node_117929.htm

33

épocas anteriores, antes da independéncia do pais, por varios autores, cujo objetivo era evocar
o espirito nacional e, consequentemente, alcancar a “salvacdo” da nagio™.

Como consequéncia dessa nova realidade da politica econdmica, “a marginalizagdo
da literatura coloca o papel da elite intelectual em crise”** (ZHU, 2000, p. 03) porque, segundo
o autor, apos os anos 80, a mudanca social foi promovida mais pela economia do que pela
politica ou literatura, como ocorreria anteriormente na Revolu¢ao Cultural, ou mais cedo, no
Movimento da Nova Cultura. Nesse sentido, as obras escritas pelos intelectuais para promover
a mudanga social acabam perdendo seu valor de transformacdo. Além disso, a literatura
convencional perde espaco na competicdo com o desenvolvimento das midias sociais no final
do século (principalmente as publicagdes comerciais modernas, a televisdo, a internet etc.)
(ZHU, 2000). Além dessa desvantagem, o autor segue explicando que, no inicio do
estabelecimento da economia de mercado, nessa época, o governo se envolve pouco com a
literatura e ndo apresenta um sistema de apoio aos escritores, o que acaba também provocando
a decadéncia do papel da literatura, diferindo dos dias atuais, em que ha mais investimentos
governamentais na literatura nacional. Para a sua sobrevivéncia no mercado literario, a literatura
elitizada precisa se adaptar a cultura popular, representada pelos best sellers, pelas séries etc.,
que tém caracteristicas voltadas para uma literatura engajada, por exemplo.

Em suma, a decadéncia do papel da literatura como porta-voz do governo e como
o motor da revolu¢do, comparando com a época passada na Revolugdo Cultural; a falta de
patronagem®® do governo para a literatura, o contexto politico econdmico polémico do final do
século XX, todos estes aspectos contribuiram para uma cena em que 0s escritores ndo apenas
escrevem por motivos politicos ou para incentivar a mudanga social, mas principalmente

considerando a necessidade do mercado, isto €, precisam se adaptar ao mercado por motivos

3 Na histéria da China, quando havia crise na sociedade, era comum que os intelectuais escrevessem e
publicassem artigos para incentivar o povo a avangar, como ocorreu durante 0 Movimento da Nova Cultura no
final do século XIX: escritores como Lu Xun (1881-1936) publicaram a obra {¥.Z ) (Kong YilJi) {JEAH
i) (Didrio de Maluco), criticando as pessoas que ficaram passivas durante a invasio do territério e incentivando
0 povo a salvar a nag@o.

B RS NEE RN EAXHIRD TR AR

35 Esse conceito serd explicado adiante, no terceiro capitulo. Resumidamente, o uso aqui diz respeito ao apoio

que o governo poderia dar e influéncia que poderia exercer no desenvolvimento da literatura.
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econdmicos. Ao mesmo tempo, sem patronagem do governo e deixar de ser uma porta-voz do
governo faz a literatura ter mais espago no assunto ¢ na forma de escrita.

Devido a esses aspectos, podemos dizer que a segunda metade do século XX pode
ser considerada, ao mesmo tempo, como a melhor e a pior época para a literatura chinesa, ja
que, embora tenha ocorrido a crise do papel dos intelectuais no contexto sociocultural, a
literatura acabou ganhando maior espaco, comparando com a €poca de Revolucao Cultural,
deixando de lado seu papel adjunto como porta-voz da politica do periodo para ser uma area
mais livre, capaz de expressar o pensamento da sociedade. Wu Yiqin (2005, p. 23) resume a

situagao:

o estado, a estética e a subjetividade da literatura chinesa nunca foram téo respeitados
e enfatizados como sdo hoje. O carater independente da literatura, sua separagdo das
ideologias da sociedade atual nunca foi tdo notavel quanto agora, ¢ recebe aceitacdo

geral da sociedade®®.

Dessa forma, a “libertacdo” do papel da literatura no final do século XX forneceu
varias possibilidades para o desenvolvimento do campo literario para varias direcdes, algo que
ndo existia nas épocas anteriores. Zhu (2000, p. 04) traz uma ideia geral desse cenario
diversificado em relacdo aos assuntos tratados, quando afirma que passam a ser abordadas as
condig¢des caracteristicas da época, que envolvem desde ansiedade da virada do século quanto
a questdo da reconstrucdo, da resisténcia, da tensdo, entre outros fatores, gerando o
multiculturalismo na literatura. Nesse cenario, varias correntes literarias comecgaram a surgir,
sendo nomeadas como novas por fazerem um apelo a inovagdes no campo literario. Podemos
destacar um ditado popular chinés que exemplifica bem essa questdao: “o sofrimento da nagao
¢ a sorte da literatura”?’. Dessa maneira, compreendemos que a confusdo na sociedade ¢
responsdvel por provocar uma abundincia na quantidade e diversidade dos assuntos na

literatura, trazendo formas narrativas ndo convencionais, das quais Zhu (2000) lista trés: (1)

a corrente contra a forma narrativa anterior, o0 Novo Realismo (315 5E); (2) a corrente do Novo

o SEENOAKY, BEE EHMAREREIERREHNLBRNSENGE, PRy
SRS R M RRR AN B EARAH GIERE A B EHSH RN BBINR’
T ERTEERE
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Estado GHTIRZ), como uma reagdo a mudanga de posi¢do dos intelectuais em relagdo a nagio,

e (3) a Nova Histéria (377 5), que aproveita os acontecimentos historicos para expressar o

desespero no fim do século.

A primeira corrente, do Novo Realismo, tem como caracteristica o relato dos
acontecimentos cotidianos para mostrar a vida mediana do povo, revelando uma atitude dos
escritores que procuram esquivar-se perante as novas realidades. Ja a segunda, do Novo Estado,
tem como caracteristica minimizar o papel dos escritores, deixando de considera-los herdis que
assumem a responsabilidade de salvacdo da nacdo e passando a enxerga-los como pessoas
comuns relatando os acontecimentos. A partir disso, ndo necessariamente suas obras precisam
retratar assuntos politicos ou de sobrevivéncia da nagao, mas podem simplesmente ser um relato
qualquer (ZHU, 2000). Com relacdo a terceira, da Nova Historia, podemos dizer que os
escritores dessa corrente literaria mostram a arbitrariedade dos acontecimentos historicos de

uma maneira irdnica para expressar a incerteza do ser humano no final do século (ZHU, 2000).
Além dessas trés, ainda temos a Literatura de Cicatriz ({535 L), que relata as cicatrizes do
povo chinés passando pelos problemas sociais do século XX; a Literatura a Procura da Raiz

(SR L), que tem como alvo buscar as tradigdes ancestrais, € a Literatura Popular (G173

%), representada pelos temas como artes marciais, romance, vinganga, entre outros (ZHU,

2000). Além de todas essas correntes, que contribuem para a diversidade e para um espirito

multilateral da literatura no final do século XX, temos ainda aquela que mais interessa para a

nossa pesquisa, a Literatura de Vanguarda (453 3 )%, da qual o autor e a obra a ser

trabalhada por n6s faz parte.
A Literatura de Vanguarda era, inicialmente, um termo utilizado para falar, de modo
mais geral, sobre os escritores influenciados pelas literaturas modernas traduzidas do mundo

ocidental e “contra a forma de narracdo convencional” (WANG, 2012, p. 03). Influenciados

38 A palavra “vanguarda” vem do francés significando “mais para frente”. No comeco, era um termo utilizado
para descrever os soldados a frente da tropa militar, mas posteriormente, nos anos 80, se tornou um termo politico.
Em geral, € utilizado para a classificagdo de artistas e escritores que lutam contra os valores convencionais e as
autoridades (WANG, 2012).
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pelas correntes modernas da literatura ocidental, como o surrealismo, eles criticam os temas
frequentes nos anos 80 ¢ apoiam uma forma de narracao considerada “peculiar” e “inovadora”,
por isso o nome “vanguarda” (WANG, 2012, p. 01).

As caracteristicas da Literatura de Vanguarda sao designadas pela influéncia do
Ocidente e apelo a escritores de fora (estrangeiros) a procura de uma verdade®, entendida por

Yu Hua ndo como relacionada a acontecimentos cotidianos, mas como emocao ¢ verdade
espiritual (YU, 1989 apud WU, 2006). Em Obras Ficticias (FETHBIER), Yu Hua retoma esse

assunto, afirmando que o objetivo de usar uma forma de narragdo ambigua ¢ mostrar a verdade
“suborganica”, porque, “quando fazemos a descricdo tal e qual de um acontecimento, o que
temos, na maioria das vezes, ¢ apenas a aparéncia dele, deixando de fora seu significado
profundo. Essa forma de narragdo sufoca o talento que o narrador deveria ter”* (YU, 1989
apud WU, 2006, p. 06). Assim como Yu Hua, os escritores da Literatura de Vanguarda ndo se
preocupam mais com o tema ¢ a historia tratados na literatura convencional e acreditam que,
através de temas ambiguos, histérias fragmentadas e personagens simplificadas, eles
conseguem enxergar e mostrar para seus leitores a verdade, que estaria subliminar a narracao.
Através dessas “evidéncias de ficcdo”, os autores da Literatura de Vanguarda sempre relembram
seus leitores de que estdo assistindo a uma pega ou a uma ficgdo, apesar de se tratar da vida real
(ZHALI, 2004, p. 40)*'. Zhu resume a finalidade da Literatura de Vanguarda dos anos 80 como:
“mostrar o absurdo da experiéncia do ser humano com jogos de palavras e labirintos de

narra¢ao”# (ZHU, 2000, p. 08). Um dos resultados disso € que as obras normalmente sdao

% Gragas as tradugdes de literatura estrangeira que ingressaram na China no final do século XX, os chineses
puderam aprender outras formas de culturas de outros povos, especialmente as de paises ndo-asidticos
considerados como “mundo ocidental” (FANG, 2003, p. 85). Em sua tese de doutorado, Fang menciona a
influéncia dos escritores estrangeiros nos escritores dessa corrente: “podemos facilmente fazer uma lista de
escritores chineses com nomes estrangeiros de quem os influenciou em paralelo” (FANG, 2003, p. 85). A autora
cita, por exemplo, Ernest Hemingway, Jorge Luis Borges e Franz Kafka.
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ambiguas e dificeis de ler: se ndo forem lidas com muita aten¢ao, ndo se compreende a intengao
narrativa do escritor (WANG, 2012).

Segundo Zhai (2004, p. 31), comparadas as personagens de romances
convencionais, as de Literatura de Vanguarda nos anos 80 sdo relativamente simples, pois,
através da simplificagdo da personalidade das personagens na narra¢do, os autores dessa
corrente acreditam que serdo capazes de “mostrar a verdade”, algo que ¢ construido também
com os temas desenvolvidos e a fragmentacao da historia.

Os anos 90 trardao mudangas cruciais em relacdo a Literatura de Vanguarda, até
entdo caracterizada pela busca da novidade, peculiaridade, revolucdo e contato com o mundo*®
(WANG, 2012), o que coincide com o espirito do final do século. Contudo, logo essa Literatura
de Vanguarda passa a ser criticada, principalmente por trazer temas muito semelhantes uns aos
outros, além de falta de novidade no estilo de escrita, com a recorréncia de caracteristicas como
a ambiguidade na forma de expressao, jogos de palavras e falta de completude em sua historia,
aspectos que dificultavam a compreensao dos seus leitores. Assim, essas caracteristicas comuns
as obras classificadas como de Literatura de Vanguarda resultam em uma falta de especificidade
para cada uma das obras, o que ¢ criticado por vérios estudiosos (cf. WU, 2005 apud WANG,
2012, p. 15).

Segundo Wu, o grande problema enfrentado pela Literatura de Vanguarda ¢ a

“padronizacao” de temas e estilos de linguagem (apud WANG, 2012, p.15), o que pode nos
remeter a um provérbio chinés que diz: “mil pessoas com uma face” (F_A—TH), ou seja, as

obras de Literatura de Vanguarda praticamente apresentam “uma Unica face”, com formas de
narragdo e historias parecidas.

Vale trazer para a discussdo um exemplo de um dos temas mais visitado na
Literatura de Vanguarda: a narracao de sofrimentos, por meio da qual os autores querem mostrar
que todo mundo tem que sofrer na vida. Isso pode ser observado em quase todas as obras de Yu
Hua dos anos 80, nas quais os sofrimentos do protagonista sdo exagerados e acumulados a ponto
de parecem irreais; a0 mesmo tempo, o autor apresenta, na maioria das vezes, uma atitude

indiferente e deixa seus leitores em um labirinto, dificultando o entendimento daquilo que quer

BOOKE, KR, BE, StHRER
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expressar (HAO, 1994 apud WU, 2006, p. 99).

Entrando em contato com obras de outros escritores de Literatura de Vanguarda,

tais como Su Tong (F3Z) e Bei Cun (£#F), também observamos caracteristicas de relato de

sofrimentos de extrema profundidade (ZHU, 1988, p. 128). Contudo, como afirma Wang, a
maior parte dos escritores narram sofrimentos que eles mesmos nao vivenciaram e, por isso,
nem sempre a narracao € convincente, visto que os recursos usados sdo muito semelhantes e de
abordagem superficial, o que leva ao desinteresse dos leitores (WANG, 2012, p.14).

Também nos anos 90, as reformas econOmicas entraram em uma fase de
desenvolvimento mais rapido. Acompanhando a aceleragao da revolugdo politica e econdmica,
o ritmo de vida do povo chinés acelerou bastante e os leitores passaram a nao ter mais tempo
para decifrar os enigmas do autor, além disso, se cansavam de ler textos pessimistas e
fragmentados, caracteristicos da Literatura de Vanguarda. Devido a demanda do mercado e aos
interesses comerciais, uma obra precisaria atrair seu leitor. Assim, a Literatura de Vanguarda
deveria mudar para satisfazer os seus leitores e, por conseguinte, se sustentar como tal. Ao
mesmo tempo, o sistema do mercado literario ficava cada vez mais maduro e o governo fornecia

varias politicas literarias em apoio a criatividade, principalmente “incentivando a diversidade
na literatura do pais” (A3 F e, R{EZ L), trazendo mais competi¢do para a Literatura

de Vanguarda (WANG, 2012, p. 18).
Para evitar um completo desaparecimento, a Literatura de Vanguarda comeca a

mudar e procura avancgar. Yu Hua fez parte dessa mudanga, conforme observado por Zhu:

de Viver a Cronologia de um Vendedor de Sangue, as imagens cruciais e violentas
sumiram; o estabelecimento de uma atmosfera mistica, de uma sensagdo magica
diminuiram; até as historias quebradas e personalidades simplificadas sao substituidas

pelas historias mais complexas e personagens mais completas* (ZHU, 2000, p. 266).

Uma das mudancgas notdrias dessa virada ¢ a forma de narracdo. Wang afirma que

ha uma mudanca de foco, da “utilizagdo de linguagem” para a “narracdo de significacao”
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(WANG, 2012, p. 29), ou seja, deixa-se de “escrever para o pessimismo” para “escrever para o
otimismo”, tornando os temas mais claros e as historias mais materializadas (WANG, 2012, p.
46). Além disso, hd cada vez mais obras adaptadas em filmes que precisam de histérias e
personagens mais vividas, como ¢ o caso de Viver, adaptada pelo diretor Zhang Yimou (1994)
com o titulo Tempos de Viver € que se tornou um grande sucesso, tanto na China quanto no exterior.
ApoOs a virada, as personagens na Literatura de Vanguarda passam a ter emogao,
personalidade e voz. Yu Hua € um representante dessa mudanca: comparando as obras do autor
dos anos 80 com as dos anos 90, podemos observar que as protagonistas de sua historia
comecam a ganhar sua propria voz, a ter caracteristicas de pessoas comuns, vindas das classes
mais baixas do povo chinés, que sdo indiferentes aos acontecimentos historicos, mas se
preocupam e se emocionam com os acontecimentos de suas vidas. Zhu faz um resumo sobre
1Sso:
eles sdo cidaddos e aldedes que vivem a margem dessa época. Eles ndo se importam
com as mudangas no mundo exterior e vivem seus proprios estilos de vida; usam a
sua visdo de vida e de valor para lidar com as dificuldades de todos os acontecimentos;

ou sobrevivem silenciosamente, ou vivem cheios de sonhos e desejos, mas vivem sem
grandes emocdes® (ZHU, 2000, p. 119).

Pela narracdo dos detalhes da vida cotidiana do povo, os autores querem mostrar
uma realidade diferente daquela do comeco do movimento: o dia a dia do povo chinés,
observado em quase todos os romances de Yu Hua dessa época, inclusive em Viver. Também
ocorreram algumas mudancas em menor escala, tais como a utilizagdo de expressdes mais
populares — no caso, provérbios e reduplicacdes —, vocabularios mais simples, entre outras.

Com esses ajustes, a Literatura de Vanguarda passa a estar mais perto de seu leitor do que nunca.

2.2 Sobre Yu Hua

Sendo segundo filho de Hua Zizhi (f£B838) e de Yu Peiwen (£ 1{fl 3X), ambos
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médicos, Yu Hua nasceu em 3 de abril de 1960, em Hangzhou, Zhejiang, sul da China, e passou
parte da infancia brincando com seu irmao no hospital em que os pais trabalhavam, ja que nao
tinham avos que cuidassem deles, como era bastante comum acontecer. Essa infancia vivida no

hospital influenciou bastante a sua vida adulta. Em seu livro de memorias Todos os Caminhos
sdo Diferentes (%8 —%E K EEE M), o autor escreve detalhadamente sobre sua infancia,

marcada pelos choros que ouvia dia e noite quando morava perto do necrotério.

Desde pequeno, Yu Hua ja observava os acontecimentos no hospital e comegava a
desenvolver um pensamento critico sobre a questdo da morte, da sobrevivéncia e da vida, que
aparece em quase todas as suas obras. O tratamento especifico da morte se torna, assim, uma
caracteristica mais obvia da escrita de Yu (WU, 2006). Podemos facilmente observar isso na
obra Viver: o pai de Fu Gui, unico sobrevivente, morreu devido ao choque emocional quando
foi pagar sua divida de jogos; sua mae morreu esperando a volta dele do militar; sua esposa
faleceu por causa fraqueza e doenca; sua filha morreu no parto e seu neto morreu ao ser obrigado
a doar todo o sangue do corpo para parto do filho de uma autoridade. Todos t€ém uma forma de
morrer significativa e diversa. Através dessas mortes e da sobrevivéncia de Fu Gui, o autor
discute a finalidade de viver — que € apenas viver (YU, 1993).

Na adolescéncia, Yu Hua passou pelas varias perturbagdes histdricas ocorridas na
China, as quais tiveram influéncias profundas em sua obra (YU apud WU, 2006)*°. Entre elas,
a Revolugdo Cultural, que fez com que ndo tivesse uma educacao apropriada, levando ao quase
abandono da escola. Contudo, dado que essa Revolugdao comegou quando ele tinha apenas seis
anos, provavelmente ndo compreendeu totalmente o que aconteceu nessa época, mas sentiu que
algo estava errado, especialmente quando a miséria atingiu sua familia (ZHU, 1988).

Quando chegou a vida adulta, Yu Hua trabalhava no mesmo hospital que seus pais,
onde atuava como dentista, sob a supervisdo deles. Entretanto, ele ndo considerava que um

dentista fosse médico, como a maioria dos chineses pensava nesse periodo. Inclusive, os

46 Também nesse periodo, os seus pais como médicos sofreram com as persegui¢des politicas e tinham uma vida
dificil. Segundo Yu: “Nesse periodo meu pai sofreu bastante. Nas reunides de criticas convocadas no cinema da
cidade, ele chorou ndo sei quantas vezes. Ele se inocentou constantemente como Xiangling Sao e esperava que
alguém confiasse nele ” (YU, 2005, p. 36). A sua atitude em seus romances nos relatos desses acontecimentos

histéricos mostra uma influéncia de sua experiéncia e das experiéncias de seus pais nesse periodo.
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chineses conheciam as clinicas odontologicas como “loja dos dentes”, o que ja mostrava a
atitude do povo em relagdo a esses profissionais nesse periodo. O trabalho como dentista era
tedioso, significava apenas “ver as bocas”, por isso, Yu Hua estava sempre buscando algum
trabalho mais criativo (YU, 2008). Dessa forma, comecou a ler e escrever para arranjar um
trabalho no Instituto Cultural do governo e para deixar de lado sua vida como dentista (YU,
2008). Quando tinha 23 anos, trés romances seus foram publicados, dando inicio a sua vida

como um escritor profissional em Beijing. A partir dai, Yu Hua publicou consecutivamente 11

romances curtos, 12 romances médios € 05 romances longos: Viver GE%&), Irmdo (5.3),
Cronica de um Vendedor de Sangue (F=M3ZIMMiC), O Sétimo Dia (85+X), Chamada na
Chuva (FEZH W H FEIH ), seis colegdes de historias e trés colegdes de criticas (YU, 2008). As
suas obras mais conhecidas sdo: Viver &%), Irmdo (51,58) e Cronica de um Vendedor de

sangue (F =M 3L M), e foram traduzidas para mais de 20 linguas ao redor do mundo. Além
dos romances, ele ainda tem véarios textos em prosa e criticas literarias. Sua colecdo de historias
curtas, Viagem aos 18 anos (-+/\ % H [ JiZAT), é uma de suas obras mais conhecidas®’.

Logo apo6s a publicagao, Viver foi adaptado para o cinema por Zhang Yimou (1994),
se tornando um best-seller e, ao mesmo tempo, foi traduzido para vérias linguas, tornando Yu
Hua conhecido mundialmente. Até agora, o autor ja recebeu varios prémios nacionais e
internacionais, tais como: 5th Zyung Zhongwen Literary Prize (1992), James Joyce Award
(2002) e Ordre des Arts et des Lettres, (2004)*.

Segundo o proprio autor, os escritores que tém mais influéncia em suas obras sdao
Yasunari Kawabata e Franz Kafka: o primeiro por se dedicar mais aos detalhes e o segundo por
utilizar imaginagdes ousadas. Yu Hua conseguiu absorver esses dois estilos totalmente

diferentes e criar um estilo proprio (YU apud WU 2006), como comentou em uma entrevista:

47 Biografia de Yu Hua disponivel em: http://edu.sina.com.cn/gaokao/2012-09-05/1618354488.shtml. Acesso
em: 04 de fevereiro de 2019.
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com a compreensdo de Kawabata Yasunari na escrita das cicatrizes, aprendi a executar
os detalhes e usar outra maneira de sentir e de entender, para olhar com os olhos em
vez de tocar. [...] Kafka ¢ uma libertagdo do pensamento para mim, ¢ Kawabata

Yasunari me ensinou o método basico de escrever® (YU apud WU, 2006, p. 36)

Além dos dois autores, Yu Hua também mostrou admiragdo pela forma de escrita
de Lu Xun, autor mais famoso do movimento Nova Cultura da China, que apresenta uma forma
de escrita muito simples, mas mostra criticas agudas a sociedade daquele tempo.

Com relagao a outras obras de Yu Hua, a critica literaria normalmente as divide em
duas fases. Antes da publicagdo de Viver, em 1993, temos a primeira fase, mais voltada para a
Literatura de Vanguarda, na qual a maioria das obras ¢ composta por novelas curtas, que
compartilham as caracteristicas mais notorias dessa corrente, especialmente a histéria nao
concretizada™. Apés a publicagdo de Viver, vemos a atencio do autor se voltar para um modo
de narragdo mais convencional em que existe um raciocinio e uma historia relativamente
completa, e, além disso, Yu Hua mostra empatia para com os sofrimentos de suas protagonistas

(WU, 2006).

A partir de Viver, Yu Hua publicou mais dois romances nos anos 90: Irmdo (5,56)

e Cronica de um Vendedor de Sangue (F = 3ZIM1C), que apresentam mudangas cruciais da

forma de escrita do autor, especialmente se comparadas com suas obras dos anos 80. Uma das
caracteristicas que nao mudou muito durante anos € a presenca da violéncia e da morte, como
o proprio Yu Hua comenta varias vezes em suas apresentacgdes e reportagens, as memorias sobre

avioléncia e a morte na Revolugao Cultural afetaram bastante sua escrita posterior (WU, 2006).

)i R HIRAVIER, F2 T EIRIMAE, BMA—MARNERRETHR, BEAZIUAMAZE
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0 Listamos aqui as obras mais significativas: a primeira novela do autor, Viagem aos 18 anos (-+/\ % H [ 11Z 17),
¢ o relato de uma fuga ou da viagem de um menino de 18 anos e conta somente com quatro protagonistas e cinco
paginas (YU, 1987). Uma Tarde de Vento Forte (Fadt MIERAYH4-) também relata uma histéria simples: em
uma tarde qualquer, alguém entra na casa do protagonista e o pega para assistir ao funeral de seu“melhor amigo”,
cujo nome ndo se sabe (YU, 2009). Uma Realidade (B} S=—7#) se trata da histéria do filho mais novo do irmio
mais velho que mata o filho mais novo do irmdo mais novo (ou seja, assassinou seu primo) e, consequentemente,
0 irmdo mais novo mata o irmdo mais velho por vinganca (YU, 1986). Todas sdo histdrias curtas, simples, mas de

conteddos cruéis, uma caracteristica da escrita do autor que apresentou mudancgas apos Viver.



43

Naquele tempo, ndo havia livro ou qualquer forma de leitura para ele, e para sociedade como

todo, além de Da Zi Bao (K=F1R)* (YU, 2008, p. 61). Essa memoria coletiva peculiar a nagio

chinesa se tornou uma realidade para Yu Hua, podendo ser considerada o motivo de sua
narragdo conter frequentemente a violéncia e a morte. A atitude de Yu Hua perante a morte na
primeira fase, segundo Zhang, “€ mais apatica e ndo dd medo”, ¢ uma atitude serena’? (ZHANG,
2010, p. 09), pois ele usa os mortos e os sofrimentos na ironia do absurdo do momento histérico
pelo qual o pais e o povo estavam passando, mostrando a arbitrariedade do destino das
protagonistas e do povo chinés nas crises da nac¢do, ou simplesmente mostrando as mortes e 0s

sofrimentos (ZHANG, 2010, p. 23). Como afirma Chen:

Yu Hua tem uma atitude emocional e resisténcia mental extraordinaria em relagdo
a crueldade, e sua preferéncia profissional faz com que ele se sinta em casa quando
expressa sua vida miseravel. Esse conceito de sofrimento ndo existe para Yu Hua
porque € o significado original da vida para ele’* (CHEN, 1998, apud WU, 2006,
p- 88).

Contudo, a partir do romance Viver, Yu Hua comega a ter certa simpatia com o povo.
Ele continua falando sobre sofrimentos e mortes do ser humano, mas de uma forma mais
sensivel, mais amorosa. Suas obras apresentam conjuntamente os sofrimentos, a simpatia ¢ a
esperanga, ou seja, em Viver testemunhamos a tragédia das mortes das protagonistas, mas,
simultaneamente, vemos a obstina¢ao de Fu Gui a sua vida.

Como ja mencionado, por influéncia de Yasunari Kawabata, Yu Hua apresenta
bastante cuidado no aperfeicoamento dos detalhes na narra¢do (YU apud WU 2006, p. 36). Essa
caracteristica tem como intenc¢ao a busca de precisdo de sua escrita, especialmente na utilizagao
de vocabuldrios para descrever os detalhes. Principalmente nos romances da segunda fase, o
autor se dedica a descricdo de suas personagens usando didlogos, detalhes e varios pontos de

vista, a0 mesmo tempo em que se atenta as caracteristicas deles: por exemplo, se for camponés,

51 Um tipo de cartaz pendurado na parede e usado como uma ferramenta politica para criticar os que ndo
concordavam com a ideologia daquele tempo. Em geral, é considerada uma pratica de violéncia politica.
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usa uma linguagem mais coloquial; se for uma autoridade, usa mais uma linguagem mais
culta. Seu perfeccionismo ndo se apresenta apenas na busca pelos detalhes, mas também na
busca por uma forma de narragdo propria.

Uma caracteristica influenciada por sua experiéncia pessoal ¢ a resisténcia a figura
paterna em sua familia. Devido ao fato de seu pai ter sido muito rigido e té-lo agredido
fisicamente com certa frequéncia — como a maioria dos pais fazia naquela época —, nas obras
de Yu Hua, a imagem do pai ¢ sempre machista e violenta. Como vemos em Viver, Fu Gui,

como pai, sempre insulta e bate em seu filho.

2.3 Sobre Viver

Como se referiu Yu Hua em uma entrevista, considerando o declinio do mercado
literario em 1993, a primeira impressao de Viver teve apenas 10 mil exemplares (esse volume,
na China, mesmo no século passado, ainda era considerado baixo), mas, logo que saiu, j& virou
sucesso em todo o pais. Quase todo més era preciso imprimir mais 10 mil exemplares para
sustentar o consumidor da obra e, com o tempo, esse numero chegou a ser triplicado. A obra
nao foi sucesso somente na China, sendo traduzida e publicada em mais de 20 paises até agora,
inclusive no Brasil, ou seja, o romance ficou mundialmente famoso. Na verdade, ¢ um dos
romances contemporaneos chineses mais traduzidos de todos os tempos (YU, 1998 apud WU,
2006).

O maior orgulho de Yu Hua foi o fato de Viver ter ganhado o Prémio Grinzane
Cavour™* na Itdlia, em 1998. Para concorrer a esse prémio, as obras sdo selecionadas pelos
varios estudiosos da literatura e o juri ¢ formado por alunos do ensino médio, dentro e fora da
Italia. A obra ganhou 150 votos entre os 230 possiveis, € isto para o autor significou que seu
livro ja tinha alcangado um reconhecimento bastante significativo, nao s6 de leitores mais “fieis”
da literatura convencional — por exemplo, os mais velhos que viveram naquela época relatada
em Viver e que, por isso, se interessavam pelo assunto —, mas também de leitores mais jovens

(WU, 2006).

% Um prémio italiano da literatura, langado em 1982, que tem como alvo incentivar a leitura dos jovens.
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Para que melhor possamos compreender os aspectos tradutdrios que analisaremos
no capitulo 3 do romance Viver, discutiremos um pouco sobre a historia, as personagens € as

particularidades da obra.

A historia de Viver

Acompanhando a apresentacdo do “eu” — uma personagem que tem como
profissdo registrar as cangdes populares na zona rural —, se inicia a narracao de uma das obras
mais importantes de Yu Hua, Viver. Na breve experiéncia com os camponeses, 0 “eu” no

romance achava que a maioria deles eram “vazios”. Como comenta,

as rugas em seus rostos estavam cheias de luz do sol e lama. Quando eles sorriram
para mim, vi poucos dentes em suas bocas, bocas vazias. Talvez as dificuldades da
vida tenham prejudicado suas memdrias. Eles costumam parecer cansados diante das
suas memorias e, muitas vezes, contaram tudo por sorrisos oprimidos™ (YU, 2008,

p. 08, traduzido por Marcia Schmaltz)*®.

O eu lirico segue explicando que, quando tivermos perguntas, as respostas mais
tipicas dos camponeses serdo: nao sei, nao lembro. Contudo, um dia ele encontra um idoso que
parecia mais interessante e totalmente diferente deles. Assim comeca a narragdo da vida de Fu
Gui.

A primeira vez em que o “eu” encontrou Fu Gui, ele estava arando o campo com a
sua velha vaca. Uma frase que ele disse despertou curiosidade: “Erxi, Youqing ndo afrouxem,;
Jiazhen e Fengxia arem bem; Kugen, vocé também!’ (YU, 2008, p. 11). O eu lirico ficou
surpreendido com tantos nomes que Fu Gui chamou, mas ainda ndo sabia que esses nomes
representavam os familiares falecidos do idoso.

Fu Gui nasceu em uma familia rica na zona rural. Seu pai era dono do campo e tinha

¥ ffllie ERRSERF T RAMEL, MK, HEHSRNOEEF EMFL/L. ST
B R A TR A T A T2, BEEMIEE EEAMN, BEENUAHAENHMRERELEL.
% Todas as citagdes da obra Viver em portugués usadas na dissertagdo sdo provenientes da edi¢do traduzida por

Marcia Schmaltz.
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mais de cem mus®® de terra. A esposa de Fu Gui, Jia Zhen, nasceu em uma familia de classe
média. Seu pai era dono da loja de arroz (como arroz ¢ a comida essencial do dia a dia dos
chineses, as lojas de arroz ganhavam bastante dinheiro na época). No comego do romance, Fu
Gui era apenas um garoto que nao gostava de ir a escola e que tirava sarro do professor e até do
proprio sogro. Embora Fu Gui houvesse pedido Jia Zhen em casamento, ele ndo a amava muito,
apesar de achar que ela tinha uma boa aparéncia. Quando Jia Zhen estava gravida, ele ainda
continuava a ficar todas as noites na casa de uma garota de programa e, na época, até comegou
a jogar, perdendo bastante dinheiro. Por ser rico, era muito popular na casa de jogos. Ele
aprendia as técnicas para jogar e achava que tinha muita sorte quando ganhava, mas nao
percebia que tudo isso era uma armadilha que os outros jogadores, especialmente Long Er,
fizeram para deixa-lo ganhar um pouco e, depois, perder muito e se endividar. No final, ele
perde todas as terras e propriedades de sua familia.

Naquele momento, a vida de Fu Gui passou por uma mudanga bastante significativa:
a pobreza comegou. Seu pai morreu devido a raiva que sentia por seu filho ter perdido tudo. Fu
Gui, sua mée e Jia Zhen venderam a casa dos ancestrais da familia e todas suas terras e a familia
toda (Fu Gui, sua esposa, sua mae, seu filho e sua filha) se mudou para um casebre, ja que sua
casa, as terras e todo o dinheiro foram perdidos para Long Er. Porém, naquele tempo, Long Er
ainda ndo sabia, mas havia recebido uma fortuna acompanhada de muito azar, ja que, sem essa
fortuna, ele nao teria perdido a vida na Revolugdo da Agricultura.

Em suas vidas pobres, Fu Gui e a familia estavam passando fome e enfrentando
doencgas. A primeira pessoa que nao aguentou ¢ adoeceu foi sua mae. Quando ele foi para a
cidade comprar remédios para ela, encontrou um chefe militar da Tropa Nacional que estava
buscando alguém para puxar o canhdo na guerra. Assim, ele levou Fu Gui junto com a Tropa
Nacional e ele teve que sair de casa para ir lutar na guerra.

Como militar, Fu Gui fez duas amizades preciosas, Chun Sheng e Lao Quan, um
deles influenciando profundamente a vida de Fu Gui. Lao Quan era um soldado com mais
experiéncia e Chun Sheng era um garoto inteligente de apenas quinze anos € que nao tinha um

corpo muito forte. Eles passaram juntos varias guerras e fomes. Lao Quan morreu em uma

3 A medida chinesa 1 mu equivale a 0.666666 hectare.
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dessas guerras, mas Chun Sheng e Fu Gui foram salvos pela tropa do partido comunista. O
comandante da tropa deixou que eles escolhessem ficar na tropa ou voltar para casa. Fu Gui
tinha vontade de voltar e visitar a sua familia, mas Chun Sheng ficou na tropa, porque ninguém
mais de sua familia estava vivo.

Finalmente, Fu Gui voltou para casa, mas, naquele periodo, comegou a Revolugao
de Agricultura. Long Er foi executado, porque ndo queria entregar as terras que ganhara para o
governo. Fu Gui, entdo, assistiu a execugdo de Long Er. Nesse tempo, ele notou a ironia, pois
perdeu sua fortuna, mas conseguiu conservar a sua vida. Entdo, percebeu que precisaria viver
bem para ndo gastar essa preciosa vida que tinha sido preservada. Esse ¢ um ponto importante
do romance, pois, a partir disso, parece que Fu Gui tem uma atitude positiva em relacdo a viver,
pensando nisso como algo que precisa ser considerado muito mais do que apenas um modo de
sobrevivéncia.

O filho de Fu Gui, You Qin, ja estava na idade de ir para a escola. Como a familia
era muito pobre, eles ofereceram a filha, Feng Xia, a outra familia para poderem sustentar You
Qin na escola, no mesmo momento em que tinha comegado o regime de comunidade popular.
Com o novo regime, as terras ndo pertenciam mais ao povo, sendo recolhidas pelo governo e
cultivadas conjuntamente pelos habitantes de uma comunidade, que faziam tudo juntos, desde
recolher todos seus animais domésticos até comer no refeitorio da aldeia. Como o cultivo era
sempre coletivo, ninguém fazia mais esforco nas terras e, assim, rapidamente, acabava a comida,
vindo a fome. Por causa da falta de comida, Jia Zhen estava cada vez mais fraca e doente,
ficando, assim, impossibilitada de trabalhar. Dessa forma, Fu Gui teve que assumir a
responsabilidade de alimentar toda a familia. O periodo no qual a sociedade padecia com a fome
e a miséria também foi um momento muito ruim para a familia de Fu Gui, pois todos
comegaram a morrer sucessivamente.

Um dia, quando You Qin foi para escola, ocorreu um imprevisto que tirou sua vida.
A esposa de uma autoridade sofreu de parto e precisava de sangue. O tipo de sangue de You
Qin coincidiu com o da esposa desse chefe e, por isso, ele foi forcado a doar seu sangue até
morrer. Quando Fu Gui foi buscar o corpo de You Qin, teve vontade de matar a autoridade, mas

sabia que essa autoridade era Chun Sheng, seu amigo na guerra.
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Jia Zhen morreu logo depois de saber sobre a morte do filho e sua, filha, Feng Xia,
casou-se com Er Xi e morreu para dar a vida ao seu filho, Ku Gen. Er Xi morreu pouco depois
de Feng Xia, em uma constru¢do onde trabalhava. Ku Gen, neto de Fu Gui, por ter passado
muita fome, acabou comendo muito feijdo em uma determinada ocasido e também morreu.
Assim, todas as protagonistas vao morrendo, exceto Fu Gui. Voltamos para a primeira cena do
livro: um camponés de idade cultivando a terra com uma velha vaca. Eles acabam o cultivo e

voltam para casa. A vida continua.

Personagens de Viver

Fu Gui

Fu Gui ¢ a personagem masculina mais representativa das novelas de Yu Hua e tem

como caracteristica todos os estereotipos de homem daquele tempo, apresentados em seu papel
de marido, de pai e de filho. Ndo vive com a esperanga do seu nome, f&@5r (Fu Gui) que, em

chinés, significa felicidade e fortuna, mas ao contrario: essa esperanga ¢ colocada pelo autor
como uma ironia, pois, por um lado, o personagem nao tem felicidade na vida, perde toda a
fortuna da sua familia, passa a vida inteira combatendo a fome e perde os seus familiares
sucessivamente. Por outro lado, ele acaba conseguindo passar por todas as perturbagdes da vida,
mas ndo motre, € isso pode ser visto como uma sorte enorme.

Como marido, Fu Gui, no comeco do romance, representa a autoridade na casa, mas
ndo cuida de sua familia. Ao mesmo tempo, ¢ um representante do machismo e o pai que sempre
fica alheio as situagdes familiares — inclusive, quando os seus filhos cometem erros, ele os
insulta e bate neles. Contudo, ap6s todos os acontecimentos da sua vida, ao final do livro, ele
demonstra um cora¢ao mais calmo e um cuidado maior por sua familia (YU, 1993). Como filho,
ele tem uma relagdo tipica que pessoas daquela época tém com os seus pais: no comego, era um
garoto irresponsavel; porém, ao longo do tempo, Fu Gui comecou a cuidar de sua mae e se
tornou um filho prestativo e cuidadoso (YU, 1993). Para demonstrar as caracteristicas de Fu
Gui, o autor trabalha muito a sua linguagem: em sua fala, observamos muitos provérbios
utilizados no campo, muitos palavrdes como um simbolo do machismo, muitas reduplica¢des

para demonstrar a sua caracteristica de ser bem humorado (aspectos que serdo tratados em nossa
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analise da tradu¢do). Enfim, Fu Gui tem o papel central em Viver: com seu sofrimento e a sua
atitude otimista, o autor mostra para o leitor a face original da vida. Como Yu Hua afirma no
prefacio de Viver na versdo coreana: “o esfor¢co de viver ndo vem de gritos, nem de ofensas,
mas de sofrimentos, de suportar as responsabilidades que a vida da para o ser humano™°® (YU,
1993). Com a mudancga das caracteristicas de Fu Gui, conseguimos ver como o ser humano
pode reagir diante de tantos sofrimentos e como todos esses sofrimentos podem tornar um ser

humano mais forte.

Demais personagens

Jiazhen e Fengxia: da mesma forma que ocorre com Fu Gui e seu pai, os papeis
dessas mulheres também s3o bem tipicos daquela época. Como esposa, Jia Zhen ¢ simpatica,
paciente, trabalhadora, fiel e tem como filosofia de casamento honrar a familia. Feng Xia, filha
do casal, herdou as boas qualidades da mae, pois também ¢ fiel, obediente e simpatica, como
um modelo de mulher tipicamente presente nos pensamentos tradicionais chineses. Para
sustentar essas personalidades, na linguagem de ambas n3o observamos palavrdes, como
aparecem na linguagem de Fu Gui, e as suas falas sdo mais simples em rela¢do as escolhas
lexicais e a utilizag¢do de figuras de linguagem.

You Qin: crianga simpatica, vitima de uma filosofia absurda da época, morre para
dar a vida ao filho de uma autoridade, sendo obrigada a doar todo seu sangue para ele (YU,
1993). Por ser uma crianga, na tradu¢do de suas falas vemos muitos diminutivos que no original
nao estdo com palavras equivalentes ao diminutivo chinés.

Chun Sheng: faz parte das poucas pessoas que lucram naquele tempo de guerra.
Com sua inteligéncia, conseguiu chegar a posicao de comandante da tropa militar e, ao final da
historia, salvou o seu filho devido a essa posi¢do de autoridade, mas as custas da vida do filho
de Fu Gui. Sua linguagem ¢ mais culta e mais serena se comparada a linguagem de Fu Gui.

Long Er: parecido com Fu Gui, ¢ um camponés e um garoto. Sua linguagem também
¢ muito parecida com a do protagonista, com muitos ditos populares, palavroes e provérbios.

Os protagonistas aqui sdo todos vindos do povo, pessoas comuns e tipicas daquele

Y OREMNERZRBETMHE, ARKETHE, MEAX, ERZEGWTANNRE. ”
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tempo, cuja inteligéncia ndo impede que passem por grandes sofrimentos na vida: Chun Sheng
toma decisdes acertadas, chegando a uma posicao de autoridade, porém acaba por cometer
suicidio; Long Er tem pouca inteligéncia, ganha as terras de Fu Gui, mas morre devido ao azar
que ganhou com essas mesmas terras; Fu Gui parece ndo ter inteligéncia nenhuma, perde o
dinheiro e a oportunidade de ganhar fama na tropa, entretanto consegue sobreviver e superar
tudo isso. Assim, ndo importa ser ou nao inteligente, j& que ninguém consegue escapar das
mudangas traumaticas do seu destino e das voltas arbitrarias que a vida da. A arbitrariedade
sempre existiu na vida, mas em época de crises sociais se apresenta com mais densidade e forca
(YU, 1993). Com todos esses acontecimentos e historias de protagonistas, o autor apresenta

uma pergunta fatal sobre a vida: por que viver?

Caracteristicas de Viver

Na obra, podemos observar algumas caracteristicas da escrita de Yu Hua e da
Literatura de Vanguarda, como ja dito, além de algumas caracteristicas tipicas desta obra em
particular, tais como: a repeti¢do da morte, a voz dada aos protagonistas e a utilizacdo de
linguagem coloquial.

Em relacdo ao tema, especialmente a morte, compreendemos que ¢ um
acontecimento comum e essencial para a obra de Yu Hua, cuja repeticdo vem da inspiracao do
refrao da musica Old Black Joe [1853]. Segundo ele, todas as mortes e sofrimentos em Viver
servem para reforgar e repetir revelando, assim, o tema do romance: a relagdo do ser humano
com a vida e seu destino (WU, 2006). Esta ¢ a caracteristica mais notavel da obra, segundo

Zhang:

Viver tem uma estrutura de historia simples. O aspecto mais visivel de repeti¢do na
histéria que podemos observar ¢ a repeti¢do da morte. A morte parece a melodia de
uma musica, repetida consecutivamente. As dez mortes (em Viver) sdo repeticdes, mas
repeti¢des com variedade® (ZHANG, 2010, p.15).

Em relagdo ao fato de os protagonistas da obra possuirem uma voz, Yu Hua afirma

O CRE) ERNEEMEEERY, BHTEERREMNENETTANEE L, ATHES KPH—
BiEE, HAMESNESE., TRARLTREEN, EXMEEE—MELANER. ”
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que, antes da publicacdo de Viver, ele os utilizava como simbolos para expressar suas emogoes
e apelos, mas, quando escreveu Viver, parece que os protagonistas comecaram a falar com suas
proprias vozes e ele ndo conseguiu mais controld-las. O autor confessou que isso aconteceu
muitas vezes na escrita dos romances mais longos, chegando a um momento em que a histéria
surgia automaticamente e ele parecia nao ter mais capacidade de conduzi-la (WU, 2006). Assim,
o desenvolvimento da historia € promovido pelos didlogos entre os protagonistas e raramente
vemos a intervengao ou a manifestacdo da existéncia do autor (YU, apud WU, 2006, p. 5-19).
Para Yu Hua, nesse sentido, escrever um romance ¢ um trabalho mais leve, porque ele apenas
precisa imaginar um comego e, as vezes, alguns acontecimentos principais, deixando o restante
flui, ou, como ele mesmo declara: “quando escrevo, sinto como se estivesse em casa” (YU,
apud, WU 2006, p. 37).

Em relagdo a linguagem, Yu Hua afirmou, em entrevista, que estava ciente de que
precisava utilizar uma linguagem do povo para contar as historias do povo (YU apud WU 2006,
p- 37), por isso o cuidado com a linguagem coloquial de Fu Gui em Viver. Por exemplo, quando
o protagonista, estando nas ruas da cidade, olha para sua casa apos a morte de seu filho, ele
pensa: “aquele caminho para a cidade agora parece estar coberto pelo sal”® (YU, 2008, p. 34).
Yu Hua explica que, naquele momento, primeiro € necessario pensar no personagem como um
campongés. Por isso, as imagens mais frequentes na literatura, como nuvem e luz da lua, ndo sao

as mais adequadas e, como o sal € parte extremamente importante na vida dos camponeses, ele
langa mdo de um provérbio chinés que diz: colocar sal na ferida (f£15 0 E#{Zh). Esse

provérbio significa dar mais sofrimento para uma pessoa, € mostra o uso de uma linguagem

mais coloquial, de acordo com o contexto de Viver (YU apud WU, 2006, p. 33-34).

O “MEFBEIMER/NEE, BRTAHE . 7
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CAPITULO 3: ESTUDOS DA TRADUCAO

3.1 Consideragdes gerais sobre os tradutores € a patronagem

Antes de nos atermos pontualmente a analise, ¢ necessario fazermos uma breve

apresentacao dos tradutores.

Marcia Schmaltz (1&%21H), figura indispensavel para as discussdes dessa seg¢io, foi

tradutora de varias obras do chinés para o portugués. Mestre em Letras pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (2005) e Doutora em Linguistica pela Universidade de Macau
(2015), traduziu, entre outras obras: Contos Sobrenaturais Chineses (2010), Fabulas Chinesas
(2012), O Garoto do Riquixd (2016) e Viver (2008). Ha alguns anos, ela participava ativamente
na academia, nos eventos de promocgao da cultura chinesa no universo de lingua portuguesa e
tinha varias publicacdes, tanto em chinés quanto em portugués, nas areas de Traducao,
Linguistica e Estudos Culturais. Além de ter sido uma tradutora muito produtiva, ela foi
professora de matérias de vastas abordagens, tal como filosofia chinesa, fundamentos em
Tradutologia e historiografia de Tradugdo, por exemplo. Devido a vivéncia de tantos anos nos
dois paises, China e Brasil, vinculou-se intimamente a ambos, o que foi capaz de lhe fornecer
diversos recursos para concretizar a tradugio das obras®?.

Nas cerca de duzentas paginas da traducdo de Viver, a tradutora Mércia Schmaltz
nos mostra uma historia fantastica, composta por pessoas comuns da China na véspera e apds
a independéncia do pais. Através de sua tradug¢do, nds, como leitores da lingua portuguesa,
conseguimos enxergar como os chineses viviam em uma terra tdo distante da brasileira. A sua
dedicag@o em introduzir aspectos da cultura chinesa no Brasil pode ser observada nas notas de
rodapé, quando trata dos marcadores culturais da China, ou quando explica os provérbios de

chinés. Em vez de realizar uma traducdo “etnocéntrica” (conforme definida por Berman, 2007),

62 Como os nossos protagonistas de Viver, ela viveu de verdade, nos deixando, em 2018. Entre suas produgdes,
encontram-se textos referentes a teorias e praticas de tradugc@o envolvendo o chinés e o portugués, entre eles:
Apresentacdo e panorama da tradugdo entre as linguas chinesa e portuguesa. Cadernos de Literatura em Tradugao

(2013); A traducao da metafora do chinés para o portugués (2017).
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optou pela traducdo que deixa a China mais exposta para os seus leitores brasileiros.
A traducdo de Viver para o inglés foi feita por Michael Berry (HZ& X)) ¢ publicada

pela editora Anchor Books & Random House of Canada Limited nos EUA, em 2007. O tradutor,
Michael Berry, tem formagdo voltada aos estudos asiaticos: possui Doutorado em Estudos de
Lingua e Cultura da Asia Oriental, principalmente da China, e, atualmente, ¢ professor de
Estudos de Cultura Contemporanea da China na Universidade da Califérnia, em Santa Barbara.
Durante sua carreira como tradutor, ja publicou varios romances do chinés para o inglés®, tendo
inclusive recebido varios prémios de tradugdo, por exemplo com Remains of Life (Yu Sheng),
que lhe rendeu o prémio NEH Translation Grant, em 2008%. Contudo, apesar de seu papel de
tradutor, ele parece ser mais conhecido por seu trabalho com critica literaria, cinema e cultura
chinesa. Para a traducao de Viver, ele afirma que procura “fluéncia” e “transparéncia”: “como
um tradutor, espero ter um papel transparente — além de poder observar o meu estilo na tradugao,
meus leitores podem ver o original falar em si na outra lingua e entrar no mundo do pensamento
do original” (WU & BERRY, 2014, p. 49)%. O tradutor niio especifica como essa transparéncia
¢ alcancada e em muitos momentos parece nao se ater as particularidades da lingua chinesa. Ele
mesmo afirma que suas traducdes geralmente sdo feitas por interesse pessoal, ou seja, ele traduz,
procura um editor que tenha interesse € publica, o que ¢ um processo bem diferente do que
ocorre na tradu¢ao da obra em portugués do Brasil.

Comparando os curriculos dos dois tradutores em questdo, observamos que
Schmaltz tem uma formacao educacional mais voltada para a area da Linguistica e para os
Estudos de Tradugdo, enquanto a area de pesquisa de Berry ¢ direcionada mais a cultura, a
literatura ¢ ao cinema. Em nossa opinido, essa diferenca aparece em algumas escolhas
tradutdrias, pois, na traducdo para o portugués, a tradutora tem uma preocupacdo maior com a

questdo linguistica e cultural que ndo aparece na traducdo do inglé€s, como serd explicado

63 As obras em chinés traduzidas para inglés pelo autor foram: The Song of Everlasting Sorrow (with Susan Chan
Egan) (Columbia, 2008), To Live (Anchor, 2004), Nanjing 1937: A Love Story (Columbia, 2002, Anchor, 2004,
Faber & Faber, 2004), and Wild Kids: Two Novels about Growing Up (Columbia, 2000).

% Biografia de Michael Barry disponivel em: https://paper-republic.org/translators/michael-berry/. Acesso em: 14
de fevereiro de 2019.

© “HAFE, BHLEEFEFALE Michael Berry FINIE, HFERMENE—MEPANBE, B
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quando estivermos lidando com o cotejo.

Apesar da importancia do papel dos tradutores para o sucesso de uma tradugao,
outros fatores estdo envolvidos no processo que levara a publica¢ao do texto traduzido. Even-
Zohar (1990), como ja mencionado, estuda, na teoria dos polissistemas, um conjunto de
sistemas que influenciam a literatura de um pais. Assim, além do literario propriamente dito,
temos fatores ideologico, tecnologico, politico, social, entre outros, que exercerdo diferentes
influéncias na traducdo. Assim, como parte do polissistema literario, a tradugdo sera
determinada por questdes diversas, algumas das quais serdo elencadas a seguir.

Um dos fatores que podem ter estimulado a publica¢do do romance Viver em outras
linguas diz respeito a questdo politica. Isso pode ser observado na tabela abaixo, em que sdo
apresentados acontecimentos de interacdo da China com alguns paises que aparentemente

ajudaram a incentivar as traducdes, cuja maior ocorréncia se deu a partir dos anos 90:

Pais Ano Fator

Alemanha 1992 A visita do ministro das Rela¢des Exteriores da Alemanha na China
Franga 1994, 2008 | A normatizagdo de relagdo sino-francesa

Coreia 1997, 2007 | O estabelecimento de relagdo diplomatica sino-coreana

Japiao 2002 Comemoracao dos 30 anos de normatizagdo da relacdo sino-japonesa
Vietnam 2002, 2004 | Visitas diplomaticas entre o Vietnam e a China

Como nos mostra essa tabela, as tradugdes ocorreram, principalmente, entre os anos
90 e a primeira década de século XXI — inclusive a tradugdo para o portugués, realizada em
2008. Podemos supor, assim, que a postura ativa da China para estabelecer relacdes com outros
paises foi um dos fatores responsaveis pelo primeiro grande numero de tradugdes. Além disso,
os Jogos Olimpicos de 2008, realizados em Pequim, foram também bastante importantes para
o grande volume de traducdes na década de 2000.

Outro fator que interfere no processo tradutorio ¢ a patronagem, definida por
Lefevere (2008) como qualquer espécie de forca que propague e encoraje ou, ao contrario,
censure e desencoraje obras literdrias. Essas “for¢cas” podem incluir pessoas e instituigdes
(politicas ou econdmicas), como editores, academias, sistema educacional, entre outros. No

caso das editoras, por exemplo, a interferéncia comeca ja na escolha das capas que irdo compor
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cada traducdo, ja que sdo elas que atrairdo ou ndo o leitor em um primeiro contato.

As capas das versdes para o portugués dos trés livros de Yu Hua sdo as seguintes:

“Nesta hisiira de luta ¢ sobrevivineia, Yi Hua cria imagens inesqueciveis.
[WASHINGTON POST]|

CRONICA
~ DEUM
VENDEDOR

+DE SANGUE

" YUHUA

E possivel observar que, em todas as trés, sdo apresentadas imagens com elementos
tipicos da China, como o camponés, as lanternas e os ideogramas, que podem levar a uma
sensacdo “‘exdtica” do Oriente e, por isso, talvez estimulem a curiosidade dos leitores,
incentivando, dessa forma, a venda do livro. Em uma comparacao rapida entre as capas das

traducdes de Viver para o inglés e para o portugués, vemos algumas semelhangas:

Como ¢ possivel notar, ambas as tradu¢des possuem imagens que representam


https://www.amazon.com.br/Viver-Yu-Hua/dp/8535912355/ref=pd_bxgy_14_img_2/135-5346217-7309343?_encoding=UTF8&pd_rd_i=8535912355&pd_rd_r=7aa6723c-30ab-11e9-b749-21300a56b15d&pd_rd_w=gjH0J&pd_rd_wg=jccY4&pf_rd_p=78c98b7c-c242-49e2-b502-0ab9dd09dc33&pf_rd_r=KTJS7MYZKP8WCRY71EYN&psc=1&refRID=KTJS7MYZKP8WCRY71EYN
https://www.amazon.com.br/Viver-Yu-Hua/dp/8535912355/ref=pd_bxgy_14_img_2/135-5346217-7309343?_encoding=UTF8&pd_rd_i=8535912355&pd_rd_r=7aa6723c-30ab-11e9-b749-21300a56b15d&pd_rd_w=gjH0J&pd_rd_wg=jccY4&pf_rd_p=78c98b7c-c242-49e2-b502-0ab9dd09dc33&pf_rd_r=KTJS7MYZKP8WCRY71EYN&psc=1&refRID=KTJS7MYZKP8WCRY71EYN
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elementos chineses — as roupas da China Antiga e o camponés chinés. Essas imagens estao
presentes nas maiorias das traducdes de Yu Hua, como em inglés, no portugués ou no espanhol.
Isto talvez ocorra porque as obras do autor sempre trazem narrativas sobre o dia a dia do povo
chinés, ou, como foi referido anteriormente, com essa capa, as editoras consigam vender mais
exemplares. Abaixo, em outras versdes das capas de Viver, também se observam os esteredtipos

do povo chinés:

YU HUA
VIVRE ! i

L A R S AR P

Em Francés Em Alemao

Além das imagens representativas do povo chinés, essas capas mostram mais
convergéncias: 0 nome do autor estd em letras maiores e mais notaveis, o nome dos tradutores
ndo aparece e, nas contracapas, sempre hd recomendagdes e comentarios sobre a historia e o
autor. Segundo Zeng Lingling (2017), estas sdo caracteristicas tipicas de editores comerciais.

Nas capas, € possivel ver o componente ideologico que também faz parte da
patronagem de Lefevere (2008). Segundo o autor, ele determina a apresentagdo de um tema a
partir de convengdes e crengas, representando um tipo de manipulacdo da obra literaria. Além
disso, os editores também interferem no processo de traducao fazendo, muitas vezes, a revisao.
Xu Jun (2010) criticou a interferéncia demasiada de editores ao processo de traducdo: “na

traducdo de literatura contemporanea chinesa, para agradar os leitores e alcangar lucros, os

editores ndo respeitam o original e fazem demasiadas mudancas na tradugdo, e isto afeta a


https://www.amazon.es/%C2%A1Vivir-Contempor%C3%A1nea-Yu-Hua/dp/843221387X/ref=sr_1_1?ie=UTF8&qid=1550188298&sr=8-1&keywords=Yu+Hua
https://www.amazon.fr/Vivre-Yu-Hua/dp/2742773991/ref=sr_1_13?ie=UTF8&qid=1550188364&sr=8-13&keywords=yu+hua
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integralidade do original™®® (GAO & XU, 2010).
O tradutor de Viver para o inglés, Berry (2014), expressou sua preferéncia em
trabalhar com editores universitarios, pois eles deixam mais livres as escolhas dos tradutores.

No entanto, ele também sofreu as manipulagdes do editor ao traduzir Viver:

A tradugdo de Viver revisada pelo editor estava cheia de corregdes. Achei
demasiado e distante do que quer expressar o original. Por isso, corrigi as
mudancas feitas por ele em minha tradugdo original e devolvi [...] e fizemos,
assim, esse vai e vem (WU & BERRY, 2014, p.48)%".

Hoje em dia, a patronagem da traducdo de literatura ndo ¢ exercida apenas pelo
editor, mas também pela influéncia do or¢camento do governo da China, tal como ocorreu na
traducdo de O Garoto do Riquixa, traduzido também por Marcia Schmaltz: a tradugdo foi
patrocinada pela Administracdo Estatal de Imprensa, Publicagdo, Radio, Cinema e Televisdo,
através do “China Classics International Project®”.

Além dos aspectos ja citados, a patronagem também aparece na escolha do tradutor
e no projeto de traducdo de uma obra. Nesse caso, em algumas situagdes o proprio autor pode
indicar o tradutor. Yu Hua (2014), em uma entrevista, falou sobre um de seus critérios para
escolher seus tradutores: ele sempre conversa com a pessoa e, caso esse tradutor ndo mostre
minimamente um conhecimento da literatura na sua propria lingua, Yu Hua nao o deixa traduzir
sua obra, porque ele acredita que o tradutor precisa, primeiramente, amar a literatura de sua

propria lingua para, assim, poder traduzir obras de outras linguas. Na mesma entrevista, o autor

indicou o seu modo preferido de traducdo, adotando, para isso, alguns termos da medicina:

a tradug¢ao como “tratamento interno” ¢ uma tradugdo que respeita o original
de uma forma flexivel e ajuda trazer o sentido, ¢ o resultado de uma
compreensdo profunda do original, mas ndo ¢ uma tradugdo palavra por

O APFTEIRERN, NENMREAR, AWLUFEMAEE, SEREABEE, HHAMXAHN
KBRATE, FWTRENTEN. 7

TZERENRETEARMNER, BREBZETRKNNE, REGHINERIT, BRENE
BARE, TEIRERLLSEEER, BHFEM FHEFEE-RE, REAMMXHIETHRES
ERHXFAE, XAEREKEE, ~

% Veja capa do livro Viver
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palavra. Nas ocasides em que ndo houver correspondéncia entre duas linguas,
o melhor ¢ fazer uma traducdo dirigida para os leitores da lingua traduzida.
Por outro lado, a tradugao como “abla¢ao” ¢ uma traducgdo que pode até excluir
uma parte do original. [...] essa forma ndo ¢é aceitdvel para mim® (GAO &
YU, 2014, p.60).

No caso das tradugdes aqui estudadas, nao houve “cirurgia externa”, ja que nao foi
excluido nenhum paragrafo do original. Pode-se pensar em tradugao “tratamento interno”, pelo
cuidado que os tradutores tiveram com a obra em geral.””

Outro fator de patronagem ¢ o mercado literario, que se relaciona diretamente ao
status ou prestigio da literatura traduzida no pais de destino. Segundo Yu Hua (2014), Viver
vende melhor nos EUA, na Italia e na Espanha; Irmdo ocupa maior porcentagem no mercado
literario da Franca, da Alemanha e do Japao e, na Coreia, os leitores gostam mais de Cronica
de um Vendedor de Sangue. O fator de divergéncias das preferéncias dos mercados literarios de
cada nagao ¢ devido a varias razdes, como politicas, econdOmicas, culturais, entre outras.

No Brasil, até o momento, ha trés livros de Yu Hua publicados: Viver, langado em
2008 pela Companhia das Letras e traduzido por Marcia Schmaltz; Cronica de um Vendedor de
Sangue, langado em 2011 pela mesma editora e traduzido por Donaldson M. Garschagen, e
Irmdo, langado em 2010, também pela Companhia de Letras e traduzido pelo mesmo tradutor’!.

Vale notar que o mercado literario estd sempre em mudanga e os tradutores se

ajustam as suas estratégias de tradugdo de acordo com a mudanga ocorrida. Como foi dito por

Schmaltz (2017): “para traduzir literatura chinesa agora estd mais facil. No passado, havia

P ARKERTTREFRERR AN EERZE, FTERMIERNEE mMERIERERZENEE,
HREGAERMES AN —EHTT, BENAASBBOTRNTEEY. IMNFRAHREEREEN
BOEEEZEEETMERL. IR I F A NEEE R EZN.

70 As duas traducdes de Viver tém um nimero de paginas parecido com o do original: no portugués, temos 210
paginas, 30 a mais que original, e, no inglés, temos 258 pédginas, 60 a mais que o original.

71" Além de Schmaltz, como observamos aqui, hd outro tradutor de Yu Hua para o portugués, Donaldson M.
Garschagen, que € tradutor do inglés para o portugués desde 1960 e possui vdrias publicacdes de diversas
editoras, principalmente para a Companhia das Letras. As tradugdes, portanto, foram feitas do inglés para o
portugués e ndo diretamente do chinés para o portugués. Pelos comentdrios encontrados na internet, Viver parece

ter a capacidade de atrair um nimero maior de leitores.
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muitas coisas em chinés que ndo existiam em portugués ou nao eram conhecidos no Brasil. Mas,
agora, muitos produtos da China estio entrando no cotidiano dos brasileiros’?. Talvez isso
explique as 12 notas da tradutora no livro Viver (2008) e praticamente nenhuma nota na
tradugao de livros mais recentes (por exemplo Garoto do Riquixd, que sé apresenta uma nota,
como sera abordado adiante).

Como resultado dos fatores citados acima e os demais fatores que influenciam o
processo de tradugdo no polissistema literario, tal como a economia, a politica, 0 mercado
literario etc., os tradutores traduzem com filosofias e projetos variaveis, desencadeando
diferentes recepg¢des da mesma obra em outras linguas e paises.

Em relacdo a recepcdo da obra nos dois paises cujas tradugdes estamos analisando,
pode-se dizer que o livro foi bem recebido. Em comentérios em sites de venda, por exemplo,

observa-se que os leitores acham que 7o Live ¢ um livro humorado e dramatico:

chichi8980

iriririr7r GREAT BOOK! I do not like to read novels

February 28, 2017
Format: Paperback | Verified Purchase

GREAT BOOK! | do not like to read novels, especially when | have to read one novel every 3 days
for a class, but To Live was very easy to read and | sacrificed sleep to keep reading it. Wonderfully
written with comedic reliefs throughout. Loved the little jabs at communism throughout

4 people found this helpful

Helpful | | Comment Report abuse

2 PAERIET ECAERE S Z T DEVMNERMFZ AR, B ARG BUEAR T,
MoK K A o B E YT iRERE T B ARER.
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Kristina

“riririry; Endurance Against All Odds

April &, 2015
Format: Kindle Edition | Verified Purchase

This is one of those novels that wring you out to dry, yet you love every moment of suffering. And
boy, does the author know how to make a quy suffer.

TO LIVE takes place before, during, and after the Communist takeover of China, but it's not really
about that. It's about a guy named Fugui--a sort of guy that you would find anywhere, be it the
United States or India or China--wha fritters away his wealth in a drunken night of gambling. Hard
lessons in humility and capricious luck don't end when he loses his family's land and honor. He gets
forcibly drafted into the Nationalist army, faces starvation as he survives the bloody civil war, and
tries to endure the long string of tragedies that face him.

This isn't a book for someone who's looking for a finely drawn piece of artful prose, as the tale is
told in a no-nonsense and stotic way as Fugui narrates his life to a journeyman. This isn't a book
for one who wants an in-depth portrayal of a man's feelings or thoughts. The downright blase

attitude that Fugui has can be downright disturbing at times. If you, however, want a tale of an
ordinary man enduring hardships--both of his own and others' doing--this book is for you.

& people found this helpful

Helpful | | Comment Report abuse

Com opinides contrarias, os leitores do Viver acham que o livro é uma tragédia

sobre sofrimentos:

Jota Eidelberg disse:

21 de jeneiro de 2013 4z 7:54

Num outro site que frequento dei nota 3,3/5,0 para este livro. E claro que ele tem
suas gualidades mas & muita tragédia, infelicidade, sofrimento, infortinios de uma
50 vez que vocé vai ficando vacinado e néo espera coisa melhor mesmo. Entdo,
tude isso ndo me comoveu muito, sinal de que alguma coisa falta no livro ou em
mim. Achei Fome, de Knut Hamsun mais vigoroso e melhor escrito.

% Responder

Em resumo, ¢ possivel observar a patronagem agindo em diversos momentos no
processo da traducdo. No caso do romance Viver, além de questdes politico-econdmicas, hd o
poder das editoras e o status dos tradutores, ambos pertencentes a area académica. Por fim, ha
a repercussdo da obra para o leitor, cuja opinido acaba por determinar (ou ndo) a traducdo de

outras obras do mesmo polissistema literario.
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3.2 Andlise da tradugao

Como dissemos anteriormente, para a analise da tradugdo optamos pelo cotejo entre
o original (£%) e a tradugdo para o portugués (Viver), trazendo também trechos do inglés (7o

Live), pois o cotejo, por ser uma forma de analise minuciosa, nos ajuda na observa¢ao de como
os tradutores lidaram com aspectos caracteristicos da escrita de Yu Hua. Para a anélise,
separamos o0s casos encontrados em categorias, tais como: traducao das expressdes ou palavras
repetidas, traducao de palavrao, traducao de marcadores culturais, traducao de provérbio e
traducdo de reduplicagdo.

Com relacdo a tradugdo de palavras repetidas, pode-se observar um emprego muito
diferente do chinés para o portugués. Um dos motivos € que a repeticdo ndo ¢ tdo usada em

portugués, o que faz com que um mesmo verbo, em chinés, seja traduzido por varios sindnimos,

[13=1=R}]

em portugués. Assim, verbos como “J5i” (falar), “Wi (xingar), “2%” (brigar) aparecem iniimeras
vezes em chinés. No entanto, em portugués elas sdo traduzidas de uma forma nao repetida e
seus significados sdo mais especificos a cada situa¢do, como, por exemplo, “i51” (falar) é

traduzido por responder, contar, retorquir, consolar, dizer, ameagar, ralhar, sentenciar, gaguejar,
gritar, explicar, avisar, repetir, revelar, entre outros (YU, 2008). Da mesma forma, “Wi” (xingar)
¢ traduzido como gritar, chamar, bradar, suplicar, berrar, exclamar, etc. . A repeticdo também
ocorre com substantivos, como “ZZ” (casa), que ¢ traduzido como casa, casebre, saca, cabana,
sendo até omitida as vezes. (YU, 2008). A repeticdo que ocorre no chinés também ocorre em
inglés, o que também pode ser entendido como uma caracteristica da lingua, na qual esse
recurso ¢ bastante comum e ndo € visto como negativo.

No romance, ¢ possivel observar que uma maneira de evitar a repeticdo de verbos
foi recorrer ao uso de advérbios em portugués, por exemplo: no original, hd muitas vezes a
expressdao ‘“‘chorar”, enquanto a traducdo utiliza a palavra chorar “feito crianca”,
“descontroladamente”, “como uma crianca” etc. E possivel notar, nas op¢des da tradutora, uma

preocupacao com o estilo em portugués — que prioriza o uso de sindbnimos no lugar de palavras

repetidas, o que muitas vezes acaba por direcionar a interpretagao do leitor, algo que nao ocorre
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na obra em chinés. No entanto, a nosso ver, evitar a repeticdo, neste caso, ¢ uma faca de dois
gumes: do lado positivo, o romance pode alcangar mais leitores no portugués e pode ser
recebido com mais facilidade, apagando as repeticdes do original, que sdo marcacdes de
preferéncia estilistica do chinés, e mais especificamente, do autor Yu Hua; mas, do lado
negativo, a tradutora retira também o estilo de estrangeiro do romance e o torna como uma
histéria exotica, com o portugués padrao.

No que diz respeito a tradugdo de palavrao, € possivel observar que, como a obra

possui foco narrativo na vida de pessoas da classe mais baixa, aparecem varios palavroes no

original e recorrentes repeticdes deles com palavras parecidas, tal como “JKZ ¥, no sentido
de filho perdulério que, no original se apresenta como: “E ¥, “3Z” ¢ “ 3% F”. Na tradugio

para o portugués, nota-se uma amenizacdo dessas palavras como, por exemplo, em “E ¥ (YU,

1993, p. 22) que ¢ traduzido para o portugués como “filho desnaturado” (YU, 2008, p. 10) e em

inglés aparece como “bastard”. O termo que parece desencadear o mesmo tipo de interpretagao
que o termo chinés é mais leve. Outra expressio considerada palavrio é “2F /\FE” (YU,

1993, p. 23), traduzida como “filho-da-mae” (YU, 2008, p. 30) em portugués e como “you

fucking bastard” em inglés, o que nos parece mais condizente com o tom do chinés.
No original, ha uma expressdo de palavrio repetida por dez vezes, “ftBIRAY”, que

aparece de diferentes formas na traducdo, tais como “véa pros diabos” (YU, 2008, p. 16)
“Levante e que o diabo te carregue” (YU, 2008, p. 23), “Puta” (YU, 2008, p. 59), “Quem disse
que diabos eu devo saber” (YU, 2008, p. 60), “Vao pro inferno” (YU, 2008, p. 66) e “Seus
malditos” (YU, 2008, p. 129). Todavia, em todos os casos, sdo traduzidos como “fuck” em
inglés.

Em relagdo a tradug¢do de marcadores culturais, tal como em qualquer romance
voltado para a vida quotidiana do povo, no original apareceram muitos objetos, pensamentos e
atitudes caracteristicos da época e do lugar em que ocorreu a historia. Na traducdo desses
marcadores, observamos a tentativa da tradutora de introduzir os aspectos culturais chineses
aos seus leitores no Brasil, sendo muitas das escolhas uma tradugdo literal acompanhada de

nota de rodapé explicativa sobre o significado cultural desses marcadores. Um exemplo de
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tradi¢do como marcador cultural ocorre no casamento de Feng Xia, quando ela havia colocado

uma tigela de “& " (soja) (YU, 1993, p. 158) na mesa, mas na tradugdo temos “Uma tigela

de grao de soja” (YU, 2008, p. 181) e uma explicacdo, em nota de rodapé, dizendo que,
“segundo tradi¢do dos chineses sulistas, pela similaridade de prontncia, comer soja ao
engravidar representa o desejo de que o rebento tenha uma gloriosa carreira de funcionario
publico” (YU, 2008, p. 181). Porém, na tradugdo para o inglés, temos apenas uma tradugao
direta, “A bowl of beans” (YU, 2003)"°.

Ao analisar as quinze notas da tradutora em Viver, observa-se que onze delas sao
explicagdes de marcadores culturais, divididos em costumes, medidas e comidas tipicamente
chinesas. As demais sdo termos tipicos daquela época historica, tal como o nome do lider e o
nome da tropa. Com essas notas, observamos certa preocupacao por parte da tradutora com os
leitores brasileiros, para que pudessem compreender o original e a cultura chinesa e ndo apenas
entrassem em contato com a fluéncia da lingua escrita. Contudo, como ja mencionado, com o
passar do tempo, as culturas chinesa e brasileira estdo cada vez mais expostas uma a outra, o
que também auxilia na compreensdo dos leitores brasileiros dos marcadores culturais chineses.
Até mesmo Schmaltz (2017) havia se referido a isto em uma entrevista, pois, na tradugdo de

outro romance do chinés para o portugués — O Garoto do Riquixd, em 2016 —ela optou por

traduzir sem nota. Vemos, em Viver, que “/83L” ¢é traduzido como “mantou” com NT: “Pao

chingés feito a base de farinha de trigo, fermento e agua e assado no vapor” (2008, p. 15). Porém,
o mesmo termo em O Garoto do Riquixa é traduzido simplesmente como “pao cozido no vapor”
(2016, p. 197), sem notas. O mesmo ocorre com o termo “doufu” (2016, p. 53) que, em Viver e
em O Garoto do Riquixa, sdo traduzidos como uma mesma palavra e destacados em italico —a
unica diferenca ¢ que em Viver ¢ explicado com uma NT: “Também conhecido como tofu,
queijo de soja* (2008, p. 27). Esses dois exemplos nos ilustram que a mudanga do perfil dos
leitores resulta em certa mudanca da estratégia dos tradutores ao longo do tempo — nesse caso,

no intervalo de oito anos.

73 Em relacdo a tradugiio de lacunas culturais, Li Huang fez a tnica dissertacdo que encontramos sobre o assunto,
intitulada “Teoria da Relevancia: Uma andlise das lacunas culturais na traducdo de Viver” (Mestrado em Estudos

da Traducdo, Universidade de Macau. Orientada por Yao Jingming Coorientadora: Marcia Schmaltz, 2011).
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Da mesma forma, encontramos alguns casos interessantes quando ha diferengas na

tradug¢ao de marcadores culturais. Abaixo, seguem dois exemplos mais gerais dessa situacao:

Original KB THE, EEHLTEN, EREHFEAYIFL. HEO | YU, 1993,p. 71
BEREW,

Tradugdo PT Ao chegar a lavoura. Levantei a enxada e comecei a trabalhar, mas a | YU, 2008, p. 83

sensagdo de que havia alguma coisa errada ndo me deixava. Havia um
nd em meu peito.
Traducdo EN | When I got to the field, I took my hoe in hand and tried to get to work, | YU, 2003, p.90

but I just couldn’t get my energy up. Looking around and not seeing

Fengxia there cutting the grass made me feel empty inside.

Este trecho ¢ uma comprovacao da preocupacao do Fugui quando ofereceu Fengxia,

sua filha, para outra familia. O protagonista se pde a trabalhar na terra para evitar a despedida

com a garota e, no original, ha a descri¢do de que Fugui sentia /(»E, explicada por Ezra Pound

da seguinte maneira:
b+ R = DR
Em portugués, teriamos: coragdo + fragil = 1. Sente falta 2. Com preocupagao 3. Tem

medo 4. Sente envergonhado, culpado.

Ao analisarmos a tradu¢@o em inglés e em portugués, observamos que neste ultimo
aparece uma quantidade menor de palavras, ja que /(>R € traduzido como “a sensagdo de que

havia alguma coisa errada ndo me deixava”, expressando uma preocupagao, um incomodo. A
traducdo em inglés, por sua vez, traz uma tradugdo explicativa e revela a relagcdo de causa e
efeito entre a primeira e a segunda frase, quando relaciona “couldn’t get my energy up” e “feel
empty inside”, dando a subentender que o coragdo ¢ a origem da energia, 0 que parece estar
mais de acordo com a descricdo em chinés. Esse exemplo mostra que sempre ¢ uma questao de
escolha que determinard a construgdo de sentidos na obra traduzida.

Outro exemplo relacionado a cultura pode ser visto em:

Original 'R, AB—%. YU, 1993, p. 25
Tradugdo PT Venha, Fugui, vamos tomar um cha. YU, 2008, p. 33

Tradugdo EN | Fugui, let’s have a drink. YU, 2003, p.33
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“ 2

— &~ € um classificador que significa “uma jarra de”. Consultando o corpus

existente na lingua chinesa, entre 20 mil exemplos, temos 143 que possuem “—3&g ", servindo

como classificador, majoritariamente equivale a uma jarra de cha (7 vezes) no Viver.

2

Em chinés, — & significa “uma jarra de”. Vemos que, em portugués, a tradugio

manteve “chd” e, em inglés, o tradutor optou por algo mais amplo, “a drink” (uma bebida). No
romance, essa frase aparece ap6s Fugui vender todas as suas terras para Long Er. Naquele tempo,
Long Er convidou o Fu Gui para beber uma jarra de alguma coisa, mas o que seria? A primeira
coisa que podemos depreender € que eles irdo para algum outro lugar para beber. Naquela época,
beber ch4d em uma casa de chas era considerado um evento nobre, que normalmente acontecia
em encontros de negociacdo, tanto comercial quanto de ajuda. Retomamos um exemplo: “Entre
para tomar um chd” (HUA, 1993, p. 96) ¢ uma expressao usada quando Jiazhen convidou o
especialista de fortuna para ndo destruir sua casa, uma situacao tipica da época para se tomar
cha. Talvez por ser considerado como um icone cultural, o tradutor tenha traduzido “beber”
como “beber chd” em um primeiro instante, como um senso comum, ou como um estereotipo
sobre a China. Em oposicao a beber ché, quando se fala em beber bebida alcodlica na China,
normalmente, ¢ porque se quer celebrar algo ou para consolidar a relagdo entre amigos. No
contexto do livro, a situacdo de beber algo seria relativa a comemoracao do fato de Long Er ter
tomado todas as terras de Fugui? Ou seria uma forma de fingimento? Seria, ainda, uma agao
para ser amigavel com Fugui e poder negociar sobre outros assuntos? Na tradu¢do para o
portugués, a tradutora tomou uma posi¢ao, tentou passar o sentido de beber chd com uma ideia
de negociacao, o que ndo acontece na tradugdo em inglés.

Podemos perceber que as escolhas da tradutora brasileira diferem tanto do que
lemos no original quanto do que lemos em inglés, especialmente em relagdo aos palavroes,
proporcionando uma interpretagdo mais amena e talvez até mais formal dos personagens. J4 em
relagdo aos marcadores culturais, observamos um cuidado com as expressdes por meio das
notas de rodapé, o que auxilia o leitor a entender aspectos da cultura chinesa. Por fim, é possivel

notar também que hd uma preocupacao com o estilo da escrita na lingua portuguesa, novamente
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se distanciando das estruturas comuns em chinés, como ocorre com as repeti¢des.

Pensando nessas questdes de traducdo, na presente secao, selecionamos para a
analise dois formatos especificos que, no original, sdo especificos na forma e altamente
concentrados no significado: a reduplicacdo e o provérbio. Ambos sdo utilizados com muita
frequéncia na literatura chinesa, mais ainda nas obras de Yu Hua, seja por habito ou preferéncia
estilistica, o que pode ser confirmado no romance Viver, em que sdo indispensaveis para a

criacdo de sentidos e caracterizagdo dos personagens.

3.3 Reduplicacio

Para tratarmos da reduplicagdo, recorremos, inicialmente, a definicdo do termo tal
como proposta por Andrew Morasvcsik (1992):

[Reduplicagdo consiste em] um formato linguistico no qual a ocorréncia dupla
ou multipla de uma cadeia de sons, de uma silaba, de um morfema ou de uma
palavra dentro de uma grande unidade sintagmatica estd em contraste
sistematico com sua ocorréncia Unica, com os eclementos iterados que
preenchem funcionalmente posi¢cdes nio-distintas’ (MORASVCSIK, 1992,
p- 323).

Dentre outros teoricos que tratam da questdo da reduplica¢do, podemos destacar
Silvia Kouwenberg (2003), Donka Minkova (2002) e Hildo Couto (2000), que também
definiram a reduplicagdo com ideias parecidas as de Morasvcsik (1992). Contudo, nao
encontramos muitos estudos no tocante a reduplicagdo no Ocidente, especialmente no Brasil,
se comparado ao enorme volume de teses, pesquisas, artigos — tanto na questdo gramatical
quanto na tradutoria — sobre a reduplicagcdo na China. Como diz Li Yuming (2000, p. 10), “a
reduplicag¢do ¢ uma forma de possibilitar a repeti¢do de um formato de lingua e € mais presente
755

na lingua sino-tibetana, ilhas do sul e no sul da Asia

A utilizacdo de reduplicacdo geralmente aparece atrelada ao poema, embora

74 “A pattern where the double or multiple occurrence of a sound string, syllable, morpheme, or word within a
large syntagmatic unit is in systematic contrast with its single occurrence, with the iterated elements filling
functionally non-distinct positions”.

PrESREEMESKAEEHINEE TR, BXEIIER. BHER. BILERFIAMXIES
RELMIRAR. ”
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também ocorra em outros géneros textuais. Tal relacdo pode ser origindria do poema Yu Ling

Leng, do poeta Liu Yong, da dinastia Song. Esse poema contém uma frase bastante conhecida,
“FIERT, AAFE, EEIBIBSEBE, composta por sete reduplicagdes, que poderiam ser

traduzidas como “Estou procurando o que perdi, mas ndo sei o que seria; estou me sentindo tao
triste, tdo entediante, tdo sozinho, sem alegria”. Porém, a reduplicagdo também ¢ utilizada
amplamente no romance e nos demais tipos de literatura, até mesmo em conversas cotidianas
em chinés. A estética da lingua chinesa d4 muita importancia ao formato, a aparéncia dos
ideogramas, por isso, podemos dizer que, as vezes, reduplicamos deliberadamente uma palavra
puramente por preferéncia estilistica em chinés. Até o autor de Viver (YU, 1993), Yu Hua ¢ da
provincia de Zhe Jiang, sul da China, onde o povo tem costume de usar reduplicacdes na fala.
Como j4 foi mencionado, em inglés a repetigdo também ¢ bastante utilizada, o que

nao ocorre no portugués, o que leva ao uso de expressoes diversas para a tradugao de um mesmo

ideograma. Como, por exemplo, em Viver ha o uso da expressdo “i(3&” (YU, 1993) em muitas

situagoes, literalmente, “dor no coragdo” e, no livro, ¢ traduzida sempre com palavras diferentes,
tais como: dor no coracdo, desesperar, ocupar, sensacao de tristeza, coracao apertado, entre
outras. Apenas com esse termo ja podemos notar a riqueza de significados que uma palavra
pode ter tanto em chinés quanto em portugués, e aqui, observa-se o esfor¢o da tradutora em
evitar repeti¢des no portugues.

Em chinés, existem véarias maneiras de se dividir as reduplicacdes: a reduplicacao
pode ser simples (AA), dupla (ABAB) ou parcial (AAB, ABB, AABB, AABC, BCAA, ABAC)

(LI, 2012). Do mesmo modo, devido a certa flexibilidade na formacdo de palavras em chinés,
existem formatos de reduplicacdo além dos citados acima como, por exemplo, V 7 V'que

mostra certa coloquialidade. H4 também reduplicagdo de acordo com a divisdo de componentes
gramaticais que foram repetidos, sendo eles nominal, verbal, adjetival, adverbial, numeral,

pronominal e onomatopeico. Além das duas formas de divisdo mais usadas, temos ainda a

76 Significa movimento mais leve como, por exemplo: “ZE” significa andar, “ZE 7 7 significa andar por pouco

tempo ou pouca distancia.
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reduplicacdo dividida pelas silabas, pelas frases, entre outras’’.

Ao investigar a razao da existéncia de tantas reduplicacdes em chinés, notamos que
a presenca delas exerce duas fungdes principais: a significativa e a formal. Chen Hongwei
defende que “a funcao da reduplicacao em chinés ¢ utilizada principalmente para destacar o
pensamento, enfatizar a emogao, fortalecer o ritmo, adicionar a beleza da rima” (CHEN, 1998,
p. 107). Vejamos, abaixo, alguns exemplos de utilizagdo de reduplicacdo em Viver que

corroboram essa ideia de fungdo significativa e fungio formal’s:

Funcio significativa:

Original FUEE YU, 1993, p. 61
Tradugdo PT Completamente esburacado YU, 2008, p. 72
Tradugdo EN | The ground was bumpy and rough YU, 2003, p. 24

Nesse exemplo, “H7” e 3£ sdo adjetivos que descrevem a rua como “ndo lisa”, e

a repeticdo mostra um reforco dessa descrigdo, o que, em portugués, fica marcado com o
advérbio (completamente) e o adjetivo (esburacado) e, em inglés, com duas palavras “bumpy”

(esburacado) e “rough” (aspero).

Funcio formal/ritual:

Original ARRBILEAPLAELERE YU, 1993, p. 61
Tradugdo PT S6 achava que morrer assim, sem saber por qué YU, 2008, p. 71
Traducdo EN | Dying in the dark like this was really an injustice YU, 2003, p.76

“BHE” é uma palavra completa em si, significando “saber o porqué”. Embora
tenha uma expressdo que é o oposto de “BHEH”, ““NBHH”, normalmente como adjetivo,

utilizamos ““NBAANH”, isso porque, na maioria das vezes, o chinés da preferéncia as palavras

com quatro ideogramas em vez de trés — considerando que a palavra de quatro ideogramas tem

77" Apesar de esta divisdo ndo ter muitas relacdes com nossa proposta de pesquisa, foi necessério trazé-la para a
discuss@o para mostrar a variedade e riqueza nos recursos linguisticos da drea.

78 Nas tabelas que se seguem, usaremos PT para nos referirmos ao portugués, e EN, para o inglés.
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um ritmo e um formato simétricos. Em geral, a preferéncia dada a simetria na China pode estar
baseada em testemunhos nas construgdes antigas, nos poemas, nos disticos chineses, nos
provérbios e demais palavras com reduplicagdes na literatura.

A questao que talvez possamos levantar aqui € o fato de que, quando pensamos nas
fungdes de reduplicacdo, dificilmente conseguimos afirmar que existam exemplos contendo
apenas uma funcao, porque a fung¢ao significativa, a fungao ritual e a fungao formal sdo sempre

interligadas e inseparaveis. No proximo item, trataremos mais detalhadamente dessa questao.

3.3.1 Reduplicagdo em Viver

Dentre as varias caracteristicas das obras de Yu Hua que ja discutimos no capitulo
II, uma das mais notaveis ¢ a descricdo detalhada do dia a dia do povo chinés, de pessoas
comuns. Na criagdo de imagens das protagonistas, o autor utiliza frequentemente as
reduplicagdes em suas falas, especialmente nas de Fu Gui, simulando conversas de camponeses
que nao seriam muito educados, mas bem humorados. Um exemplo que comprova tal aspecto

pode ser visto a seguir:

Original BEREEREELE K, BEBEEE K, YU, 1993, p. 39

Traducdo PT | Passaros lentos precisam comecar a voar antes dos outros; eu, | YU, 2008, p. 47

como passaro inexperiente, teria de voar ainda mais tempo.

Traducdo EN | As the saying goes, “slow birds need an early start.” Well, I was | YU, 2003, p. 48

the slow bird who never finished.

Observa-se, na descri¢do, que o protagonista se descreve de forma bem humorada, o
que ¢ percebido principalmente na traducao do inglés, que recorre a uma brincadeira com um
dito popular.

Além das falas de protagonistas, Yu Hua usa reduplicagdes, que ndo s6 mostram um
mundo muito parecido com o0 nosso — povo chinés da classe baixa —, mas também servem para

fornecer um ritmo mais agradavel e humorado para o romance. Vejamos os seguintes exemplos:

Exemplo I:
Original X3S YU, 1993, p. 160
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Traducdo PT Ficamos nesse empurra-empurra YU, 2008, p. 183

Tradugdo EN Kept going back and forth YU, 2003, p. 205
Exemplo II:

Original BREE YU, 1993, p. 144

Tradugdo PT Olhou ao redor YU, 2008, p. 165

Traducao EN Turned around, anxiously looking back YU, 2003, p. 185

No primeiro exemplo, a repeticdo de “#f ™ foi traduzida literalmente como

“empurra-empurra”, retomando a reduplicagio presente no original, o que ndo ocorre com “F”,

que nao foi traduzida por palavras repetidas. Assim, levando em consideragdo a enorme

quantidade de reduplicacdes existentes no texto em chinés’”® e as diferentes opgdes de traducio

apresentadas em portugués, classificamos os exemplos de reduplicagio selecionados no cotejo

em dois grupos principais: traducdo da reduplicacdo por termos reduplicados em portugués e

traducdo da reduplicacdo por termos ndo reduplicados em portugués, por meio do uso de

recursos como a explicagdo, o diminutivo, a omissao, a metafora e o ritmo.

1. Traducdo da reduplicagdo por termos reduplicados em portugués

Ha poucos casos em que a reduplicagdo, tdo comum em chinés, pode ser traduzida

também como reduplicagcdo no portugués, com sentidos semelhantes no mesmo contexto de

utiliza¢dao, como nos casos abaixo:

Original HRIEE YU, 1993, p. 160
Tradugao PT Ficamos nesse empurra-empurra YU, 2008, p. 183
Tradugdo EN Kept going back and forth YU, 2003, p. 205
Original MR A YU, 1993, p. 100
Tradugdo PT Corre-corre YU, 2008, p. 114
Tradugdo EN Trecho omitido YU, 2003, p. 104

7 Notamos 160 reduplicac¢des pelo cotejo.
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Original H—a—ti#H YU, 1993, p. 97
Tradugdo PT Contei-lhe tudo, tintim por tintim YU, 2008, p. 112
Tradugdao EN I told Jiazhen what had happened YU, 2003, p. 125

E interessante observar que a mesma estratégia ndo foi utilizada pelo tradutor do
inglés. No caso do portugués, Schmaltz (2008) ndo s6 consegue recriar o jogo da duplicagdo
como também o faz com o uso de expressdes comuns, do dia a dia dos brasileiros (empurra-
empurra; corre-corre; tintim por tintim), uma escolha bastante condizente com o tom coloquial

do romance Viver.

Original EEENHBATLXRBREZ, hEREEmA KERE | YU, 1993,p. 10
HAESBIHNERE, kRE.

Traducdo PT | Havia ali uma prostituta gordinha que me agradava, as suas duas | YU, 2008, p. 16

grandes nadegas rebolavam como duas lanternas vermelhas
penduradas na frente de uma porta, balangando de um lado para

outro.

Sugestdo de | Havia ali uma prostituta gordinha que me agradava, as suas duas
tradugdo grandes nadegas rebolavam como duas lanternas vermelhas

para o PT penduradas na frente de uma porta, dangando bole-bole.

Considerando que a reduplicagcdo em portugués também nos passa uma sensacao
coloquial e, as vezes, até de humor, em algumas situagdes em que nao ocorre reduplicacao no
original ha a possibilidade de se traduzir como reduplicagdo em portugués, em uma espécie de

“compensagdo” para os momentos em que a reduplicacdo em portugués ¢ inviavel. Outro

momento em que isso ocorre ¢ o seguinte:

Original FTUEHHREASUIE, CRERARAE LLMAER, —Ii8#E7TE | YU, 1993, p. 108
. REBEFEZELHR, ZIFRBTATFT, Fh EEEEHTIBER,

Tradugdo PT | Era evidente que Fengxia é que havia escavado o inhame, porém Wang | YU, 2008, p. 124

Si, valendo-se do fato de que minha filha ndo conseguia falar, arrancou a
inhame da mao dela enquanto ela limpava a lama do rosto com a ponta da
blusa. Fengxia era uma menina timida, mas naquele momento mostrou do

que era capaz: pulou em cima dele e tentou com todas as suas forcas tomar

0 inhame de volta.

8 Qutros exemplos em portugués seriam: cara a cara, boca a boca, frente a frente, mata-mata, etc. (cf. Arajo,

LEINT3

2002). Pode-se citar também a repeticdo com a fungao de énfase, como “ndo pode ndo”, “vou ja, ja”, etc.
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Sugestdo de | Eraevidente que Fengxia é que havia escavado a inhame, porém Wang Si,
tradugédo valendo-se do fato de que minha filha ndo conseguia falar, arrancou a
parao PT inhame da mao dela enquanto ela limpava a lama do rosto com a ponta da
blusa. Fengxia era uma menina timida, mas naquele momento mostrou do

que era capaz: pulou em cima dele e tentou com todas as suas forcas tomar

a inhame de volta. Assim eles ficaram nesse pega-pega.

Outra forma de provocar efeitos semelhantes ao da reduplicacdo € a repeticao de
palavras, algo geralmente evitado no portugués padrao, mas usado com fins estilisticos, que ¢
o caso do exemplo abaixo, retirado da cena em que o esposo de Feng Xia visita a casa de Fu

Gui pela primeira vez. Nesse caso, em ambas as linguas, os tradutores mantiveram a repeticao

de “&” (olhava, gaze) e “58” (ria, smile) na tradugdo, na mesma ordem que a do original. No

caso do portugués, entretanto, a repeticdo ¢ mais marcada e permite uma cadéncia maior na

leitura.
Original FEXK XXEBE YU, 1993, p. 143
Traducdo PT | Olhava e ria, ria e olhava YU, 2008, p. 163

Traducdo EN | She would gaze at it and smile, and after smiling she’d go back | YU, 2003, p. 182

to gazing at it

Podemos encontrar mais exemplos com a mesma estratégia de traducdo, tanto em
portugués quanto em inglés, por reduplicagdo de forma aabb, bbaa, que esta sendo utilizada
com certa frequéncia no original. No caso do portugués, a repeticdo se da inclusive nos tempos
verbais, o que ndo ocorre em inglés, que passa do presente para o gerundio (smile-smiling)

O seguinte exemplo acontece quando Fu Gui paga a divida dos jogos e volta para
casa. Da mesma forma que o exemplo anterior, foi traduzido com repeti¢do, desta vez usando
gerundios, neste caso “caminhando” e “chorando”, o que provoca outra sensagao no leitor, que
¢ a de algo que ainda estd acontecendo, marcando uma continuidade e uma duragdo maior da
acdo que esta em andamento. Novamente, em inglés isso nao aparece, ja que o pretérito perfeito

(Past Simple, no caso) designa algo que ja foi totalmente terminado.

Original EERR, RREE YU, 1993, p. 26

Tradugdo PT | caminhando e chorando, chorando e caminhando YU, 2008, p. 33
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Traducdo EN | I cried as I walked, I walked as I cried YU, 2003, p. 33

Por fim, outra estratégia de traducao da reduplicacdo aparece com o uso de
onomatopeias. Nesses casos, como algumas linguas possuem onomatopeias parecidas, na
tradugdo, o uso da repeticdo do som auxilia na construgdo do efeito ritmico que ocorre no

original, como no seguinte exemplo:

Original A= SR /) N RS AR T YU, 1993, p. 168
Traducdo PT | Sua boquinha balbuciava pi-pi-pa-pa YU, 2008, p. 192
Traducdo EN | When he was angry, his little mouth would make all kinds of | YU, 2003, p. 216

strange sounds, “pssh, pssh, paaa, paaa”

Original NEFMEAREFEEAE YU, 1993, p.89
Tradugdo PT | Nesse momento, um béé-béé vindo do curral YU, 2008, p.103

Traducdo EN | It was then that a “baa, baa” sound coming from the animal pen | YU, 2003, p.113

Nos dois trechos, ambas as tradugdes optaram por traduzir a reduplicagdo da onomatopeia do
texto original também com a repeticdo da onomatopeia, mostrando uma certa semelhanca nas
pronuncias das duas linguas. Até mesmo a traducdo de onomatopeia de animais mostra certa
concordancia nas duas linguas: o som da ovelha em chinés Pingyin ¢ “Mie”; em portugués,
“béeé-beée”, em inglés “baa, baa”, sendo que todas apresentam reduplicacao.

Observamos que, pela pouca ocorréncia de reduplicagdo nas tradugdes, foram
necessarias escolhas tradutorias diversas para a tradugdo de um mesmo fendmeno da lingua

chinesa, conforme serdo especificadas abaixo.

2. Traducdo da reduplicac@o por termos nao reduplicados em portugués:

2.1. Uso de explicagao

Original myUEE YU, 1993, p. 61
Tradugao PT Completamente esburacado YU, 2008, p. 72
Tradugdo EM The ground was bumpy and rough YU, 2003, p. 24
Sugestado de | buracos e mais buracos
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tradugdo para o PT

Nesse exemplo ja apresentado anteriormente, “I[” e “JE” expressam quase 0
2

mesmo sentido de “esburacado”. Muitas vezes, sdo utilizados quatro ideogramas em vez de
dois. Por isso, podemos dizer que aqui a utilizagdo da reduplicagdo teve o objetivo de reforgar
a ideia de ser esburacado, mas, ao mesmo tempo, devemos levar em conta também o fato de
que trazer para o romance personagens do povo justifica a preferéncia de Yu Hua em usar
reduplicagdes, que ¢ caracteristico de um uso mais coloquial da lingua oral. Nesse caso, a
solugdo adotada pelos tradutores ¢ explicar o sentido com o uso de advérbio, no caso do
portugués, e de adjetivos, no caso do inglés.

Todavia, na tradugdo da reduplicagdo em Viver, ndo encontramos reduplicagdo de
palavras com a mesma ordem do original, ou seja, a reduplicacdo de forma aabb ¢ sempre
traduzida com explicagdes, parafrases, utilizagdo de palavras que podem marcar o reforgo do
tom do original expressado com a reduplicacdo, omissdes etc. Quando o motivo de utilizacao
da reduplicagdo ¢ mais voltado para o reforco ou enfraquecimento do tom, na tradugao

encontramos varias solugdes, por exemplo:

Original R LEFTERFR/EEELE YU, 1993,p. 73
Tradu¢do PT | Youqing, porém andava tudo maltrapilho. YU, 2008, p. 85
Traducdo EN | He still had nothing but rags YU, 2003, p. 93

A reduplicagdo aqui “BEEFZ¥=" vem do adjunto “FF)=" no sentido de reforcar a

descri¢do. Em portugués, retomamos a sensagdo de refor¢o com a palavra “tudo” e, em inglés,
com “nothing but”. Durante a pesquisa no cotejo, encontramos algumas palavras com utilizagao
L9 (13 29 ¢¢

mais frequente, tais como “até”, “sem”, “tudo”, “cheio de”, “completamente”, “cada”, entre

outras. Outro exemplo:

Original BREBRTMEE, B KTNRESERETIF YU, 1993, p. 35

Tradugdo PT | eu me sentisse mais cheio de esperanga e de alegria naqueles dias | YU, 2008, p. 42

Tradugdo EN | I was young and without troubles or worries. Every new face filled | YU, 2003, p. 43

me with excitement and joy.
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“TCIL” e “FcF8” sdo quase do mesmo significado: sem preocupagdes. No portugués,
a opc¢ao foi fazer uma omissdo, enquanto em inglés foi traduzido como “without troubles or
worries”, sendo que a palavra mais frequente para a tradug¢ao de reduplicacdo ¢ “without”. A

outra reduplicacdo, “¢EFNF”, € a descricdo da emo¢do com uma grande ambigdo. “FIF)”

aqui ¢ uma reduplicacdo traduzida com palavras de marcagdo: “cheio de” ou “filled with”.
Outras solugdes encontradas foram o acréscimo de advérbios ou adjetivos que

especificam o sentido proposto com o uso da reduplicagdao no chinés como, por exemplo:

Original XEETFHESBEFFENEIBTRET YU, 1993, p. 46
Traducdo PT | Jiazhen pegou de volta o lenco, dobrou-o cuidadosamente e enfiou- | YU, 2008, p. 55

o0 outra vez em baixo do colchdo.
Traducdo EN | Jiazhen carefully refolded the handkerchief and put it back under | YU, 2003, p. 58

the mattress

“FEE 32> ¢ uma reduplicacdo de “#EF%” no original, significando arrumado, em

ordem. Na traducdo, aparece como o adjetivo “cuidadosamente” e “carefully”, em inglés.

Original ==mM YU, 1993, p. 166
Tradugdo PT Em pequenos grupos YU, 2008, p. 190
Tradugdo EN | Small groups YU, 2003, p. 195

“=7¢trés e “PR” dois. Esta é uma expressao frequente em chinés para se referir a

grupos pequenos de pessoas. Ambas as traducdes acrescentam um adjetivo, “pequeno” e
“small”, para ajudar a expressar essa ideia.

Além das solugdes convencionais listadas acima, a nossa tradutora também langou
mao de algumas saidas criativas, fazendo-nos pensar que tais escolhas deixaram o trecho até

mais vivido que o original, como o seguinte:

Original WER S LEERT, BAPENKRETESRRIEE YU, 1993, p. 111

Tradugdo PT Pele e osso, suas roupas, antes apertadas, agora balancavam em | YU, 2008, p. 127
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seu corpo
Tradugdao EN She was so skinny it looked like she had no meat on her bones | YU, 2003, p. 142

“FAFAIELS”, nesse contexto, descreve o estado das roupas terem ficado largas apds

Jia Zhen ter emagrecido bastante. No original, a reduplicagdo ¢ um adjetivo, enquanto na
tradugdo para o portugués muda para a categoria de verbo, “balancava”, parecendo ter ficado

uma imagem ainda mais nitida da situacao das roupas.

Original NIN&IE YU, 1993, p. 04
Traducdo PT era um colirio para os olhos YU, 2008, p. 09
Traducdo EM | radiates before my eye YU, 2003, p. 5

Esse exemplo expressa o sentimento, a emocao de Fu Gui ao ver Jia Zheen, sua
esposa, pela primeira vez. Embora “colirio” talvez nao seja uma palavra tdo adequada a fala de
um campon¢és do século passado, ela definitivamente € capaz de chamar a atengao dos leitores

do portugués e consegue expressar a emog¢ao do personagem.

2.2 Uso de diminutivo

Na obra, Yu Hua usa mais de dez vezes a expressio “IZIZ—2%5”, sendo traduzida

em portugués com o uso de palavras no diminutivo:

Original IEiE—5 YU, 1993, p. 16
Tradugdo PT | dava uma risadinha YU, 2008, p. 23
Tradugdo PT | sorrisinho nos labios YU, 2008, p. 23
Tradugdo PT | Risadinha YU, 2008, p. 23

Assim, a traducao de reduplicacdo com diminutivo resulta em uma solugdo
criativa, inclusive porque, em alguns dos casos, a reduplicacdo em chinés ¢ parecida com o
diminutivo em portugués, apresentando-se como expressao de emog¢do. Em Viver, o uso do

diminutivo, normalmente de verbo ou de substantivo, pode dar a sensagdo de ser algo pequeno



ou leve, como nos exemplos abaixo:

Chinés (YU, 1993) Pagina | Portugués (YU, 2008) Pagina
Eiztic| 20 deu uma batidinha 27
UNRES 43 Cabecinha 52
INEE 27 Rostinho 34
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Em outros casos, principalmente na traducdo de reduplicagdo de adjetivos, o

diminutivo foi usado com a finalidade de enfatizar ou dar a sensacao de “muito” ou “bastante”,

como acontece em:

Chinés (YU, 1993) Pagina | Portugués (YU, 2008) Pagina
BB R KE 113 caldo de arroz quentinho 129
1818 116 Devagarzinho 132
A%R 142 bem branquinho 162

Observa-se, entdo, que as expressdes no diminutivo acabam aproximando o leitor,

além de trazer para o texto algumas expressdes que sdo de uso coloquial no Brasil,

possibilitando uma interpretagdo semelhante ao que a reduplicagdo em chinés proporciona.

2.3 Uso de omissao

Original

AL EE— I, T A E FE  ER 4D AR A9 B B R AR 4
ERPE, DT —BEEARAER, SEE—RRKES.

YU, 1993, p. 53

Tradugdo PT

Quando aparecia um avido, a tropa nacionalista, como um
formigueiro humano, se espremia para pegar viveres. Ninguém
ligava muito para as caixas de remédios, mas os sacos de arroz

eram disputados um a um.

YU, 2008, p. 62

Tradugdo EN

Whenever a plane appeared overhead, the Nationalist troops
below crowded together like a colony of ants. No one wanted
the trunks of ammunition that were thrown out of the plane;

everyone piled onto the bags of rice.

YU, 2003, p.66

A reduplicagio utilizada aqui “Z % FKAER” € um adjetivo para descrever como

Cer31 3T
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tropa nacionalista apanhava os sacos de arroz. Em portugués, ela foi omitida e traduzida
simplesmente como verbo, “se espremia”, enquanto em inglés aparece como ‘“crowded
together”. Neste trecho, como jé existe uma metafora em “como um formigueiro humano” para
descrever o estado da tropa ao pegar os sacos de arroz, acreditamos que nao seja tao necessario
mostrar a forma como reduplicacao.

Embora a omissdo seja uma estratégia bastante estudada e até¢ defendida em certos
casos,?! ¢ possivel observar que foi pouco utilizada pela tradutora de portugués de Viver: no
livro inteiro, encontramos apenas 22 omissdes de reduplicagdo. Isto talvez ocorra porque, no
caso do portugués, como ja foi mencionado, a tradutora tenta introduzir a cultura chinesa no

Brasil, o que faz com que use outros recursos para traduzir termos, evitando omiti-los.

2.4. Uso de metafora

A reduplicagdo “3E7E” que, no original, significa a aparéncia dos olhos cheios de

lagrimas, foi traduzida como “His eyes were flooded with tears” em inglés. Em portugués, ao
traduzir alguns adjetivos, a tradutora opta por usar metaforas, como no caso a seguir, em

“Inundado em lagrimas” e demais expressoes parecidas, que ddo um tom poético a narrativa:

Original ARREE YU, 1993, p. 26
Tradugdo PT | Inundado em lagrimas YU, 2008, p. 34
Traducdo PT | seu rosto banhado em lagrimas YU, 2008, p. 24
Tradugdo PT | encharcado de lagrimas YU, 2008, p. 38
Traducdo PT | lagrimas escorreram no seu rosto YU, 2008, p. 77

Ao recorrer ao uso de metaforas, a tradutora traz uma das caracteristicas do original,
que também apresenta expressdes metaforicas, tal como ja foi mostrado anteriormente na

comparagao da luz de lua com o sal.

2.5 Rima

81 Mona Baker, no livro “In Other Words: A Coursebook on Translation” (1992), apresenta um estudo sobre o

uso de omissdo na traducio.
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Original EERE, BEEE YU, 1993, p. 123
Traducdo PT Eu caminhava um pouco e parava, descansava e prosseguia YU, 2008, p. 140
Tradugdo EN | I kept stopping from time to time one the way YU, 2003, p. 156

Aqui, temos a descri¢cdo da cena em que Fu Gui carregou o corpo de Youqing, seu

filho, para enterra-lo. Ele andava, mas ndo conseguia se controlar e parava, voltando o olhar

para o rosto do filho . Observamos que ambos os ideogramas, “z£” (andar) e “{%” (parar), sdo

repetidos quatro vezes. Uma traducdo mais literal seria “andava e parava, parava e andava”.
Todavia, ndo vemos nenhuma das tradugdes, nem em portugué€s nem em inglés, usarem palavras
repetidas. Mesmo assim, observamos que o encadeamento de verbos no pretérito imperfeito
traz a ideia de repeticao, ou seja, o portugués adota quatro palavras, dando uma ressonancia no
ritmo via repeti¢do sildbica. J& o inglés prefere a repeticdo em “time to time” em vez da
repeti¢do dos dois verbos, isto é, embora haja uma repeti¢do mais aparente, ndo proporciona
tanto ritmo a narrativa, como ocorre em portugues.

Outro recurso para que sejam mantidos o ritmo e a sensagdo de movimento € o uso
de gertindio no lugar da reduplicacdo, algo que também ndo aparece no inglés, conforme ja dito

anteriormente € pode ser retomado no exemplo abaixo:

Original PREKiEE YU, 1993, p. 64
Tradugdo PT Correndo e tropegando YU, 2008, p. 163
Tradugdo EN | Stumbling as she ran YU, 2003, p. 81

Uma vez que, além das reduplicagdes, os provérbios também aparecem com frequéncia
no original, passaremos a seguir ao estudo das estratégias de traducao usadas no portugués para

€SSES Casos.

3.4 Provérbio

As expressoes idiomaticas, que tém origem nas experiéncias comuns de uma

comunidade, s3o um dos testemunhos do desenvolvimento ¢ da mudanga histérica dessa
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comunidade. Ao traduzi-las, os tradutores devem levar em consideracdo nao somente as
culturas cristalizadas nelas, mas também o seu formato peculiar que, muitas vezes, envolve

figuras de linguagem, rimas, imagens culturais, entre outros fatores. Por isso, essa se¢do visa
discutir mais especificamente a tradu¢do de Z1E e Y 1E do chinés para o portugués.
Entretanto, antes de partirmos para essa discussao, é necessario realizar uma explicag¢ao de dois
termos semelhantes em chinés: EiE e BB, pois o primeiro muitas vezes é confundido
com o segundo. Apds analisar vdrias referéncias ao longo de nossa pesquisa, notamos que, em
categorias de chinés, JZ1& e F{1& podem ser usados indistintamente para a defini¢do de
provérbio em portugués. 1ZIE normalmente sdo mais livres em seu formato, podendo ser com
quatro ideogramas, como fX1E, ou pode ser uma frase. Mais importante, os dois termos sdo

diferenciados por a-sua “formalidade” e por causa da origem diferente -- }Zi& ¢é mais

coloquial enquanto %15 normalmente é mais erudito. Entdo, no portugués 1Zi& e f{1E
podem ser traduzidos como provérbio, como expressao idiomdtica ou como sentenca feita. O
mais dificil é transformar o tom, de 1Z3& mais coloquial ou de f¥J& mais erudito, para outra
lingua.

Historicamente, %1% vieram de longas experiéncias de convivéncia do povo

chinés antes da chegada da escrita. Segundo Ye Li (2014), os primeiros provérbios
provavelmente datavam de 2500 a. C. e seriam projecdes da cultura popular chinesa desde entdo.
Devido a longa existéncia do provérbio de forma oral, antes de ter registro escrito, a definicao

de provérbio desde a antiguidade ja era problematica, tal como a defini¢do de reduplicacdo. Na
introducdo de H [EZEER & (Colecio de Provérbio Chinés, 2008) a defini¢do
apresentada para JZ15 em chinés é a seguinte: “Yanyu é um tipo de criacdo coletiva na

experiéncia do povo, sdo frases feitas que descrevem situacdes complexas com palavras simples.

8 Em chinés 1Z1E e 1B sdo diferenciadas por origem ({15 normalmente tem origem na escrita, Z1}E na

fala do povo)
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Ela € criada de forma coletiva e circula entre o povo, é o sumo da inteligéncia e das experi€ncias

comuns do povo” (2008, p. 01)%. Por outro lado, jiiE normalmente vem de forma escrita, de

registros de acontecimentos histéricos, de lendas ou de poemas, sendo muitas vezes uma
representacdo ou uma marca de classe alta ou de pessoas com boa formacdo do que uma

representacdo do povo comum de classe baixa. Como as obras de Yu Hua sempre focam a
narragdo da vida de pessoas comuns, os }Z1& e os f{i& de origem mais populares sdo mais

utilizadas no Viver (1993).
Desse modo, tanto o 1Z1E e B 1E& chinés quanto o provérbio no portugués

apresentam para o tradutor aspectos mais complexos a serem considerados durante a tradugao,
j& que eles proporcionam a construcao de sentidos diversos, ou seja, sdo caracterizados pelo
“multi-significado” (significado denotativo e conotativo) em uma frase simples ou nos quatro
ideogramas.

Devido a trajetoria historica, a maioria das defini¢des existentes sobre provérbio no
Ocidente ¢ bastante ampla. Por isso, varios fraseologismos tidos como sinénimos de provérbio
ora se distanciam, ora se aproximam uns dos outros, tal como sentenca feita, expressdao
idiomatica. Para o provérbio em portugués, decidimos optar pela defini¢cao de Succi (2006), que

usa o termo “unidade lexical fraseologica”:

UL [unidade lexical] fraseologica relativamente fixa, consagrada por determinada
comunidade linguistica que recolhe experiéncias vivenciadas em comum e as formula
em enunciados conotativos, sucintos e completos, empregando-os como um discurso
polifénico de autoridade por encerrar um valor moral atemporal ou verdades ditas
universais e por representar uma tradicao popular transmitida até milenarmente entre
as geragoes (SUCCI, 2006, p. 31).

Interpretando essa definicdo, podemos ver que, para Succi (2006), a origem do
provérbio no portugués esta enraizada as experiéncias comuns de uma determinada comunidade:

o conteudo geralmente ¢ voltado para assuntos como valores morais atemporais ditos universais

YIEEREREEEE TARE SERBIFRATENZIAEN, BRRAFEEENLEBLEHNN
BMRE,
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ou tradi¢des populares. Os provérbios, assim, t€ém como caracteristicas serem fixos e completos,
conotativos e sucintos, parecidos com ZiE e f}{IE no chinés.
Outro estudo de provérbios pode ser encontrado em Wen Duanzheng (2005), que

classificou {Z1E& em categorias de acordo com o seu contetido: “provérbio de cunho filoséfico,

conhecimento social, cunho moral, produc¢do, clima, geografia, senso comum?®*” (WEN, 2005,
p. 21).
No livro In Other Words: A Coursebook on Translation, Mona Baker (1992)

apresenta um estudo sobre estratégias de traducao de provérbios, conforme o quadro abaixo:

Maneira de tradugio Condi¢do

Uso de formas e sentidos similares ao da lingua de

partida

Caso haja um provérbio na lingua da tradugdo que se

assemelhe em forma e contetido ao provérbio do original

Uso de sentido similar, mas forma nao similar a da

lingua de partida

Caso haja um provérbio na lingua de tradugdo que se
assemelhe no sentido, mas ndo na forma do provérbio do

original

Uso de paréfrase

Caso ndo haja um provérbio na lingua da traducdo que se

assemelhe ao provérbio no original

Uso de omissao

Caso o provérbio na lingua da traducao ndo seja indispensavel

na expressio®’

Observamos, na tabela, que ha uma retomada da ideia, da forma e do conteudo
como defendida por varios estudiosos, tanto do Ocidente quanto da China, como apontado no
capitulo 1. Para Baker, o ideal na tradu¢do de provérbio seria a confluéncia de sentido e forma,
seguido da priorizacdo do sentido (mesmo com diferenca na forma), da parafrase e da omissao.

Berman (2007) também trata da questdo da traducao de provérbio, preocupando-se
com questdes um pouco mais amplas do que as apontadas na dltima década do século XX por
Baker. O autor traz questdes culturais que dizem respeito a letra do texto do outro, deslocando

a traducdo do lugar de recuperagao de um original intocédvel.

I, HLMmRiE, BREERE £5E, |SFE RLiE, £EEIRE
85 Dados recolhidos de Baker, 1992, p. 72-75.
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3.4.1 Tradugdo de 1215 e F(1& no Viver

Como visto no capitulo II, Viver tem o objetivo de contar historias do povo chinés
nas linguas das pessoas de classe baixa, o que explica o constante uso de Zi& e F(iE de
origem coloquial, como uma marca forte da fala popular, nas partes de descrigdes em geral e,

em especifico, nas descricdes dos sentimentos dos protagonistas, como pode ser comprovado

com o seguinte exemplo®®:

£ ENAT | YU, Preocupado YU, 2008, p. 106 Terrified YU, 2003, p. 117
1993, p.
92

+E/ANT | YU, Estava assustado | YU, 2008, p. 149 I was terrified and | YU, 2003, p. 167
1993, p. couldn’t get to
131 sleep

£ E/NNT | YU, Estava me | YU, 2008, p. 158 Made me begin to | YU, 2003, p.177
1993, p. | deixando feel anxious
138 nervosa

+E/ANT | YU, Coracdo pulou | YU, 2008, p. 187 I was really | YU, 2003, p.210
1993, p. | inquieto worried
164

Nessa tabela, podemos ver que o “+_F/\ "%, apenas nesse romance, apareceu

mais de quatro vezes (algumas ndo apresentadas por trazerem traducdes semelhantes as da
tabela) e cada vez com uma tradugdo diferente, ou seja, com uma explicacao diferente de acordo
com o contexto de sua utilizagdo. No caso acima, os ideogramas ndo foram traduzidos por
provérbios em nenhuma das duas linguas das tradugdes.

Em algumas situacdes, embora sejam muito diferentes, podemos observar certos

aspectos em comum referentes a origem do provérbio, visto que ha uma “universalidade” de

86 Vale ressaltar que, por causa da ampla e polémica defini¢io de Z1E e f{1E, a diferenca de “tom” existe de
uma forma geral, podendo ocorrer excecoes.

87 Este exemplo encontramos no dicionario com classifica¢do “ff1E” mas de origem no K< 7% (Shi Nai’an,
Dinastia Ming), uma obra que conta uma histéria de revolugio de camponeses na China antiga, é um “f{15”

com tom coloquial.



84

conhecimentos do ser humano que vale para uma dimensao vasta geografica, tais como: lei de
natureza, senso comum, principios da agricultura etc. Esse “uso universal” permite a existéncia

88 como afirma Mallafré (1991), sobre os provérbios

de uma “correspondéncia preexistente
entre linguas diferentes. Um exemplo que retrata essa universalidade pode ser encontrado no

seguinte provérbio:

Original RbmAE Y YU, 1993, p. 150
Tradugdo PT Com o cora¢iao na mao YU, 2008, p. 171
Traducdo EN | With his heart in his mouth YU, 2003, p. 193

A expressdo “com o cora¢do na mao” ou “na boca” (como em inglés) ¢ utilizada
frequentemente e nos da a ideia de “#2:0:mAE” em chinés, sendo que “i2” significa “carregar” e
“i1x”, 0 coragdo, ou seja, “MmAE” € uma expressdo equivalente a “i2:»”. Todavia, tanto o
portugués quando o inglés sdo linguas silabicas, por isso, ndo ha como mostrar a forma dos
“ideogramas”, nem a fala de quatro ideogramas especificamente. Nesse provérbio
especificamente, embora geralmente a lingua inglesa seja mais sucinta, na lingua portuguesa
temos uma palavra a menos do que em inglés.

Outro exemplo encontrado foi a cena da briga de Fu Gui com o seu pai, em que ha
uma referéncia a arquitetura, fazendo com que haja quase uma tradugao “literal”. No portugués,

até cria-se uma rima com a repeti¢do de “torta” e, novamente, a economia de palavras é

significativa, em relacdo ao inglés.

Original FRERETRED YU, 1993, p. 22
Tradugdo PT Coluna torta, viga torta YU, 2008, p. 29

Traducdo EN | Is the upper beam is not straight, the lower ones will go aslant | YU, 2003, p. 29

8 Correspondéncia preexiste: “A equivaléncia preexistente abrangeria 0s casos nos quais a mesma ideia é
expressa com palavras e forma diferentes — e frequentemente com diferentes niveis de linguagem” (MALLAFRE,
1991, p. 207 apud FRANCISCO, 2010, p. 84).

8 Este exemplo encontramos no diciondrio com a classificagdo “A{iE” mas de origem no #7377 (Wu
Cheng’en, Dinastia Ming), uma obra que conta uma lenda de animais vao para o paraiso para buscar um
Tripitaka, é um “B¥ & com tom coloquial.

9% Pertence ao EiE
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Como dito antes, quando se chega aos provérbios das experiéncias comuns do ser

humano, ¢é facil existirem “correspondéncias preexistentes”. Contudo, no que se refere as
2

questdes morais, regionais e religiosas, os provérbios mostram uma maior discordancia. Yan

Wenpei, em sua pesquisa comparativa de expressdes idiomaticas entre chinés e inglés, designa
essa divergéncia como uma “fLxTRAL” “ALTRAL “IEREHRAL (“discordancia conceptual”,

“discordancia cultural” e “discordancia retdrica”) (YAN, 2010). Ou seja, algumas concepgoes
ou imagens culturais existem apenas em uma lingua, mas ndao em outra. Conforme Xatara (2008,

p. 65) explica, os provérbios,

por representarem expressdes linguisticas culturalmente construidas, ou seja, tipicas
de uma determinada cultura e proprias a uma determinada lingua, sdo considerados,
por muitos, intraduziveis. Na realidade, retratam um dos indicios de uma mentalidade
nacional, pois se a cultura vem do povo, a lingua exprime e molda o espirito do povo

¢ a alma da nagdo, naquilo que eles t€ém de mais especifico, como diz Humboldt.

No caso da ndo existéncia de correspondéncia de provérbios na traducao de Viver, a
tradutora usa principalmente trés estratégias: 1. traducdo literal, caso ache que a expressao
original (metafora, expressao de figura etc.) possa ser percebida facilmente pelos leitores da
lingua de destino; 2. uso de explicagdo ou omissdo, dependendo da importancia do provérbio,
caso nao haja um provérbio na lingua traduzida que se assemelhe ao provérbio no original, e 3.
uso de provérbio, quando ha uma expressao na lingua da tradugao que se assemelhe ao original.

No primeiro caso (tradugdo literal), o uso de conteidos mais comumente
encontrados em provérbios (principios de natureza, dicas de valor moral etc.) possibilita a

tradugdo quase que palavra por palavra, como € o caso de:

Original KEHEK YU, 1993, p. 39
Tradugdo PT Passaros lentos precisam comecar a voar antes dos outros YU, 2008, p. 72
Tradugdo EN | As the saying goes, “slow birds need an early start.” YU, 2003, p. 48

Nesse caso, em portugués ndo houve o uso de provérbio com fun¢do semelhante,

como ocorre no inglés, como ja mencionado anteriormente. A razao de uma escolha como essa

91 Pertence ao {1E, de origem no canto de dinastia Yuan, [5f# ¥ (Guan Hanging, Dinastia Yuan)
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e seu funcionamento para os leitores da traducao talvez corresponda ao que Berman (2007, p.

60) diz sobre a consciéncia do provérbio:

ora, ainda que o sentido seja idéntico, substituir um idiotismo pelo seu equivalente € um
etnocentrismo [...] As equivaléncias de uma locu¢do ou de um provérbio nio os
substituem. [...] Ademais, querer substitui-las significa ignorar que existe em nés uma
consciéncia-de-provérbio que perceberd imediatamente no novo provérbio o irmao de

um provérbio local.

Assim, temos a impressdo de que um leitor, em um primeiro momento, seja capaz
de distinguir se for um provérbio ou ndo de acordo com o formato e a figura de linguagem
presentes nele. Isso ocorre porque, quando um provérbio salta aos olhos, 0 mais comum seria
ele ndo se adequar a condi¢do utilizada pelo seu significado literal, mas ser notado apenas apés
a interpretacdo do significado conotativo que possui.

Berman (2007) defende o “receber o Outro enquanto Outro” e critica uma tradugao
que impeca o leitor “de ter contato com uma riqueza do texto estrangeiro e conhecer novas
formas de expressao” (BERMAN, 2007, p. 17). Na tradugdo de Viver para o portugués, vemos

a mesma preocupacgdo por parte da tradutora, como demonstrado no exemplo seguinte:

Original [B1 1R B YU, 1993, p. 131

Tradugdo PT Uma recuperacdo aparente, o ultimo brilho do sol antes do | YU, 2008, p. 149
poente

Traducdo EN | Last radiance of the setting sun YU, 2003, p. 167

O provérbio “[A] 1R B2 em chinés vem da experiéncia do povo em testemunhar a

morte: quando as pessoas estdo morrendo, no Ultimo instante, sempre tém mais energia, como
“o ultimo brilho do sol antes do poente”. Na traducdo, vemos a tentativa da tradutora em
introduzir a expressdo, a “riqueza da outra lingua”, no portugués, traduzindo com uma
explicagdo, o que difere do inglés, traduzido apenas literalmente.

No segundo caso, tal como a traducao de reduplicagdo, a explicacdo e a omissao

sdo estratégias mais utilizadas na traducao de provérbio:

92 Pertence ao fi{iE, de origem no F AT IT-iE 14T (Shi Puji, Dinastia Yuan)
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Original AT YU, 1993, p. 38

Tradugdo PT Devemos salvar as pessoas de suas dificuldades imediatas em | YU, 2008, p. 46

lugar de tira-las da pobreza.

Tradugdo EN You can save someone in times of emergencies, not from | YU, 2003, p. 47

poverty

Embora a tradug¢do ndo seja tdo sucinta, uma explicagdo como essa consegue
explicar o sentido do provérbio usado no original.

Por fim, ha casos em que a tradugdo utiliza um provérbio da lingua em substitui¢do
a um provérbio diferente do original, com o intuito de provocar interpretagcdes semelhantes,

embora por caminhos diferentes, como ocorre em:

Original KIERITEDFFE YU, 1993, p. 67
Tradugdo PT Depois da tempestade vem a bonanga YU, 2008, p. 79

Traducdo EN | If you escape a calamity with your life, there is bound to be | YU, 2003, p. 85

good fortune to follow

Nesse trecho, o significado “literal” seria: “se ndo morrer em um enorme desastre,
tera boa sorte posteriormente”. Em portugués, a escolha foi fazer uma correspondéncia com um
provérbio existente e, em inglés, fez-se uso de uma paréafrase que, embora possibilite que se
interprete algo como o proposto pelo original, ndo permitiu que os leitores dessa traducgao
reconhecessem o trecho como sendo um provérbio.

Com o cotejo foi possivel perceber que a traducdo para o portugués apresenta
muitas escolhas bem pensadas que possibilitam que o leitor brasileiro tenha, ao mesmo
tempo, a sensacdo de que estd lendo um texto bem escrito em portugués e que se trata de
uma cultura diferente da sua, o que ¢ marcado principalmente com as notas da tradutora e
com algumas explicagdes dadas durante todo o romance, como apontamos em nossa

analise.

9 Pertence a0 EiE

9 Pertence a0 EiE
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CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho, através de uma analise da tradu¢do do romance chinés Viver
para o portugués, e eventuais comparagdes com o inglés, tentamos evidenciar algumas
modificacdes feitas pelos tradutores e discutimos a complexidade de varios elementos que
influenciam a tradugdo como reescrita nos sistemas literarios dos quais as obras traduzidas
fazem parte.

Viver, como um romance que mostra uma histéria panoramica do povo chinés de
classe baixa do século passado, busca sempre usar uma linguagem coloquial, de camponeses, ¢
as marcas desse estilo de linguagem podem ser encontradas na utilizacdo de palavrdes, na
repeti¢do de palavras, nas reduplicagdes e nos provérbios. Ele ¢ um romance curto e laico, que
chamou a atencdo tanto nacional quanto internacionalmente, com sua historia exagerada e
muitas mortes, levando os leitores a repensarem a sociedade atual e o valor da vida. A
simplicidade da historia e a os aspectos estilisticos tornaram a obra um best seller dos ultimos
dez anos.

Nesta dissertagdo, tentamos abordar os diversos aspectos que influenciam a
tradu¢do do Viver, que vao além das questdes linguisticas e incluem questdes culturais,
historicas e de patronagem (quem traduziu, para qual editora, em qual situacdo politico-
ideoldgica etc.) (cf. Lefevere, 2008). Para a abordagem, trouxemos desde questdes teoricas da
traducdo por meio de autores do oriente quanto do ocidente (no primeiro capitulo), bem como
aspectos da corrente literaria a qual pertence o romance e caracteristicas tanto do autor quanto
do Viver (no segundo capitulo).

Foram apresentados alguns aspectos que influenciam a traducdo e os exemplos
selecionados por meio do cotejo. Embora o enfoque tenha sido a traducdo para o portugués,
feita por Marcia Schmaltz (2008), também foram elencados trechos da traducao para o inglés,
feita por Michael Berry (2003), no intuito de facilitar a interpretagdo do leitor brasileiro que
nao 1€ em chinés.

Foi possivel observar, com o estudo das traducgdes, que a questdo da fidelidade,
tradicionalmente tdo valorizada nos estudos da traducdo, nao pode ser baseada no aspecto

puramente linguistico e estrutural, pois, como afirma Berman (2007), trazido no primeiro
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capitulo, a tradugdo deve ser propor a “acolher o Estrangeiro”, o que implica um carater ético
de “receber o Outro enquanto Outro” (2007, p.68).

Ainda em relagdo as questdes tedricas, foi possivel perceber a evolugao dos estudos
da traducao na China, que passaram de uma abordagem oral e de recuperacdo de sentidos para
algo mais abrangente e de maior interagdo com as teorias de base ocidental. Nesse sentido, foi
primordial trazer para as analises os conceitos de polissistema (Even-Zohar) e de patronagem
(Lefevere), que auxiliaram, juntamente com a andlise do cotejo, a entender os projetos
tradutorios de Schmaltz e Berry. Também foi possivel constatar que o fato de os dois tradutores
terem um conhecimento amplo da cultura chinesa e estarem inseridos em estudos académicos
sobre a China acaba por aparecer nas escolhas tradutorias e no cuidado com as tradugdes que
possibilitaram a divulgagdo do trabalho de Yu Hua no Brasil e nos Estados Unidos.

No caso das traducdes analisadas, observou-se que os caminhos seguidos pela
tradutora e pelo tradutor diferem um pouco, tanto em relacdo ao uso de notas de rodapé e
explicagdes de carater cultural, que aparecem com mais frequéncia em portugués, quanto em
relacdo a traducdo de palavrdes, que sdo mais comuns em inglés e praticamente ndo existem
em portugués. Além disso, constatou-se que houve uso de recursos da lingua de forma bastante
cuidadosa. No caso da traducdo da reduplicagdo, por exemplo, houve o emprego de algumas
estratégias, tais como: tradugdo por termos reduplicados em portugués (empurra-empurra);
tradu¢do por onomatopeias (pi-pi-pa-pa — que também aparecem no inglés); uso de gerundio
(chorando e caminhando, caminhando e chorando). Também houve a recorréncia de omissao,
metafora, rima (por meio de terminagao verbal), explicacdo, uso de adjetivo e uso de diminutivo
com duas fungdes principais: 1. Enfase (bem branquinho, arroz quentinho) e 2. Diminuigio
propriamente dita (cabecinha, rostinho).

No que concerne ao provérbio, ocorreu a tradugao por outro provérbio, tanto em
portugués (depois da tempestade vem a bonanga) quanto em inglés (Slow birds need an early
start), obviamente com algumas nuances de sentido entre as linguas. Também se usou a
estratégia de explicacdo (passaros lentos precisam comecar a voar antes dos outros) e de termos
semelhantes (coluna torta, viga torta). Em todos os exemplos, ficou clara a diferenca entre as

linguas e entre as opg¢des de tradugao.
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Como foi falado na introdu¢do e no decorrer desta dissertacdo, os estudos de
tradu¢ao do chinés para o portugués ainda sdo bastante incipientes. Faltam pesquisas e
campanhas para que haja mais investimentos e divulgacdo de obras da China em edicdes
brasileiras. Além disso, durante a pesquisa foi possivel perceber que hd pouca literatura, em
portugués, sobre os Estudos da Tradug¢do na China. Nesse contexto, esperamos que a nossa
pesquisa, embora revele apenas uma pequena parte dos recursos abundantes que ainda podem
ser estudados, possa minimamente ajudar a trazer mais visibilidade para a literatura chinesa

traduzida no Brasil.
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