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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo analisar as pecas: Longa Noite de Cristal
(1969), Corpo a Corpo (1970) e Nossa Vida em Familia (1971), de Oduvaldo Vianna
Filho, a fim de observar a linha estética seguida pelo dramaturgo no periodo posterior
ao decreto do Ato Institucional nimero 5 (AI-5). A partir de 1968, a sociedade brasileira
passou por diversas transformagdes socio-politicas devido ao decreto do AI-5. Dentre
as mudangas ocasionadas, os artistas brasileiros passaram a conviver com O
agravamento da censura. Neste contexto, o dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho
(Vianinha) aproximou-se da estética proposta por Georg Lukacs conhecida como
realismo critico. Desta forma, Vianinha, que sonhava com uma sociedade mais justa e
ligada ao comunismo, viu a ditadura impedir a concretizacdo desse sonho, que cada vez
mais estava longe de ser alcancado. Esse periodo também foi marcado pela ascensao da
televisdo como principal meio de comunicagdo em massa, o que fez com que Vianna
Filho dedicasse grande numero de reflexdes ao papel dos intelectuais que ocuparam
espaco na TV e no mercado publicitario. Nesse contexto, a tese tem como objetivo
analisar as pegas que abordam: a relagdo entre a TV e a publicidade, e a forma como o
capitalismo interfere negativamente nas relagdes familiares. Essas pecas compreendem
a parte final da trajetéria da producdo de Vianinha e, portanto, constituem o fio condutor
do pensamento artistico do dramaturgo até a concretizacao de sua obra-prima Rasga

Coragao.

PALAVRAS-CHAVE: ODUVALDO VIANNA FILHO — DITADURA MILITAR —
DITADURAS E DITADURES — TEATRO-CENSURA - TEATRO-ASPECTOS

POLITICOS — TEATRO E SOCIEDADE



ABSTRACT

The present work has as objective to analyze the pieces: "A Longa Noite de
Cristal" (1969), "Corpo a Corpo"(1970) e "Nossa Vida em Familia" (1971), by
Oduvaldo Vianna Filho, in order to observe the aesthetic line followed by the playwright
in the period Subsequent to the decree of Institutional Act No. 5 (AI-5). Since 1968,
Brazilian society underwent several sociopolitical transformations due to the AI-5
decree. Among the changes caused, the Brazilian artists came to live with the
aggravation of censorship. In this context, the playwright Oduvaldo Vianna Filho
(Vianinha) approached his artistic work of the aesthetics proposed by Georg Lukécs,
who became known as Critical Realism. Vianinha, who dreamed of a more just and
communist society, saw the dictatorship prevent the realization of this dream, which
was increasingly far from being achieved, but did not stop working on the writing of a
critical theater. This period was also marked by the rise of television as the main means
of mass communication, which led Vianna Filho to devote a great number of reflections
to the role of intellectuals who occupied space on TV and in the advertising market. In
this context, the present project aims to analyze the pieces that deal with the relationship
between TV and advertising and how capitalism negatively interferes with family
relations. These pieces comprise the final part of the trajectory of Vianinha's production
and, therefore, constitute the guiding thread of the artistic thought of the playwright until

the realization of his masterpiece "Rasga Coracao".

KEYWORDS: ODUVALDO VIANNA FILHO - DICTATORS BRAZIL -
DICTATORSHIP AND DICTATORS - THEATER-CENSORHIP — THEATER-
POLITAL ASPECTS — THEATER AND SOCIETY
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Introduciao

O trabalho aqui apresentado surgiu como continuidade da pesquisa realizada para a
obtenc¢do do titulo de mestre, intitulada Por uma dramaturgia nacional popular: o teatro de
Oduvaldo Vianna Filho no CPC da UNE (1960-1964). A ideia de prosseguir com a analise
sobre a obra de Vianinha, desta vez enquadrada no periodo pds-1968, surgiu do estudo da
autocritica praticada pelos ex-integrantes do Centro Popular de Cultura que, com o passar do
tempo, desqualificaram as obras produzidas por eles antes do golpe civil-militar.

Nesse sentido, a autocritica levou-me a questionar se essas obras produzidas no
momento de vigéncia do Ato Institucional n°5 (AI-5) eram superiores, em termos estéticos,
quando comparadas as do periodo anterior. Minha hipotese estd calcada em mudangas que
envolvem desde problemas estruturais do contexto em que as obras foram produzidas como,
por exemplo, o agravamento da censura — até a mudanga de foco que houve na producao de
Vianna Filho, antes pautada no operariado e na classe trabalhadora em geral e, nesse novo
momento, voltada principalmente para a classe média urbana.

Ao analisar as pecas A Longa Noite de Cristal (1969), Corpo a Corpo (1970) e Nossa
Vida em Familia (1971) — ficou evidente que em sua fase mais madura Vianna Filho, ao
contrario do discurso adotado pelos ex-integrantes do CPC da UNE, reafirma suas concepgoes
artisticas e sociais. Neste sentido, a maturidade deve ser interpretada ndo como uma negagao
das concepg¢des adotadas pelo dramaturgo antes de 1964, mas como uma afirmacdo de sua
conduta como um artista de esquerda.

Vianinha, que sonhava com uma sociedade mais justa e ligada ao comunismo, viu a
ditadura impedir a concretizacao desse sonho, cada vez mais longe de ser alcancado. O regime
militar instaurado no Brasil impossibilitou a continuidade do trabalho realizado no CPC da
UNE, obrigando o dramaturgo a se adaptar ao novo contexto. A op¢ao por uma nova linguagem
e tematica na sua dramaturgia ndo significa uma mudancga artistica ideoldgica, mas sim que
houve uma adequacao a nova situagdo. Nesse sentido, Vianna Filho deixa de retratar a vida do
campongs, por exemplo, para refletir sobre os problemas da classe média.

Esse periodo também foi marcado pela ascensdo da televisdo como principal meio de
comunicagdo em massa € como grande entretenimento popular, fazendo Vianna Filho dedicar
grande numero de reflexdes ao papel dos intelectuais que ocuparam espaco na TV e no mercado
publicitario. As pegas do periodo pds-Al 5 abordam: a relagdo entre a TV e a publicidade, ¢ a

forma como o capitalismo interfere negativamente nas relagdoes familiares.
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A televisdo torna-se fundamental para se compreender a parte final da trajetoria da
produgdo de Vianna Filho, pois constitui o fio condutor do pensamento artistico do dramaturgo
até a concretizacdo de sua obra-prima Rasga Corag¢do. As obras aqui analisadas dialogam
constantemente com o universo da TV, por sua temadtica, concep¢do estética ou produgdo
intelectual, e se enquadram dentro da estética do realismo critico. A tese, portanto, centraliza
as analises na ambiguidade de constituir uma luta anti-capitalista e, a0 mesmo tempo, trabalhar
para a televisdo. Embora ndo seja o eixo da tese, a teoria do realismo critico de Lukacs ¢ um
dos meios para se entender o caminhar de Vianinha nessa fase pos-64.

Sendo assim, esta tese foi dividida em quatro capitulos. No primeiro, intitulado
Contexto: Vianinha e o Brasil durante o Regime Militar, busquei contextualizar, de maneira
introdutoéria, o periodo estudado (décadas de 1960 e 1970), ao retratar os principais
acontecimentos historicos que, de certa maneira, influenciaram a escrita teatral de Vianna Filho.
Esta presente um debate travado entre os membros da esquerda radical e do Partido Comunista
Brasileiro — PCB em torno da estética teatral, bem como a utilizagdo do conceito de realismo
critico por Vianinha em seus trabalhos televisivos e teatrais.

Ja o segundo capitulo, O desatarraxar da vida: a Longa Noite da derrocada de
Cristal, foi dedicado a andlise da peca Longa noite de Cristal — que aborda os problemas tanto
pessoais como profissionais da personagem Cristal. Para tanto, inclui um estudo sobre as
fungdes da televisdo e, principalmente do telejornalismo.

O terceiro capitulo intitulado Corpo a corpo: a maturidade artistica de Vianinha na
construciao da personagem Vivacqua, visou analisar a forma monélogo ¢ como Vianinha
inovou ao incorporar didlogos intensos com outras personagens que, embora ndo aparecam,
tornam o espetaculo mais dinamico. Além disso, foi realizada uma analise da personagem
realista Vivacqua, enfatizando suas contradi¢des e angustias.

Por fim, no ultimo capitulo, Sem saida: problemas sociais e dilemas pessoais em
Nossa vida em familia, analisei os conflitos entre as diversas personagens, enfatizando a
complexidade, ou seja, seus conflitos internos, suas contradi¢des e suas acdes.

Foram realizadas pesquisas nos jornais O Estado de S. Paulo, Folha de S. Paulo, Globo
e Jornal do Brasil, uma vez que as criticas encontradas serviram como suporte para a
compreensio dos textos dramaticos escritos por Vianna Filho. E relevante mencionar a
importancia do resgate dessas criticas, pois elas praticamente ndo foram utilizadas em trabalhos
académicos, como, por exemplo, a reflexdo de Juca de Oliveira em A epidemia da originalidade

(1971). Cabe ressaltar ainda que essas criticas encontram-se anexadas ao trabalho.
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Capitulo 1 - Contexto: Vianinha e o Brasil durante o Regime Militar

1.1. As longas noites de um dramaturgo em tempos ditatoriais

O Brasil, durante a década de 1960, respirou ares politicamente conturbados. O pais
decepcionou-se com as impalpaveis justificativas da rentincia de Janio Quadros do cargo de
presidente da Republica, dado que ele tinha recebido a maior quantidade de votos, até entao. O
governo de Jodo Goulart (1961-1964), por sua vez, desde o seu inicio, congregou agitacdes e,
até janeiro de 1963, o pais manteve-se sob o regime Parlamentarista, que, devido a seu carater
transitorio e ndo tradicional no territdrio nacional, se emaranhava em outros problemas, tais
como a desvalorizagao da moeda, a inflagdo e as altas taxas de desemprego.

Como solugdo para a crise que se agregava, o governo propds as chamadas Reformas de
Base, um conjunto de medidas politicas que apresentavam diversas transformacdes para a
sociedade, passando pela reforma agraria até modificagdes na estrutura organizacional da
politica brasileira. Essa proposta foi amplamente questionada pelos setores conservadores que
encaravam tais medidas como sendo atitudes comunistas.

O inicio de 1964 foi marcado por diversas manifestagdes de setores sociais —
principalmente aqueles ligados a classe média — que sairam as ruas para protestar. A chamada
Marcha da Familia com Deus pela Liberdade, por exemplo, ndo so contestava as dificuldades
econOmicas proporcionadas pelo oscilante governo de Jodo Goulart, mas também manifestava
grande medo — incentivado largamente pelo setor conservador — da aplicabilidade das Reformas
de Base. Nesse sentido, a figura de Carlos Lacerda, enquanto proprietario do jornal Tribuna da
Impressa, foi fundamental para propagar a associacdo da imagem de Jango ao Comunismo,
além de inspirar o temor contra a instauragao de um governo de esquerda.

Foi neste momento de polarizacao politica e também ideologica entre direita e esquerda
que se deu a instauracao do golpe-civil-militar, no dia 31 de marco de 1964. Dia marcado pelos
varios conflitos nas principais capitais do pais e pelas a¢cdes de invasdo, destrui¢ao e incéndio
de diversos orgaos tidos como sendo de esquerda por parte de pessoas ligadas a setores radicais
do militarismo; tal como a tomada do prédio do Jornal do Brasil e o incéndio a sede da UNE
(Unido Nacional dos Estudantes). Segundo Boris Fausto:

Os estudantes que tinham tido um papel de relevo no periodo Gourlart foram
especialmente visados pela repressdo. Logo a 1° de abril, a sede da UNE no



13

Rio de Janeiro foi invadida e incendiada. Apo6s sua dissolugdo, a UNE passou
a atuar na clandestinidade (FAUSTO, 2004, p.467).

Para Roberto Schwartz (1992), o povo assistiu passivamente a troca de governos e, em
seguida, sofreu as consequéncias da intervencdo e do terror nos diversos 6rgdos sociais (tais
como sindicatos); no rebaixamento de salarios; na falta de liberdade, etc. Oduvaldo Vianna
Filho — um dos principais nomes do Centro Popular de Cultura que, na época, funcionava no
prédio da UNE — viu-se obrigado a fugir pelas portas do fundo, no dia do golpe, e a ver o teatro
em construg¢do sendo engolido pelo fogo. Militante ativo do Partido Comunista, Vianna Filho
ndo encontrou outra saida a ndo ser ficar refugiado na casa do diretor teatral Flavio Rangel.

Os vinte dias de estadia na casa de seu colega findaram quando saiu uma lista junto ao
Ato Institucional Ntimero 1 (Al-1), na qual ndo constava seu nome como procurado pelos
militares. Segundo Dénis de Moraes (2000), Vianinha nao foi interrogado no Inquérito Policial
Militar (IPM) — 6rgao responsavel por fiscalizar os artistas e intelectuais no primeiro momento
da ditadura — devido a semelhanga com o nome de seu pai, Oduvaldo Vianna, que, confundido
com seu filho, foi interrogado diversas vezes.

Neste periodo pos-golpe militar, Vianna Filho fez uma dura autocritica sobre os trabalhos
desenvolvidos até o momento, em especial aqueles realizados junto ao CPC da UNE. Para o
dramaturgo, o trabalho no Centro Popular de Cultura foi executado de modo intuitivo, ou seja,
ndo se concentrou no passo a passo do processo de criagdo artistica e ideologica que
possibilitaria um maior aprofundamento e uma visao mais ampla de todo o movimento.

Em sua ltima entrevista concedida a Ivo Cardoso, em fevereiro de 1974, Vianna Filho
criticou a inconsisténcia da elaboracdo de seus textos, o0 modo superficial com que abordou os
temas, a forma didatica e esquematica das encenagdes, € a questdo ideologica que estava
sobreposta, segundo ele, ao ato artistico. Nesta entrevista ele diz:

Mas ¢ que as dificuldades eram de tal monta (as dificuldades iam desde
problemas fisicos, imediatos, diretos: o sujeito tem que dormir as 8 horas da
noite, ndo tem condi¢do de estudo, de trabalho), que era evidente, nos
sentiamos, que um processo cultural de grande profundidade, ligado a massa
do povo brasileiro, s6 pode ser feito em nivel governamental, em nivel estatal.
Nao existe a possibilidade, no setor cultural, das transformagdes serem feitas
por eles mesmos (PEIXOTO, 1983, p.176).

Observa-se, nesta fala, que Vianinha abordou as muitas dificuldades de elaborar um

trabalho artistico mais profundo e consistente com a classe trabalhadora, uma vez que ele aponta
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alguns dos problemas cotidianos enfrentados por esta categoria, tais como: o ritmo intenso de
trabalho que limita o tempo; a falta de possibilidades de estudar. Além disso, o autor sublinha
uma nova percep¢ao: a impossibilidade de, enquanto dramaturgo, atuar na transformacao social
dos operarios.

Nesse momento, Vianna Filho muda sua posi¢do estética e ideoldgica, e passa a
desqualificar suas produgdes anteriores ao golpe-militar. Em A questdo do autor nacional, um
texto ndo datado,! o dramaturgo reafirma essa mudanga dizendo:

Inicialmente, eu transferia toda a responsabilidade desse estado de coisas para
o proprio teatro brasileiro. Achava a classe teatral alienada, europeia,
irresponsavel. Depois de 11 anos de teatro minha posigao é outra. [...] Era essa
a minha posi¢do quando comecei no Teatro de Arena de Sdo Paulo — todo
grupo nao ia ao Nick Bar, que era onde se reunia a classe teatral — ndo iamos
por posicdo — porque viamos na classe teatral um aglomerado de gente,
indiferente a sorte cultural de seu povo. Na verdade, isso nao acontece. O
simples fato de um espetaculo ser montado neste pais, nas condigdes em que
existe o teatro, € quase um €xito da cultura brasileira (VIANNA FILHO, 1992,
p.110-111).

Neste texto, fica evidente a reavaliagao de suas posicdes quanto ao fazer teatral no Brasil.
Se, antes, Vianinha acreditava que o autor deveria ser participativo em relagdo a escrita
essencialmente brasileira e com uma preocupagdo politico-social; agora, valoriza o fato de
pecas serem apenas encenadas e existir no pais autores nacionais (mesmo que nao retratem a
realidade nacional). Dénis de Moraes (2000) ressalta a proximidade, nesta época, das ideias
apontadas por Vianna Filho com as teses desenvolvidas por Georg Lukacs, propondo o conceito
de realismo critico tdo caro a esse autor. Em suas palavras:

Interessante que ele acoplava a sua argumentag@o as teses do realismo critico
de Georg Lukacs, as quais, afoitamente, combatera na primeira fase cepecista.
“Lukacs diz que o artista ndo faz modificagdes no campo politico nem no
campo da economia — faz modifica¢des no campo dos valores existentes na
sociedade, apresentando novos, fixando com profundidade a existéncia dos
valores vigentes” (MORAES, 2000, p.175).

O realismo critico, nos moldes propostos por Georg Lukacs, remete a uma producao
artistica que envolve questdes sociais e economicas vinculadas ao ideal de socialismo, de

maneira que seja retratada com uma beleza estética, ou seja, no realismo lukacsiano ha uma

'O texto 4 questdo do autor nacional foi escrito provavelmente antes do Al-5, isso porque, para Fernando Peixoto
(1983), o teor adotado por Vianinha em sua argumentacdo desnuda um posicionamento enfatico que nao seria
possivel depois do Ato Institucional n°5.
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grande preocupacdo com a estética, com a arte propriamente dita. Dessa forma, esse conceito
pode ser utilizado para analisar a dramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho no periodo posterior
ao decreto do AI-5.

Em sua obra O Realismo critico Hoje, Georg Lukécs analisa diversas obras artisticas de
Thomas Mann, Franz Kafka, Faulkner, Henry Miller, Camus, Cholokhov entre outros, a fim de
compreender os caminhos adotados pela literatura. Por meio destas analises o autor aborda a
problematica da relagao entre o marxismo e as produgdes artisticas e acaba por definir um novo
método estético de desenvolver a arte marxista. Sendo assim, cabe retratar de forma breve a
trajetoria intelectual do pensador hungaro para se compreender melhor o conceito de realismo
utilizado por Oduvaldo Vianna Filho.

Lukécs possui uma trajetoria intelectual que curiosamente passou por um processo de
mudanc¢a. Em Lukdacs o percurso inicia-se em Kant e Hegel, para terminar em Marx, e nesse
percurso repleto de descontinuidades e rupturas o proprio Lukacs exerce algo que muito se viu
em Vianinha, uma forte autocritica. Esse aspecto ¢ evidenciado por Ester Vaisman:

E oportuno ressaltar, para que ndo reste qualquer davida quanto a natureza das
auto-avaliagdes lukacsianas, que sua insatisfagdo e completo distanciamento
de A alma e as formas é extremamente precoce. Mal havia transcorrido um
ano de sua publicagdo, manifesta ja total indiferenca pela obra; sentimento
que veio a reiterar, ao longo de toda a vida, em relacdo a todos os seus
"trabalhos intelectuais ja superados". (VAISMAN, 2005, s/p).

Observa-se entdo que o percurso de Lukacs ¢ permeado pelo abandono de ideias e pelo
distanciamento de parte de sua produgdo. A leitura da obra de Lukacs ndo deve ser feita sem se
levar em consideracdo o momento historico em que foi produzida, pois apenas estabelecendo
um paralelo com o historiador Eric Hobsbawm (2011), Lukéacs também atravessou o breve e
extremo século XX, e tal fato ¢ marcante em seus escritos.

A sua transi¢ao dos referenciais kantianos para Hegel acontece com a publicagao de 4 alma
e as Formas (1911) e A teoria do Romance (entre 1914 e 1915). Ou seja, observa-se que a
eclosdo da Primeira Guerra Mundial em 1914 é concomitante com a redacao de 4 Teoria do
Romance.

Alguns estudiosos de Lukacs, como Tertulian (2002), consideram que a fase de
“maturidade” do autor se dé a partir do ano de 1930, pois seria o inicio do desenvolvimento do
pensamento estético desenvolvido por Lukécs baseado nas formulagdes tedricas de Marx, que

serdo a base para o desenvolvimento do conceito de realismo critico.
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Para alguns autores, como Rainer Patriota (2010), essa nova fase lukacsiana ndo marca
apenas um novo momento em sua trajetoria intelectual, mas sim uma ruptura com a sua
producao anterior. Segundo o autor:

Em 1930, o filésofo, bastante modificado, faz uma nova revisdo de
fundamentos e retorna aos problemas da estética. Ele descobre bases mais
solidas para fundamentar e desenvolver a concepgdo de autonomia formulada
em Heidelberg, mas adia sua realizagdo. Essa fase, pelo clima ideoldgico dos
tempos, sera dominada pela atividade ensaistica no campo da teoria ¢ critica
literaria. (PATRIOTA, 2010, p.31)

E possivel afirmar que a entrada de Lukécs para trabalhar no Instituto Marx-Engels em
Moscou também foi importante para o autor conhecer de maneira mais profunda os escritos de
Marx, principalmente os Manuscritos Econdmico-Filoséficos, que, segundo Lukacs:

Quando estive em Moscou em 1930, Riazanov me mostrou os textos escritos
por Marx em Paris, em 1844. Vocés nem podem imaginar minha excitagdo, a
leitura desses Manuscritos mudou toda a minha relagdo com o marxismo e
transformou minha perspectiva filosofica.

Como se vé€, a partir da leitura dos Manuscritos de Marx, Lukacs reinterpretou sua
concepgao da relacdo entre sujeito-objeto. Ao superar a ideia de objetivacao em Hegel, que esta
totalmente imbricado com o conceito de alienacdo, Marx elaborou que o sujeito pertence ao seu
processo de objetivacao, mas que, nesse sentido, ndo se relaciona com alienagdo. Em Marx, a
relagdo entre sujeito e objeto € indissociavel. Sendo assim, Lukacs chega a essa concepgao, de
que sujeito e objeto formam uma unidade, algo diferente de identidade ou de identificagao.

Como dito anteriormente, Marx terd fundamental importancia para a obra de Lukécs, ndo
apenas na readequagao da relagdo entre sujeito e objeto, mas também na concepgao dialética
que sera fundamental para a formulagdo do seu conceito estético de realismo critico. Ao
analisar o conceito de realismo socialista, ele acaba por definir uma nova forma estética, o
realismo critico lukacsiano.

E justamente por meio da comparagio entre essas duas formas de analises estéticas que
Georg Lukacs comega sua investigagdo. Sua primeira ressalva dirigiu-se ao Realismo
Socialista, para ele, este estilo, enquanto método de criagdo artistica, possui caracteristicas de
superficialidade. Para Lukécs, os autores sintonizados a esse estilo de criacdo ndo conseguem
materializar o mundo socialista e, dessa forma, ao retratarem em suas obras, esse universo fica
superficial e fragil sob o ponto de vista artistico.

Sendo assim, o pensador dirige uma dura critica aos escritores ligados ao chamado

socialismo utdpico. Como sua esséncia social estd ligada ao socialismo cientifico,
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principalmente ao marxismo, ele aponta como um dos principais problemas o fato dos utdpicos
(como o proprio nome diz) fugirem da realidade ou, como aponta, possuir uma realidade
falseada. E avanca alegando que, além da superficialidade, existe outro problema, que ¢ a
analise feita de fora.

O autor mostra que no Realismo Socialista a andlise ¢ feita de fora da obra, ou seja, os
autores criam personagens tipificados que representam de forma geral (e superficial) problemas
da sociedade. Para Lukécs:

O unico problema ¢é saber se, para descrever os tragos tipicos, sobretudo no
que diz respeito as personagens, o autor procura a unidade do individual ¢ do
tipico no proprio individuo e nos seus conflitos pessoais, para abrir assim um
caminho que leve até a significacio social (LUKACS, 1964, p.126).

Com essa fala fica evidente que Lukacs propde justamente o contrario do que era exercido
pelos autores do realismo socialista. Estes utilizam a tipificagdo das personagens para analisar
os diversos aspectos da sociedade. J& para o pensador hungaro o caminho mais interessante ¢ o
inverso, ou seja, partir do individuo com toda a sua subjetividade e complexidade e assim por
meio de seus problemas pessoais discutir aspectos gerais da sociedade.

Georg Lukacs (1964) avanca ainda mais em sua critica ao mostrar que a maioria dos autores
realistas elaboram personagens das mais variadas formas de acordo com suas afinidades
ideoldgicas. Ele destaca que em uma mesma obra realista ¢ possivel ter personagens bem
construidas (com caracteristicas subjetivas) e tipos. E acrescenta dizendo que para um autor de
uma obra realista socialista as personagens de classes populares sao mais bem elaboradas do
que aquelas de classes “superiores”, e que no drama burgués era comum presenciar o contrario.

Na produgdo de Vianna Filho isso pode ser ilustrado por meio da exploracgdo capitalista.
Na peca A mais valia vai acabar, seu Edgard, producdo pré-1964, essa exploragdo ¢
evidenciada por meio dos operarios que trabalhavam excessivamente e, por conta disso, ndo
sabiam nem ao menos como sentar no seu momento de descanso. Ja na peca Longa noite de
Cristal, essa mesma exploragdo aparece na imposicdo de grandes acionistas que, no papel de
patrocinadores de um telejornal, impedem que o jornalista noticie o descaso de um hospital com
uma paciente.

Comparando as duas agdes cénicas, nota-se que a critica ao capitalismo se faz presente
em ambas, ainda que o tratamento estético seja distinto em cada uma delas. Na primeira, o
sentido de exploragdo torna-se mais evidente ao publico por valer-se do “didatismo” brechtiano.
Ja na segunda, a abordagem dada ao tema ¢ menos desvelada por ndao evidenciar diretamente

influéncia de poder nas relagdes capitalistas.
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A mudanga do espago fisico das encenagdes foi alterado — se inicialmente, as pecas iam
até o publico, mesmo que isso significasse se apresentar em favelas, sindicatos, fazendas,
universidade, etc. Com o fim do CPC, as pegas passaram a ser encenadas de forma tradicional,
em teatros convencionais, tais como o Teatro Opinido (1964 a 1982) que se situava em um
Shopping Center.

O primeiro espetaculo encenado pelo Grupo Opinido — criado por Vianna Filho e outros
membros dissidentes do CPC, em 1964 — foi o Show Opinido, escrito por Vianinha, Paulo
Pontes e Armando Costa. Sobre o espetaculo, Moraes comenta:

Os autores concentraram a carga de informagdes em trés personagens: uma
moga de classe média da Zona Sul, um operario favelado carioca e um
camponés nordestino. A pretexto de contarem suas vidas, falariam sobre os
conflitos sociais ¢ os impasses do pais, numa integracdo de experiéncias
artisticas e existenciais. Os testemunhos seriam entrecortados por cangdes.
Nao na forma didatica ou agressiva, nos moldes do CPC, mas convidando o
espectador a repensar a realidade. Segundo Thereza Aragdo, os personagens
representavam os trés setores da sociedade tidos pela linha politica do PCB

como “forgas progressistas”: a burguesia nacional, na figura da jovem, o

operariado ¢ o campesinato (MORAES, 2000, p.180).

O espetaculo Show Opinido ficou conhecido no meio artistico e intelectual como tendo
sido a primeira resposta ao golpe civil-militar. Como se denota na fala de Dénis Moraes, os
criticos e os estudiosos da arte teatral enxergam, a partir desta peca, uma transformagao estética
na obra de Vianna Filho. Contudo, desde a criagdo do CPC da UNE ja se percebia uma
preocupacao estética que se apresentava em duas vertentes distintas: a primeira foi a do teatro
desenvolvido no palco, com objetivo de aprofundar os ganhos atingidos pelo teatro brasileiro.
E, a segunda, e talvez a mais conhecida, foi a do teatro de rua, que priorizava o contato com a
populacao de classe baixa.

A mudanga estética significativa do Show Opinido encontra-se menos na forma que na
construgdo de personagens. A incorporagao e o retrato da vida de uma moga carioca da classe
média indica uma nova preocupacao no fazer teatral de Vianna Filho. A partir desse momento,
o dramaturgo vai incluir em suas pegas personas pertencentes a classe média para discutir,
principalmente, aspectos sociopoliticos.

Maria Silvia Betti (1997), ao definir a divisao social do Brasil no periodo pos-golpe

militar, aponta algumas caracteristicas pertinentes do posicionamento da classe média que, na
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sua perspectiva, vivia a constante ilusdo da ascensao social, devido ao fato de o Governo estar
ligado aos interesses do capitalismo que, por meio de politicas de créditos, incentivava o
consumismo. Em suas palavras:

A grande massa, excluida desse sonho de riqueza, ndo dispde de entidades que
defendam seus direitos ou representem seus interesses. Enquanto a classe
média vive a ilusdo da ascensdo social, motivada por mecanismos que
facilitam o crédito e estimulam o consumo, a burguesia atrela os seus
interesses aos do capital estrangeiro (BETTI, 1997, p.224).

Oduvaldo Vianna Filho lanca, em sua produ¢do pos-1964, um olhar critico-solidario
sobre o momento econdmico vivido pelo Brasil. A politica econdmica de incentivo ao consumo
desenvolvida pelos militares visava o aumento da producdo industrial e, principalmente, a
entrada do capital estrangeiro. Com isso, a classe média passou a ter acesso a bens de consumo,
e assim a acreditar numa verdadeira ascensdo social. Dessa forma, Vianinha retrata em suas
obras diversos problemas que envolvem a classe média, além de outros, com o objetivo de
evidenciar a ilusdo sentida por essa camada social.

O direcionamento de Vianna Filho para o publico de classe média pode ter ocorrido
também pelo apoio desta aos militares para a concretizagao do golpe. Alguns setores assumiram
um papel de destaque ao colaborarem com a imposi¢ao da ditadura, dentre os quais os proprios
militares (pertencentes a classe média), alguns grupos religiosos (ligados a ala mais
conservadora da igreja catolica) que organizaram a famigerada Marcha da Familia com Deus
pela Liberdade (1964), e até mesmo os intelectuais responsaveis pelos meios de comunicagao.

Sobre essa questdo, Celso Frederico (2004), ao abordar a recep¢ao de Lukacs no Brasil,
afirmou que a efervescéncia artistica do momento pré-golpe militar (incluindo, nesse sentido,
o proprio CPC) dara lugar a uma radicalizacdo politica feita basicamente por uma classe média
intelectualizada, lugar em que as ideias de Lukécs irdo se difundir, como € possivel observar
no trecho de Frederico:

Uma mudanga se passava em nossa estrutura de classes, sem que na época se
pudesse perceber com clareza. Trata-se da formagdo de um vasto contingente
de produtores e consumidores de cultura, uma numerosa pequena burguesia
intelectualizada, geradora das condi¢des para a criagdo de um mercado ¢ de
uma industria de bens culturais no Brasil. Esse setor era o campo principal
para as idéias de esquerda e o nucleo de resisténcia ao regime militar. A
publicagdo das primeiras tradugdes de Lukacs vai se dar nesse ambiente de
radicalizacdo politica (FREDERICO, 2004, p.6).

Roberto Schwartz (1992) atesta que, mesmo depois do dominio dos militares no poder

executivo brasileiro, a esquerda permaneceu detentora da criagdo cultural no pais. Para ele,
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“apesar da ditadura da direita hé relativa hegemonia cultural da esquerda” (SCHWARTZ, 1992,
p.62). Nesse sentido, o autor mostra por meio da producao teatral, literaria e cinematografica a
forca que a esquerda possuia no campo da produgdo cultural. Além do campo artistico,
Schwartz ressalta que nas livrarias de Sao Paulo e do Rio de Janeiro as prateleiras estavam
repletas de livros marxistas.

Para Dénis de Moraes (2000), a fala de Schwarz pode ser comprovada por meio das
publicacdes das Revistas Civilizagdo Brasileira e Paz e Terra que divulgaram ideias marxistas
em quase vinte publica¢des mensais durante o periodo militar pré-Al-5, dentre as quais estavam
alguns textos traduzidos de Lukacs. Entretanto, Marcelo Ridenti (2000), em seu livro Em busca
do povo brasileiro, mostra que os textos de Lukdcs ja circulavam pelo Brasil, desde 1959; tal
como o texto “O irracionalismo — fendmeno internacional do periodo imperialista”, publicado
na revista marxista Estudos Sociais.

A esquerda, sobretudo aquela ligada ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), estava, no
periodo posterior ao golpe-militar, envolvida na luta anti-imperialista propagada desde a década
de 1950. A palavra de ordem do partido era a “alianca” entre as diversas classes sociais. Os
setores da sociedade brasileira deveriam, segundo a nocao proposta pelo PCB, se juntar e,
assim, unir forgas para acabar com a ditadura militar.

A atitude conciliatoria proposta pelo Partido Comunista pode ser confundida com uma
postura populista nacionalista que, desde o governo de Getalio Vargas, estava em voga no
Brasil. Essa confusao foi gerada pelo fato de a classe trabalhadora estar no foco principal das
relagdes politicas, bem como no processo de conciliagdo entre as camadas sociais. Em ambos
0s casos, cabe ao operariado ceder a luta de classes e colaborar com os interesses da burguesia.

Para Schwarz (1992), a alianga proposta pelo PCB serviu como um artificio importante
para a burguesia transforma-la em um mecanismo do populismo, em suas palavras:

O aspecto conciliatério prevalecia na esfera do movimento operario, onde o
P. C. fazia valer a sua influéncia sindical, a fim de manter a luta dentro dos
limites da reivindicagdo econdmica. E o aspecto combativo era reservado a
luta contra o capital estrangeiro, a politica externa e a reforma agraria. O
conjunto estava sob medida para a burguesia populista, que precisava da
terminologia social para intimidar a direita latifundiaria, e precisava do
nacionalismo, auténtico da esquerda, para infundir bons sentimentos nos
trabalhadores (SCHWARZ, 1992, p.63).

Oduvaldo Vianna Filho, mesmo tendo sua formacdo politica ligada ao Partido
Comunista Brasileiro, sempre foi muito critico as atitudes ou tarefas propostas pelo PCB. Um

exemplo disso pode ser visto em sua peca Brasil, versdo brasileira cujo tema aborda entre
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outras questdes a alianga de classes. Durante os anos que seguiram o golpe, a proposta de formar
uma alianca de classes tornou-se invidvel, uma vez que a burguesia havia tomado o poder.

Em 1967, o Partido Comunista Brasileiro, que estava na ilegalidade desde 1964,
aprovou uma nova resolugdo no seu VI Congresso. O partido visava fortalecer e organizar as
diversas classes sociais (antifascistas) para travar uma luta de forma gradual contra os militares
e o autoritarismo no Brasil. Esse posicionamento ficou conhecido como a “nova politica”, que
reafirmava velhas concepgdes do PCB, como, por exemplo, a alianga pluriclassista, o civilismo
e o frentismo®. Essa reafirmacio gerou certa crise dentro do partido e foi responsavel por
diversos expurgos e muitas dissidéncias, como o caso de Carlos Marighela e Joaquim Camara,
membros vitais ao partido.

Muitos integrantes do PCB encararam essa atitude, o trabalho gradual, como sendo uma
acdo reformista e, em virtude desse posicionamento do partido, desejavam algo mais radical
como, por exemplo, a luta armada. A fragmentacdo ideologica fez surgir diversos grupos de
guerrilha, tais como, Ag¢do Libertadora Nacional (ALN), Partido Comunista Brasileiro
Revolucionario (PCBR), Dissidéncia da Guanabara (DI-GB), Movimento Revolucionario Oito
de Outubro (MR-8), Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR), Vanguarda Armada
Revolucionaria (VAR-Palmares); além de outros partidos, como o Partido Comunista do Brasil
(PC do B). Segundo Marcos Napolitano (2013), o Partido Comunista Brasileiro passou por um
esvaziamento politico que foi compensado pela forte producdo cultural, ou seja, o PCB,
segundo o autor, perdeu sua forg¢a representativa no campo politico e passou a atuar mais
decisivamente no campo cultural, devido ao desempenho dos artistas e intelectuais.

Rodrigo Patto Sa Motta (2013, p.18) afirma que a “cultura politica comunista transcendeu
os limites das organizagdes partidarias”. Neste sentido, ele aponta que a permanéncia dos
artistas e dos intelectuais comunistas no PCB nao se restringiu apenas a identidade ideoldgica
ou a defesa de interesse de classe. Dentro do partido havia uma expressao metaforica que
apresentava as principais motivagdes para a adesdo e permanéncia dos militantes no PCB. Havia
trés principais formulas que sensibilizavam os individuos e que eram representadas por trés
orgdos do corpo humano: o cérebro, o estbmago e o coragao.

O cérebro representava aqueles que aderiam ao partido por meio das argumentagdes
teoricas filosoficas que encontravam, principalmente, em Karl Marx seus principais

fundamentos. Ja aqueles que chegavam ao PCB por meio do estdmago mantinham grande

2 A alianga pluriclassista era a ideia da alianca de classes, ou seja, para o PCB deveria ocorrer uma alianca entre
as diversas classes sociais no Brasil para se formar uma frente ampla (frentismo) e, assim, lutar contra o
imperialismo. O PCB neste momento também defendia a no¢ao do Estado ser gerido por civis (civilismo).
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afinidade com os ideais de igualdade e buscavam, por meio do partido, superacdo das
necessidades materiais e, por conta disso, desenvolviam grande expectativa na melhoria social.
Aqueles que chegavam ao PCB por meio do coragdo se atraiam com a influéncia dos
sentimentos, da identidade, do imaginario e dos valores culturais, isto ¢, muitos se tornaram
militantes do PCB por uma questdo afetiva, seja por uma figura como a de Stalin ou de Luiz
Carlos Prestes, seja pela questdo de afinidade com familiares comunistas.

No caso de Vianna Filho, sua adesdo ao partido deu-se provavelmente pelo coragao,
pois seus pais eram militantes ativos do Partido Comunista Brasileiro. Segundo Deocélia
Vianna (1984) — mae de Vianinha — em suas memorias, a militancia de seu filho comegou
quando ele tinha nove para dez anos, e decidiu sair a rua com um caixote de madeira e um cartaz
(de propaganda eleitoral) para realizar “boca-de-urna”, distribuindo santinhos de seu pai que,
na época, era candidato a deputado estadual pelo Partido Comunista Brasileiro.

Vianna Filho seguiu com sua militancia politica ao permanecer no PCB, mesmo quando
o partido reafirmou sua posicao frentista. Por conta de seu posicionamento, Vianinha e outros
artistas assumiram uma ideologia que foi considerada por membros da esquerda radical como
sendo retrograda justamente por escolher uma via menos extremada para combater a ditadura.

Segundo Milton Temer, em entrevista concedida a Dénis de Moraes (2000), Vianna Filho
defendia que o socialismo ndo deveria ser imposto e, sim, construido aos poucos por uma
sociedade que desejasse vivé-lo. Essa ideia de progressdo social para se chegar ao socialismo
teria sua origem nas leituras feitas da obra de Antonio Gramsci, que propunha a implantacao
do socialismo de forma gradual. As ideias de Gramsci ja circulavam entre os artistas brasileiros
ligados a esquerda quando, em 1970, foram incorporadas de maneira mais sistematica pelos
comunistas.

A militancia ao Partido Comunista Brasileiro acompanhou Vianna Filho até os ultimos
dias de sua vida. Na ocasido do seu falecimento, o PCB reconheceu, em uma matéria publicada
no jornal do partido Voz operaria, em agosto de 1974, o empenho do dramaturgo ao ressaltar
sua atuacao como exemplar tanto no aspecto politico quanto no cultural, tal como se denota no
trecho abaixo:

Oduvaldo Vianna Filho foi um verdadeiro exemplo de conduta politica no
campo das artes. Toda a sua obra reflete um profundo sentimento humano
aliado a uma forte preocupacdo politica e social. (...) Dotado de notaveis
qualidades intelectuais e humanas, Vianinha foi ndo s6 um brilhante e
reconhecidamente talentoso homem de teatro e de pensamento, mas, acima de
tudo, um valoroso e dedicado combatente de nosso partido. (...) Como poucos,
soube aliar seu trabalho revolucionario a seu trabalho de criagdo intelectual,
desenvolvendo-os, desenvolvendo-os sem que um prejudicasse o outro; ao
contrario, impregnando-os, ambos, do verdadeiro comunista, harmonizando-
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os, fazendo com que ambos constituissem um todo unico, no qual se refletia
0 homem profundamente dedicado a sua patria e seu povo, que ele foi. Embora
tenha morrido ainda jovem, Vianinha deixa uma obra valiosa, que ha de servir
como facho luminoso para os que procuram o caminho da criacdo de uma
cultura verdadeiramente nacional e popular. E deixa para os intelectuais
comunistas um exemplo de combatividade e de dedicagdo ao partido
(MORAES, 2000, pp. 368-369).

O trecho acima mostra como, mesmo mudando o foco do contetdo € da forma de suas
pecas, Vianinha continuou sendo um artista exemplar para a luta anticapitalista. Os artistas que
preferiram seguir a ideologia do PCB se mantiveram fiéis a defesa da arte nacional-popular,’
vista como uma linguagem adequada para expressar a alianga de classes na luta contra a
Ditadura Militar e, também, como mediagdo entre o regional e o cosmopolita. O conceito de
nacional-popular muitas vezes ¢ atribuido aos estudos de Gramsci, porém, para Celso Frederico
(1995), a dialética entre local e universal deve ser atribuida mais ao realismo lukacsiano do que
as formulagdes gramscianas.

Apesar da nota funebre de Vianinha no jornal ser tdo elogiosa, em vida seu
posicionamento gerou polémica entre os militantes de esquerda. A insisténcia na arte nacional-
popular empregada por meio do realismo critico e as posigdes politicas ligadas ao frentismo
geraram um apelido extremamente pejorativo aos artistas comunistas — como o Vianna Filho -
que passaram a ser chamados de reformistas, principalmente por aqueles ligados a ideologia da
esquerda radical que acreditavam no “vanguardismo” da contracultura.

José Celso Martinez Corréa (1998), lider do Teatro Oficina, sintonizado com a proposta
de contracultura, defendeu a visdo de que a principal fungdo do teatro brasileiro ¢ a de
“desmistificar” as concepgdes politicas ja pré-formuladas pelo publico. Em uma entrevista
concedida a Tite de Lemos, publicada na Revista Civilizagdo Brasileira (Caderno Especial
Teatro), Corréa chamou a atencao para o fato de que o publico, mesmo frequentando o teatro
ligado as ideologias do PCB na ansia de uma liberta¢ao ideologica, permaneceria submisso a
nova concepg¢ao politica e seguiria alienado. Em suas palavras:

Entretanto hoje, com o fim dos mitos das burguesias progressistas ¢ das
aliangas magicas e invisiveis entre operarios e burguesia, este publico mais
avancado ndo estd mais muito longe do outro. Ele faz um bloco tnico ainda
na mesma expectativa de uma mistificagdo (em niveis diferentes, ndo
importa). E tomado no conjunto — a tnica possibilidade de eficacia politica

3 Esse conceito ¢ constantemente utilizado para definir o teatro ligado as questdes politicas-partidarias e, nesse
sentido, pode-se enquadrar a produgdo de Vianna Filho durante o CPC da UNE. O nacional servia para intensificar
a luta anti-imperialista, buscando uma arte que transformasse a realidade brasileira. O popular representava a
quebra com a tradigdo cultural elitista, pretendendo alcangar as massas.
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que pode sofrer sera a da desmistificagdo — a da destrui¢do de suas defesas, de
suas justificativas maniqueistas, historicistas (mesmo apoiadas nos Gramscis
e nos Lukacs) (CORREA, 1968, p. 116).

Com essa argumentacao ficou evidente que Z¢ Celso nao era favoravel as propostas
estéticas de Georg Lukacs. Para ele, as concepgdes lukacsianas eram retrogradas e, por conta
disso, desacreditavam de sua eficacia politica.

Apesar dessas inumeras criticas elaboradas pela propria esquerda ligada a contracultura,
as referéncias tedricas ao pensador hungaro foram constantemente utilizadas no Brasil para
embasar a critica ao obreirismo* praticado pela Igreja Catolica e por alguns grupos de esquerda,
que defendiam a pratica politica sem a participacdo de institui¢des, tais como sindicatos.

O obreirismo expressava-se no campo cultural como uma via alternativa que criticava
constantemente a utilizagdo da cultura popular. Dessa forma, as concepgdes de Lukéacs
propunham a valorizagao da cultura popular (fato que aproxima sua teoria aquela proposta por
Brecht) e a ligacdo institucional que eram consideradas de suma importdncia para o
desenvolvimento artistico e para o maior contato com o publico.

Aos poucos, a luta dos artistas do PCB tornou-se mais intensa, uma vez que, além de
combater a ditadura, enfrentavam a resisténcia de setores artisticos. Nesse sentido, houve
também certa defesa do realismo critico, que servia como contraponto da “vanguarda”. Para
Celso Frederico:

A énfase no carater social da arte seria logo contestada pela eclosdo de
movimentos vanguardistas, substituindo o realismo pela alegoria e pelo culto
do irracionalismo. O pensamento social, por sua vez, caminhou para o
esquerdismo na politica combinando com a apologia da contracultura
(FREDERICO, 1998, p.287).

A fala acima sublinha a bipolarizagdo formada no campo cultural entre as diversas
esquerdas, ou seja, a formagdo de, pelo menos, dois blocos constituidos por artistas que
divergiam principalmente quando a pauta era forma e conteido. A forma defendida pelos
artistas do PCB era o realismo critico pensado por Georg Lukacs, bastante questionado pelos
“vanguardistas” que, por sua vez, buscavam a alegoria inspirada nos happenigs e na
performance. Quanto ao conteudo, os artistas ligados ao PCB procuravam retratar por meio da

subjetividade uma critica mais abrangente, enquanto os artistas “vanguardistas” objetivavam

* Foi uma agao praticada pela esquerda catélica na qual, por meio da solidariedade, conseguiam aplicar as teorias
de Leon Trotski.
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por meio de uma estética mais agressiva despertar no pubico certo incomodo, que poderia
resultar numa ag¢ao politica. Neste sentido, Marcos Napolitano afirma que:

Os embates mais agressivos entre essas variaveis da resisténcia ocorreram
entre comunistas mais ortodoxos, defensores do realismo e do nacional-
popular, e os artistas e intelectuais ligados a contracultura, “marginal e
alternativa”. Os comunistas buscavam afirmar a linguagem como meio de
expressdo de consciéncia de mundo, a base de um pensamento logico-
analitico. A corrente da cultura jovem marginal e alternativa via na linguagem
a expressdo de uma experiéncia de mundo, mais corpérea ¢ afetiva do que
intelectual (NAPOLITANO, 2013, p.331).

Essa divisdo entre os artistas e intelectuais de esquerda foi, de certo modo, motivadora
para os dois lados, pois, a fim de demonstrar que sua escolha estético-politica era mais eficaz
do que a do outro, os artistas criaram diversas obras com qualidade reconhecida tanto pela
critica quanto pelo publico. Além disso, eles foram responsaveis também pela criagdo de um
intenso e rico debate sobre a arte teatral brasileira.

Esses debates causaram grande desconforto para os artistas das duas vertentes, que se
hostilizavam com apelidos pejorativos. Como foi dito, os membros do PCB eram chamados de
reformistas que, por sua vez, apelidaram os “vanguardistas” de “porra-loucas”. Para Oduvaldo
Vianna Filho, as constantes acusacdes eram recebidas de forma muito negativa posto que seu
ideal revolucionario e sua militancia politica eram postos a prova constantemente.

Para um homem politizado, tal como era Vianinha, esses questionamentos assumiam
um tom muito agressivo, o que os conduziu a reproduzi-los em sua producgdo teatral.
Provavelmente, esses embates foram responsaveis pela criacdo de conflitos ideologicos que
apareceram constantemente em suas pegas, tais como: em Nossa vida em familia, na qual a neta
questiona diversas atitudes tomadas por sua avd; ou mesmo em Corpo a corpo, no qual
Vivacqua se v€ impossibilitado de realizar seus sonhos idealistas; ou ainda em Rasga Coragao,
cujo tema central retrata o embate politico entre Maguari (pai), membro do PCB, e o filho
(Luca), um Hippie ligado a contracultura.

No ano de 1968, no contexto internacional, ocorrem diversas lutas politicas-sociais que
acabam transformando o cendrio nacional. O descontentamento da populagdo europeia
apresentou a0 mundo diversos protestos que englobaram as revoltas estudantis de maio, na
Franca e na Alemanha, e 0 movimento operario, na Italia e no Reino Unido.

Neste mesmo contexto, as Américas viveram também momentos de grande
efervescéncia, com jovens estudantes responsaveis por conflitos contra a for¢a policial no

Meéxico, na Coldmbia, na Venezuela e na Argentina. J4 os EUA vivenciaram o levante
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estudantil contra a Guerra do Vietna e a luta antirracista, que também era constante em grande
parte do continente africano.

O contexto interno de 1968 seguiu a agitacao politica internacional, isto ¢, o Brasil
também foi “palco” de muitos protestos e manifestagdes. Maria Ribeiro do Valle (2010), em
seu livro 1968 o didlogo ¢ a violéncia: movimento estudantil e ditadura militar no Brasil,
analisa com profundidade os diversos acontecimentos que marcaram o ano do decreto do AI-5.

A autora comeca sua analise com uma reflexao sobre a brutal morte do estudante Edson
Luis (assassinado pelos militares durante o protesto no restaurante “universitario” Calabougo).
Esse acontecimento, para Valle (2010), foi muito significativo uma vez que, em decorréncia
dele, os estudantes conseguiram organizar protestos e passeatas, como a do dia primeiro de
abril, onde foi possivel observar o apoio de muitos artistas aos estudantes. Na biografia que
escreveu sobre o Vianinha, Dénis de Moraes (2000) cita a fala do dramaturgo durante essa
manifestagdo, posteriormente recuperada por Fernando Peixoto:

Isso [a passeata] pra nos ndo basta, nds temos outras armas, s6 nos temos,
somos artistas, precisamos fazer do teatro um instrumento de luta, nossos
espetaculos sdo nossas armas contra a ditadura. Tudo bem sair na rua, mas
precisamos gritar nos palcos, o teatro tem que aprofundar as contradi¢oes da
sociedade (MORAES, 2000, p.261).

A insatisfagdo com o autoritarismo ndo se restringia apenas a organizagdes artisticas e
intelectuais. Como aponta Maria Ribeiro do Valle (2010), houve grande participagdo de setores
sociais, tanto aqueles que demonstravam descontentamento com os militares, quanto aqueles
que apoiavam o seu poder. A divergéncia ideoldgica fez com que conflitos violentos fossem
frequentes nas ruas das principais cidades brasileiras. Dentre esses, um assume papel de
destaque na argumentagdo da autora: a sexta-feira sangrenta — passeata estudantil que acabou
se transformando em um dos confrontos mais agressivos com a policia.

Em 1968, também ocorreu a principal disputa estudantil na cidade de Sao Paulo: a
guerra da rua Maria Antonio na qual estudantes, sobretudo do curso de Filosofia da
Universidade de Sao Paulo (USP) tidos como favoraveis ao comunismo e contrarios a politica
implantada pelos militares, enfrentaram os alunos da Universidade Presbiteriana Mackenzie
que possuia um grande niamero de adeptos do grupo Comando de Caga ao Comunistas (CCC)
que apoiava os militares.

Além dos eventos retratados acima, Valle (2010) apresenta outro evento muito
significativo para os movimentos sociais durante o Regime Militar: a passeata dos cem mil que

foi retratada como um dos acontecimentos mais representativos do descontentamento popular
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com a politica ditatorial brasileira. Acredita-se que mais de cem mil pessoas ocuparam o centro
do Rio de Janeiro com o objetivo de demonstrar sua insatisfa¢do, tanto no que tangia ao campo
politico, quanto no social e cultural.

A Unido Nacional dos Estudantes — que, como foi dito, apos 1964, se tornou ilegal —
organizou, neste contexto, seu XXX Congresso, em um sitio na cidade de Ibitina (interior de
Sdo Paulo), com o objetivo de reorganizar o movimento estudantil. O encontro foi dissolvido
pelos militares que contaram com a ajuda dos guardas rodoviarios que, por sua vez, perceberam
a movimentacao intensa de jovens em dire¢do ao sitio.

Como foi possivel observar, o contexto de 1968 foi marcado por grande agitacdo social
com a populacdo nas ruas protestando contra a politica adotada pelos militares. Essa intensa
mobilizagao foi responsavel pelo “endurecimento” do Regime Militar que, como consequéncia,
decretou o Ato Institucional Numero 5, apresentando mudangas significativas no que respeitava
aos direitos civis.

Alexandre Stephanou (2001), que analisou a censura nas artes e sua militarizag¢do, definiu
o AI-5 nos seguintes termos:

O AI-5 forneceu ao Presidente da Republica plenos poderes; ao Congresso,
recesso; aos meios de comunicacdo, censura prévia; aos parlamentares,
cassagdo; ao aparelho repressivo, um abrigo seguro; ao aparato de seguranca,
autonomia. Sem politicos civis, sem imprensa combativa, sem judicidrio
auténomo, o Regime tornava-se exclusivamente militar, as Forcas Armadas
alcancaram a hegemonia absoluta dentro do Estado brasileiro. A ditadura
mostrava-se sem disfarces (STEPHANOU, 2001, p.82).

A defini¢ao do autor mostra como o Al-5 transformou consideravelmente o modelo de
governar o Brasil. Nos ambitos estaduais e municipais, os militares também desenvolveram
orgdos responsaveis pela manutencdo da ditadura para que esta fosse posta em pratica sem
prejudicar o sistema repressor. Thomas Skidmore (2000) explica que em:

Cada regido militar tinha um CODI (Comando Operacional de Defesa
Interna), um o6rgdo interservicos sob comando militar (na pratica sob ordens
dos exércitos regionais pertinentes). Um nivel abaixo ficava o DOI
(Destacamento de Operagdes Internas), a unidade operacional ao nivel local.
Era uma “forga de ataque” militar e policiais, todos em trajes civis. Em Sdo
Paulo, o DOI-CODI substituiu a OBAN (SKIDMORE, 2000, p.256).

A fala de Skidmore (2000) evidencia como os militares reprimiam a populagdo ao vigiar
sua liberdade, proibindo visitas a determinados lugares, cuidando da vida privada. Neste

sentido, o AI-5 oficializa o carater totalitario dos governos militares que nao se prestavam em
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vigiar e punir a populacao apenas no espago publico, mas também possuiam o direito de intervir
em suas residéncias.

Segundo Dénis Moraes (2000), no dia em que o Ato Institucional n°5 foi decretado,
Vianinha se dirigiu até a residéncia de seu amigo e parceiro de trabalho Ferreira Gullar. No
momento em que adentrou no apartamento, Vianna Filho deparou-se com diversos policiais
que conduziam Gullar a cadeia, livrando-se novamente da prisdo por mentir sua identidade.
Esse fato ilustra bem o novo momento vivido pelos brasileiros, que passaram a conviver com a
fiscalizac¢dao constante dos militares.

Neste sentido, os artistas e os intelectuais que ja viviam sob frequente vigilancia tiveram
de conviver ainda mais com as “perseguicdes” dos agentes do governo. Depois do AI-5, os
trabalhos artisticos passaram a ser censurados de forma ainda mais intensa, o que potencializou
um determinado tipo de fazer artistico, uma vez que se passou a utilizar metaforas para expor
criticas sociais e, consequentemente, proporcionando um enriquecimento estético.

Ainda em 1968, a Revista Civilizagdo Brasileira (RCB) — tida como de esquerda —
publicou um caderno especial com o titulo Teatro e Realidade brasileira. Nele encontra-se um
extenso debate sobre as mais variadas propostas estéticas que vigoravam até¢ aquele momento
no teatro brasileiro. O numero apresenta artigos e entrevistas dos principais nomes da arte
dramatica brasileira, entre eles cabe citar o proprio Vianinha, além de Dias Gomes, Joracy
Camargo, Tite de Lemos, José Celso Martinez Corréa e Paulo Pontes.

Maria Silvia Betti (1997) afirma que o didlogo proposto no caderno, mesmo apresentando
divergéncias estéticas, assume um tom unificador e se converge na luta contra a censura. A foto
de capa do exemplar corrobora as impressdes de Betti, uma vez que apresenta alguns artistas —
Cacilda Becker, Walmor Chagas e Paulo Autran — durante uma manifestacdo com cartazes que
diziam: “contra a censura pela cultura” e “Greve: de protesto contra a censura em defesa da
cultura”.

Os artigos apresentados nesta publicacdo tornam-se grande fonte para compreender o
debate travado dentro do proprio teatro e, consequentemente, as diversas posigdes estéticas
adotadas pelos diferentes artistas, tal como se depreende no texto escrito por Oduvaldo Vianna
Filho, intitulado Um pouco de pessedismo ndo faz mal a ninguém.

Com relagdo ao termo pessedismo, existem algumas hipdteses formuladas. Para Fernando
Peixoto (1983), a terminologia usada faz mencdo ao Partido Social Democratico (PSD) visto
como um partido conciliatorio que adotava as mais diversas manobras politicas para manter-se
proximo ou no poder. Outros pesquisadores acreditam que a palavra usada se refere ao Partido

Comunista dada a sua sonoridade similar a sigla do partido. Pelo tom do artigo, as duas
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hipoteses podem ser consideradas corretas, uma vez que Vianna Filho assume em seu texto um
tom conciliador ao mesmo tempo em que apresenta grande sintonia com a proposta politica
comunista.

Neste artigo, Vianna Filho comega sua argumentacao pontuando a existéncia de dois tipos
de teatro: o engajado e o desengajado, a fim de comprovar que a coexisténcia desses dois estilos
enriquece o fazer teatral brasileiro. Para o autor, s6 existem ganhos estéticos para a cultura
brasileira, pois o que diverge nos dois estilos ¢ tdo somente a forma. Tal compreensdo trava um
debate, em especial, com as proposicdes de cunho mais radicalista de Luiz Carlos Maciel e Tite
de Lemos.

No artigo Quem é quem no teatro brasileiro: estudo socio-psicanalitico de trés geragoes,
Luiz Carlos Maciel (1968) assume uma posi¢ao radical ao definir trés geragdes presentes no
teatro brasileiro e apresenta uma visao pejorativa da geragao politica pos-Teatro Brasileiro de
Comédia dizendo:

De um lado, os velhos batalhadores de um teatro hoje fora de moda mas que
foi levado em incansaveis excursdes a todo o Brasil; do outro, os introdutores
sofisticados do teatro moderno entre nds, uma geragdo — segundo ela propria
se define — mais intelectualizada, mais lida, mais inteligente, mais bela. Existe
também uma jovem geragdo posterior ao TBC que — hoje, em 1968 — ndo ¢
mais tao jovem assim, apesar de tentar, frequentemente pela automistificacao
e com os direitos que a angustia nos concede, esconder as rugas que lhe
despontam no rosto. Essa geracao também tem uma autodefini¢do; €, segundo
ela propria, menos alienada ¢ mais consciente ¢ comprometida do que a
precedente (MACIEL, 1968, p. 51).

Com uma visdo totalmente contraria a de Maciel, Vianna Filho acredita que a saida mais
viavel para superar os problemas do teatro ndo ¢ a sua divisdo interna, antes disso, deve-se
evita-la. Maria Silvia Betti (1997) aponta que a prioridade de Vianinha ¢ a coesdo interna do
setor teatral, para ele a unido de representantes dos diversos grupos e linhas de trabalho seria
responsavel por conquistarem maior representatividade na luta para que suas reivindicagdes
fossem atendidas. Em suas palavras:

Com este paralelismo a luta artistica assume, em primeiro plano, a luta entre
duas posigdes no interior do teatro. Nao ¢ este o centro do problema. Na
verdade, a contradigdo principal € a do teatro, como um todo, contra a politica
de cultura dos governos nos paises subdesenvolvidos (VIANNA FILHO,
1968, p.74).

Para Vianinha, o problema estd além das posi¢cdes assumidas pelos diversos grupos

teatrais, sua natureza seria mais ampla e envolveria a forma como o governo brasileiro se



30

dedicava ao fazer cultural. J4 para Tite de Lemos (1968), essa mesma questdo ultrapassava os
limites da esfera politica e afetava, também, a estética teatral. Em seu texto, fica evidente sua
militancia favoravel a experimentacao teatral, em detrimento do modelo de teatro empresarial.
Para embasar suas ideias, Lemos utiliza o caso do teatro Oficina que realizou diversos
experimentos teatrais a exemplo dos realizados na encenagdo do Rei da Vela. Para ele, tanto o
Oficina quanto o Arena produziram:

[...] um fteatro de cultura, mas ao mesmo tempo tém de ser comerciais, ¢ isto
¢ demais para um mortal. Sera preciso, a partir dai, aceitar, em parte que seja,
as regras do jogo; salva-se a empresa, mas coloca-se em cheque o projeto que
visa ao teatro de cultura. Fazer vista grossa a esta polaridade — cultura/empresa
tradicional, cultura/profissionalismo brasileiro — ¢ querer coexistir
pacificamente com o problema sem nunca equaciond-lo com a necessaria
frieza: o teatro de cultura ndo pode coexistir com o teatro de empresa no Brasil
(LEMOS, 1968, p.146).

Para Lemos era impossivel haver, no Brasil, um teatro experimental (preocupado com o
desenvolvimento cultural) e que, a0 mesmo tempo, se tornasse profissional. Para o dramaturgo,
o profissionalismo atrapalhava a experimentacao cénica, uma vez que o artista (profissional)
deveria se render ao gosto comercial do grande publico que, por sua vez, preferia encenagdes
mais “tradicionais”. Ao refletir dessa maneira, o autor imprimiu certa valorizagdo ao teatro
experimental e, assim, passou a desvalorizar as outras formas de encenacao.

Vianinha — com um tom conciliatorio — respondeu as reflexdes de Lemos, dizendo:

Ninguém aqui esta formulando posic¢éo contraria a experimentacdo. O que ndo
podemos ¢ tomar posi¢do de fazer do teatro brasileiro um imenso laboratorio,
desligando de suas condigdes comerciais, de seus atrativos para o publico.
Como se fosse melhor ndo existir o que ja existe, para entdo comecar do
comego. O teatro brasileiro ndo ¢ um agrupamento neurético (VIANNA
FILHO, 1962, p.75).

O debate travado na Revista Civilizagdo Brasileira evidencia posi¢oes politicas e estéticas
dos dois grupos (reformistas e “porras-loucas ) citados anteriormente e que, juntos, formavam
a classe teatral da época. A fala de Oduvaldo Vianna Filho ressalta sua posi¢do estética
sintonizada a do grupo dos “reformistas”. Nela, o dramaturgo reconhece a importancia da
experimentacdo; porém, ao contrario de Tite de Lemos, acredita fortemente nos ganhos
estéticos ja atingidos pelo teatro brasileiro. Para Vianinha, o teatro profissional brasileiro
precisava ser valorizado, pois, segundo ele, desempenhava sua fun¢do com exceléncia, uma vez

que eram montados de 80 a 100 espetaculos por ano praticamente sem auxilio financeiro.
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Neste sentido, Vianna Filho apresenta uma visdo muito proxima daquela que mantinha
durante sua atua¢do no CPC da UNE, quando acreditava que os membros do centro de cultura
deveriam experimentar uma forma nova (o teatro épico brechtiano — para um publico popular)
e, a0 mesmo tempo, aprofundar os ganhos do teatro profissional brasileiro. Apesar de manter
uma percepcao similar a dos tempos do CPC da UNE, Vianinha transparece no seu dizer uma
mudanga na sua concepg¢ao estética, especialmente, no que respeita a importancia da producao

teatral comercial que, antes, nao era percebida com o mesmo valor que lhe atribuia agora.

1.2. A televisio como expressao: a reafirmacao das conviccoes estéticas

A valorizagao do teatro comercial por parte de Vianinha o conduziu a iniciar seus trabalhos
na televisdo que, neste periodo, funcionou como um aparato ligado ao regime militar. No decorrer
das décadas de 1960 e 1970, este canal era a maneira mais eficaz de divulgacao e de estimulo ao
consumo, diretamente ligados a politica liberal, desenvolvida pelos militares, que estimulava a
entrada de capital externo e a liberacao de crédito facil aos novos consumidores.

A partir de 1969, o dramaturgo produziu e dirigiu, junto com Paulo Pontes, um programa
apresentado por Bibi Ferreira. Passou a escrever diversos casos especiais para a TV Globo,
além de roteirizar, em coautoria com Armando Costa, os scripts para o seriado A grande familia.

Na década de 1970, a televisdo e, principalmente, a TV Globo, amparada pelo governo
militar, solidificou sua posi¢do de grande veiculo de comunicagdo no Brasil. A contratagdo de
artistas e intelectuais de gabarito fez com que a emissora garantisse uma programagdo de
qualidade que, anos mais tarde, seria fundamental para delimitar o chamado Padrdo Globo de
Qualidade. Segundo Sérgio Mattos:

A consolidacao da TV Globo como Rede Nacional comegou em 1969, quando
seus programas passaram a ser transmitidos simultaneamente em varias
cidades através de micro-ondas. Em 1971, a Rede Globo [...] planejou a
publicidade e adaptou programas para diferentes gostos, adequando cada um
deles aos resultados das pesquisas socioculturais. Em 1972, com o
estabelecimento da televisdo colorida no pais, a Globo consolidou de vez sua
lideranga no mercado (MATTOS, 2002, p. 96).

A adesdo de muitos artistas e intelectuais — como a de Vianinha — se deu por meio da visao
que possuiam do novo canal. Eles entenderam a televisio como uma nova possibilidade de
trabalho, a consideravam como uma oportunidade de atingir as massas com uma programacao

nacional, ou seja, uma tentativa de realizar o antigo desejo de construir uma (tele)dramaturgia
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nacional-popular. Nao almejavam apenas uma vida mais estavel financeiramente, mas também, “a
possibilidade de atingir o ‘grande publico’, levando mensagens progressistas, mesmo que estas
convivessem, em situagdes desvantajosas, com o merchandising de produtos, a censura e
autocensura”. (FREDERICO, 1998, p.295).

A presenga de artistas vinculados ao PCB, na televisdo, foi marcada por diversas tentativas
de sequéncia dos trabalhos desenvolvidos na dramaturgia e, desta forma, buscavam a continuidade
da ideologia nacional-popular. Gianfrancesco Guarnieri roteirizou e dirigiu, em 1972, para a TV
Tupi, o programa intitulado Pivete, uma releitura de sua peca Gimba, escrita durante sua atuagao
no Teatro de Arena, em 1959. A trama apresenta a historia de um jovem de classe baixa, morador
de uma favela que, em decorréncia de sua condi¢do social desfavorecida, se torna bandido.

A nitida presenca da dramaturgia realista nacional-popular fez a obra ser censurada mesmo
depois de finalizada, tendo sua exibi¢ao suspensa. Esse fato serviu de exemplo para os outros
artistas comunistas compreenderem que esse tipo de producdo ndo seria aceito pela televisdo, pois,
além da pressdo militar — que censurava as obras artisticas — havia dentro das emissoras de TV
setores responsaveis pela autocensura. A propria empresa censurava suas produgdes antes dos
censores oficiais. Dessa maneira, os dramaturgos ligados ao PCB perceberam com facilidade que
ndo seriam aceitas obras na linha estética adotada por Guarnieri, em Gimba.

Para os dramaturgos, ficou evidente que, para a linguagem televisiva, a forma adotada pelo
nacional-popular de retratar o cotidiano da classe baixa da sociedade valendo-se de gravagdes in
loco e ndo em estudio de filmagem dificultava a aceitacdo desse tipo de trabalho, posto que
expressava a realidade brasileira de modo mais agressivo. A convivéncia com as limitagdes na
producdo televisiva, isto ¢, com a impossibilidade de produzir obras ligadas ao nacional-popular,
conduziu a busca de uma “nova” linguagem que pudesse, a0 mesmo tempo, abordar questdes
sociais e permitir que o trabalho fosse aceito pelas emissoras.

Reinaldo Cardenuto (2013) defende que a pesquisa de novas linguagens no campo
audiovisual ocorre apds os dramaturgos abandonarem o compromisso politico com o carater
popular. Entretanto, quando se observa a producao televisiva de alguns artistas, tal como as de
Vianinha, nota-se que nao abandonaram verdadeiramente o popular, haja vista as mais variadas
formas populares como, por exemplo, a comédia de costumes e o melodrama.

A obra de Vianna Filho passa por algumas transformacgdes decorrentes da sua adequacdo
ao que a televisdo permitia durante essa fase de sua producao. Neste sentido, as ideias de autores
ligados ao realismo critico, como Georg Lukdacs, ganharam for¢a em sua obra e serviram como
meios para embasar a critica ao individuo percebido como consequéncia dos mecanismos

sociais.
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Sob essa perspectiva, a critica deixa de se centrar no macro (como no caso de Gimba em
que a fome e a exploracdo na esfera do trabalho sdo as causas que levam a personagem a se
tornar um bandido) para se concentrar no micro, isto €, nos conflitos internos, domésticos e
familiares e, desta maneira, buscar, a partir de situagdes particulares, ampliar a critica ao sistema
social.

Um exemplo disso € a peca Nossa vida em familia na qual o casal de idosos ndo pode
morar juntos, pois ndo possuem o dinheiro para pagar o aluguel do imével. Tal situagdo leva o
espectador a desenvolver uma leitura critica e compreender que o problema enfrentado pelo
casal foi gerado por uma questdo mais ampla: a falta de comprometimento por parte do governo,
que ndo reajustava proporcionalmente a aposentadoria, deixando-a defasada em relagdo a
inflagao.

A impossibilidade de trabalhar com o nacional-popular fez com que Vianna Filho
buscasse, entdo, ajustar o conteudo critico as novas formas estéticas a fim de manter seu
trabalho na televisdo. A mesma linguagem utilizada na TV passou, também, a ser empregada
nas obras teatrais.

Desde 1965, a ideia do realismo critico ja se apresentava como uma alternativa a
dramaturgia politica. Ferreira Gullar, neste mesmo ano, escreveu Problemas estéticos na
sociedade de massas e, por meio da leitura de Walter Benjamin e Georg Lukécs, defendeu a
ideia de que a arte devesse necessariamente conter certa preocupagdo estética. Além disso,
afirmou que, para conscientizar politicamente o grande publico, o artista precisava abdicar de
algumas de suas convicgdes sem, entretanto, esquecer seu compromisso de inserir uma visao
critica nas obras ligadas a industria cultural.

O texto de Gullar evidencia como os artistas engajados estavam dispostos a ceder em
alguns aspectos, como, por exemplo, deixar de utilizar a estética nacional-popular para
permanecer nas emissoras de televisao. A ideia que circulava entre os artistas e que, de certo
modo, era motivadora para a continuidade do trabalho, partia da no¢do de que havia brechas
nos meios de comunicagdo e que deveriam ser preenchidas pelos artistas militantes, pois, dessa

forma, conseguiriam transformar os meios de comunicagdo. Para Ferreira Gullar:

Se levarmos em conta que nem toda arte de massa é negativa e que a condi¢do
de mercadoria é que permite a existéncia dos tipos de arte contemporanea,
bons e maus, entdo o caminho certo nos parece ser o de procurar extrair o
maximo de rendimento cultural possivel da arte de massa, valendo-se das
condigOes peculiares que permitam, através dela, alcangar o grande publico
(GULLAR, 1997, p.289).
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Igor Sacramento (2013), ao investigar a experiéncia de dramaturgos comunistas na televisao,
conclui que os estudos académicos, quando abordam esse tema, adotam a dicotomia
cooptagao/infiltracdo. Para o autor, os estudos escolhem uma das duas vertentes para justificar a
presenca de comunistas na TV. A ideia de cooptacdo parte da nocdo de que a presenga dos
comunistas faz parte da estratégia das emissoras em agregar, ao seu quadro de funcionarios,
membros competentes para sintonizar as obras engajadas a linguagem televisiva, por meio de uma
pesquisa estética que colaborasse para o avango de sua programagao.

Quanto ao projeto de infiltragdo, o pesquisador define-o como uma “tarefa da politica
cultural dos comunistas”, principalmente aqueles ligados ao PCB. Esta seria uma das formas de
sobrevivéncia do partido, uma vez que sofria constantemente as represalias do governo militar.
Dessa maneira, a presenca dos comunistas, em veiculos de massa, faria com que houvesse a
continuidade do ideario do PCB, pois os militantes agiriam como “instrumentos” de divulgacao
de sua doutrina politica. Os pesquisadores, que aceitam esta teoria como a mais coerente para
justificar a presenca dos comunistas na TV, partem da nog¢do desejada pelo PCB de formar uma
“frente ampla” que fosse capaz de lutar contra um inimigo comum, que, no periodo pos-1964, seria
a ditadura militar.

A caracteristica frentista adotada pelo PCB pode ser percebida desde 1958 — quando houve
a busca por nova diretriz ideoldgica, que, de certa forma, se distanciava dos pardmetros soviéticos
seguidos até entdo — propondo a alianga de classes para desempenhar a luta contra o imperialismo.
O PCB, depois do golpe civil-militar de 1964, perdeu seu rumo e, dessa maneira, deixou suas
propostas de combate politico para o segundo plano. E, nesse momento, a linha que se apresentava
como mais coerente estava voltada a assegurar a minima integridade de seus membros mais
importantes.

Para Marcos Napolitano (2013), foi justamente por conta dessa situagdo que, apenas em
1965, o PCB assumiu uma posi¢cao mais coerente sobre a luta contra a ditadura militar, com a
confec¢do da Declaragdo de Maio. Nao se pode esquecer que a sociedade, de modo geral, precisou
de tempo para compreender o que de fato estava acontecendo no pais e, somente apos esta etapa,
foi possivel agir de maneira consistente.

A Declaragdo define a ditadura como antinacional, antidemocratica, entreguista e
reaciondria. Além de pontuar como a politica econdmica estava ligada aos interesses imperialistas,
principalmente, os dos EUA. Nesse sentido, a antiga no¢do de se criar uma “Unica frente” de
atuacdo volta a tona na nova politica do partido. Ainda segundo Napolitano (2013), essa posi¢ao

assumida pelo PCB foi responsavel por diversas dissidéncias e esvaziamento das atuagdes
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politicas, que, por sua vez, foram compensadas pela atuagdo dos militantes no campo cultural. Para

0 autor:

A decadéncia do PCB na area politica ndo foi acompanhada no mesmo ritmo
¢ magnitude de sua decadéncia na area cultural. Em certo sentido, os artistas
comunistas e seus compagnons de route foram bem sucedidos na defesa dos
valores nacional-popular, da alianga de classes pela democracia, na dentincia
do autoritarismo e das mazelas do regime, sem falar na politica de ocupagio
de espagos, mesmo enfrentando um duro debate na area cultural. A presenca
dos comunistas e simpatizantes na Rede Globo, na burocracia cultural, nas
redagdes dos jornais, entre outros espagos, demonstra essa situagdo paradoxal
vivida pelo Partido (NAPOLITANO, 2013, p. 318).

Sendo assim, por meio da Declarac¢do de Maio, os membros do PCB passaram a defender a
ideia politica de aliangas pluriclassistas com o objetivo de fortalecer a luta contra o militarismo.
Com isso, o partido assumiu uma postura diferenciada se comparada as outras correntes de
esquerda que estavam na ilegalidade, uma vez que alguns membros do partido ingressaram no
Movimento Democratico Brasileiro (MDB), concorrendo as elei¢des politicas. Além disso, o PCB
passou a incentivar a atuacao de seus militantes em setores publicos (permitidos pelos militares)
e, at¢ mesmo, em segmentos da industria cultural, como a televisao.

Outra nogdo existente sobre a adesdo dos comunistas a TV € menos atraente sob o ponto de
vista ideologico, porém, mais pertinente se pensando de modo pratico. Essa vertente mostra como
as emissoras de televisdo — em especial, a Rede Globo — serviram de conforto nao apenas para dar
continuidade ao desenvolvimento artistico, mas também, como uma fonte de renda viavel. Isto
deveu-se ao fato de que, depois de 1968, a repressdao dos militares aumentou significativamente e,
com isso, houve grande esvaziamento cultural, uma vez que os espetaculos eram constantemente
censurados. Dessa forma, confiar no teatro como unica fonte de renda tornou-se um entrave para
a sobrevivéncia dos artistas militantes.

Sobre a atuagdo de Vianinha na televisdo, ¢ complexo enquadra-la em uma das vertentes
mencionadas acima — cooptacdo ou infiltragdo —, pois o dramaturgo ndo foi passivo ao ponto de
consentir que sua militancia politica ficasse em segundo plano para se preocupar, apenas, com a
questdo artistica. Por meio de sua producao dramatirgica e televisiva ficou nitido que ele nao
abandonou sua militdncia e que, tampouco, a questdo financeira foi fundamental para sua
permanéncia na TV.

A postura adotada por Vianna Filho atinge um equilibrio ao abordar tematicas de cunho

social (sintonizadas com as ideias do PCB) com a estética realista aceita pela TV. Com essa justa
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medida, o dramaturgo aproxima-se na concepg¢ao do realismo critico proposta por Georg Lukécs,

segundo Sacramento:

Lukacs se tornou o idedlogo dessa geragdo. Sua nogdo de realismo critico
resgatava a dimensdo subjetiva da produgdo comunicativa e artistica. As
experiéncias estéticas deveriam estar conectadas a “vida real” e narrando as
“causas ocultas” que permitiram a existéncia daquelas experiéncias. No
entanto, para ele, somente a representacdo artistica produzida por uma “classe
revolucionaria era capaz de romper as aparéncias em favor de uma
representacdo critica da realidade (SACRAMENTO, 2013, p.110).

O realismo critico desempenhado na televisdo servia também como um alerta para mostrar
a desconfianca sobre as promessas de felicidade ligadas ao consumismo duramente incentivado
pelo “Milagre Econdmico”. E nessa vertente, por exemplo, que Vianinha escreveu, para os Casos
Especiais, uma adaptagdo para o contexto brasileiro da Medeia, de Euripedes, na qual Jasdo, um
compositor de samba iludido por um suposto crescimento social abandona sua mulher e seus
filhos>. O tom politico metaforizado possibilita uma leitura mais sensivel do cotidiano para se
chegar a uma reflexao mais ampla dos problemas sociais. Outro exemplo no qual Vianinha também
adota essa estética de cunho politico € a peca Nossa Vida em familia que apresenta, por meio de
um problema familiar (local), um outro mais amplo (universal).

De qualquer forma, a atuacdo de Vianna Filho apresenta pontos de contato com outras obras
produzidas por artistas comunistas, tais como Dias Gomes e Paulo Pontes que, de certa maneira,
estavam ligados a proposta frentista do PCB; principalmente, no que tangencia a forma e o
conteudo. Segundo Marcos Napolitano (2013), os comunistas buscavam na televisdo uma nova
maneira de expor conteudos hibridos que: “mesclavam elementos do nacionalismo, populismo,
folclorismo e realismo socialista temperados por uma estética narrativa e realista”
(NAPOLITANO, 2013, p.329).

A fala de Napolitano evidencia que a linguagem desenvolvida pelos comunistas na televisao
estava em total acordo com as ideias lukacsianas posto que apresentavam as nogdes politicas da
Declaragdo de Maio sem esquecer as questdes artisticas que se apresentavam normalmente de
forma realista. Por meio dessa fala também se pode observar que, além da estética realista, os
artistas também se valiam da narragdo para comporem suas obras. Nesse sentido, pode-se pensar

que os artistas comunistas, principalmente aqueles que constituiram sua carreira no teatro,

5 Esta obra serviu de modelo para Chico Buarque de Holanda e Paulo Pontes adaptarem para o teatro com o nome
“Gota d’agua”. Para maiores informacdes sobre o debate em torno dos direitos autorais e da autoria da peca ler:
“VIANNA, Deocélia. Companheiros de viagem. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1984”.
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buscavam nao apenas o referencial estético em Lukacs, mas também em Bertolt Brecht, que adota
a narrativa como principal mecanismo para a criagdo de suas obras.

Em uma entrevista publicada no Jornal O Globo e anexada ao livro publicado por Fernando
Peixoto (1983), Vianna Filho fez uma andlise das suas posi¢des em relacdo ao seu trabalho
televisivo. Na sua opinido, hd uma diferenga quanto ao publico: pois, o espectador teatral esta
predisposto a assistir a uma encenacao, ao contrario do telespectador que se encontra, muitas vezes,
disperso, exigindo, assim, do trabalho na teledramaturgia uma maior agilidade para prender a
atencao do telespectador, desde as suas primeiras movimentagdes cénicas; diferentemente, do que
ocorre no teatro.

A argumentacdo de Vianna Filho sugere a relagdo entre o artista e o pubico e, dessa forma,
constata-se que, apesar do Golpe Militar ter sufocado a arte teatral, esse trouxe, ao mesmo tempo,
uma nova perspectiva ao potencializar e apressar o antigo desejo dos artistas em ampliar o alcance
do publico, ou seja, em atingir as massas, fato que conseguiram realizar por meio da TV. Perdia-
se, contudo, a forca politica que almejavam com o teatro.

No que respeita a questao da linguagem, Vianinha alegou ser a dinadmica televisiva mais
complexa do que a do teatro, uma vez que os didlogos se tornariam mais intensos € mais frequentes.
Além disso, ele destaca que a linguagem falada seria mais cotidiana, fato que tornaria, segundo
ele, ainda mais complexo e interessante o trabalho do autor de TV. Dessa maneira, Vianna Filho
apresentou a televisdo ndo apenas como um espaco de extensdo e expansao do teatro, mas também,
como um meio para o desenvolvimento de pesquisa de linguagem e de aprofundamento estético.

Para Igor Sacramento:

Especialmente a partir dos anos 1970, houve maior investimento em tramas
mais realistas, em temas urbanos e em dialogos coloquiais em detrimento da
impostacdo da voz, das marcagoes rigidas e das expressdes, sentimentalismo
e moralismo exagerados. Com isso, houve um “abrasileiramento” da
telenovela, caracterizado pela nacionalizagdo dos textos, das tematicas, dos
cenarios, dos profissionais envolvidos, dos procedimentos narrativos e da
linguagem (SACRAMENTO, 2013, p. 119).

Sacramento (2013) mostra como a televisdo estava em plena transformag¢ao durante os
anos de 1970, momento que coincide com a atuagdo de Vianinha na TV. Essas transformagdes
sdao apresentadas sob uma dupla optica, uma vez que a reforma da teledramaturgia se torna
determinante para o dramaturgo que se sentia motivado a pesquisar um novo canal de
comunicagdo com o publico, a0 mesmo tempo em que essas mudangas eram consequéncias de

sua produgdo.
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Novamente Georg Lukacs aparece como referencial tedrico, dado que, no processo de
modernizagdo da TV, o realismo critico surge como solu¢do para superar o antigo modelo de
ficcdo que se baseava na linguagem romantica e que possuia, como base para sua construgao,
dicotomias como bem/mal ou pobre/rico etc. Essas novelas eram, geralmente, ambientadas em
outros paises e em épocas passadas, nunca mostravam a realidade atual brasileira. Neste sentido,
o realismo critico adequava-se a nova proposta da TV na medida em que buscava uma visao
critica da sociedade atual.

A opgao de Vianinha em aderir o realismo critico gerou certa polémica ao ser encarado
por muitos comunistas radicais como um distanciamento da luta politica. Como ficou evidente
no debate artistico travado na Revista Civilizagdo Brasileira, os comunistas desejavam uma
postura contestatoria mais radical. Além disso, viam na escolha estética lukacsiana uma maneira
conformista de se acomodar aos padrdes estipulados pela industria cultural. Por outro lado, os
membros do PCB encaravam o realismo critico como a unica solugao para a sobrevivéncia da
ideologia comunista em tempos ditatoriais.

O realismo critico incorporado pelo PCB pregava a amplia¢ao da atuag¢ao do partido nos
diversos locais onde ainda nao havia sua presenca ideologica. A TV passa, entdo, a ser vista
como uma excelente ferramenta para a transmissdo do conceito de Lukacs que tangencia a
no¢do de que a producdo comunicativa e artistica deveria estar conectada a vida real e
evidenciar as “causas ocultas” existentes nas relagdes sociais.

Em sua penultima entrevista, concedida a Luis Werneck Vianna (também publicada por
Fernando Peixoto), Vianna Filho volta a falar sobre a televisao. Nesta ocasido, o dramaturgo
justificou novamente seu trabalho no meio televisivo, quando, em seu argumento, ressaltou a
questdo da nacionalizacdo na TV. Para embasar sua argumentacdo, recorreu a uma pesquisa
realizada nos EUA cujo resultado evidenciava que praticamente o mundo inteiro assistia, no
horario nobre, as producdes norte-americanas.

Vianinha sublinhou que, apesar da hegemonia norte-americana nas produgdes televisivas,
o Brasil se apresentava como uma excecdo, ao dedicar seu melhor horario nobre a producao
nacional. Tal comportamento deveria, portanto, motivar o autor brasileiro a dedicar-se, cada
vez mais, as produgdes televisivas, tdo valorizadas pelo publico.

Para Oduvaldo Vianna Filho:

O problema da TV ndo ¢é o que ela exibe, é o que ela deixa de exibir. Este
problema foge a ossada decisoria da propria TV. A omissao fatual da grande
realidade é uma constante de todos os meios de comunicagdo. No plano da
informagdo, portanto, a televisdo ndo tem autonomia decisoria (PEIXOTO,
1983, p.172).
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Para o dramaturgo, o problema dos meios de comunica¢do, mais especificamente o da
televisao, ndo estava relacionado a sua programacao, mas, sim, ao que ela excluia. Portanto, em
sua perspectiva, ocupa-la seria a melhor maneira de torna-la mais interessante (artistica, social
e, até mesmo, politicamente). A principal critica feita por Vianinha esbarra-se no carater difusor
da TV, que propagava certos valores morais e religiosos.

Além dos argumentos apontados acima, deve-se ter em conta que a familia de Vianinha
atuou intensamente no radio. Seu pai foi, além de dramaturgo, um dos principais autores de
radio-novela e sua mae teve, durante alguns anos, um programa Papinho da Dona Genoveva.
Essas atuacgdes contribuiram para vissem a TV como uma “evolu¢ao” do radio.

Apesar de todos os argumentos que justificariam a adesao dos artistas do PCB a televisao,
varios setores da sociedade foram incisivos em suas criticas, pois acreditavam que os
comunistas tinham se entregado a industria cultural que, naquele momento, era vista como uma
das principais ferramentas do capitalismo, ao estimular o consumo por meio da publicidade; ou
seja, que os artistas tinham cedido aos padrdes capitalistas, uma vez que estavam de certa
maneira colaborando para o estimulo ao capital.

Elisabeth Carvalho, Maria Rita Kehl e Santuza Naves Ribeiro — no livro Anos 70:
televisdo — corroboram a ideia de que as acusagdes partiram de setores da esquerda que nao
viam com “bons olhos” a critica sutil do realismo critico. Devido a essa oposi¢do, nao
concordavam, por exemplo, com o direcionamento dado por de Vianinha as suas obras, que
passaram a ser menos radicais, ao abordar temas relacionados as dificuldades experimentadas
pelos membros da classe média num periodo de crise, como ocorre em Nossa vida em familia.

Essas acusacgdes aos artistas comunistas ndo foram gratuitas. Grande parte dos criticos
possuia o conhecimento de que as emissoras de TV, principalmente a Globo, assumiram um
posicionamento politico de direita e favoravel ao Regime Militar. Thomas Skidmore (2000)
aponta que a criagcdo da TV Globo esteve ligada a um grande império jornalistico conservador
que aceitou acordos financeiros anticonstitucionais do grupo americano 7Time-Life. Sobre isso
Skidmore diz:

O governo rejeitou a dentncia, ¢ a TV Globo continuou a crescer
ultrapassando suas concorrentes como lider de audiéncia. Dizem seus criticos
que esta ascensdao podia ser explicada pela defesa dos interesses oficiais
através da programagdo da Rede Globo durante o governo Meédici
(SKIDMORE, 2000, p.222).
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O posicionamento politico da TV Globo, sintonizado aos interesses do Regime Militar,
fez com que a critica aos dramaturgos comunistas se tornasse ainda mais forte no sentido de
alegar que eles estavam trabalhando para uma instituigdo que colaborava com o governo
autoritario. A teoria da brecha ganhava for¢a como defesa, uma vez que os dramaturgos do PCB
ressaltavam a importancia de se ocupar um lugar dentro de uma emissora como a TV Globo,

justamente por seu posicionamento politico e, assim, tentar mudé-la o maximo possivel.

1.3. Entre rupturas e continuidades: as producdes de Vianinha na televisio e no
teatro

As criticas sofridas pela atuacdo no meio televisivo foram tdo avassaladoras que
motivaram Vianna Filho a apresentar, no palco, os problemas enfrentados por militantes que,
por sua ideologia, estavam em desajuste com os mecanismos de poder capitalista defendidos
pelo meio em que atuavam, ja que se configuravam como a via mais estavel para o exercicio
profissional. E, por exemplo, essa a temética da peca A longa noite de Cristal (1970) em que a
personagem principal € um intelectual de esquerda que, por aceitar trabalhar num telejornal, se
submete constantemente a prestar, ainda que indiretamente, “servicos” ao capitalismo. As
noticias informadas pelo jornal deveriam estar de pleno acordo com os interesses dos
patrocinadores, que prezavam o incentivo ao consumismo por meio do merchandising e
relegavam a informacao a um segundo plano.

Essa mesma abordagem esta presente em Corpo a corpo, estruturada em um monologo,
apresenta os questionamentos da personagem Vivacqua, pois, assim como Cristal, ¢ também
um ativista de esquerda que, por ser publicitario, acaba indagando sobre suas atitudes
profissionais ja que, estas, de certa maneira, servem ao capitalismo.

As pecas contém as reflexdes do momento em que Vianinha esteve atuante na televisao,
retratando uma situagdo com a qual, muito provavelmente, ele teria se deparado. Neste sentido,
pode-se observar como as criticas dirigidas aos artistas do PCB que foram trabalhar na TV
motivaram o dramaturgo a teatralizar suas angustias. Nota-se, portanto que, existem alguns
“pontos de contato” entre a obra televisiva e as pegas escritas pelo autor, dentre eles, a propria
tematica da experiéncia profissional na TV e a forma do o realismo critico lukacsiano.

Na perspectiva de Georg Lukacs, a arte serve como um meio intermedidrio entre as
massas ¢ a consciéncia revolucionaria e, dessa forma, deve retratar as acoes do homem de
maneira mais fiel a realidade, para que seja possivel exercer reflexdes concretas sobre a

trajetoria humana e suas relagdes sociais, e, com isso, atingir a “tomada de consciéncia”.
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Para Maria Silvia Betti (1997), nos processos internos da criagdo artistica de Vianna Filho
observam-se referéncias lukacsianas ligadas ao racionalismo e ao realismo, porém, este ultimo
foi diversas vezes utilizado com aspectos do pensamento brechtiano. Dessa forma, fica
justificado o carater dialético nas obras de Vianinha, na década de 1970, como no caso da
construcdo da personagem Cristal, que adota uma postura extremamente contraditoria ao
assumir a¢des que ndo coincidem com sua ideologia. Ele, por exemplo, exerce uma fun¢ao no
trabalho que contraria toda sua formagao politico-intelectual.

No programa da peca Liberdade Liberdade, encenada pelo grupo Opinido, da qual
Oduvaldo Vianna Filho fez parte, fica evidente a questdo da dialética como um elo entre Lukécs
e Brecht, ao ressaltar que a qualidade de uma obra depende da adequagdo de sua proposta a sua
aplicabilidade. Conforme se denota do trecho abaixo:

Estamos convencidos de que o trabalho cultural, como todo trabalho, tem por
exigéncia basica a qualidade. Mas, sobre o conceito de qualidade, pesam
inimeros equivocos. Do nosso ponto de vista, a qualidade de uma obra resulta
da formulagdo adequada da experiéncia na complexidade de suas
contradigoes, isto €, dialética (PEIXOTO, 1983, p.127).

Tanto Brecht quanto Lukécs propdem uma estética sintonizada com as ideias marxistas, mas,
ndo ¢ apenas esse fato que os une. Para Carlos Eduardo Jordao Machado (1998), em Um capitulo
da historia da modernidade estética, no qual apresenta e analisa textos de alguns pensadores da
arte, dentre os quais Lukacs e Brecht, mostra que o carater popular ¢ inerente ao pensamento dos
dois autores. Para Machado:

[...] as formulas do carater popular da arte e do realismo associam-se
naturalmente. E do interesse do povo, das massas trabalhadoras, receber
imagens fi¢is da vida e estas servem de fato s6 ao povo, as grandes massas
trabalhadoras, ¢ assim, imprescindivel que sejam compreensiveis ¢
proveitosas, logo, populares (MACHADO, 1998 p.259-260).

Lukacs analisa a sociedade burguesa (europeia) e mostra que hd um descompasso entre a
vida real e os dramas representados no palco. Em decorréncia disso, propde uma nova forma
estética que exponha a realidade, por mais dura que seja, para uma sociedade, por exemplo, que
perde seus privilégios por causa de uma guerra. Tal exposi¢ao realista acaba por se aproximar
mais do publico popular, que ja estd acostumado com essas “verdades”.

Nicolas Tertulian (2008), compartilha desse pensamento, ao dizer:

O drama surge, por definigdo, de um conflito entre as normas morais, e, apesar
da fidelidade do velho Lukacs a tese segundo a qual a vida na sociedade
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burguesa era “desfavoravel” a eclosdo da poesia dramatica, ndo podia mais
admitir sua irredutivel incapacidade de dar a luz auténticas obras dramaticas
(TERTULIAN, 2008, p.70).

Para Celso Frederico (2004), em seu artigo 4 recepgdo de Lukdcs no Brasil, a adogao das
ideias do pensador hungaro passou a vigorar, em nosso pais, no esfor¢o da renovacao do marxismo,
principalmente, na década de 1960, durante o processo de desestalinizagdo. Ainda segundo
Frederico, a teoria de Lukécs servia para embasar criticamente a literatura e, também, colaboraria
para a reflexdo de temas da realidade brasileira.

A nocgao de realidade brasileira tdo explorada por Vianinha, desde o inicio de sua carreira,
passou, com a leitura de Lukacs, a ser entendida por meio do conceito de particularidade, como
assinalou Betti (1997). Para o dramaturgo, a particularidade — um dos pontos centrais da estética
marxista — opera entre dois extremos: o da singularidade e o da universalidade.

Esses dois polos sao deformantes, uma vez que — por serem extremos — nao dao conta de
tratar de forma coerente a totalidade. J4 a particularidade atua entre esses dois polos e, por isso,
conserva em sua natureza aspectos de ambos. Em razdo de sua posi¢do mediadora entre as
vertentes extremas, a particularidade conduz ao conhecimento humano em geral. Para Maria Silvia
Betti:

Ao desenvolver a ideia de “particularizacdao cultural”, fundamentada na
categoria central da estética lukacsiana, permite a articulagcdo implicita em
dois niveis em que se processa o trabalho: o mais amplo e totalizador,
identificado ao nacional, e o mais especifico e contingente, identificado ao
popular (BETTI, 1997, p.181).

Dentro do CPC, a universalidade aparecia como um instrumento, ou seja, a arte possuia uma
finalidade clara e era usada para alcancar um determinado objetivo, o de politizar as massas. Para
exemplificar melhor essa questdo, vale lembrar que os autores do CPC, em muitos momentos, nao
se detinham sobre o individuo, pois, se dirigiam a um determinado grupo, ou classe social, de
forma homogénea. Essa percepcao pode ser identificada em sua produ¢do dramatica como, por
exemplo, nas personagens tipos construidas por Vianinha na peg¢a A mais valia vai acabar, seu
Edgar.

A leitura de Lukécs trouxe para o Vianna Filho uma nova concepgdo artistica, o que,
entretanto, ndo significou o abandono de conceitos anteriores — como o do trabalho com os valores
permanentes e universais — que passa a assumir “legitimagao artistica em relacdo a arte popular

revolucionaria que o CPC priorizava” (BETTI, 1997, p.166).
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Lukacs consegue aproximar o socialismo da cultura democratico-burguesa e essa ideia
propulsiona Vianna Filho a criar personagens mais complexas, contraditdrias e, porque ndo dizer,
mais realistas como o ¢ Vivacqua. Para o ator Juca de Oliveira, em critica publicada no jornal
Folha de S. Paulo, esta personagem evidencia exatamente a complexidade exposta acima:

Bastava fazer de Vivacqua uma “vitima do sistema” ou transforma-lo num
canalha que “pactua com o sistema”. Vianinha também poderia ter botado em
suas maos uma bandeira, uma enxada, um catecismo ou uma arma. Talvez
ficasse bonito, mas essas solugdes simplissimas, faceis, estariam muito a gosto
daquilo que falei sobre “botar fogo no brejo”, com o prejuizo de ndo ter,
rigorosamente nada a ver com a realidade fatual. O dificil, o complexo, é
analisar a realidade e ter coragem de (com o perddo da palavra) se inserir nessa
realidade como ser humano classe média em questdo (OLIVEIRA, 1971, p.8).

A construgdo de personagens realistas permite observar como, com as leituras de Lukécs,
Vianinha adota em sua concepgao estética a sensibilidade humana ao intensificar as emogdes e os
sentimentos nos espectadores. A partir de 1964, essas reflexdes passaram a ser constantes nos
escritos do dramaturgo, como ocorre em O teatro, que bicho deve dar?, escrito em parceria com
Ferreira Gullar, em que diz:

mas quando falamos em encantamento, ndo estamos querendo dizer
envolvimento passional 1 (a prisdo do espectador a sequéncia das cenas, a
trama, e ndo as cenas), mesmo quando falamos em encantamento estamos
procurando significar uma maior intensidade de apreciacdo do espectador que
tem diante de si uma criag@o, uma invengdo que entra em choque com os dados
sensiveis que ele tem da realidade, mas que ao mesmo tempo lhe exprime
intensamente essa realidade (VIANNA FILHO e GULLAR, 1966, p.8).

O conceito de encantamento definido acima demonstra a aproximagao com as formulagdes
tedricas de Lukacs, uma vez que remete a uma producdo artistica que envolve questdes sociais €
econdmicas vinculadas ao ideal de socialismo, de maneira que sejam retratadas com uma beleza
estética. E por esta razdo que esse conceito pode ser utilizado para analisar a dramaturgia de

Oduvaldo Vianna Filho no periodo posterior ao decreto do AI-5.
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Capitulo 2- O desatarraxar da vida: a Longa Noite da derrocada de Cristal

2.1. Longa Noite de Cristal: as encenacoes e o descompasso estético

Para Vianinha o ano de 1969, apesar de ser um ano emblematico na historia da ditadura
brasileira, apresentou a mesma intensidade de produgao artisticas dos anos anteriores. Ele atuou
no espetaculo 4 comédia dos erros, de William Shakespeare, dirigido por Barbara Heliodora e
escreveu dois textos teatrais. O primeiro deles € Brasil e Cia., em parceria com Armando Costa,
Ferreira Gullar e Paulo Pontes — o texto foi encomendado e encenado por Paulo Autran. Ja o
segundo ¢ Longa Noite de Cristal, que rendeu o prémio Coroa do Teatro.

No ano seguinte, a pega ¢ encenada em Sao Paulo, marcando a estreia do novo Studio Sao
Pedro, e foi um grande sucesso de bilheteria. Sob dire¢do de Celso Nunes o espetaculo contava
com a atuacao de Fernando Torres e Beatriz Segall, recebendo o prémio Moliére como a melhor
peca do ano. Em 1976, foi remontada no Rio de Janeiro, com dire¢do de Gracindo Junior, com
cenario de José de Anchieta, tendo a frente do elenco Oswaldo Loureiro, como Cristal, e ainda
Denis Carvalho, Arthur Costa Filho, Pedro Paulo Rangel e outros.

A encenagao de Celso Nunes recebeu da critica os prémios de “melhor texto” e “melhor
espetaculo” do ano e recebeu elogios por parte da critica especializada. Segundo Sabato
Magaldi:

Celso Nunes trabalha sobre a peca, mas com o objetivo de dar-lhe a melhor
linguagem cénica. Nao se perdeu ou se diluiu uma intengcdo de Oduvaldo
Vianna Filho ¢ o espetaculo ganha uma fluéncia, um dinamismo, uma
teatralidade que s6 enriquece a obra. Ndo hesitamos mesmo em apresentar
Longa noite como um modelo de sadia modernidade na encenagdo — um ato
criador, junto com o publico, de todos os participantes do espetaculo. (...) O
sistema de trabalho de Celso Nunes favorece em demasia o ator ¢ € por isso
que se vé uma série de desempenhos de muito bom nivel (MAGALDI, 2014,
p-159).

Antes da estreia, Oduvaldo Vianna Filho foi convidado — pelo produtor do espetaculo
Mauricio Segall — para assistir a um ensaio de cenas do primeiro ato, a fim de lhe mostrar as
etapas do processo de trabalho. Contudo, ao se deparar com os exercicios desenvolvidos pelo
grupo, Vianinha condenou com veeméncia a trajetoria assumida para encenacao. Segundo sua
avaliacdo havia muitos aspectos que transformaria a estética de sua obra, aproximando-a do
experimentalismo vanguardista. Para Maria Silvia Betti:

A perturbadora experiéncia de assistir a um texto seu submetido a uma
dinamica de encenacdo por ele repudiada sem divida reforgou, na analise de
Vianinha, a percep¢ao de alas opostas no interior do teatro: por um lado, a
chamada vanguarda, em cujo trabalho reconhece “formas enriquecedoras” que
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serdo provavelmente incorporadas ao “patriménio da comunicagao teatral”;
por outro, a ala na qual ele se situa, e que procura “com desesperado rigor”
acompanhar a “desesperada complexidade das coisas nestes tempos” (BETTI,
1997, p. 255-257).

Como esperado Vianna Filho transforma sua insatisfacdo num debate tedrico acerca de
suas convicgdes estéticas. Para Peixoto (1983) Vianinha nao cai no subjetivismo de um
ressentimento pessoal, mas, ao contrario, com loégica e coeréncia discute a questdo de maneira
aprofundada. Em entrevista concedida no dia 19 de setembro de 1970 ao jornal O Globo ele
expde em sua argumentacao os motivos que o levaram a discordar da montagem paulista de sua
peca.

Segundo o dramaturgo trés foram os pontos cruciais para discordar da opg¢do da
encenacdo. Primeiramente ele afirmou que a peca foi transformada num drama diluviano, quase
alegdrico — mesmo que ressaltou a importancia de ser vivido, como qualquer drama — afirmou
que o grupo assumiu um posicionamento contrario a sua intencao inicial, j& que escreveu um
drama de um individuo que busca ndo sucumbir perante seus pequenos dramas diarios.

Outra discordancia foi a concepcao utilizada na constru¢do da personagem Cristal. A
montagem, segundo Vianinha, transformou o jornalista em um homem sem juizo, superior -
tratado a pontapés por todos. Sendo que para o dramaturgo, Cristal € um homem que se
desatarraxou da vida — esta descontente em todos os aspectos de sua vida — mas que mesmo
assim recebe o afeto e a compreensao daqueles que estdo a sua volta.

Por fim, Vianna Filho qualifica o espetdculo como voluntarista, afirma que nele as
personagens agem porque querem e assim a cena desconsidera sua inten¢do de amarrar as
diversas situagdes subjetivas, “gruda-los com cola-tudo as situagdes objetivas” (PEIXOTO,
1983, p.131). Dessa forma, Vianinha expde em sua argumentagao o problema da escolha formal
para a construcao do espetaculo.

O dramaturgo se posiciona na contramdo da vanguarda teatral, uma vez que atribui a
esse teatro uma fungdo comunicativa voltada mais para a experiéncia sensorial, do que verbal.
O que faz dele um “teatro imaginativo, ndo continuo, ndo légico-conceitual, mas denso em
informagdes e apreendimentos inconscientes, subjacentes” (PEIXOTO, 1983, p.132).

Vianinha define a diferenca entre duas concepgdes estéticas — a defendida por ele e a
vanguardista — utilizando como exemplo o embate ideologico travado com Celso Nunes diretor
da pega, para ele:

A encenacao de Cristal chocou-se com a pega Cristal nao por causa do estilo.
Isto é uma resultante. O choque foi de posi¢des. Estamos atras de um teatro
dos paises subdesenvolvidos em luta por sua libertacdo e pela afirmagdo
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autonoma de sua capacidade criadora. Esta é a minha posig¢ao. Um teatro que
sirva a luta consciente, paciente, determinada, irreversivel, contida,
disciplinada, final do mundo subdesenvolvido (PEIXOTO, 1983, p.133).

Nesse mesmo texto Vianna Filho esmit¢a mais a questdo de sua preocupagdo com a alta
classe média num pais subdesenvolvido. Para ele, existe um problema de classe que culmina na
insatisfacao existencial. Utilizando como exemplo profissdes como a engenharia, a quimica e
a arquitetura — o dramaturgo apresenta uma defasagem entre os conhecimentos adquiridos por
esses especialistas e sua aplicabilidade, j4 que nos paises subdesenvolvidos “as coisas” vém
prontas — sao importadas, cabendo ao profissional apenas fiscalizar sua aplicagao.

Essa insatisfacdao existencial ¢ o fio condutor de Longa Noite de Cristal. Igualmente
como no caso dos profissionais acima citados, Cristal também apresenta um descompasso entre
o seu saber e sua fung¢do, j4 que como ancora de jornal pouco colabora com a criagdo — as
matérias ja vém prontas, apenas para ele noticiar, ou seja, ele fica excluido de qualquer
participagao criativa.

Para facilitar a compreensao da atmosfera da peca Longa Noite de Cristal, Oduvaldo
Vianna Filho desenvolve uma descricdo da ambientagdo cénica. Projetada para ser encenada
em palco italiano, as indicagdes do dramaturgo exigem uma colagem de sets. Coexistem em
cena um set de televisdo — cenario do Jornal GB — onde Cristal trabalha; um pedaco do
apartamento do jornalista; uma sala do diretor do telejornal (Fernandinho) e o bar da TV, além
de indicagdes sobre um consultério médico.

Esses cenarios, segundo o texto, devem estar montados ou pré-montados, uma vez que
a agdo perpassa por todas as ambientagdes de maneira intercalada. A iluminagdo assume uma
funcdo que vai além de definir a geografia da peca, ou seja, o local onde a a¢do cénica vai
ocorrer, ela torna-se responsavel por delimitar a questdo temporal, pois existem duas luzes —
uma do passado e outra do presente (mais brilhante).

Assim, cena a cena, a pe¢a vai sendo construida numa espécie de mosaico, no qual a
personagem Cristal ¢ desvendada aos poucos — com grande complexidade — com seus
problemas, contradigdes, etc. O espectador presencia as diversas relagdes travadas com sua
esposa Lise e com seu filho Celsinho — no ambito familiar — e com Fernandinho, Flavia, Murilo
— colegas de profissdo. Seu carater se constroi conforme lida com seus problemas.

O tempo dramatico se alterna com grande rapidez entre o passado e o presente, gerando
certa ambiguidade temporal que em ultima instancia representa tracos do carater de Cristal.

Segundo Damasceno:
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seu passado ndo ¢ um ponto fixo, mas avanga para frente em relagdo ao
movimento cronoldgico de seu presente. Os dois planos temporais, ou
movimentos, se beneficiam dos diversos cenarios (DAMASCENO, 1994, p.
225).

A peca busca uma grande dinamica na velocidade de sua movimentagdo, tanto ¢ assim que
Vianna Filho sugere que o elenco, com excecdo dos atores que forem encenar Cristal e Lise,
dobrem os papéis. A justificativa do dramaturgo esta pautada justamente no ganho da
velocidade que, para ele, colaborara para o espetaculo ganhar vitalidade, for¢ga mecanica e

tornar-se mais divertido (VIANNA FILHO, 1969, p.1).

2.2. A televisao na década de 1970

A primeira movimentagdo cénica de Longa Noite de Cristal acontece num set de
telejornalismo, e logo no inicio apresenta um dialogo com voz off de uma telenovela que faz
parte da grade da emissora de TV. Percebe-se pela pequena movimentacao que a novela esta
passando e que, assim que terminar o capitulo, entrard ao vivo em seguida o jornal.

O curto didlogo da novela mostra certa traicdo entre as personagens em tom
melodramatico. Maria Rita Kehl (1980) evidencia que desde a década de 1970 ja havia certa
estratificacdo por horarios que definiam a estética das telenovelas. Neste sentido, a autora deixa
claro as opcdes das emissoras (neste caso ela utiliza o principal exemplar brasileiro que ¢ a TV
Globo) em reservar o horario das 18:00 para adaptagdes de literaturas romanticas; o das 19:00
para “romancinhos leves” melodramaticos com certa dose de humor; enquanto o tido horario
nobre das 20 horas ¢ dedicado aos dramalhdes; restando ao horario das 22 horas a possibilidade
de criacdes mais ousadas como os Casos Especiais.

O fragmento da telenovela ouvido em Longa Noite localiza-se no horario das 19 horas,
por ser um romance mais leve com tom melodramatico. Isso mostra que o jornal que esta prestes
air ao ar ¢ o mais valorizado dentro das emissoras. Kehl (1980) também define a hierarquizagdo
dos jornais ao afirmar que a censura se preocupava mais com os jornais exibidos na faixa do
horario nobre do que com os jornais locais exibidos antes da novela das 19 horas. Isso
demonstra o quao era importante para o meio de comunicagdo as pessoas estarem ali
posicionadas, preparadas para a apresentagao ao vivo do telejornal.

Durante essa movimentagdo inicial ¢ anunciado que o jornal entrard no ar em cinco
minutos e que Cristal (o principal ancora) ainda ndo chegou. Pelo didlogo travado entre Murilo
(diretor do telejornal) e o Camera 1 fica evidente que isso acontece com frequéncia, ou seja, na

maior parte dos dias o apresentador se atrasa ou chega muito proximo do inicio do programa.
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A chegada de Cristal mostra um pouco sua personalidade brincalhona, sendo simpéatico
com todos os trabalhadores do sef, a0 mesmo tempo em que se mostra extremamente critico
frente a forma como ¢ feito o jornal. Ele chega ironizando a musica tocada na novela, e canta
alegremente o hino do time de futebol carioca fluminense. Nos didlogos iniciais vé-se que
Cristal possui bastante amizade com Murilo, quando conversam sobre a derrota do flamengo
para o fluminense e, apesar de ser seu subordinado, ndo demonstra haver um sentido de
hierarquia, respondendo a ele com grande liberdade. Outra personagem com a qual Cristal
mantém certa intimidade para brincar ¢ Flavia (ancora que divide a bancada do telejornal), que
estava se maquiando.

Jodo Batista de Andrade (2002) afirma que, a época:

Prevaleciam nos noticidrios as figuras dos apresentadores, sempre elegantes e
bonitos, as vozes e expressdes graves procurando dar as noticias a
credibilidade que pudesse ser sentida em seus rostos e expressoes. Ndo eram
eles jornalistas, ndo eram redatores do que diziam: eram intérpretes, atores de
uma fantasia, representagdes de uma autoridade ficticia que procurava passar
por real (ANDRADE, 2002, p.34).

Para Andrade (2002) o trabalho do ancora de telejornalismo envolve a construgao fisica,
pois como ele estaria ali apenas para ler as noticias, ou seja, apenas apresenta as noticias
construidas por outros profissionais, deveria se preocupar em construir uma aparéncia que
envolvesse o ouvinte/espectador, fazendo com que o publico acreditasse piamente no que ele
falasse, sem questionar suas noticias, ou seja, a “beleza” e seriedade do apresentador passaria
mais credibilidade ao publico. Isso se da quando o telespectador desenvolve certa admiragao
fisica pelo apresentador de jornal e assim cria um vinculo positivo com tal figura, por isso esse

artificio ¢ utilizado até hoje no telejornalismo.

Elisabeth Carvalho (1980), ao estudar o jornalismo durante a década de 1970, destaca a
constru¢do da imagem do locutor-mestre do Jornal Nacional exibido pela TV Globo, sendo
esse o principal jornal do pais. Para ela, além do ja citado padrao de beleza, o apresentador
deveria estar bem vestido, ser simpatico e sempre que possivel risonho. Cristal tem o
temperamento adequado ao de um apresentador. Quando chega, o set se enche de leveza e
alegria, ele fala piadas, brinca, sendo sempre cordial e simpatico com todos.

Ao mesmo tempo em que brinca com sua colega, Cristal também se posiciona de forma
critica (mesmo em tom de brincadeira) sobre a funcao do jornalismo, ao dizer:

Ja chega, esta bonita a sociedade. Isso ¢ um jornal de televisdo da familia
brasileira; ndo ¢é cinema-couchon; um jornal de televisdo eloquente e
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desinformado como qualquer outro mas que o Murilo acha que ¢ tdo bem
informado quanto o juizo final.

Ninguém mais estd ouvindo noticias, Flavinha, todos s6 pensam em cama e
coisas indus vendo vocé, com essa vozinha de meio decibelzinho... s6 olham
a moga, ninguém olha pra mim! Por isso que o Fernandinho, o nosso dr.
Fernandinho ndo me da aumento (VIANNA FILHO, 1970, p.3).

Cristal com suas brincadeiras acaba por classificar o jornal em que trabalha como
desinformado e igual aos seus concorrentes. Ledo Serva (2005) aborda o tema da desinformacgao
no jornalismo, ao analisar o problema que envolve a edicdo. Para o autor, ela ¢ a grande
responsavel por desinformar o espectador, uma vez que sua naturalidade reside em inverter a
vocacgao expressa no jornalismo, a missao de informar. Ao editar determinada matéria, o jornal
caminha para algumas das seguintes deformidades: omissdo, sonegagdo, deformagao,
saturagdo, neutralizagdo e/ou redugdo, que por si s6 modificam todo o discurso construido pelo
jornalista, dificultando a compreensao por parte do espectador.

Ao se debrucar efetivamente sobre os efeitos de manipulagdo no discurso jornalistico,
vé-se que as interferéncias ocorrem em via de mao dupla. Pierre Bourdieu (1997) mostra que,
ao mesmo tempo em que os jornalistas, editores, redatores, e outros funcionarios que se prestam
ao servico da informacdo fazem alteracdes nos discursos para dar nova roupagem a noticia,
estes mesmos sao também alvos de manipulagdo. Para o autor, além do proprio sistema, como
serd abordado mais adiante, os jornalistas se contaminam de tal forma que acabam uns
manipulando os outros. Para ilustrar sua ideia, Bourdieu (1997) retrata a busca desenfreada
pelos furos de reportagem, e afirma que como todos os jornalistas buscam o ineditismo, as
matérias sdo quase sempre as mesmas. Em ultima instincia a propria concorréncia entre os
diversos 6rgaos de comunicagdo € responsavel por manipular os jornalistas que ao se debrucar
sobre determinado caso passam a ter uma visao similar a dos outros colegas de profissao, uma
vez que ndo podem deixar fora do jornal algo retratado por seus concorrentes.

Como pode se ver, Cristal aproveita a brincadeira com a Flavia para expor sua condi¢ao
financeira, alegando que nao recebe aumento salarial por conta da atengcdo dada ao publico a
sua colega. Essa aten¢do nao teria ligagdo nenhuma com as noticias, € sim com a beleza da
jornalista. A resposta imediata de Fernandinho, que esta em sua sala de trabalho (vista pelo
publico) compondo junto com o cenario do set a ambientagdo da emissora de TV, envolve o
aspecto comercial da televisdo e, principalmente, do telejornalismo, ao dizer que vendem o
tempo de programagdo para anincios publicitarios.

O tempo no mundo p6s-moderno ganha um significado que vai além de, apenas, medir

o tempo cronoldgico, ele recebe a funcdo de dominagdo do homem moderno. Isso retoma a
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velha posicdo assumida por Platdo quando diferencia o filosofo — que possui tempo para
formular suas ideias — e as pessoas que ficavam nas pragas — que ndo possuiam o tempo do
ocio, por isso ndo conseguiam elaborar pensamentos tao consistentes.

Neste sentido, para o jornalismo o tempo passa a ser valorizado, pois quanto mais rapido
sdo dadas as informagdes menos elas serdo processadas pelo publico receptor, ou seja, o tempo
também ¢ usado como uma forma de manipulacdo, ao determinar a falta de compreensdo do
receptor das noticias. Porém o tempo dos telejornais torna-se ainda mais complexo, pois, com
a presenca do interesse capitalista na TV, o tempo de programacao ¢ diminuido para ceder mais
tempo para as propagandas.

A dinamica televisiva assume um tom muito acelerado, fazendo com que os ancoras
dos telejornais se tornem pensadores que desenvolvem uma maneira de raciocinar muito rapida.
Bourdieu (1997) retoma o conceito de ideias feitas de Flaubert para afirmar que essa alta
velocidade adotada pelos jornalistas transforma-os em fast-thinkers. Ao reforcar que a rapidez
do pensamento reduz a informacao a banalizagdo e as no¢des convencionais. Dessa maneira,
para ele, o tempo na TV se resume ao plano das ideias comuns, ou seja, as informagdes sao
passadas de modo que ndo apresentem surpresa ou profundidade — geralmente fazem parte do
senso comum — privilegiando a comunica¢ao de maneira instantanea.

Em uma passagem de Longa Noite, Cristal apresenta uma reflexdo sobre o tempo,
principalmente sobre a no¢do de presente que para ele € o que distingue os homens dos outros

animais. Em suas palavras:

Olha ai, estou falando, ja ndo tem mais presente; estou falando ja ndo tem mais
presente; estou fa... ndo tem mais. Presente ndo existe na natureza; sempre ja
passou ja passou tremeluz e foi se... olha ai (ESTALA O DEDO)... nem um
extreme estalar de dedos escapa! S6 o homem ¢é capaz de fazer o presente
existir... o que o distingue dos outros animais ndo € a auséncia de rabo — ¢ o
presente — o unico que estaciona o tempo (VIANNA FILHO, 1969, p.8).

Cristal apresenta uma reflexao bastante filoséfica sobre a constru¢cao humana do tempo.
Isso, somado ao seu vasto e culto vocabuldrio, demonstra a qualidade intelectual da
personagem. Essa competéncia colabora para o publico perceber a sua intelectualidade que
provavelmente foi responsavel por lhe dar lugar de destaque no telejornal. Contudo, ao mesmo
tempo, sua posi¢ao de ancora reforca a ideia de que o trabalho na televisdo nao explora toda
sua qualidade intelectual, sendo na verdade grande limitadora da sua produg¢ao reflexiva, uma
vez que o cargo que ocupa — como foi abordado acima — se restringe a ler noticias construidas

por outros jornalistas.
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A relagdo entre o telejornalismo e as nogdes publicitarias evidenciam a contradi¢@o entre
aquilo que se vende ao espectador como informacgao e sua principal fun¢do que ¢ conquistar
altos indices de audiéncia para conseguir mais anunciantes, € consequentemente mais renda.

Elisabeth Carvalho (1980) mostra que o advento da transmissao via satélite da Copa do
Mundo de Futebol em 1970 permitiu a expansao e penetracao do aparelho televisivo nos mais
remotos locais. Esse evento tornou-se um marco na histdria da televisao brasileira, ndo apenas
por ampliar a sua difusdo, mas também por consolidar a hegemonia de principal midia para a
divulgacdo de campanhas publicitarias.

Existem diversas formas de divulgar os patrocinadores dentro da TV, porém os mais
utilizados sdo as formas diretas e indiretas. As formas indiretas sdo aquelas na qual determinada
empresa compra o tempo estipulado no intervalo da programacdo, ¢ a forma direta aparece
como algo mais pertencente ao programa patrocinado, um exemplo disso eram os programas
de reportagens como o Globo Shell e o Reporter Esso. A presenga do Globo Shell dava a grade
de programag¢ao um desenvolvimento mais reflexivo ao espectador, ja que apresentava diversos
documentarios sobre os mais variados aspectos, das diversas regides do Brasil.®

O telejornal de Longa Noite de Cristal, o Jornal da Guanabara, conhecido
popularmente como Jornal GB, possui patrocinio direto, uma vez que Cristal apresenta-o como
sendo uma oferta da gasolina United. Vianna Filho por ser um homem de TV acaba por
incorporar a sua fic¢do aspectos da realidade, como o fato de um programa de televisdo ser
patrocinado por uma empresa do ramo de combustiveis para automdveis. Cabe lembrar que em
outra pega escrita em 1962, Brasil, versdao brasileira, Vianinha incluiu algumas passagens de
noticias do Reporter Esso.

Maria Silvia Betti (1997) destaca como um aspecto importante a dentincia imperialista,
abordada por Vianinha em outras pecas, principalmente antes de 1964. Em Longa Noite,
Oduvaldo Vianna Filho por meio do patrocinio direto acaba por evidenciar a penetragao de
capitais estrangeiros no meio midiatico. No periodo em que a obra foi produzida, era muito
comum empresas nacionais se associarem as multinacionais, principalmente na area da
propaganda.

Em Longa Noite aparece também outra maneira de publicidade que assume um tom
mais subjetivo e na TV ¢ utilizado, principalmente, por empresas do setor de vestuario quando

doam ou “emprestam” seus produtos para as celebridades divulgarem sua marca. No caso da

6 Para maiores detalhes sobre a trajetoria do Globo Shell ver Meize Lucas 4 caravana Farkas: itinerdrios do
documentario brasileiro.
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peca, Cristal ajuda Oscar a divulgar seu restaurante e com isso passa a ter certas regalias como
um amplo limite na conta de consumacgao. Sobre isso Oscar diz:

Sabe que eu adoro o Cristal, dona Lise, dou um brago pelo Gagliano. Tudo
que ele ja me falou desse restaurante na televisdo, ndo tem prego, nao tem
prego... mas € que a conta dele esta em trés milhdes e meio... se fosse possivel,
nem ligava, juro, nem ligava... (VIANNA FILHO, 1969, p. 16).

Essa relacao entre publicidade e televisdo, durante a década de 1970, vai mudar tanto a
ordem estética dos programas, que vao se adaptar ao tempo mais dindmico das agdes
publicitarias, quanto seu objetivo, que deixa de ser, no caso do jornalismo, o fato de divulgar
noticias e informar a populacdo para conquistar novas empresas que vao investir em
propagandas. Para Maria Rita Kehl:

Nao se trata apenas do fato do padrdo estético dos filmes publicitarios ter
influenciado e for¢ado o desenvolvimento do padrdo visual dos programas de
televisdo. Trata-se do fato de que qualquer nova proposta, em televisao, tem
sua viabilidade avaliada em termos de conquista de novas faixas de publico
porque a conquista permanente de audiéncia ¢ vital para a tevé (KEHL, 1980,
p. 24).

Com isso, o jornalismo torna-se apenas mais uma diretriz da TV, que objetiva o
incentivo ao consumismo desenfreado. Jodo Batista de Andrade (2002) sublinha que o
telejornalismo brasileiro foi constituido de maneira que a edicdo manipula as informagdes
construindo narrativas fantasiosas que servem para evitar o contato do publico com a realidade,
e que de certa forma direciona a visao critica do publico sobre determinada matéria. Em suas

palavras:

A TV, assim, simulava cumprir seu papel de informag@o sem deslocar seu
publico do objetivo primordial de sua programacdo, que era justamente o
sonho voltado para uma vida consumista e “melhor”, tendo a propria TV como
espelho de uma tdo desejada sociedade sem conflitos que s existia ali, na
telinha luminosa (ANDRADE, 2002, p. 35).

Bourdieu (1997) também mostra como os jornalistas assumem o papel de porta-voz dos
imbecis ao analisar as interferéncias e explicagdes dos principais ancoras dos telejornais
franceses. Para ele, a andlise feita pelos jornalistas parte do pressuposto de que o publico €
extremamente limitado intelectualmente e por isso nao consegue compreender a informagao
transmitida, e, sendo assim, ao refletir sobre determinado tema, apresentam sua opinido de
maneira simplista.

Para ele, a tatica de simplificacdo das noticias torna-se fundamental, pois representa o
desejo dos anunciantes, que preferem noticias mais rapidas e sem analises mais elaboradas, ja

que o principal objetivo ¢ a divulgacdo e o incentivo ao consumo dos diversos produtos
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anunciados. Esse mecanismo evidencia a pressao sofrida pelo universo do jornalismo por parte
do campo econdmico por meio do indice de audiéncia.

No Brasil, o 6rgao que mede o indice de audiéncia das emissoras de TV ¢ o IBOPE
(Instituto Brasileiro e Opinido e Estatistica), ou seja, mede o nimero de espectadores de
determinado programa. O IBOPE ganhou maior importancia, pois por meio de seus resultados
as emissoras passaram a ter dados concretos (sobre a quantidade de publico e o tipo de
espectador que consome aquela programacao) e oferecer seus espagos de publicidades de
maneira mais direcionada.

O IBOPE ¢ responsavel por criar nos produtores de televisdo certa pressao, pois ele se
tornou uma espécie de termometro para avaliar a qualidade dos programas por meio de sua
aceitagao popular, tanto que os horarios com menor indice no IBOPE foram menos censurados
durante todo o regime militar, além de, como ja foi dito, esses horarios terem sido dedicados
aos programas mais ousados como, por exemplo, os Casos Especiais, ou seja, havia maior
liberdade para a criagdo.

O debate entre Cristal e Fernandinho evidencia a criagdo de um departamento de
pesquisa proprio para saber o desejo do publico em relagdo ao tipo de jornalismo e, assim, poder
desenvolver uma programacao que agrade mais ao publico, visando o aumento do indice de
audiéncia. Sobre o novo Departamento, Cristal diz:

CRISTAL- ... mas esse Departamento de Pesquisa, Fernandinho, que o Murilo
inventou la pro jornalismo, s6 come dinheiro e...

FERNANDINHO- E 6timo, Cristal, por favor! Estamos fazendo oOtimas
segundas edi¢des! Otimas!

CRISTAL- ... que ninguém ouve...

FERNANDINHO- ... ndo tem novela depois. Jornalismo sé se tiver novela
depois...

CRITAL- O Murilo intelectualiza demais, Fernandinho, ¢ bom menino mas
muito teorias e contextos (VIANNA FILHO, 1970, p. 3-4).

O dialogo acima ressalta a importancia das telenovelas para a construgdo do aumento
no indice de audiéncia dos telejornais que se apresentavam entre as duas novelas. Maria Rita
Kehl (1980) exemplifica a eficacia da teledramaturgia durante os anos 1970 ao retratar um
episodio que ocorreu em Salvador (Bahia) durante a Procissdao dos Navegantes em janeiro de
1971, quando o diretor Daniel Filho e o ator Tarcisio Meira foram surpreendidos pelos devotos,
que desviaram o rumo da procissdo e ficaram em torno do barco dos globais cantando o tema
da novela irmaos coragem (que estava sendo exibida naquele momento).

A consolidagdao do publico enquanto consumidor diario de telenovelas se da, como

enfatizado anteriormente, no momento em que a televisdo consegue incluir no seu quadro de
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funcionarios os artistas de teatro. Eles foram os responsaveis por definir um alto padrao de
qualidade aos enredos ficticios.

Na década de 1970, as novelas se dedicam a representar a realidade brasileira, mas sob
a otica da classe média, ou seja, a “realidade brasileira” ndo envolvia a classe menos favorecida,
isso ficou claro no capitulo anterior onde vé-se que a obra Gimba nao foi exibida. Para Kehl
(1980) os temas principais das novelas permeiam a consolidagio do sistema capitalista, ou seja,
anocao de modernidade com a ampliacdo da possibilidade de compra de produtos estrangeiros,
incentivo ao consumismo, além das questdoes que envolvem a urbaniza¢do — como a presenca
de estradas, avenidas, construgdo de arranha céus, etc. — novidades consolidadas com o advento
do capitalismo.

Assim como as telenovelas buscam mostram a “realidade brasileira” de modo ficcional
— excluindo o que julga ser ruim de ser mostrado — o jornalismo também vai assumir uma
posicdo homogénea dentro da grade de programacao, ou seja, ao retratar os problemas sociais
vai imprimir certa logica que ndo destaque com tanta clareza as dificuldades enfrentadas pela
populagao.

Nesse sentido, Pierre Bourdieu (1997) retoma uma metafora utilizada por Patrick
Champagne quando diz que os jornalistas possuem Oculos especiais nos quais eles conseguem
ver certas coisas e outras ndo. Essa metafora serve para ilustrar o fato dos jornalistas realizarem
uma selecdo daquilo que lhes convém mostrar e aquilo que vai ser descartado. E importante
ressaltar que muitas vezes essa selecdo ¢ elaborada de modo que o visivel torna-se invisivel e
vice e versa, algumas matérias assumem papel de destaque que ndo convém com sua
importancia, e outras importantes sdo retratadas de maneira que adquire um sentido que foge
da realidade ou sdo retratadas e maneira insignificante.

Muitas vezes os 0culos especiais sdo usados a fim de manter as matérias jornalisticas na
mesma sintonia do restante da programagao, como ¢ possivel perceber quando as matérias de
variedades passam a ocupar grande tempo na midia. Bourdieu (1997) define o conceito de fatos-
onibus: aqueles fatos pelos quais a maioria das pessoas se interessam, mas que ndo abordam
nada de tdo importante que possa gerar discordancia ou até um debate.

Numa logica em que o telejornal ndo pode destoar do restante da programagao,
principalmente o jornal que se localiza entre duas novelas, os fatos-onibus assumem grande
importancia, uma vez que assim como a producdo dramatirgica o jornalismo passa a ser mais
um meio de entretenimento do que um o6rgao responsavel pela difusdo de informacdes e reflexao

critica. Sobre isso Jodo Batista Andrade diz:
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O publico podia, entdo, seguir adiante pela programacio, sem notar muita
diferenga nos contetdos, passando do perfumado noticidrio para os
melodramas carregados de pequenos dramas familiares ¢ amorosos e também
de infinitas insinuag¢des consumistas (mesmo que muitas vezes 0s programas
jornalisticos parecessem ir mais longe nas revelagdes criticas a sociedade ¢ a
politica) (ANDRADE, 2002, p.35).

A relagdo entre o jornalismo e as telenovelas pode ser analisada também pelo prisma da
linguagem do telejornal, ou seja, contraditoriamente o mundo das imagens ¢ construido
majoritariamente por palavras que sdo convertidas em legendas, ou seja, no jornalismo a palavra
assume a forma de legenda das imagens — a palavra ¢ a traducdo descritiva e analitica das
diversas imagens e fatos. Bourdieu sublinha que ¢ justamente na criagdo dessas legendas que
os jornalistas constroem seus discursos. Ele afirma também que esses discursos assumem um
tom extremamente exagerado ja que os jornalistas interessam-se principalmente pelo
excepcional.

Os dois estilos da linguagem (o excepcional e o exagerado) destacados acima sdo
também nutrientes que mantém o interesse dos telespectadores pelas novelas. O excepcional ¢
mantido constantemente para fazer com que o espectador ndo perca o interesse pela trama e a
acompanhe até o final. Geralmente as novelas terminam seus episddios com cenas que contém
indicios de que algo inesperado vai ocorrer, contudo antes que se tenha o desfecho de tal
quiproqud o episodio ¢ finalizando deixando para o dia seguinte ou ndo a resolugao do
acontecimento. Sendo assim, o excepcional vai prendendo o espectador curioso que volta a
assistir a trama no dia seguinte esperando o desfecho de tal fato.

J& o tom exagerado adotado pelo jornalismo também faz parte da construgdo das
telenovelas que se aproveitam da estética do melodrama para desenvolver seus enredos. Sobre
a estética adotada pelas novelas, Jestis Marti-Barbero diz:

Tudo no melodrama tende ao esbanjamento. Desde uma encenacdo que
exagera os contrastes visuais e sonoros até uma estrutura dramatica e uma
atuagdo que exibem descarada ¢ efetivamente os sentimentos, exigindo o
tempo todo do publico uma resposta em risadas, em lagrimas, suores e
tremores. Julgado como degradante por qualquer espirito cultivado, esse
excesso contém ‘economia’ da ordem, a da poupanga e da retengdo.
(MARTIN-BARBERO, 1997, p.166).

Nesse sentido, o jornalismo assume um aspecto de espetaculo, uma vez que hd uma
supervalorizacao da estética dos programas. Além da ja citada importancia da simpatia e beleza
dos ancoras, sao valorizadas outras esferas do ambito técnico como, por exemplo, a confecgdo

dos logotipos, os painéis, as vinhetas e a ornamenta¢ao dos estudios. Roberto Schwarz (1999),
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ao estudar a atualidade da estética desenvolvida por Brecht, mostra que as ideias do dramaturgo
alemao foram incorporadas a constru¢do dos cendrios dos telejornais. Ao mostrar todo o aparato
tecnologico dos bastidores do programa, com cameras que filmam camaras, com a visao
panoramica da vasta produgdo da redagdo, além do fato do ancora falar diretamente com o
publico.

A utilidade do recurso brechtiano ganha nova funcao ao ser incorporado ao modelo de
producado jornalistica. Se para Brecht mostrar os bastidores de uma produgdo servia como um
mecanismo de reflexdo, ou seja, de levar o espectador a sentir a quebra com a ficcao e poder
distanciado refletir sobre aquilo que vé, o jornalismo transforma-o no oposto. A nova roupagem
dada a esses recursos faz com que, ao contrario de desenvolver certo olhar critico, ele reafirme
as convicgoes dos apresentadores, ou seja, ao ver todo o aparato midiatico construido, e toda
equipe envolvida, passa a ndo questionar a veracidade das noticias dadas pelos jornalistas.

Dessa maneira, a constru¢do dos estidios e a natureza das noticias sdo elaboradas em
prol de gerar certa empatia ao espectador, e assim, desenvolver sua fidelidade a emissora. Essa
elaboragdo ocorre para que o espectador ndo perceba grandes diferencas entre o jornal e as
outras atragoes da grade de programacao, tanto no que tangencia a estética, quanto nos proprios
conteudos jornalisticos. E assim, passa a consumir toda a programagao da emissora. Para Jodo
Batista Andrade:

O noticiario de televisdo em geral procura assim criar um elo de confianga
com seu publico, seja ele qual for. Mais elitizada, a TV dominante, mais ligada
ao publico capaz de consumir, procura se impor como o principal instrumento
de lazer e normalmente evita agredir seu publico no horario das noticias. (...)
O importante ¢ manter o publico ligado a programacgado da TV sem quebrar o
compromisso de leveza e pura diversdo com seu publico. Dar a esse publico a
sensacdo de alivio, de dever cumprido, sensacdo de quem se julga, finalmente,
bem informado (ANDRADE, 2002, p.16).

A resposta de Cristal a Fernandinho sobre a audiéncia do jornal ser responsabilidade do
publico que esta apenas esperando a telenovela, revela sua visao critica em relagdo ao programa.
Para a personagem, Murilo intelectualiza demais o noticidrio trazendo muito contexto e muita
teoria. Como foi possivel perceber até¢ aqui, a producdo televisiva — no que diz respeito a
divulgacao de noticias — caminha para o lado oposto da reflexao intelectual.

Bourdieu (1997) sublinha a desvalorizagdo dos jornalistas no meio da producao
intelectual. Contudo, revela a nocao dos jornalistas exercerem certa forca ao existirem
publicamente, algo muito caro aos intelectuais. Para ele, a concepcao de notoriedade publica
atribuida aos jornalistas, muitas vezes, conta com uma supervalorizacao que vai além dos seus

méritos intelectuais.
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E interessante como a televisdo tendo um alcance social muito vasto faz com que o
publico valorize mais o jornalista de televisdo do que aqueles que se dedicam ao jornal escrito.
Os proprios jornalistas acabam reproduzindo essa sensagdao de que a TV tem um peso mais
significativo como meio de informagao, do que o jornal.

Outro fator que evidencia a supervalorizagdo do trabalho no telejornal se da por meio
das defini¢des das agendas’ que atualmente sdo determinadas pela TV. Com o acirramento da
concorréncia no setor da informacao, os jornalistas acabam noticiando as mesmas matérias,
pois ndo podem deixar de noticiar algo que ganhou destaque no seu concorrente. Isso
geralmente ocorre para o jornal ndo parecer despreparado. Essa mesma logica ¢ aplicada a
televisdo, ou seja, se na TV passar uma matéria, essa mesma devera estar no jornal impresso.
Sendo assim, a televisdo assume a responsabilidade sobre quais fatos sdo importantes para o
mundo da informagao.

A televisdo ao longo de sua trajetoria se tornou o espago de conquistar notoriedade
publica. Dessa forma, ela tornou-se objeto de desejo de alguns intelectuais que passaram a
trabalhar na TV com o objetivo de ganhar popularidade.

No Brasil, a TV Globo ¢ a emissora que atinge o apice de transformar seus funcionarios
em grandes membros notorios. Kehl (1980) aponta que a emissora muitas vezes age contra as
leis trabalhistas, explorando por demais seus funcionarios, mas que mesmo assim gera certo
glamour responsavel por despertar o desejo nas pessoas de fazer parte do seu quadro de
funcionarios. Maria Rita Kehl cita Daniel Filho que diz:

O status conferido a quem transita dentro da instituicdo mais popular do pais.
“Do faxineiro ao figurante, da moga do cafezinho ao jornalista, ndo ha quem
ndo sonhe em ser “gente da Globo” (...) A globo representa em termos
nacionais o que Metro Goldwin Mayer representou na década de 40 (KEHL,
1980, p.19).

Como foi explorado no capitulo anterior, os intelectuais e artistas de esquerda passaram
a fazer parte do quadro de funcionarios da TV, principalmente da Globo. Dentre as justificativas
dos artistas proximos ao Vianna Filho, nenhum assumiu ter aceito o trabalhar na televisao por
conta do status que a emissora pode fornecer. Acredita-se que artistas como Vianinha, que ja

eram conhecidos no meio artistico e social, ndo precisariam da TV para conquistar o glamour.

7 Termo importado do jornalismo norte-americano para definir aquilo que deve virar ou ndo noticia, ou seja, a
defini¢do dos assuntos do editorial.
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2.3. O desatarraxar da vida: longa noite de caminhada ao fundo do poco

Assim como Vianna Filho, a personagem Cristal também possuia uma carreira solida
antes de trabalhar na televisdo. A personagem realizou diversas matérias que marcaram a
histéria do jornalismo no Brasil, enquanto fazia parte do radio jornalismo. Cristal foi o primeiro
a noticiar a morte de Getulio Vargas em agosto de 1954 — fato que alavancou sua carreira,
transformando-o na “grande” voz da radio.

Pelo status adquirido em sua trajetoria profissional Cristal consegue realizar diversas
interferéncias ao noticiar determinado caso. Fica claro pelo didlogo travado entre os
personagens que o ancora costuma fazer algumas interferéncias que fogem da editoracao do
jornal e o texto deixa a entender que muitas vezes essas noticias sdo voltadas para variedades,
que deixam o jornal com um aspecto mais popular. Murilo permite tais interferéncias de Cristal,
mas alerta que Dr. Fernandinho anda reclamando de jabaculé no jornal.®

O discurso assumido por Fernandinho tenta evitar o cendrio mais comum entre 0s jornais
sensacionalistas que dedicam grande parte de sua editoracdo as noticias violentas, de variedades
ou as matérias esportivas. As variedades sdo exploradas no jornalismo com o objetivo de
produzir o esvaziamento politico no leitor/espectador, pois ao serem feitas muda o foco de algo
importante para uma ag¢ao futil. Um exemplo para ilustrar como isso ocorre isso acontece: basta
analisar como a imprensa da enfoque aos acontecimentos das familias reais — neles o espectador
se fixa na tela da TV dando aten¢do a episddios que ndo constroem nada de significativo sob o
ponto de vista politico — ja que se estd falando de figuras da monarquia, apenas abordam
questdes subjetivas que ndo agregam em nada em sua vida e muito menos nas questdes do pais.

E claro que ndo se pode deixar enganar, pois, como foi dito anteriormente, o tempo na
televisdo ¢ muito precioso e dessa forma as noticias que se apresentam de maneira
desinteressante possuem grande rigor politico. Contraditoriamente, as matérias de variedades
(que se apresentam sem uma conotagdo politica) assumem uma posi¢ao politica muito forte,
uma vez que ocupam o lugar de matérias importantes. Bourdieu (1997) atribui essa funcao ao
afirmar que:

O tempo ¢ algo extremamente raro na televisdo. E se minutos tdo preciosos
sdo empregados para dizer coisas tdao flteis, € que essas coisas tdo flteis sdo
de fato muito importantes na medida em que ocultam coisas preciosas
(BOURDIEU, 1997, p.23).

8 O termo jabaculé ¢ a pratica usada no futebol onde o jogador recebe “propina” do time adversario para nio jogar
bem ou ndo explorar todo seu potencial. Vianna Filho adotou essa tematica em Chapetuba Futebol Clube na qual
o goleiro Maranhdo recebe um suborno para fazer seu time perder a final do campeonato.
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Na peca as noticias de variedades também ocupam o tempo de programacdo. Sao
anunciadas desde uma viagem do Papa, passando pela divulgacdo de um bazar beneficente de
uma tipica familia da elite (Cintra Toledo).

CRISTAL - Sua Santidade o Papa (SLIDE DO PAPA NA TELA) dirigiu-se
hoje a todos os povos do mundo — “Paz”. Foi a palavra inicial de seu
pronunciamento.

FLAVIA — Na casa dos Toledo Cintra, realizou-se ontem a reunido
preparatdria da Feira de Beneficéncia da Guanabara.

CRISTAL- (IMPASSIVEL REPETE A NOTICIA DE FLAVIA QUE OLHA
ATONITA E INDIGNADA) Na casa dos Toledo Cintra, realizou-se ontem a
reunido preparatoria da Feira de Beneficéncia da Guanabara. E amanha, no
Pavilhao Sao Cristovao... (VIANNA FILHO, 1969, p. 7).

Cabe aos ancoras a func¢do de criar uma suposta importancia para as variedades. Além
dessa passagem, Flavia divulga os resultados de uma pesquisa feita sobre a preferéncia
masculina ao olhar para uma mulher — que colocam a mulher em posi¢ao de objeto sexual de
contemplagdo dos homens. Nesse sentido, pode-se pensar que a moga que divide a bancada
com Cristal estd completamente vendida ao sistema da emissora, uma vez que noticia os
resultados que coloca a mulher em uma posi¢do de inferioridade, demonstrando a dificuldade
de ser ancora de telejornal e ter que se enquadrar no sistema exigido pela empresa. Cristal por
sua vez ironiza a matéria sendo muito machista.

Flavia vai sendo construida de maneira que se torna uma mera ancora de jornal. Em suas
passagens se apresenta muito preocupada com a aparéncia — contudo ao contrario da funcao da
credibilidade dada a constru¢cdo da imagem dos jornalistas da TV, a vaidade de Flavia ¢ usada
como um atrativo para homens e mulheres assistirem ao jornal. Dessa maneira, a sua beleza
fisica torna-se muito mais importante do que seus atributos intelectuais. Isso ocorre por meio
de uma jogada da produ¢do que explora a imagem da ancora — tornando-a mais sexy — a fim
de aumentar a audiéncia. Numa de suas falas a personagem diz: “... sabe o que ¢, Cristal?...
parece que depois que eu comecei a falar baixo, assim séxi subiu um pouco no IBOPE... e
Fernandinho que bolou essa minha linha... eu acho definitivo” (VIANNA FILHO, 1969, p.21).

Fernandinho constr6i uma personagem para conseguir aumentar o numero de
telespectadores interessados em assistir o jornal, para isso se utiliza da sexualidade de Flavia.
Pede para falar mais baixo exigindo largos decotes em seu figurino. Para Jodo Batista de
Andrade (2002) o jornalismo na televisdo tem como principal alvo criar um espetaculo, neste
sentido os atributos fisicos sdo mais valorizados do que as faculdades intelectuais. Sendo assim,
Flavia, bonita e sem se preocupar com as noticias que apresenta, se enquadraria no perfil

desejado pelas emissoras.



60

O tema da beleza da mulher aparece também de maneira mais sutil. Em uma cena em
que Cristal aparece alcoolizado, passa a comparar as mulheres do bar (em que estd) com a
personalidade historica Nefertite cujo significado representa “a mais bela chegou”. Com isso,
vé-se como Cristal desvaloriza as mulheres — ele as trata com grande machismo transformando-
as em objetos de contemplacdo ou de puro desejo sexual.

Incapaz de praticar sexo, pois sofre de impoténcia sexual, Cristal insiste em frequentar
uma casa de prostitui¢ao. Por meio do dialogo travado com uma prostituta, fica subentendido
que ¢ a sexta vez que o jornalista procura a moga. Ao contrario da sua vida social — que vai se
desmoronando sem qualquer reacdo de resisténcia —, Cristal tenta lutar contra a sua impoténcia
fisica. Provavelmente, ver a prostituta nua lhe permite em ultima instancia ter uma sensagao de
poder sobre ela, ou seja, mesmo que nao sinta prazer sexual, a personagem busca se reafirmar
enquanto homem ao deter certo dominio sobre a mulher contratada para satisfazer seus desejos.
Essa passagem pode representar simbolicamente a ambiguidade da personagem, que se mostra
extremamente complexa, contraditoria e real.

A impoténcia sexual ¢ também tratada com grande humor. A primeira cena que retrata
a consulta médica torna-se hilaria, uma vez que Cristal, ao invés de seguir os procedimentos
indicados pelo médico, direciona o médico a fazer exercicios de fonoaudiologia. A formula de
gerar o riso ¢ muito parecida com uma cena da peca Nossa Vida em Familia (tema do ltimo
capitulo) que também envolve uma consulta médica, e questdes da fala.

Além disso, os conselhos dados pelo suposto médico — pois em determinado momento
ele afirma nao ser especialista, apenas um velho com muita experiéncia — sdo hilarios e fogem
do esperado, uma vez que recaem sempre para 0 senso comum como, por exemplo, ao dizer
que: “De qualquer maneira, para poder controlar a ejaculagdo, especialistas aconselham a
técnica da distragdo — ou seja — pensar em algo durante o coito como uma conta ndo paga, o
imposto de renda... (VIANNA FILHO, 1969, p. 10).

Leslie Hawkins Damasceno (1994) relaciona a questao estética com a personalidade de
Cristal. Para ela a escolha de cenas bem-humoradas para tratar da questao da impoténcia sexual
serve para mostrar como esta assume o “Unico sinal de pureza” da personagem. Em suas
palavras:

Os encontros entre Cristal e o médico de competéncia duvidosa que ele
consulta para curar a impoténcia sexual sdo também engragados nesse ato,
ainda evidenciando que sua impoténcia € o tnico sinal de “pureza” em seu
carater, uma determinagdo negativa nascida de frustragdo e rejeicdo
(DAMASCENO, 1994, p.225).
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A atmosfera humoristica permeia todo o primeiro ato, dessa forma permitindo avancar
na concepg¢ao de que neste primeiro momento Vianinha faz com que os espectadores sintam um
pouco a suavidade da personagem que por seu carisma € bom humor ganha a empatia do publico
que vai acompanha-lo em todo o seu desajusto profissional, pessoal e familiar.

Logo no inicio da trama fica evidente sua caracteristica brincalhona de Cristal que ao
chegar no trabalho realiza diversas piadas e brinca com todos os funcionarios. O jornalista usa
0 humor para denunciar at¢ mesmo as faltas de atualizagdo dos equipamentos dizendo, por
exemplo, a cdmara nao podera ser usada, pois foi tombada pelo Patrimonio Nacional. Sao
piadas simples, mas que possuem uma dupla funcdo: mostrar o carisma de Cristal e fazer o
publico rir.

Para fazer o aquecimento vocal e preparar o posicionamento das cameras, Cristal com
a cara mais séria do mundo comega a dar noticias que fogem do senso comum, noticia que o
papa realizou um strip-tease na Via Veneto. Neste caso o humor ¢ gerado por fugir da norma
esperada, a surpresa de ver um ancora — de grande credibilidade — relatando algo inusitado como
este gera o riso. Veja outro exemplo dos “aquecimentos” de Cristal:

Estreou ontem com grande sucesso no teatro Ginastico a peca
“COMUNICACAO”. Numa tocante cena, os espectadores da primeira fila
tiveram seus testiculos devorados ao som de “Tem gato na tuba”. (TODOS
MORREM DE RIR. MURILO TAMBEM) Inaugura-se hoje no Pavilhdo de
Sédo Cristovao, o Quinto Festival Nacional da Maconha. (AS PESSOAS RIEM
MUITO. O SINAL VERMELHO ACENDE. CAMPAINHA) (VIANNA
FILHO, 1969, p. 7).

Com essa suposta matéria Vianna Filho aproveita para inserir uma critica ao chamado
teatro de vanguarda, uma vez que este buscava constantemente extravasar as barreiras entre o
palco e a plateia — muitas vezes agredindo o espectador (por isso a alusdo aos testiculos
devorados). A referéncia musical remete a uma musica infantil (do grupo Baldo Magico) que
fez muito sucesso no periodo em que a peca foi escrita, e colabora para intensificar o tom
comico da cena, pois torna-se ainda mais engracado imaginar uma cena teatral cuja a trilha se
baseia numa musica infantil com qualidade duvidosa.

Assim como a noticia ficticia do papa, essa também gera o riso. Essas piadas tornam-se
ainda mais engragadas quando na sequéncia a personagem conta as noticias verdadeiras — que
sdao muito parecidas com as “parodias” feitas pela personagem, fazendo o publico compreender

a ironia das piadas contadas por Cristal.
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Como ficou evidente Cristal possui grande liberdade em seu ambiente de trabalho. Essa
autonomia também lhe possibilita introduzir noticias fora do roteiro determinado pela direcao
do telejornal. Sendo assim, ele noticia um furo de reportagem ao retratar uma cena que
presenciou antes de ir ao trabalho.

(LE NO PAPEL) Ha poucos instantes, uma mulher — Deolinda Cruz, 34 anos
— deu a luz na pracga fronteira ao Hospital Amadeu Tibiriga. Acompanhada de
seu Marido, dona Deolinda, favelada da Rocinha, recebeu a explicacdo de que
seu caso era um alarme falso, desde que — segundo o médico — era a terceira
vez que dona Deolinda la comparecia, dois meses antes da época prevista para
o parto, dizendo que sentia dores. Saida do Hospital, na praca fronteira, dona
Deolinda, repentinamente iniciou seu trabalho de parto, enquanto seu marido
gritava por ajuda. Revoltante espetaculo. O nome do médico, chefe da seccdo
de obstetricia — Jorge Carlos Lima Paranhos (A LUZ VERMELHA APAGA.
O SOM DO COMERCIAL E MUSICA DO JORNAL) (VIANNA FILHO,
1969, p. 14).

A reportagem elucidada em cima da hora denuncia a negligéncia de um Hospital ao se
negar a atender uma paciente, que, por causa disso, teve seu filho em uma praga préoxima ao
local. A matéria assume um posicionamento politico ao mostrar o descaso com uma moradora
de uma favela. Vianna Filho consegue abordar com sutileza o problema enfrentado por pessoas
desfavorecidas socialmente — a0 mostrar a condi¢do da mulher que por ndo possuir condigdes
financeiras ¢ obrigada a ter seu filho numa praga publica. A condi¢do da classe baixa foi sua
principal preocupacao no periodo pré-1964.

Ao contrario da forma mais explicita — para tratar das causas sociais — usada por
Vianinha anteriormente, aqui se tem uma abordagem mais sutil. Essa escolha pode ser
interpretada como a forma que o dramaturgo encontrou para falar de um problema social, sem
sofrer censura em seu texto, j& que a obra foi escrita e encenada no momento poOs-ato
institucional niimero 5 — que intensificou a censura. E claro que também ha uma opgcio estética
para abordar esses temas ligadas a nova fase da vida do dramaturgo, como foi abordado no
capitulo anterior.

A matéria mais interessante retratada nesta edicdo do Jornal GB foi a que Cristal
elucidou fora do script pré-determinado pela producao. Para Bourdieu (1997) os jornalistas sao
comumente movidos pelo excepcional, neste sentido, os jornais buscam diariamente retratar
algo que foge do cotidiano, isso envolve fatos extraordinarios, ou seja, atos que fogem ao dia-
a-dia, mas que ao mesmo tempo sdo frequentes como, por exemplo, incéndios, enchentes,
assassinatos, etc.

Pensando dessa forma os jornais buscam como matéria-prima o ineditismo, o fato novo

que, por ser desconhecido e cadtico, gera surpresa. Esse aspecto envolve grande contradigdo,
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pois se o fato for completamente desconhecido pelo espectador, este, por sua vez, ndo
conseguird compreendé-lo, impedindo a comunicacdo direta. Sendo assim, o ineditismo no
jornalismo exige certo conhecimento prévio do espectador, transformando, assim, o furo em
algo previamente conhecido.

Com isso o furo ganha novo significado, uma vez que seu aspecto inédito assume nova
roupagem, ao aplicar a originalidade ndo mais sobre o tema das matérias, mas perante seus
concorrentes. Os jornalistas passaram a disputar para ver quem ¢ o primeiro a noticiar
determinada agdo, com isso o ineditismo se resume a ser responsavel pela primeira matéria a
retratar um acontecimento, mesmo que essa faga parte do cotidiano. A busca pela originalidade
acaba por gerar grande banalizagdo da informacao e grande uniformidade: uma vez que todos
buscam a exclusividade, esta deixa de existir.

Ao travar um intenso debate com Murilo, Cristal expde sua trajetoria de utilizar os furos
de reportagem para se afirmar como um grande jornalista, a0 mesmo tempo em que demonstra
grande descontentamento com o trabalho na emissora. Segundo a fala da personagem, ele foi o
primeiro a noticiar a morte de Getulio Vargas, além de estar presente em outros grandes
acontecimentos que marcaram a historia.

... irradiei o incéndio do Vogue 14 de dentro... de 14 de dentro... fiquei trés dias
com os favelados do Borel dentro da cadmara dos Vereadores, trés dias...
Gettlio, fui eu o primeiro que deu a noticia da morte dele, morreu na minha
mao... o desastre da Central em 48, eu estava la, morrendo junto com os caras,
achando perna e brago, porra, novidadeiro é a puta que o pariu (VIANNA
FILHO, 1969, p. 21).

Vianinha por meio de Cristal introduz diversos acontecimentos reais que marcaram o
final da década de 1940 e a primeira metade da década de 1950. Esses acontecimentos
representam sua trajetoria — fato que reforca a ideia dele ser um jornalista experiente e bem
preparado, a0 mesmo tempo em que retoma a importancia dos furos de reportagem para sua
carreira. Os acontecimentos citados pelo jornalista sdo dados reais, e que ganharam grande
destaque na midia de modo geral.’

No inicio do segundo ato Fernandinho exige que a matéria noticiada seja desmentida.
Segundo o diretor executivo do telejornal existe uma grande relagdo entre o patrocinador direto
(Gasolina United) com a Fundagao Rochester mantenedora do Hospital envolvido no problema.

Bom, agora o epilogo... a Gasolina United que patrocina o jornal é dos
Rochester... os Rochester ttm uma fundagdo, vocé sabe... a Fundacao
Rochester deu uma verba enorme para a constru¢do do Hospital Amadeu

% Tal afirmagdo tem como base em uma rapida pesquisa feita no site da hemeroteca da biblioteca nacional
http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx.
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Tibiriga, entende? Inclusive o tal médico (VE NO PAPEL) Jorge Paranhos...
fez um curso no estrangeiro patrocinado pela Fundagao. Eles querem armar o
Hospital para, quando for possivel, fazer uma campanha anti-concepcional,

sabe? (...) Compreendeu, meu Cristal, compreendeu porque infelizmente eu
preciso desse desmentido? (VIANNA FILHO, 1969, p.36).

Cristal se nega constantemente a negar a matéria que foi dada alegando que nao seria
coerente — pois o fato aconteceu verdadeiramente — e isso poderia fragilizar sua imagem
enquanto jornalista. Ledo Serva (2005) define trés conceitos que justificam a presenca das
lacunas de informagdo dos jornais. O primeiro deles ¢ a omissdo, que compreende a auséncia
de determinada noticia por algo que foge da vontade da producao. A omissdo geralmente ocorre
quando a produg@o ndo consegue incluir tal matéria por falta de tempo para a finalizacdo do
conteudo ou quando a equipe responsavel fica impossibilitada de chegar até o acontecimento.

O segundo conceito ¢ a sonegagdo — que envolve o reconhecimento da importancia da
divulgacao da matéria, porém esta ndo € publicada por uma opc¢ao interna do 6rgao jornalistico.
As vezes a proibi¢do acontece porque o editor ndo gostou da forma como a matéria foi elaborada
ou pretende publicéd-la em outra ocasido. Porém na maioria das vezes essa € uma escolha politica
— pois engloba a escolha por autocensura — que pode envolver desde a linha ideolédgica do jornal
até o desejo de um patrocinador.

A sonegagdo foi muito utilizada durante o Regime Militar, com medo de terem sua
programacdo censurada as emissoras passaram a ter — em seu quadro de funcionarios — uma
pessoa responsavel por fiscalizar e censurar (quando necessario) a programagao. A Rede Globo,
por exemplo, contratou em 1968 o ex-chefe da censura no Rio de Janeiro, José Leite Otati, para
cuidar da autocensura da emissora.

Por fim, o terceiro conceito ¢ a submissdo, que ocorre quando a edi¢do formata a matéria
de tal modo que ela perde sua real importancia. Muitas vezes a submissdo causa um efeito
contraditorio, uma vez que ela desinforma a populacdao por meio da informacdo. A edigdo
trabalha de maneira que a informagao seja manipulada e faga com que o espectador compreenda
de forma errada o conteudo. Os trés conceitos (omissdo, sonegac¢do e submissdo) podem se
relacionar e aparecer em apenas uma matéria.

No caso da peca, Cristal sofre uma pressao interna para desmentir sua noticia, ou seja,
sdo os proprios funcionarios da emissora que querem censurar a matéria. Neste caso, ocorre a
sonegagdo, porque a empresa que patrocina o telejornal GB deseja contradizer a matéria por
questdes de ordem econdmica e social, ja que essa noticia faria o hospital perder seus pacientes

(clientes).
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Por meio desta passagem fica evidente que Oduvaldo Vianna Filho aproveita o caso
vivido por Cristal para abordar o tema da censura tdo caro para os artistas brasileiros. Depois
de 1968, com o decreto do AI-5 — que intensificou a censura no Brasil —, os artistas tinham que
encontrar novas maneiras de burlar os drgaos responsaveis pela fiscalizagdo de obras artisticas.
Cabe ressaltar que Vianinha teve algumas obras censuradas como, por exemplo, Papa Highirte
e Rasga Coragao.

O dramaturgo se utiliza novamente da sutileza para abordar o problema da censura. Na
peca ele usa a ideia de sonegacdo da emissora de TV como um mecanismo para debater a
questdo da repressdo a liberdade artistica e intelectual. Existem duas possiveis interpretagdes
para tal fato: a primeira ¢ que Vianna Filho opta por essa forma — tratar a censura nao pelos
orgdos oficiais e sim pela sonegag¢do — com incrivel habilidade para driblar a censura. A
segunda possivel interpretagao ¢ que Vianinha escolhe falar desse tema, ja que ao desempenhar
o trabalho junto as emissoras de televisdo passa a conviver, como ja foi dito, com duas formas
de censura, a do Regime Militar e da propria emissora. Dénis de Moraes (2000) destaca a
importancia artistica das produgdes do dramaturgo para TV, alegando que esse trabalho exigia
muita criatividade e talento para que as obras ndo fossem censuradas por nenhuma das
institui¢des.

A negagdo constante de Cristal cumprir com as exigéncias da emissora em "desmentir”
a noticia sobre o Hospital e sua iniciativa de burlar o sistema — tentando impedir que Flavia
desminta tal matéria, faz ele ser demitido da emissora. E ndo bastasse isso torna-se responsavel
também pela demissao de seu chefe direto, Murilo.

Em Longa Noite Vianinha constréi um panorama “real” do trabalho na televisao e dessa
forma a somegagdo que era algo presente dentro das emissoras também aparece na peca.
Contudo, essa passagem permite a reflexdo sobre a questdo da convivéncia com a censura €
com a autocensura, tipica dos anos ditatoriais.

Em Longa Noite Vianna Filho aborda questdes sobre a televisdo, mas que ainda nao
dispunham de uma andlise consistente. No contexto em que a peca foi escrita era 0 momento
de repercussao da abertura da CPI que envolvia a parceria da TV Globo com o grupo estrangeiro
Time Life — ato anticonstitucional. Além disso, soube-se que havia manipulagdes envolvendo a
presenca do capital estrangeiro nas emissoras de TV. Um caso exemplar e que dialoga com a
ficcdo de Vianinha ¢ a trajetéria de Luiz Jatoba: locutor que se tornou ancora do Jornal da
Globo e foi demitido por pressoes do Governo Militar. Para Betti:

E sensivel, no texto, o fato de Vianinha abordar dados captados de sua
vivéncia métier: o incidente com o locutor, que lhe serve de argumento central,



66

a repercussdo da CPI referente ao caso Globo/Time Life, a manipulagdo do
capital internacional no setor ¢ diversos dados tomados ao contexto da época
(BETTIL 1997, p.258).

Pierre Bourdieu (1997) retoma o conceito de violéncia simbolica para analisar a forga
que o telejornalismo possui ao construir as bases intelectuais da sociedade. Como se sabe a
escolha ¢ uma posi¢do politica — ainda mais num jornal, onde determinadas matérias sao
publicadas e outras ndo. Ao censurar uma determinada matéria (por qualquer motivo) a TV
exerce sua violéncia simbdlica, uma vez que ela esta ocultando um fato por uma opgao politica.

Nesse sentido, a televisdo ¢ uma grande geradora da violéncia simbolica ja que € capaz
de transformar, por meio de suas escolhas a visdo de mundo de diversas pessoas. Isso torna a
situagdo ainda mais representativa, pois atualmente a televisdo exerce uma espécie de
monopodlio da formagdo politica-intelectual de uma parcela representativa da sociedade
brasileira. Para Bourdieu:

O poder simbolico como poder de construir o dado pela enunciagao, de fazer
ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, desse
modo, a a¢cdo sobre o mundo, portanto o mundo, poder quase magico que
permite obter o equivalente daquilo que ¢ obtido pela forga (fisica ou
econdmica) gragas ao efeito especifico de mobilizagdo, s6 se exerce se for
reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario. Isto significa que o poder
simbolico ndo reside nos «sistemas simbolicos» em forma de uma
«illocutionary force» mas que se define numa relagdo determinada — e por
meio desta — entre os que exercem o poder ¢ os que lhe estdo sujeitos, quer
dizer, isto €, na propria estrutura do campo em que se produz e se reproduz a
crenga. O que faz o poder das palavras e das palavras de ordem, poder de
manter a ordem ou de a subverter, ¢ a cren¢a na legitimidade das palavras e
daquele que as pronuncia, crenga cuja produgdo ndo é da competéncia das
palavras (BOURDIEU, 2007, p. 14-15).

A questdo da linguagem torna-se fundamental para a constru¢ao da violéncia simbolica,
exercida pelo jornalismo, uma vez que ela se torna responsavel por uma significagdo imediata
de mundo, ou seja, impde uma legitima leitura sobre o0 mundo social que nao ¢ questionada —
transforma-se em verdade absoluta. Essa violéncia “oculta” ¢ dada de maneira tdo subliminar
que as pessoas, em sua maioria, ndo percebem que ao assistir o telejornal estdo recebendo,
apenas, uma pequena representacao (extremamente manipulada) sobre determinado fato. Isso
ocorre, em partes, pela forma como o telejornalismo “vende” sua imagem — isenta € como
reprodutor da realidade.

A violéncia simbdlica deve ser pensada como uma forma de violéncia invisivel que se
mantém por meio de uma relagdo de cumplicidade — de quem sofre e de quem exerce, mesmo

que muitas vezes sdo inconscientes de tal feito, isso porque ela se manifesta sutilmente nas
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relacdes sociais e resulta de uma dominagdo na qual a realidade ¢ transformada de acordo com
o interesse daquele que exerce a violéncia.

No caso da pega, Cristal como ancora do telejornal assume o papel de interlocutor, ou
seja, aquele que constrdi a visdo de mundo que ¢ imposta a sociedade. Contudo, ele também
sofre ao ter de impor essa visdo, pois busca introduzir outras matérias que fogem as estipuladas
pela edi¢do. A personagem também reage contra a autocensura proposta pelos patrocinadores.
Neste sentido, Cristal deseja mostrar a visao de mundo na qual acredita, nao € passivo ao ponto
de se render aos desejos da emissora, ou seja, enquanto intelectual busca (dentro de suas
possibilidades) lutar para difundir sua ideologia e ndo apenas a ideologia da emissora. Com
isso, ¢ possivel observar grande sintonia entre o autor e a personagem — ja que Vianna Filho
também buscou divulgar sua ideologia mesmo dentro da televisao.

Para Leslie Damasceno (1994) a decisao de Cristal em mostrar a realidade da mulher
torna-se mais um ato impulsivo do que um ato de coragem moral. Isso porque durante todo o
primeiro ato a personagem se apresenta de maneira ndo confidvel, contrastando com a
fidelidade coerente das outras personagens que lhe consideram como amigo. Além desse
argumento apresentado pela autora, pode-se pensar que Cristal busca um jornalismo diferente
do que faz mas que também ¢ alienado e alienante, uma vez que acredita no sensacionalismo
como linguagem. No segundo ato, o proprio jornalista se da conta de que, em detrimento de sua
defesa ao sensacionalismo, deixa de relatar outras noticias de maior importancia social e politica
como o caso da poluigao.

No ambito profissional a personagem apresenta grande insatisfacdo. Com a chegada de
Fernandinho — jovem e atualizado — (que ¢ genro do dono da esta¢do), o Jornal GB assume uma
posicdo que valoriza mais as noticias de variedades — formando um jornalismo bem acabado —
€ menos o tipo de noticiario mais investigativo e até mesmo mais sensacionalista. Pelo passado
de Cristal vé-se que ele se tornou um grande jornalista, ndo apenas por sua voz limpida e potente
— que lhe permitiu o apelido que carrega, Cristal — mas também por se destacar dentro da logica
de um tipo de jornalismo mais “popular”, diferente do proposto pelo novo diretor do jornal.

Maria Silvia Betti (1997) ressalta a ideia do discurso nacionalista de Fernandinho e sua
construgdo como o patrao nacional. Seu discurso voltado para os interesses nacionais, segundo
a autora, s6 causaria efeito positivo se fosse contraposto ao poder coercitivo da empresa
americana Gasolina United. Como pode se ver, ocorre justamente o contrario, o diretor se
submete aos interesses da empresa patrocinadora. Isso colabora para a construgdo da

personagem que se mostra inseguro € um executivo incompetente.
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Somado ao trabalho fixo na TV, o ancora também realiza diversos trabalhos
freelancers como locutor em propagandas publicitarias. Cristal apresenta certa insatisfa¢do com
esse tipo de trabalho, uma vez que comeca a perder espago para outros locutores, tais como
Toledo. Esse fato demonstra certa desatualizagdo do jornalista em relacdo aos seus
concorrentes, uma vez que deixa de ser o locutor preferido das empresas.

Ainda na esfera profissional, Cristal mantem uma relagao financeira com uma produtora
de jingles. Segundo Orestes — dono da produtora — Cristal prometeu um contrato com uma
agéncia de publicidades, porém ndao cumpriu com a promessa fazendo com que este perdesse
parte do capital investido no negdcio. Isto posto, fica evidente o grande desajuste do jornalista
com seu momento profissional, ou seja, Cristal estd descontente com todas suas atividades,
desde seu trabalho no TV, passando pelos trabalhos freelancers, até a agéncia de jingles.

Esse descontentamento reflete na sua condigdo financeira, uma vez que, como foi
evidenciado acima, ele acumulou uma divida muito alta no restaurante préximo a emissora de
televisdo, além de em outra passagem sua esposa Lise indicar que o preco do aluguel do imével
em que moram estd muito alto, sugerindo mudar para um lugar menor.

CRISTAL — (GRITA) Ei.. Ei.. (TEMP. DESIST. LISE BEBE DE NOVO)
Para de beber, Lise, vocé ndo gosta.

LISE - ...vamos mudar desse apartamento?

CRISTAL - ...amanhi eu pago o aluguel...

LISE - ... mas ¢ muito grande, Gagliano, pra que vocé quer um apartamento
tdo grande?

CRISTAL - Sou Fluminense. (BEBE)

LISE — Tua voz, Gagliano... amanha vocé ndo vai gravar aquela chamada da
Light?

CRISTAL — Nao.

LISE — Por que?

CRISTAL — Chamaram o Toledo. E a voz da moda. E o Toledo ¢ bonito.
(VIANNA FILHO, 1969, p.11-12).

A divida de Cristal foi acumulada por sua op¢ao de vida. A personagem passa noites em
claro no restaurante bebendo. O alcoolismo também se apresenta como uma consequéncia do
desajuste profissional enfrentado pelo ancora. Para Carmelinda Guimaraes:

O jornalista se refugia no alcool, impotente diante de um esquema de trabalho
que o humilha e o destréi como homem, ¢ Vianinha coloca essa destruigdo na
impoténcia sexual do personagem. E de novo o heréi negativo que se auto-
destroéi, que é derrotado (GUIMARAES, 1984, p. 73).

A situacdo de Cristal perante sua profissdo, sua falta de op¢ao para reverter tal condi¢ao

o levam a uma situagdo de impoténcia. Sabiamente Vianna Filho materializa estd condigao
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fazendo com que ele se torne impotente sexualmente. Nesse caso, € como se o desajuste da
personagem fosse tdo grande que acabou por transbordar para seus aspectos fisicos.

Ainda no primeiro ato, vé-se que Cristal passa por uma crise familiar. O aniquilamento
da relagdao com sua esposa Lise, € o embate travado com o filho tornam a situagao do jornalista
ainda mais complexa e colaboram para Cristal se desatarraxar do mundo.

Por meio da crise conjugal fica claro que Cristal estd impotente perante os diversos
problemas que criou. Neste sentido, Vianinha ressalta que a personagem vive “um pequeno
drama” que ¢ sobre “a urgente necessidade de ndo sogobrarmos em pequenos dramas”. A luta
de Cristal ¢ antes de mais nada com ele mesmo. As pessoas que estdo a sua volta costumam ser
solidarias, generosas e se preocupam com seus problemas. O didlogo a seguir ilustra bem essa
no¢ao:

LISE — Que mau gosto preferirem o Toledo, eu acho que...
CRISTAL — Pomba, para de me tratar como se ndo houvesse nada, Lise! Para
com isso! Como se fosse nossa lua de mel! Vocé deveria ir embora, ja disse.
Ninguém esta segurando vocé. Para com o Exército da Salvagdo! Para com
essa acdo entre amigos! (VIANNA FILLHO, 1969, p. 12).

Com isso, o dramaturgo reafirma que o drama de Cristal ¢ unico, e foi gerado
exclusivamente por ele, ou seja, o problema ndo estd nos outros e sim nele mesmo, que se
encontra em perfeito desajuste com o mundo. Neste sentido, Cristal é o grande responsavel pelo
fim de seu casamento. Ainda no primeiro ato, de maneira rude, alerta a esposa dizendo para ela
ir embora de casa e parar de fingir que ndo existe um problema entre o casal. E como se o
jornalista buscasse no radicalismo, como o término do casamento — encontrar a solugdo para
seus problemas. Mais adiante ele vai perceber que ndo adianta acabar com tudo a sua volta, se
o problema esta nele mesmo — fato que o leva a tentativa de suicidio.

A cada quadro que se apresenta, a relacao do casal fica cada vez mais complexa e vé-se
que caminha para a separagdo. Lise percebe que seu casamento estd proximo do fim, mas
mesmo assim busca manté-lo, ao contrario de Cristal que se mostra, num primeiro momento,
indiferente a crise vivida pelo casal. A esposa tenta com grande empenho resistir a separacao,
ela se apresenta disposta a superar os problemas conjugais, muitas vezes “finge estar vivendo
uma lua de mel”.

Numa a¢do desesperada Lise recorre a ajuda religiosa. Ela procura um pai de santo para
lhe ajudar a solucionar seus problemas conjugais. Com isso, Vianinha apresenta o universo da
Umbanda que mistura aspectos do candomblé; com o catolicismo; com o espiritismo

(kardecista), além de incluir em seus rituais praticas da pajelanca indigena. O nacionalismo foi
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uma marca na carreira de Vianna Filho, talvez por isso tenha incluido em sua dramaturgia,
aspectos da religiosidade popular.!® Ao mesmo tempo em que ele faz um retrato da sociedade
brasileira que comumente busca, nos momentos de afli¢ao, apoio nos discursos religiosos.

Neste caso, o apelo ao sagrado aparece para reforgar a resisténcia de Lise — que se
esforca para manter seu casamento — da mesma forma sublinha a ideia de que Cristal se
abandona por vontade propria. Lise respeita a crise de seu marido, mesmo discordando dele,
ela estd do seu lado, apoiando-o em suas decisdoes. Contudo ndo consegue ver seu marido se
definhar, acompanhar a subida de Cristal ao ponto maximo de sua crise torna-se pesado por
demais para a esposa que — no avangado da peca — exige a separagdo do marido e sai de casa.

Na discussdo final, em que Lise decide se separar do marido, sua justificativa atesta sua
posi¢do de nao ser uma mera espectadora do processo de decadéncia de Cristal. O didlogo
abaixo ilustra essa posicao da personagem.

LISE - Vou embora, Gaglliano, vou embora. Vocé quer uma testemunha pra
ver vocé ndo se interessar pela vida e acabar com ela, nao! Faz isso sozinho,
sem plateia...

CRISTAL — (ESTA LIVIDO)... pelo amor de Deus, Lise... ¢ minha carteira
de identidade, ¢ como vocé levar minha carteira de identidade, ndo sou nada
sem voc€, ndo vai...

LISE - ... ndo sou o Exército da Salvagao, isso mesmo! Isso mesmo! Eu tenho
obrigagdo comigo mesma de viver... tenho obrigagdo de viver!

CRISTAL - ... Vai ficar muito vazio, muito vazio! A gente vive junto ha vinte
anos, Lise, nosso quarto vai ficar feito quarto de Hospital, provisorio, vazio,
vazio...

LISE - ...vocé nem tenta mais dormir comigo...

CRISTAL - ...ndo consigo, vocé sabe que ndo consigo... € a insipidez, Lise...
¢ horrivel, perdi qualquer nogdo do que vale a pena, do que ndo vale... a
insipidez... ndo me deixa nessa hora! (VIANNA FILHO, 1969, p. 32).

Cristal se mostra completamente confuso com seus valores, perdeu seu referencial. Os
valores que o guiaram durante sua existéncia agora se apresentam para ele de modo obscuro,
pois no inicio da trama mostra certa indiferenca em relagdo a separagdo, mas quando Lise decide
ir embora de casa, ele desata a chorar, implorando para ela ndo o deixar. Além de colaborar
para intensificar — ainda mais — as contradi¢cdes de Cristal, essa cena possui grande carga
emocional que faz da personagem mais viva e proxima de um retrato do ser humano.

Na matéria coletada no Jornal do Brasil, no dia 18 de margo de 1975, intitulada A4 longa
noite da verdade — Gracindo Jr., diretor da montagem carioca do texto de Vianinha, se propoe

a analisar peca — nele o autor afirma que Vianna Filho foi acusado por artistas ligados a estética

10 Cabe lembrar que em sua adaptacdo televisiva da Medeia de Euripedes — que deu origem a obra teatral Gota
d’dgua de Chico Buarque e Paulo Pontes - Vianinha faz um estudo aprofundado sobre as religides afro-brasileiras.
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vanguardista de melodramatico. Esses artistas (ligados a vanguarda) viam com o olhar
simplério cenas como a da separacdo de Cristal e Lise. Dessa forma, reduziam toda a agdo
cénica das personagens comparando-as aos dramas dos folhetins do século XIX (que possuem
seu valor, mas que deixavam as tramas mais alegoricas e artificiais). Em suas palavras:

Se vocé ta fazendo com verdade, autenticidade, nunca é melodramatico.
Podemos ir até o final, pois quando ¢ realmente verdadeiro, vale. Ndo tem
exagero ou overacting. E a “Longa noite” tem muitas cenas assim que eu to
assumindo inteiramente, sem qualquer tipo de distanciamento. O Vianna
coloca nossas reagdes; entdo, por que, quando vou fazer um espetaculo, a
reacdo precisa ser intelectual? Seria uma mentira.

Grancindo Jr. afirma que Vianinha nunca busca a saida mais facil para a construgdo de
suas personagens, € que como visa retratar a vida do homem latino-americano as emogoes que
parecem exageradas, na verdade fazem parte da realidade cultural desse homem. No caso de a
Longa Noite a carga emocional de Cristal serve para intensificar ainda mais sua vivacidade e
seu sofrimento perante seu desajuste com o mundo.

A relacdo entre Cristal e seu filho Celso colabora ainda mais para acentuar os problemas
enfrentados pelo jornalista. Cabe ressaltar que o conflito de geragdo ¢ uma tematica constante
na obra de Vianna Filho e engloba desde pecas do CPC da UNE como Brasil, versdo brasileira
até chegar a sua obra-prima Rasga Coragdo.

Celso ¢ um jovem de 18 anos de idade, que pretende se tornar um estudante do curso de
quimica. Visto sua pouca idade, o garoto ¢ emocionalmente maduro, uma vez que se apresenta
muito preocupado com as questdes do seu pai, além de constantemente orientar sua mae perante
seu problema conjugal.

Ideologicamente Celso apresenta grande inquietacdao, busca uma mudanga radical do
padrao de vida, conservador, de seu pai. Ele representa a juventude intelectualizada que ¢ capaz
de analisar criticamente a estrutura politica da universidade e, ainda, tragar um paralelo com a
questao do indice de audiéncia que permeia a rotina de trabalho de seu pai. Em sua fala: “... a
universidade ¢ também para saber com quem estou tratando... vocé deveria estudar o problema
de televisdo em vez de ser um especialista em dizer meias verdades s6...” (VIANNA FILHO,
1969, p. 13).

Celso compreende o funcionamento da légica capitalista, onde um jornalista, por
exemplo, € responsavel por ocupar um tempo na televisdo com suas noticias, mas esse momento
fica em segundo plano, pois o que verdadeiramente interessa ¢ a divulgacdo de produtos, o

merchandising. Nesse sentido, o filho denuncia a alienagdo de Cristal que busca frequentemente
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introduzir matérias relevantes, sem perceber como elas ndo se sintonizam com o perfil da
emissora em que trabalha que valoriza mais a publicidade.

Nesse embate entre pai e filho pode se compreender que, da mesma forma como
aconteceu na relagao entre Lise e Cristal, a cada cena as contradi¢des vao se tornando mais
acentuadas. Celso mantém uma consciéncia politica e busca lutar pelos seus interesses, um
exemplo disso ¢ sua preocupagdo com a luta estudantil: mesmo ndo sendo ainda aluno da
universidade ele luta contra a diminuicdo do niimero de vagas no curso de quimica. Seu
ativismo politico — que pode ser entendido como de esquerda — choca-se com a alienagdo de
Cristal, que ndo consegue lutar por sua ideologia e, de certa maneira, tenta impedir a luta de seu
filho, nao deixando a reunido do diretorio académico ocorrer em sua casa, dizendo:

CRISTAL — Que reunido ¢ essa que vocé esta fazendo no seu quarto?
CELSO — E a turma do diretorio.

CRISTAL — Turma do diretorio, Celso? Vocé ainda nem entrou na faculdade
¢ ja reune com turma de diretorio? Por que é que vocés ndo relinem no
diretorio?

CELSO - ... anda um pouco pesado 1a, pai... teve corre corre... a gente esta
discutindo porque diminuiram o numero de vagas na quimica... é proibido, ¢
proibido por lei diminuir as vagas...

CRISTAL - ...Concordo, viu Celso, a reunido ¢ importante mesmo, viu, mas
nao na minha casa, nao...

CELSO — Ah, ndo... ndo vai me dar uma dessa! (...)

CRISTAL -... por mim vocé pode reunir at¢ desmaiar... mas eu sou
conhecido... ndo quero, na minha casa, nio.

CELSO -...p0 a gente termina rapido... (...)

CRISTAL — Nao quero vocé metido nisso, Celso! Exige demais das pessoas,
Celso. E os resultados nunca sdo nada, sdo amarguras, amargura e problema.
Vocé vai 1a agora e diz que ndo da, aqui na minha casa ndo da...

CELSO — Nao tenho cara pra dar uma dessa, ndo pai, ndo fago isso, ndo... (...)
CRISTAL - Quem trouxe eles foi vocé. Vocé€ € que tem de falar. Ou vocé
prefere que eu va la pra eles sairem (LONGA PAUSA)

CELSO - ... eu vou avisar... (VIANNA FILHO, 1969, p. 33-34).

Esse dialogo torna-se enriquecedor tanto para se compreender o conflito entre pai e
filho, quanto a complexidade de Cristal. O jornalista sem perceber realiza o mesmo tipo de
punicao que sofre em seu trabalho, a censura. Cristal impede a reunido entre os universitarios
impossibilitando a organizacdo sistematica da luta estudantil que ndo poderia ocorrer na
universidade — por meio didlogo fica subentendido que isso ocorre por perseguigdes
ideoldgicas.

Vianinha retrata também uma das formas de resisténcia das lutas politicas que depois
do AI-5 passaram a ser feitas de maneira clandestina, geralmente na residéncia de algum

militante. Deocélia Vianna (1984) e Dénis de Moraes (2000) retratam passagens da familia
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Vianna que nesse periodo costumava ceder sua casa para a realizagdo de reunides do Partido
Comunista Brasileiro.

Dessa forma, Vianna Filho expde de maneira metaforica a falta de possibilidades de se
travar, com consisténcia, uma luta politica, principalmente no periodo pos-1968. A construcao
cénica desse quadro reforga as contradi¢des de Cristal ja que a0 mesmo tempo em que fala com
Fernandinho — que tenta convencé-lo a “desmentir” a noticia do hospital — trava
simultaneamente esse dialogo impedindo a luta de seu filho, ou seja, no mesmo momento em
que ¢ censurado, Cristal torna-se censor da luta travada por Celso. Em certa medida a denuncia
feita por Cristal contra o Hospital sintoniza-se com a luta universitaria, as duas possuem como
foco central a preocupacao social que fere o interesse do menos favorecido.

Esteticamente essa cena apresenta um ganho enorme uma vez que da grande dinamismo
ao espetaculo. Além de sublinhar as contradigdes de Cristal — como foi falado, nela Cristal
pressiona seu filho da mesma maneira em que ¢ concomitantemente forcado a desmentir a
noticia do hospital. Os didlogos simultaneos se completam — algumas falas de Cristal servem
como resposta ou como questionamento para as duas personagens com quem dialoga, com isso
a cena evidencia como os problemas enfrentadas pelo jornalista se ddo em diversos planos
como, por exemplo, o familiar e o profissional.

FERNANDINHO- Por favor, Cristal, vocé nao pode fazer isso comigo.
CRISTAL - Por favor, Celso, vocé ndo pode fazer isso comigo. Que reunido
¢ essa que vocé esta fazendo no seu quarto (...)

CRISTAL - ... concordo que a reunido ¢ importante mesmo, viu, mas na minha
casa, nao...

CELSO — Ah, ndo... ndo vai me dar uma dessa!

FERNANDINHO - ndo ¢é por minha causa, Cristal... isso aqui é uma
empresa... por mim...

CRISTAL — Por mim vocé podia reunir até desmaiar... mas sou conhecido...
ndo quero, na minha casa, no...

CELSO - ... p0, a gente termina rapido...

FERNANDINHO — Meu Deus, como ¢ que vocé foi se meter 1a no hospital,
Cristal?

CRISTAL —Nao quero vocé metido nisso, Celso! Exige demais das pessoas,
Celso. E os resultados nunca sdo nada, sdo amarguras, amargura e problema.
Vocé vai 1a agora e diz que ndo da, aqui na minha casa ndo da...

CELSO — Naio tenho cara pra dar uma dessa, ndo pai, ndo fago isso, néo...
FERNANDINHO — Quem tem que desmentir a noticia no ar ¢ voc€, Cristal.
Vocé quem deu, entende. Pra ficar bem, vocé tem que desmentir (VIANNA
FILHO, 1969, p. 34).

As respostas dadas por Celso, nesta cena, em sua maioria representam as respostas
que Cristal enseja dar a Fernandinho. Por outro lado, a voz de Cristal quando dirige-se a Celso

apresenta por vezes o uma quase repeticao do que foi dito a ele por Fernandinho. Dessa maneira,
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as falas se conectam criando uma atmosfera simbolica — como se o didlogo travado ocorresse
entre Celso e Fernandinho — o filho torna-se porta voz do pai, ou seja, apresenta as convicgdes
de Cristal sobre sua atual condi¢ao na emissora de TV.

A cena apresenta grande profundidade estética uma vez que as personagens conversam
apenas com Cristal que, por sua vez assume o papel central no embate, mesmo direcionando a
palavra apenas a Celso. O didlogo ¢ interessante sob o prisma teatral j& que mesmo sem
direcionar suas falas a Fernandinho, o espectador consegue compreender as concepgdes
assumidas por Cristal em relacdo a desmentir a noticia do hospital.

A cena também se apresenta de maneira dialética uma vez que Celso, ao contrariar seu
pai num embate na esfera pessoal, o representa paralelamente no dmbito profissional — suas
falas s3o a0 mesmo tempo uma negag¢ao das convicgoes tradicionais de seu pai que ndo permite
areunido estudantil, e a oposi¢ao de Cristal perante o desejo de Fernandinho de que ele desminta
(ou minta) sobre a noticia que envolve o hospital. Com isso, a no¢do de resisténcia que
transpassa a cena toda existe apenas no filho, provavelmente isso ocorra para sublinhar a
decadéncia de Cristal perante sua vida e acentuar que a personagem nao se apresenta de maneira
a superar sua crise pessoal.

Em meio aos intensos conflitos com seu pai, Celso logo percebe que ele desistiu da vida,
e, assim como sua mae, também se vé de maos atadas para ajuda-lo, ou seja, o filho compreende
que tal situacdo faz parte de um processo de escolha de Cristal e vé-se impossibilitado de
realizar algo concreto que possa colaborar para que o jornalista pense de maneira diferente.
Diante de tal circunstancia o filho dirige uma severa critica ao seu pai, dizendo:

... € duro, mae, mas ¢ batalha mesmo, a vida virou uma guerra campal... ndo
da pra cuidar de quem larga de ma&o, ndo... eles desistem aos gritos,
convidando todos para um grande torneio da impoténcia, fascinados e
superiores com a estranha sensagdo de ndo precisar mais viver... e pai ficou ai
alvejado... ¢ triste, mas deixa-lo... coragdo despedacado, olho cheio de areia...
mas deixa-lo... em frente... (VIANNA FILHO, 1969, p. 38).

A relagdo com Celso colabora ainda mais para Cristal se ver diante de uma situagao de
completa solidao e desajuste com o mundo. Uma solidao calcada por uma busca desenfreada
da personagem em viver intensamente seu sofrimento. Cristal ndo foi desamparado por seus
entes, pelo contrario, escolheu ficar s6 e, em certa medida, escolheu também sofrer. Celso
enxerga essa posicao assumida por seu pai como um aspecto egoista de sua personalidade. Em
suas palavras:

Sofre porque ndo é mais capaz de sofrer como todo mundo, sofre porque esta
se lixando... sofre porque ndo pode mais lutar, sofre porque s6 lhe restou a
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originalidade de comportamento e o sarcasmo (VIANNA FILHO, 1969, p.
40).

Independentemente da maneira como Cristal lida com sua situagdo ou como as outras
personagens se relacionam com ele, ¢ fato concreto que ele sofre muito com a impossibilidade
de alterar seu status quo — que envolve desde o descontentamento com sua condicao de trabalho,
passando pelas relagdes sociais e afetivas com seus amigos e familiares. Esse desajuste total
com a vida leva a personagem a tentar o suicidio. Numa cena que assume o apice emocional da
trama, Cristal prepara uma gravagao “testamento” apos misturar remédios com alcool — o que
lhe permite ter algumas alucina¢des como conversar com Deus.

O tom emocional ocorre por meio de um mondlogo no qual a personagem avalia a
existéncia humana e reflete sobre sua trajetoria de vida. Para isso, Cristal usa como metafora a
saida de campo do time do fluminense — fato que enriquece poeticamente a cena, ainda mais
por intercalar suas falas com o hino e com cang¢des que enaltecem o time, uma vez que abordam
a nocao de vitoria e de esperanca.

Essa cena confirma a posicao de derrota de Cristal — que deixou de lutar contra todos os
aspectos que lhe afligiam e percebeu que o problema nao estava em tudo, mas em si proprio e
na sua forma de enxergar o mundo. Ao mesmo tempo em que o suicidio representa também a
tomada de consciéncia, pois somente nesse momento Cristal percebe a origem —interna — de
suas inquietagoes.

Carmelinda Guimaraes (1984) destaca a importancia do titulo da peca que remete ao
fato historico do dia 09 de novembro de 1938 - intitulado A4 noite de Cristal. Segundo a
historiografia nazifascista a noite recebeu esse titulo por marcar o inicio do antissemitismo'! —
caca ao judeus — por parte dos alemaes. O fato historico envolve as perseguicdes aos individuos
pelo sistema, assim como a derrota dos judeus perante o sistema nazista. A pe¢a de Vianinha
também aborda a persegui¢ao do sistema sob o individuo (Cristal) e sua derrota.

Vianna Filho faz uma op¢ao dolorosa para sua personagem principal. O suicidio de
Cristal ndo foi concretizado pela chegada de Fernandinho — o que se torna bastante ironico, uma
vez que este foi responsavel pela demissao do jornalista, assim como também foi responsavel
por agravar o descontentamento de Cristal com seu emprego e, consequentemente, com uma

parte significativa de sua vida. O aspecto irdnico se intensifica ainda mais pelo fato do jornalista

"' E o termo usado para designar a cacga aos judeus pelo Governo nazista. Apds a Primeira Guerra Mundial a
Alemanha sofre como puni¢do a perda de parte de seus territdrios para a Polonia — cuja a maioria dos seus
habitantes era judia — justificando assim as nog¢des revanchistas contra esse povo.
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ser socorrido e atendido pelo Hospital Amadeu Tibiricd — aquele envolvido na dentncia
noticiada por Cristal.

Assim como Fernandinho, Lise também sentiu uma premonicao em relagdo ao estado
de saude de Cristal. Isso pode ser encarado com algo positivo ja que representa uma sintonia
entre as diversas personagens e Cristal, como uma maneira de reforgar o carinho e a amizade
por eles construidas. Para Damasceno (1994) a insisténcia e a fidelidade das diversas
personagens em relagdo ao jornalista ficam artificiais por demais, uma vez que o
comportamento ¢ a forma como trata os outros ndo fazem jus a tantos cuidados. No entanto,
seu carisma parecer justificar o cuidado de todos por ele.

No desfecho da pecga ocorre um salto temporal de mais de seis meses. Cristal recebe a
visita de Fernandinho na radio (seu atual trabalho). Agora ele apresenta um programa na
madrugada intitulado Bola de Cristal que mistura musica com pensamentos exotéricos
misturados com aspectos do pensamento mistico oriental, numa pequena radio. O diretor de
televisdo ressalta como o locutor ainda ¢ amado por todos, mesmo aqueles que estdo longe
fisicamente como seus amigos da época em que trabalhavana TV.

Cristal durante toda a trama assume o papel de destaque. Mesmo com todos os seus
defeitos, ele desperta a empatia no publico que o acompanha com sua torcida (invalida) para
superar seus problemas e sair da crise existencial. A luta por sua integridade ¢ acompanhada
por todos como se fosse algo que perdeu temporariamente, ou seja, ¢ dificil elaborar o seu perfil
como mal carater — mesmo que em alguns momentos aja de tal maneira. Dessa forma, pode-se
pensar em Cristal como um heroi derrotado, como outras personagens criadas por Vianinha,
como Souza de Nossa Vida em Familia. O fato de ser salvo por Fernandinho, como retratado
acima, torna impossivel qualquer tentativa de transformar a personagem em um herdi. Cristal
pode ser interpretado como um anti-herai.

A condic¢do final da personagem contrasta com sua vida, ou seja, o desfecho contradiz
em todos os aspectos a vida inicial de Cristal. Ele vivia rodeado de pessoas que alimentavam
seu ego e seu carater narcisista — passava noites num bar com pessoas que se detinham a ouvir
suas histdrias; em casa mantinha uma relagao superficial com sua esposa e seu filho. Na esfera
profissional ocupava um lugar de destaque na mais famosa e cobicada bancada de
telejornalismo. Posi¢ao contraria a que ocupa agora sendo locutor de uma pequena radio, num
horario com pouca audiéncia (04:30 da manhd). Além disso, fica evidente a condi¢do da
personagem que vive solitariamente.

Como foi dito anteriormente, Cristal foi um apelido dado por causa da qualidade vocal

do jornalista. Maria Silvia Betti (1997) apresenta mais uma visdo simbolica do apelido da
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personagem principal. Para a autora o nome Cristal pode também ser compreendido como uma
simbologia da propria televisdo, ou seja, representa a transparéncia limpida da TV como um
meio de se enxergar a “realidade”.

Contudo, pode-se pensar por meio do desfecho da peca que esse apelido representa
também um material muito delicado e fragil — uma vez danificado, torna-se irrecuperavel. Fato
que permite certa analogia com a condi¢do da personagem que teve sua integridade destruida,
sendo impossivel qualquer tentativa de reconstrucao e justificando assim sua condigao final.

Cristal ndo ¢ apenas uma vitima do sistema capitalista — materializado nas emissoras de
TV que exige todas as hipocrisias em fung¢ao do lucro e impossibilita o desenvolvimento de sua
criatividade. Ele ¢ também uma vitima de si mesmo e isso o leva a decadéncia. Para Marinho
Azevedo, em matéria publicada no jornal O Globo em 12 de setembro de 1976, ao analisar
aspectos da montagem da pega por Gracindo Jr. diz:

Cristal ¢ também vitima de si mesmo. Da mesma maneira que o destroem, ele
se destroi. Sua impoténcia sexual ¢ um dos aspectos de sua inapeténcia pela
vida. Ele ndo quer mais viver. E isso é que acho que Gracindo Jr. ndo soube
mostrar. O que nos apresenta € a historia, diria quase que a caricatura, de uma
injustica. E o faz com uma superficialidade que o texto ndo merecia. Saiu um
espetaculo brilhante. Bem feito a ponto de ndo ser possivel recusa-lo como
um todo, pois tem qualidades de sobra. Mas, como todas essas qualidades,
saiu um espetaculo facil. No qual o proprio brilho serve para driblar as

dubiedades do carater do heréi, que Vianna teve agilidade bastante, durante
todo o decorrer da historia, para nunca apresentar como herdi

Segundo a critica, a montagem realizada por Grancindo Jr. tirou de Cristal a
responsabilidade por sua condi¢cdo decadente, simplificando a historia a uma caricatura que nao
corresponde a complexidade da personagem e nem da trama. Dessa forma a culpa passa a ser
total do sistema adotado pelas emissoras de TV e isenta a personagem de sua cooperacdo para
sua posicao final. Existe um descompasso entre a obra dramatirgica e o espetaculo, pois a forma
como Cristal foi construido por Grancindo Jr., segundo Marinho Azevedo, teria simplificado
toda a complexidade desenvolvida por Vianna Filho para ndo transformar o jornalista em um
heroi.

Uma das grandes qualidades da peca — e marca registrada da produgao de Vianna Filho
— ¢ justamente a maneira como traduz algo extremamente complexo para uma linguagem
comunicativa, simples e direta. A trama aborda um tipico quadro de costumes, aparentemente

simplorio — o problema de um funcionario de televisdo descontente com os mecanismos que
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lhe sdo impostos. A cada quadro a peca expde grande potencial reflexivo, assim como apresenta
grande carga emocional.

A histoéria de Cristal representa um retrato do Brasil durante os anos de 1970. Um pais
que vivia a expansao demografica constante e em certa medida passava a valorizar o urbano em
detrimento do rural, isso ocorreu em grande parte pela alimentagao ideoldgica da televisdo com
o incentivo ao consumo desenfreado como substituicao do vazio de informacgdes e da falta de
esclarecimento da populagao.

Nesse contexto jovens eram colocados no mercado de trabalho, equipados com novo
codigo ético que contradizia os valores defendidos pela geracdo anterior. Essa juventude passou
a ocupar a maioria dos cargos profissionais, fazendo muitas pessoas perderem seus empregos.

Nesse sentido, Cristal ¢ representante simbolico de homens de meia idade com um
intenso conflito: se adaptar as novas regras mercadologicas — que contradizem sua formagao
ética — ou permanecer fiel aos valores difundidos por sua geracdo. A escolha da personagem foi
a mais dolorosa possivel — ndo se adequar aos novos padrdes — o que lhe gerou a marginalizagao
profissional.

Para intensificar ainda mais a condi¢do precaria da personagem, os valores defendidos
por Cristal, o colocam também numa situagao solitaria e de desespero perante sua impoténcia
de superar os valores éticos que caracterizam sua condi¢do humana. E justamente o
esvaziamento da personagem que se acompanha quadro a quadro, com muita emoc¢ao. Vianinha
nos convida a assistirmos de camarote a derrota de um homem que ndo consegue abrir mao de

seus valores e foi engolido pelo sistema “chega ao fundo do pogo”.
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Capitulo 3- Corpo a corpo: a maturidade artistica de Vianinha na construcio da

personagem Vivacqua

3.1. Na contramio da epidemia da originalidade: o Corpo a corpo de Vianna
Filho

A Revista da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT) publicou, em 1972, um
texto de Oduvaldo Vianna Filho, intitulado - O meu Corpo a corpo, que consiste em uma
pequena apresentacao do seu mondlogo Corpo a corpo (1970). Nele, o dramaturgo voltou a
debater questdes estéticas, anteriormente desenvolvidas em Um pouco de pessedismo ndo faz

3

mal a ninguém (1968), e retomou a discussdo com os artistas de “vanguarda”, ligados a
contracultura, que se misturou com o movimento tropicalista. Na area teatral, em Sao Paulo, o
destaque desse segmento se deu ao Teatro Oficina, e ao seu diretor José Celso Martinez Correa.
O trabalho teatral do Oficina buscava superar os principios de racionalidade, deixando o texto
em segundo plano, e, nesse sentido, procuravam uma comunica¢do mais corporal. Essas ideias
estavam embasadas teoricamente nas leituras de Antonin Artaud. Além disso, a proximidade
com o Living Theater, de Nova lorque, fez com que o grupo teatral optasse por caminhos
ligados mais a performance, do que a dramaturgia (BETTI, 2012, p.181).

Eram por tais caminhos que os ‘“vanguardistas” buscavam provocar o publico ao
romperem com a forma do teatro tradicional. Os artistas se conectavam com a plateia ao
utilizarem recursos, por vezes, agressivos, tais como jogar objetos, ou a utilizagdo provocativa
da nudez e da sexualidade. Dessa forma, o Oficina causou grande impacto intimidativo na
relagdo com os espectadores.

No Rio de Janeiro, a “vanguarda” era representada, principalmente, pelo Teatro
Ipanema, cujos diretores eram Rubem Corréa e Ivan Albuquerque. Eles se expressavam por
meio de uma linguagem poética ligada ao existencialismo, com uma linha dramatirgica mais
proxima de um visual que representava, em ultima instancia, a cultura Hippie.

Vianinha ndo acreditava na eficacia deste tipo de teatro. Como ja foi dito nos capitulos
anteriores, sua linha estética estava voltada ao nesta época ao realismo. De toda forma, ele
utilizou a “vanguarda” como matéria-prima para a constru¢do de algumas de suas personagens,
como forma de reforcar a sua critica. Um exemplo, ¢ a personagem Vivacqua, em Corpo a

corpo. Em suas palavras:
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Quem V¢ o teatro hoje, feito a bofetadas, aos urros, desgrenhado, desdenhando
a plateia, julgando o publico, desafiando o espectador aos urros, meneios e
nudez e sensualidade; quem vé esses espetaculos retorcidos, intransigentes,
escarnecedores, niilistas, elitistas, quem vé esse teatro e passa ao largo e trata-
o como modismo passageiro, quem ndo se abala, se inquieta, se amedronta
com esse teatro — ndo sabe o que estd perdendo como conhecimento bruto de
sua época, de sua realidade. Quem ndo v€ nesse teatro a profunda
solidariedade humana, perdeu a perspectiva de que as coisas ndo acontecem
como nds queremos — principalmente nos momentos em que a historia nos da
para prosseguir nos seus trilhos inuteis, mas os tinicos conhecimentos sociais
(VIANNA FILHO, 1972, p.29).

Vianna Filho, por meio de suas divergéncias estéticas e ideoldgicas, criou um rico
material de andlise para construir suas tramas. Nesse sentindo, o dramaturgo buscou uma
reflexdo profunda sobre a contemporaneidade. Para ele:

Mas nao posso deixar de tentar incorporar a0 meu teatro essa sede de riqueza,
de criatividade humana que esse outro teatro reivindica fortemente — o lugar
da capacidade criadora do homem! Interessa-me muito nesse outro teatro a
imperiosa necessidade de resposta que ele impde. Responder, tentando descer
realidade adentro com a maior profundidade possivel (VIANNA FILHO,
1972, p.29).

Vianinha mostra que mesmo divergindo da “vanguarda” buscou dialogar com ela, e, por
meio do debate travado, ele reafirma suas convic¢des — de que o realismo e a profundidade das
personagens ¢ o que, de fato, lhe interessa. Para o dramaturgo a forma experimental ndo ¢
necessariamente mais eficiente, pois, para ele, a experimentacdo muitas vezes torna-se a
prioridade do espetaculo se sobrepondo, por exemplo, a reflexdo critica.

Para Vianna Filho a linguagem teatral foi um meio para expor as lutas sociais causadas,
em parte, pela materialidade historica, e assim se difere extremamente da “vanguarda” que
propde o contrario, o abstracionismo. Desde o inicio de sua carreira como dramaturgo essa foi
sua preocupagao central. Com isso vé-se que Vianinha — nessa nova fase de produgdo pos- Al-
5, reafirma sua posicao estética politica dizendo:

Nao aceito, nesse tipo de teatro, sua sofreguidao pequeno-burguesa (a palavra
pequeno-burgués esta fora de moda, mas fica ela mesmo), sua visdo
deformada do teatro — ndo mais como componente de nossa vida espiritual,
mas como um mundo separado, livre, aberto, ndo mais um meio fazer viver,
mas um habitat, um lugar nido de trabalho, mas de vida. Esta insuportavel
disting¢do entre artista e publico: o artista, esse ser livre novo, e o espectador,
essa pessoa de gravata e tudo (VIANNA FILHO, 1972, p.29).

Vianinha vé na vanguarda aspectos muito negativos. Os espetdculos vanguardistas, para

ele, assumem um discurso pequeno-burgués ao adotar uma relagdo paralela — deslocada da vida
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real. Para Vianna Filho de nada adianta criar um espetaculo com inovacdes estéticas se a
comunicag¢do ndo ¢ direta para o publico. Além disso, o dramaturgo aponta como os artistas de
vanguarda subestimavam o publico teatral portando-se como superiores. Com isso, Vianinha
esta reafirmando suas convicgoes artisticas e sociais do periodo anterior ao golpe civil-militar
de 1964, principalmente do momento em que esteve ligado ao Teatro de Arena e ativo no CPC
da UNE, ou seja, Vianna Filho insiste desde o inicio de sua trajetdria artistica que o teatro deve
ter uma preocupacao social € comunicar-se de forma clara com o publico.

Para Maria Silvia Betti (2012) essa posi¢cdo de reafirmagdo das concepgdes estéticas-
politicas adotadas por Vianinha passa a partir desse momento a ser uma declaragao de principios
do dramaturgo, e antecipa um pouco as convicgdes validadas num pequeno texto de abertura
da peca Rasga Coragdao (1974) onde ele diferencia o novo do revolucionario. Para ele o novo
nao era genuinamente revolucionario, assim como o revoluciondrio nao necessariamente possui
algo de novo.

Esse pensamento do dramaturgo reflete diretamente na sua producdo teatral. Juca de
Oliveira, que interpretou Vivacqua, na montagem dirigida por Antunes Filho, realizou durante
o processo de criagdo da personagem um “balanco” sobre as diversas frentes estéticas do
momento, em um artigo intitulado “A epidemia da originalidade”, publicado na Folha de S.
Paulo em 22/11/1971. Nele, o ator defende, assim como Vianinha, o realismo, ao dizer:

Quanto mais proximos tivermos chegado da realidade concreta, quanto mais
tivermos entendido a dialética da moral aqui tratada mais préoximo chegamos
da linguagem correta. Se a linguagem for considerada velha ou nova pelos
bastidores de coisas, pouco se nos da ou dard. O fato é que a gente vem
trabalhando nesse processo ha anos, como se nos prepardssemos para uma
competi¢do de puro sangue. E de repente os epidémicos da preposi¢do da
originalidade a fim de equiparar as armas, nos desafiam para um concurso de
“quem cospe mais longe”. Recusamos e repito continuamos na “nossa”, ou
seja, na frente, na vanguarda (OLIVEIRA, 1971, p.8).

Oliveira (1971) direciona sua critica, principalmente, as tendéncias estéticas londrinas
e nova-iorquinas que propunham como linguagem teatral os happenings e a performance. Para
ele a contracultura (chamada de “anti-cultura”) se tornou uma forma vazia ao nao conseguir se
relacionar de maneira mais direta com o publico. Analisando de maneira mais profunda o ator,
chega a afirmar que a propria “vanguarda”, mesmo depois de esgotadas as possibilidades de
sua utilizagdo pratica, ndo consegue definir o que de fato ela buscava por meio de sua

linguagem. Para ele:
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A “anti-cultura” enfrenta problema semelhante ao da recém descoberta anti-
matéria, que propde o inconveniente de ndo poder ser acondicionada em
recipiente de matéria. E acabei concluindo que o que mais tem atrapalhado o
teatro brasileiro sdo as preposi¢gdes. A ultra moderna criagdo “off
stablishment” (fora do sistema) também esta a carecer de recipiente, ja que
ndo lhe preocupam nem a légica e nem a razdo (OLIVEIRA, 1971, p.8).

A busca por uma nova linguagem foi vista, por Juca de Oliveira, como uma fuga da

realidade. Para ele, a “epidemia da originalidade” pode ser traduzida por alienagdo, ou seja, o

ator acredita que o “desconhecimento da realidade social” ¢ responsavel pela criacdo de

espetaculos “vanguardistas” que se apresentam sem sentido, € que por isso a “descoberta” de

uma nova linguagem torna-se incoerente, e, claro, sem defini¢do. Neste sentido, Oliveira adota

uma visao mais critica do que Vianinha, uma vez que desconsidera o sentido politico da ““anti-

cultura”. Em suas palavras:

O desconhecimento da realidade implica numa grande dificuldade em retrata-
la. E como tentar retratar o desconhecido. O desconhecido — todos aprenderam
quando pequenos — sdo os fantasmas, o bicho papao ¢ a mula sem cabega.
Entdo a realidade ¢ um fantasma. Logo, ha que se descobrir uma linguagem
familiar aos fantasmas. Isto ¢ uma ‘“nova linguagem”. Essa a razdo da
conjuragdo dos demonios, da ritualistica sacerdotal e mistica de que vem
revestidas as ultimas concepgoes da vanguarda teatral importadas pelos nossos
jovens diretores viageiros. Dai a visdo caleidoscopica da realidade e do
homem, a morte da imaginacdo e a gldria da fantasia, a incapacidade de analise
do imediatismo das solu¢des (OLIVEIRA, 1971, p.8).

A fala acima representa, de certo modo, a defesa do realismo critico. Assim como

Vianinha, Juca de Oliveira também compreende o realismo como a linguagem mais apropriada

para se construir uma dramaturgia que analise com profundidade os aspectos de seu tempo.

Para ele:

O dificil, o complexo, ¢ analisar a realidade e ter coragem de (com o perdao
da palavra) se inserir nessa realidade como ser humano classe média em
questdo. Analisa-lo como um virus isolado numa ldmina de microscopio.
Tarefa dificil, penosa, cientifica. Mais facil seria observar o virus pelos
prismas de um caleidoscopio. Optamos pela Iamina porque queriamos estudar
o virus e ndo debochar da moléstia (OLIVEIRA, 1971, p.8).
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Com isso existe grande sintonia entre o ator que, de certa maneira, representa o trabalho
de montagem do espetaculo, e as convicgdes do dramaturgo. Oliveira aproveita seu texto para
mostrar como acredita ser o realismo mais eficaz ao expor no palco a realidade, fazendo uma
analise critica dela. Assim, Juca de Oliveira estd em acordo com Vianinha ao escolher observar
a realidade pelo prisma do microscopio, ou seja, aproximado, localizado nos problemas
pulsantes da sociedade. O caleidoscdpio ¢ uma alegoria eficaz ao abordar o “vanguardismo”,
pois conforme se vira o aparelho imagens desconexas vao sendo formadas, que apenas sugerem
conexoes, tal como a observacao de nuvens no céu.

Para o ator, Vianna Filho poderia ter escolhido para sua pega solugdes romanticas ou,
até mesmo, maniqueistas. Bastava transformar Vivacqua em uma vitima do sistema ou num
canalha que pactuasse com o capitalismo. Para ele, “Vianinha também poderia ter botado em
suas maos uma bandeira, uma enxada, um catecismo ou uma arma” (OVIVEIRA, 1971, p.8).
Porém, ao optar pela forma realista lukaccsiana, essas solugdes tipificadas foram logo
descartadas, pois ndo representam a complexidade da vida real. Sendo assim, Vivacqua torna-

se uma personagem extremamente viva, com suas angustias e contradi¢des.

3.2. Na sanfona de Gonzaga: da superficie a profundidade de Vivacqua

A ambientagdo de Corpo a corpo se da numa sala de um apartamento, segundo
indicacdo do dramaturgo, bem montado no bairro de Copacabana. As referéncias ao bairro
carioca aparecem quando o personagem conversa com o radioamador e, dessa forma, a obra
situa-se no Rio de Janeiro.

Além do radioamador, outra referéncia ao Rio de Janeiro aparece num momento de
plena irritacdo da personagem Vivacqua, quando diz estar ensurdecedoramente solitario como
uma bateria de Padre Miguel. Vianinha se refere a Escola de Samba Mocidade Independente
de Padre Miguel, uma das mais tradicionais do Rio de Janeiro, apresentando uma referéncia
extremamente popular e, assim, aproxima a trama ainda mais ao ideério carioca.

O termo ensurdecedoramente usado por Viva para caracterizar sua solidao explicita uma
contradi¢do, uma vez que normalmente o barulho esta relacionado ao coletivo e ndo ao
individual. Contudo, o siléncio, compreendido como barulho, torna-se muito incomodo para
uma pessoa que esta acostumada ao ritmo intenso das grandes cidades. No caso de Vivacqua,
no decorrer da pega vamos conhecendo melhor o seu cotidiano e sua histéria, mas desde as
primeiras movimentagdes ja sabemos que sua vida € muito agitada, principalmente pelo seu

trabalho em uma agéncia de publicidade.
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Voltando a ambientacdo cénica, o apartamento da personagem principal possui
basicamente todos os instrumentos necessarios para que ele consiga manter contato com o
mundo externo. A escolha de Vianna Filho em mostrar a histéria por meio da perspectiva de
Vivacqua, que pode ser considerado um 6timo achado formal, faz com que ele estabelega
contato com outras personagens que nao sao vistas pelo publico. Quase todos os utensilios que
compdem o cenario servem como meio de comunicagdo entre Vivacqua e outras personas,
como ¢ o caso do telefone e do aparelho de radioamador.

O telefone torna-se essencial para o desenrolar da trama, pois, por meio dele, a peca se
desenvolve, uma vez que a relagdo de Viva com as outras personagens acontece principalmente
pelo uso de ligagdes telefonicas. Desde a primeira ligagdo, e durante o espetaculo sdo realizadas
diversas, pode-se notar a importancia desse artificio tanto para conhecer as pessoas que fazem
parte do cotidiano do publicitario, quanto para compreender a propria histéria de vida de
Vivacqua.

A estrutura formal adotada apresenta grande relevancia, pois o fato de Vivacqua
relacionar-se com outras personagens por meio do telefone configura-se em um carater
inovador no que tangencia a forma adotada, o mondlogo. Ele faz a op¢ao pelo drama, que neste
caso se sintoniza com as ideias estéticas de Lukacs. Uma das qualidade da pega esta justamente
na narrativa que ¢ apresentada de maneira gradual, ou seja, a personalidade de Vivacqua ¢
mostrada aos poucos, conforme a trama se desenvolve, até atingir sua mais profunda intimidade.
Com isso, pouco a pouco a personagem vai se mostrando cada vez mais humana e viva, ao
expor seus conflitos psicoldgicos e suas contradi¢des. Para Vianinha:

Corpo a corpo nio é uma experiéncia nova. E tradicional. Mas a sensacio de
ir tirando pedagos e pedagos de sua superficie para chegar mais e mais até sua
intimidade, seus nucleos, foi meu propdsito. A torneira da razdo. O nunca
acabar de relagdes que dao ao individuo, tiram-lhe a razio, trocando sempre,
formam nova sintese, desbordam de novo. Uma sanfona de Luis Gonzaga,
esticando, tocando, tocando sempre (VIANNA FILHO, 1972, p.29-30).

A forma escolhida para intensificar e desvendar a complexidade de Vivacqua foi o
monologo. Segundo Pavis (1999) “o mondlogo dirige-se em definitivo diretamente ao
espectador, interpela-o como cumplice e voyeur-“ouvinte” (PAVIS, 1999, p.248), entretanto,
se pode notar que a peca configura-se em monoélogo pelo fato de haver, apenas, um ator em
cena, mas ele ndo se dirige diretamente ao publico, tal como descrito por Pavis. Vivacqua nao

age, ou fala, para o publico e a plateia ndo desenvolve uma relagdo de cumplicidade com a
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personagem, pois ndo ha esse pacto da parte de Viva. Além disso, a todo o momento € possivel
perceber a reagdo de outros personagens, (por meio das conversas pelo radioamador e telefone,
e até por telegramas) ainda que eles ndo estejam fisicamente presentes.

A peca se desenvolve por meio das angustias de Vivacqua, frente a seus problemas e
das conversas que estabelece com as outras pessoas. A forma monologo refor¢a o olhar de Viva
sobre os problemas que enfrenta. Segundo Vianinha:

CORPO A CORPO nao é nenhuma experiéncia importante. Mesmo porque ¢é
um monologo ¢ a técnica do monologo (ainda ndo sou capaz de outra), para
ndo picotar a paciéncia do ilustre auditério, tem que ser muito condensado,
muito causa-consequéncia acontecendo a cada momento. Mas volto a deixar
claro que as experiéncias formais sdo decisivas para o teatro brasileiro
(VIANNA FILHO, 1972, p. 30).

O autor enxerga um lado negativo do monologo, ao pontuar que, na tentativa de nao
deixar a obra cansativa, o texto precisa ser mais condensado. As agdes se pautam na relagao
constante de causa e consequéncia, com o objetivo de tornar o espetaculo mais dindmico. Para
tanto seu mondlogo apresenta personagens que nao aparecem fisicamente em cena mas que
colaboram para a compreensdo da trama e, mais especificamente, ajudam a conhecer a trajetoria
de Vivacqua.

No caso de Corpo a corpo Vivacqua poucas vezes assume o tom de mondlogo
propriamente dito, conforme a definicdo de Pavis. A personagem fala muito ao telefone e
continua as conversas depois de desliga-lo, briga com a noiva e com os vizinhos, fala no
radioamador sozinho e com um velho boliviano, dessa forma a peca adquire uma dinamicidade,
uma dramaticidade, e os didlogos se tornam intensos e vivos.

Sobre a forma adotada pelo dramaturgo na peca, Gilberto Braga escreveu, no jornal O
Globo em 30/03/1975, algumas reflexdes sobre a opg¢ao de Vianinha quando escolhe o
monologo para contar a histéria de Vivacqua. Para ele essa opgao estética € significativa, pois
representa ndo apenas a forga e complexidade da personagem, mas também contém o desabafo
do dramaturgo. Na opinido de Braga, existe grande compatibilidade entre os dois, criador e
personagem, tanto nas falas em que aborda a luta travada contra sua propria classe social,
quanto no desajuste entre acdo e pensamento.

Ao mesmo tempo em que sintetizava todos os conflitos basicos da obra de
Vianna, “Corpo a Corpo” é um belo exercicio de dramaturgia. Um mondlogo
em que o autor soube evitar a habitual redundancia das pegas-desabafo com
um total dominio de técnica, sem perder a emogdo, presente em cada fala do
personagem Unico, porta-voz do escritor e, até certo ponto, autobiografico
(BRAGA, 1975, s/p).
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No caso de Vivacqua existe uma constante inquietagdo com sua propria classe social,
principalmente por enxergar que seu trabalho, como publicitario, colabora para a alienacao
social ao incentivar o consumismo. A personagem, ao longo da trama, passa a ver que os objetos
que possui apenas criam a ilusdo de um crescimento social. Porém, ele ndo consegue mudar seu
status quo, ou seja, existe um descompasso entre a sua ideologia e sua a¢ao concreta.

Vianinha também se apresenta, neste contexto, em desajuste com sua classe. Ele critica
constantemente a classe média por meio de suas obras, mas, a semelhanca de Vivacqua, ndo
consegue alterar seu modo de vida, fato que tem relacdo também, claro, com o momento
historico ditatorial. Vianna Filho ndo consegue, por exemplo, deixar de trabalhar na televisao,
mesmo sabendo que ela estd vinculada ao governo militar e é, em esséncia, simbolo do
capitalismo. As semelhangas com Vivacqua se dao também pela falta de sintonia entre sua agdo
e seu pensamento, principalmente no periodo posterior ao Al-5, pois a acdo teatral ficou
prejudicada pela intensificacdo da censura, dificultando, cada vez mais, a teatralizacdo de suas
ideias.

Gilberto Braga indo ao encontro dos escritos de Norma Couri (1975), afirma que em
seu monologo Vianinha soube evitar a redundancia, tipica de pegas feitas por um unico
personagem, com um total dominio de técnica, mas sem perder a emocao. Para Couri, 0 humor
adotado na peca ¢é responsavel por transforma-la em uma acdo cénica mais dinamica, ao dizer:

E, depois, o humor de Vianinha ¢ incrivel, ele debocha do seu proprio
sofrimento (ele estava morrendo ¢ ainda escrevia comédias). Por isso, quando
o personagem se confronta com sua dor, ele da a volta. E s6 consegue suportar
o conflito, a tensdo do seu corpo a corpo porque brinca com isso a toda hora
(COURL1975, p.13).

O humor colabora para intensificar o drama da personagem ao mesmo tempo em que
traz certa leveza a peca, principalmente quando Vivacqua se apresenta de forma patética. A
comicidade serve como um artificio que torna o espetaculo mais descontraido, demonstrando a
preocupacao estética do dramaturgo. Com isso, fica evidente o cuidado de Vianinha em
construir um espetaculo que faga o publico se divertir, mas essa caracteristica ndo apaga as
angustias de Vivacqua. Aqui pode se notar, novamente, a proximidade com Georg Lukdacs
(1964), que propoe a existéncia do conteiido politico com algum encantamento nas obras
artisticas. Esse encantamento serve para intensificar a analise do espectador sobre a realidade,

€ nao um envolvimento restrito apenas a trama.
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Desde 1965, Vianna Filho junto com Ferreira Gullar refletiram sobre o conceito de
realismo critico e de certa maneira inseriram em seus discursos a no¢ao de encantamento. Para
eles, as obras teatrais devem conter certa diversdo, ou seja, os espeticulos que sdo
essencialmente politicos devem passar suas mensagens sociais, com grande preocupagao
estética. Possivelmente essa relagdo ¢ fruto da dura autocritica realizada pelos artistas durante
o CPC da UNE. Eles se acusavam de ndo desempenhar uma reflexdo estética, alegam teria se
preocupado exclusivamente com as questdes politicas. Fato ndo verdadeiro — basta analisar as
producdes do Centro Popular de Cultura para compreender que as obras tém grande valor
estético.

O conceito de encantamento deseja atingir um justo meio entre o épico utilizado por
Brecht e o desenvolvimento psicologico de Stanislavski. Dessa forma, os artistas incorporam
aspectos sociais — usando a forma épica para evidenciar suas criticas politicas e, a0 mesmo
tempo, importaram a maneira aprofundada de criagdo de personagens de Stanislavski para
compor suas personagens — buscando maior realismo.

O humor de Corpo a corpo assume posigoes contraditorias, a0 mesmo tempo em que
serve como um artificio estético impondo um ritmo mais dinamico, atribui certa acidez a
personagem que, por vezes, assume um tom de agressividade. Entretanto, por outro o lado,
algumas situagdes comicas sdo indicadoras de certa infantilidade de Vivacqua, como os trotes
ao telefone:

Ald? Seu Macieira estd? E o seu Macieira? As magas ja estio maduras, seu
Macieira? Ir pra onde? Ora, ora, ora, seu Macieira, o senhor tem ciéncia que
isso que o senhor me disse € baixo calao? (DESLIGA. MORRE DE RIR.
DISCA) Al6? Boa noite minha senhora, desculpe o adiantado da hora, mas ¢
que eu achei um pénis na rua, a senhora quer verificar se ndo ¢ do seu marido?
(VIANNA FILHO, 1970, p.27).

O humor, adotado nesta passagem, contém certos aspectos que se aproximam da cultura
popular, principalmente, das comédias de radio. Porém, a comicidade de Vivacqua ndo segue
essa linha durante toda a pega, muitas vezes a ironia e 0 sarcasmo assumem o tom principal.
Isso ocorre, principalmente, quando ele contempla sua classe social ao falar das consequéncias
geradas por seu status profissional. Sua posi¢do enquanto publicitario possibilita uma vida
confortavel financeiramente, além de permitir o relacionamento com diversas mulheres.

Em algumas passagens o comico sai de cena para dar lugar, apenas, ao sarcasmo e a

ironia, como quando, por exemplo, Vivacqua conta para a sua noiva Suely detalhes de suas
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relagdes com outras mulheres. A confissdo de suas traicdes se dd num momento de crise e atinge
diversos niveis da sua vida intima e social. A crise afetiva ocorre pelo fato de estar noivo, mas
sem convic¢ao das probabilidades de sucesso no casamento. As falas de Suely mostram que
essas discussdes ocorrem com certa frequéncia.

Dessa forma, o problema vivido pelos noivos traz a tona outro aspecto da personalidade
de Vivacqua, a questdo do machismo. A maneira como se relaciona com diversas mulheres, ao
buscar apenas prazer sexual com relagcdes sem envolvimento sentimental, sublinha sua visao
machista, ou seja, procura evidenciar essa caracteristica ao elencar numa lista o0 nome das
mulheres com que se relacionou sexualmente. Outro lado dessa situacdo ¢ o fato de muitas
mulheres se relacionarem com Vivacqua em troca de um papel em seus filmes, como € possivel
verificar no trecho abaixo:

Vocé ndo pode imaginar como ela é quente numa cama, como se entrega; elas
pediam pra entrar nos filmes que me deixaram fazer ¢ eu dormi com todas,
todas, todas; pra entrar nos filmes que eu fiz com aquelas maquinas velhas,
tomando sol no meio da rua, com o cliente me enchendo o saco do lado, tem
que dar pra mim. Lembra aquela que eu te apresentei, a Cecilinha? Pois &,
tinha acabado de sair com ela daqui... (SUELY DO OUTRO LADO CHORA
SENTIDA) (...) (VIANNA FILHO, 1970, p. 5)

ApOs a briga com a noiva, a fim de superar sua caréncia sexual, Viva telefona para
Soninha, uma das mulheres com que se relacionou. A forma como ele trata a moga reforca a
ideia sexista da personagem. Soninha aparece como objeto sexual, principalmente ao declarar
para ela qual € sua posi¢do na lista das mulheres com quem dormiu, além de ser extremamente
rude na forma de marcar um encontro. Cabe reproduzir sua fala quando diz:

Soninha? E o Viva. Olha, vocé é a quarenta e sete, sabia? Vem cd, quero
dormir com vocé, vocé chora, eu me morro, vem. Vou muito bem, vou largar
tudo, vou fazer o que eu quero agora! (VIANNA FILHO, 1970, p. 07).

A explosdo sentimental de Vivacqua teve como estopim o descontentamento com sua
profissdo. Um descontentamento gerado, por um lado, pelo fato de Viva ndo ser mais chamado
para fazer filmes. Essa situacdo leva a personagem a rever sua profissdo, pois, como dito
anteriormente, ele ¢ um publicitario que cria filmes de propaganda para incentivar o consumo.
Sua crise profissional tem como “vertebra” o fato de Vivacqua ser um homem de esquerda que
foi trabalhar como porta-voz do capitalismo. Neste sentido, Viva assume o papel de agente
alienador ao ressaltar a importancia de objetos que muitas vezes ndo sao essenciais, ou seja, sua

funcdo ¢ fazer com que as pessoas acreditem que os diversos utensilios sao imprescindiveis
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para sua felicidade. Seu maior orgulho profissional foi a produ¢do de um merchandising de
produto de limpeza, a Cera Lemos.

Desta forma, Vianna Filho abordou, novamente, o conceito marxista de fetichismo da
mercadoria, mas de outra forma. Para Betti (1997), em Corpo a corpo, ao contrario de outras
obras como A mais-valia vai acabar, seu Edgar, a perspectiva adotada foi a do agente alienador,
ou seja, daquele que colabora para que o produto seja visto de maneira diferenciada. Sob esta
oOtica o publicitario tem a funcdo de convencer os clientes que determinada mercadoria ndo
exerce apenas a sua fung¢ao pratica, ela também possui certo glamour que a torna diferente das
marcas dos outros fabricantes. Vivacqua define seu trabalho dizendo:

Propaganda ¢ isso, uma corrida desesperada de todo mundo pra vender
cenarios ¢ humilhagfo... sou pago pra ndo tomar conhecimento do povo,
jogam luxo nos olhos dele... sou pago pra provar pra ele que uma geladeira é
um ser superior... que uma loja ¢ um templo onde se da a multiplicacdo dos
liquidificadores... quem nao tem uma batedeira de bolo ndo entra no Reino
dos céus... a gente fica tdo metido dentro daquela agéncia (VIANNA FILHO,
1970, p.03).

No contexto vivido no Brasil, durante o governo Médici, a publicidade tornou-se um
artificio consistente para as industrias angariarem novos clientes. Houve um incentivo, gerado
pelas politicas publicas, ao consumo de bens duraveis. Com o chamado Milagre economico,
principalmente, as classes médias tiveram acesso aos produtos duraveis e passaram a confiar
num verdadeiro crescimento social. Sendo assim, o Governo, com o apoio popular, utilizou a
publicidade para divulgar slogans, tais como: “Brasil ame-o ou deixe-0”. Essa situagdo vivida
pelo Brasil provavelmente foi motivadora para Vianna Filho criar a personagem Vivacqua
como um homem ligado a producio de propagandas. E possivel que essa criagio também se
aproxime, enquanto uma reflexdo, do seu trabalho na TV.

A crise de consciéncia vivida pela personagem se dd por conta do antincio, logo no
comego, feito por sua noiva, de que seu colega de trabalho Aureliano sera demitido. Segundo
Vivacqua foi seu colega quem lhe ensinou o oficio da publicidade. Para ele a provavel demissao
do colega demonstra a falta de ética da empresa, que ndo considera toda sua trajetoria de
trabalho.

Nao consigo deixar de pensar no Aureliano... aquele gordo... deu tanto lucro
pra aquela agéncia que... “papai-mamae, diz papai-mamde” me ensinou...
transformou filme de publicidade nesse pais... foi o primeiro que falou que
publicidade de produto estrangeiro tem que ser controlada... (VIANNA
FILHO, 1970, p.04).
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O motivo de Aureliano estar prestes a ser demitido foi provavelmente o fato de ter sido
um dos primeiros a afirmar que os produtos estrangeiros deveriam circular em menor
quantidade nos meios de divulgagdo. Neste aspecto Vianinha aproxima a tematica de Corpo a
corpo com a proposta nacionalista difundida pelo PCB. Na fic¢do existe um ideal nacionalista,
nos publicitarios, que defendem a produgdo publicitdria nacional em detrimento dos filmes
estrangeiros. Dessa forma, a luta anti-imperialista aparece, mesmo que de maneira amena. A
revolta de Vivacqua demonstra a sintonia com as ideias de seu colega, e assim fortalece o
discurso nacionalista.

O realismo critico lukacsiano propde que as ideias politicas contidas nas obras de arte
sejam discretas, ou seja, ndo devem ser o foco principal da trama. Dessa forma, Oduvaldo
Vianna Filho consegue imprimir sua nogao politica nacionalista, sem que ela assuma lugar de
destaque, mas mesmo assim torna-se pauta das ideias apresentadas na peca.

A possibilidade de Aureliano ser demitido pode ter sido compreendida por Vivacqua
como um movimento ciclico, ou seja, poderia representar o seu futuro. Viva consegue enxergar
que para a empresa ndo importa sua trajetoria exemplar, e os funcionarios apenas devem exercer
suas funcdes de maneira submissa sem contestar os caminhos propostos pela agéncia. A
compreensdo dessa situagdo também gera a angustia sofrida pela personagem.

Para Maria Silvia Betti (1997) a fidelidade ao Aureliano assumiu propor¢des
gigantescas, pois Vivacqua deve lealdade ndo apenas ao amigo, mas a si mesmo e “a todos os
que ele agora ¢ capaz de reconhecer no polo oposto da produgdo, trabalhando nas linhas de
montagem de produtos que talvez nunca possam consumir” (BETTI, 1997, p.251). Ao
reconhecer sua propria identidade, a personagem passa a conhecer também o proletariado. E,
assim, passa a adotar em seu discurso a voz dos trabalhadores.

E nesse processo que Viva ganha consciéncia da alienacio a que estd submetido. Ele
percebe isso, e afirma ter mudado sua conduta ideologica, se primeiro estava disposto a lutar
para modificar a concepg¢do de publicidade que, de certa maneira, privilegiava a propaganda
estrangeira, agora disputa com seus colegas para fazer filmes de produtos nos quais ele mesmo
nao acredita. Em suas palavras:

Sabe o que €? ... estou correndo feito desesperado pra conseguir fazer filmes
de cebola... e faz trés anos... eu tinha apetite maior, eu queria ser... tinha apetite
maior, mais muito mais... mesmo na publicidade... tinha gana de lutar...
regulamentar esses estrangeiros (VIANNA FILHO, 1970, pp. 14-15).

Ao mesmo tempo em que incorpora em seu discurso a fala do proletariado, Vivacqua

rejeita qualquer hipdtese de se tornar parte do povo. O medo que gera a recusa ao proletariado
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foi concebido no momento em que ele se descobre dialeticamente enquanto agente alienador e
alienado. Vivacqua ¢ responséavel por introduzir, nas pessoas, concepc¢des estimuladas pelo
mercado, ao incentivar constantemente o consumismo. Porém, dentro da publicidade se torna
alienado ao lutar para criar filmes desinteressantes, tais como realizar propaganda para
fortalecer o consumo de cebolas. Sobre a recusa ao proletariado, Vivacqua diz:

Nao quero ser povo... eles ndo t€m telefone, s6 tém televisdo pra ver, andam
nas ruas, ruas estdo muito cheias... quero minhas regalias... ar refrigerado... ar
refrigerado ¢é decisivo... ndo quero ser povo, ndo... ja ndo tenho idade para
sacrificio e esperangas (VIANNA FILHO, 1970, p.11).

Para Leslie Hawkins Damasceno (1994) a diferenga, na argumentacdo de Vivacqua,
entre ele e o povo, se da por meio dos objetos que possui. Em sua autoafirmagao, ele se sente
superior aos outros por possuir um telefone que o torna, em sua concepgao, responsavel por sua
expressao. Ao contrario do povo que permanece, apenas, receptor de imagens por meio da
televisdo, ou seja, o povo, para ele, ndo é capaz de se expressar, pois assume uma postura
passiva ao receber as informacgdes daqueles que detém os meios de comunicagao.

A percepcao de sua alienagao ¢ transformada em medo e repudio ao proprio proletariado
que passou a defender em seu discurso. Aqui fica marcada outra caracteristica do realismo
critico de Lukécs que ¢ a nog¢do da dialética, pois, segundo este pensador, esta deve ser utilizada
para se chegar ao conhecimento. Para Georg Lukécs (1964) as situagdes contraditorias devem
despertar, por meio da analise, a tomada de consciéncia, ou seja, a dialética serve para cada
pessoa optar por um dos lados apresentados ou, até mesmo, atingir o justo meio.

Dentro da agéncia, Vivacqua mudou de cargo, ocupa agora a fun¢do de revisor dos
filmes prontos, sendo que antes era roteirista de filmes de propaganda. Dessa maneira, o
trabalho criativo fica para um segundo plano, fato que gera dois problemas para ele. O primeiro
de ordem pratica, a personagem deixou de ganhar as comissdes, ou seja, nos ultimos quatro
meses, em detrimento do novo cargo, teve uma redugdo salarial. O segundo mais profundo
envolve aspectos psicoldgicos, pois Viva foi afastado do trabalho criativo, deixando de ser
reconhecido por suas produgoes.

Essa mudanca de fun¢do foi responsavel por intensificar o descontentamento com a
profissdo. Vivacqua vive entre fazer o trabalho, sem questionar sua funcao, e abdicar o seu lado
criativo, ou abrir mao da publicidade e se dedicar ao projeto autoral como diretor e roteirista de
cinema. No 4pice da sua angustia Viva chega a ameacar deixar tudo para voltar a se dedicar a
sociologia. Isto posto, fica mais claro o motivo de tamanha revolta com sua fung¢ao, a formagao

em sociologia faz de Vivacqua um homem com uma visao social mais agucada.
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E justamente nessa linha ténue que Vianinha constréi, aos poucos, sua personagem.
Vivacqua sente-se impotente perante seus problemas, pois ndo consegue verdadeiramente
assumir uma posicao concreta. Simbolicamente o dramaturgo utiliza a ansia de vomito, sentida
pela personagem, como um ato repulsivo contra o sistema que o prende e, a0 mesmo tempo, o
impede de agir. O nojo, o medo e a repulsa sentidos sdo materializados na ansia de vomito.
Sobre isso cabe reproduzir um trecho da fala de Vivacqua.

Nao quero ver gente ¢ as suas gravatas, ndo quero € muito prazer! Muito
prazer! Me diz como ¢ que podem fazer isso com o Aureliano? Querem botar
ele na rua assim vai, vai, vai... Aureliano me ensinou a dizer “papai-mamae,
papai-mamae”! Ansia de vOmito, entende quando o estdbmago embrulha
assim? Sabe quantos estomagos eu tenho? Um s6? Quando Deus expulsou o
homem do paraiso arrancou todos os estomagos dele; deixou um unico e
violaceo estdomago, vai por ai, infeliz, com um estdmago s6 pelo mundo
(VIANNA FILHO, 1970, p. 01).

A anglstia vivida pela personagem torna-se cada vez mais intensa. O seu
descontentamento com o mundo deixa-o sem saber como agir. Oduvaldo Vianna Filho
reconhece a complexidade do problema enfrentado por Vivacqua, ao dizer:

Eu ndo sei o que faria se estivesse no lugar de VIVACQUA, o personagem de
CORPO A CORPO. A sua falta de saida ¢é objetiva, seja ele bom, mau, médio
carater. N carater. As armas que ele sabe usar bem, as armas que lhe dao
objetividade no mundo, que lhe dao referéncias, as armas que ele utiliza e
através das quais ele ¢ ser humano, ¢ ser social, s30 as armas de um jogo que
ele detesta (VIANNA FILHO, 1972, p. 30).

A reagdo de Vivacqua, ao perceber que esta sem saida, torna-se extremamente agressiva.
Ele assume essa caracteristica com todos a sua volta. Humilha Suely ao relatar suas trai¢des e,
utilizando do sarcasmo, brinca com seu nome dizendo que nao pode se casar com uma mulher
que tem nome de ricota. Sob o efeito de alcool e drogas discute com vizinhos e faz telefonemas
andnimos com conteudo obscenos, além de telefonar para seus superiores com tom ameagador.

Toda a agdo cénica acontece na madrugada. As ligagdes feitas pela personagem
evidenciam que o mesmo ndo se constrange com o horario em que as realiza. Viva age
instintivamente, sem pensar nas consequéncias. O publico acompanha uma noite de Vivacqua,
a noite em que ele decide enfrentar tudo — suas angustias, fraquezas, problemas no trabalho,
com a noiva etc.

Dentre os telefonemas, Vivacqua liga para a sua familia. Ao conversar com seu tio, a
personagem fica sabendo do grave estado de saude de sua mae. Esse contato evidencia a

distancia entre ele e seus familiares, e sabe-se que ele nem ao menos abriu os telegramas
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enviados por sua mae que lhe informavam seu estado. O descaso familiar demonstra como Viva
deixou em segundo plano sua relagdo familiar em detrimento de seu trabalho e da vida que
passou a ter. O abandono familiar evidencia também o afastamento de sua origem humilde no
Sergipe, € sua mae ¢ a representagao desse passado que ele tenta esquecer.

O contato com a familia demonstra que para a personagem o trabalho se tornou
prioritario, se sobrepondo sobre as demais relagdes, incluindo, neste sentido, a propria familia.
Vivacqua aboliu todas as formas de comunicagdao com seus parentes, inclusive, com sua mae.
A justificativa utilizada por ele de que o trabalho consome grande parte do seu tempo, pode ser
questionada.

A forma banal como Vivacqua utiliza o telefone pode servir para reforcar a ideia de que
o abandono familiar ¢ sua op¢do, uma vez que, assim como telefona para os outros, poderia
ligar para seus familiares. Nao se pode desconsiderar, totalmente, sua justificativa, pois € nitido
que sua vida profissional ¢ intensamente agitada, e que a agéncia exige grande
comprometimento, mas essa argumentacdo se torna fraca ao pensar que um telefonema nao
toma muito tempo.

A construgdo estética em Corpo a corpo € feita de modo que os atos da personagem vao
se construindo dialeticamente, ou seja, durante toda a historia as a¢des de Vivacqua vao se
contrapondo. E, assim, as ligagdes realizadas para sua mae ilustram bem essa nog¢do. Num
primeiro momento, ele afirma “diga a rainha que eu vou voltar” e, depois, em outro telefonema
“minha mae querida, ndo posso mais voltar”.

A comunicagdo com a familia se d4 na figura de um tio, ja que a mae de Viva esta
internada para realizar uma cirurgia. A fala dela aparece por meio da correspondéncia que o
filho abre somente apos saber do estado fisico em que sua mae se encontra. Na carta fica
evidente como sua mae nao o abandonou, mesmo longe, acompanhou sua trajetoria profissional
que, para ela, se tornou um motivo de orgulho. Assumindo a mesma posicao, Aracaju, cidade
natal de Vivacqua, segundo o telegrama, também se orgulha das conquistas do publicitario e,
por isso, a populacdo local passou a consumir os produtos cujo merchandising havia sido
produzido por ele, tais como, a Cera Lemos.

Mesmo a comunicagdo com a familia sendo pouco retratada na pega, sua importancia
torna-se significativa ao mostrar que a personagem de Corpo a corpo assume uma postura
extremamente individualista ao ndo manter contato com seus familiares. Além disso, essa
relagcdo sublinha como a cidade de Aracajiu, mesmo abandonada e, constantemente, negada por

Vivacqua, ainda mantém busca certo vinculo ao acompanhar sua producao.
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A representatividade do discurso familiar ganha for¢a com a argumentagdo de um
desconhecido. Para desabafar sobre os problemas enfrentados, Vivacqua busca se comunicar
com outras pessoas, por meio de um radioamador. Depois de diversas tentativas, finalmente ele
consegue travar um intenso didlogo com um boliviano, Alessandro Goméz. A fala desse, por
sua vez, também, evidencia o descaso familiar, ao ressaltar a soliddo causada pela saida dos
filhos de sua casa. Em suas palavras:

Se fueran, brasilefio, los nifios se fueran! Los jovenes aca todos quieren irse
de La Paz... Mira, el mas viejo se fue porque reclamaba que el edificio mas
alto de nuestra ciudad solo tiene dezesseis pizes... tenia verguenza de vivir en
uma ciudad sin edificios altos... el outro, se fué porque no hay television aca...
no conseguia empleo en la eletronica... que sé€ yo (...). El outro. Tiene deciocho
anos... se fué el ultimo lunes... “La Paz es buena solamente para quien muera
em Miraflores” decia el chico (VIANNA FILHO, 1970, pp. 24-25).

A argumentacao do boliviano representa, em Ultima instincia, a voz da propria familia
de Vivacqua, uma vez que retrata os diversos motivos que levam os filhos a deixar a casa de
seus pais. Neste sentido, a cidade torna-se fundamental e, assim como Aracaji torna-se um
entrave para Vivacqua, La Paz ndo sustentou os sonhos dos filhos de Goméz. Existem outras
afinidades entre a familia boliviana e a brasileira, como, por exemplo, o fato do pai ndo manter
contato constante com os filhos, tanto que nem ao menos sabe qual pais seu filho mais novo
mora.

As justificativas usadas pelos jovens bolivianos podem ser entendidas também como a
voz de Vivacqua. As principais desculpas usadas por eles cabem perfeitamente nos discursos
do publicitario. Tanto para os bolivianos, quanto para o brasileiro a cidade “pequena” torna-se
um entrave para concretizarem os seus desejos profissionais, isso se da, em suas argumentagoes,
pela “falta” de tecnologia e de desenvolvimento urbano. Neste sentido, Viva deixa a casa de
sua mae na tentativa de se tornar um cineasta, enquanto um dos jovens bolivianos sai a procura
de um emprego na area de eletronica.

Dessa forma, o abandono familiar aparece atrelado a negacdo da cidade, como se a
familia e a cidade representassem os mesmos problemas. Neste sentido, ha também uma
desvalorizac¢ao da cultura. Os filhos bolivianos sentiam vergonha de serem indios, mestigos e
de todo o costume local. Vivacqua, por sua vez, também nao apresenta caracteristicas de sua
cidade natal, tais como o sotaque tipico do nordeste brasileiro. E possivel compara-lo a outras
personagens de Vianna Filho, como, por exemplo, Alvimar de Os Azeredos mais os Benevides

que apresenta em suas falas o regionalismo nordestino.
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Para os jovens bolivianos, a cidade também se torna um incoémodo ao conter uma
intensa diferenca social. Para um dos filhos de Goméz, La Paz somente ¢ boa para aqueles que
moram num bairro de elite, ou seja, ele sente a cidade como algo negativo, pois representa a
desigualdade. A estética lukacsiana propde que a critica social seja colocada, nas obras de arte,
do particular visando uma compreensdo mais universal. Neste sentido, Vianinha apresenta a
diferenga social boliviana, por meio do discurso do filho, mas ela também pode ser
compreendida, num aspecto mais amplo, como um reflexo dos Governos autoritarios latino-
americanos que incentivaram a entrada do capital estrangeiro, colaborando, cada vez mais, com
o abismo social entre as diversas classes.

A solidariedade de Vianna Filho com os paises da América Latina ja apareceu em seus
outros textos dramaticos, tais como, Patria o Muerte ou Papa Highirte. Nesta obra, a presenca
latina assume a fungdo de aproximar o imaginario boliviano e brasileiro, que possuiram
trajetorias parecidas ao sofrerem a tomada do poder por parte dos militares que,
consequentemente, adotaram o regime ditatorial. Por possuirem contexto histdrico tdo similar
as justificativas dos filhos bolivianos podem ser também compreendidas como a voz de
Vivacqua.

Além disso, o contexto do autoritarismo pode ser visto no abandono dos filhos de
Alessandro Goméz, que deixaram seu pais de origem sem comunicar aos seus familiares o seu
destino. O exilio era um recurso utilizado por pessoas envolvidas na resisténcia aos governos
autoritarios que, por isso, iam morar em outros paises, onde nao seriam perseguidos. Em Corpo
a corpo a presenga da Bolivia ganha também um significado especial, uma vez que para o
imagindrio da cultura politica dos comunistas ela ficou marcada por ser o territorio onde Ernesto
Che Guevara foi morto ao combater a ditadura militar.

O posicionamento politico de Vivacqua aparece, com a sutileza lukacsiana, em uma
nova chamada telefonica. Nela a personagem mantém um didlogo com um colega, Lourengo,
um diretor de cinema ligado ao trabalho politico-social. Viva deseja uma nova oportunidade de
trabalho, para que assim possa abandonar, de uma vez por todas, a publicidade. Por sua vez, o
cineasta questiona a forma de militancia politica da personagem que, segundo ele, deixou de
frequentar as reunides. A resposta dada por Vivacqua contém grande critica a ideologia adotada
pelo grupo do qual o cineasta faz parte. Em suas palavras:

Quer saber mesmo? Claro que recebi seus recados! Mas ir na reunio pra que?
Parece missa, ndo é missa? Tudo igual, igual, igual... missa pelo menos tem
6rgdo, tem mulher, nas reunides de vocés nem cinzeiro tem... espera,
Lourengo, vai desligar por qué? N&o pode ouvir critica construtiva? O
proletariado também tem suas vaidades? Quer que eu diga que esta 6timo?
Otimo! Esta 6timo! O que é que a gente deve fazer, isso que é bom, vocés nio
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dizem! Eu sei que vocé ndo é Deus, porra! Nao estou cobrando de vocé o
destino da patria, pompa nenhuma (VIANNA FILHO, 1970, p. 12).

Com isso, fica evidente que Vivacqua, ao longo de sua trajetoria, muda sua posicao
politica, que antes estava ligada mais a ideologia social da esquerda. As principais criticas feitas
pela personagem se identificam com o carater, de certa forma, conservador adotado pelos
comunistas em Corpo a Corpo, que nao permitiam a participagdo de mulheres e ndo eram
favoraveis ao consumo de cigarros. Como ficou sublinhado no primeiro capitulo, os membros
do Partido Comunista Brasileiro foram, constantemente, acusados pelos “vanguardistas” de
conservadores ao assumir uma posi¢cao menos radical. Dessa forma, os debates entre os diversos
segmentos da esquerda sao mencionados novamente na trama.

Dialeticamente Viva afasta-se cada vez mais do seu objetivo de se tornar um homem
ligado a sétima arte. Ao invés de se atrelar efetivamente a este grupo, que poderia dar a chance
de se tornar um cineasta, Vivacqua deixa de ir as reunides e acaba, dessa forma, se afastando
também de suas concepgdes politicas. O fato de se afastar cada vez mais do cinema e de suas
convicgoes politicas intensifica suas frustragoes.

Assim como nas ligagdes anteriores, Viva se utiliza da nog@o de abandono. Assim como
fez com seus familiares ao alegar que ndo recebeu as correspondéncias, diz a Lourengo que nao
foi mais as reunides porque nao foi informado de seus recados. A personalidade de Vivacqua
faz com que ele passe, rapidamente, de vitima a agressor. Se num primeiro momento sua atitude
se torna passiva ao se vitimizar, no instante seguinte ele assume uma caracteristica agressiva ao
realizar duras criticas que elencam desde problemas de ordem fisica até¢ ideoldgicas, como nesse
caso.

A agressividade de Vivacqua, mesmo que direcionada a outras situacdes, pode ser
estendida como uma critica ao publico. Na fala abaixo, apesar da personagem se dirigir ao
radioamador, € possivel identificar essa postura critica:

Vocés ndo falam nada, ndo ¢? Hein? Hipnotizados! Hipnotizados! Ouvidos!
Orelhas! Vocés ndo passam de montanhas de orelhas, depdsitos de ouvidos!
Noés despejamos por dia cinco mil quilos de propaganda dentro de vocés;
bombas de som, barris, tonéis, catadupas de som, som, som, som, até ficar
impossivel jogar alguma palavra em cima desse mar descabelado, Terezinha,
uu; Teresinha (VIANNA FILHO, 1970, p. 09).

O tom, assumido pela personagem, assim como o teor do conteudo, transformam essa
fala numa espécie de desabafo que tenta, por meio da agressdo, conscientizar o publico de sua

alienac¢do. Viva se aproxima da forma teatral adotada pela contracultura que, por sua vez,
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buscava por meio da provocacdo, fisica e intelectual, transformar a consciéncia do publico.
Oduvaldo Vianna Filho nega essa forma adotada pelos “vanguardistas” ao dizer:

Esse tipo de teatro atrds de um novo em bruto ndo me interessa como autor.
Interessa-me, isso sim, o aparecimento do novo, o transito do novo para a
superficie da realidade, as lutas do novo par se impor, seus recuos, suas
quedas, suas obscuridades. Interessa-me o novo, real, concreto, € ndo 0 novo
abstrato, retorico (VIANNA FILHO, 1972, p.29).

Vianna Filho critica o abstracionismo e a retorica utilizada nas obras ligadas a
“contracultura”. Para ele, essas sdo as principais caracteristicas que deformam as pegas teatrais
que fogem do padrao realista, por isso, dificultam a comunicagao e a compreensao por parte do
espectador. A cena retratada acima mostra, justamente, Vivacqua agindo de forma abstrata,
retdrica e agressiva, como um participante “vanguardista”, como uma critica a esse movimento.

Na fala de Viva também aparece uma referéncia ao apresentador de TV, Abelardo
Barbosa (1917-1988), o Chacrinha, que ficou conhecido como uma figura representante e
defensora do tropicalismo brasileiro. Ao usar uma construcao cé€nica totalmente liberal baseada
na concepgdo carnavalesca, oferecia ao publico alimentos como, por exemplo, abacaxi e
bacalhau, como recompensa por sua participagdo no programa. Seus borddes ficaram
conhecidos nacionalmente como, por exemplo, “alo, alé Terezinha”, citado por Vivacqua.

Mesmo Vivacqua assumindo, em partes, algumas caracteristicas da vanguarda, como,
por exemplo, a agressividade, para Vianinha:

Vivacqua, porém, ndo esta no teatro de “vanguarda” onde as coisas sé existem
nos seus limites abstratos — ele esta no teatro brasileiro — que longamente tem
perseguido a percepcdo dessas mediagdes, os claros-escuros da realidade — e,
nesse campo, Vivacqua decide, muda de opinifo, decide de novo, redecide,
revoluteia, pensa, pensa (VIANNA FILHO, 1972, p. 30).

A agressividade da personagem, pouco a pouco, se torna motivadora de agdes efetivas.
Neste sentido, Viva decide abandonar toda a estrutura de sua vida (noiva, emprego, amigos etc.)
para acompanhar de perto a cirurgia de sua mae, morar no nordeste, trabalhar em outro lugar.
Ele decide agir pelo que no fundo acredita significar ser o povo brasileiro. Ele compra uma
passagem para o dia seguinte para embarcar para Aracaju. Esse instante ¢ marcado por grande
rebeldia, pois se nega a atender o telefonema de Tolentino, dono da agéncia, e liga para seu
superior direto Fialho, com um tom ameagador, ao dizer:

Sabe que as pessoas tem outra ambicao ou vocé€ pensa que a gente trabalha pra
vocé ter duas mulheres e pro Tolentino viajar por ai pra aprender japonés? Eu
vou embora as sete € meia, pego o avido, quero meu salario meio dia na mao
do Mauricio que ndo tenho dinheiro pra passagem e ndo quero mais riso, nao
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hein, vagabundo? Vou ai te dar uma porrada, vou ai te dar uma porrada
(VIANNA FILHO, 1970, pp.19-20).

A agressividade, vista nesta fala, sublinha o descontentamento de Viva com sua atual
situagdo e, além de pedir demissao do emprego, ameaca agredir fisicamente seu chefe. Neste
sentido, parece que Vivacqua assumiu uma postura diferente, ao partir do discurso para uma
acdo efetiva. Até entdo, a personagem so tinha conseguido agir de forma mais sistematica com
sua noiva, enquanto que no ambito profissional as reivindicagdes se concentraram, apenas, no
plano das ideias.

Contudo, em seguida, Vivacqua atende o telefonema do dono da agéncia, Tolentino, que
estava em uma viagem aos Estados Unidos da América (EUA). Nesta ligacdo Viva recebe a
oportunidade de trabalhar em um novo cargo, na empresa norte-americana Fulbright. Para
Rosangela Patriota:

No inicio da manha, porém, um telefonema de Tolentino, que esta nos E.U.A.,
revelando que seu comercial para as Ceras Lemos fora muito elogiado pela
Fullbright, faz com que a noite anterior seja apenas um pesadelo. Manda um
telegrama para mae, comunicando a impossibilidade em vé-la. Reata o
noivado com Sueli. Marca sua viagem para os E.U.A. e assume seu papel de
“publicitario bem-sucedido” na industria cultural (PATRIOTA, 1999, p.132).

Como Patriota (1999) aponta, a vida de Vivacqua muda de perspectiva novamente, com
o telefonema de Tolentino. Para quem havia pedido demissdo em poucas horas, a promocao
imprevista se torna, para ele, uma saida contundente, afinal de contas, ele vai receber um
aumento salarial, e se torna um alivio o fato de nao precisar mudar radicalmente de vida (e
tampouco assumir, na pratica, outra ideologia). Ainda mais no momento atual de sua vida, um
més de seu casamento. A proposta de Toledo ganha ainda mais sentido se pensada como uma
forma de reconhecimento profissional, o que para Viva vai um pouco além disso, ao dizer:

Ganhamos trinta segundos, gente! (VAI NA JANELA) Vou abandonar vocés,
acabo de ser nomeado pessoa por eles, acabo de ser proclamado ser humano...
vou embora, vou largar vocés, ndo vou triste, ndo! Mas juro que levo essa
nossa gana de aparecer no mundo... voc€s ndo podem me xingar, €
publicidade, ¢ a tinica coisa que eu sei fazer (VIANNA FILHO, 1970, p.28).

Oduvaldo Vianna Filho retrata algo muito comum a sua época, a associagcdo entre
empresas nacionais e estrangeiras. Com isso, o tema do imperialismo ganha forca, ao mostrar,
por exemplo, a for¢a da cultura norte-americana no mercado brasileiro. Em Corpo a corpo o
imperialismo ¢ visto sob a 6tica da personagem que apenas se considera uma pessoa digna apos

ser valorizado por uma empresa estrangeira.



99

Dessa forma, o tema amplo do imperialismo ¢ retratado por meio da subjetividade da
personagem. Sendo assim, Vianinha recorre, novamente, a estética do realismo critico,
desenvolvida por Georg Lukécs (1964), que propde que arte atue entre a universalidade e a
singularidade, ou seja, opere na particularidade. Neste caso, o imperialismo sendo um tema
muito amplo, ao ser tratado como uma nova possibilidade de trabalho para Vivacqua.

Para Betti (1997), ironicamente, Viva foi cooptado por uma empresa estrangeira, sendo
que toda a sua agonia foi intensificada pela provavel demissao de Aureliano que, por sua vez,
seria causada por lutar contra o crescimento da publicidade estrangeira. Com isso, Vivacqua
trai seu amigo/mestre, tanto que ndo teve coragem de lhe contar que foi contratado pela
Fulbright, e acaba mentindo que iria visitar sua mae em Aracaju.

Ao agir de tal maneira, Vivacqua fica impossibilitado de recuperar sua integridade. Ele
nao foi capaz de transformar seu status quo, permanecendo dentro do proprio sistema que tentou
combater durante toda a madrugada. Neste sentido, Viva continuou com sua vida vazia — com
um noivado sem afeto; sujeitando-se ao patrdo mulherengo e ao chefe mediocre, permanecendo
distante de sua mae doente e afastado do sonho de transformacgao, motivado pela militancia
politica.

Ao acompanhar a noite que possibilitaria todas as mudangas efetivas na vida de
Vivacqua — ele poderia ter saido dessa noite transformado — se observa que o telefonema de
Tolentino faz ele continuar sendo exatamente quem ele sempre foi, e odeia ser no fundo, mas
nao tem forgas para escapar dessa condigao.

Para Maria Silvia Betti (1997):

A imagem da luta “corpo a corpo” € a visdo mais contundente que Vianinha

poderia produzir do processo de cisdao do “eu”. Ela contém, em sua

duplicidade, um nticleo conflituoso de tensdo em que cada corpo €, a0 mesmo
tempo, sua propria arma de defesa e a imagem refletida de seu antagonista
(BETTI, 1997, p.252).

A construcdo de Vivacqua e, consequentemente, da peca, foi pautada justamente na
duplicidade, nas contradigdes da personagem que nao sabe, direito, como lidar com a dualidade.
Viva assume ao mesmo tempo as caracteristicas: engragado, patético e infantil, sendo por
muitas vezes agressivo, mas também apresenta grande sensibilidade. Ele ¢ ao mesmo tempo
egoista ao aceitar a proposta de trabalho, e solidario ao pensar durante quase todo o tempo em

seu colega de trabalho.
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No caso da montagem de Corpo a Corpo, dirigida por Antunes Filho, Maria Bonomi,

responsavel pela criagdo dos cendrios e figurinos do espetaculo, buscou construir uma

ambientagdo cénica pautada, justamente, na simbologia da dualidade da personagem. Para ela:

Pela situagdo da personagem, cujo parentesco conosco ¢ estreitissimo, a saida
mais objetiva ¢ de melhor apoio para um mondlogo nos pareceu
imediatamente a reproducdo dos significados do drama que ia ser encenado
em lugar da reconstrucdo do ambiente para a sua encenagdo. Arriscamos sem
davida na ambigiiidade entre uma identifica¢do e uma caricatura a fim de
atingir e mesmo forgar no publico uma sensagdo de estar se olhando no
espelho. Uma situagdo espelhada em qualquer outra situagao dentro de nossa
grande cidade, dentro de tantos empregos, da publicidade, da industria, etc.
etc... (BONOMLI, 1971, p.8).

A duplicidade caracteristica de Vivacqua, assim como a ambigua identificagdo do

publico comprovam a sua profundidade. Dessa maneira, ele se torna extremamente humano e,

por isso, também se torna uma das personagens mais completas da obra de Vianna Filho. Juca

de Oliveira que atuou como Vivacqua faz uma analise da personagem, em um artigo ja citado

ao dizer:

Uma criatura ndo morta ou determinada a priori pela concepgao ideologica do
autor. E um ser humano que se confunde com cada um de nés, nio no juizo
subjetivo que fazemos de ndés mesmos, mas naquilo que de fato somos.
Principalmente na nossa miséria ética, ou seja, no concreto da moralidade.
Vianinha da, sem davida, um grande passo quando escreve ndo com o objetivo
de satisfazer a expectativa que fariam dele, mas para satisfazer o limite de sua
necessidade de expressdo. E um grande exercicio da coragem tio carente na
maioria dos nossos dramaturgos. Vivacqua é um canalha? E uma vitima? E
apenas um homem surpreendido na sua agao cotidiana? Eu ndo sei. Tenho
certeza de que Antunes também ndo sabe. Mas uma coisa ¢ certa. Se ele for
um canalha como afirmaram algumas pessoas durante os ensaios — vocé que
lhe atribui esse juizo — é também um canalha. (OLIVEIRA, 1971, s/p).

A questao estética realista de Oduvaldo Vianna Filho também foi percebida pelo artista.

Juca de Oliveira, no mesmo artigo, debate o conceito de teatro de vanguarda e as suas formas

agressivas, e chega a conclusdo de que a forma dialética inserida no realismo lukacsiano,

adotada por Vianna Filho, ¢ também uma vanguarda. Em sua argumentacao o ator diz que a

obra de Vianinha deve ser vista como uma vanguarda por apresentar um personagem com

tamanha complexidade. Para ele:

“Corpo a Corpo” de Oduvaldo Vianna Filho ¢ uma obra de vanguarda. Ele
analisa a causa, um efeito possivel e ndo o efeito de uma causa possivel. Luiz
Toledo Vivacqua, segundo Antunes Filho, é a personagem mais rica da
dramaturgia brasileira. Vivacqua € a criatura no centro da contradi¢do
(OLIVERA, 1971, p.8).
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Antunes Filho, que dirigiu o espetaculo Corpo a Corpo na cidade de Sao Paulo, teve a
oportunidade de argumentar sobre sua montagem em matéria publicada na Folha de S. Paulo
no dia 22/11/1971. Essa publicacao ¢ de suma importancia, uma vez que, além de mostrar a
construgdo do espetaculo, o diretor teatral faz uma breve analise do texto de Vianinha e chega
a conclusdo de que a personagem Vivacqua ¢ a mais complexa e completa da dramaturgia
brasileira. Em suas palavras:

Estou a espera de alguém que venha notificar-me, em toda a dramaturgia
brasileira, de uma construgdo de personagem mais rica e viva, mais
objetivamente profunda nas suas contradigdes do que Vivacqua. Esta pobre e
insegura “classe média” que recebe fogo, tanto pela frente como pelas costas:
membro de uma classe sensivel as suas ambientagdes e as vergastadas de sua
precariedade, Vivacqua luta num terrivel corpo a corpo com seus fantasmas
humanos, sociais, politicos, religiosos ¢ morais (FILHO, 1971, p.8).

A tematica e a forma realista que Vianinha usou na constru¢do de Corpo a corpo,
colaboraram para a constru¢do de uma personagem com multiplas caracteristicas que a
tornaram mais viva. Com isso, houve a ampliacdo, na obra de Vianna Filho, das tematicas
politicas que se fizeram presentes por meio do comportamento, das agdes (muitas vezes
contraditorias) e da ideologia da personagem, e nao da urgéncia politica. Nesse sentido, fica
nitido que o dramaturgo jamais abandonou a caracteristica politica em suas obras, devendo,

assim, ser contestado o seu apelido pejorativo de reformista.
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Capitulo 4 — Sem saida: problemas sociais e dilemas pessoais em Nossa vida em

familia

4.1. Entre a tragédia e a comédia de costumes: um exemplo da producio televisiva

No ano de 1970, Vianinha escreveu dois textos, baseados no filme norte-americano 4
cruz dos Anjos (1936) de Leo Mcarey. O primeiro, foi apresentado na televisdo como um
programa esporadico, em co-autoria com Paulo Pontes e Ferreira Gullar, com o titulo Domingo
em familia. O segundo ¢ teatral, escrito individualmente no mesmo ano com o titulo Nossa vida
em familia, encomendado pela atriz Eva Tudor. Apds estes dois trabalhos, Vianinha ajudou o
diretor Paulo Porto na adaptagdo cinematografica da pega teatral intitulada Em familia (1971).

Mesmo sendo anterior a contratacdo de Vianinha pela TV Globo, a peca Nossa vida em
familia, apresenta grande sintonia com a sua criagdo televisiva posterior, principalmente, com
as producdes do programa Casos Especiais. Em uma entrevista publicada em 1973, pelo jornal
O Globo, Vianna Filho apresentou algumas reflexdes sobre seu trabalho desenvolvido junto a
televisao. Ao falar sobre o programa em questdo, o dramaturgo se mostrou satisfeito com o
projeto, pois alegou que os Casos Especiais abordavam temas que nao eram explorados por
outros programas. Ele viu a possibilidade de ampliar os horizontes de discussdes sobre diversos
aspectos da sociedade brasileira dentro da televisao.

Para Oduvaldo Vianna Filho (1973) os Casos Especiais se tornavam ainda mais
interessantes por apresentar uma nova linguagem cénica, ou seja, para ele o programa
apresentado na TV mostrava nova concepgao estética para a realidade brasileira uma vez que
ha uma transposi¢ao da forma realista utilizada na dramaturgia e no cinema norte-americano
para o contexto brasileiro.

Dramaturgos com carreiras consolidadas como Tennessee Williams, Eugene O’Neill,
Clifford Odets e Arthur Miiller tornaram-se grandes referencias para a produgao televisiva de
Vianinha que se utilizou da estética realista usada por eles para criar suas obras aqui no Brasil.
Outro referencial importante foi o Living Theatre que apresentava grandes preocupacdes sociais
em suas produgdes, sendo visto com um exemplar do teatro politico norte-americano. Dessa
maneira, vé-se que nessa fase a televisao brasileira adota certa inovacao na linguagem apenas
para o cendrio nacional, j& que nos EUA essa forma era utilizada com frequéncia. A TV passa,

assim, a ser menos uma criadora de linguagem e mais uma importadora estética.
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Na TV Globo Vianna Filho trabalhou como roteirista dos Casos Especiais que, como
foi falado no primeiro capitulo, era um programa alternativo dentro da grade dramatuirgica da
emissora — ja que havia grande liberdade de criagao. Com ele Vianinha pode ousar na questao
da forma — ao experimentar o realismo usado na dramaturgia norte-americana. Na mesma
entrevista concedida ao Globo, o dramaturgo sublinhou que os Casos Especiais eram uma
alternativa a teledramaturgia e ao teleteatro, uma vez que misturava a linguagem teatral com a
do cinema, sendo especifica para a televisao.

Um exemplo disso ¢ a constante troca de ambientacdo. Na peca, as agdes ocorrem em
muitos espacos — na casa dos pais, na residéncia dos filhos, no emprego de Jorge, na rodovidria
etc. - sendo que eles acabam se alternando conforme as cenas, fato que ¢ comum ao cinema e a
TV, ja que em ambos ocorre a frequente mudanca de locagdes e sets diversificados.

A producgao de Vianna Filho nos Casos Especiais evidencia uma continuidade dos seus
trabalhos realizados no palco. Existe em sua produgao televisiva preocupagdo semelhante a sua
produgdo teatral, ou seja, investigar o0 homem, que € a0 mesmo tempo o ponto de partida e o
objetivo final de suas reflexdes. Ao contrario das acusacoes feitas por membros da esquerda
ligada ao “vanguardismo”, como foi dito no primeiro capitulo, Vianinha mantém sua linha de
atuacdo ao continuar escrevendo sobre os problemas sociais enfrentados pelo homem, porém
numa linguagem diferente que ¢ a da televisdo.

O programa Casos Especiais se tornou um espago distinto das produgdes ficcionais
apresentadas pela TV Globo. A faixa escolhida para a sua exibi¢ao era proxima das 21 ou 22
horas, depois do chamado horario nobre. A equipe técnica era rotativa o que fazia com que cada
trabalho fosse construido de maneira independente e, sendo assim, cada caso tornou-se unico
ndo apenas por apresentar uma nova obra, mas também pela sua construcdo técnica.

Segundo Reinaldo Cardenuto (2013), o objetivo central dos Casos Especiais era adaptar
para a realidade brasileira diversos classicos considerados universais. Neste sentido, essa
finalidade apontada por Cardenuto, se aproxima muito do trabalho desempenhado pelo Teatro
de Arena, entre 1962 e 1964, quando os membros dessa Companhia optaram por adaptar os
classicos, ou seja, a conhecida fase de nacionalizagdo dos classicos'?. Cabe ressaltar que neste
periodo Oduvaldo Vianna Filho ja tinha se desligado do Arena, para, junto com outros artistas
e intelectuais, fundar o Centro de Cultura Popular (CPC) que possuia uma visdo artistica-social

diferente do trabalho desempenhado pelo Arena.

12 0 Teatro de Arena nessa fase adaptou diversos textos tais como, Os fuzis da senhora Carrar em 1962 (escrita
por Bertolt Brecht); A mandragora de Maquiavél também 1962; O novigo de Martins Pena e O melhor juiz, o rei
de Lope de Vega em 1963; e em 1964 o Tartufo de Moliére.
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E exatamente a retomada do trabalho desenvolvido no Arena que servira de fio condutor
para Vianna Filho e outros artistas produzirem os Casos Especiais. No caso de Vianinha suas
adaptagdes apresentaram-se, normalmente, com um conteido social, demonstrando a
preocupacdo com o homem perante seus dilemas geralmente causados por estruturas maiores,
mas que ao mesmo tempo envolvem problemas na instancia da subjetividade. Essas obras
tornam-se de extrema importancia ao evidenciar as contradi¢cdes da produgao televisiva, ou pelo
menos contradiz a expectativa criada pela ala politizada da sociedade que acreditava que na
televisao os artistas jamais conseguiriam adotar temas politicos.

Desde sua primeira experiéncia, nos Casos Especiais, essa no¢ao politico-social
aparece de forma intensa. 4 dama das Camélias de Alexandre Dumas Filho, foi adaptada, em
dezembro de 1972, para a realidade brasileira. Nesta obra, Vianinha retratou a vida de um rapaz
de classe média que vivia um intenso dilema: seguir os desejos familiares de se tornar um
advogado e casar com sua noiva, mesmo sem ama-la; ou realizar o sonho de se tornar cineasta
€ viver um romance com uma prostituta.

Assim como Nossa vida em familia, o final da A dama das Camélias termina de forma
melancolica, ao apontar o fracasso das personagens que nao conseguem transformar seu status
quo e realizar os seus desejos mais latentes. Tanto no Caso Especial, quanto na obra teatral,
Vianinha prop6s um debate sobre a impossibilidade de uma ag@o concreta da classe média ao
agir de forma idealista. Neste sentido, o dramaturgo direciona sua critica ao fato da classe média
confiar na politica econdmica dos militares — o “milagre econdmico”.

Para Reinaldo Cardenuto:

Numa cronica das dificuldades vividas pela classe média, o dramaturgo
desenvolveu os conflitos dramaticos a partir de tematicas prementes aqueles
que, no revés das promessas do “milagre econdmico”, enfrentavam a queda
do poder aquisitivo ¢ o aumento do custo de vida (CARDENUTO, 2013,
p-98).

Em Nossa vida em familia as diversas personagens reproduzem, justamente, a divisao
social da classe média. Dessa maneira, cada filho do casal principal representa uma
estratificacdo social como, por exemplo, Neli relaciona-se a classe média alta, pois ¢ esposa de
um rico empresario que esta passando por uma crise financeira, € Beto sintoniza-se com a classe
média baixa, por ser um funcionario publico que mal consegue se sustentar. Com isso, Vianna
Filho também adotou a nogdo de “frente ampla” desejada pelo PCB, ao representar em uma

trama diversos segmentos sociais.
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Essas obras por estarem ligadas ao processo de modernizacao da televisdo, apresentam
diferencas essenciais se comparadas ao antigo modelo. Com a linguagem reformulada as
personagens deixaram de ser maniqueistas e passaram a assumir certa complexidade. Elas
contém tracos psicologicos bem definidos, ao possuirem conflitos internos mais intensos e
sofrerem com suas duvidas e culpas pelas suas atitudes.

O realismo critico lukacsiano adotado por Vianinha, nestas obras, colaborou para a
constru¢do de uma linguagem artistica propensa a dialogar com a dialética entre o local e o
universal. Em uma matéria publicada no jornal O Globo, em 16 de abril de 1971, “Em familia”
segundo seus autores, Oduvaldo Vianna Filho sobre diz que:

vé também algum alcance universal “no Em Familia”: s6 existe uma tematica
nacional que ¢ realmente especifica; a consciéncia do subdesenvolvimento.
Nao o prazer, a vergonha, a omissdo; a consciéncia. Ndo descobrir as solugdes
do desenvolvimento; descobrir os problemas “Em Familia” ndo esta neste
caso, a nao ser indiretamente. E indiretamente, todo mundo estd (SEM
AUTOR, 1971, S/P).

A construgdo realista das personagens permite uma reflexao mais ampla ou, até mesmo
universal, sobre a trama escrita por Vianinha, gerando assim, certo reconhecimento social por
meio da ficcdo. Além de construir tramas que evidenciavam a impossibilidade da ag¢do do
cidadao de classe média perante a maquina politico-social em vigor, o dramaturgo buscou
retratar esses mesmo problemas de forma menos tragica, com a ado¢do da comédia de costumes.

A linha estética da comédia foi adotada por Vianna Filho na televisao e no teatro como
uma experiéncia possivel para elaborar uma critica em torno da sociedade brasileira. Baseado
no modelo do playwight, o dramaturgo, criou diversas obras que o humor assumiu lugar de
destaque como, por exemplo, no Caso Especial - Enquanto a cegonha ndo vem ou na série
televisiva 4 grande familia.

Nossa vida em familia torna-se, em ultima instincia, representante exemplar da
producdo televisiva de Vianna Filho. Ela apresenta duas formas distintas para efetuar sua critica
social: A forma tragica-melancolica e a comédia de costumes. A primeira ¢ evidenciada pela
impossibilidade de a¢ao do individuo num momento de crise, e a segunda, principalmente, pela
forma de constru¢ao do nucleo familiar que possibilita a identificacdo do publico com aquelas
personagens, modelos emprestados da comédia de costumes.

A familia serviu como um meio para que o publico pudesse elaborar uma critica mais
consistente sobre os problemas enfrentados em ambito nacional. O dramaturgo assumiu uma

postura critica-solidaria a classe média, e por meio do realismo passou a mapear as principais
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inquietacdes do cotidiano dessa classe social, fazendo com que as pessoas conseguissem

enxergar os problemas de maneira mais abrangente.

4.2. O problema gerador do conflito

A critica social sempre foi uma das principais preocupacdes de Vianna Filho, desde o
inicio de sua carreira, quando escreveu sobre os problemas enfrentados pelos jogadores de
futebol da segunda divisao do campeonato, ou quando exp0s a situagdo dos operarios que eram
constantemente explorados, ou ainda quando retratou a condicdo precaria vivida pelo
trabalhador rural.

Nossa vida em familia apresenta como seu fio condutor e objetivo central uma critica
social. Mesmo que nao esteja tdo evidente, pela forma realista-critica da pega, o principal
problema que conduz o enredo ¢ a precaria condicdo econdmica da maioria da populacao
brasileira, que nesta obra ¢ exemplificada pela familia Sousa, quando esses deparam com um
problema financeiro enfrentado pelo casal de idosos Dona Lu e Seu Sousa.

Na trama Lu e Sousa convocam seus filhos Jorge, Neli, Beto e Cora, para uma reuniao
familiar, a fim de informé-los que a casa em que vivem sofreu um reajuste no preco do aluguel.
Sendo assim, os idosos, impossibilitados de arcar com a conta mensal, decidem pedir ajuda
financeira aos filhos. Este fato traz a tona a falta de acesso a casa propria, comum ainda hoje,
algo que se apresenta como um reflexo do baixo poder aquisitivo da populagdo. Na peca isso
se torna mais evidente, pois, com excecdo de Neli e Jorge, os outros filhos ndo possuem moradia
propria.

Pode-se compreender também que o aumento dos precos dos imoéveis € resultado da
“especulagdo imobiliaria” em que as grandes incorporacdes sao responsaveis, em parte, pela
valorizacao desses imoveis, prevista de acordo com alguma transformagao na cidade, tais como
a construcdo de obras, uma nova administra¢do politica, o recebimento de algum titulo ou
premiacdo, entre outros.

No obra de Vianna Filho, o casal de idosos mora na cidade de Miguel Pereira, interior
do estado do Rio de Janeiro. No momento em que Nossa vida em familia foi escrita, esse
municipio tinha apenas dez anos de emancipacgao. O histérico dessa cidade se torna interessante
para afirmar a qualidade de vida que o casal possuia a0 morar num municipio que, por nao ter

sofrido a exploragdo da cafeicultura, teve seu patrimdnio ambiental preservado. Segundo
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informagdes retiradas do site oficial da prefeitura, Miguel Pereira recebeu o titulo de terceiro
melhor clima do mundo para se viver.'?

Nas entrelinhas pode-se alegar que o histérico do municipio escolhido como cenario
inicial da trama ¢ justamente o fator responsavel pelo aumento consideravel do preco do
aluguel, afinal morar no terceiro melhor clima do mundo poderia justificar a cobranca abusiva.
Porém, na peca o aumento do aluguel ¢ visto sob o prisma pessoal, ou seja, ndo aparece como
um mecanismo da “especulagdo imobilidria”. Para explicar melhor, vale dizer que a casa dos
idosos, alugada por quarenta contos, ndo representava o preco real do imovel que era muito
superior ao valor cobrado. Isso ocorre devido ao relacionamento de amizade que havia entre
Sousa e o antigo proprietario Seu Rodrigues, mas apds a morte deste ultimo o aluguel foi sendo
ajustado por seus filhos, que passaram a cobrar o valor corrigido.

Sousa explica, entdo, para seus filhos que com a morte de Rodrigues a casa alugada
pelos velhos foi para espolio, e, com a instauragdo da lei do inquilinato, a inica maneira de
continuarem a morar na propriedade seria pagando o aluguel com o valor atualizado de
oitocentos e vinte e nove contos mensais. Esse valor representa mais que o triplo da renda total
do casal, que ¢ composta apenas pela aposentadoria de Sousa (duzentos e trinta contos).

Com isso, Vianinha aborda outro problema enfrentado pelos idosos: a questdo da
inflacdo que corrodi os salarios e, principalmente, a aposentadoria. Existe um descompasso
causado entre a inflacdo galopante no Brasil nos anos de 1970 e a condig@o da aposentadoria,
que permanecia congelada, colocando os idosos numa condi¢ao de marginalidade. Vianna Filho
adotou aqui o conceito de particularidade Lukacsiano, pois retratou o problema da
aposentadoria como consequéncia da dificuldade financeira do casal, ou seja, expde o problema
social a partir de uma especificidade.

No programa do espetaculo o dramaturgo situa este conflito, dizendo:

No mundo da mercadoria, que vale exatamente um velho, sendo umas visitas
de domingo, a lembranga do aniversario ¢ piadas na televisdo? O tesouro de
sua experiéncia, seu equilibrio, seu amor a vida sdo inutilizados. Em familia
ndo é um estudo desses fendmenos. E um pequeno flagrante, colhido quase ao
acaso: mais um flagrante, uma pequena manchete sobre pessoas que estdo
deixando fora o que ha de mais precioso em nds e nada podem fazer para
impedi-lo (MORAES, 2000, p. 296).

Neste sentido, o encontro na casa dos pais demonstra a grande fragilidade familiar

existente. Durante essa cena nota-se como existe um distanciamento entre os pais ¢ os filhos,

13 Para maiores informagdes consultar o site http://www.pmmp.rj.gov.br/. Acesso em 03/04/2014.
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uma vez que fica evidenciado que os filhos quase nunca vao a casa de seus pais e também quase
ndo se encontram. A falta de estrutura familiar ndo ¢ vivida apenas pelo casal de protagonistas,
mas, por meio da pega, observa-se, com alguma frequéncia, a mesma situagdo em outras
familias brasileiras. Afonsinho, um amigo de Sousa, afirma nao manter contato constante com
seus trés filhos, sendo que um deles mora a dois quarteirdes de distancia de sua casa.

Em um didlogo travado entre os dois, eles chegam a conclusdo de que gostariam de ter
vivido na Roma Antiga, em que idosos eram vistos como sabios, por terem maior experiéncia
de vida, e por isso eram valorizados sendo, por exemplo, responsaveis pela politica. Eles
avancam no assunto e chegam a conclusdo de que o descaso social com os idosos ¢
responsabilidade, em certa parte, da invencao da imprensa, uma vez que esta assume o lugar da
oralidade. Apesar dessa conversa possuir um conteido extremamente sério, ou seja, a
desvalorizagao dos idosos na “sociedade moderna”, o dialogo acontece de forma sutil, em meio
a diversas piadas feitas por eles.

Afonsinho e Sousa formam uma dupla comica que se aproxima da arte circense. A opcao
de Oduvaldo Vianna Filho em aproxima-los da ideia de palhagos tornam os didlogos mais
dindmicos e comicos. Para Mario Fernando Bolognesi (2003) as cenas feitas por palhagos sdao
concebidas muitas vezes por uma estrutura geralmente formada por dois: um principal e outro
secundario. Em Nossa vida em familia, Sousa assume o que seria o papel de palhago principal,
aquele que finaliza as piadas, ou seja, ¢ ele quem faz rir. J& Afonsinho assume a func¢ao do que
seria o partner ou “escada” do palhago secundario. Para Bolognesi (2003) este ultimo €: “quem
opera como contraponto preparatdrio as piadas e gags do palhaco principal. Ele também ¢
chamado de escada” (BOLOGNESI, 2003, p.62). Pode-se exemplificar a posi¢ao assumida por
cada uma das personagens por meio do seguinte didlogo:

SOUSA: ... ¢é... mas veio o Gutemberg, inventou a imprensa, a experiéncia
agora esta nos livros... saimos de moda.

AFONSINHO: O jeito € escrever um livro de putaria ai, Sousa.

SOUSA: Vou escrever, vou escrever um chamado “Como viver sem utilizar-
se da Piroca” (VIANNA FILHO, 1972, p.90).

A amizade entre Sousa e Afonsinho ¢ permeada de humor. Durante o decorrer da relagdo
a dupla exibe diversas formas de didlogos comicos. Suas piadas variam de duplo sentido
(aquelas com apelo sexual), passando por outras mais ingénuas, como quando utilizam o termo
“demorandum” para dizer que o memorandum estava demorando, ¢ também transformam seus

problemas de satde — como o descontrole intestinal ou a impoténcia sexual — em piadas.
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Maridngela Alves de Lima, em seu artigo “Todos os elementos sdo bons neste
espetaculo em familia”, publicado no jornal O Estado de S. Paulo, no dia 28 de abril de 1972,

afirma:

Suas personagens vivem através de um didlogo cotidiano, informado apenas
pela filosofia do bom-senso. O senso de humor, antes de ser um recurso de
dramaturgia ¢ uma reproducdo de um comportamento habitual: a piada evita
que mergulhemos de cabeca na tragédia.

Para a critica teatral do O Estado de S. Paulo, o humor na peca de Vianinha apresenta,
além da fungdo estética e da construgdo realista das personagens, uma fungdo formal. Neste
sentido, Mariangela Alves de Lima entende a questdo do humor, no texto de Vianinha, como
um escape frente as tragédias cotidianas das personagens, mas, por outro lado, de forma
dialética, as piadas intensificam ainda mais a situa¢ao dramatica vivida por eles.

Independentemente da func¢ao formal ou da inten¢do do dramaturgo, a dupla de idosos
¢ responsavel por trazer o humor ao palco, algo que pode dar uma impressao de quebra com o
ritmo tragico, mas quando se oberva mais atentamente, a tragédia € por vezes acentuada pelas
piadas, pois geram angustias ao trazerem a tona todo o sofrimento que elas tentam atenuar.
Dessa forma, o humor suaviza a tensao (constante), a0 mesmo tempo em que evidencia o
problema central: a condi¢@o da velhice.

A solucao imediata proposta pelos filhos, durante a reunido na casa de seus pais, ¢
separar temporariamente o casal. Como os filhos alegam ndo dispor de financas para manté-los
na residéncia ou para adquirir outra, eles decidem que Sousa ird morar na cidade de Sdo Paulo
na casa de Corinha, e Dona Lu vai para o Rio de Janeiro morar com Jorge. Depois de um periodo
afastados um do outro, os dois morarao juntos com Neli até que os filhos consigam um novo
local para eles. Essa temporaria separagdo do casal foi proposta por Neli, que pediu dois meses
para conversar com seu marido sobre o assunto.

A complexidade do problema enfrentado pela familia Sousa se torna ainda mais intensa,
pela vivacidade das personagens. Ao longo da obra teatral o espectador/leitor conhece, nas
entrelinhas, o passado e as experiéncias vividas por elas. Tanto os filhos como os pais sao
apresentados, no decorrer do conflito, a partir de suas convicgdes, seus conflitos internos e,
principalmente, suas contradigdes, o que leva a pe¢a a um grau de complexidade na qual ¢é dificil

julgar aquilo que ¢ certo ou errado nas decisdes tomadas pelos filhos.
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4.3. Um homem comum: Seu Sousa

O patriarca da familia sempre foi um homem honesto e, trabalhou muito para sustentar
sua familia, composta por sua esposa e cinco filhos. Sousa buscou simplicidade em sua maneira
de viver e, nunca, prejudicou as outras pessoas.

Um exemplo dessa postura adotada por ele, contada por sua esposa Dona Lu, mostra
que Sousa ndo teve sucesso em um novo negocio, porque nao conseguia enganar oS Outros.
Segundo ela, seu marido, com dinheiro emprestado de seu Rodrigues, abriu uma oficina para
consertar radios quebrados e revendé-los depois. Sousa ndo conseguia comprar os radios usados
por valores muito inferiores aos vendidos no mercado — seguindo sua légica, ele pagava o preco
justo. Sem lucrar com a venda dos radios, o negdcio nao foi para frente.

A postura ética adotada por Sousa aparece também em pequenas coisas do cotidiano.
Na reunido familiar, Beto conta uma piada que envolve uma falha gramatical, na qual o aluno
Zezinho fala para sua professora a palavra “cabeu” ao invés de “coube”. Como castigo por
cometer esse erro o aluno ¢ obrigado a escrever quarenta vezes a forma correta numa folha de
papel, e no final fala para a professora que ndo “cabeu” as quarenta em uma folha s6. Neste
quadro Sousa interrompe diversas vezes a historia contada por Beto, explicando a norma correta
de se falar e concordando com a professora. Além disso, ele diz ndo achar graca em piadas de
“falar errado”, como na seguinte fala:

Piadas de falar errado ndo me fazem a menor mossa; 14 em Sdo Paulo vocés
falam “me da um chopes”, ndo € “me da um chopes”, ¢ “me da um chope”...
Vocés falam “vou me trocar”, vai se trocar por quem?... vou trocar de roupa,
isto que... (VIANNA FILHO, 1972, p.13).

Na piada contada por Beto, o riso ¢ gerado por uma falha linguistica, que foge da norma
“adequada”, esperada pelo ouvinte. Neste caso, o sujeito que ri conhece o termo correto e ri
daquilo que esta fora do padrao estipulado. Segundo Ivo Bender:

Para que o riso se manifeste ¢ necessario que o sujeito que ri tenha uma certa
ideia do que seria correto na area dos valores morais ou, simplesmente,
daquilo que seria justo no que diz respeito a uma natureza sadia. Ele precisa
ter a ideia, mesmo que vaga, ou instinto inconsciente daquilo que ¢ desejavel
dentro de determinada sociedade (BENDER, 1996: p.58).

A piada contada por Beto serve para reforgar a ideia estética do realismo adotado por
Vianna Filho, pois ela evidencia uma cena comum, tipica de um almogo do cotidiano de
familias como a de Sousa. Essa descontracdo antecede o assunto principal do almogo, que

deixara tudo mais tenso.
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Durante toda a acdo teatral ¢ possivel perceber que Sousa se apresenta inconformado
com sua atual situagdo como, por exemplo, quando diz:

Nao queria que isso acontecesse comigo, ndo quero que acontega. Nao consigo
entender [e sem eu entender nunca deixei acontecer], eu trabalhei, trabalhei a
luz do dia, tudo a luz do dia, ndo acredito que isso aconteceu, se aconteceu
quero que minha vida se suspenda agora, congele agora, quero ficar como eu
sou, como eu me respeito... (VIANNA FILHO, 1972, p.22).

Ele se mostra indignado por ndo conseguir manter-se em sua residéncia, o que o leva a
questionar sua trajetoria e, principalmente, sua posi¢cdo como trabalhador. Sousa ndo consegue
compreender que seu problema ¢ causado por questdes que fogem da sua agcdo enquanto sujeito,
ou seja, ela ¢ um reflexo da visdo que a sociedade brasileira imprime aos idosos, € da acao
politica dos seus governantes. Ao mesmo tempo essa ¢ também uma visdo capitalista, pois se
uma pessoa ndo concretiza seus desejos € por sua propria culpa e nao do sistema.

O inconformismo de Sousa, a vontade de se manter em sua residéncia e a possibilidade
de morar em um asilo, motiva-o a procurar um emprego. Essa passagem ilustra como o mercado
de trabalho ¢ restrito aos idosos. Na sociedade capitalista, com algumas poucas excecdes, as
pessoas de idade avancada sdao consideradas incapazes para ocupar qualquer fungdo, por sua
debilidade fisica e por sua desatualizagdo em relagdo a novas normas propostas pelo mercado
empresarial. O Gnico emprego em que Sousa consegue ser aceito ¢ como caseiro de um sitio,
mas nesse caso, ele ndo aceita as exigéncias do empregador, uma vez que sua esposa teria que
trabalhar de maneira exaustiva. Com 1sso, nota-se uma posi¢ao protetora por parte de Sousa,
que nao aceita o trabalho para ndo prejudicar Dona Lu. Sendo assim, as tentativas do idoso sao
frustradas.

De todas as personagens, Sousa mantém uma relagdo mais subjetiva com a casa. Para
ele perder sua moradia representa também perder sua dignidade. No mundo capitalista vocé ¢
aquilo que possui, e neste sentido, Sousa passou a vida toda e nao construiu nada sob o ponto
de vista material. Isso faz com que ele sinta vergonha de sua situagdo. O velho em sua furia diz
o0 seguinte:

Queria telefonar pra todas as pessoas e avisar 0 que aconteceu comigo...
cuidado... ndo sei como se evita isso, mas tenham cuidado... de repente, a
gente tem vergonha de ter vivido... e ndo sabe onde esta o erro... na lista
telefonica, de um por um; comega pela letra a... cuidado, muita cautela,
tenham muita cautela... por favor, tenham muita, muita cautela (VIANNA
FILHO, 1972, pp. 46-47).

A fala acima ¢ representativa para mostrar novamente o pensamento € O

descontentamento de Sousa, que ndo sabe como sua vida se transformou. Ao mesmo tempo em
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que ¢ reflexiva para a personagem, ela possibilita ao publico levantar hipdteses sobre o que
pode ter causado sua ruina. Pode-se chegar a conclusdo de que a forma como os idosos s@o
tratados ¢ um reflexo da agao politico-social brasileira.

O descontentamento de Sousa com o fato de morar de favor na casa de sua filha e ndo
conseguir voltar para sua residéncia faz com que ele adote uma postura muito agressiva e
cOdmica ao mesmo tempo, contrariando sua personalidade até entdo, eminentemente ética e
pacifica. Sousa rouba duas valvulas que seu genro precisava utilizar, fazendo com que ele e sua
filha fiquem boa parte da madrugada procurando tais pecas. A justificativa usada por Sousa,
para mudanga tdo radical em seu comportamento, ¢ que sempre ajudou os outros € nunca
recebeu nada em troca, e dessa forma passa a dedicar parte de seu tempo a atrapalhar a vida dos
outros para ver o que recebera.

Essa postura de certa forma infantil torna-se extremamente cOmica, pois foge do
esperado ver um senhor de idade, com um comportamento sério, escondendo as valvulas do
genro. Isso gera o riso, uma vez que o publico sabe que essa conduta ndo condiz com sua
personalidade, mas ao mesmo tempo, essas agdes explicitam o processo natural de
envelhecimento, o que torna a personagem ainda mais realista.

O descontentamento de Sousa se torna cada vez mais intenso. Dentre as suas principais
criticas estdo as reclamacdes da cidade de Sao Paulo. Sousa aponta o clima muito umido e a
poluicdo, uma vez que constantemente se incomoda com o cheiro exalado pelo rio Tieté. Com
i1sso, Vianna Filho consegue expor, de forma discreta, diversos problemas socioambientais
vividos ainda hoje pela populagdo paulistana como, por exemplo, o transito causado por um
semaforo quebrado ou a polui¢ao do rio e a péssima qualidade do ar.

E claro que para Sousa a adaptacio a nova cidade sera muito radical. Sio Paulo, em
1972, ano em que Nossa vida em familia foi escrita, ja se apresentava como a maior cidade do
Brasil, com grande populacao e problemas tipicos de metropoles do entao chamado terceiro
mundo (poluicdo, favelas, desordem no transito etc.). Sdo Paulo ¢ muito diferente de sua cidade
natal -Miguel Pereira- tipica cidade pataca do interior, onde ha maior proximidade entre os
habitantes e os problemas sociais nao sao tao aparentes.

A complexidade da atual situagcdo de Sousa se torna mais forte a cada cena. Apos perder
a casa, passa a morar de favor na residéncia de sua filha, numa cidade completamente diferente
da sua de origem e ainda ndo exerce nenhuma atividade “produtiva”. Mesmo mantendo uma
relacdo de amizade com Afonsinho, o cotidiano de Sousa, em S3ao Paulo, torna-se mono6tono
por ndo ter uma ocupagao formal e nem uma rotina. Sousa define seu dia-a-dia da seguinte

maneira:
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Ah, ¢, parece que tiram o corddo do seu sapato que aperta, desabotoam tua
braguilha, arrancam os botdes da camisa... a gente fica aliviado mas se
segurando todo, meio nu, cal¢a na mao, no norte dizem: a gente fica feito bosta
nagua (VIANNA FILHO, 1972, p. 37).

O cotidiano exposto por Sousa serve como exemplo da situa¢do vivida por grande
numero de idosos que, por ndo estarem inseridos no mercado de trabalho, passam diversas horas
de seus dias sem nenhuma ocupacgao — fato que torna seus dias mais chatos e cansativos. A fala
acima expde um conteudo critico ao comparar a situacao do aposentado com uma “bosta nagua”
e, 0 humor contido nela reforca a condigdo em que vivem.

Afim de modificar sua situacdo cotidiana, logo que chegou a Sdo Paulo, Sousa
desenvolve uma relacdo de amizade com um senhor chamado Afonsinho (aquele que serve
como escada na relacao de palhagos entre os amigos) e filia-se a AVEBAC (Associacao dos
Veteranos Bombeiros Amigos do Canindé¢), uma ONG (Organizagdo Nao Governamental).
Com essa instituicdo os aposentados verificam e tentam, dentro de suas possibilidades,
solucionar alguns problemas no bairro do Canindé, tais como avisar os agentes de transito sobre
o mau funcionamento de um semaforo.

Para Maria Silvia Betti, o alter ego de Sousa ¢ a personagem Afonsinho, “para quem o
sabor da existéncia provém dos pequenos expedientes que lhes trazem se ndo a dignidade, pelo
menos o prazer de pequenas compensagdes” (BETTI, 1997, p.279). A percepcao de Betti (1997)
pode ser notada em algumas agdes de Afonsinho como membro da AVEBAC. A personagem
supervaloriza seu trabalho na ONG, dando uma grande importancia para feitos “simples”, ou
aparentemente simples, tais como avisar que o semaforo de tal avenida ndo estava funcionando.

Neste sentido, a personagem carrega certa inocéncia ao valorizar as pequenas coisas.
Como sera exposto adiante, Afonsinho chega ao ponto de trocar favores (como por exemplo,
ao ajudar a filha de Sousa) por um prato de comida. Sua situacdo ¢ de abandono total. Sem
familia, a unica coisa que o faz sentir-se Util ¢ pensar que a AVEBAC ¢ fundamental para a
sociedade e responsavel por diversas melhorias no bairro do Canindé¢, o que o espectador
percebe logo ser apenas uma ilusao do velho.

Se comparado a situagdo de Sousa, Afonsinho vive de maneira ainda mais degradante.
Mora em uma pensdo, onde faz as refeicdes que fogem ao seu gosto pessoal, por isso sempre
que pode busca fazer refei¢des na casa de seu amigo. Como ja foi dito, sua relagao com os filhos
¢ quase nula, ou seja, mantém pouco contato com eles. Porém, assim como Sousa ele dedica-se
a AVEBAC — pensando na melhoria social, e sempre que pode ajuda seu amigo, seja ao ler uma

carta (por ele estar sem 6culos) ou até mesmo dando-lhe dinheiro para comprar cigarros.
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A relacdo de amizade entre os dois serve para reforcar a fragilidade familiar tanto de
Afonsinho quanto de Sousa, ao evidenciar que a unido dos idosos se mostra mais forte do que
as relagdes que mantém com seus proprios filhos. No entanto, Sousa quando estd com seu amigo
se torna divertido, engracado, faz o publico rir, mas quando esta com a sua filha e seu genro se
torna um velho ranzinza que s6 reclama e ndo se satisfaz com nada. Essa mudanca de humor
frisa ainda mais a disparidade da relagdo mantida com Afonsinho e, de outro lado, com seus
filhos.

No desfecho da trama Sousa ¢ a unica personagem que nao possui a verdadeira
consciéncia da situagdo do casal. Como Neli ndo pode ficar com os pais em sua residéncia,
arrumou uma vaga em um asilo feminino para sua mae. Por sua vez, Cora aproveita de uma
pneumonia de seu pai para manda-lo para Brasilia, onde ficard na casa de outra filha,
Mariazinha.

Antes da partida de Sousa, os filhos propde um encontro entre o casal. Para todos,
inclusive o publico, esta ¢ uma despedida eterna. O unico que ndo sabe que sua esposa vai para
o asilo, e que sua viagem para Brasilia ndo ¢ temporaria ¢ Sousa. A inocéncia do velho no final
torna a cena mais comovente.

O problema enfrentado pelo casal de idosos envolve questdes tanto subjetivas, quanto
sociais. Sousa foi um homem com uma conduta exemplar, muito trabalhador e extremamente
ético. Dessa maneira, Vianinha aproveita para direcionar uma forte critica ao sistema
capitalista, ao apresentar um tipo exemplar de trabalhador que executou de forma correta suas
tarefas, mas que no fim de sua vida ndo tem onde morar. Segundo a teoria do liberalismo
econdmico, o mundo capitalista seria a melhor op¢ao para se viver em sociedade, uma vez que
ofereceria a oportunidade para o trabalhador possuir uma vida digna, o que ¢ contrariado com
o exemplo de Sousa.

Mariangela Alves de Lima, no artigo 7odos os elementos sdo bons neste espetaculo em
familia, apresenta esta mesma concep¢ao ao afirmar que:

“Seu” Sousa tem uma culpa — “Honesto, digno ¢ bom”. Trés crimes
imperdoaveis. Recusou-se a entrar em um esquema competitivo, adaptando-
se ao seu salario de arquivista aposentado. Uma renda suficiente para garantir-
lhe um irremediavel desamparo.

Com ironia, Mariangela Alves de Lima aponta trés crimes imperdodveis praticados por
Sousa. Esses “crimes” sao responsdveis em parte por sua desgraga, mas também por criar uma

grande empatia com o publico, que torce por sua vitdria e sofre com sua derrota. O final tragico
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do espetaculo mostra ao espectador que no mundo competitivo qualidades como honestidade,
dignidade e bondade ndo garantem uma vida digna. Oduvaldo Vianna Filho afirma que:

Escrevendo a personagem Sousa, acho que aprendi que preciso ndo ter medo
das derrotas. (...) Uma derrota ndo significa a faléncia de nossas convicgoes,
mas, sim, a fragilidade de nossos planos de ataque. Entdo, € preciso aprimora-
los. (...) Aceitar a for¢a do inimigo com calma, com discernimento, significa
conhecé-lo, localiza-lo. Parece que € assim que comegam todos os bons planos
de ataque (MORAES, 2000, p.297).

Ao falar da derrota Vianinha, provavelmente, retoma o contexto do periodo pré-1964,
no qual os militantes politicos de esquerda (como no seu caso) viram-se derrotados frente a
onda conservadora que tomou o poder. E mais especificamente pds fim ao projeto de arte
nacional-popular do CPC da UNE.

A fala acima também expde o conceito de derrota adotado por Vianna Filho e sua
concepcao em mudar de estratégia para vencer o inimigo. Neste caso, a peca Nossa vida em
familia pode ser vista como uma mudanca de plano, uma vez que, até o golpe civil-militar, o
autor direcionava suas obras as classes menos favorecidas de nossa sociedade e, neste novo
periodo passa a escrever sobre os problemas enfrentados pela classe média.

Sousa ¢ a personagem que traz a tona o debate sobre a condi¢do do idoso, a0 mesmo
tempo em que denuncia os inversos valores do mundo capitalista, ou seja, as concepgdes
morais, tais como a ética e o trabalho, ndo garantem um futuro digno e estavel. Apesar disso, a
personagem nao perde seu bom senso de humor e nao se esquece de gozar da vida, mesmo que

esta esteja derrotada.

4.4. Entre a madre severa e a imaculada: a dialética em Dona Lu

Dona Lu se apresenta inicialmente com aspectos contraditorios, pois a0 mesmo tempo
em que age de forma mais descontraida, se apresenta um pouco tensa com a reunido familiar.
Com o passar da pega o espectador conhecera mais o cardter de Lu, que se mostra mais
contestatdria, sagaz, nervosa do que neste primeiro momento.

Durante a reunido com os filhos a mae da familia Sousa tenta esconder o verdadeiro
motivo do encontro, como ja dito, a falta de recurso financeiro para os pais se manterem em
sua residéncia. Diversas vezes a idosa pede ao seu marido para comunicar aos filhos o problema

enfrentado pelo casal depois do almogo familiar. Neste sentido, Dona Lu tenta poupar os filhos,
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prorrogando a falta de conhecimento da atual situagao dos pais. A tentativa de protelar o didlogo
pode ser vista também pelo seguinte prisma: Lu ¢ tdo sagaz que sabe o que acontecera com o
casal e, sendo assim, prefere adiar a conversa, ou seja, ela tem a consciéncia de que nao sera
possivel manter-se na residéncia, além de saber que o assunto, possivelmente, ird gerar
discussdes entre a familia e quer apenas tentar almogar em paz.

E interessante que Lu se apresenta tensa durante a primeira movimentagio e, dessa
forma, o espectador que ainda ndo sabe o verdadeiro motivo da reunido familiar percebe que ha
algum problema. A primeira fala da personagem ilustra bem essa nogao: “ah, meu Deus que
agonia” (VIANNA FILHO, 1972, p.14). A movimentagdo da personagem ¢ intensa, pois ao
mesmo tempo em que participa da conversa na sala de estar, prepara a refeicdo na cozinha. A
tensao sofrida por Lu aumenta ao se misturar com a ansiedade de cozinhar para os filhos que
raramente se reinem. A fala de Sousa mostra como a mae estava entusiasmada com a reunido.

SOUSA.: ... olha... tem uma coisa que eu quero falar... a Lu estd pensando
nesse almogo ha uma semana... ela fez aquela clara de ovo que fica boiando...
me foge o nome... fez s6 porque vocé€s gostavam quando eram criangas
(VIANNA FILHO, 1972, p.30).

Dessa maneira a reunido (mesmo que por um motivo ruim) gera certa satisfagao para a
mae, que vé os filhos reunidos novamente e sente alegria em cozinhar para eles. A contradi¢ao
de sentimentos e ag¢des vividos por Dona Lu nesta primeira movimentacdo vao acompanha-la
até o final da trama.

Oduvaldo Vianna Filho, comunista assumido, segue a nocao de conhecimento ditado
pelo Partido Comunista Brasileiro, ao qual foi filiado desde cedo. Segundo o PCB, a nog¢ado de
ensino/aprendizagem ¢ responsavel por gerar no ser humano, mas principalmente no
proletariado, o crescimento social. Seguindo os ensinamentos de Hegel, Karl Marx propde a
difusdo do conhecimento por meio da dialética, ou seja, para que se atinja a sabedoria de um
determinado assunto € necessario ter pelo menos duas visdes opostas para alcangar o justo meio.
Esse foi um artificio muito utilizado por autores ligados a ideologia de esquerda, tais como
Bertolt Brecht e Georg Lukacs.

Em Nossa vida em familia Dona Lu apresenta as maiores contradi¢des. J& nesta primeira
movimentagdo ela se apresenta de forma contraditoria, pois cria o contraponto da cena. Quando
todos ficam tensos com o problema enfrentado pelo casal, Lu se mantém extremamente
contente em receber os filhos. Nesse sentido, algumas de suas intervengdes para tornar o

ambiente mais leve acabam deixando o clima mais pesado, como, por exemplo, apos seu marido
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comunicar aos filhos a situagdo da casa, ela faz a seguinte brincadeira: “Vou ver o almogo...
estd um banquete... segui todo o protocolo do Itamarati...” (VIANNA FILHO, 1972, p.23).

Lu assume uma comicidade que pode ser percebida também como um estado de
nervosismo, algo que intensifica a emoc¢do da cena. Dessa forma, o espectador/leitor passa a
sentir com mais for¢a a angulstia vivida pelos membros da familia Sousa, uma vez que suas
tentativas de alegrar o encontro, na verdade, aumentam o clima tenso com longo siléncio
constrangedor.

Outra interpretagdo possivel € que além da caréncia sentida pela mae que nao vé os
filhos reunidos ha bastante tempo, Dona Lu tem a compreensao total de que ¢ a tltima vez que
os filhos vao se reunir naquela residéncia, onde cresceram e foram felizes juntos. Dessa forma,
tenta aproveitar os ultimos instantes de sua vida em Miguel Pereira. Mesmo sabendo que nao
ficara na atual residéncia, a idosa possui a esperanca de que os filhos vao conseguir manter o
casal em outra casa mais barata. Em sua fala:

Vocé devia ter avisado eles antes Sousa! Que absurdo!... depois nao dorme de
noite, “vem deitar, Sousa, vem deitar”... vocé€ explicou pra eles que agora tem
essas casas populares? Vi uns antincios, tem até jeitosinhas, cara de ventilada,
pousadinha no chdo, com uma boa cozinha, ndo gosto daqueles
cochicholinhos de cozinha, nfo... Sousa ndo fala nada?... estd mais
preocupado com o passado que com o futuro... calma, Sousa, tudo se resolve,
¢ ou ndo ¢é?... O almoco estd na reta da chegada hein... (SAI) (VIANNA
FILHO, 1972, p.27).

A fala acima mostra novamente uma contradi¢do em Dona Lu que reclama de seu
marido por ele ndo olhar para o futuro e sim para o passado, sendo que ela mesma, durante toda
a primeira cena, se preocupa mais com o reencontro dos filhos do que com o problema familiar.
Outro aspecto importante ¢ que Lu acusa, de forma veemente, Sousa por ndo ter avisado os
filhos com mais antecedéncia. Ela nao percebe que poderia ter avisado os filhos no lugar do
marido, e mesmo com antecedéncia, eles ndo fariam nada diferente do que fardo (separar os
pais).

As cenas na casa de Jorge sdo marcadas por diversas historias contadas por Dona Lu, e
que mostram a visao que ela possui do marido. Um exemplo disso, j& comentado acima, pode
ser visto quando ela fala que o marido ndo manteve a oficina de radios por ndo conseguir
enganar os outros. Dona Lu acredita que sua atual situacdo deve-se ao fato de seu marido nao
ter seguido seus conselhos e ndo ter mantido a casa na qual moravam, ou seja, ndo pensou no

futuro.
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Dona Lu se apresenta muito critica ao marido, sempre ressaltando o que deu de errado
em sua vida. Talvez ela assuma essa postura para justificar as falhas perante os filhos, numa
tentativa de se desculpar pelos erros cometidos. Lu, possivelmente, ndo esquece que Sousa
sempre foi um homem trabalhador, ou que ainda tenha sustentado sozinho sua casa, entretanto
ela apresenta uma personalidade “ranzinza” e implica com as escolhas que o marido fez ao
longo de sua vida.

A dialética defendida pelos autores de esquerda ¢ materializada na construcao da
personagem Dona Lu. Ao mesmo tempo em que Lu exigia outra postura do marido, de que ele
deveria ter sido mais ativo e ter lutado pelos seus direitos, reclama de seu filho Jorge, por este
ser membro do sindicato e representante dos trabalhadores. Em suas falas Dona Lu novamente
“da conselhos”, desta vez a Anita (sua nora), ao tentar convencé-la a impedir Jorge de participar
das reunides no sindicato.

LU: Vocé nao deveria deixar Jorge se meter nessas coisas de sindicato e essas
coisas... tenho horror dessas coisas, o Jorge ¢ que sustenta isso tudo aqui, €
bom a gente ndo esquecer disso...

ANITA: (A MAIS SIMPATICA POSSIVEL) Nio era o que a senhora dizia
pro seu Sousa? Briga, Sousa, briga. Quem ouviu foi seu filho... (VIANNA
FILHO, 1972, p.36).

A conversa entre sogra e nora faz o espectador perceber a contradi¢do de Lu, uma vez
que Anita faz questao de pontuar que Jorge atua como ela gostaria que Sousa agisse. Com essa
fala Dona Lu também acaba por desqualificar os trabalhos feitos por Anita que atua como
costureira para ajudar nas contas familiares. Além disso, pode-se notar a relagdo realista
estabelecida entre sogra e nora que, por conta da rotina cotidiana, implicam uma com a outra.
As contradi¢des de Dona Lu vao sendo acentuadas a cada quadro que se passa na casa de Jorge.
A mae, com a boa intencdo de ajudar sua nora, acaba dificultando os seus negocios, como ¢
possivel perceber a confusao feita por Lu com a cliente de Anita, Aparecida.

Anita recebe em casa uma de suas clientes, Aparecida (conhecida por sua exigéncia),
que foi a residéncia fazer uma nova prova de um vestido encomendado. Em suas falas a cliente
se mostra extremamente arrogante com alguns comentdrios maldosos que faz sobre outras
mulheres conhecidas de Anita. Seu assunto preferido € falar sobre o corpo dessas mulheres, e
das suas “solugdes” para ndo engordar como, por exemplo, a macrobidtica. Durante toda a sua
presenca ela ressalta suas praticas de sedug@o e se mostra interessada por diversos homens.
Aparecida evidencia também a influéncia da moda francesa, citando marcas como Christian
Dior, e dando dicas de moda a Anita. Ela também pede para a costureira deixar seu vestido

parecido com o das grifes francesas.
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Anita esta com o servigo todo atrasado e para se desculpar inventa uma mentira: diz que
ndo estava bem de satide e por isso ndo concluiu o vestido. Dona Lu chega um pouco depois do
inicio da cena, e logo trava um didlogo com a cliente. Nesta conversa Lu solicita que Aparecida
tenha mais paciéncia com Anita, pois ela esta cheia de servigo, € que sua nora ndo havia
aprontado seu vestido, pois havia dado preferéncia a outra cliente. Dessa maneira, acaba
desmentindo a justificativa dada pela costureira, deixando um clima muito ruim entre as duas,
e fica subentendido que Aparecida nao voltara mais.

Essa cena demonstra a ingenuidade de Lu, pois obviamente sua intengdo nao ¢ a de
prejudicar a nora, mas sem querer o faz. Devido a sua idade avangada fala coisas sem pensar, e
nessa cena em particular, ela deseja ajudar Anita, ao pedir que a cliente tenha mais paciéncia
com o prazo. Lu ndo tem ideia do quanto suas atitudes prejudicam a nora.

Para Anita a presenca de Dona Lu acaba dificultando seu trabalho, e incomoda a familia,
pois com Lu em casa ela precisa dividir seu tempo entre a concentragdo exigida pelo trabalho
e, a atencdo exigida pela sogra, que por sua vez a atrapalha com conversas aleatdrias (muitas
vezes travadas para criticar a nora) ou com comentarios sobre a programacao televisiva.

Existem dois aspectos importantes a serem pontuados: O primeiro deles ¢ a ingenuidade
de Dona Lu, pois quando fala certas “verdades” ndo consegue mensurar o impacto de seus
comentarios na vida das pessoas que estdo a sua volta. As palavras parecem escapar, e fala tudo
0 que pensa, sem filtros ou pudor. O segundo aspecto ¢ a falta de paciéncia para lidar com essa
situagdo, e a relacao entre nora e sogra ¢ temperada pelas implicancias mutuas, ja que nao ¢ tao
simples lidar com o comportamento de Lu, pois requer paciéncia e tempo, caracteristica e
condi¢do que Anita ndo possui.

Por meio de Dona Lu, Oduvaldo Vianna Filho aproveita para abordar outro tema
relevante do cotidiano brasileiro: o costume de assistir telenovelas. Lu assiste a uma novela na
casa do filho e durante o didlogo com Anita aproveita para comentar a cena. Isso mostra como
a televisdo ja estava consolidada e como as novelas ja faziam sucesso no momento em que a
peca foi escrita. Para Esther Hamburger:

As novelas surgiram praticamente junto com a televisdao no Brasil, embora s6
tenham atraido a preferéncia das emissoras e da audiéncia a partir do final da
década de 60 e inicio dos anos 70, quando os folhetins eletronicos transmitidos
pela Rede Globo passam a figurar de maneira recorrente na lista dos dez
programas mais vistos divulgada pelo IBOPE (HAMBURGER, 2006, p. 459).

Segundo Hamburger (2006), o sucesso conferido as telenovelas se dd por dois motivos.

O primeiro ¢ atribuido ao formato de teledramaturgia adotado, baseado no modelo americano
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de soap operas e, o segundo ¢ o aproveitamento dos profissionais brasileiros que ja tinham
vasta experiéncia na producdo dramatirgica e de radionovelas.

A novela assistida por Dona Lu faz com que ela reflita sobre as posi¢des tomadas pelo
mocinho e pelo vildo, dois formatos tipicos de constru¢ao de personagens muito utilizada nas
telenovelas. Por meio de suas reflexdes observa-se que, para ela, Sousa deveria ter sido “mais
vildo” durante sua vida e, assim alcangar uma velhice mais tranquila. Segue a fala de Lu:

Vocé demorou, Anita. E bonita, a pérfida... tinha um sujeito que dizia que a
injustica ¢ mais atraente que a justiga... eu falava pro Sousa: “Sousa, vocé ndo
acredita em Deus, pra vocé ¢ assim?”” “Sousa, mete o cotovelo também. Bate,
homem, ndo enfrenta a correnteza, bate! Que adianta essa consciéncia
tranquila se ninguém sabe dela?”” Olha a Elisa! E essa! Como é bem tratada,
ndo ¢? (VIANNA FILHO, 1972, p.35).

A presenga da televisdo traz para a personagem algumas reflexdes sobre sua condigao.
Com isso, Vianinha mostra como a fic¢do serve com um instrumento motivador para a reflexao,
ou seja, a arte dramatica pode ser interpretada também pelo viés subjetivo de cada espectador
e assim fazé-lo refletir sobre sua propria condigdo. No caso de Dona Lu, a trama assistida na
televisdo faz com que ela compare a postura doécil de seu marido com as artimanhas de uma vila
de telenovela que “se dd bem” e, assim, pensa que se o marido tivesse uma postura mais
parecida a de um vildo, que a de um mocinho, eles nao teriam chegado aquela situagao.

Os sentimentos de Dona Lu ao ver a cena na televisdo mostram ao espectador como ela
esta sofrendo com os problemas enfrentados pelo casal. Sua maneira de demonstrar o
sofrimento volta-se muitas vezes a uma critica quando se remete ao marido, mas pode-se
observar que mesmo ao assistir a novela, que deveria distrai-la, ela ndo consegue se desconectar
dos seus problemas.

A dialética vivida por Dona Lu pode ser vista em varias de suas acdes. Ela causa
transtornos sem intensao, sendo assim, o espectador percebe sua boa vontade, mesmo quando,
sem querer, traz problemas ou prejuizos para a familia de seu filho. Um exemplo dessa situagao
pode ser visto quando Dona Lu decide fazer uma visita ao local de trabalho de seu filho para
parabeniza-lo por seu aniversario.

A chegada da mae interrompe uma reunido entre Jorge e seu chefe Honoério. O modo
rude como ¢ tratada por seu filho, faz o patrdo se indignar com ele, tornando o didlogo mais
hostil. Como sera exposto adiante, ¢ nesta cena que Jorge pede demissdo. A presenca da mae
possibilitou uma justificativa para Honorio criticar a maneira agressiva de Jorge, e tornou a
conversa insustentavel. A presenca da mae, de forma indireta, intensifica os problemas entre

patrdao e empregado e culmina na saida de Jorge da empresa.
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Na casa de Jorge, Dona Lu busca ajudar seu filho de diversas maneiras que vao desde
fazer tarefas domésticas até dar dicas de como economizar nas despesas domésticas. Em muitas
de suas falas, ela assume uma postura de certa forma arrogante ao considerar o seu modo de
vida melhor do que o adotado pela familia de seu filho, uma vez que sempre parte de sua
experiéncia pessoal para convencer os outros que sua visao ¢ a correta. Essa postura torna Dona
Lu ainda mais dialética, pois d& dicas de como se viver, sendo que sua vida esta longe do que
julga “perfeito”.

A sogra busca, incessantemente, contribuir com Anita, ao dar dicas de como economizar
utilizando determinados produtos de limpeza. Dona Lu também pede para sua nora economizar
em outros aspectos, como, por exemplo, quando julga negativo o fato de Anita mandar lavar as
roupas de Jorge, o que exemplifica a intromissdo da personagem no estilo de vida da familia.
Entretanto, Lu na condicao de dona de casa nao consegue ficar imparcial, pois ela nao tem
outras atividades com as quais se preocupar.

Dona Lu para economizar decide lavar uma das camisas de seu filho. Ela s6 ndo sabe
que na organizagdo da casa, a proxima camisa limpa que Jorge vestira fica atrds da porta do
banheiro, o contrario da sua casa e de Sousa onde colocava atras da porta as roupas sujas. A
velha entdo lava uma roupa que ja estava limpa, impedindo Jorge de vesti-la. Desta forma,
inevitavelmente surge uma critica, fundamental para a compreensdo da pega, ao discurso dos
filhos, que alegam ndo possuir dinheiro para ajudar os pais, mas gastam com coisas supérfluas
como mandar roupas para lavanderia.

Essa passagem mostra a contradi¢do da personagem que ao ajudar, atrapalha. Também
mostra como existe um descompasso entre o discurso utilizado pelos filhos que ndo possuem
dinheiro para ajudar os pais, mas gastam dinheiro excessivamente de forma desnecessaria.

O contexto retratado na peca representa o momento de consolidacao do capitalismo, ou
seja, marca a passagem de um pais hegemonicamente agrario para a consolidacdo da vida
urbana capitalista. Nao se pode esquecer que apenas durante a segunda metade do século XX o
capitalismo tornou-se mais sélido no territdrio nacional. Segundo Jodo Manuel Cardoso de
Mello e Fernando A. Novais (1998) havia entre 1950 e 1979 certo otimismo nos brasileiros,
voltado para a ideia de que o pais estava finalmente atingindo a tdo sonhada modernidade, isso
gracas a consolidag¢do tardia do capitalismo. Segundo os autores:

Na década dos 50, alguns imaginavam até que estariamos assistindo ao
nascimento de uma nova civilizagdo nos tropicos, que combinava a
incorporagdo das conquistas materiais do capitalismo com a persisténcia dos
tragos de carater que nos singularizavam como povo: a cordialidade, a
criatividade, a tolerncia. De 1967 em diante, a visdo de progresso vai
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assumindo a nova forma de uma crenca na modernizagdo, isto ¢, de nosso
acesso iminente ao “Primeiro Mundo” (MELLO e NOVALIS, 1998, p. 560).

O esclarecimento dos autores mostra o erro de pensamento de grande parte da
populacdo, que confundiu a consolidacao do capitalismo com a elevagdo economica do Brasil.
A vida moderna capitalista se apresenta de forma muito diversa da que existia anteriormente.
As relagdes se modificaram, como, por exemplo, a facilidade que o casal Sousa possuia ao
comprar produtos e marcar na caderneta, por serem conhecidos do dono da venda. Nos grandes
centros urbanos isso se torna impossivel, devido as novas relagdes sociais.

Outro exemplo dessa fase de transi¢@o pode ser vista na diferenga entre as moradias, ou
seja, a casa em que Sousa e Lu viviam era muito mais ampla e confortavel (mesmo sendo mais
simples) do que os apartamentos de seus filhos, com comodos pequenos como, por exemplo, a
casa de Jorge, que ndo tem um espaco para pendurar um varal para roupas. Isso traz a tona, por
meio de Dona Lu, a disparidade entre campo/cidade e as relagdes sociais no momento de
consolidagdo (tardia) do capitalismo no Brasil. Tais transformagdes dificultam ainda mais a
adaptagao da idosa na casa de seu filho.

Além disso, a relacdo antigo/moderno se intensifica na relagdo travada entre Dona Lu e
sua neta Susana. A neta se mostra incomodada com a presenga de sua avo, principalmente
porque, sendo uma adolescente, foi obrigada a dividir seu quarto com Lu. Sendo assim, ela se
torna a personagem mais critica com relagdo a presencga da avo na casa.

O incdmodo sentido pela neta se d4, essencialmente, pela perda de seu espaco fisico e
sua liberdade. Antes da chegada da avd, Susana frequentemente trazia alguns amigos para
estudar em casa, ¢ agora se v€ obrigada a ir a residéncia de seus colegas, ndo podendo revezar
com eles o local de estudo. Em suas falas ¢ possivel notar tal situagdo: “Ah, pois ndo, e
estudamos na cozinha? No elevador? A vové dorme cedo, vocé fica trabalhando na sala, papai
telefona pros clientes do quarto, sobra o bidé” (VIANNA FILHO, 1972, p.31). A Jovem revela
certa agressividade quando culpa sua avo e seus pais por nao poder estudar em sua casa, um
problema que ¢ exagerado por ela, que age como uma tipica adolescente, além de nao
demonstrar nenhum entendimento (ou disposi¢do) com a nova situag¢ao da familia.

Neste sentido, a neta assume uma posicao equivocada. Ela culpa os pais por trazerem a
avo para sua casa, e claramente culpa a propria Dona Lu. Nao ¢ possivel ignorar que a presenga
de sua avo interferiu diretamente na sua rotina, mas a neta ndo consegue se esforgar para ver
além de seus pequenos problemas. Culpa-la exclusivamente se torna um erro, pois seus pais

também ocupam a casa para outros afazeres, tais como transformar a residéncia em espaco de
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trabalho. Com a fala acima Susana expde o funcionamento de uma tipica familia de classe
média, durante a década de 1960, na qual a mae e o pai necessitam trabalhar de forma autdbnoma
para reforcar a renda familiar. Segundo Joao Manuel Cardoso de Mello e Fernando Novais:

A mulher do trabalhador comum moureja geralmente como doméstica, ou na
fabrica de tecidos, em confecgdes, “fazendo servigo pra fora”, de habito como
lavadeira ou costureira. “Trabalha porque precisa”, “porque o salario do

9% ¢

marido ndo da”. Ndo porque queira, pois “o certo ¢ ficar em casa”, “tomar
conta da casa”, “cuidar do marido e dos filhos” (MELLO ¢ NOVAIS, 1998,
p-600).

A mulher de classe média, nesse periodo, torna-se fundamental para a composi¢ao da
renda familiar, mesmo que isso nao seja tdo valorizado no ambito social, principalmente no
contexto retratado. Anita representa essas mulheres que trabalham, atuando como costureira,
porém na concepcdo de Dona Lu o unico responséavel pela renda familiar ¢ Jorge. Tanto que
por diversas vezes Lu pede para sua nora e sua neta colaborarem economizando, ao alegar que
seu filho trabalha demais para manter o padrao de vida delas.

Na cidade as relacdes de trabalho construidas entre as empresas e os empregados
exigem, muitas vezes, maior disponibilidade de tempo dos trabalhadores para a realizacdo das
tarefas. As empresas visam ampliar seus lucros e para alcangar suas metas nao ha desperdicio
de tempo, uma vez que, como se sabe, um dos lemas do capitalismo ¢ “tempo ¢ dinheiro”. No
caso de Jorge essa nogao capitalista fica mais acentuada, pois trabalha com vendas e depende
de comissdes para ampliar seu salario.

Além de ndo querer dividir seu quarto com sua avo, Susana se incomoda muito com as
atitudes ou até mesmo com os pertences de Dona Lu. Dentre os objetos trazidos pela idosa estao
alguns artigos religiosos ou que mantém uma relacdo com sua religiosidade, tais como o
santinho-abajur que utiliza para dormir e as roupas usadas por seus filhos durante a primeira
comunhdo. Sobre este aspecto Dona Lu ¢ uma mulher representativa de uma geragao na qual a
religido ditava por meio da “ética cristd” os bons costumes. O fato de trazer esses objetos
demonstra como os aspectos religiosos estdo presentes na sua concepgao de vida.

Por outro lado Susana representa uma geracgao que visa maior liberdade para as mulheres
e dessa forma luta contra a visdo moral de sua avo. Assim, avé e neta sdo representantes de
lados opostos, ¢ que dificilmente se entendem. Para a idosa a rotina da jovem € inconcebivel
para uma mulher, pois Susana fica muito pouco em casa, vive rodeada de amigas e amigos,
além de chegar de madrugada. A neta por sua vez ndo respeita os costumes de Dona Lu, sempre

a criticando, seja pela demora no banheiro ou pelo perfume que usa. Outro aspecto que
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incomoda a neta € o fato de Dona Lu insistir para a adolescente levar agasalho de frio e guarda-
chuva todas as vezes que sai de casa, o que demonstra o carinho maternal que sente pela neta.

O conflito de geracao, constantemente abordado por Vianinha em diversas pecas como
Brasil, versdo brasileira ou Rasga Coragdo, foi exposto em Nossa vida em familia na relagao
entre Dona Lu e Susana. Mesmo a avé sendo muito dura em seu discurso, na pratica ela acaba
cedendo mais do que a neta, como, por exemplo, quando troca seu perfume por outro indicado
pela jovem. Além disso, Dona Lu fica acordada durante a noite esperando o retorno de sua neta
que supostamente tinha saido para estudar. Ao atender o telefone a avo descobre que Susana
mentiu ao dizer que estaria estudando na casa de sua amiga. Lu fica preocupada, esperando a
neta chegar. Sua atitude ¢ contraditoria, pois, apesar de ser muito critica a vida de sua neta, ao
mesmo tempo encobre seu erros.

Susana demonstra ter uma personalidade bem rebelde no que ¢, surpreendentemente,
apoiada por sua avo. A jovem diz que sua responsabilidade ¢ apenas com sua vida, e sua
preocupacdo ¢ ser feliz, pois assim ja ajudaria os outros. Susana, neste sentido, aproveita para
criticar seu avo dizendo que ndo vai segui-lo como exemplo, ja que, segundo ela, Sousa se
preocupou mais com as aparéncias do que com ele mesmo. Sendo assim, a neta acha que a
honestidade de Sousa ndo ¢ sua caracteristica natural, mas algo construido e, agia de tal forma
para que as outras pessoas pudessem identificar nele essa honestidade.

No conflito entre a neta e a avd, Susana assume uma postura mais radical, pois €
intransigente, nao respeitando as opinides ¢ os costumes de Lu, além de ser, em diversos
momentos, agressiva. Na trama Susana ¢ a primeira a cogitar um asilo para sua avo. Como
resultado desse embate entre geracdes, Dona Lu passa a ser vista de maneira mais positiva pelo
espectador, pois compreende uma boa inten¢cdo ao ajudar a neta, e essa, por sua vez, usa de
artificios para manipular a idosa, fazendo com que ela realize suas vontades.

Em um dialogo travado com a avo, Susana esconde de seus pais um namorado que eles
ndo gostam. Segundo sua argumentagdo Jorge nao se posiciona favoravel ao namoro, pois o
rapaz pertence a classe alta da sociedade. Sendo assim, ainda segundo o argumento de Susana,
seu pai nao se sente bem na presenca do jovem, ou seja, Jorge tem vergonha de ndo possuir o
mesmo nivel econdmico que os pais do rapaz. Com essa fala a filha de Jorge se mostra bastante
gananciosa ao enxergar no namoro uma tentativa de ascensao social.

A postura adotada por Susana fica evidente também nos seus objetivos de vida. As
intencdes da jovem fogem ao desejo do pai. Ao contrario do que pensa Jorge, Susana ndo quer

fazer vestibular. Para ela, a profissdo de professora (tipica de mulheres da sua época) €
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insuficiente para alcangar os seus desejos materiais. Para Mello e Novais no artigo Capitalismo
tardio e sociabilidade moderna:

A mulher de classe média vai chegando com muito esfor¢o a universidade,
vencendo a oposicdo dos pais, as vezes até do noivo ou do “namorado firme”.
O preconceito contra sua presenca nas escolas mais importantes, de direito,
medicina ou engenharia, ainda era muito grande. Natural, portanto, que se
dirigisse predominantemente as faculdades de filosofia, com o objetivo de
ingressar no professorado de ginasio, do curso classico ou cientifico, uma
ocupagao, alids, ja transformada em feminina. Mas a maioria das mogas de
classe média continuava professora primaria (MELLO ¢ NOVALIS, 1998,
p-596).

A fala dos autores mostra como era a nogao da época, na qual a mulher estava restrita a
se especializar apenas no professorado. O fato de Susana ndo optar pelo caminho socialmente
pré-estipulado para ela, reforca a ideia de sua personalidade contestatoria. Porém, o fato de nao
ser honesta com seus pais, faz com que criem expectativas sobre seu futuro, ao investir nos seus
estudos, pagando o cursinho pré-vestibular. Esse fato pode ser visto, novamente, como uma
dentncia que Vianna Filho faz aos filhos, que alegam ndo possuirem dinheiro para manter seus
pais, mas acabam gastando com outras coisas, como, por exemplo, em estudo para a filha que
finge estudar.

O desejo criado por Jorge e Anita de que sua filha ingresse no ensino superior mostra
como sao liberais para os padrdes da época. Como ficou explicito na fala de Novais e Mello,
havia grande preconceito dos pais com relagdo ao estudo feminino. Em uma nova cena pode-se
observar como os pais de Susana buscam uma educacao mais liberal. Novamente a jovem diz
que vai para a casa de uma colega estudar (s6 que desta vez o espectador ja sabe que € apenas
uma desculpa para se encontrar com os amigos ¢ o namorado) e passa a madrugada fora de
casa. Quando o novo dia amanhece, os pais recebem uma ligacao da policia dizendo que ela
estava em uma festa fazendo muito barulho e com drogas.

A atitude tomada pelos pais, de conversar e orientar sua filha gera grandes criticas por
parte de Dona Lu, que passa a culpé-los, acusando-os de liberais. Nao se deve esquecer que a
avo era a Unica na casa que sabia que quando Susana saia ia para festas, € nao estudar. Sendo
assim, A idosa muda rapidamente de opinido, pois até entdo achava a atitude da menina normal,
tanto que acobertou tal situacdo para que ela continuasse saindo com os amigos.

A mudanga de posicdo de Dona Lu sublinha sua instabilidade, pois na medida em que
novas situagdes vao acontecendo a personagem tenta se moldar. Ao se deparar com um
problema, mudou rapidamente suas convicgdes para estar do lado correto. Além disso, as

acusacgdes que faz ao seu filho irritam muito Jorge, fazendo-o assumir uma postura muito
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agressiva e, durante uma discussdo (com sua mae) ele afirma que tem a autoridade para decidir
qual a melhor maneira de educar Suzanna e que nao vai seguir o modelo de educa¢ao dado por
seus pais. Com isso, Jorge pode suscitar reflexdes sobre a vida de Lu, ou seja, se ela € tao
exemplar, como chegou a tal situagao? Nao ¢ possivel saber se Lu ¢ mais ingénua e tenta se
moldar a familia, ou se ela ¢ moralista. Novamente vé-se a questdo da dialética, mas dessa vez
torna-se mais explicita ao ser verbalizada, por Jorge.

A relagdao entre Susana e sua avd torna-se cada vez mais complexa. Vé-se que a
convivéncia entre elas fica cada vez mais dificil por Dona Lu achar que sempre sabe o que
fazer, pois sua experiéncia de vida ¢ maior do que a dos outros, € porque a neta assume uma
postura intransigente, nio aceitando nada que lhe é proposto. E Susana que conta para a avé
que ela vai morar em um asilo. Neste momento, o espectador/leitor fica com duvidas se a jovem
conta por inocéncia ou por maldade.

Dona Lu fica sabendo da decisao de seus filhos de forma inesperada. Como faz parte da
nova rotina, a avd questiona sua neta sobre sua saida, que por sua vez alega ir a casa de uma
amiga para estudar, mas que este ¢ o seu ultimo dia estudando fora de sua residéncia, pois
amanha a casa ja estara livre, uma vez que a idosa estara em um asilo. A noticia surpreende
Dona Lu de tal forma que ela fica desconcertada, e ndo consegue realizar uma agado efetiva.
Sendo assim, a forma como foi dada a noticia, gera uma atmosfera muito negativa, pois € quase
certo que a espontaneidade da neta ¢ for¢ada, e que no fundo a mesma agiu com maldade, e
estava feliz por ter saido vitoriosa ao reconquistar seu espago dentro da casa.

A formalizacdo do comunicado fica a cargo de Jorge, mas como o filho ndo consegue
falar sobre a decisdo tomada, Anita é quem conversa com Dona Lu, fazendo duas propostas: a
primeira ¢ ela morar em um quarto proximo da casa de seu filho, onde faria as refei¢des; e a
outra seria ir para um abrigo de idosos. A velha, para facilitar a decisdo dos filhos, escolhe de
maneira bem humorada ir para o asilo, ao dizer:

DONA LU - Quer dizer que eu tenho de escolher entre um quarto longe do
refeitorio a um quarto perto do refeitorio... acho que eu prefiro o perto...
(LONGO SILENCIO) por que o Sousa nio pode ficar comigo?

ANITA — No quarto, a pessoa ndo aceita um senhor tao idoso... no retiro ndo
h4 vagas... (LONGO SILENCIO)

LU —... vocés vao me visitar 14, ndo vao, Anita?

ANITA - Claro (LONGO SILENCIO)

LU —...vou ter de lavar umas roupas... o fecho da minha mala esta soltando...

dessa vez vou tomar coragem e jogar algumas coisas fora, ando com muito
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caxirenguengue... (SAL. PARA NA PORTA) ... ninguém conta isso pro Sousa,
hein? (VIANNA FILHO, 1972, p.115-116).

Este didlogo travado entre nora e sogra evidéncia como Dona Lu se mostrou firme ao
aceitar a proposta de ir para o asilo, ja que havia sido comunicada anteriormente por sua neta.
Com isso, vé-se como a velha tentou colaborar com seus familiares ao tratar do caso como algo
normal ou esperado. O tom humoristico, nesta cena, adotado por Lu sobre a distancia entre o
quarto e o refeitorio segue a mesma logica da cena inicial, pois o fato dela disfargar a situacao
atribui a cena um tom ainda mais entristecido. Com esse didlogo o espectador fica
impossibilitado de manter uma opinido maniqueista da personagem, pois pouco a pouco suas
caracteristicas contraditorias sao apresentadas e € possivel dizer que o publico cria uma afei¢ao
por Lu.

Além de tentar poupar o sofrimento dos filhos, Dona Lu pede para ndo contarem para
Sousa sobre o asilo, pois existe entre o casal grande cumplicidade e muito carinho. Assim como
o marido recusou um emprego para nao prejudicar sua esposa, Dona Lu pede para que Sousa
ndo saiba que estard em um lar para idosos. O cuidado um com o outro aparece de forma intensa
durante a pega, principalmente nos didlogos travados apos a separagao.

O contato entre eles, durante o periodo da estadia na casa dos filhos, se da por meio de
uma ligacao telefonica. A opgao estética do telefonema deixa a cena com um tom mais emotivo,
uma vez que o foco de luz ¢ localizado ao centro do palco, onde estdo os aparelhos de telefone
das duas casas, iluminando somente o casal. Sousa conta algumas novidades, que o publico ja
sabe, ou seja, essa conversa serve como uma retomada dos feitos de Sousa durante o primeiro
ato.

Dona Lu, por sua vez, demonstra grande preocupacdo com o marido. A esposa pede
para ele ndo se envolver em questdes politicas com a AVEBAC (contrariando sua fala de que
o marido deve lutar por seus direitos). Junto a preocupag¢ao ha também um cuidado que
representa o amor que a velha sente por Sousa, diversas vezes ela pede para ele colocar o casaco
a fim de evitar o frio de Sdo Paulo. Como ele ndo gosta de abotoar o casaco até o pescogo ela
pede para que ao invés de telefonar (que custa caro), que compre um cachecol.

Outra maneira utilizada para manter a comunicagao entre o casal e que se apresentou
como uma alternativa mais barata foi a correspondéncia via correio. Sousa aproveita a visita de
Afonsinho e pede para seu amigo ler uma carta que recebeu de sua esposa, ja que ainda nao

consertou seus Oculos. Na carta enviada, Lu diz estar muito preocupada com sua situagao, ja
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que um fato estranho ocorreu: sua filha Neli decidiu levé-la para visitar uma conhecida em um
abrigo para idosos. Ela estranhou o fato, pois ndo tinha muita proximidade com a internada,
mas o que mais a incomodou foi sua filha elogiar muito o local, que nao fazia jus a tantos
elogios.

Sousa também fica sugestionado a pensar que o plano dos filhos € colocar seus pais em
um asilo. Como foi comentado anteriormente, este indicativo foi concretizado ao final da trama.
Ao sentir que seus filhos estavam pensando em coloca-los no asilo, Sousa assume uma atitude
radical, procurar por um emprego. Como foi vist, o velho ndo consegue entrar no mercado de
trabalho por diversos fatores, tais como, ter idade avangada para os padroes estipulados pelo
mercado ou ndo querer ver sua esposa sendo explorada.

A carta se apresenta como um indicativo de que o desfecho da peca nao serd positivo,
uma vez que por meio dela passa a existir a ideia de que os filhos pretendem mandar seus pais
para o asilo. Existem no texto varios indicios de que a separacdo dos velhos seria definitiva,
como por exemplo, o0 modo de vida de seus filhos, que ndo mudam nada em suas vidas para
tentar colaborar financeiramente com os pais.

Outra sugestao de que no final da trama os idosos nao ficardo juntos pode ser vista por
meio da cang¢do de Jerry Adriani, chamada Vai caindo uma lagrima, cantada por Aparecida. No
fim dessa cena, depois da ligacdo telefonica, a cliente de Anita volta a cantar essa mesma
cang¢do, fazendo Dona Lu dangar. Como a musica fala de separacdo e de como ela ¢ dolorida
para casais, serve para reforcar o momento vivido pelo casal de idosos. Ao mesmo tempo
anuncia que a separacao entre eles, que num primeiro momento parecia ser provisoria, sera
eterna.

A mausica serve para reforcar os indicios de separacdo definitiva. Ela ¢ uma “alerta”,
anuncia que algo vai acontecer e, nesse sentido, assume a funcao de prélogo. Ao mesmo tempo,
acentua a situacao negativa vivida por Lu e Sousa. A musica comove ainda mais, ¢ ver Dona
Lu dangando de um lado do palco enquanto Seu Sousa estd sentado (sem fazer nada do outro)

¢ muito bonito e, a0 mesmo tempo, muito triste.

4.5. Beto, Neli, Cora e Jorge: as estratificacoes sociais da classe média

Em Nossa vida em familia a classe média esta representada em todos os seus niveis por
meio dos filhos, que agregam desde a classe média baixa representada por Beto (ocupa um
cargo publico e pede dinheiro aos seus irmaos), passando pela classe média, representada por
Corinha e Jorge (moram em pequenos apartamentos em grandes centros urbanos), até chegar a

classe média alta representada por Neli (casada com um empresario). No momento em que a
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trama foi escrita a classe média brasileira vivia uma grande euforia causada pelo rapido
crescimento econdmico ocorrido no governo Médici, posteriormente conhecido como “Milagre

Econdmico Brasileiro”.

4.5.1. Da arrogancia a sinceridade: Beto e sua maneira de falar a verdade

Roberto, um dos filhos do casal da familia Sousa, ¢ visto assim que se abre a cortina e
se inicia a peca. Apresenta-se de modo descontraido e bem humorado no primeiro momento.
Ele ¢ o responsavel por introduzir a trama ao contar uma piada aos seus familiares. Desse
momento em diante passa a ser chamado por todos de Beto, algo que atribui certa afetividade
ao personagem.

Com o desenrolar de Nossa vida em familia a empatia travada, num primeiro momento,
entre Beto e o publico vai se desfazer. Durante a peca esta personagem vai demonstrar muitos
aspectos negativos de sua personalidade. Na maioria das vezes Beto, ao invés de colaborar com
o coletivo, neste caso com seus familiares, ele os julga. Seu humor que era simples e inocente,
com o tempo assume uma postura agressiva ao usar a ironia. Além disso, € por meio da fala de
Beto que se da inicio ao problema enfrentado pela familia Sousa, uma vez que foi ele quem
propds um brinde a residéncia. Desta forma, fazendo o pai anunciar o problema sofrido com o
imovel, ou seja, ¢ Beto quem marca a passagem do encontro familiar descontraido para uma
reunido familiar problematica.

Beto destoa muito da postura adotada pelas outras personagens. Na maioria das vezes
age por meio de brincadeiras que, além de sem graga, apresentam um ar grosseiro. Além disso,
se comporta de maneira destemida e arrogante, ao falar da vida de seus familiares. Suas criticas
sdo direcionadas aos seus pais e, principalmente, a sua irma Neli. Esta se torna o alvo principal
por ser considerada a irma que possui, financeiramente, melhor condicao de vida. Vide o
exemplo:

BETO: A Neli tem dinheiro, pomba! Quer dividir, como?

NELI: (procura ser sempre doce) Meu marido tem dinheiro, Beto... mas
também tem dividas e... infelizmente ou felizmente, ndo sei, o dinheiro € as
dividas sdo dele, ndo sdo meus.

BETO: Ah, que pena... entdo nao deu certo, ¢? Vocé casou com ele pra fugir
das pobrezas da familia Sousa e... (VIANNA FILHO, 1972, p.25).

Na estratificagdo social, Beto representa a classe média baixa, pois vive com seu
pequeno salario de escrevente de cartorio que quase ndo da para pagar o aluguel do quarto em
que mora. Neli se defende dizendo que constantemente empresta dinheiro para que ele consiga

sobreviver. Perante o problema familiar a condi¢do social de Beto torna-se privilegiada, pois ¢
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o unico dos filhos que verdadeiramente ndo pode colaborar, e dessa maneira passa a criticar a
vida que seus irmdos levam. Como ao falar da vida de seu irmdo Jorge, ao dizer: “... ele esta
perdendo que ¢ uma tristeza, comprou apartamento em Copacabana, comprou fusca, olha a
camisa dele pele de ovo...” (VIANNA FILHO, 1972, p.16).

Como pode ser visto Beto vai acusando cada um de seus irmaos por suas condi¢des
financeiras. Com isso, refor¢a toda a pressao sentida por eles para ajudar seus pais. Assim, esta
personagem torna-se fundamental para a peca, uma vez que Beto vai mostrar para o espectador
as hipocrisias de seus irmaos, pois ndo abrem mao do seu conforto para resolver o problema de
seus pais. Porém, assim como seus irmaos ele também ndo muda sua vida, pois continua
gastando com jogos e bebidas.

No decorrer das cenas ¢ possivel identificar que Beto enfrenta problemas com
alcoolismo. Esse fato traz a tona uma questao muito corriqueira entre a populagao brasileira. O
alcoolismo enquanto fendémeno social aparece por volta do século XVIII com o éxodo rural e a
chegada da industria. Segundo Dilene Nascimento e Diana Carvalho:

Foi nos modos e habitos da populagdo urbana onde mais notadamente
surgiram os elementos que preencheriam as argumentacdes oitocentistas
acerca do uso e do abuso das bebidas alcoodlicas. Esta sociedade explicava trés
valores que, conjugados, sintetizavam os “tempos modernos”: a disciplina
imposta pelos novos processos de trabalho, a sensacdo de diluicdo da
identidade individual dentre as massas urbanas ¢ a nogdo de tempo
completamente desvinculada de um “tempo natural” (NASCIMENTO e
CARVALHO, 2004, p.66).

As autoras indicam a existéncia de uma forte relagdo entre o alcoolismo e as novas
formas de trabalho e, embora o contexto abordado por elas seja outro € possivel estabelecer um
paralelo com a peca de Vianna Filho. Contudo, ¢ importante dizer que na obra, Beto ¢
funcionario publico de um cartério, responsavel pelo setor de Obitos, e apresenta grande
insatisfacao com seu trabalho e com sua baixa remuneragao.

Em outras obras Vianna Filho também apresentou personagens que possuiam o mesmo
problema de Beto, como Sid Rosa das Dores uma personagem de Os Azeredos mais os
Benevides, que também bebia, mas por falta de trabalho.

Ao longo da trama Beto se mostra menos que os irmaos. Nao se sabe verdadeiramente
de sua vida, apenas que trabalha no cartério e que ndo consegue pagar suas despesas, pois
constantemente pede dinheiro emprestado a sua irma Neli. Como ndo se apresenta de maneira
solida o publico passa a conhecé-lo superficialmente, ou seja, ndo se conhece sua historia e seus

conflitos e, principalmente, ndo se v€ suas convicgoes.
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Ja sua revolta contra os irmaos ¢ sentida ao responsabilizé-los pela qualidade de vida de
seus pais. Mas, fica dificil compreender com qual profundidade ele foi tocado pelo problema.
Observam-se duas possibilidades: ele ndo esta se importando muito e por isso satiriza a
situagdo, ou se de fato estd preocupado e sua reagdo € ser agressivo. O que se pode constatar ¢
que entre as personagens de Nossa vida em familia Beto ¢ o mais superficial.

Sua relagdo com os pais e irmaos ¢ extremamente fragil. Todas as vezes que os encontra
¢ para critica-los apontando seus defeitos e suas falhas. Seu humor torna-se rispido e sua postura
arrogante. A forma como fala o torna mais dificil de ser acolhido pelo espectador, que passa a
nutrir certa antipatia pela personagem.

Entretanto, isso ndo tira o mérito da personagem que assume a posicao de reforcar as
contradi¢des e as hipocrisias de seus familiares, ¢ ele quem mostra os erros dos pais e ressalta
a falta de iniciativa dos irmaos. Neste sentido, a personagem tem mais for¢a em sua tarefa de
apontar as contradigdes e os erros das outras personagens, do que na sua construc¢ao psiquica,

pois pouco se pode compreender sobre sua ideologia de vida e sobre sua trajetoria.

4.5.2. Neli: entre a vila e a mocinha

Neli ¢ a filha do casal que, ainda que de maneira esporadica, visita os pais. E uma
representante da alta classe média, pois € casada com um rico e famoso empresario, chamado
Arildo. Neli busca ajudar os pais propondo num primeiro momento que eles morem em sua
casa, com ela e seu marido.

Sua personalidade possui um tom de dogura, ao geralmente aceitar diversas criticas sem
assumir uma posi¢ao de defesa, por diversas vezes, torna-se vitima dos ataques dos irmaos,
principalmente de Beto. Isso faz com que a personagem ganhe o apoio do espectador que passa
a compreender seu modo de vida. E claro que perante a situagdo enfrentada pelos pais ela age
como seus irmaos, pois ndo muda nada em sua vida em prol da qualidade de vida deles.

Logo na primeira cena, por meio dos didlogos travados entre as diversas personagens,
fica subentendido que Neli e seu marido vivem uma crise conjugal. As provocagdes feitas por
Beto contribuem muito para que o espectador/leitor suspeite de diversas traicdes cometidas por
Arildo. Segundo Beto, o nome de seu cunhado aparece constantemente em revistas de fofocas
(que mostram a vida das “celebridades” - clientes de Arildo), sempre relacionado ao nome de
mulheres famosas. O tom adotado por Beto e a resposta rispida dada por Neli faz o espectador

acreditar que existe uma crise entre o casal. Em sua resposta Neli diz:

Nunca lhe dei autorizagdo pra falar assim comigo, que ¢ isso? Nunca lhe dei
autorizagdo pra falar assim comigo, faca o favor! E mentira! E mentira isso
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tudo que falam! Meu marido arranjou esse lugar pra vocé no cartorio, ¢ fiador
do Jorge, emprestou dinheiro pro marido da Cora que ele ndo pagou, [faga o
favor, nunca lhe dei autorizagdo pra falar assim comigo, todo dia pedindo dez
cruzeiros, cinco cruzeiros, cheio de vinagres], ndo v€ que eu estou propondo
o maior sacrificio? Ficar com os dois o resto da vida? (SILENCIO GERAL.
LONGO) (VIANNA FILHO, 1972, p, 29-30).

Essa ¢ a tnica resposta dada por Neli as acusagdes que sofre. Além da hostilidade esta
fala pode ser utilizada para conhecer um pouco sobre o marido de Neli. Assim como outras
personagens, Arildo também ndo aparece fisicamente na pega, sua presenca estd sempre
relacionada as suas posses e seu poder de influéncia social, como, por exemplo, consegue
arrumar uma vaga no asilo ou empregar seu cunhado no cartorio.

A fala de Neli mostra como seu marido colabora com seus familiares. Segundo ela, além
de ajudar Beto (com o emprego), Arildo colaborou também com os outros irmaos, ao ser fiador
de um imovel de Jorge e emprestar dinheiro para o marido de Cora. Porém nesta fala os feitos
que no primeiro momento assumem uma caracteristica de solidariedade ganham um tom hostil
ao ser colocado de maneira agressiva. Por causa das provocagodes de Beto, Neli perde o controle
e acaba falando, o que todos pensam, mas ninguém tem coragem de falar - que o maior
sacrificio de sua vida ¢ ficar com os pais em sua residéncia.

Com o desenrolar da trama o espectador vé que a filha ndo cumpre com o combinado,
ou seja, apenas no primeiro momento se apresenta como voluntaria ao propor a ficar com os
pais em sua casa, mas num segundo momento nao abriga os idosos. Dessa forma, ocorre uma
decepgao por parte do publico, que, assim como os irmaos, tinha fé de que ela resolveria o
problema da melhor forma, fato que nao ocorre ja que Neli s6 consegue resolver a vida de sua
mae ao pagar a mensalidade do asilo.

De acordo com o costume da época retratada na peca (a década de 1970), as mulheres
da classe alta e da burguesia nao trabalhavam, sendo assim viviam sustentadas por seus maridos
que na maioria das vezes as “proibiam” de executar qualquer tarefa remunerada. Este fato serviu
para Neli justificar sua pouca contribui¢do financeira aos pais. Sua argumentagao ¢ pautada na
concepeao de que nao possui renda, pois todo o “seu” dinheiro € proveniente do trabalho de seu
marido. Para Jodo Manuel Cardoso de Mello e Fernando Novais (1998) desde a década de 1950
as relacdes conjugais ja haviam se alterado, ao dizer que:

No casamento, havia declinado a distancia social entre 0 homem e a mulher,
que era uma das caracteristicas da velha familia patriarcal. A diferenciacdo de
fungdes persistia: 0 homem continuava o “cabeca do casal”, o “chefe da casa”,
o encarregado de promover o sustento da familia; a mulher, a mae, a dona de
casa, a esposa. A relagdo entre o marido e a mulher tinha deixado de ser regida
simplesmente pela hierarquia de superior para inferior: ha dialogo, busca de
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compreensao mutua, de entendimento, sobretudo em relagdo a educagdo dos
filhos, mas, também, em torno do or¢amento doméstico (MELLO e NOVAIS,
1998, p.612).

A contextualizacao feita por Mello e Novais (1998), mostra que mesmo mantendo a
estrutura hierarquica (o homem sendo o provedor financeiro) dentro das casas, era comum o
didlogo entre os casais que decidiam juntos questdes orcamentarias, por exemplo. Neste
sentido, a fala de Neli pode ser contrariada, uma vez que alega que o dinheiro ¢ exclusivo de
seu marido, o que ndo era comum a época, ja que a mulher também possui controle financeiro.

Sendo assim, Neli assume uma posi¢ao mais conservadora do que as outras mulheres
da peca, e de certa forma se apresenta como uma representante da velha estrutura familiar
patriarcal brasileira. Assim como as mulheres da geracdo anterior, como Dona Lu, Neli também
ndo trabalha, o que ndo era comum para mulheres de sua geragdo, mas sim para as de sua classe.
Ao contrario das outras mulheres da pega como Anita e Cora que trabalham porque precisam
ajudar no orcamento familiar, Neli ndo precisa, pois os lucros ganhos na empresa de seu marido
sdo suficientes para manter seu padrao de vida.

Porém em sua argumentac¢ao para ndo morar com os pais, ela alega ndo possuir condi¢ao
para sustentar os pais ja que a empresa de seu marido passa por uma crise, ou seja, sua condi¢ao
nao ¢ tao favoravel como parece. Neste caso, ela poderia como sua irma e sua cunhada sair para
trabalhar, e assim teria seu proprio dinheiro e condi¢des para ajudar seus pais.

Pensando assim pode se ver que a argumentagdo de Neli ¢ apenas uma desculpa para
nao ficar com os pais em sua casa. Assim como os outros irmaos, ela também nao esta disposta
a mudar sua condi¢do para agregar os pais em sua residéncia. Dessa forma, vé-se que a questao
financeira foi a maneira que encontrou para justificar sua op¢ao. Afinal de contas ¢ Arildo quem
consegue a vaga no asilo para Dona Lu e garante um ano de estadia paga, para Lu.

A ideia de Dona Lu ir morar em um asilo parte primeiramente de Neli. Como dito
anteriormente, a filha leva a mae para conhecer uma dessas organizacdes e assim ja d4 indicios
de que existe a possibilidade dos pais morarem em um asilo. Além disso, na cena inicial Neli
pede dois meses para conversar com seu marido, porém estoura esse prazo fazendo com que
todos percebam que ela ndo conseguiu convencer seu marido a morar com os idosos.

Como o esperado por todos, apos alguns meses, Neli vai a casa de Jorge conversar com
ele e com Beto. A irma conta que pediu a seu marido (Arildo) para abrigar temporariamente
seus pais em sua residéncia. Arildo, por sua vez, sem titubear negou o pedido de sua esposa,
alegando que seus negocios nao iam bem, e mesmo tendo uma situagao financeira melhor nao

se sentia confortavel em abrigar os idosos, pois sua alma ¢ igual a de todos, ou seja, ndo se
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sentia obrigado a morar com seus sogros s6 por possuir mais recursos financeiros do que os
outros. Em sua fala ela diz:

NELL: ...eu falei com meu marido...

BETO: Ah, conseguiu encontrar ele.. até¢ que enfim... um se lembrou do outro?
(NELI NAO RESPONDE. SILENCIO)

NELI: Falei com o Arildo e ele sente muito, me pediu uma semana de prazo
para pensar, se torturou, ele ja vive tormentos por causa da minha sogra e a
situacdo na fabrica que € horrivel, ele vive agora em salas de espera de bancos,
ele fez o possivel com ele mesmo mas sente muito: nés nao podemos ficar
com o papai ¢ a mamae dentro de casa.

BETO: E na garagem? Na caixa postal, bem socadinhos?...

NELI: O Arildo acha que o fato dele ter mais posses nao lhe da a obrigacdo
de carregar mais peso de problemas humanos... A alma dele é igual a de
qualquer um de nos... tem a mesma pequena capacidade de renincia que tém
todos...

BETO: No fundo ele é um democrata. E vocé, Neli, o que é que vocé acha? O
Arildo acha, o Arildo acha e vocé?... perde? (VIANNA FILHO, 1972, p.93-
94).

Esse didlogo além de apresentar a visao de Neli e as posigdes assumidas por seu marido
ilustra bem sua posicao de ndo responder as provocagdes de Beto, e também mostra como este
age durante uma conversa fundamental. A provocacao final de Beto mostra como Neli assume
o discurso de seu marido, ao alegar que nao se considera responsavel pelos pais por possuir
melhor condi¢ao financeira do que seus irmaos. Esse argumento reforca a visdo de que sua
condi¢do financeira ndo impede de abrigar os pais em sua casa, € sim sua propria vontade.

Ao avangar na sua argumentagdo Neli propde uma alternativa para amenizar o problema
familiar. Ela explica que seu marido conseguiu uma vaga dificilima (apenas para Dona Lu) num
das melhores clinicas para idosos, o Recreio Branco. Segundo ela o local escolhido s6 poderia
abrigar sua mae, pois seu pai ja ndo se enquadrava na faixa etaria proposta pelo local. Em sua
fala, Neli tenta convencer seus irmdos de que esta ¢ a melhor solugdo, ao argumentar ressalta
variados aspectos positivos do local que abrangem desde a tecnologia (a utilizacdo de
elevadores) até a medicina (com a assisténcia médica permanente) ou a higiene do local (tudo
asséptico).

Jorge por sua vez fica irritadissimo com Neli quando essa propde um asilo para a sua
mae. Para Jorge tal proposta ¢ vista como um absurdo, pois segundo ele a forma que os idosos
sao tratados nestas institui¢des € muito ruim, dizendo:

Vocé parece que veio aqui vender uma enciclopédia, mostrar prospectos. Vocé
sabe perfeitamente que o servigo de geriatria no pais € no mundo € pior que
tudo, pior que o sistema penitenciario, pior que os hospicios, pior que os
orfanatos, que a zona! Sdo depdsitos de carcagas, de sucata! (VIANNA
FILHO, 1972, p. 94-95).
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Com a constru¢do de Neli, Oduvaldo Vianna Filho apresenta uma grande diferenca na
concepeao de criagdo cénica em relacdo a usada por ele antes de 1964. No periodo pré-1964, o
dramaturgo usava constantemente dicotomias entre as classes sociais das personagens, ou seja,
havia na maioria das pegas a concepgao de que o operario era o heroi, e o burgués, o vildo. Nas
pecas escritas para o Centro Popular de Cultura da UNE (CPC da UNE), geralmente havia
diferengas entre os operarios e os burgueses, como, por exemplo, na pega Os Azeredos mais os
Benevides, na qual o dono das terras assumia o papel de vildo ao explorar os trabalhadores
rurais, cujo lider (her6i) dos trabalhadores era Espiridido, um camponés.

Em Nossa vida em familia ndo existe a dicotomia bem/mal ou opressor/oprimido como
existia nas pecas de Vianinha escritas durante o CPC, aqui todas as persona gens assumem as
duas posicdes, ou seja, sdo opressores € a0 mesmo tempo oprimidos. Na pe¢a Neli € oprimida
pelo marido e, diante dele, ndo tem autonomia para tomar uma decisao concreta. Perante o
problema enfrentado pelos pais, a solugdo mais vidvel é colocar sua mae em um asilo, o que a
torna opressora.

Dessa maneira, pode se ver uma mudanga significativa na forma de construgao
de personagens, por Vianinha, neste novo momento de sua vida, que nao se enquadram mais
nas caracteristicas opressoras ou oprimidas. E possivel também verificar que o enfoque dado a
classe média pode ser responsavel por ndo haver tal dicotomia. Acredita-se que, nesta nova
fase, Vianna Filho buscou retratar os problemas vividos em sua plenitude pela classe média, e
j& que todas as personagens pertencem a tal classe elas possuem tanto aspectos positivos quanto
negativos.

Mesmo o fio condutor da pega de Vianinha estar centrado na classe média, € possivel,
por meio da personagem Neli, perceber que existe certa “luta de classes” entre os setores da
classe média. Neli apresenta um sentimento de disputa entre os irmaos, em sua visao a diferenca
social aparece como um grande entrave familiar. Em sua fala:

Vocés ficam com raiva de mim porque tenho uma situagdo material melhor e
ficam com raiva também quando descobrem que a situagdo material ndo ¢é tdo
melhor assim (VIANNA FILHO, 1972, p.95).

Com esta fala, Neli expde que sente que seus irmaos possuem raiva de sua condicao
social. Com isso, Vianna Filho aborda um dos principais conceitos desenvolvidos por Karl
Marx, a luta de classes. Para o fil6sofo e economista a sociedade se apresenta dividida em

estamentos ou classes sociais, sendo que elas possuem interesses opostos, ou seja, enquanto a
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burguesia quer explorar o operario, o operariado quer sua liberdade em relagdo a estrutura
formada pela burguesia. Dessa forma, as classes vivem em constantes disputas, uma querendo
impor sua norma € a outra evitando essa mesma norma.

E claro que na pega os irmdos ndo vivenciam essa disputa de maneira tio evidente, mas
Neli sente que eles atribuem maior responsabilidade a ela por sua condicdo econdmica
favoravel. Em diversos momentos seus irmaos exigem a sua participagdo para ajuda-los em
suas vidas, como por exemplo, dando dinheiro para eles. Sendo assim, Neli, ao ser membro de
uma classe mais favorecida financeiramente, sofre mais do que seu irmao Beto, que por
pertencer a camada baixa ndo assume nenhuma responsabilidade familiar e, ainda critica de

forma grosseira os outros.

4.5.3. Cora: a filha cacula que aprendeu os ensinamentos de Dona Lu

A filha cagula do casal de idosos ¢ Cora, representante da classe média (média), pois
mora em um pequeno apartamento alugado na cidade de Sdo Paulo. Das mulheres da peca ¢ a
mais liberal, pois ¢ a inica que trabalha fora e busca sua independéncia financeira ao ajudar seu
marido com as despesas da casa.

Assim como sua mae, Cora adota grande senso de humor, sua presenca ¢ marcada por
diversas passagens engracadas. Neste sentido, seu carisma a torna uma personagem simpatica
ao publico. Além disso, de Lu a filha herdou a forma de se dirigir aos outros ao falar o que
pensa “sem pensar antes”. Muitas vezes, ela assume uma visdo muito individualista da vida.

Um exemplo disso ocorre durante a reunido familiar no momento em que os filhos
decidem que os pais vao se separar temporariamente. Cora nao deixa o pai escolher qual
residéncia ¢ melhor para ele: se a sua ou a de seu irmao. Dizendo “Ué¢, quem escolhe sdo vocés?
Espera 14, espera 14...” (VIANNA FILHO, 1962, p.29). Ela gostaria de escolher sua mae, uma
vez que poderia ajudar a tomar conta de sua filhinha (ainda bebé€). Essa conversa ¢ marcada por
um ritmo mais acelerado por parte dos filhos que se atropelam em falas simultaneas. Os pais,
por sua vez, acompanham a discussao dos filhos, que muitas vezes sao ofensivas e os agridem.

A cagula da familia Sousa apresenta certa falta de ética ao mostrar para seu pai um
vestido que roubou da loja em que trabalha, com o objetivo de vender para uma vizinha. Neste
sentido, a filha adotou uma postura completamente contraria a de seu pai, que por sua vez nao
conseguia vender os radios que consertava por um preco mais caro que do verdadeiramente
valia. Com isso, Cora sublinha a dificuldade em sobreviver, apenas com o seu salario,

precisando roubar produtos e vendé-los para compor sua renda.
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A forma escolhida por Vianna Filho nesta cena foi o comico, pois ao saber da atitude de
sua filha, Sousa senta numa cadeira onde estavam seus 6culos novos que acabaram quebrando,
fazendo com todos rirem. As falas de Cora nesta cena, mesmo que assumindo o humor,
evidenciam também seu individualismo, ao dizer: “Dinheiro teu... pode rir... parece piada de
hiena... dinheiro meu ndo ponho, ndo, se vira... rouba vestido... pede pra Associacdo dos
Bombeiros da Mangueira Mole desse ai” (VIANNA FILHO, 1972, p.41).

A justificativa usada por Cora mostra que ela efetua roubos para sobreviver, e diz nao
sentir culpa uma vez que seus patroes possuem diversas lojas, mas pagam um salario muito
baixo. O discurso utilizado pela filha se aproxima muito do discurso que vigorava no Brasil,
principalmente, depois de 1968, pelos grupos de guerrilha que compreendiam a chamada
esquerda armada.

Na luta armada contra a ditadura militar era comum ocorrerem saques a bancos, por
parte dos grupos “guerrilheiros”. Os militantes utilizavam como justificativa aos roubos o fato
dos bancos romperem com a relagdo capitalista de gerar dinheiro, que envolve o trabalho e o
produto. Para eles os bancos ndo eram honestos uma vez que ao invés de vender produtos eles
vendiam o proprio dinheiro, por meio de empréstimos, ou seja, os bancos “roubavam” a
populacdo, entdo poderiam ser roubados também.

As atitudes tomadas por Cora demonstram que sua criacdo foi mais liberal do que a de
seus irmaos. Além de trabalhar fora (que ja demonstra uma grande liberdade para as mulheres
daquela época) o publico fica sabendo, por meio das lembrancas trazidas pela casa, de alguns
namorados que ja teve.

Cora ¢ responsavel por trazer ao publico algumas de suas histdrias, vividas na
residéncia, tais como um namoro ndo aprovado por seus familiares ou uma briga com Beto.
Além dessas, Cora também fala de sua infancia ao lembrar o medo que tinha do homem do
saco, dizendo:

Olha o homem do saco! Se continuar essa briga eu chamo o homem do saco,
hein? Ah, como me enchiam o pacova com esse homem do saco... (MEIO
RISO DELA) Eu tinha medo, claro, sou a cagula, a menorzinha, tenho muita
saudade, fiquei com saudade quando cheguei aqui, pareceu que eu tinha ficado
aqui... (VIANNA FILHO, 1972, p.18).

O homem do saco faz parte de uma “lenda urbana”, contada pelos pais aos filhos. De
forma (anti)pedagdgica, os pais costumam dizer que se suas regras ndo forem seguidas, vem
um homem (que carrega sacos de lixo) busca-los. Como ndo ¢ dificil encontrar mendigos,
principalmente num pais desigual como o Brasil, as criangas criam uma imagem “concreta” do

tal homem, e passam, por medo, a respeitar as regras impostas por seus pais.
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Ao saber das condigdes de seus pais, Cora ¢ a primeira a falar que ndo tem recursos para
ajuda-los, justificando sua argumentagdo ao dizer que tem uma filha pequena e trabalha fora
para ajudar seu marido nas despesas domésticas, € que a renda total de sua familia € muito baixa
para o padrao de Sao Paulo, cidade em que mora. Assim como Beto, Cora também atribui maior
responsabilidade a Neli por ela possuir melhor condigdo financeira.

Porém ao contrario de Neli que promete ficar com os pais, mas ndo os leva para sua
residéncia, Cora reclama, fala grosserias, mas abriga seu pai em sua residéncia. Dessa forma,
acredita-se que o espectador a contradicao das filhas. Neli, que ¢ meiga e pro-ativa ndo cumpre
o que promete, ¢ Cora ¢ mais grosseira, mas ¢ também aquela que colabora com a familia.
Como ja foi falado, a contradi¢ao se intensifica ao se observar que a irma que possui mais
recursos financeiros nao “cuida” dos pais.

A situacao financeira de Cora ¢ complicada. Neste sentido, sua argumentagao para nao
ajudar os pais ¢ mais verdadeira do que a dos outros irmaos, com excec¢do de Beto. Como se
sabe, para complementar a renda familiar, ela ¢ obrigada a trabalhar em uma loja de confeccao,
onde rouba alguns produtos para complementar seu salario. Seu marido Wilson, além de
trabalhar fora, criou dentro de seu pequeno apartamento uma oficina para consertar aparelhos
eletronicos. Por meio das falas de Sousa, o carater de seu genro também ¢ duvidoso, pois para
consertar tais equipamentos também rouba pegas da empresa em que trabalha.

Durante a peca Cora e Wilson, que justificam seus atos antiéticos por sobrevivéncia,
costumam sair tanto para jantar, quanto para ir ao cinema. Isso mostra, que, assim como seus
irmaos, o casal (mesmo que com dificuldades financeiras) consegue usar seu dinheiro com
coisas supérfluas, e que ndo estdo dispostos a mudar suas vidas em beneficio de seus pais.

A sequéncia da pega mostra um clima de desconforto na casa de Cora, uma vez que
ocorre uma briga entre o pai e a filha. Os dois acabam em suas argumenta¢des humilhando um
ao outro. Tudo acontece porque Cora decide ir ao cinema com seu marido e deixa sua filha na
responsabilidade de Sousa e seu amigo Afonsinho. Quando chega na residéncia ¢ surpreendida
com o porteiro que lhe pergunta se ela deixou a crianca sozinha, tamanho barulho feito pelo
choro da bebé.

Ao entrar em casa Cora vé os dois velhos dormindo sem escutar o choro da crianca. A
discussdo comeca com a filha irritadissima. Ela acorda o velho, e ele diz que chorar faz bem. A
cacula da familia Sousa fica extremamente nervosa e diz:

CORA- Ah, ¢, ah, ¢ ah, é, eu que sou a errada, eu que estou incomodando o
sono dos velhos, ndo ¢, velho é pra dormir, ndo € pra dormir que serve velho?
Dormir e comer aqui na minha casa, ndo ¢, 6 bombeiro fajuto! Pensa que aqui
¢ pensdo, quer que eu faga marmita? Dois meses comendo na minha casa?
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SOUSA — Néo admito que vocé fale assim com um amigo meu na minha casa!
CORA — Que sua casa, que sua casa, que sua casa? (VIANNA FILHO, 1972,
p.46).

Como pode ser observado no didlogo travado entre pai e filha, Cora acaba por expressar
seu pensamento sobre a velhice ao mostrar que para ela velho ndo serve para nada. Além disso,
a filha alega estar insatisfeita com o fato de Afonsinho realizar refeicdes em sua casa, e chega
ao apice da irritacao ao dizer que seu pai mora de favor em sua casa. Por sua vez, Sousa retribui
as ofensas da filha dizendo que ela e seu marido sdo desonestos, uma vez que ela rouba vestidos
da loja onde trabalha e seu marido rouba valvulas das televisdes que conserta para utilizar em
servicos extras que realiza. O pai chega ao ponto dizer que nao gosta da filha.

O conflito travado entre pai e filha sublinha as dificuldades da convivéncia. Para Sousa
sair de sua casa (sem sua esposa) e viver de favor na casa de sua filha ja seria muito ruim, o que
torna pior ¢ que Cora representa exatamente o oposto da personalidade de seu pai, como ficou
claro, o velho em toda a sua vida prezou pela moral e pela ética. Para Cora a convivéncia com
seu pai torna-se ruim, uma nada o agrada, além de ser obrigada a mudar sua rotina por causa de
sua presenga.

Essa cena ¢ uma demonstragdo de raiva no momento em que “explodem” um com o
outro. A situacao vai ao extremo, € os dois falam coisas que nao falariam em outra situagao
mais calma. E possivel ver Cora se arrepender posteriormente, e por isso chora apds a briga.

A partir deste momento as relagdes travadas na casa de Cora vao ficando cada vez mais
complicadas, ou seja, pai e filha a cada cena vao se desentendendo mais. Para Sousa apds a
briga sua presenca em Sao Paulo torna-se mais dificil, pois durante a discussdo Cora expulsa
Afonsinho de sua casa, fazendo com que fique mais tempo sozinho, ja que a companhia do
amigo era fundamental em seu cotidiano.

A partir desse momento a sequéncia de cenas (que sdo bem menores) serdo alternadas,
segundo a indicagdo do dramaturgo, de forma mais rapida. Em Sao Paulo a cena ¢ marcada pela
visita de um médico, que foi verificar o problema de Sousa. As cenas que se passam na casa de
Cora, mesmo sendo realizados exames, apresentam uma comicidade tipica da dupla de idosos.
Sousa se nega a atender o pedido do médico de falar o numero trinta e trés. Todavia, Afonsinho
finge ndo saber a idade de Cristo e obriga Sousa a falar o nimero sem perceber que estava
colaborando para o exame médico.

A conclusao do exame realizado afirma que Sousa estava com pneumonia. Cora

aproveita e pontua para o médico as condi¢des inadequadas que o idoso vive em sua casa, ou
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seja, que ele dorme em um comodo que ndo esta em condigdes ideais, pois serve de oficina para
os trabalhos de seu marido e por isso ¢ muito umido. Dessa forma, a filha aproveita a brecha e
questiona o médico sobre a qualidade do ar de Brasilia, que segundo o médico ¢ perfeito para
Sousa. Corinha vai utilizar essa fala para convencer (ou manipular) seus irmaos que ¢ melhor
para a saude do pai se ele for morar em Brasilia na casa de Mariazinha sua outra irma. Fato que
sera concretizado.

A situagdo na casa de Cora pouco a pouco torna-se insustentavel. Para a filha a presenca
de Sousa dificultada ainda mais sua rotina que ja estava comprometida com o trabalho e com
os afazeres domésticos, paralelos ao cuidado que sua filha ainda bebé exige. Sem duvida Cora
representa nesse sentido a forga da mulher “moderna” que acumula fun¢des para viver com
certa qualidade. A personagem mesmo vivendo uma rotina intensa ndo perde sua caracteristica
comica, mesmo perto do seu limite, Cora continua a rir € a brincar com todos, a0 mesmo tempo
em que sua situacao de stress desencadeia atitudes grosseiras.

A cacula da familia Sousa ¢ extremamente verdadeira com suas convicgdes e,
provavelmente, por isso ndo meca suas palavras. Ela teve durante a vida uma possibilidade de
se casar com Ivo (um antigo namorado rico), e dessa forma conseguiria manter uma vida muito
parecida com a de sua irma Neli. Contudo, casa-se com Wilson por amor, € ndo por interesse.
Cora fala o que pensa sem refletir antes e, com isso, acaba por assumir uma caracteristica
grosseira. Dessa forma, ela age muitas vezes sem pensar no coletivo como, por exemplo,
quando pede ao seu marido para segurar o elevador porque paga condominio e “tem direito”.
Entretanto € possivel perceber, ao mesmo tempo, o carinho que tem pelo pai e pela familia.
Cora aceita cuidar de Sousa, se preocupa com sua alimentag¢do e com seu conforto. Busca fazer
o possivel para que ele ndo sinta de maneira tao radical as mudancas sofridas.

A situagdo do pai da casa dela (como da mae com Souza) vai ficando insuportavel. Isso
a peca mostra conforme as cenas vao acontecendo. Eles chegam mesmo num limite.

A atitude da filha em chamar o médico ou até mesmo de manipulé-lo sobre o ar de
Brasilia ndo deve ser interpretado como uma maldade, foi apenas a forma que encontrou para
melhorar a sua situagdo e, consequentemente também a de seu pai, uma vez que a convivéncia

entre eles, a cada cena, vai se tornando insuportavel.
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4.5.4. Jorge: o filho que aprendeu com Sousa

O filho mais velho do casal Lu e Sousa, ¢ Jorge. Um vendedor de servigos de
dedetizagdo que vive uma vida modesta, mas com perspectiva de ascensdo social. Assim como
grande parte da sociedade brasileira, o filho do casal se mantém confiante no crescimento
economico do Brasil. Assim como Jorge grande parte da classe média viveu os reflexos
positivos (num primeiro momento) do chamado “Milagre econdmico”. E assim passou a ter
acesso a bens de consumo que ndo possuiam anteriormente.

No caso de Jorge, o publico logo fica sabendo que sua condicao financeira apresenta
melhoras. Por meio das falas de seu irmao Beto, fica evidente que ele comprou um novo carro
(um fusca) e também um apartamento em um bairro nobre do Rio de Janeiro - Copacabana.
Mesmo assim, sua postura ¢ simples ao alegar que estes bens adquiridos foram financiados e
que tem trabalhado muito para conseguir arcar com suas dividas. Porém de qualquer forma ele
representa o modo de vida capitalista, ou seja, o modo de vida urbano no periodo de
consolidacdo do capitalismo no Brasil.

A chegada do irmdo mais velho a casa dos pais muda completamente o tom da peca,
uma vez que essa personagem pontua a passagem do humor e da alegria para assuntos mais
sérios. Jorge ¢ responsavel também por transmitir ao leitor/espectador a desagregacdo da
familia a0 mostrar que os irmaos nao se reuniam ha bastante tempo, tanto que acabam por nao
se lembrar do ultimo encontro.

Assim que chega a residéncia Jorge questiona seus pais sobre a presenga de seu Irineu
(uma personagem que nao aparece fisicamente na peca), mas sua presenca torna-se fundamental
para se compreender a gravidade do problema enfrentado pelos pais. Uma vez que este senhor
era inquilino dos idosos ao alugar um quarto na residéncia do casal. Com a resposta dada pelos
pais, Jorge fica sabendo que ele saiu héd cerca de um més, ou seja, foi morar em outro lugar
rompendo a relagdo comercial com o casal. Dessa forma, o publico fica ciente do primeiro
indicio de um desfalque econdmico na receita mensal dos idosos.

Apos ficar sabendo do que se passa com os pais. Jorge, diferentemente de seus irmaos
Cora e Beto, que de imediato justificaram sua falta de recursos para ajudar seus pais, argumenta
ndo conseguir arcar sozinho com as despesas dos idosos, uma vez que possui contas pessoais,
tais como pagar o cursinho pré-vestibular de sua filha, as prestagdes do carro e do apartamento
que comprou hé pouco tempo. De certa forma, Jorge ja se apresenta muito diferente de seus
irmaos ao propor uma divisdo orcamentaria entre os filhos para conseguirem manter a qualidade

de vida de seus pais.
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A primeira ideia de Jorge ¢ seus irmaos pesquisem sobre algumas casas populares, pois,
segundo ele, elas s3o mais acessivel, segundo sua proposta, ndo ficaria caro se cada um dos
filhos colaborasse com um pouco por més. Sendo assim, eles comprariam um imovel e
resolveriam o problema dos pais. Essa atitude de Jorge mostra sua personalidade mais proxima
de seu pai que busca resolver o problema pensando no coletivo, e principalmente no bem estar
dos outros.

Assim como fazem com Neli, os irmaos Beto e Cora langam a responsabilidade para
Jorge. A argumentagdo deles ¢ direcionada ao fato do irmao mais velho possuir uma condigao
social mais estavel do que eles, pois acabou de adquirir bens como o apartamento e 0 novo
carro. Além disso, apelam para o passado ao afirmarem que Jorge deve arcar sozinho com as
despesas, pois estudou em um colégio melhor. A defesa de Jorge € pautada na nocao de que
suas financas estdo comprometidas com suas dividas. Contudo, como ja foi dito, assim como
seus irmaos Jorge também nao quer mudar sua vida, e acaba gastando seu dinheiro com coisas
supérfluas, tais como mandar suas roupas para uma lavanderia, ao invés de economizar
lavando-as em casa.

Maria Silvia Betti (1998), ao analisar a personagem Jorge, verifica que o filho mais
velho, mesmo sendo um herdeiro direto da ideologia de seu pai, acaba assim como seus irmaos
sendo conivente com a atual situagdo dos pais, ao ndo mudar o status quo de suas vidas em prol
dos pais. Em suas palavras:

Apenas Jorge, o mais velho, considera-se o portador ¢ continuador do
idealismo de Souza, bandeira que os outros, a seu ver, ndo souberam levar
adiante. Isso, entretanto, ndo o torna menos conivente com o status quo — pelo
contrario, traz-lhe o questionamento da filha Suzana, para quem a ideia de
altivez na derrota ndo ¢ produto de aprendizado, mas de resignagdo (BETTI,
1998, p.280).

De Sousa, Jorge absorveu diversos ensinamentos, dentre eles a nogdo de ética e respeito
coletivo. Porém o filho ndo adotou a postura pacifica e alienada de seu pai que por diversas
vezes se acomodou em sua rotina sem buscar, mesmo que de forma ética, transformagdes. O
filho por sua vez se mostra mais ativo, neste sentido, ao representar sua categoria de
trabalhadores no sindicato.

A luta sindicalista serviu de pano de fundo para diversas pecgas no teatro brasileiro.
Desde Eles ndao usam black-tie, a luta dos operarios ilustram tramas nos palcos. Vianna Filho,
por exemplo, j& utilizou essa mesma luta como mote para desenvolver outras pecas de sua
autoria, tais como Brasil, versdo brasileira. Em Nossa vida em familia provavelmente o

dramaturgo faz com que Jorge assuma uma postura diferente de seu pai. Ao invés de ser
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pacifico, o filho é um homem que luta por seus direitos e deseja melhorias em seu trabalho. E
interessante notar que ao contrario de Sousa, o filho (sindicalista) possui diversos bens, como
apartamento e carro. Além disso, Jorge ¢ apresentado ao publico como o filho mais preocupado
com os pais, € o unico disposto a ficar com sua mae, ao contrario dos outros irmaos.
Consequentemente, sua luta trabalhista passa a ser vista como algo positivo.

Sua atividade no sindicato pode ser encarada também como uma busca por melhorias
em sua vida profissional. E claro que uma melhora sindical ndo é algo individualizado, e, como
ficara evidente, Jorge nao lutaria apenas por si mesmo. Contudo, a situacdo familiar da
personagem faz com que busque de alguma maneira transformar a situagao de seus pais, sendo
que para isso uma remuneragdo maior ja ajudaria. Neste sentido, a luta sindical pode ser
entendida também como uma busca de Jorge por transformar seu status quo, ou seja, a luta
pelos trabalhadores deixa nitido que o filho ndo estd conformado com a vida e com a de seus
pais e age para muda-la.

Jorge, a fim de resolver o problema enfrentado por seus pais, mas a0 mesmo tempo nao
modificar sua vida, passa a trabalhar excessivamente, o que lhe causa alguns problemas dentro
da empresa onde trabalha. Seu chefe Honorio lhe convoca para uma reunido, pois Jorge, por
necessidade, acaba vendendo mais produtos do que a fabrica pode produzir. Sendo assim,
ocorre uma negociagdo na qual o patrdo propde algumas vantagens para o funciondrio, tais
como dar-lhe a melhor regido para efetuar as vendas, além de um reajuste salarial, mas para
i1sso Jorge teria que deixar de ser o representante dos trabalhadores no sindicato. Como era de
se esperar o filho rejeita a proposta antiética de Honodrio e se apresenta mais proximo das acdes
de seu pai, que jamais deixaria modificar seu carater ético por qualquer proposta que fosse.
Neste sentido, Jorge se apresenta cada vez mais parecido com seu pai, pelo menos no que
tangencia a sua caracteristica ética.

No momento em que ocorre essa reunido que tem como objetivo resolver os rumos
trabalhistas de Jorge, Dona Lu, como foi relatado anteriormente, vai até local de trabalho de
seu filho para parabeniza-lo por seu aniversario. A mae aproveita a oportunidade e pede para
Hondrio dar menos trabalho para Jorge que anda cansado, e segundo seus critérios trabalha
muito. Sem saber, Lu ressalta o ponto principal da conversa entre patrdo e empregado (as
vendas de Jorge ndo acompanham a producdo da fabrica), além disso, ela ndo percebe que seu
filho tem trabalhado de forma exaustiva para conseguir solucionar o problema enfrentado pelos
pais.

Dona Lu ndo consegue também compreender os padroes estipulados pela vida moderna

levada por seu filho, ou seja, ela ndo entende os mecanismos impostos pelo sistema capitalista,
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uma vez que as relagdes que mantinha em Miguel Pereira ndo seguiam a mercadoldgica. Dessa
maneira, a mae demonstra grandes dificuldades em se adaptar a vida urbana, como sempre, ela
acredita que seus valores sdo corretos € ndo se abre para receber outras formas de convivéncia
social. Jorge ndo consegue lidar com a presenca de sua mae, que interrompeu a reuniao, € acaba
a hostilizando na frente de seu chefe, o que dificulta o didlogo entre eles e culmina na demissao
do empregado.

Desde a chegada de Dona Lu na casa de Jorge, ela acaba por dificultar as coisas, como
ja foi dito, sua personalidade nao permite uma convivéncia totalmente harmonica. A idosa tenta
constantemente introduzir seus costumes no cotidiano da familia de seu filho. Ao acompanhar
as dificuldades diarias de Jorge, em sua convivéncia com sua mae, vé-se que nao foi simples o
seu ato de aceitar de maneira pré ativa Dona Lu em sua casa. Essa relagao envolve desde
problemas mais graves como influenciar na atividade econdmica de sua nora, até atos mais
corriqueiros, tais como sua forma de cozinhar e de fazer a limpeza da casa que desagradam
Jorge ou até mesmo a qualidade dos produtos que compra na feira.

Assim como, na casa de Cora, para o casal do Rio de Janeiro a convivéncia torna-se
insuportavel, pois, além dos problemas citados acima, Anita ¢ obrigada a ouvir as historias e as
alfinetadas de sua sogra quase o dia inteiro, fato que atrapalha o desenvolvimento de seu
trabalho. Além disso, Dona Lu travou uma a relacdo com sua neta, que de certa forma tem
atrapalhado o modelo de educacdo escolhido por Jorge e Anita. A situagdo chega a tal ponto
que Jorge assume uma postura extremamente agressiva com sua mae.

Jorge nao consegue lidar com os problemas enfrentados pelos pais, e, nesse sentido,
torna-se muitas vezes agressivo com seus familiares, caracteristica diferente de sua
personalidade. Isso mostra como sofre ao ver a condicdo de seus pais. Nao ha duvidas que
dentre os filhos Jorge € o que se mostra mais preocupado com os pais. O filho mais velho da
familia Sousa ndo se conforma com a atual situagdo dos idosos, por isso tenta resolver o
problema de diversas formas, seja trabalhando excessivamente ou buscando melhoras por meio
da luta sindical.

Neste sentido, novamente, Jorge se aproxima da personalidade de seu pai, uma vez que
Sousa sempre teve esperanca em resolver todos os seus problemas sozinho, vide que nao avisou
com antecedéncia o problema enfrentado com a moradia. Assim como o pai, o filho possui
grande dose de idealismo, ao fantasiar uma solucdo perfeita para a situacdo dos idosos mesmo
quando todos ja viram que ndo ha outra op¢ao. Jorge se torna muito contraditorio ao buscar
uma solugdo para o problema, e sofrer por isso, mas a0 mesmo tempo tenta ndo modificar nada

na sua vida.
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O idealismo, a vontade de resolver o problema dos pais e o seu sofrimento motivam a
personagem Jorge a encontrar uma solugdo plausivel para o problema familiar. Em uma cena,
durante a madrugada, ele faz contas para encontrar uma forma concreta para comprar uma casa
para eles. Essa cena ¢ fundamental, pois por meio de um didlogo travado com sua esposa Anita,
Jorge percebe que ¢ impossivel os filhos comprarem uma nova casa para os pais. Essa acao
torna-se de grande relevancia também porque a partir desse momento o idealista percebe que a
solucao dada por Neli-mandar sua mae para o asilo, ¢ a melhor, e talvez a tnica viavel. Em suas
falas:

nao quero reconhecer que perdi, Anita, perdi... estou de quatro... pastando...
onde € que eu vou por meus pais, Anita? Eles me deram essas fibras, essas

visceras, eu sou eles, sou a pulsacao deles, ninguém pode andar sem passado,

me querem sem passado (VIANNA FILHO, 1972, p.107).

Nesta cena Jorge volta a se rebelar, assumindo novamente uma postura agressiva, ao
dizer que vai passar por cima de “tudo e de todos” que vai deixar de ser bondoso e solidario
com os outros. E dessa forma passa a culpar Sousa pela situagao do casal, dizendo:

Tudo isso aconteceu porque meu pai ¢ um homem bom, digno e pobre... sdo
obstaculos dificeis de transpor... (OUTRO TEMPO) Nao vou ajudar mais
ninguém! Perdendo meu tempo ajudando gente no Sindicato, gente que
quando me encontra s6 sabe dizer “como ¢, quando € que o Sindicato vai se
mexer?” Vou cuidar de mim! Nao vou dizer para fregués meu... “seis meses
de garantia ndo te dou, amizade, esta no prospecto mas ¢ mentira!”, ndo, vou
empurrar tudo pela goela deles! E vou saracotear com patrdo! Vou tirar o lugar
dos outros, piso em quem aparecer na minha frente (VIANNA FILHO, 1972,
p-107).

Com isso, Jorge, assim como as outras personagens, atribui o problema do casal de
idosos a personalidade de seu pai. Dessa forma, o filho se revolta contra suas proprias
caracteristicas (que foram herdadas de Sousa). Nesta fala ha também o arrependimento em
ajudar os outros e se manter ético em ndo aceitar a proposta ilegal feito por Honorio, citada a
pouco. O que se vé aqui ¢ uma explosao de raiva que vai se mostrar passageira, ja que Jorge no
decorrer da pega se apresenta com as mesmas caracteristicas éticas pensando no melhor para o
coletivo.

Jorge, a priori, se mostrou extremamente contrario a proposta de Neli. De certa maneira,
chega a ofendé-la dizendo que ela parece uma vendedora de enciclopédias. Para o filho, em sua
argumentacao inicial, as clinicas de idosos sdo piores que a prisdo. Essa atitude do irmao mais

velho ressalta novamente sua fragilidade e sua resisténcia em assumir sua derrota. Isso fica mais
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claro quando Jorge ndo consegue comunicar sua mae sobre a decisdo tomada pelos filhos de
colocé-la num asilo.

No momento em que deveria comunicar sua mae sobre a decisdo tomada em conjunto,
Jorge abandona a mesa do restaurante e sai chorando. Dessa forma, pode-se interpretar a atitude
do filho por duas maneiras: ele sente vergonha de sua atitude, neste caso seria algo mais
coletivo, pois ndo gostaria de fazer isso com sua mae, ou ainda por uma postura mais
individualista, pois Jorge ndo consegue, assim como seu pai, aceitar sua derrota.

De qualquer forma vé-se que a personagem Jorge se apresenta de maneira diferente de
seus irmaos, mesmo nao alterando sua vida em prol dos pais, este se mostra mais preocupado e
sensivel do que seus irmaos. Com a analise do filho mais velho ¢ possivel concluir que as
caracteristicas positivas de Jorge, como a ética € o senso coletivo sao uma saida mais viavel e
coerente para uma vida financeiramente mais estavel. De todos os irmaos ele foi o tinico que
verdadeiramente conseguiu construir algo seu, ja que Cora e Beto ndo construiram nada sob o
prisma econdmico, e Neli s6 possui uma vida confortavel, gragas aos feitos exclusivos de seu

marido.

4.6. A familia como instrumento de reflexoes

Na pega teatral Nossa vida em familia, o dramaturgo utilizou o recurso melodramatico
para camuflar o tema principal de sua obra, a questdo financeira. Esse recurso foi muito
produtivo, pois com o fortalecimento da censura ap6s a implantagao do AI-5, ele jamais poderia
tratar de questdes politicas, econdmicas ou sociais abertamente. Esta pegca pode ser vista
também como um exemplo da producao televisiva de Vianinha.

O espetaculo dirigido por Antunes Filho, em 1972, apresentou uma opgao estética de
montar um “sarau nostalgico”, no qual os principais objetos de cena eram cadeiras. Segundo o
diretor teatral em entrevista concedida ao jornal Folha de Sao Paulo (26/04/1972) a encenagao
foi pautada no realismo e, o uso das cadeiras serviam para simular portas ou delimitar
ambientes. Elas também possuiam a fungao de simbolizar as cadeiras do sarau, da sala de visita
e jantar (tanto da casa dos pais, quanto da dos filhos). Porém, elas eram também eram usadas
como as cadeiras dos asilos, onde velhos, esperam o fim da vida.

Nossa vida em familia apresenta em sua sintese aspectos positivos da visao que o
dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho possui do conceito de familia. Por meio da trama teatral ¢

possivel compreender que para Vianinha a familia € o terreno propicio onde ocorre a ideia do
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valor de troca, onde as relagdes de afeto muitas vezes se perdem, mas também ¢ o local onde
deve ser preservada e recuperada a dignidade.

Além disso, a obra teatral sublinha os problemas da classe média, desde suas ilusdes,
passando pelo colapso de seu legado espiritual, até chegar no labirinto, em que se encontra,
entre a alta burguesia e o operariado. Com Nossa vida em familia é possivel entender o real
valor das relagdes humanas que envolvem a dignidade, a capacidade do ser humano de lutar
por suas convicgdes ou em prol de sua comunidade, neste caso a familia, mas ao mesmo tempo

aceitar sua derrota, ou seja, possuir o direito ao fracasso.
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Consideracoes finais:

O contexto pos-Ato Institucional Numero 5 obrigou os artistas e intelectuais,
principalmente aqueles que dedicaram sua producao a reflexdes sociais, a mudar sua forma de
escrita para manter suas atividades sem sofrerem com a censura intensificada a partir deste
momento. Oduvaldo Vianna Filho foi um desses artistas que por viver neste cenario teve que
se adaptar a nova realidade brasileira e para tanto passou a defender uma estética ligada ao
realismo critico.

As ultimas duas entrevistas realizadas - com o dramaturgo — por Luis Werneck Vianna
(29/07/1974) e Ivo Cardoso (02/1974) foram responsaveis pela elaboragao de uma autocritica
ferrenha por parte de Vianinha que passou a utilizar em seu discurso a supervalorizacdo da
estética realista em detrimento de outras utilizadas por ele ao longo de sua carreira como, por
exemplo, a forma épica brechtiana usada com grande frequéncia durante o CPC da UNE. Para
Vianna Filho a forma épica privilegiava o politico ao invés de haver uma preocupacgao artistica
propriamente dita, em suas palavras:

E, porque veja: se a gente privilegia o politico em detrimento do estético, com
os acontecimentos de 64, privilegiar o politico tornou-se muito problematico.
Muito dificil a atuagcdo imediata. Para vocé fazer teatro em caminhdes, ou
mesmo pegas de dentncia politica. Entdo nds passamos a ndo propriamente
nos preocupar com a linguagem estética, mas a nos preocupar com as
condi¢Oes de luta dentro do campo estético (PEIXOTO, 1983, p. 163).

Vianinha, de certa maneira, justifica sua op¢ao pelo realismo critico ao alegar que o
contexto brasileiro impedia uma luta politico-social mais direcionada e eficaz. Ao mesmo
tempo, vé-se como o dramaturgo desconsidera, neste momento, a estética de uma arte ligada as
questdes politicas que valoriza uma comunica¢gdo mais direta com o publico. Neste caso
especifico, Vianna Filho fala do seu trabalho no CPC da UNE — onde o norte estético esta
pautado principalmente, na forma épica de Bertolt Brecht.

E provavel que o discurso adotado pelo dramaturgo nessas entrevistas tenham feito o
senso comum (a critica, os artistas, académicos e publico) valorizar as producdes da fase mais
madura de Vianinha, ou seja, as produgdes pos-1968, e necessariamente desvalorizar suas obras
anteriores a 1964. Contudo ¢ importante sublinhar que ao analisar uma amostra de trés obras
Longa noite de Cristal, Corpo a Corpo e Nossa vida em familia fica evidente que ao contrario

disso hd uma afirmacao dos valores anteriores tanto estéticos como politicos.
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No primeiro capitulo ficou claro, com a permanéncia de Vianna Filho no PCB, houve
uma insisténcia na forma de criacdo de suas obras. Elas seguem a mesma linha adotada
anteriormente — personagens complexos, que possuem uma intensa construgao psicologica e
vivem um dilema causado por uma for¢a maior, o sistema capitalista que os oprimem.

Desde o CPC da UNE Vianinha j& construia esse tipo de trama com personagens
complexos como, por exemplo, Jerdnimo de Quatro quadras de terras e Alvimar de Os
Azeredos mais os Benevides que eram psicologicamente bem construidos e que enfrentavam o
problema o trabalhador camponés perante o sistema politico e a desigualdade social — gerada
pela falta da reforma agraria. No p6s Al-5 Vianna Filho insiste nesta formula e cria personagens
como Cristal, Vivacqua e Seu Sousa — cada um a sua maneira sofre por problemas causados
pelo capitalismo.

A forma realista critica adotada nos espetaculos pos 1968 nao se distingue muito da
forma utilizada no periodo pré-1964. Nas pegas do Centro Popular de Cultura da UNE citadas
acima ja havia uma compreensao mais aprofundada da linguagem brechtiana que ndo pregava
apenas uma noc¢ao didatica, mas também a elaboracgdo estética — pois segundo Brecht uma das
principais fungdes do teatro era o divertimento. Dessa forma, Vianinha ndo abandona de
maneira radical os estudos de Brecht, passa a utilizd-lo numa mistura com a constru¢do da
personagem segundo Stanislavski que deu origem ao conceito de encantamento que se
aproxima muito do realismo critico de Georg Lukécs.

Sendo assim, o dramaturgo passa a usar a estética de Lukécs para desenvolver suas
obras, porém numa miscelanea com Brecht e Stanislavski. Além disso, utiliza o exemplo da
dramaturgia norte-americana de Tennessi Williams, Arthur Miiller, entre outros — que
construiram suas carreiras no cendrio internacional pautadas na arte como luta politica com
grande preocupacao estética.

As pecas produzidas no periodo pds- Ato Institucional Numero 5 mantiveram uma das
caracteristicas fundamentais da obra de Vianinha, o humor. Desde o inicio de sua carreira o
dramaturgo apresenta um humor caracteristico — importado dos programas de radios de seus
pais, do circo e do teatro de revista. O humor serve como fonte de envolvimento entre o palco
e plateia e, a0 mesmo tempo em que ¢ utilizado para dar maior dinamismo ao espetaculo,
apresenta grande preocupagdo em tornar a trama mais bem elaborada esteticamente.

Nas pecas Longa noite de Cristal, Corpo a corpo e Nossa vida em familia é justamente
as personagens centrais que sao encarregadas de apresentar o humor para o publico. Cristal
apresenta um humor bem esculachado — brinca com as noticias que vai elucidar em seguida —

gera o riso no publico e cria grande empatia, pois torna-se simpatico aos olhos do espectador.
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J& Vivacqua usa o humor mais dspero — se apoia constantemente na ironia para expor seus
sofrimentos e gerar dor nos outros, um exemplo se d4 quando conta de forma bem humorada
para sua noiva Suely todas as traicdes que realizou. J& Seu Sousa realiza junto a seu amigo
Afonsinho uma dupla parecida com a de palhagos e passam grande parte de seus dias fazendo
piadas que abordam o duplo sentido e também o humor para refletirem sobre suas condi¢des de
vida.

Nessas obras o humor se apresenta de maneira diversa, mas ¢ interessante como ele esta
presente e assume um papel importante no desenrolar das tramas. Muitas vezes o humor ¢ usado
para efetuar no publico uma reflexdo critica — mesmo rindo da personagem o publico passa a
analisar a condi¢do da personagem. A critica teatral Norma Couri (1975) ressalta como Vianna
Filho era incrivel ao usar humor, para ela, mesmo a véspera de sua morte o dramaturgo
conseguia gerar o riso.

Outro aspecto que se manteve desde sempre em sua obra foi a luta anti-imperialista —
pauta veemente defendida dentro do PCB. O imperialismo desde o CPC da UNE e
principalmente na peca Brasil, versdo brasileira ¢ representado por empresas ou industriais
estrangeiros que defendem seus interesses de maneira individualista prejudicando o Brasil. No
caso de Brasil, versdo brasileira o interesse estrangeiro era representado pelo presidente da
Esso (empresa do ramo de petroleo e combustiveis).

Na peca Longa noite de Cristal, segundo Maria Silvia Betti (1997), o imperialismo
perpassa o texto ao retratar a entrada maci¢a de capital estrangeiro no setor das
telecomunicagdes, que tem o poder sobre a elaboragao de simbolos e imagens no telejornalismo.
Nela o imperialismo ¢ também retratado como uma empresa do ramo petrolifero — Gasolina
United - que detém o capacidade de censurar determinada noticia como no caso da denuncia
contra o hospital.

Em Corpo a Corpo pode-se observar que a publicidade estd voltada para a divulgacao
de produtos estrangeiros, ou seja, o setor de propagandas colabora intensamente para a
instalacdo das empresas em solo nacional. No desfecho da trama o imperialismo volta a ser
abordado por outro prisma — ja que Vivacqua desiste de toda sua resisténcia e vai trabalhar nos
EUA, no lugar de seu colega.

Além disso, as telecomunicagdes e mais especificamente a televisdo torna-se um eixo
importante dessa nova fase de produgdo de Vianinha ndo apenas por ele ser um homem de TV
e elaborar uma critica consistente de alguém que viveu os bastidores das emissoras, mas
principalmente porque percebe a forga que a televisao possui como formadora de opinido e

como um instrumente de construc¢ao do territério nacional.
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Nesse sentido, a TV passa a atrair o interesse de grandes empresas capitalistas e assim
torna-se simbolo do proprio sistema, ja que agrega diversas incorporagdes que investem capital
nos seus produtos. A televisao assume o papel de receptora de capital e em troca deve incentivar
o consumo dos diversos produtos de seus investidores. A TV fica incumbida, assim, de criar
um mundo ilusério para os seus consumidores — que passam a acreditar por meio da aquisi¢@o
de produtos que vai atingir um crescimento social e melhora na qualidade de vida.

Na peca Corpo a corpo pode-se observar os bastidores do mercado publicitario para
desenvolver propagandas e convencer o publico da eficacia e necessidade de possuir
determinados produtos. Isso ¢ um dos principais motivos do desajuste de Vivacqua com sua
profissdo — j& que percebe que sua fun¢do ¢ muitas vezes enganar o consumidor, pois
verdadeiramente ndo acredita na qualidade dos produtos que anuncia.

A TV torna-se porta voz das empresas € passa a incentivar o consumismo desenfreado.
Neste sentido, a televisdo transformou-se em um veiculo de difusdo de ilusdes principalmente
para as classes médias que vao buscar um estilo de vida que visa o consumo de diversos bens —
e passam a acreditar que por possuir tais produtos estdo ascendendo socialmente. Por ser esse
terreno de ilusdes ¢ que a TV deixa de retratar a realidade brasileira, ou seja, exclui da sua grade
o0 pobre, a favela, a sujeira — mostra apenas a “realidade” que lhe convém.

Vianna Filho consegue com Domingo em familia (versao televisa da pega Nossa vida...)
criticar justamente a posi¢ao capitalista de incentivo ao consumo para as classes médias. A
trama mostra como ¢ ilusério o consumo, uma vez que os filhos possuem produtos e nao
conseguem manter a qualidade de vida dos seus pais. Como foi dito, Vianinha denuncia a farsa
milagre econdmico brasileiro.

Dessa maneira, o dramaturgo consegue resistir — mantendo suas convicgdes artisticas e
politicas dentro da televisdo. Com Domingo em familia Oduvaldo Vianna Filho vai do lado
oposto ao desejado pelas emissoras de TV — ja que ao invés de incentivar o consumo, mostra
como ele ¢ ilusorio tendo como alvo a classe média — principal publico alvo da televisao
brasileira.

Existe na producao pos-1968 uma preocupacao do dramaturgo com a classe média. As
trés obras analisadas tratam do cotidiano de membros dessa classe. Em sua autocritica Vianna
Filho mostra que a producdo artistica antes de 1968 adotou certo sectarismo ao refletir apenas
sobre as classes baixas da sociedade, deixando de lado o problema fundamental do homem
urbano do Brasil subdesenvolvido. Em suas palavras:

Eu acho que esse terreno era intocado por dois motivos: um, ainda o
sectarismo, ainda uma visao fechada do processo cultural, ainda achar que ¢
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mais importante contar em Arena conta Zumbi que existiam escravos, que oS
escravos lutaram, do que analisar a histdria de um brasileiro, do que analisar
a classe média brasileira (PEIXOTO, 1983, p. 166).

O fato da mudancga de foco do operario de classe baixa para a classe média pode ser
vista como a preocupacao central de Vianinha nessa nova fase pos- golpe-civil-militar, uma vez
que presenciou as diversas manifestagdes de setores dessa classe apoiando a ascensao dos
militares ao poder. Neste contexto pode-se destacar a famigerada Marcha da familia com Deus
pela liberdade e o incentivo dos diversos intelectuais que trabalhavam nos o6rgdos de
comunicagao.

Vianinha retrata a falta de saida do homem de classe média perante a forca opressora do
sistema capitalista. Pode-se fazer uma analogia a sua condicao perante a ditadura militar. As
personagens centrais das tramas (Cristal, Vivacqua e Sousa) sdo homens que perderam sua
esséncia vital — ndo encontram forgas e nem motivos para superar as crises vividas e dessa
forma acompanhamos suas descidas ao “fundo do poco”.

As personagens passam por um intenso sofrimento que se da pela suas construgdes
psicologicas bem elaboradas. Elas buscam certo isolamento e vivem suas angustias e
sofrimentos de maneira solitaria (com exce¢do de Sousa que divide sua dor com um colega que
vive a mesma condi¢do). A soliddo traz para elas uma reflexdo sobre seu status quo e ¢
justamente nesse momento que atingem a consciéncia de sua condi¢do, mas ¢ impossivel
reverter a situagao.

Assim o espectador assiste a derrota de homens simples e virtuosos que por falta de
saida sofrem com suas condi¢des — causadas pelo sistema capitalista que os oprimem até o fim
de suas vidas. A derrota ¢ assim o final reflexivo das trés obras, e existe a possibilidade das

personagens representarem em ultima instancia uma autobiografia do seu criador.
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Anexos - Artigos encontrados nos jornais

A Longa noite de Cristal

A LONGA NOITE DA VERDADE (Jornal do Brasil, 18/03/1975)

Primeira peg¢a de Oduvaldo Vianna Filho montado no Rio depois de sua morte, o Corpo
a Corpo vale, antes de tudo, como uma emocionada homenagem a memoria do autor. Isto ¢
tornado claro desde o momento em que as luzes da sala se apagam e o publico ouve, antes
mesmo do inicio da a¢do, uma série de entrevistas gravadas - pena que parcialmente inaudiveis
- nas quais artistas de teatro falam do dramaturgo prematuramente desaparecido.

A propria peca também, indiretamente, uma homenagem a Vianinha, na medida em que
¢ impossivel deixar de reconhecer no personagem tnico um claro reflexo da situacdo em que o
autor viveu, dos problemas que deve ter enfrentado e dos conflitos que deve ter sofrido no seu
foro intimo durante alguns anos de sua vida. A imensa distancia entre a grandeza dos sonhos
idealistas e a mesquinha dimensdo das realiza¢des possiveis, bem como a permanente pressao
das concessdes quase inevitaveis, formam a sina comum do personagem de ficgdo que ¢ o
publicitario Vivacqua e, na vida real, da geracdo de intelectuais e artistas de que Vianinha foi
um dos expoentes.Em cada um dos cerca de 90 minutos de corpo a corpo, a nota dominante ¢
a dificuldade de resistir ao vazio de valores que se abriu de uns tempos pra cd, diante dos
criadores e profissionais liberais de 30 a 40 anos, os mesmos que aos 20 e poucos alimentaram
todas as esperancas de criar uma sociedade brasileira melhor, mais justa e humana.

Bastaria esta defini¢do da tematica para mostrar que no atual oceano de futilidade teatral
carioca, Corpo a Corpo ¢ uma ilha de seriedade, uma das pouquissimas manifestacdes

ultimamente surgidas através das quais o artista criador se interroga, com angustiada
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obstinacdo, sobre o sentido da sua presenca e atuagdo num meio ambiente intensamente
desfavoravel a concretizagao dos seus ideais.

Infelizmente, isto ndo basta para garantir a qualidade da obra. Infelizmente, isto ndo
basta para garantir a qualidade da obra. Mais do que um texto teatral elaborado com lucidez e
eficiéncia, corpo a corpo ¢ um desabafo muito subjetivo e repetitivo de alguém que precisa
chegar a bons termos com a sua propria consciéncia. E isso impde ao personagem unico, porta
voz 6bvio do autor, um numero excessivo de pedidos de desculpas e um tom geral lamuriento
demais para que a pega possa cumprir, com adequada densidade, os objetivos a que ela
aparentemente se propoe.

Durante a sua longa e atormentada noite da verdade, o talentoso, sensual e
fundamentalmente bem-intencionado publicitario Vivacqua da-se conta de que sua vida ¢ uma
grande mentira, em todos os seus setores; na atividade profissional, na qual ele se acomoda a
uma estrutura empresarial que s6 lhe exige servilismo e frustra a sua criatividade; na vida
afetiva, na qual ele se encaminha, por pura acomodagdo, para um casamento a priori errado, e
que com certeza sera profundamente traumatizante para a sua apaixonada noiva; na vida sexual,
na qual procura exaustivamente afirmar a sua propria virilidade, através de dezenas de
encontros sem nenhum envolvimento emocional; no seu relacionamento com as suas raizes —
sua mae e sua cidade natal — que ele procura eliminar arbitrariamente da sua memoria, embora
no fundo sejam os Unicos elementos a que ele esteja ainda efetivamente ligado. A partir do
reconhecimento desta situacdo mentirosa, esperamos que Vivacqua tome decisdes que
permitam dar um rumo mais coerente e construtivo a sua existéncia. Mas ndo: basta o vago
aceno de uma proposta que lisonjeia sua vaidade e lhe oferece vantagens materiais, para ele se
engaje, desta vez definitivamente, na mentira que o sufocava, e com o agravamento de ter de

trair, para isso, a confiang¢a do inico amigo a quem respeita e admira.
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Situagdes como esta existem, sem duvida. Mas quando se trata de homens como
Vivacqua, que ndo ¢ nem um tolo nem um mau carater, tais situagdes nao podem ser
consideradas inevitaveis e justificadas, que €, em ultima anélise, o que a peca parece insinuar.
A ndo ser que o autor nos mostrasse o black-ground geral que existe por tras das atitudes
existenciais do personagem e nos convencesse de que esse black-ground ndo deixa, a homens
como Vivacqua, outras opdes sendo as da concessao e da acomodagdo. E essa extrapolagdo a
peca ndo consegue e aparentemente ndo tenta realizar.

No belo e impiedoso frio cendrio branco e preto de Mixel Gantus, Aderbal Jr. Realizou
um espetaculo bonito e inteligente, rompendo a toda hora a convengao realista que o texto a
primeira vista sugere, mas sem nunca cair no preciosismo da fantasia arbitraria. Um destes
fantasmas — a noiva- toma corpo em cena através das intervencgdes da atriz Daisy Poli, que ndo
estavam previstas no texto original. A ideia tem certa eficiéncia teatral, pois a atriz consegue
marcar o espetaculo com a forga de sua presenca muda, e dé visivel apoio ao protagonista; mas,
ao mesmo tempo, ela coloca uma énfase excessiva na importancia que a noiva ocupa na vida
de Vivacqua, e relega seus outros fantasmas a um plano relativamente secundario.

Gracindo Jr. Luta feito ledo, com uma garra incomum e uma apreciavel sinceridade,
procurando dar consciéncia e vitalidade ao desespero existencial do personagem. Seu
desempenho ¢ uma talentosa performance de atletismo interpretativo, mas falta-lhe ainda uma
gama maior de recursos, que seria necessaria para dar adequado relevo de contastes ao
personagem e evitar repetidos momentos de monotonia aos quais, alias, o texto conduz quase
inevitavelmente. Seus melhores momentos — alguns autenticamente comoventes e espontaneos
— estdo no registro médio; seus pontos mais falhos concentram-se nas cenas mais forte de
explosdo emocional, e naquelas em que o humor de Vianna Filho pediria uma interpretagao

mais corrosiva € mordaz.
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UMA PECA DE VIANINHA ENCENADA COM TODAS AS RUBRICAS (O
Globo, 25/08/1976)
Flavio MARINHO

Tendo lidado quatro vezes com a obra de Vianinha, Gracindo Junior pode ser
considerado expert — e entusiasta — do autor. E aponta os elementos de ligacao entre tematica
de “Duralex sed Lex”, “Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come”, “Allegro desbum”,
“Corpo a corpo” e “A longa noite de Cristal”.

- Basicamente, acho que existe toda uma dindmica na obra de Vianna: ela evolui de peca
para pega, mas, na realidade, o que ele conta ¢ um problema sé: a impossibilidade do individuo
no sistema. Ha uma fala na “Longa noite” (que vai fechar meu espetaculo) que define muito
bem tudo isso: “Eu sei o que era preciso, sei, mas nao sei como conseguir’. Entdo, todas as
pecas que fiz do Vianna abordam esse tema. “Dura Lex sed Lex”- a mais fraca delas- ¢ uma
peca que também mostra esta impossibilidade do individuo perante a maquina: ele tinha ou que
conchavar com o Sistema ou, querendo lutar, lutaria, mas cairia — sempre. No “Allegro
desbum”, havia um tratamento bem mais seco de uma pessoa — um publicitario- revoltada
contra as coisas que tinha que fazer. “Corpo a corpo” era extremamente isso — também: toda a
luta do individuo para existir com sua verdade e esta impossibilidade. Pois a sua verdade e a do
Sistema entram em choque profundamente. E a opg¢do final do “Corpo a corpo” era entrar
naquele esquema e continuar vivendo — apesar dele. Na “Longa noite” , a coisa toda ¢ colocada
de uma forma muito chapada: Uma pessoa que tentou ser verdadeira — ou dizer uma verdade —
e ndo pode. E € isto que o texto denuncia: a impossibilidade de individualizagdo — vocé tem que
fazer parte de um todo.

Passada nos bastidores de uma emissora de televisdo, na “Longa noite de Cristal” quem

se v€ impossibilitado de dizer uma verdade ¢ um locutor de telejornais — fato veridico, ocorrido
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com Luiz Jatoba. O que fard com que muitas pessoas vejam apenas sobre os bastidores da Tv,
pois se trata de um assunto tdo em debate.

- No caso da peca do Vianna, acho que ela resiste das duas maneiras: Ou o espectador
faz uma leitura profunda, ou entdo, vai participar, apenas, dos bastidores de uma empresa de
Tv. Mas mesmo lidando somente com sua superficie, a peca resiste, funciona, € boa. Eu, ¢ claro,
pretendo ir muito além.

Os poucos adversarios de Vianinha o acusavam de melodramatico. Uma acusagao que
pode voltar a ocorrer com a encenagao da “Longa noite de Cristal”.

- Eu digo o seguinte: o Vianinha ¢ um cara que sempre fugiu dos chavdes de teatro de
agressao, de vanguarda. E quando o acusam de melodramatico, minha posicao ¢ frontalmente
contra porque, na minha opinido, ele ¢ s6 um dramaturgo brasileiro. Ou seja, tem uma gama de
sentimentos muito latinos — que ¢ uma coisa muito forte. Entdo, a gente, intelectualmente,
comega a elaborar. Quer dizer, enquanto a gente intelectualiza sentimento, ele ia até o final das
coisas dele — o que acho maravilhoso. Isso foi uma das coisas que aprendi com Aderbal Jr.,
quando fiz “Corpo a corpo”; como profissional ainda me critico demais pra ficar num ponto
certo. Mas este ponto certo ndo existe; existe o ponto verdadeiro. Se vocé ta fazendo com
verdade, autenticidade, nunca ¢ melodramatico. Podemos ir até o final, pois quando ¢ realmente
verdadeiro, vale. Nao tem exagero ou overacting. E a “Longa noite” tem muitas cenas assim
que eu to assumindo inteiramente, sem qualquer tipo de distanciamento. O Vianna coloca
nossas reacgdes; entdo, por que, quando vou fazer um espetdculo, a reagdo precisa ser
intelectual? Seria uma mentira.

Escrita em 1970, para uma encenagdo em 76, a “Longa noite” sofreu uma leve
adaptagdo. Estes seis anos ndo abalaram sua estrutura.

- como eu adoro o Vianna, sou incapaz de mexer em qualquer texto dele. Fiz apenas

algumas atualizacdes, pois se trata de um telejornal no presente, era importante que eu colocasse
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coisas de um noticiario de hoje. So isso. Entao, quando se falava Uthant, na época, na ONU, eu
ponho o Kurt Waldheim; quando ele falava o senador Thomas Todd eu ponho Frank Church;
quando ele citava que a moda de Ipanema era cintinho com ilhoses na cabega, eu ponho uma
moda moderna. Sao meras atualiza¢des de um noticiario jornalistico.

Ultimamente, Gracindo Junior vinha acumulando as fun¢des de ator e produtor — como
na recente montagem de “O estranho casal”. Agora, ele parte para sua estréia como diretor com
um texto que sempre namorou — de longe.

- Eu tinha planos de montar “Longa noite de Cristal”, mas apenas como produtor. Antes,
havia pensado em dirigir um texto de Ira Levin, “Verdnica’s room”, porque era uma peca bem
mais facil. E ndo ousava nem pensar em dirigir a “Longa noite”. Mas ai meus projetos tiveram
que ser modificados. Fui chamado para fazer novela, milhdes de coisas pintaram, ndao pude
dirigir “Veronica’s room” e resolvi produzir a “Longa noite”. Mas eu conhecia tdo bem a peca
do Vianna — e sua obra — pela qual tenho tanto amor, que, de repente, coloquei pra mim mesmo:
Por que eu ndo vou dirigir o texto do Vianna? S6 por que to com medo? Decidi me atirar de
cabeca. E to achando 6timo. Antes da estréia, ja ta valendo a pena.

“A longa noite de Cristal” j& foi encenada em S@o Paulo por Celso Nunes com rubricas
de Vianinha desrespeitadas. Gracindo Jinior, porém, ndo tem as mesmas intengdes.

- A minha posi¢ao ¢ exatamente oposta a do Celso Nunes. Nao vi o espetaculo paulista
— que recebeu quatro Moliére — mas o negocio, segundo consta, foi que o Celso Nunes teria
voltado da Europa, onde tinha feito mil génios, e tava querendo, na certa, colocar todas as licdes
em pratica. E pegou um texto da maior importancia na dramaturgia nacional e colocou, em
cima, um espetaculo dele. Eu to fazendo o contrario. Quero ser, apenas, o agucar do cafezinho.
Sigo rubrica por rubrica do Vianinha. Isso porque ele ndo era s6 um autor excelente, era também
um ator de teatro, um cara que fazia cadeira de teatro, que conhecia a administragdo teatral

profundamente — era um homem de teatro. Entdo, ele conhecia cada detalhe e os colocara na
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peca. Pra mim seria um pecado pegar a uma peca como “Longa noite” e transformar num
espetaculo de — fulano de tal. Acho que ¢ uma peca de Oduvaldo Vianna Filho dirigida por
fulano de tal.

Fala-se muito que o papel principal da “Longa noite” foi escrito para Paulo Gracindo.
Mas “por falta de tempo”, o ator ndo pode participar.

- Chamei o Italo Rossi que estava fazendo um trabalho maravilhoso, ia ser a maior
interpretagdo de sua carreira. Mas, por problemas particulares, ndo deu para continuar. Chamei
Oswaldo Loureiro para substitui-lo. Além dele, estdo no elenco, Denis Carvalho, Isabel Tereza,
Pedro Paulo Rangel, Maria Claudia, Jorge Botelho, Arthur Costa Filho, Helena Velasco,
Fernando José¢, José Luiz Rodi, Sonia di Paula e Hugo Sandes. Toda essa gente estara transando
numa mini-estacao de Tv, (o cendrio ¢ de José de Anchieta) com circuito interno e tudo mais.
Estamos buscando o super-realismo. Tamos fazendo uma loucura tdo grande que nem sei o que

vai acontecer. Se me der mal, ndo tem importancia. A experiéncia ja esta valendo a pena.

A LONGA NOITE DE CRISTAL”: UMA PEQUENA DECEPCAO (O Globo,
12/09/1976)

Marinho de AZEVEDO

E costume dizer que entre a tradugo e a traigdo ha muitas afinidades. A mesma coisa
poderia ser dita da dire¢@o. Afinal de contas, o que ¢ digirir uma pega sendo traduzir aquilo que
o autor quis dizer em linguagem cénica? Em certos espetaculos, isso fica mais evidente. Para
mim, “A longa noite de Cristal” ¢ um bom exemplo disso. Talvez porque tenha lido a pega
pouco antes de vé-la e, como acontece sempre que lemos, levasse comigo a minha “dire¢ao”.
O que ¢ um ponto de vista vicioso, pois seriam infinitas as possibilidades de critica se cada
espectador se pusesse no lugar do diretor. Quem quiser dirigir, que dirija. No caso, porém,

Gracindo Junior tornou bem claro que sua principal intencdo foi manter-se fiel a ideia de
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Oduvaldo Vianna Filho. Ao apresentar a peca, ¢ explicito: “Sou apaixonado por Cristal € me
prometo monta-lo ha muito tempo”, escreve. “Mas produzir para vé-lo encenado como o
Vianinha escreveu. Passar exatamente o que ele quis dizer”.

Sem duvida nao lhe faltou boa vontade. E ndo ha duvida, também, de que foi a da mais
escrupulosa honestidade ao lidar com o texto. O que me pergunto foi se, ao fazé-lo, nao se
manteve em nivel superficial demais. Cristal que Vianna nos apresenta ¢ uma personalidade
bastante complexa. Ele ndo € s6 a vitima de um sistema. De uma organizagdo empresarial que
nao oferece mais chances para a sua criatividade e de uma organizacao social que exige todas
as hipocrisias em funcao do lucro.

E isso, mas ndo so isso. Cristal ¢ também vitima de si mesmo. Da mesma maneira que
o destroem, ele se destroi. Sua impoténcia sexual ¢ um dos aspectos de sua inapeténcia pela
vida. Ela ndo quer mais viver. E isso € que acho que Gracindo Jr. ndo soube mostrar. O que nos
apresenta ¢ a historia, diria quase que a caricatura, de uma injustica. E o faz com uma
superficialidade que o texto ndo merecia. Saiu um espetaculo brilhante. Bem feito a ponto de
ndo ser possivel recusa-lo como um todo, pois tem qualidades de sobra. Mas, como todas essas
qualidades, saiu um espetaculo facil. No qual o proprio brilho serve para driblar as dubiedades
do carater do heroi, que Vianna teve agilidade bastante, durante todo o decorrer da historia, para
nunca apresentar como heroi.

Oswaldo Loureiro ¢ um excelente ator, mas me pergunte se ¢ o ator certo para fazer
Cristal. E saudavel demais, direto demais, simples demais. O que sio virtudes e felicidades na
vida pessoal. Mas ndo correspondem ao Cristal que Vianna nos mostra. Ou melhor: s6
correspondem a seu lado externo, ao lado que ele mostra aos outros para esconder; deles e de
si mesmo, a vontade de morrer que o corroi.

O mesmo acontece com Denis Carvalho, em seu papel de Dr. Fernandinho, diretor da

tevé e genro do dono. A peca nos mostra um inseguro € incompetente executivo que tenta
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mandar. Gracindo Jr. o transforma quase em um palhago. E se poderia dizer a mesma coisa dos
outros personagens. Todos apelam para o lado mais facil de seus papéis. Com duas excecdes:
Maria Claudia, bem integrada no papel de Flavia; uma locutora amante do patrao, e Pedro Paulo
Rangel, como Celso, filho de Cristal.

Mas a verdadeira estrela da peca ¢ José de Anchieta. Conseguiu transformar o
relativamente pequeno palco do Teatro Gloéria em estudio de televisdo, gabinete de diretor e

apartamento de Cristal, misturando 11 cenarios sem confundi-los. O que nao ¢ facil.

A LONGA NOITE DE CRISTAL”: VINTE LONGAS NOITES DE SILENCIO

(Jornal do Brasil, 28/01/1977)

Brasilia — A censura suspendeu ontem, por 20 dias, as apresentacdes da peca teatral A
LONGA NOITE DE CRISTAL, de Oduvaldo Vianna Filho. Alegou alteragdes no texto, ao
qual teriam sido acrescentadas expressdes consideradas imorais € que ndo constavam dos
originais que anteriormente aprovara.

O Ministério da Justiga e o Departamento de Policia Federal ndo comentaram a decisao,
tornada publica em nota assinada pelo chefe do Servigo de Divulgacao do DPF.

Com dois erros de portugués no original — uma virgula separando sujeito do verbo e a
palavra decoro escrita com dois erres — a nota diz apenas o seguinte:

“O diretor da Divisdao de Censura de Divisdes Publicas do Departamento de Policia
Federal suspendeu por 20 (vinte) dias as apresentagdes da peca de teatro A Longa Noite de
Cristal, de autoria de Oduvaldo Vianna Filho, tendo em vista que nas representagdes,
promovidas no Rio de Janeiro, pela empresa Gracindo Junior Empreendimentos e Participagdes
Ltda., teve o seu texto, apds aprovado pela Censura, modificado e acrescido de expressdes
ofensivas ao decoro publico, ndo toleradas pela legislacdo em vigor. Brasilia, DF, 27 de janeiro

de 1977. Orlando Cavalarri, chefe do Servico de Divulgagao.”
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Corpo a Corpo

A NOVA ATITUDE DO TEATRO BRASILEIRO (Folha de S. Paulo, 22/11/1971)
Antunes Filho

Nada mais inerente a0 momento que vivemos que o mondlogo. E uma espécie de auto-
analise: corrobora e afirma a constatacdo do ndo imobilismo na autopensacdo brasileira. A
historia provou, com constincia exemplar que o homem mesmo preso e amordagado, nunca
deixou de ter o pensamento livre.

Entendo a peca de Oduvaldo Vianna Filho como antiromantica. No entanto, esse carater,
contundente do texto ndo ¢ canalizado para uma visdo meramente naturalista ou fotografica da
realidade. A tecnografia, a tecnologia, os métodos cientificos de andlise e solugdo dos
problemas sdo fatores que hoje envolvem concretamente a vida brasileira e desencadeiam um
complexo de novos comportamentos, integrados ou nao. Os artistas e intelectuais ndo podem
mais agir de maneira crepuscular, persistir em caminhos anacronicos, brincar de “faz de conta”
com a historia e simplesmente ignorar um presente real. Oduvaldo Vianna Filho surge como

uma nova atitude na dramaturgia brasileira: uma atitude esteticamente realista, cientificamente
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analitica que conduz a um levantamento, nao s6 das contradigdes sociais, mas também das
humanas e individuais. Desempenhando conscientemente seu papel de autor, apreende e propde
o concreto do “agora-ja” do homem da nossa sociedade, desprezando solugdes magicas e de
algibeira, evitando cuidadosamente distor¢des romanticas.

“So6 compreendendo poderemos trabalhar para fazer e modificar”. A “grande tirada” e a
musiquinha envolvente ndo atendem mais a solicitacdo de lucidez que o momento impde. O
agir romanticamente corresponde a um ato escapista, a uma fuga da dura e penosa
responsabilidade de encarar o mundo, mesmo quando pressionados em sentido contrario pelos
nossos desejos e frustracoes.

Estou a espera de alguém que venha notificar-me, em toda a dramaturgia brasileira, de
uma construcdo de personagem mais rica € viva, mais objetivamente profunda nas suas
contradi¢cdes do que Vivacqua. Esta pobre e insegura “classe média” que recebe fogo, tanto pela
frente como pelas costas: membro de uma classe sensivel as suas ambientagdes e as vergastadas
de sua precariedade, Vivacqua luta num terrivel corpo a corpo com seus fantasmas humanos,
sociais, politicos, religiosos e morais, Como sair ileso desta noite de bruxaria? Apods a purgacao
de gemidos e estrebuchos, das violentas exorciza¢des de auto-flagelacdo, podera reencontrar-
se com seu projeto-esperancga, até entdo perdido? Chama-lo de santo, canalha, imoral, cinico, ¢
0 que menos conta na analise do anjo-demonio. Parece-me que o mais importante, além do que
ja foi dito, ¢ a acuidade e a riqueza de observagdo artistica com que Oduvaldo Vianna Filho
elaborou essa obra prima, altamente polémica.

“As Aventuras de Peer Gynt” foi um trabalho que serviu para recolocacdo do ator-
homem (ndo mais do ator-marionete) como senhor do espago, desmistificando o diretor como
grande sacerdotal do rito teatral. No momento adequado esta peca trouxe a discussdo problema
da alienacdo. Mas sobretudo teve a funcdo de desencadear uma guinada artistico-cultural no

nosso teatro. O “maravilhoso” teatro irracional, surrealista, embora com conotacdes positivas
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de contra a repressao, ndo encontrou acolhida junto ao publico, que cada vez mais fugia de
nossas salas de espetaculos. Nos paises super-desenvolvidos, a procura de solugdes positivas
através de uma forma onirica e irracional fracassou. Com maior razdo ndo atenderia as
urgéncias sociais do terceiro mundo, as necessidades de imediata sobrevivéncia no universo do
subdesenvolvimento.

Se com “Peer Gynt” houve a disposi¢do de combater as formulas importadas
mecanicamente, identificando-se o conteido de Ibsen com nossa realidade concreta, com
“Corpo a Corpo” tratamos de ir mais longe. Este trabalho ndo discute em tese uma problematica
moderna, como aconteceu em “Peer Gynt”. Analisa fria e frontalmente, como uma radiografia,
o atual homem brasileiro da classe média, em todas as suas inter-relagdes sociais. Essa ¢ a
consequéncia natural de um desenvolvimento do pensar a atualidade do aqui e do agora.

No meio artistico existe uma preocupacdo generalizada de busca de uma nova
linguagem (estrutura formal) teatral, que corresponde ao nosso exato momento historico. No
entanto, antes de mais nada, a elaborac¢ao de qualquer tipo de espetaculo deve ser norteada pela
visdo de mundo do artista. A procura de uma nova linguagem ndo pode ser tomada como ponto
de partida para o desenvolvimento criativo. A recriagdo da realidade pressupde a existéncia e o
conhecimento anterior dessa mesma realidade.

Em relacdo a essa atitude, as seguintes questdes podem ser levantadas: o que pode dizer
uma nova linguagem? Qual a importancia do que se transmite? Pode-se confundir novo com
novidade? Moda com criagao?

As necessidades vivas de uma sociedade solicitam, continuidade, um remanejamento
das estruturas do pensamento. Somente uma nova moral, aliada a uma compreensao totalizante
e dinamica, poderd definir uma nova forma. O artista, integrado no papel de vanguarda
espiritual de uma nova sociedade, encontrard um novo cédigo exclusivamente através de um

longo e rigoroso processo de trabalho. Uma posicdo contrdria a essa sera aprioristica e
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dogmastica constitui-se numa simples incursao ao formalismo aventureiro, onde a originalidade
¢ oca e vazia!
Cada obra de arte ¢ um desafio do artista consigo mesmo, ao nivel de compreensao

dialética do incessante movimento geral das coisas.

A QUESTAO DA CENOGRAFIA (Folha de S. Paulo, 22/11/1971)
Maria BONOMI

Sabendo que a cenografia ja ndo € apenas espetaculo impressionante, bonita e pratica
circulacao num palco nem o fortalecimento de respostas ao bom gosto reinante, as vanguardas
tradicionais, as nostalgias dos dispositivos cénicos “do bom teatro europeu”... Tentamos propor
ingredientes visuais que atuem como simbolos ativos de uma tematica e possam ampliar a
eloqiiéncia existencial da peca Corpo a Corpo de Oduvaldo Vianna Filho, Tornar palpaveis suas
propostas e significados mais profundos, quase a visualiza¢ao do além- texto.

Cabe dizer e repetir que durante nossa pesquisa e realizacdo do cendrio a presenga de
técnicos e industriais de cultura foi o maior incentivo para a obteng¢ao do resultado final.

Pela situacdo da personagem, cujo parentesco conosco € estreitissimo, a saida mais
objetiva e de melhor apoio para um mondlogo nos pareceu imediatamente a reprodugdo dos
significados do drama que ia ser encenado em lugar da reconstru¢do do ambiente para a sua
encenacdo. Arriscamos sem divida e ambigiiidade entre uma identificacdo e uma caricatura a
fim de atingir e mesmo for¢ar no publico uma sensag@o de estar se olhando no espelho. Uma
situacdo espelhada em qualquer outra situa¢do dentro de nossa grande cidade, dentro de tantos
empregos, da publicidade, da industria, etc. etc...

Todos ndés que somos publico de profissionais sul-americanos ja informados quase
cultos-barbeados que tivemos ideais nos tempos de universidade, de como nos tiram nossos

ideais, de como somos agora, dos nossos conflitos dentro do nosso inevitavel quotidiano de
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propor coisas aos outros em que ndés mesmos nao acreditamos... de viver uma tecnologia em
descompasso com a gente mesmo, ainda estando no estagio do curral de aventuras grandes
exportadores de carne, encurralados no curral apartamento acinzentado cujas paredes também
se tornam prateleiras repletas de objetos dourados do supermercado, cercados pelos totens de
uma religido apenas econdmica... Todos nds contornados por objetos necessarios mas que nao
se necessita, que na realidade nao nos resolvem como Homens mas dos quais dependemos.

Cenario-espelho que nos mostre embutidos e cristalizados nés e os objetos que
possuimos (ou sao eles que nos possuem?) em caixas plasticas ou quadrados ou retangulos ou
Estruturas sem Solu¢do (mas onde fica o palco?) que ao passo de “colaborarem” na obten¢ao
de um tempo livre para realiza¢des verdadeiras nos atravancam, entopem e atrapalham o pouco
e artificial espago e tempo que temos, simbolos de habitos que se transformam em destinos...

Quisemos demonstrar inclusive o mau uso de uma tecnologia disforme que propde a
nossa deformag¢ao e ndo nosso crescimento.

Posto que como Vivacqua nossa intimidade ¢ agoniada e fria, e as solugdes que nos

impelem para o “parecer” e ndo para “ser”.

A DESCOBERTA DE UM ENSAIO: “CORPO A CORPO” (Folha de S. Paulo,
22/11/1971)
Fausto FUSER
“Peer Gynt” deixando o cartaz depois de aplaudida carreira, ainda ndo encontrou um
espetaculo que o substitua na mesma altura. Seu empresario e diretor Antunes Filho, oferece
agora novo trabalho, o monologo “Corpo a Corpo” de Oduvaldo Vianna Filho.
A curiosidade pelos trabalhos de encenacgdo, levou-nos a assistir, altas horas da noite, a

um dos ensaios finais da peca.
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Poucas pessoas estranhas ao espetaculo estavam presentes e esperavam mais de duas
horas o inicio do ensaio. Aguardava-se que Juca de Oliveira retornasse ao teatro. Um técnico
acertava uma delicada persiana transparente. A cendgrafa mudava a posi¢ao de uns cubos
plésticos e solicitava outros tipos. Tonyka, estudante de musica da USP e responsavel pela
sonoplastia, regulava o volume da trilha sonora, enquanto Julia, secretaria da Companhia, ao
invés de ir para a casa, sentava-se ao lado do Antunes Filho para anotar as suas instrugdes finais.
Uma encantadora fotografa acionava a maquina a todo instante.

O que vimos ndo chegou a ser um espetaculo. Juca de Oliveira, mesmo depois de
submetido a intenso treinamento fisico, varias vezes teve de interromper sua atuacao por
evidente fadiga e pelo calor. Outras vezes, a voz de Antunes Filho, ao pedir uma corre¢do de
luz, assustou o ator e toda a pequena assisténcia. Tonyka nao deu uma entrada de musica e o
microfone deixou de funcionar no tempo certo.

Pode-se perceber, portanto, que estivamos longe do espetaculo que sera oferecido ao
publico, quando tudo estard no seu devido lugar, quando tudo estiver “afinado”.

Apenas por um ensaio a que nos ¢ deferido assistir, ndo podemos e nem queremos julgar
o trabalho do diretor e nem do ator. Nem mesmo o cenario que pode sofrer modificacdes de
ultima hora. Mas ouvimos um texto, e esse texto ndo sera alterado. Nesse ensaio tivemos a
oportunidade de conhecer a peca de Oduvaldo Vianna Filho em sua forma definitiva.

Mesmo adiantando uma opinido critica para a ocasido devida, podemos desde ja adiantar
que “Corpo a Corpo” ¢ uma das mais sérias obras da dramaturgia nacional de que temos
conhecimento. Desconhecemos haver muitos outros textos tdo perfeitamente realizados em
nosso idioma.

Um ensaio de “Corpo a Corpo” nos foi o suficiente para afirmar que Oduvaldo Vianna

Filho, com esta peca vem contribuir com inestimavel dadiva ndo apenas para o teatro de nosso
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pais, mas, € o que ¢ sem duvida o mais importante, para um melhor conhecimento do homem

brasileiro de nossos dias e da nossa realidade.

A EPIDEMIA DA ORIGINALIDADE (Folha de S. Paulo, 22/11/1971)
Juca de OLIVEIRA
Num dos ultimos ensaios de “Corpo a Corpo”, a fim de solucionar uma cena, provoquei
Antunes Filho para uma discussao sobre o conceito de Picasso, segundo o qual “em arte, o
contra vem antes do para”. E acabei concluindo que o que mais tem atrapalhado o teatro
brasileiro sdo as preposicoes. De fato, as ultimas novidades estéticas londrinas e novaiorquinas
incidem em nossa sofisticacao intelectual e cabocla em termos de “contra”, “para”, “anti”,
“sub”, “pro”, “ad”, “infra”, etc. Todos hao de se lembrar da febre “anti-cultura” de que fomos
recentemente assolados. Durante praticamente os dois ultimos anos, o tema fundamental dos
homens de vanguarda da nossa cultura versou sobre a “anti-cultura”. O curioso ¢ que mesmo
depois de esgotadas as possibilidades de sua utilizagdo pratica, ndo se chegou a conclusdo do
que se trata. A “anti-cultura” enfrenta problema semelhante ao da recém descoberta anti-
matéria, que propde o inconveniente de ndo poder ser acondicionada em recipiente de matéria.
A ultra moderna criagdo “off stablishment” (fora do sistema) também estd a carecer de
recipiente, ja que ndo lhe preocupam nem a légica e nem a razao.
Andavamos nds ja enfadados em expectante aflicao preposicional quando nos chega do
Rio de Janeiro, bem quentinha, a noticia de que um grupo de intelectuais ligados a criacao
teatral, acaba de descobrir nova aplicagdo para a preposi¢do “contra”, a saber, a “contra-
informagdo” (aten¢do, que ndo tem nada a ver com espionagem). Mercé da precariedade de
mais informacgdes sobre o real significado dessa “contra-informagao”, s6 nos foi dado saber que
se tratava de uma “nova linguagem”, da qual estamos sofregamente aguardando rudimentos

gramaticais para eventual utilizagdo. Acompanhem e vejam que as preposi¢des estdo
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intimamente ligadas as novas inveng¢des teatrais. Ainda outro dia, discutindo “Corpo a Corpo”
com uma colega muito inteligente, apesar de atacada do virus da preposi¢ao, eu lhe fiz a mais
contundente de todas as perguntas modernas: “Afinal, o que € que vocé quer na sua vida?” Ela
editou uns 13 segundos, e nao teve duvidas: “Quero descobrir uma nova linguagem teatral”.
“Pra que?” — Insiti. E ela: Pra nada, ora, que mania de pra que, pra que!”

E a epidemia da originalidade que significa, em termos sociolégicos, “alienagio” ou
“desconhecimento da realidade social”. O desconhecimento da realidade implica numa grande
dificuldade em retrata-la. E como tentar retratar o desconhecido. O desconhecido — todos
aprenderam quando pequenos- sdo os fantasmas, o bicho papao e a mula sem cabega. Entdo a
realidade ¢ um fantasma. Logo, ha que se descobrir uma linguagem familiar aos fantasmas. Isto
¢ uma “nova linguagem”. Essa a razao da conjuracao dos demonios, da ritualistica sacerdotal e
mistica de que vem revestidas as ultimas concep¢des da vanguarda teatral importadas pelos
nossos jovens diretores viageiros. Dai a visao caleidoscopica da realidade e do homem, a morte
da imaginacao e a gloria da fantasia, a incapacidade de andlise do imediatismo das solug¢des. O
desconhecimento da propria realidade, a realimentagdo cultural (feed back) importada de
realidades outras, provoca espantos a auténticas perplexidades. Por exemplo: a pouco tempo,
um grupo de artistas de teatro motivados pelo virus da originalidade, em viagem pelo Brasil, ao
constatar que ha mortalidade infantil e fome no nordeste brasileiro, quase morreu de susto. A
reacdo ¢ mais ou menos parecida com a do marido traido que se zanga, ndo pelo fato de ser
traido, mas pelo tempo da traigdo: “desde janeiro?...” o desconhecimento da realidade provoca
também um grande complexo de culpa, tipo pecado original, do qual se quer redimir durante a
tarde para poder conciliar o sono a noite. A solug¢do € criar uma linguagem nova. Agora ja.
Drenar o pantano d4 muito trabalho e leva muito tempo. O lance é botar fogo no brejo. E claro

que nao vai haver fosforos que chegue.
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O espanto e a sensacao de pecado original t€ém determinado a supremacia da poética
sobre a obra. Alids, Humberto Eco ja havia observado esse fendmeno. Picasso disse que o valor
do artista estd na propor¢ao da quantidade de passado que ele traz dentro de si. Mas isso leva
tempo demais. O artesanato, a pratica e a teoria cotidianas, o aprendizado lento, o
aprimoramento técnico, a conquista milimétrica, o avango infinitesimal — tudo isso demora
muito, além de ser extremamente chato e cansativo. Quero ser génio ja. Quero ser importante
agora. Quero redimir meus pecados hoje de noite. De que maneira? Criando uma nova poética.
Quantas e quantas poéticas se t€ém inventado a pretexto de se criar novas linguagens? A pretexto
de se colocar na vanguarda? Se aceita o conceito de que a vanguarda, entendida como arte na
sua funcao de descoberta e invengao “ imita o ato de imitar” - Segundo Clement Groonberg —
estdo a confundir vanguarda e Kitsh que ainda segundo Groonberg imita o efeito de imitagao.
Se levarmos em conta que Kitsh e a vanguarda se opde, ha de fato muita confusao.

“Corpo a Corpo” de Oduvaldo Vianna Filho ¢ uma obra de vanguarda. Ele analisa a
causa, um efeito possivel e ndo o efeito de uma causa possivel. Luiz Toledo Vivacqua, segundo
Antunes Filho, ¢ a personagem mais rica da dramaturgia brasileira. Vivacqua ¢ a criatura no
centro da contradicdo. Uma criatura ndo morta ou determinada a priori pela concepgao
ideologica do autor. E um ser humano que se confunde com cada um de nos, ndo no juizo
subjetivo que fazemos de n6s mesmos, mas naquilo que de fato somos. Principalmente na nossa
miséria ética, ou seja, no concreto da moralidade. Vianinha da, sem davida, um grande passo
quando escreve ndo com o objetivo de satisfazer a expectativa que fariam dele, mas para
satisfazer o limite de sua necessidade de expressdo. E um grande exercicio da coragem tio
carente na maioria dos nossos dramaturgos. Vivacqua é um canalha? E uma vitima? E apenas
um homem surpreendido na sua agdo cotidiana? Eu ndo sei. Tenho certeza de que Antunes
também ndo sabe. Mas uma coisa ¢ certa. Se ele for um canalha como afirmaram algumas

pessoas durante os ensaios — vocé que lhe atribui esse juizo — ¢ também um canalha. Trata-se
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de uma obra filosofica sob a aparéncia de uma fabula simples e, até certo ponto, convencional
(esta ultima palavra, juro, serd a mais repetida pelos cultores das novas linguagens). Estamos
em face da ética do concreto. As solicitagdes da realidade ndo se pode responder romantica ou
maniqueisticamente. O que deve ser quase nunca corresponde ao que efetivamente €.

No trabalho de montagem poderiamos ter sido atraidos pelas solugdes romanticas ou
maniqueistas. Bastava fazer de Vivacqua uma “vitima do sistema” ou transforma-lo num
canalha que “ pactua com o sistema”. Vianinha também poderia ter botado em suas maos uma
bandeira, uma enxada, um catecismo ou uma arma. Talvez ficasse bonito, mas essas solugdes
simplissimas, faceis, estariam muito a gosto daquilo que falei sobre “botar fogo no brejo”, com
o prejuizo de ndo ter, rigorosamente nada a ver com a realidade fatual. O dificil, o complexo, ¢
analisar a realidade e ter coragem de (com o perddo da palavra) se inserir nessa realidade como
ser humano classe média em questdo. Analisd-lo como um virus isolado numa lamina de
microscopio. Tarefa dificil, penosa, cientifica. Mais facil seria observar o virus pelos prismas
de um caleidoscépio. Optamos pela lamina porque queriamos estudar o virus e ndo debochar
da moléstia.

E a forma? Que linguagem Antunes utilizou para essa microscopia? Ele diz que ndo
sabe. Que o que importa ¢ a ética da criatura no concreto da sua existéncia. Isso determinara as
formas de comportamento da matéria sobre o espaco cénico. Quanto mais proximos tivermos
chegado da realidade concreta, quanto mais tivermos entendido a dialética da moral aqui tratada
mais proximo chegamos da linguagem correta. Se a linguagem for considerada velha ou nova
pelos bastidores de coisas, pouco se nos d4 ou dara. O fato € que a gente vem trabalhando nesse
processo hd anos, como se nos preparassemos para uma competicdo de puro sangue. E de
repente os epidémicos da preposicdo da originalidade a fim de que parar as armas, nos desafiam
para um concurso de “quem cospe mais longe”. Recusamos e repito continuamos na “nossa”,

ou seja, na frente, na vanguarda.
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“CORPO A CORPO”, DE ODUVALDO VIANNA FILHO, E PECA ANTI-
ROMANTICA (O Globo, 21/02/1972)
Gilberto TUMSCITZ (BRAGA)
Depois de se afirmar como o maior diretor jovem da nova geragdo, com “A
Cozinha” e “Black-Out”, Antunes Filho apresentou em 1971 dois espetaculos inesqueciveis.
“As Aventuras de Peer Gynt”, de Ibsen e “Corpo a Corpo”, de Oduvaldo Vianna Filho.

“Corpo a Corpo” ¢ um mondlogo comovente em que Oduvaldo analisa todas as
inquietagdes da classe média, na pele de um personagem vivido por Juca de oliveira. Os
cenarios sao de Maria Bonomi e o espetaculo estd sendo levado em Sao Paulo, no Teatro Italia.
Antunes Filho analisa o texto do espetaculo que criou e que os cariocas deverdo conhecer na
proxima temporada.

A peca de Oduvaldo insere-se de alguma forma no clima de romantismo que os
textos modernos apresentam?

Entendo a peg¢a de Oduvaldo Vianna Filho como anti-romantica. No entanto, esse
carater, contundente do texto ndo ¢ canalizado para uma visdo meramente naturalista ou
fotografica da realidade. A tecnografia, a tecnologia, os métodos cientificos de analise e solugao
dos problemas sdo fatores que hoje envolvem concretamente a vida brasileira e desencadeiam
um complexo de novos comportamentos, integrados ou ndo. Os artistas e intelectuais nao
podem mais agir de maneira crepuscular, persistir em caminhos anacronicos, brincar de “faz de
conta” com a historia e simplesmente ignorar um presente real. Oduvaldo Vianna Filho surge
como uma nova atitude na dramaturgia brasileira: uma atitude esteticamente realista,
cientificamente analitica que conduz a um levantamento, ndo sé das contradi¢des sociais, mas

também das humanas e individuais. Desempenhando conscientemente seu papel de autor,
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apreende e propde o concreto do ‘“agora-ja” do homem da nossa sociedade, desprezando
solucdes magicas e de algibeira, evitando cuidadosamente distor¢des romanticas.

“So6 compreendendo poderemos trabalhar para fazer e modificar”. A “grande tirada” e a
musiquinha envolvente ndo atendem mais a solicitacdo de lucidez que o momento impde. O
agir romanticamente corresponde a um ato escapista, a uma fuga da dura e penosa
responsabilidade de encarar o mundo, mesmo quando pressionados em sentido contrario pelos
nossos desejos e frustracoes.

“Corpo a Corpo” refrata com exatidao a tipologia da classe que pretende analisar
e criticar?

- Estou a espera de alguém que venha notificar-me, em toda a dramaturgia brasileira, de
uma construcdo de personagem mais rica € viva, mais objetivamente profunda nas suas
contradi¢cdes do que Vivacqua. Esta pobre e insegura “classe média” que recebe fogo, tanto pela
frente como pelas costas: membro de uma classe sensivel as suas ambientagdes e as vergastadas
de sua precariedade, Vivacqua luta num terrivel corpo a corpo com seus fantasmas humanos,
sociais, politicos, religiosos e morais, Como sair ileso desta noite de bruxaria? Apods a purgacao
de gemidos e estrebuchos, das violentas exorciza¢des de auto-flagelacdo, podera reencontrar-
se com seu projeto-esperancga, até entdo perdido? Chama-lo de santo, canalha, imoral, cinico, ¢
0 que menos conta na analise do anjo-demonio. Parece-me que o mais importante, além do que
ja foi dito, ¢ a acuidade e a riqueza de observagdo artistica com que Oduvaldo Vianna Filho

elaborou essa obra prima, altamente polémica.

AGONIA EM “CORPO A CORPO” (Jornal do Brasil,13/03/1975)

Norma COURI
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Enquanto Vivacqua, um publicitario, vive a angustia longa de uma noite entre brancos,
pretos e auséncias, Aparicio, um politico corrupto demagogo e decadente, enfrenta problemas
de autopromogao, incesto e racismo.

Um mora em Copacabana e outro na cidadezinha de Campo Belo, mas estao bem perto
um do outro, no centro da cidade. O primeiro, Vivacqua — criagao de Oduvaldo Vianna Filho
na peca Corpo a Corpo que estreou terga-feira no Teatro Nacional de Comédia, dirigido por
Aderbal Jr — ¢é representado por Gracindo Jr. E Aparicio — personagem de Guilherme Figueiredo
na peca Maria da Ponte — ¢ vivido nos palcos do Teatro Municipal desde segunda-feira e até
o dia 24 por Leonardo Villar, acompanhado de Sandra Bréa, Ivan de Almeida, Francisco Milani,
Rafael de Carvalho, Roberto Azevedo, Otavio César, Mario Paris e¢ dos alunos da Escola
Martins Pena (esses atuando como povo e soldados).

- Hipnotizados, hipnotizados. Vocés nao passam de montanhas de orelhas, depdsitos de
ouvidos. No6s despejamos por dia 5 mil quilos de propaganda dentro de vocés.

Sozinho em seu mono6logo que dura uma longa noite de agonia, um publicitério tenta
ndo sé-lo. Um homem vive a angustia plena de coloridos e dores, enfatizada pelo insdlito
apartamento branco em Copacabana. A janela da para a rua, para o orelhdo de onde telefona
(num telefone vermelho) 27 vezes, para o asfalto que traz a palavra BUS. E ndo ¢ a toa que a
palavra BUS transforma-se em SUB quando lida ao contrério, que o personagem Vivacqua tem
o apelido de Viva, que o personagem vai e volta, vai e volta, vai e volta oito vezes em
movimentos escritos por Oduvaldo Vianna Filho, sofridos no palco do Teatro Nacional de
Comédia por Gracindo Junior, dirigidos por Aderbal Junior. O nome da pega, Corpo a Corpo,
também nao foi dado ao acaso. — Eu me permito teorizar rangosamente sobre essa peca porque
estou debrucado nela desde novembro, quando foi encenada em Porto Alegre, diz Aderbal Jr.
Mas, tirante a angustia, a pe¢a € muito engragada. A inten¢do do espetaculo € ser bem simples

e despojado. E, depois, o humor de Vianinha ¢ incrivel, ele debocha do seu préprio sofrimento
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(ele estava morrendo e ainda escrevia comédias). Por isso, quando o personagem se confronta
com sua dor, ele da a volta. E s6 consegue suportar o conflito, a tensdo do seu corpo a corpo
porque brinca com isso a toda hora.

As coisas estao sempre se contrapondo nessa pega. E o telefonema para a mae (“diga a
rainha que eu vou voltar”) e, depois, outro telefonema (“minha mae querida, ndo posso mais
voltar”). E o branco, soma de todas as cores e o preto, auséncia delas. E a agonia e o cinismo,
os acontecimentos em antitese se sucedendo como argolas, formando uma corrente. Ou
resultando numa enorme teia, como aquela que aparece no convite. Porque segundo Aderbal Jr.
“cada um dos oito movimentos tem uma estrutura definida”.

Corpo a Corpo ndo é uma experiéncia formal nova. Mas a sensagdo de
ir tirando pedagos e pedacos de sua superficie para chegar mais e mais
até a sua intimidade, seus nucleos, foi o meu proposito.

Oduvaldo Vianna Filho, 1972.

- A grande fascinagao de Corpo a Corpo para mim continua a nascer do encontro entre
a evolucdo do meu sentido de espetaculo (teatral) com a geragao que, nos anos 50, comegou a
contestar o TBC, diz Aderbal Jr. Ao meu espetaculo, compete cumprir a missao de ir tirando
pedacos por pedagos da superficie para atingir os nucleos. Foi o proprio Vianinha (Opinido, 74)
quem declarou que o importante ndo ¢ o artista “expressar sua consciéncia real e sim sua
consciéncia possivel”, esclarecendo que “atingir novos niveis de compreensao do real depende
de simples voluntarismo e deliberagdo: querer escrever em profundidade independe da
manifestagdo de vontade do criador”. Entdo aqui, so revelo os oito movimentos que adotei na
montagem da peca.

Prologo: antes dos tempos, alguém procura Vivacqua entre os inanimados e procura
anima-los (Viva!). Primeiro movimento: Viva tem medo, angustia. Segundo movimento: Viva
quer fugir(supde-se livre), tem que lutar (vou chamar a policia). Terceiro movimento: Viva quer

tomar decisdes (dilema). Quarto movimento: acdo (ao ato trivial de discar um telefone
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corresponde a determinagdo transcendente de dizer quem ¢). Quinto movimento: a frustragao e
a indeterminagao (“¢ fogo descobrir que a biografia da gente ja esta escrita”). Sexto movimento:
a volta a origem, ressurrei¢do. Sétimo movimento: Viva observa e redivide o mundo (das
infinitas trés menos uma — possibilidades de caminhos que restam). Oitavo movimento: - Viva
vivo, Viva vivo, Viva vivo. Cinico, sujo, calhorda, vocé e eu — o happy end.

Aderbal Jr. diz que o proprio happy end ¢ um envolvimento calhorda. “Se alguém esta
feliz, alguém deve estar muito infeliz. Hollywood escondeu isso durante muito tempo. Mas aqui

os dois lados aparecem”.

“Eu ndo sei que faria se estivesse no lugar de Vivacqua. A sua falta de saida € objetiva,
seja ele bom, mau, médio carater. As armas que ele sabe usar bem, as armas que lhe dao
objetividade no mundo, que lhe dao referéncias, as armas que ele utiliza e através das quais ele
¢ ser social, sdo as armas de um jogo que ele detesta. Entdo, ou ele deixa seus instrumentos de
objetivacdo e se torna um ser abstra¢ao, em casulo, ou entdo usa suas armas, objetiva-se, existe,
e mantém o jogo que ele detesta”.

Oduvaldo Vianna Filho

“N&o quer ver gente e as suas gravatas ndo, e muito prazer, muito prazer. Ansia
de vomito, entende quando o estdmago embrulha assim?”
“Cristo também sofreu muita humilhagdo... Henry Ford também comegou do
nada. Brigitte Bardot posava para calendario. Pasteur, quem acreditava em Pasteur?”
“O expediente do juizo final vai do meio-dia as trés da tarde. Inscrigdes no
Mercadinho Azul de Copacabana ou no Teatro Municipal”.
“Viva, decide! E eu sou capaz de decidir? Nao tenho nem sindicato, ndo sei fazer nada

coletivo. Nem escoteiro eu fui”.
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“ Oh! Senhor, gragas! pelo menos ha um no mundo mais desamparado do que eu”.
“Ja nao tenho mais idade para sacrificios e esperangas”.

“Nao sou nenhum Calabar, Joaquim Silvério dos Reis ¢ a mae”.

“Ah! Sei la, ¢ melhor dancar uma rumba”.

Vivacqua

“Resolvi fazer Corpo a Corpo porque, de todas as pegas do Vianinha que encenei (Se
Correr o Bicho Pega, se Ficar o Bicho Come; Dura Lex Sed Lex; Allegro Desbun), essa € a que
mais gosto. Embora reconheca que A Longa Noite de Cristal é o seu melhor texto, Corpo a
Corpo poderia ser considerado a sintese de tudo o que ele fez. Vivacqua € personagem central,
aparece em quase todas as pecas do Vianna de 60 para ca. Nas suas ansiedades e buscas, ele
tem muito a ver com Vianna e comigo. Somos da mesma geragdo e acho que problemas que
Vivacqua (Viva) enfrenta t€m uma dimensao maior, extrapolando o mundo em que esté situado.
Ele vive o problema de ser um ser humano da nossa geracdo, e posso dizer que Aderbal
amplificou Vivacqua homem de publicidade para Viva, homem que lida com problemas éticos
e tenta ser individuo apesar da massificacdo. Corpo a Corpo conta a historia das tentativas de
saida, e a volta.

Como ator ¢ um desafio fazer um monologo (mesmo porque fazer teatro ¢ sempre um
desafio). O espetaculo repousa inteiramente na minha inteira atuacao apesar do grande trabalho
de criacao do Aderbal, que o tornou facil e complexo. Depois de pronto, a pega tem que resistir
comigo ai em cima. As pessoas vao ter que me ouvir durante hora e meia, e gostar. Ou a troca
de energia ndo se fara.

Como produtor, me da prazer ver um espetaculo acabado, redondo, de bom nivel
profissional. Exatamente o que queria fazer. Se errei, errei em cheio”.

Gracindo Junior
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CORPO A CORPO (O Globo, 30/03/1975)

Gilberto BRAGA
Em parte o zelo critico, esperangoso de confirmar as impressoes positivas
registradas no comentario do dia seguinte a estréia e eventualmente desenvolvé-las, em parte o
amor a tudo o que escreveu Oduvaldo Vianna Filho levaram-me a ir rever “Corpo a Corpo”, no
Teatro Nacional de Comédias. E pude fazé-lo com imenso prazer esse redobrado pela presenca
de uma platéia calorosa, quase que exclusivamente composta por jovens, avidos de um
espetaculo capaz de transmitir mais do que a agradavel sensagdo de entretenimento

proporcionada pela maior parte dos bons cartazes do momento.
Ao mesmo tempo em que sintetizava todos os conflitos basicos da obra de
Vianna, “Corpo a Corpo” ¢ um belo exercicio de dramaturgia. Um monologo em que o autor
soube evitar a habitual redundancia das pecas-desabafo com um total dominio de técnica, sem
perder a emocdo, presente em cada fala do personagem unico, porta-voz do escritor e, até certo
ponto, autobiografico. O jovem publicitario Vivacqua, durante uma noite passada em claro, luta
contra seus fantasmas, numa radiografia que ultrapassa os dominios do realismo psicolédgico,
j& que Vivacqua simboliza toda uma faixa de jovens intelectuais de classe média dos anos
sessenta. Sua crise ¢ manifestada em todos os planos: o profissional (Vivacqua estd acomodado
num emprego que cerceia sua criatividade), o afetivo (estd noivo sem convicgdo das
possibilidades de sucesso do casamento), o sexual (procura contentar seu machismo com
relagdes sem envolvimento romantico), o familiar (sua mae estd & morte numa Aracaju que ele
abandonou com ela, no entanto na verdade nem mae nem cidade o abandonaram). A insénia
faz vir a tona o Vivacqua puro, artista sensivel, que quer transar a vida num relacionamento

fraco, mas o nascer do dia, uma possibilidade de “sucesso” profissional destro6i todo e qualquer
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idealismo fazendo voltar o Vivacqua que se contenta em ser apenas aquele autémato
determinado pelo meio. Um final patético e amargo, bastante caracteristico de uma fase de
Vianna, a fase em que ele ainda ndo conseguia ser um “escritor profissional”, quer dizer um
autor capaz de viver o seu trabalhar de autor. Mais tarde, num roteiro de cinema (adaptado para
a Globo, por Braulio Pedroso, na forma de um “Caso Especial”: “Enquanto a Cegonha nao
Vem”), Vianna voltaria a se retratar, ndo na pele de um jovem professor, cheio de afinidades
com Vivacqua, naturalmente, mas acabaria dando ao mundo um voto de confianga, voto que
com certeza voltaria a aparecer em sua obra caso a morte prematura nao lhe tivesse interrompido
de modo imperdoavel a brilhante carreira. O filme ainda deve ser lancado este ano, direcao de
Daniel Filho. Falei em exercicio de dramaturgia porque, em “Corpo a Corpo” , Vianna
conseguiu driblar com astiicia e muita vivacidade este género tdo ingrato que ¢ o monologo.
Vivacqua fala muito ao telefone, continua as conversas depois de por o telefone no gancho,
briga com os vizinhos, fala com um velho boliviano radioamador, mas rarissimamente
“monologa”. Assim, a pe¢a ndo cai um segundo sequer na monologotonia. Através de uma,
ouso dizer, dialoga¢do extremamente viva, nossa participagdo ¢ sempre requisitada e Vianna,
como pode fazer freqlientemente, nos toca no fundo.

As qualidades essenciais da peca estdo presentes no espetaculo do diretor
Aderbal Junior, que s6 me parece medroso por ndo enfrentar, como tdo bem enfrentou seu autor,
o mondlogo de ambientacao realista. Talvez o compromisso com “o novo” (por sinal execrado
por Vianna) tenha levado Aderbal a visao de um “Corpo a Corpo” formalmente de “vanguarda”,
num rompimento com a convicgao realista, a partir do charmoso cendrio de Mixel Gantus, cheio
de cargas simbolicas, inatacavel no plano em que se langa, como o proprio espetaculo, de resto.
Acredito, no entanto, que a peca passasse ainda com mais for¢a se fossem cumpridas as
simplicissimas rubricas do autor. A presenca da noiva de Vivacqua no palco — em que pese a

dignidade da atriz Daizy Polli — incomoda muito este redator (como, tenho certeza absoluta,
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incomodaria Vianna, que jamais sonhou vé-la em cena). Por outro lado, Aderbal ¢
extremamente habil no trato com Gracindo Junior, como ja o tinha sido com Marilia Pera em
“Apareceu a Margarida”. Que Gracindo ¢ um de nossos melhores atores jovens qualquer
espectador carioca sabe. Mas que ele fosse capaz de se sair com tanta desenvoltura do desafio
que ¢ “Corpo a Corpo” para qualquer ator ¢ surpresa mais auspiciosa de 75. Seu Vivacqua ¢
poderoso, rico em matrizes, tao realizado no clima descontraido de comédia que a pega varias
vezes tem ( seus trotes ao telefone sdo absolutamente cativantes) quando nos momentos de
angustia e mordacidade. SO ver surgir esse ator maior ja seria um motivo de ida obrigatdria ao
TNC. Outro nome a ser citado € o de Juan Daniel, de quem ouvimos apenas a voz transpassada
de emogdo, como o velho boliviano abandonado pelos filhos, que se comunica com Vivacqua
por um aparelho de radioamador no momento a meu ver mais tocante do espetaculo.

Numa hora em que a carteleira carioca ndo apresenta qualquer opg¢do ao
espectador para quem a comédia ndo € o unico prato teatral, “Corpo a Corpo” serd sem duvida

um alimento espiritual inestiméavel.



186

Nossa vida em familia

DO TEATRO: EM FAMILIA (Jornal do Brasil, 30/06/1970)

“EM FAMILIA” — No seu primeiro trabalho depois que ganhou o Prémio Moliére, Eva
Todor langa hoje, no Teatro Nacional de Comédia, uma nova peca do Oduvaldo Vianna Filho,
escrita especialmente para a veterana atriz: Em Familia. Baseada numa ideia de Ferreira Gullar,
Paulo Pontes e do proprio Oduvaldo Vianna Filho, a peca trata do problema da marginalizagao
dos velhos na sociedade atual. Dirigida por Sérgio brito, que estreia como encenador, Em
Familia, tem no elenco, além de Eva Todor, André Villon, Afonso Stuart, Iva Candido, Rogério
Frois, Armando Nascimento, Lourdes Mayer, Alzira Cunha, Mona Delaci, Angela Cunha,

Lucia Delor e Paulo Navarro. Cenografia de Pernambuco de Oliveira.

EVA, “EM FAMILIA” (Jornal do Brasil, 05/07/1970)

Eva e seus Artistas estdo de volta ao Centro da cidade. No Teatro Nacional de Comédia,
Eva tem o principal papel de Em Familia, texto do autor brasileiro Oduvaldo Vianna Filho e
direcao de Sérgio Brito.

Em Familia conta a histéria de um casal de velhos (Eva Todor e André Villon) e sua
luta por arranjar um lugar ao sol no mundo mais jovem, tdo mudado, em que as pessoas correm
mais e ndo t€ém tempo para muito sentimentalismo. Neste mundo, quando os velhos nao criam
sua propria condigdo de sobrevivéncia, o asilo €, quase sempre, um fim certo, mesmo que, como
no caso de Em Familia, o casal tenha cinco filhos bem criados e que estao lutando por suas
proprias vidas. A velhice desamparada —mesmo quando devia ser cuidada- tem, em André
Villon, um momento de perplexidade:

- Engragado, eu e sua mae fomos capazes de cuidar de vocés cinco. Nunca deixamos

faltar nada. E agora vocés ndo podem cuidar de nds dois.
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No elenco de Em Familia além de Eva Todor e André Villon estdo Iva Candido, Lourdes
Mayer, Afonso Stuart, Mona Delaci, Rogério Frois, Armando Nascimento, Paulo Navarro,

Alzira Cunha e Lucia Delor, Cenarios e figurinos de Pernambuco Oliveira.

“EM FAMILIA”, SEGUNDO SEUS AUTORES(O Globo, 16/04/1971)

Tendo ja produzido quatro filmes e contado com o estimulo de Hebert Richers e
R.F.Farias esta ¢, entretanto, a estréia de Paulo Porto como diretor. “acredito, afirma ele que
por ter dirigido muitos espetaculos, teatros, novelas em TV, ndo me apressei em dirigir filmes.
Verdade ¢ que o mergulho que dei na aventura do cinema como ator, co-roteirista, produtor-
executivo — a partir de “um ramo para Luiza” — me fez sentir mais senhor de toda a complicada
engrenagem e, agora, esta ai “Em Familia”, para julgamento e aceitacdo ou ndo do publico e da
critica.

Oduvaldo Vianna Filho compensa a modéstia do diretor ao dizer que o primeiro
filme deste, em lugar de ser uma tentativa, ou mesmo uma aventura a mais, “¢ antes de tudo um
magnifico exercicio de comunicagao feito por Paulo Porto”. Essa comunicabilidade se deve,
talvez, ao potencial que o cinema traz em termos de naturalismo. “O naturalismo, diz Oduvaldo,
estreou-se demais no teatro, com o desenvolvimento tecnoldgico que propicia um potencial
fortissimo de espetaculo; potencial esse que faz parte ja da expectativa do publico. No cinema,
ao contrario, esse aprimoramento tecnoldgico favorece o naturalismo — as coisas se tornam
espetacularmente parecidas. O filme “Em Familia” ganhou muito com isso, e portanto, mesmo
relativamente devera ter um éxito maior ainda que o da pega”.

Universal ou nacional?
As opinides de autor e diretor convergem no desenrolar da entrevista, indagado,

por exemplo, sobre o porqué da escolha de “Em Familia”, Paulo Porto afirma que, entre outras
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coisas, agradou-lhe certa “universalidade tematica” presente na obra teatral. transforma-la em
cinema foi, porém, algo fortuito: “tinha um outro projeto em vias de realizagao quanto Roberto
Farias pediu-me que assistisse ao espetaculo de Eva- Villon no TNC. Os autores Oduvaldo
Vianna Filho, Ferreira Goulart ¢ Paulo Pontes ja estavam conversados, dispostos a ceder os
direitos para a feitura de um filme. Gostei do tema, dos didlogos, da imediata comunicagdo
entre publico e personagens, da atualidade e da urgente realidade dos problemas abordados. Ha
uma universalidade temdtica com conflitos humanos e sociais que me empolgaram
imediatamente.

Oduvaldo Vianna Filho ao falar numa possivel contribui¢do teméatica do filme
para o nosso cinema, vé também algum alcance universal “no Em Familia”: s6 existe uma
tematica nacional que ¢ realmente especifica; a consciéncia do subdesenvolvimento. Nao o
prazer, a vergonha, a omissdo; a consciéncia. Nao descobrir as solu¢des do desenvolvimento;
descobrir os problemas “Em Familia” ndao estd neste caso, a ndo ser indiretamente. E
indiretamente, todo mundo esta.

As Experiéncias

Profissionalmente tanto Oduvaldo quanto Paulo parecem satisfeitos com a
experiéncia de “Em Familia”. Enquanto o primeiro considera o filme “ da maior importancia”
onde sua participagdo criativa podera, eventualmente, profissionalizar-se na dependéncia da
ampliacdo do mercado nacional de trabalho para roteiristas, Paulo Porto acha que sua
experiéncia de atuar ndo prejudicou, ao contrario, auxiliou-o muito na dire¢do. “Pude exigir
mais e melhor de todos os intérpretes. Sao o ponto alto e forte de Em Familia”.

Varias alegrias confessa ele ter tido, alids, como diretor deste filme um elenco
de primeira categoria nas maos, um bom clima de trabalho durante toda a filmagem, a

colaboragdo preciosa de Rafael Valverde na montagem e uma trilha sonora que parece ter
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nascido para o filme. Quanto a alegria final — critica o publico aplaudindo — ““esta por acontecer,
diz Paulo Porto, acontecera?”
As contribuicoes

“ndo posso pretender que a transposi¢ao cinematografica, ndo gosto da
expressao, de “Em Familia” acrescente alguma coisa a pega, ¢ a opinido do diretor. “amplia,
isto sim, traz seus problemas mais a tona, d4d uma dimensao maior e mais auténtica dos conflitos
que envolvem seus personagens, atonitos, perplexos, ante a situacdes criadas por eles mesmos”.
Uma coisa ¢ certa para Paulo Porto: Em Familia ndo ¢ uma peca de teatro filmada. Quanto a
“comercialidade” do filme, ela so ficara provada ou ndo, segundo ele depois de algumas
semanas de exibicao. O ndo comparecimento do publico pode demonstrar que um filme nao ¢
comercial. Mas este conceito pouco importa a Paulo Porto: ha muitos filmes que se tornaram
comerciais e muitos filmes comerciais que entraram por um “cano deslumbrante”. O importante

¢ acreditar naquilo que se estd fazendo. Os resultados sdo, geralmente imprevisiveis”.

O DRAMA DE “NOSSA VIDA EM FAMILIA” (Folha de S. Paulo, 26/04/1972)

A peca “Nossa Vida em Familia” foi escrita hd alguns anos por Osvaldo Vianna Filho e
encenada no Rio de Janeiro. Hoje ela estréia em Sao Paulo, no Teatro Italia, totalmente reescrita
para atingir os propoésitos da dire¢ao de Antunes Filho.

“O espetaculo € um sarau nostalgico”, diz Antunes. “Ele mostra de maneira realista os
problemas atuais da classe média: suas ilusoes, a faléncia de toda a heranca espiritual, o beco
sem saida, em que ela se encontra, engarrafada entre a alta burguesia e o operariado. “Em
Familia”, no entanto ¢ saborosa e sentimental. O publico provavelmente vai chorar em certos
momentos, mas ira rir muito em outros”.

No caminho de Peer Gynt
Com esta montagem, Antunes Filho pretende seguir o processo de popularizagao do

teatro criado com “Peer Gynt” de Ibsen, encenado ano passado.
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“Em Peer Gynt, diz o diretor, enfoquei o problema da alienagao, o fato de cada um se
fechar em si mesmo. Em seguida montei “Corpo a Corpo” onde Vianna Filho fez uma
radiografia de um publicitario que sob diversas pressdes tenta desesperadamente uma saida.
Esta peca, no entanto, era um monologo seco, nao funcionava muito com o publico.

Agora, a nova montagem “Em Familia” repete de certa forma aquela radiografia,
embora seja mais comunicativa, mais perto das exigéncias da platéia. A familia desta peca
também esta sofrendo grandes pressoes. Encontra-se encurralada, e as suas solugdes, as vezes
até cruéis, nao sao culpa do casal idoso nem dos filhos, mas consequéncia de algo maior, da

estrutura social, do mundo urbano de hoje.

Realismo

A encenagdo ¢ realista. Sao usadas cadeiras para simular portas ou criar ambientes. O
seu uso ¢ proposital e simbolico: elas representam a cadeira transformada em brinquedo pela
crianca (o cavalo do mocinho, a estrutura da cabaninha, etc.). Ao mesmo tempo, elas
simbolizam as cadeiras do sarau, da sala de visita e jantar, onde a familia se retine e, finalmente,
elas sdo também as cadeiras dos asilos, onde velhos, anulados seres humanos, esperam a morte.

O enfoque de “Em Familia” ¢ totalmente racional. Antunes ndo quer solugdes magicas.
Para ele, o teatro deve levantar problemas que s6 serdo solucionados coletivamente e ndo tornar-
se um elemento paliativo tentando solugdes superficiais. “Apenas compreendendo e captando
a realidade em sua profundidade, poderemos transforma-la”, afirmou o diretor.

O cenario criado por José de Anchieta ¢ mais um comentario critico do que propriamente
um elemento de espago cénico. As musicas, selecionadas por Afonso Gentil e interpretadas por
Matilde Lasse Lopes, Mario de Rezende e Pedro Gabriel de Sales, também tem uma fungao

critica, além de ilustrarem o clima do sarau.
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O elenco encabegado por Paulo Autran e Carmem Silva que representam os papeis do
casal idoso. Seus quatro filhos sdo interpretados por Mauro Mendonga, Karin Rodrigues,
Claudia Decastro e Pedro Cassador. Isadora de Faria ¢ Anita, a nora, ¢ Walter Stuart faz o papel
do bombeiro aposentado. Participam do espetaculo Dirce Militello, Juarez Semog e Liza Vieira.

Um ator popular

No palco do teatro Italia, durante o intervalo do ensaio de “Em Familia”, Paulo Autran
e Walter Stuart repassam uma cena. Comegam, dizem duas ou trés falas e param: a entonagdo
deveria ser mais firme. Recomegam, mas interrompem logo depois para discutirem o sentido
exato de uma frase do personagem.

Paulo Autran ndo se cansa e s6 deixa o palco quando acha que a cena esta o mais
proximo possivel da perfeicao. “Nao sou perfeccionista, mas gosto de fazer as coisas bem feitas.
Todos os bons espetaculos brasileiros foram exaustivamente ensaiados. Principalmente quando
se quer dar a ideia de improviso ¢ necessdrio muito trabalho. Fazer “improviso”
improvisadamente nao funciona” — afirmou.

O personagem de Paulo Autran, Jorge de Souza, ¢ segundo o ator, um homem de 80
anos que luta pelos valores que nortearam toda a sua vida e, no final, Jorge de Souza consegue
manter sua dignidade.

“Em Familia” ¢ uma peca realista, diz Autran, e se em alguns momentos mostra-se
amarga ¢ porque a realidade nem sempre ¢ agradavel. O autor, no entanto, ¢ um individuo que
acredita que o homem pode melhorar as condi¢des em que vive. No decorrer do espetaculo fica
evidente que as angustias existentes sdo privilégios de poucos e a fome ¢ a falta de condigdes
elementares de vida sdo a aflicao de milhdes.”

Paulo Autran elogiou o trabalho de Antunes, com quem nunca havia trabalhado, e disse
sentir-se muito proximo do diretor quanto a tentativa de popularizar o teatro. “Nunca fui um

ator de elite, disse Autran. Nao interpretei espetaculos cerebrais. Sempre preferi grandes textos:
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Moliére, Pirandello, € no ano passado, fiz “Vida e Morte de Severina” de Jodao Cabral de Mello

Neto™.

UM FLAGRANTE DA VELHICE (Os Estado de S. Paulo, 26/04/1972)

Num mundo de tal maneira assoberbado, com dificuldade para deixar viver milhares de
criancas, milhares de jovens, talvez ndo haja tempo para deixar os velhos morrerem alegres e
uteis. Essa ideia foi o ponto de partida para Oduvaldo Vianna Filho escrever Em Familia,
estreia hoje, as 21 horas, no Teatro Italia — avenida Sao Luis, 50.

Oduvaldo acha que no mundo da mercadoria, o velho vale apenas umas visitas de
domingo, a lembranga do aniversario e piadas na televisao: “ O tesouro da sua experiéncia, seu
equilibrio, seu amor a vida sdo inutilizados. Marginalizados, s6 lhes sentimos o peso, a
rabugice, a melancolia, a progressiva idealizagdao dos problemas reais”.

Em Familiaé, no seu dizer, um pequeno flagrante desses fenomenos, colhido quase ao
acaso: “Uma répida e comovida visdo de mais um tesouro que a humanidade ndo ¢ capaz de
usufruir, ocupada que ainda esta em sobreviver e nao deixar sobreviver. Uma pequena manchete
sobre pessoas que estdo deitando fora o que ha de mais precioso em nds e nada podem fazer par
impedi-lo”.

Segunda Versao

Para o atual espetaculo, Oduvaldo escreveu uma segunda versao (a primeira ficou longo
tempo em cartaz, no Rio, no desempenho da Cia. Eva Todor), em que algo foi acrescentado.

No mundo psicologico que reflete tdo cruamente a realidade, inclui-se a histéria do
pensamento humano, com seus valores humanistas. Diz Oduvaldo que ¢ o caso do velho Souza,
que talvez tenha aceitado o isolamento, mas nao aceitou a amargura. Souza nao ¢ capaz de uma
ativa solidariedade, mas realizou sempre a solidariedade passiva. E um homem derrotado,
incapaz de saber como mudar as coisas, mas que nunca aceitou as coisas. Ele faz parte da imensa

reserva moral humana.
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“Escrevendo a personagem de Souza — continua Oduvaldo — acho que aprendi que ¢
preciso ndo ter medo das derrotas. E se a maioria de seus filhos escolheu a amargura (apoplética
amargura de Cora, a doce de Neli, a deslumbrada de Beto), Jorge parece que preferiu a ativa
solidariedade, a luta, sua dificil descoberta. Acho que Jorge talvez saiba que a faléncia de nossas
convicgdes, mas, sim, a fragilidade de nossos planos de ataque. E que, entdo, € preciso
aprimora-los”.

A encenacio

O diretor Antunes Filho afirma que, para transmitir melhor o texto, realizou no palco
um sarau nostalgico de um tempo e padroes que se foram. A classe média, engarrafada entre a
burguesia e o proletariado, quer escapar ao inescapavel. Por isso, a montagem ¢ uma espécie de
representacao no meio de quinquilharias. Gente se reune para contar a historia da familia num
sarau negro.

Para exprimir o clima dos conflitos, Antunes utilizou o drama sentimental, muita
musica, a velha burleta, o cinema mudo, relembrando tempos que ndo virdo mais. Ha também
um lado poético na invocagao.

O “faz de conta” d4 a atmosfera geral do espetidculo. O drama sentimental ¢ utilizado
como meio e ndo como fim. Tudo ¢ lucido, porque Antunes se colocou contra o teatro irracional,
a seu ver ja superado. Ele procura integrar-se na realidade social do pais. Seu objetivo ¢ o de
levar o publico a analisar uma situagdo concreta. Assim, ele continua o caminho de Peer Gynt
e Corpo a Corpo. Antunes Filho diz saber que se adapta ao publico, de maneira honesta.

Elenco

Paulo Autran interpreta o velho Souza, que vai morar na casa de uma filha em Brasilia,
enquanto a mulher, Lu, Vivida por Carmem Silva, vai para um asilo.

Os filhos Jorge, Cora, Neli e Beto sdo criados, respectivamente, por Mauro Mendonga,

Claudia Decastro, Karin Rodrigues e Pedro Cassador. Isadora de Faria ¢ Anita a nora. Walter
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Stuart ¢ Afonsinho, um bombeiro aposentado. Em outros papéis estdo Juarez Semog, Lisa
Vieira e Dirce Militello. Do sarau participam ainda Mario de Rezende, Matilde Lasse Lopes e
Pedro Gabriel de Sales.

Cenario de José de Anchieta e figurinos escolhidos por Karin Rodrigues. Afonso Gentil
¢ o responsavel pela selecao musical e assisténcia de direcao.

Em Familia serd levado de quartas a sextas, as 21 horas; aos sabados, as 20 ¢ 22 e 30;
e aos domingos, as 18 e 21 horas. Havera também um vesperal as quintas, 17 horas. O ingresso
custa Cr$ 20,00 e, para estudantes, Cr$ 10,00; Sabado, preco tnico Cr$ 20,00; e vesperais de

quinta, preco unico Cr$ 10

TODOS OS ELEMENTOS SAO BONS NESTE ESPETACULO EM FAMILIA
(O Estado de S.Paulo, 28/04/1972)
Mariangela Alves de LIMA

Qual ¢ o papel que a nossa sociedade reservou para os velhos? Nossa Vida em Familia
¢ uma dolorosa constatacdo da nossa ineficiéncia para resolver o problema da velhice. Mostra
que o crepusculo do homem ndo ¢ uma continuidade da natureza, mas um entrave social que
compromete a dignidade da célula familiar.

A peca de Oduvaldo Vianna Filho conta a trajetéria melancdlica de um casal de
velhinhos, perambulando como héspedes incomodos na casa dos filhos: “seu” Sousa e d. Lu
separados depois de 46 anos de casamento, terminando seus dias no isolamento e na
humilhagao.

Mais esse ¢ um melodrama sem mocinho e sem vilao. Todos os filhos se empenham até
o limite de suas forgas para abrigar e reunir os pais. Quando todos fazem o possivel de quem ¢

a culpa?
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“Seu” Sousa tem uma culpa — “Honesto, digno ¢ bom”. Trés crimes imperdoaveis.
Recusou-se a entrar em um esquema competitivo, adaptando-se ao seu saldrio de arquivista
aposentado. Uma renda suficiente para garantir-lhe um irremediavel desamparo.

Na realidade nao ha nada de muito extraordinério na historia do casal Sousa. E surge
desse ponto a for¢a dramatica da peca de Oduvaldo, do realismo e da absoluta lucidez com que
investiga todas as possibilidades de sobrevivéncia digna para os dois velhos.

Dentro da familia ndo falta amor, ndo falta compreensao. Apenas uma impoténcia de
ante dos fatos econdmicos e sociais em que estao inseridos.

Suas personagens vivem através de um didlogo cotidiano, informado apenas pela
filosofia do bom-senso. O senso de humor, antes de ser um recurso de dramaturgia ¢ uma
reproducao de um comportamento habitual: a piada evita que mergulhemos de cabeca na
tragédia.

Uma pegca como Nossa Vida em Familia desloca da estratosfera o foco da criagao
artistica para localiza-lo dentro de casa, ou na casa do vizinho. O mesmo lugar em que o

problema vai surgir, inevitavelmente, se nao trabalharmos uma forma de solucioné-lo.

Na dire¢do, Antunes Filho reproduz exatamente essa clareza de quem se propde a
abordar todos os angulos de um problema.

As imagens e a musica do passado contrapde-se a urgéncia e a contemporaneidade do
problema. Enquanto a familia se agita, os dois velhos permanecem quase estaticos, no ritmo
natural da idade, aniquilados pela separacao forcada.

O trabalho de Antunes compde cenas simultdneas em que a transi¢ao se faz sob os olhos
do publico, sem se manter o clima sustentado pela progressio do estado animico das

personagens centrais. A ideia ndo ¢ mostrar a familia Sousa, mas como funciona uma familia
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nessas circunstancias. Dessa forma, a encenagdo expande a crise dos Sousa para um plano
simbolico, em que podem ser inseridas todas as crises familiares.

Recriando as personagens de Vianna, Antunes conserva-as ao limite exato da
verossimilhanca. Dentro de uma situacdo critica, os atores conservam aquela dose de
retraimento que caracteriza a catastrofe interna. Sem explosdes visiveis, mas com a mesma
forca destrutiva.

Sob a direcdo de Antunes, a peca de Oduvaldo se transforma numa odisseia de dois
velhos lutando até o ultimo round para conservar a integridade dentro de um esfacelamento
progressivo do mundo familiar. Sem duvida uma luta extremamente comovente. Mas sem

demagogia, que emociona exatamente porque nao pretende aliciar.

E o elenco que sustenta esse trabalho ndo poderia ser mais adequado. Carmem Silva
como D. Lu e Paulo Autran como “seu” Sousa realizam dois extraordinarios trabalhos de
criacdo da psicologia da dimensdo humana da velhice. Valter Stuart, através de uma gracga
patética e descontraida, de quem sabe que nada tem a perder, representa com perfei¢ao o ultimo
estagio. O velho que se entregou sem luta, dentro das mesma circunstancias.

Um trabalho de interpretacdo que funciona em um registro Unico, de altissimo nivel.
Isadora de Faria, Claudia de Castro, Karin Rodrigues, Mauro Mendonga e Pedro Cassador.
Todos trabalhos excelentes como composicao interior e realizagdo técnica.

Da mesma forma que o trabalho de cenografia de José de Anchieta ¢ mais do que uma
moldura ou ambientagdo. E uma fungdo do espeticulo que comenta e interfere na pega. O
passado dos objetos invadindo o presente da a¢do, sintetizando em imagem toda a proposicao

do espetaculo.

ROTEIRO: NOSSA VIDA EM FAMILIA (O Estado de S. Paulo, 03/05/1972)
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Peca de Oduvaldo Vianna Filho, dire¢ao de Antunes Filho, cenario de José de Anchieta.
Com Paulo Autran, Isadora de Faria, Karin Rodrigues, Claudia de Castro, Walter Stuart, Mauro
Mendonga e Pedro Cassador. E a trajetéria melancolica de um casal de velhos, perambulando
como hdéspedes incomodos na casa dos filhos. No Teatro Italia — avenida S3o Luis, 50. De
terca a sexta-feira, as 21 horas; aos sabados, as 20 e 22 horas; e, aos domingos, 4s 18 € 21 horas.

Ingressos: 20 e 10 cruzeiros para estudantes; aos sabados, preco unico 25 cruzeiros.

A TRAGEDIA, EM PARTES IGUAIS (O Estado de S. Paulo, 16/05/1978)
Mariangela Alves de LIMA

Para Oduvaldo Vianna Filho o afeto e a pobreza sio maus companheiros. Sua peca
expde, com uma habil variedade de técnicas dramaturgicas uma situagdo tipica da familia
brasileira. A tipicidade ndo exclui a compaixado e a violéncia peculiares a obra de um grande
artista.

Dificilmente um espectador sai impune desse espetaculo. O que fazemos com nossos
velhos (O que podemos fazer?) ¢ transforma-los em uma espécie de sucata amorosa, dificil de
estocar. E o terror que a peca desperta, utilizando um conceito aristotélico, nasce da constatagao
de que a mesma coisa terrivel pode nos acontecer. A sucata humana ¢ o projeto que esta
sociedade arquiteta para si mesma, no curto espago de uma geragao. Quem deixa de “produzir”
¢ destruido dos direitos mais elementares.

O texto ¢ montado como um painel, convergindo para a figura de dois velhos. Permite
assim que modos diferente de atuagdo resultem na mesma esterilidade. Todos esbarram, ao fim
e ao cabo, na luta ardua pela sobrevivéncia. Cada personagem ¢ quase um universo de
possibilidades, ainda que a interferéncia fisica em cena seja reduzida. A pega tem o cuidado e
a delicadeza de atribuir uma importancia equilibrada a cada etapa evolutiva da agdo. Nada ¢
pequeno ou circunstancial num trabalho que divide a responsabilidade da tragédia em partes

iguais.
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Na encenagdo de Beto Silveira a maior qualidade ¢ compreender essa intensidade
homogénea, cuidando particularmente do trabalho da interpretagdo. Mesmo com rendimentos
diferentes, percebe-se o comprometimento de cada ator através dos relacionamentos em cena.
Todos os atores participam e constituem a totalidade do didlogo. Estao convictos de que ha
entre eles uma unidade emocional que ¢ o significado do trabalho.

Um problema sério, entretanto, ¢ a organizacao do espetaculo como um fato de natureza
estética. A dire¢ao ocupa-se mais da verossimilhanca do que da linguagem do palco. Todas as
cenas mantém um ritmo igual com uma uniformidade de entradas e saidas que prejudicam, pela
monotonia, o interesse do espetaculo.

Hé4 uma pretensdo de realidade que omite o carater de representacdo. Com muita
dificuldade, o espetaculo procura disfarcar as suas limitagdes materiais. Quem ainda ndo esta
em cena ocupa seu lugar na surdina, num esfor¢o sempre visivel par ndo atrapalhar a cena em
foco. Considerando o espago disponivel seria mais natural que o ator entrasse no meio do palco
como alguém que (todos sabemos) vai representar. Uma vez que o espetaculo ndo dispde de um
espago ilusionista, ndo ha motivo para camuflar a sua confeccao.

Na realizagdo visual, a Unica preocupagdo ¢ caracterizar. Tanto os figurinos com o0s
numerosos objetos de cena cumprem o limitado papel de esclarecer, mais uma vez, o ambiente
das personagens. Sem outro objetivo além desse, o resultado s6 pode ser o de uma colcha de
retalhos. Com o agravante de um preenchimento compacto do palco interrompendo a fluéncia
da movimentagao.

Privilegiando a expressao verbal, o carater tridimensional do espetaculo foi esquecido
num canto. Tudo ¢ ainda demasiadamente concreto e primitivo, partindo do principio de que é
preciso realizar no palco o desgracioso cotidiano das personagens. Com alguma habilidade,

poucas cadeiras poderiam representar muitas cadeiras.
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Ainda assim a sinceridade e a dedicagdo dos atores, aliadas a um grande texto, garantem

para o espectador um tempo de duras e comoventes verdades.



