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A minha av6 Madalena, por me ensinar sobre o tempo.
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RESUMO

Esta pesquisa procura explorar o percurso criativo do livro ilustrado Madalena, que parte da
pesquisa grafica e os questionamentos gerados por ela para chegar no objeto em si. A prética é o
caminho de investigacdo, mas nao é o ponto inicial. A investigagdo prética partiu dos estudos acerca
do livro ilustrado. Dessa maneira, a andlise da obra é gerada em conjunto com a reflexio acerca do
processo criativo e se aprofunda nas questdes do desenho, da cor, da gravura e das especificidades do
livro ilustrado, tais como a narrativa visual e a sua intera¢do com o texto verbal, estrutura formal do
objeto livro e as suas interrelagdes com o texto verbal e visual. Além da anilise formal da obra e seu
processo criativo, é explorado também, em forma de relato, o percurso tragado para a publicagio do
livro e a posterior apreciagao estética por parte de leitoras e leitores.

Palavras-chave: Livro Ilustrado. Ilustragao. Narrativa visual. Gravura. Gravura em embalagem

longa vida. Memoéria.



ABSTRACT

This work explores the creative process of the picturebook Madalena through the graphic
research and questions generated by it. The starting point of the practical investigation was the
literature concerning picture books. In this way, this work’s analysis contains the creative process
and explores the issues of drawing, color, printmaking and the picturebook specificities, like the
interaction of the visual narrative and the verbal text, the book’s design and the interrelationships
between them. Going beyond the formal analysis of the book and its creative process, we also report
the publishing story and, later, the appreciation of Madalena’s readers.

Keywords: Picturebook. Illustration. Visual Narrative. Printmaking. Tetra Pak printmaking.

Memory.
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1. ANTECEDENTES

Esses dias, final de novembro de 2019, quando finalizava essa dissertagao, encontrei um ca-
derninho que me acompanhava em 2012 e, nele, um pequeno texto que escrevi sobre o chimarrao
que diz:

Chimarrao, escuta da vida. Contemplagio da eternidade, dos préprios movimen-

tos da vida, sem ansiedade ou afligoes. Se estd no tempo e lugar, nos sonhos e

lembrancas, no agora que se estd (CADERNO DE PROCESSO, s/ data).

Nao me lembro do dia em que escrevi e nem me lembro o porqué, mas, com surpresa, me
encontrei ali, naquela anotacio, com Madalena que viria a nascer sete anos depois.

De idas e vindas da meméria o processo criativo é feito. Ao olhar para toda a minha produgao
e pesquisa anteriores & Madalena, consigo tecer relagdes entre os caminhos que foram me trazendo
até aqui.

Ao procurar bem no fundo desses guardados da meméria, encontrei o seguinte trecho que
conheci em uma exposicao de ilustragdes que vi em Buenos Aires, em 2011:

Todos me parecian mds grandes, mds robustos, y en sus ojos se adivinaban los
caminos del manana. De peones de estancia habian pasado a ser hombres de
pampa. Tenian alma de reseros, que es tener alma de horizonte' (CADERNO DE
PROCESSO, s/ data).

Nio me lembro qual era o museu, nem o nome da exposigio e, curiosamente, nem da ilustra-
¢ao que era acompanhada por este trecho, me lembro apenas da imagem que ele gerou em mim e
que, de tdo forte, anotei em meu caderno de viagem feito algo muito precioso que eu nio poderia

jamais esquecer.

Em 2017, quando iniciei este trabalho de pesquisa, procurei me cercar de inspiragées que dis-
sessem respeito ao universo ao qual eu me inclinava. Ao procurar a narrativa de Madalena, procurei
também ouvir musicas do sul e ler livros que me colocassem naquele cendrio, como numa tentativa
de encontrar a histéria que eu buscava ali. Um desses livros foi Satolep, de Vitor Ramil. Em Satolep
me deparei com o seguinte trecho:

Os que viviam ali, os gatichos, tinham a lentidao das plantas, falavam em espacos,
o olhar sempre adiante. No horizonte aberto, onde tudo era exposicio, os animais
confundiam-se com as pedras. Era o presente adormecido nas coisas (RAMIL,
2008, p. 157).

A memoria daquele trecho precioso encontrado na exposicao em Buenos Aires me voltou
imediatamente, com tamanha for¢a, que me senti invadida pelos ventos do pampa, pelo tempo
adormecido nas coisas, pelos reseros. Vi minha avé ali, sentada em sua varanda a admirar essa

! Todos me pareciam maiores, mais robustos, ¢ em seus olhos se adivinhavam os caminhos da manha. De pedes de estincia ha-

viam se tornado homens do pampa. Tinham alma de rezeiros que ¢é ter alma de horizonte. Trecho que anotei em meu caderno de
viagem em 2011 referente ao livio Don Segundo Sombra, de Ricardo Guiraldes.
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paisagem (que eu nao sei se ela chegou a ver de fato em sua vida), mas que, de alguma maneira,
me remetia ao seu universo. O texto sobre o chimarrio, mencionado acima, também estd com-
pletamente imerso nessa atmosfera. Sdo eventos separados pelo tempo e pela geografia, pelas
intencoes inclusive, mas que fazem todos parte da tessitura de minha meméria e que vieram a
gerar Madalena.

Para além dessas inspiragdes com as quais escolhi comegar este relato, Madalena é fruto de
uma trajetdria de pesquisa sem a qual, inclusive, aqueles trechos nao teriam sido olhados e guar-
dados em cadernos ou assimilados como possiveis inspiracoes. Os processos criativos, ou ainda,
nossos processos de assimilacio do mundo, carecem sempre de repertério e ¢é a partir de nossas
colecoes pessoais de experiéncias, memorias e vivéncias, que podemos enxergar € nos comunicar
com o mundo. E a partir de nossos repertérios que criamos novos mundos.

Madalena é entao resultado de uma trajetéria que intercala, numa tessitura, tempo e memé-
ria na drea da ilustragio e também da gravura.

J4 no inicio da graduagao em Artes Visuais, em 2010, comecei a explorar a intera¢io entre
imagem e texto de maneira bastante intuitiva. Desde que me lembro, gosto de desenhar a partir
de textos verbais, sejam eles musicas, poesias, trechos de romances etc., e também o inverso,
escrever sobre os desenhos que fazia. Na graduagao, jd mais consciente, e com o incentivo da pro-
fessora Licia Fonseca, comecei a experimentar fazer essas relagdes entre imagem e palavra num
suporte em formato de livro.

As imagens ao lado sdo do resultado dessa primeira experiéncia com o formato livro. Nao hi

uma narrativa linear, porém as pdginas sao interligadas pela semelhanca entre os assuntos tratados

tanto na palavra quanto na imagem.

Hoea mes LA AN -
ket U TR
Gl S eEERLY A e

Fig. | — Processo de experimentagao com ilustragao
Fonte: Acervo pessoal



Em 2012, em paralelo a graduagio, fiz um curso sobre o universo do livro ilustrado, desde a
sua histéria até o panorama editorial da época. O curso acontecia uma vez por semana, na UNIL
(Universidade do Livro da UNESP), e tinha como professoras a ilustradora Laura Teixeira, a editora
Dolores Prades e os ilustradores Odilon Moraes e Fernando Vilela. Foi o primeiro contato que tive
com a pesquisa do livro ilustrado de uma maneira formal e foi também a forma que encontrei de me
aproximar desse universo que era ainda desconhecido, mas pelo qual eu jd tinha bastante curiosidade.

Este curso me trouxe, principalmente, um mundo de referéncias novas. Até entdo nio conhe-
cia praticamente nada de livros ilustrados. Minhas referéncias visuais eram, em sua maioria, forma-
das por pinturas como as de Guignard, Chagall, Frida Kahlo, gravuras de Goeldi, Fayga Ostrower
(principalmente as xilogravuras que ela fez para ilustrar livros), Marcelo Grassmann, Gilvan Samico,
Renina Katz, Luise Weiss etc.. Esses artistas eram alguns dos tantos que me inspiravam, juntamente
a livros e filmes. Mas, no que diz respeito aos livros ilustrados, eu nao tinha grandes referéncias.
Quando conheci trabalhos como o de Lisbeth Swerger, Shaun Tan, Rebecca Dautremer, Rebeca
Luciani (com quem tive a oportunidade de fazer dois cursos posteriormente), Gabrielle Vincent, o
préprio trabalho maravilhoso de Odilon Moraes, entre muitos outros, senti-me bastante tocada, e,
de certa forma, representada. Conheci uma nova maneira de criar.

Livros como A Arvore Vermelba, de Shaun Tan, me acompanham até hoje e sao um lugar
para o qual eu sempre volto quando preciso de inspira¢oes ou de um respiro. A forma como o
livro de Shaun Tan conduz a interagdo da imagem com a palavra é bastante potente. Embora
haja uma narrativa linear, ela é construida de maneira muito sutil, quase imperceptivel. Cada
pdgina dupla ¢ um mundo 2 parte, o que pode ser entendido como um problema para a uni-
dade do livro, mas, ao chegarmos no final, a Gltima sequéncia retoma toda a narrativa e dd a
ela significado.

Acredito que, de alguma maneira, 4 Arvore Vermelha, bem como outros muitos titulos, foram
bastante importantes na formagio de meu repertério e, consequentemente, na minha maneira de
criar livros ilustrados.

No mesmo ano, 2012, iniciei meu projeto de Iniciacao Cientifica, que tinha como objeto de
estudo o Livro Imagem. Passei entdo a me aprofundar nos estudos acerca do Livro Imagem e no
processo de criagdo do livro o qual intitulei Que bons ventos o trazem?

Criar este Livro Imagem foi uma experiéncia muito significativa, pois foi quando, pela primei-
ra vez, vivenciei o processo todo de criar um livro, desde os projetos iniciais, com a concepgio da
narrativa, aos esbocos, o boneco, etc.. A histéria de Que bons ventos o trazem? E a de um menino
que, ao ver o pai ir embora, fica tao triste que comega a ser cercado por nuvens cinzas de chuva.
Em um determinado momento, um vendedor de algodao doce de nuvens chega com seus algodoes
chuvosos e, como num momento catirtico, faz chover toda a tristeza do menino. Uma coisa curiosa
desse processo é que a concepgao dos cendrios da histéria foi feita de maneira bastante livre, sem ne-

nhuma imagem de referéncia. Quando eu estava ji com o boneco pronto, meu avd paterno faleceu
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e fui para Realeza (a mesma cidade onde viveu também Madalena) para a sua missa de sétimo dia.
No caminho, comecei a reconhecer os desenhos que havia feito na prépria paisagem que eu via pela
janela do carro. As plantagbes, as casinhas de madeira, tudo estava ali. O préprio personagem do

vendedor de algodao doce se parecia muito com meu avo. Penso hoje que trazer para a consciéncia

esse processo criativo tenha sido, talvez, um ponto-chave para que hoje eu trabalhasse a histéria de

Madalena.

Fig. 2 — Paginas de Que bons ventos o trazem?
Fonte:Acervo pessoal



Na época fiz também alguns estudos de possibilidades narrativas na gravura, como na xilogra-

vura abaixo, de 2011, minha primeira tentativa de criar uma narrativa visual com técnicas graficas:

Fig. 3 — Experimentagao com
xilogravuras
Fonte:Acervo pessoal

A seguir, a sequéncia de provas de uma matriz de gravura em metal, de 2012, que também ji
continha a intengao de criar sequéncias de imagens. A narrativa formada pelas impressoes de prova,
desde o inicio, me chamaram a atengio, e percebo que o deslumbramento maior estava ao perceber

que a sequéncia das imagens contavam uma histéria.

e - o *—j

Fig. 4 — Experimentagdo com gravura em metal
Fonte:Acervo pessoal
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A partir da descoberta das sequéncias que eu poderia criar com as impressoes e provas de estado
da gravura em metal, criei este livro sanfonado com uma pequena sequéncia narrativa de uma con-

cha sendo coberta, aos poucos, pela mancha que poderia significar tanto o mar, a areia ou o tempo.

Fig. 5 — Experimentagao com gravura em metal em livro sanfonado
Fonte:Acervo pessoal

Nesse periodo de pesquisa, eu ainda tinha bastante dificuldade de assimilar que todas as ex-
perimentagoes que eu fazia, tanto com gravura, quanto com pintura, ou ainda outras linguagens,
eram parte de um mesmo caminho e todas interligavam-se umas as outras. O atelié de gravura era o
meu lugar preferido durante a graduagio, e aprender as suas diversas técnicas, testd-las, desafiar-me
a entender seus processos, era o que eu mais gostava. Mas me sentia, de alguma maneira, frustrada
em nao conseguir trazer para a gravura a forma de criar histdérias que eu desenvolvia com o desenho
e a pintura. Foi apenas durante o intercimbio na Universidade do Porto, em Portugal, entre os anos
de 2013 e 2014, que a gravura passou a ser uma escolha para a cria¢ao de ilustragoes também. E
esse encontro se deu quando aprendi a possibilidade de usar embalagens longa vida como matrizes.
A facilidade de lidar com o material e também as caracteristicas graficas de suas estampas me cativa-
ram a tal ponto que encontrei nela uma linguagem prépria. Foi através da criagao do livro ilustrado

Outono que essa linguagem comegou a se desenvolver.

Fig. 6 — Pagina de Outono
Fonte:Acervo pessoal

¥ma drvare.



Fig. 7 — Pagina de Outono
Fonte: Acervo pessoal

A Arvers emth Bo SIGeS

19

Fig. 8 — Pagina de Outono
Fonte: Acervo pessoal
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Neste trabalho é possivel reconhecer muitas das caracteristicas presentes em Madalena, a come-
car pela estética das ilustragoes criadas com a gravura em embalagem longa vida. Entendo também
que, para além das caracteristicas visuais, a concep¢ao do tempo da narrativa também tem similari-

dades. Outono também é um livro cheio de espagos vazios e siléncios, assim como Madalena.

i
E A JOANINHA FLORA

Lidroin Maris Lejdls

Fig. 9 — Capa de O aniversario Fig. 10 — Capa de trabalho realizado para
magico de Nana Buh a Editora do Brasil
Fonte:Acervo pessoal Fonte: Acervo pessoal

Além dos trabalhos de pesquisa académicos,
nos dois tltimos anos também pude experienciar
ilustrar textos de outras autoras e autores tanto
em trabalhos independentes — como no caso
do livro O aniversdrio mdgico de Nana Bub, de
Simone Viana, em que, além de ilustrar, também
fiz o projeto grifico — quanto para editoras gran-
: des, como a Editora do Brasil — em que tanto os
Coma ponta ' textos quanto a diagramacio jd chegaram pron-

dos dedos tos e eu precisei criar a narrativa a partir do que
e os olhos
do coracao

Leila Rentroia lannone L . .
Rsrastes de Natifa Gregorini processo criativo a partir de um ponto de vis-

me foi proposto. Ambas situagoes me trouxeram

imenso aprendizado e me fizeram lidar com o

ta diferente. O trabalho comercial exige prazos
bastante curtos e especificidades do modo de
cria¢do (como aprovagio de rascunhos, modo de

finalizagdo etc.) que passaram a fazer parte tam-

bém de meu repertério criativo.

Fig. Il — Capa de trabalho realizado para
a Editora do Brasil
Fonte:Acervo pessoal



E interessante notar como, atualmente, meu trabalho comercial difere esteticamente do tra-
balho de pesquisa. A pintura, por ser a técnica com a qual tenho mais experiéncia, acaba por ser a
forma escolhida para ilustrar projetos que exigem rapidez e praticidade. Madalena é o primeiro livro
que fago, a ser publicado, que carrega uma informagao visual, a meu ver, mais experimental e que
assume com as caracteristicas da imagem grafica os acasos do processo.

Sinto-me bastante feliz em ter conseguido explorar essa possibilidade.

Ao observar essa trajetéria, percebo que Madalena tem em sua histéria um pouco de cada um
desses trabalhos apresentados. Desde as experiéncias prdticas de criacao de livros, até todas as outras
guardadas como importantes em minha memdria, como os trechos mostrados no inicio desse rela-
to. Uma ideia, por vezes, aguarda muitos anos até que ganhe corpo para entao ganhar também vida.
Neste tempo, ainda que nio nos dediquemos aquela ideia diretamente, tudo o mais que vivemos,
relacionados ou nio ao trabalho e a pesquisa, ressoa naquela ideia aparentemente adormecida. Toda
experiéncia é uma infima gota que rega a semente. Madalena vem sendo regado hd aproximadamen-
te 10 anos, desde quando decidi que seria ilustradora. Desde quando havia em mim a insatisfagao
de nao conseguir enxergar unidade nos projetos que eu fazia em 4reas diferentes, como a pintura e a
gravura. Eu ansiava conseguir reunir os vislumbres que tinha em cada descoberta em um trabalho.
Acredito que Madalena é este trabalho, o meu primeiro livro ilustrado que redne em si meus ulti-
mos dez anos de aprendizagem.

No lan¢amento do livro, realizado em Sao Paulo (sobre o qual falo no ttlimo capitulo), Odilon
Moraes me presenteou com a sua leitura a respeito de meu processo criativo e comegou a sua fala
com o seguinte trecho do poema Leitura, de Adélia Prado: “Eu sempre sonho que uma coisa gera, /
Nunca nada estd morto./O que nao parece vivo, aduba./O que parece estitico, espera’.

Achei muito bonita a forma como Odilon percebeu este meu processo silencioso, poréem in-
tensamente ativo, de esperar para que meu primeiro livro autoral nascesse quando estivesse de fato
pronto, inteiro. Curioso é também o fato de que, em esséncia, é desse tempo de espera, de apren-
dizagem e, por fim, de assimilagio, que Madalena é fteito. O livro nos leva a percorrer a histéria de
uma menina em seu processo de aprendizado a partir da convivéncia e da troca de experiéncias com
a sua avo. Temos o novo e o antigo, a mestra e a aprendiz, da memdria como manutengio do saber
e consequentemente, como adubo gerador de novos mundos.

E sobre todos esses aspectos, tanto memdrias pessoais quanto descobertas académicas, que essa
investigagao acerca do processo criativo de Madalena procurou se debrugar: sob um olhar que parte
do trabalho pritico como gerador de andlises e nao o contrdrio.

A parte desta introdugio, no capitulo seguinte procuro isolar cada camada correspondente s
linguagens pelas quais o livro ilustrado é formado de maneira a poder me aprofundar em suas espe-
cificidades, a comegar pelo desenho.

Primeiramente, associei uma parte de minha histéria com o desenho como uma possivel
maneira de encontrar as primeiras ideias para a histéria do Madalena. Além disso, sao discutidas

também as vdrias faces do desenho e a sua importincia enquanto ferramenta de projeto. Depois,
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procuro analisar as relagoes da imagem e do texto verbal de maneira a me aprofundar nas formas
de contar a histéria que cada uma das linguagens tem e como elas, estando em relagao, ampliam as
possibilidades de leitura da obra. Em seguida, debrugo-me sobre a cor como importante elemento
narrativo em Madalena, adentrando também em questoes de leitura simbélica relacionadas as cores.
Ap6s a discussao sobre a cor, faco um relato sobre o processo em relacio a técnica escolhida dividida
em duas partes, a gravura em metal, que foi utilizada para realizar as experiéncias iniciais e, depois,
a gravura em embalagem longa vida. Sobre a segunda, foram discutidas importincia das caracteris-
ticas graficas geradas através do uso das matrizes de embalagens longa vida, o modo de fazer técnico
em imagens que exemplificam um passo a passo e, principalmente, as especificidades dessa técnica
que estdo intimamente ligadas a criagdo e a elaboracio do Madalena. Ao final, analiso as questoes
referentes a materialidade do livro e como elas sao também elementos narrativos importantes.

Todo esse percurso de andlise foi feito de modo a intercalar uma apresentagio dos conceitos
trabalhados e a andlise do livro em si.

No ultimo capitulo, apresento a necessidade que via em conseguir publicar o livro ainda no
periodo correspondente & pesquisa, por acreditar que, tanto o processo de publicagao quanto a apre-
ciagao do livro, seriam de fundamental importincia para a minha assimilacao do processo.

Na primeira parte relato a elaboragao de um projeto para o ProaC e como as escolhas feitas para
este projeto foram decisivas para a obra. Na segunda, relato o processo da campanha de financiamento
coletivo e todos os seus desdobramentos, que foram também de imensa importincia para a historia de
Madalena. Por fim, na terceira parte, analiso alguns dos relatos de leitoras e leitores do livro.

Nas consideragdes finais, ¢ feito um balan¢o geral da pesquisa, com a apresentagao de algumas
descobertas importantes e o apontamento para projetos futuros.

Como ji mencionado anteriormente, este projeto de pesquisa partiu do trabalho prético para
a criagdo de teoria; mas, todo o trabalho pritico se deu também a partir do universo de conceitos
que abrangem o livro ilustrado. Para conseguirmos, entio, adentrar as andlises, é necessdrio que

entendamos melhor a respeito desse objeto.



1.2 O CONCEITO DE LIVRO ILUSTRADO

O Livro Ilustrado faz parte do vasto universo da literatura, tendo nascido da literatura infantil
e, como objeto hibrido, manifesta-se também pela linguagem das artes visuais e do design. No livro
ilustrado, a histdria é contada pelas trés linguagens: a imagem, o texto e o objeto; essas linguagens
se somam de forma a criar uma outra, que sé acontece quando o livro ¢ lido.

A aproximacao das artes visuais com a ilustra¢ao pode parecer muito ébvia quando pensamos
que muitas ilustragoes sao pinturas, gravuras, desenhos de forte complexidade no que diz respeito
aos elementos visuais, como a composi¢ao, as cores etc.. O livro de artista, por exemplo, se apro-
xima muito do livro ilustrado e muitas vezes nao se pode dizer o que é um e o que é outro. Hd
na Itdlia 0 O.PL.A — Qasi per libri d’artista — o acervo de livros de artista para criancas dentro da
biblioteca de Merano. No catdlogo da exposi¢ao Children’s Corner, do acervo dessa biblioteca, o
Pesquisador Giorgio Maffei (2007) diz que a categoria “livro de artista para criangas” é baseada
numa série de definicoes aleatdrias. Quando tenta-se analisar seus vdrios componentes e encontrar
um denominador comum, geralmente ficamos presos em uma série de limites instdveis. O livro de
artista, em geral, vive desde sempre uma ambiguidade interpretativa pela sua natureza de lugar de
livre experimentagao que estd entre a literatura, a pintura e a escultura. Maffei diz ainda que, esse
item sem categoria exata carrega elementos da criagio de um artista (que ¢ outra categoria nao exata,
segundo ele) sobretudo no que diz respeito a arte figurativa. Ele é construido nao apenas do desejo
de se fazer uma obra de artes aplicadas, mas uma obra de arte em formato de livro.

Segundo Sophie Van der Linden, por exemplo, hd a separagao entre Livro Ilustrado e Livro
com Ilustra¢io: O Livro com ilustragio seria aquele que “apresenta um texto acompanhado de ilus-
tragoes. O texto ¢ espacialmente predominante e autdbnomo do ponto de vista do sentido. O Leitor
penetra na histéria por meio do texto, o qual sustenta a narrativa.”, jd o Livro Ilustrado sao “obras
em que a imagem ¢ espacialmente preponderante em relagao ao texto, que alids pode estar ausente
(...) a narrativa se faz de forma articulada entre texto e imagem” (LINDEN, 2011. pg 24).

Martin Salisbury e Morag Styles dizem que

o livro ilustrado atual ¢ definido pelo uso de imagens sequenciais, geralmente em

conjunto com um pequeno grupo de palavras, que [juntos] transmitem o signifi-

cado da narrativa (SALISBURY; STYLES, 2013, p. 7).

O que Sophie Van der Linden chama de “livro com ilustragao”, estes autores chamam de “livro
ilustrado comum” que dizem ser aqueles em que as imagens apenas enriquecem, decoram e am-
pliam o significado do texto (SALISBURY; STYLES, 2013, p.7).

Ambas as definigées nio mencionam o design como parte integrante fundamental do /ivro
ilustrado, mas mencionam a espacialidade do objeto quando esta, composta principalmente por
imagens e estando elas em sequéncia, define o que vem a ser este objeto.

Para além das linguagens visual e verbal, o livro ilustrado tem como elemento estrutural o
pensamento do objeto que, ao ser ele também comunicador, evidencia nas escolhas da tipografia,
da diagramacio, do tipo de papel, do tipo de impressio, tamanho, formato, enfim, de tudo o que

envolve o pensamento do design de um livro, a potencialidade da narrativa.



A partir dessas defini¢oes, percebemos entio que a particularidade do Livro Ilustrado é que ele
foge ao formato tradicional do livro com a predominancia do texto verbal como linguagem narrativa
para abrir um espago também narrativo para a imagem e para o préprio objeto livro em que as trés
linguagens sao indissocidveis. Como explica Gutfreund,

[...] o livro-dlbum ou livro ilustrado, como alguns tedricos e criadores preferem
chamd-lo, define-se, portanto, pela conjugagio de imagem, texto — expresso ou
implicito — e projeto grifico. Embora guardem suas caracteristicas especificas,
esses elementos, em didlogo constante — e indissocidveis —, nao apenas constroem
a narrativa e tém papel fundamental para a compreensao e interpretacio do livro,
mas sao os elementos constitutivos dessa linguagem, que em cada livro se apre-
senta de acordo com as regras estabelecidas pelo autor e desvendada pelo leitor

(GUTFREUND, 2019.).

No processo criativo do Madalena havia entio trés frentes em que eu pretendia me debrugar
— a imagem, o texto verbal e o design — para entender, na prética, como as linguagens presentes no
livro ilustrado trabalham primeiro em suas particularidades para entdo se transformarem na lingua-
gem gerada por suas correlagoes.

A partir do momento em que o processo criativo inicia um trajeto que tem um fim, o qual,
neste caso, era a criacdo de um livro ilustrado, todas as agdes do processo, ainda que inconscientes, se
voltam para a especificidade do objeto final planejado ou, desejado. Por exemplo: ainda que traba-
lhadas individualmente e no plano da linguagem visual, experimentando técnicas, linhas, texturas
etc., desde os seus primeiros esbogos, as imagens jé comecam a conter uma narrativa, ainda que
adormecida, inconsciente. Entdo, ainda que eu pretendesse pesquisar separadamente cada uma das
linguagens que constituem o livro ilustrado, pelo fato de o processo ja implicar na criagao de uma
obra em que tais linguagens estariam interrelacionadas de maneira indissocidvel, j4 nio era possivel
me debrugar na criagio apenas da imagem ou apenas do texto ou apenas do objeto, ji que o ponto
gerador de qualquer uma dessas linguagens ja estd, em esséncia, associado as outras. No que diz
respeito ao processo artistico, Salles afirma que

E interessante notar como, raramente, as tendéncias sio desprovidas de matéria:
o meio de expressio jd estd inserido no desejo. Se olharmos sob o ponto de vista
da produgio de uma obra determinada, o percurso caminha, em um ambiente
de imprecisio, em diregdo a construgio de um objeto, com determinadas carac-
teristicas. (...) Nao se pode limitar o conceito de processo com tendéncia, nesse
contexto de uma obra especifica, a um grande insight inicial. Se assim fosse vis-
to, o processo de criagdo seria um percurso quase mecinico de concretiza¢io de
uma grande idéia que surge no comego do processo. No contato com diferentes
percursos criativos, percebe-se que a producio de uma obra é uma trama com-
plexa de propdsitos e buscas: problemas, hipéteses, testagens, solugoes, encontros
e desencontros. Portanto, longe de linearidades, o que se percebe ¢ uma rede de

tendéncias que se inter-relacionam (SALLES, 1998, p. 36).



Desta forma, mesmo sendo o processo criativo de um livro ilustrado guiado pelo fio condutor
das especificidades dessa linguagem, o processo nao ¢ linear, mas sim guiado também por uma rede
de tendéncias que se inter-relacionam e que colocam em questionamentos e transformagées o pré-
prio fio condutor, neste caso, as especificidades do lvro ilustrado.

Percebo, entdo, que a pesquisa sobre o processo criativo é cheia de idas e vindas, de ordem e
desordem, de hierarquias que se desfazem, se borram, de linguagens que se relacionam, se misturam
mesmo havendo ji uma forma de fazer parcialmente pré-estabelecida. A pesquisa é como um orga-
nismo vivo que, assim como as teorias a respeito do livro ilustrado e dos processos criativos em arte,
ora assume formas estabelecidas, ora as rompem para criar novas formas de olhar. Assim como nos
diz Fayga Ostrower, formar importa em transformar:

Todo processo de elaboragio e desenvolvimento abrange um processo dindmico
de transformagio, em que a matéria, que orienta a agao criativa, é transformada
pela mesma agao. Transformando-se, a matéria nio ¢ destituida de seu cardter.
Pelo contrério, ela é mais diferenciada e, a0 mesmo tempo, é definida como um
modo de ser. Transformando-se e adquirindo nova forma, a matéria adquire uni-
cidade e ¢ reafirmada em sua esséncia. Ela se torna matéria configurada, matéria-
e-forma, e nessa sintese entre o geral ¢ o tnico é impregnada de significagdes. Dai
se Nos apresenta outro aspecto que tanto nos fascina no mistério da criagao: ao
fazer, isto ¢, ao seguir certos rumos a fim de configurar uma matéria, o préprio

homem com isso se configura (OSTROWER, 2014, p.51).

Encerrada esta introdugio, seguiremos, no préximo capitulo, para a descrigio e andlise do

processo em si.
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2 DESVELANDO O PROCESSO

Em alguns momentos, penso que contar histérias pode ser uma desculpa

para espalhar imagens.

Susy Lee

2.1 O DESENHO

2.1.1 Os caminhos

O processo de criagio de Madalena foi cheio de idas e vindas, de retornos as memorias de in-
fancia aliados a vontade de transformd-las, de entendimento dos sentimentos que elas me geram e,
também, de aceitagao da escolha que fiz em criar um livro inspirado em minha avd. Fazer esta esco-
lha implicou em um olhar para o passado que mora em mim e que é cheio de fantasias, mas também
de tristezas, medos e perdas. Muitas vezes me questionei o porqué de olhar para essa histéria e ainda
nao encontrei uma resposta mais objetiva para além de “porque eu senti que era preciso”. Houve
também um constante conflito derivado do meu medo de realizar um trabalho autobiografico her-
mético, ainda mais sendo o trabalho um livro ilustrado, que tem como premissa a comunicagio, a
conta¢io de uma histéria. Era muito importante para mim que eu conseguisse acessar o universal
na minha histéria particular.

Todos esses pensamentos habitaram minha mente desde 0 momento em que iniciei o mestra-
do. Muitas elaboragoes foram sendo feitas em meus pensamentos até migrarem para meu caderno,
onde, por vezes, principalmente em momentos de crise com a criagao, eu procurava escrever e de-
senhar para entender o caminho que precisaria tomar.

Durante o processo, a escrita foi uma elucidagio de meus pensamentos, uma forma de ver e
tocar, na materialidade das palavras, o que eu s6 via em pensamentos. O desenho, por sua vez, me
trazia para o visivel imagens que eu ainda nao conseguia ver na imagina¢ao. Mesmo as memorias,
que de certa forma se veem, ao decidir desenhd-las eu raramente sabia por onde comegar e em que
imagem queria chegar. O desenho foi guia, iluminando os caminhos do processo. A imagem abaixo
¢ a de um desses desenhos que acabou sendo, posteriormente, semente da sequéncia A visiza, da qual

falarei mais adiante.
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Fig. 12 — Anotagao no caderno de
processo artistico
Fonte: Acervo pessoal

Fig. I3 — Desenho-processo da
sequéncia A visita
Fonte: Acervo pessoal



2.1.2 Desenhar é ver

Desde que posso me lembrar, eu desenho. Mas foi a0 comegar a graduagio em Artes Visuais
que comecei a desenhar o que observava e, consequentemente, aprendi também a observar. Aprendi
nas aulas de desenho que desenhar de observagio tinha nao apenas um caréter de estudo e desenvol-
vimento do olhar e do trago, mas tinha a ver também com a transforma¢io na forma como eu via
o mundo. H4 uma imensa diferenga entre ver uma coisa sem o ldpis na mao e vé-la desenhando-a.
Ou melhor,

[...] s30 duas coisas muito diferente que vemos. Até mesmo o objeto mais familiar
se torna completamente diferente se procurarmos desenhd-lo: percebemos que o
ignordvamos, que nunca o tinhamos visto realmente. O Olho até entio servira
apenas de intermedidrio.(...) Mas o desenho de observacio de um objeto confere
a0 olho certo comando alimentado por nossa vontade. Nesse caso, deve-se querer

para ver e essa visao deliberada tem o desenho como fim e como meio simultan-

eamente (VALERY, 2003,p.69).

Na época, quando eu cursava ji o segundo ano da graduagio, fiz uma visita 2 minha avé
Madalena e, durante os dias que estive em sua casa, anotei tudo o que via em desenhos. Havia a
vontade, o querer ver, como fala Valéry, de assimilar aquele mundo e também de guardd-lo para
nunca esquecer. Essa transformagao do olhar que o ato de desenhar propicia gera uma nova compre-
ensdo nao apenas das imagens e das formas, mas também da prépria concep¢io do que é desenho. A
maneira como minha avé compunha o seu espago, os lugares onde escolhia guardar cada coisa, os
objetos que escolhia deixar & mostra para enfeitar a casa, a disposi¢ao desses objetos ¢ dos méveis,
etc., tudo fazia parte da expressao mais genuina da dona Madalena: eram a sua forma de desenhar.

Eu desenhei sua cozinha, seus objetos, sua sala de estar. Fui com ela para o quintal, trocamos
de chinelos para pisar a terra vermelha. Cada agdo era um ritual e cada coisa, na casa de minha
avd, tinha o seu lugar certo. Ao perceber essa cuidadosa composi¢ao que ela criava, foi como se eu
estivesse celebrando com ela a sua forma de desenhar, a sua sabedoria expressada na maneira como
organizava os objetos no espago, como criava o seu préprio desenho. A natureza do desenho abarca
tudo isso, desde a forma que movimentamos nossos corpos, organizamos o espaco até o desenho
propriamente dito:

O que me agrada principalmente, na tio complexa natureza do desenho, é o seu

cardter infinitamente sutil, de ser a0 mesmo tempo uma transitoriedade e uma

sabedoria (ANDRADE, 1965).

2.1.3 O Retrato

Pedi 2 minha av6 para fazer um retrato dela em aquarela. Me lembro do calor que fazia, da
nossa emogio ¢ da timidez dela ao ficar parada e sendo observada por tanto tempo. Me lembro do
seu sorriso quando viu o retrato pronto. Toda feliz, ela mostrava as vizinhas que vinham visitd-la e
dizia: agora eu entendi o que a Natdilia faz! Ela desenha.

Essa memoria foi construida por aquele retrato que fiz de minha avé e, por isso, acredito ser ela

mais viva, mais brilhante. Ao desenhar sua casa e a ela prépria, meu olhar passeou por todo aquele
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universo, absorveu e lembrou para entao desenhar, e absorver e lembrar novamente. Uma relagao
intima de olhar nos olhos e transformar tudo aquilo em algo também meu.

Nesta mesma viagem, minha mochila com todos esses desenhos foi roubada. Senti que havia
perdido uma parte muito importante de mim e era uma parte que eu havia acabado de conhecer
através daqueles desenhos. Mas o fato de eu té-los desenhado me garantiram que eu os incorporasse.
Acredito que, somada a tantas outras vivéncias junto & minha avé, essa experiéncia especifica ji
anunciava uma semente do que viria a ser o Madalena.

Alguns anos depois, quando retornei ao Parand para visité-la novamente, fiz alguns desenhos
de observacio de sua casa e de sua rotina. Com menos entusiasmo pelos registros gréficos, mas
com mais atencdo, acredito, as sutilezas da convivéncia com minha avd, que j4 estava diferente,
mais introspectiva, silenciosa e com bastante dificuldade para realizar suas tarefas didrias devido as
muitas complicagoes de satde. Esta seria a dltima vez que nos verfamos. Percebo forte influéncia
dos sentimentos que vivenciei nessa visita sobre a narrativa que criei para o livro, principalmente no
que diz respeito as dificuldades para entender que ela havia mudado, para assimilar que chegaria o
momento em que ela nao mais estaria ld. A sensagao de despedida, presente na tltima dupla em que
a av6 aparece no livro, transparente, num entre lugar entre o vazio e a presenca, foi a materializagao

das sensagdes vivenciadas nesta ultima vez que nos vimos.
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Fig. |4— Desenho-processo de observagao da casa de Madalena
Fonte:Acervo pessoal

2.1.4 O desenho é um mapa
No processo de criar o livio Madalena, os desenhos foram todos ferramentas de processo e
nasceram de forma muito fluida, como se eu estivesse escrevendo minhas memorias com palavras
visuais, pois sabia exatamente o que e como desenhar sem me questionar muito a respeito das ques-
toes formais do desenho como técnica.
A primeira materializagdo, o primeiro fazer-se visivel deste processo, de forma deliberada e

consciente, é o desenho de Madalena na varanda.
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Fig. 15 — Desenho-processo de Madalena em sua varanda
Fonte: Acervo pessoal

Com uma lapiseira grafite 05, procurei, sobre as folhas do meu caderno, encontrar o ponto de
partida para a criagao do livro ilustrado o qual eu estava me propondo produzir. Nessa época, eu
ainda imaginava que Madalena seria apenas mais uma personagem do compilado de personagens e
suas respectivas histérias que eu pretendia criar, entdo a procura era, de certa forma, mais suave, por
ser Madalena uma personagem em meio a outras, o que dilufa, a principio, meus medos e insegu-
rangas em iniciar essa jornada sobre minha prépria histéria.

Este primeiro desenho foi como uma escava¢do em minhas memorias. Fui buscando todos
os elementos que me lembrava a respeito de minha avé. Eu nio tinha nenhuma outra referéncia
naquele momento além da minha meméria. E, portanto, uma imagem lembrada e também um de-
senho imaginado. Os tragos em algumas regides do desenho sio visivelmente dgeis, principalmente
nas hachuras que indicam a sombra, mas a maior parte do desenho é composto por linhas mais
duras e inseguras. O contorno forte na forma da personagem indica que por ali passei muitas vezes,
fiz e refiz essas linhas e quando cheguei numa forma que me parecia mais préxima da imaginada,
quis reforgd-la, garantir sua estabilidade. A criagio desse desenho foi um primeiro passo importante
para que o processo de fato se iniciasse em termos de experimentagoes plésticas e, ainda que seja um

desenho figurativo, ¢ importante destacar que
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o desenho, como reflexdo visual, nao estd limitado & imagem figurativa, mas abarca
formas de representagio visual de um pensamento, isto é, estamos falando de dia-
gramas, em termos bastante amplos, como desenhos de um pensamento, uma con-
cepgao visual ou um pensamento esbocado. Nio ¢ um mapa que foi encontrado,
mas um mapa confeccionado para encontrar alguma coisa. (SALLES, 1998, p. 35).

Esta defini¢do de Salles me parece perfeita: um mapa confeccionado para encontrar alguma
coisa. Este desenho difere daqueles de observagio dos quais eu falava acima; aqui existe uma busca
em um referente interno, nas memdrias longinquas, e, ainda que ele seja baseado em uma imagem
que de fato observei muitas vezes em minha infincia, é agora uma cena criada por mim, imaginada,
fantasiada, e cada trago ¢ parte desse mapa ao qual muitas vezes voltei durante o processo, pois nele
estd contido todo o universo de Madalena.

Posteriormente, presenteei este desenho com uma flor de brinco-de-princesa que agora ja nio
me lembro onde encontrei. A flor também me levou aquela varanda da minha avé e & descoberta das
fadas que, quando crianga, eu imaginava que as habitavam. Colei a flor na cadeira vazia ao lado de
Madalena, cadeira que mais pra frente seria ocupada pela personagem da menina. Percebo hoje que ao
colar aquela flor no desenho eu j4 estava criando a relagio de sobreposi¢io de elementos que eu viria a

trabalhar na gravura, Como a presenga, o contraste entre as Cores €, por sua vez, entre os tempos.

2.1.5 O desenho é um caminho

Durante o processo, o desenho ocupou diversos lugares de atuagio e, na grande maioria, como
linguagem processual e nao finalizada em si; isso quer dizer que tanto nos desenhos mais sofisticados
quanto naqueles rapidamente esbogados, havia uma busca que nao era o desenho em si, mas que se
utilizou dele para chegar a um lugar final, seja ele uma imagem que me aproximasse da narrativa ou
uma gravura, como por exemplo na imagem abaixo que mostra o primeiro esbogo para uma ideia

de ilustragao, antes ainda de eu criar o storyboard. A esquerda, o esbogo e a direita, a gravura:
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Fig. |6 — Esbogo de ilustragao (a esquerda) e gravura (a direita)
Fonte:Acervo pessoal
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O storyboard, por exemplo, foi também como um mapa confeccionado para encontrar a narra-
tiva. Quando me sentei para desenhd-lo, eu tinha em mente algumas cenas, mas ainda estava tudo
bastante solto. Ao desenhar os espelhos (desenhos em miniatura das pdginas duplas) fui, a cada

esbogo, encontrando uma parte da narrativa.

Fig. 17 — Storyboard para as ilustragdes de Madalena
Fonte: Acervo pessoal

As pequenas construgdes que eu ji havia moldado com a imaginagio e com intuigdes foram
sendo criadas ao longo da pesquisa, como me relembram as minhas anotagdes no caderno. Eu
escrevia memorias sobre minha avé e procurava encontrar, nessas escritas, pistas sobre a narrativa:

O storyboard foi esse mapa onde, ao seguir todas essas anotacoes de diividas, memérias e desejos,
eu consegui vislumbrar, através dos esbogos, a histéria do livro. Nessas anotagoes graficas que com-
poem o storyboard, mais do que apenas os acontecimentos narrativos foram desenhados: a complexida-
de das composi¢des de cada pdgina dupla e significagdes que eu viria a dar para a forma de preencher o
espaco do objeto, de forma a potencializar a narrativa, também foram ganhando vida nesses pequenos
esbogos. E bastante esclarecedor poder olhar o todo de uma s6 vez, nesse esquema de pequenas pagi-

nas. E possivel vislumbrar a linha do tempo que rege a narrativa e comegar a definir seu ritmo.



Fig. I8 —Anotagdes no caderno de processo artistico
Fonte: Acervo pessoal

Fig. 19 — Anotagbes no caderno de processo artistico
Fonte: Acervo pessoal
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Apés ter definido, entéo, o fio condutor da narrativa visual no storyboard, parti entao para o bo-
neco do livro — 0 boneco consiste em uma maquete em escala 1:1 do objeto; nele podemos ter ideia se
a dimensao bem como o ritmo de leitura funcionam para o livro desejado. No boneco, utilizei como
guia os esbogos do storyboard para desenvolver os desenhos das ilustragdes. Nesses desenhos, diferente
dos anteriores, qualidades de detalhamento sao desenvolvidas, como as expressoes das personagens,
detalhes de objetos, cendrios, tudo o que vai enriquecer e potencializar a narrativa visual.

Como podemos ver nas imagens acima, foi no boneco que comecei a experimentar a cor como
ferramenta narrativa. O espago do boneco é o da liberdade em brincar com as possibilidades de
contar a histéria e testd-las, ver se funcionam tanto em suas particularidades — em seus universos
préprios de cada dupla — como no todo. Quando considerei o boneco pronto, os desenhos de cada
dupla foram xerocados e desenhados novamente em uma mesa de luz, sé que do lado inverso da pa-
gina, de maneira a espelhar o desenho, jd que, para que a gravura fosse impressa no sentido correto,

eu deveria grava-la no sentido inverso ao planejado.

Fig. 20— Duas paginas duplas do
boneco de Madalena
Fonte:Acervo pessoal
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Fig. 21 — Demonstragao do processo de criagao
das matrizes a partir dos storyboards
Fonte: Acervo pessoal
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Entao, como pudemos ver, até chegar & imagem impressa, o mesmo desenho que gerou esta
imagem, gravado na matriz, passou antes por esbogos rdpidos, planejamentos, desenhos em seu lado
invertido, o redesenho desse desenho invertido sobre a matriz com papel carbono, para dai entao
ser gravado com uma ponta seca e, finalmente, assumir suas caracteristicas graficas, que deram vida
a obra. Em uma das anota¢oes em meu caderno, reflito a respeito deste processo:

Dia 23/07/2019. Estou fazendo os desenhos e gravagoes da pagina 26 em frente.
No processo até aqui percebi que ao redesenhar tantas vezes a mesma imagem,
e de formas diferentes levando em conta a necessidade, a sua forma vai sendo
lapidada. Além disso, vou significando e entendendo melhor as escolhas que fiz
e seu potencial narrativo, que, eu desconhecia quando tais escolhas foram feitas,
como, por exemplo, nas paginas 30 e 31, em que a propor¢ao dos bracos da avd
comparados com o tamanho da neta é muito dispar. Mas essa propor¢ao tao con-
trastada é o que dd a sensagao/leitura da imensidao dessa avé e desse momento.
Ainda que nem sempre, no livro, esse contraste de propor¢des apareca, quando
aparece nio fica incoerente, pois ganha enquanto texto-imagem que é (CADER-

NO DE PROCESSO, 2019).

Sobre o desenho gravado nas matrizes de embalagem longa vida, eles tém, a meu ver, uma ca-
racteristica de processo também. Sdo como a escavacio dos sulcos por onde o rio que lhe dard vida
vai correr. Ao gravar a matriz, no temos a resposta imediata, como acontece ao desenhar sobre uma
folha de papel com ldpis grafite, mas sim suposigoes do que pode ou nio funcionar em termos de
linguagem gréfica. Entao, mesmo que a estampa seja, em muito, similar ao desenho, ela contém um
pensamento outro e também outra materialidade, porém, ainda assim, é incontestdvel a presenca

decisiva do desenho para que a estampa tal como ela ¢ aconteca.

Fig. 22 — Exemplos de matrizes para
impressao
Fonte:Acervo pessoal
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2.1.6 O debrucar-se na varanda

Eu gostaria de citar também aqui outra parte do processo relativa ao desenho que teve mais
a ver com aquele da varanda do que com os desenhos de processo mais priticos como os citados
acima. Logo apds a primeira sequéncia de gravuras e os primeiros passos em dire¢ao mais préxima
a0 que viria ser o livro, tive um momento de muitas ddvidas e crises em rela¢io ao projeto. As
memorias e sentimentos gerados por elas estavam me levando a um lugar do qual eu nao podia ver
sinal de continuidade, apenas de mais aprofundamento em crises existenciais. Falar sobre meméria,
fazer um trabalho autobiogrifico no era exatamente o que eu desejava, mas era o caminho que es-
tava se apresentando. Depois de alguns meses sem conseguir produzir absolutamente nada, tive um
momento de respiro e decidi encarar as memérias até conseguir transformd-las. Peguei fotografias
que minha familia havia me mandado e desenhei minha avé o mais fiel que pude a fotografia. Eu
desejava, de alguma forma, conversar com ela, pedir permissao para contar sua histéria, que aquela

altura eu ainda nem sabia qual era.

Fig. 23 — Retrato de Madalena e sua reprodugao (a direita)
Fonte:Acervo pessoal
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Fig. 24 — Retrato de Madalena e sua reprodugao
(2 direita)
Fonte:Acervo pessoal
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Esses desenhos eram a minha releitura de minha avé. Foi a maneira que encontrei de assumir o
meu olhar sobre ela, de me distanciar dela em si e, consequentemente, de mim, para me aproximar
das personagens inspiradas em nds.

Nesse momento, estava lendo o livro A Louca da Casa, de Rosa Montero, e o trecho a seguir

teve fundamental importincia nesse processo de distanciamento:



O romancista José Manuel Fajardo me contou uma histéria que por sua vez lhe
foi contada por minha admirada Cristina Fernandéz Cubas, que aparentemente
sustentava que era uma fato real, algo que havia acontecido com uma tia dela, ou
talvez uma amiga da tia. O caso é que havia uma senhora, que vamos chamar por
exemplo de Julia, que morava em frente a um convento de freiras enclausuradas;
o0 apartamento, num terceiro andar, tinha uma varanda que dava para o conven-
to, uma sélida constru¢io do século XVII. Certo dia Julia experimentou as ros-
quinhas que as freiras faziam e gostou tanto que se habituou a comprar uma caix-
inha todos os domingos. A assiduidade de suas visitas levou-a a travar uma certa
amizade com a Irma Porteira, que ela naturalmente nunca via, mas com quem
falava através da porta giratéria de madeira. Conhecendo os rigores da clausura,
certo dia Julia contou 4 Irma que morava bem ali em frente, no terceiro andar,
naquela varanda que dava para fachada; e que nao vacilasse em pedir sua ajuda se
precisasse de qualquer coisa do mundo externo, como levar uma carta, ou buscar
um embrulho, ou fazer algum outro favor. A freira agradeceu e as coisas ficaram
assim. Passou um ano, passaram trés anos, passaram trinta anos. Certa tarde, Julia
estava sozinha em casa quando bateram na porta. Abriu e se deparou com uma
freira pequenina e ancia, muito limpa e enrugada. Sou a Irma Porteira, disse a
mulher com uma voz familiar e reconhecivel; anos atrds vocé me ofereceu sua
ajuda se precisasse de alguma coisa de fora, e agora eu preciso.Pois nio, respondeu
Julia, diga. Queria lhe pedir, explicou a freira, que me deixasse debrugar-me na
sua varanda. Estranhando, Julia fez a ancia entrar, guiou-a pelo corredor até a sala
e foi para a varanda com ela. L4 ficaram as duas, imdveis e caladas, observando o
convento durante um bom tempo. Afinal, a freira disse: é muito bonito, nio é
E Julia respondeu: sim, muito bonito. Dito isso, a Irma Porteira regressou para o
seu convento, provavelmente para nunca mais tornar a sair. Cristina Fernandez
Cubas contava essa belissima histéria como exemplo da maior viagem que um
ser humano pode realizar. Mas para mim ¢ algo mais, é o simbolo perfeito do
que significa a narrativa. Escrever romances implica atrever-se a completar um
monumental percurso que tira vocé de si mesmo e permite se ver no convento, no
mundo, no todo. E depois de fazer esse esfor¢o supremo de entendimento, depois
de quase tocar por um instante na visdo que completa e que fulmina, regressamos
mancando para a nossa cela, para o encerro da nossa estreita individualidade, e
tentamos nos resignar a morrer (MONTERO, 2004, p.192-193).

Os desenhos foram este debrugar-se na varanda para observar o convento. Através deles, eu
pude olhar de fora para Madalena e para a nossa histéria e me sentir livre para criar, a partir desta,

uma nova narrativa.



2.2 A IMAGEM COMO ESCRITA

A origem da Imagem ndo tem de ser procurada no decorrer dos séculos. Ela
estd sempre em nds. Uma forma torna-se imagem desde que é observada,

Jazendo logo surgir associagées da memdria.
Michel Melot

Madalena é um livro ilustrado no qual as imagens sao a principal voz narrativa. Inicialmente,
quando tudo era ainda um projeto e Madalena seria apenas uma personagem entre outras, eu dese-
java criar para ela uma narrativa visual sem a presenga de nenhum texto verbal. Eu associava o fato
de minha avé nio ter aprendido a ler com a intengao de que ela, em meméria, fosse presenteada
através da possibilidade da leitura pelas imagens. Manguel diz que s6 lemos — entende-se aqui este
ler como forma de assimilar e elaborar o mundo, entdo, pode-se ler imagens, textos verbais, espagos,
fatos etc. — aquilo que jd conhecemos,

conforme Bacon sugeriu, infelizmente (ou felizmente) s6 podemos ver aquilo que,
em algum feitio ou forma, nds jd vimos antes. S podemos ver as coisas para as quais
j& possuimos imagens identificiveis, assim como s6 podemos ler em uma lingua

cuja sintaxe, gramdtica e vocabuldrio ji conhecemos (MANGUEL, 2001, p.27).

Entao, para além de uma narrativa visual que permitisse 2 minha avé a leitura do livro, eu também
desejava trazer os elementos que permitissem o reconhecimento de seu préprio universo que era a sua
casa, a sua rotina e seus rituais como o do chimarrao. Apés todo o longo caminho de elaboragao desta
pesquisa e da obra, é que percebo essas minhas intenges iniciais e reconhego no livro as suas influéncias.

A imagem ¢, essencialmente, polissémica e pressupde uma cadeia flutuante de significados (cf.
BARTHES), ou seja, uma mesma imagem pode gerar infinitas leituras de acordo com quem a lé.
Cada pessoa carrega consigo uma série de experiéncias pessoais que fazem com que a sua leitura
seja unica. O repertério de uma pessoa como minha avé, por exemplo, estava intimamente ligado
a0 universo da roga e, mais tarde, ao da cidade pequena do interior do Parand, Realeza. As suas
referéncias de grandes metrépoles, por exemplo, estavam associadas a noticidrios e programas de
televisao, quase sempre ligados a noticias de crimes e perigos que “sé acontecem na cidade gran-
de”. Uma pessoa com tal experiéncia, ao ver uma imagem da cidade de Sao Paulo, por exemplo,
associaria imediatamente com essas informagoes. O meu imagindrio, no que diz respeito a4 minha
av6, também recorre as imagens tanto da minha meméria, quanto aquelas que ouvi me contarem.
Associo as minhas memorias de infincia todas as referéncias de “avés” que conhego, bem como ao
imagindrio comum de “casa de av6” e “comida de av6”, na maioria das vezes associados a conforto,
tranquilidade, seguranca, amor etc..

os elementos de nossa resposta, o vocabuldrio que empregamos para desentranhar
a narrativa que uma imagem encerra (...), sdo determinados nio s6 pela iconogra-
fia mundial mas também por um amplo espectro de circunstincias, sociais ou
privadas, fortuitas ou obrigatérias. Construimos nossa narrativa por meio de ecos
de outras narrativas, por meio da ilusdo do auto-reflexo, por meio do conheci-
mento técnico e histérico, por meio da fofoca, dos devaneios, dos preconceitos,

da iluminagio, dos escripulos, da ingenuidade, da compaixao, do engenho. Nen-
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huma narrativa suscitada por uma imagem ¢ definitiva ou exclusiva, e as medidas
para aferir a sua justeza variam segundo as mesmas circunstincias que dao origem

a prépria narrativa (MANGUEL, 2001, p. 28).

Uma das coisas que tenho ouvido de leitores e leitoras do Madalena é que, mesmo se tratando de
uma histdria tdo pessoal, ele ressoa em suas préprias memorias, em histdrias diversas, universais. Sao
essas referéncias do imagindrio comum de uma determinada cultura que nos interliga e faz a minha
av6 Madalena poder ser qualquer outra avé. Segundo Helen Lemos, a imagem, como linguagem vi-
sual, retine uma série de signos ideoldgicos capazes de engendrar um processo dialégico que se reflete
sobre a consciéncia de seu leitor observador (LEMOS, 2010), ou seja, a imagem possui uma série de
signos que se comunicam com os signos ja conhecidos de cada leitor observador e permite que haja
comunicagio, que haja um reconhecimento por parte do leitor observador para com a imagem.

Mas como disse Manguel, nenhuma narrativa suscitada por uma imagem ¢ definitiva ou ex-
clusiva. Retomando a citagao de Barthes, a imagem ¢ essencialmente polissémica, e ¢ a informacio
linguistica (texto verbal) um dos modos de fixar essas cadeias errantes e dar um significado a ima-
gem. Segundo Cecilia Bajour, a partir de Barthes, o texto verbal, ao fixar essas cadeias errantes, ou
seja, a0 nomear as imagens, contribui para esvaziar o “terror dos signos incertos”. Ela enfatiza ainda
o uso do termo “contribui” de forma a evidenciar um cardter polissémico também para a palavra,
que nunca ¢ univoca. Nesse sentido, no que diz respeito ao livro ilustrado, a palavra também requer
da ilustragao o modo “Ancora” para esclarecer possiveis mistérios (cf. BAJOUR).

Os livros ilustrados, segundo Nikolajeva e Scott, comunicam por meio dos dois conjuntos
distintos de signos,

o iconico e o convencional.(...) A fun¢io das figuras, signos icénicos, é descrever
ou representar. A fun¢do das palavras, signos convencionais, ¢ principalmente
narrar. Os signos convencionais sao em geral lineares, diferente dos iconicos, que
nao sio lineares nem oferecem instrucio direta sobre como 1é-los. (NICKOLA-

JEVA; SCOTT, 2011, p. 13-14).

Apesar de as imagens, os signos icOnicos, no oferecerem instrugio direta sobre como 1é-los e
partirem desse cardter essencialmente polissémico, quando colocamos imagens em sequéncia em um
livro, ela adquire caracteristicas de signo convencional, de palavra. Como ¢ discutido mais adiante, o
objeto livro pressupoe ja a leitura. No caso do livro ilustrado, em que as imagens sdo predominantes
e por vezes ocupam toda a extensao das pdginas, elas assumem também o poder de narrar, ganham
a qualidade de tempo. Mesmo assim, nio perdem seu cardter intrinseco de imagem, e ¢ justamente
a relagdo entre texto verbal, visual e objeto o que torna o livro ilustrado uma linguagem tao potente.

Em Madalena, a presenga do texto verbal é minima, porém, essencial —importante ressaltar
que, durante o processo de criagao da narrativa, j4 no boneco do livro, muito do que eu havia pen-
sado foi se transformando durante conversas e trocas que tive com amigas e amigos. Inicialmente,
me apeguei muito ao texto verbal para ancorar a narrativa; foi com o olhar de outras pessoas como
a querida amiga e ilustradora Daniela Galanti, que passei a confiar mais na narrativa visual que eu
havia criado e muito dos textos verbais, que estavam de fato bastante repetitivos com relagio as

imagens, foram tirados.
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Na capa do livro fechada podemos ver um porta-retrato de cores diferentes de todo o restante
da imagem e acima dele o titulo “Madalena” manuscrito e, em tipografia logo abaixo, o nome da
autora. O fato de o titulo ser manuscrito d4 4 palavra um papel de imagem. E o desenho de um
nome que se comunica também com a histdria a ser contada. Sdo pistas que vamos seguindo, lendo,

para adentrar o universo do livro.

Masilia Gragieinl

Exta & & liatdain
He Lirka faedsn
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Fig. 27 — Capa (aberta) de Madalena

Fonte: Editora Livros da Matriz

Apbs abrir a capa, temos as guardas repletas de objetos pretos e azuis, as mesmas cores do por-
ta-retrato da capa. Os objetos estao soltos sobre um fundo branco. Descolados de suas fungées, eles
acabam exercendo um papel de estampa ou de colegio. O fato de estarem deslocado de suas fungoes

os transformam em protagonistas. O foco para as suas presengas diz: estes objetos sao importantes.

Fig. 28 — Guarda de Madalena
Fonte: Editora Livros da Matriz



Para além disso, os objetos carregam também uma série de informagoes culturais, algumas mais
amplas e presente em diversas culturas, outras, como a cuia de chimarrao e a garrafa térmica ao seu
lado, mais especificas. Cada imagem de objeto encerra em si uma série de possiveis leituras.

Ao virar a pdgina, encontramo-nos, na folha de rosto, com a mesma composicio da capa com
o titulo manuscrito, o nome da autora e o porta-retrato, mas dessa vez sem fundo, apenas sobre o
papel branco. Assim como os objetos da guarda, as informagées foram deslocadas de seus contextos

e, por se manterem ali, reforcam a sua importincia.

¢

wISIAD SE MANTEM

> LEMENTO Que (NTERLIGA A
AP I PRIMegA DYPLA

Fig. 29 — Capa e folha de rosto
Fonte: Editora Livros da Matriz

Na pédgina da esquerda, a samambaia que nio estava presente na quarta capa, mas que apare-
ce na primeira dupla, surge como um sinal, uma ponte entre essas duas ilustragoes, dois possiveis
momentos que ocorrem no mesmo lugar com a mesma personagem. A samambaia é também um
equilibrio na composi¢ao da pdgina, um “peso” para assentar a dedicatdria, ambientd-la também no
mesmo espago laranja da capa e quarta capa. A tipografia da dedicatéria ocupa o centro da pdgina.
Ela nao ¢ apenas um texto informativo, mas uma oferenda, um presente que, assim como os objetos
das guardas, sinaliza importincias.

Da série de fatos inexplicdveis que sio o universo ou o tempo, a dedicatéria de
um livro nio ¢, por certo, 0 menos arcano. Define-se como um dom, um presente

(Borges apud CADOR, 2016, p-11).

A primeira dupla aparece ainda neste mesmo mundo laranja e ainda nos fala sobre 0 mesmo as-
sunto, o porta-retrato. Nessa dupla nao ha texto verbal. Ao relacionarmos a ilustragao desta dupla com
a da capa, percebemos que o cendrio é o mesmo, salvo por algumas mudancas, como a samambaia e
alguns quadros diferentes na parede. Mas a 4rea de maior atengao do olhar se encontra no espago vazio
na pagina da direita, local onde antes estava o porta-retrato e que agora contém apenas a mancha

da sua auséncia.



Uma das formas que uti-
lizamos para ler as narrati-
vas visuais é por associagao.
Associamos as imagens que se
repetem, fazemos ligacdes en-
tre aquelas que sio semelhantes
para deduzir agbes, movimen-
tos ou até mesmo a falta da
acdo. Nesse caso, relacionando
a capa com a primeira dupla,
supomos que houve um movi-
mento da menina de levantar e
pegar o porta-retrato da parede
e depois sentar-se novamen-
te no sofd, simplesmente pelo
fato de que antes o porta-retra-
to estava na parede e agora jd

nao estd.

4

Fig. 30 — Primeira pagina dupla de Madalena
Fonte: Editora Livros da Matriz
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Fig. 31 — Comparagao entre capa e
primeira pagina dupla de Madalena
Fonte: Editora Livros da Matriz

Ao virarmos a pdgina nos deparamos com uma imagem muito diferente das que tinhamos

visto até entio. Toda em preto e branco, com uma nova personagem e um novo lugar. O texto ver-

bal acalma a nossa angustia de entrar em um terreno desconhecido.



A varanda da casa da minha avd era a sua montanha mais alta.
Dhali, ela gostava de observar o mundo,

Fig. 32 — Introdugao a personagem avé
de Madalena
Fonte: Editora Livros da Matriz

Essa ¢ a primeira pdgina dupla em que esta personagem aparece. Uma mulher, aparentemente
velha, sentada em uma cadeira e segurando uma cuia de chimarrao. Nesta imagem ela estd em um
espago vazio, a nio ser pela cadeira em que estd sentada e a cuia® de chimarrio que segura. Seu
corpo e sua cadeira parecem nio encostar o chdo. Em um espago amplo e praticamente vazio, a
personagem possui dois dos objetos presentes nas guardas: a cadeira em que estd sentada e a cuia
de chimarrio. Novamente podemos supor a importincia de tais objetos, por serem eles os Gnicos a
figurarem, junto a personagem, a sua primeira apari¢ao na histéria.

O texto verbal nos localiza, d4 nome tanto a personagem quanto ao lugar em que ela est4, nos
d4 algumas informagées que precisamos ter para adentrar a narrativa visual, porém, sem fechd-la.
O texto verbal também ¢ polissémico. Metaférico, ele relaciona o lugar, a varanda, com um outro
lugar que nio estd, a montanha mais alta. A imagem que “a montanha mais alta” cria, ao ser lida,
evoca um lugar de vista privilegiado, de onde se pode ver todo o horizonte. Além disso, a imagem
da montanha pode ser associada também a figura da pessoa que se retira da sociedade, se isola em
uma montanha para meditar, para silenciar. Era dessa varanda que a avé — que aqui podemos ji

supor ser ela a Madalena do titulo — gostava de observar o mundo. De nenhuma varanda tem-se

2 O chimarrio, ou mate, ¢ uma bebida feita com o ch4 mate verde que é tomada no sul da América do Sul. Para se tomar o

chimarrio, geralmente, se usa a cuida ¢ a bomba e 4gua quente ou fria, dependendo da regido. Minha avé materna, que inspirou a
personagem Madalena, era natural do Rio Grande do Sul e viveu a maior parte da sua vida no Parana, regides em que o chimarrio é
parte importante de suas culturas. Havia, na rotina de minha av6,0s momentos rituais do chimarrio, que eram logo de manha cedo,
ao acordar. Depois do almogo e ao final das tardes, quando, sentada na varanda ela esperava suas vizinhas para dividir o mate.
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a vista do mundo, entio trata-se novamente de uma metifora. Madalena via o seu mundo do seu
melhor lugar, a sua varanda.

A voz da narradora, em primeira pessoa, utiliza o tempo verbal no passado e com isso nos
indica que ela conta de sua avé a partir de uma meméria. A imagem em preto e branco se conecta
com o imagindrio de imagens antigas, de fotografias em preto e branco. A solidao de Madalena
se evidencia por ser ela a Ginica personagem nesse espago vazio. A relagao entre o texto verbal e a
imagem ¢ muito sutil; ela nos localiza numa sensagao e nomeia a personagem, mas deixa imensos
espagos vazios para a imaginacio, siléncios que serao presentes por toda a narrativa, assim como os
imensos espagos e siléncios que rodeiam a montanha mais alta.

Ao virarmos a pdgina, adentramos na atmosfera da histéria. A personagem ganha luz e sombra;
sua cadeira encosta o chdo. A personagem, assim como na ilustragao anterior, olha para quem a 1¢
ou, talvez, para o mundo ao qual ela observa. Em siléncio, ela toma seu mate, a primeira agio da
personagem. Ao seu lado hd agora uma garrafa térmica, o outro elemento que, em conjunto com a
cuia, a bomba e a erva mate, completam o ritual do chimarrao. Ela ainda estd no mesmo lugar, mas
agora toma o chimarrio que antes estava apenas segurando e, ao tomd-lo na mesma cena em que
a garrafa térmica aparece, cria-se uma cumplicidade entre esses objetos. O fato de algumas coisas
mudarem nos deslocam no tempo dessa narrativa, nos fazem confundir se o tempo passou rdpido
a ponto de nio vermos as coisas chegarem ou tdo vagaroso que mal nos demos conta de que elas

poderiam ter sempre estado ali.

i

Fig. 33 — Introdugdo de elementos no
cenario e desenvolvimento da narrativa
de Madalena

Fonte: Editora Livros da Matriz
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Na dupla seguinte, o texto verbal nos anuncia:

O tempa li durava diferente.

Fig. 34 — Introducdo de elementos no
cenario e desenvolvimento da narrativa
de Madalena (com texto verbal)

Fonte: Editora Livros da Matriz

Naquela varanda anunciada antes, a montanha mais alta de Madalena, o tempo durava dife-
rente. A frase ndo diz respeito ao tempo como ser, mas como passagem. Ele nao erz diferente, mas
sim durava diferente. Aponta para a sua passagem, para os entre acontecimentos, 0s momentos em
que, aparentemente, nada acontece.

Mas aqui algo mais aconteceu. Pela primeira vez a personagem nio nos olha, mas olha para
dentro de seu préprio universo enquanto enche sua cuia com a dgua da térmica. Enfatiza que o sex
mundo ¢ diferente e que o tempo, enquanto se toma chimarrao, passa também diferente. Além
das luzes e sombras, ela ganha agora a companhia de plantas e nio estd mais sozinha. As plantas
podem dizer respeito a este tempo também, que dura diferente, o tempo da natureza. Assim como
na primeira dupla em que o texto verbal aparece, a narradora continua nos contando essa histéria
no passado.

E comum associarmos o tempo de nossos avés 4 uma época em que a vida era mais préxima da
natureza, em que o tempo era medido pelo plantio e colheita, pelos relégios de ponteiro. A imagem
e o texto verbal, novamente, se encontram para gerar sentidos possiveis. O siléncio e vazio seguem

sendo imensos.



48

Fig. 35 — Introdugdo de elementos no cenario e desenvolvimento da narrativa de Madalena (com texto verbal)
Fonte: Editora Livros da Matriz

Na dupla seguinte, Madalena continua sua lenta cumplicidade com o chimarrao e o cendrio
¢ surpreendido por duas cadeiras, sendo que uma delas ocupa o lado simetricamente oposto ao da
personagem. A primeira cadeira era a que Madalena estava sentada, e essas que agora apareceram?
O que dizem?

Na dupla subsequente, nada novo aparece no cendrio, mas Madalena, pela primeira vez,
sorri. A expressdo corporal da personagem nos anuncia que algo mudou neste tempo em que

esteve imersa até entao. Essa primeira sequéncia, antes da chegada da menina, foi inspirada no
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estudo A visita (do qual tratei anteriormente) e ela condensa a importincia da imagem, do silén-
cio e do tempo de todo o livro. Ela sinaliza o ritual do chimarrao, nos apresenta a personagem
em seu momento de comunhio com a sua cultura, com as suas raizes. E a construgio gradual e
lenta dessa cena, que faz com que a ilustragao final do livro ganhe impacto e significado. Com a
chegada da menina, uma importante informagao visual aparece: a cor. Através dela e da sua cor,
somos levados a ler nas imagens a interacao entre neta e avé. Notemos que, os objetos presentes
nas guardas estardo espalhados pelas ilustragoes e que parte significativa do texto da imagem se da

na presenca desses objetos.

Fig. 36 — Introdugao de elementos no cenario e desenvolvimento da narrativa de Madalena (cor)
Fonte: Editora Livros da Matriz

A cor também assume parte importante do fexto visual; ela é parte determinante do 1éxico da
imagem. Ela evidencia a diferenga entre uma personagem e outra e, 8 medida em que vai se expan-
dindo, tomando conta de objetos do universo da avé, 1é-se que esses dois mundos, o da neta e o da
avd, estdo em relagio de troca e consequentemente de transformagio. A cor aqui funciona também
como ancoramento, que nos ajuda a ler a narrativa dessa troca entre neta e avé e de suas diferengas.

Ainda que Madalena contenha textos verbais, por ser um livro predominantemente de ima-
gens, a interconexao entre elas é 0 que mantém o ritmo e a leitura da narrativa. A respeito dessa
interconexdo, Cecilia Bajour fala sobre o conceito de “solidariedade iconica”, de Groensteen, que
diz serem soliddrias as imagens que, mesmo existindo separadamente, participam de um mesmo
universo de maneira a se interligarem:

Uma das manifesta¢des da solidariedade entre imagens fixas se observa no gesto
de virar a pdgina e, desse modo, conectar o presente (0 que se vé) com o passado
(o que se acaba de ver). Assim, tanto nas histérias em quadrinhos como nos livros
de imagens o tempo se corporifica no espago, ja que o transcorrer depende da
espacializagao e dos ritmos diversos que propoe (BAJOUR, 2012).
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Além da virada de pdgina, podemos encontrar em Madalena a ligagao entre uma dupla e outra
na repeticao de cendrios e personagens, bem como na concepgio gréfica das ilustragdes e em ele-
mentos da linguagem visual como o uso da cor, j& mencionado acima.

Apés uma série de duplas compostas por imagens que contam, através de cendrios e objetos, sobre

as trocas entre avo e neta, chegamos em mais uma pdgina dupla em que hd a presenga de texto verbal:

e f
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da minha avé era dificil pra mim

Fig. 37 — Desenvolvimento da narrativa de Madalena (com texto verbal e cor)
Fonte: Editora Livros da Matriz

E a primeira vez em que o texto verbal aparece na pagina da direita e ele traz um anticlimax
para a narrativa, jd que enfatiza a expressao de tristeza da menina que, até entdo, nos parecia feliz
em suas atividades ao lado da avd. Mas assim como os anteriores, esse texto se utiliza também de
metdfora. O tempo da avd, qual serd? Nao sabemos ao certo sobre o que essas palavras falam, mas
elas nos direcionam, juntamente com a ilustragio, para uma sensagio e para uma série de possiveis
leituras como, por exemplo, a impaciéncia de uma crianga com a lentidao de uma senhora e suas
necessidades tao diferentes. Apds essa pagina dupla, temos as seguintes:

Nessa sequéncia das trés duplas apresentadas, a do meio, da menina com a av6 na mesa da cozi-
nha, intensifica a pausa da dupla anterior e se comporta como um respiro, um momento de siléncio
e reflexao que, juntamente com a imagem, que mostra uma cena de alegria e comunhao entre as
personagens, cria uma elaboragio daquele sentimento dificil da menina que, na dupla seguinte, serd
resolvido. Algo importante pode se notar nessa ilustragio em relacio ao texto da imagem: a cuia e
a térmica ocupam quase o centro da pdgina, juntamente com o pao e as geleias. O lugar que esses
elementos ocupam na composi¢ao da imagem indicam, novamente, as suas importincias narrativas.
Esta ilustragao também funciona, gramaticalmente, como uma virgula entre os dois textos verbais
das duplas anterior e posterior: “As vezes, o tempo da minha avé era dificil pra mim, (esta virgula, é

substituida pela imagem) mas s6 as vezes”.



mas & iis vezes.

Fig. 38 (acima) e 39 (abaixo) —
Desenvolvimento da narrativa de
Madalena (com texto verbal e cor)
Fonte: Editora Livros da Matriz
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Mas a frase ainda nao acaba aqui.

Fig. 40 (acima) e 41 (abaixo) —
Desenvolvimento da narrativa de
Madalena

Fonte: Editora Livros da Matriz
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Ma verdade, nosso tempo 56 era diferente.

Fig. 42 — Desenvolvimento da narrativa de Madalena (continuagao da frase
As vezes, o tempo da minha avé era dificil pra mim, mas sé ds vezes)
Fonte: Editora Livros da Matriz

O azul toma conta da cadeira da menina. Na dupla seguinte, uma informagio muito impor-
tante: a cor laranja. Nas roupas da menina o laranja nos chama atengio para o seu crescimento.
Ela j4 ndo é uma crianca pequena. A partir disso, observamos ao seu redor: hd mais plantas azuis,
crescidas assim como a menina. A avé também muda, parece estar levemente transparente e um
pouco menor.

A primeira apari¢ao do laranja nos faz retornar ao inicio de tudo, a capa, a primeira ilustragao.
Nos d4 sinais de que aquela personagem inicial é a mesma menina de toda a narrativa. Na dupla
seguinte tudo se intensifica. A menina estd ainda maior e quase inteira laranja. As plantas azuis
enormes tomam conta do espaco e a av$ parece estar cada vez menos ali.

A menina, pela primeira vez, divide o mate com a avd. A cuia atravessa o portal imagindrio
gerado pela costura do livro e rompe qualquer barreira de mundos que poderia haver entre elas.
Dividir o chimarrio com a avé é sinal de maturidade que, em conjunto com a transparéncia de
Madalena, nos mostra que o tempo passou. O texto verbal retifica: “Na verdade, o nosso tempo
s6 era diferente”. Ele retoma o texto verbal em que a narradora nos conta sobre a dificuldade de
entender o tempo da avd, nas pdginas anteriores. Cinco duplas depois, correspondentes a mui-
tos anos na histéria do livro, ela completa o seu pensamento, o assimila e o resolve. Essa frase
também retoma o inicio do livro, quando a narradora nos diz que “o tempo 14 durava diferente”.
Apés toda a experiéncia entre neta e avd, o tempo é acolhido pela menina e passa a fazer parte
dela também, se transforma na mudanga do verbo durava para o era. A cuia de chimarrao ¢ agora
apenas uma para as duas, elas dividem o mesmo espaco sabendo e aceitando que seus tempos s
3o diferentes.

Nas trés duplas seguintes, que finalizam o livro, retornamos ao universo laranja da menina

adulta e presenciamos algo que Madalena nao nos mostrou: a preparacio do chimarrio.



Fig. 43 — Sequéncia final da narrativa de Madalena
Fonte: Editora Livros da Matriz
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A cumplicidade entre as personagens, bem como a assimilagio de todo o aprendizado da his-
téria, é resumido nessa sequéncia de pdginas duplas em que a menina, agora j adulta, prepara o seu
proprio chimarrao e dirige-se a sua propria “varanda”, assim como fazia a sua avo.

Em uma narrativa visual podemos ler, a partir das imagens, a menina adulta em sua casa, que
estd cheia de memorias da histéria que acabamos de viver. A cor azul em objetos que conhecemos no
mundo de Madalena os deslocam no tempo, os transformam em memérias. O livro termina com a
menina, jd adulta, sentada no mesmo sofd do inicio do livro, mas agora ocupando o lugar a direita.
Ela toma seu chimarrio, assim como Madalena fazia e, com este ato, celebra as suas origens, assim
como a avé o fazia quando nds, leitores, a conhecemos naquela primeira sequéncia narrativa em
que ela aparece. O porta-retrato, que pode ser lido como o disparo da meméria, volta ao seu lugar
de origem. Ap6s vivenciar as memorias, a casa é invadida pelo azul que antes nao havia. A presenga
da avé e também a da prépria menina ainda crianga, assim como todos os seus aprendizados, sio
simbolizados pelo azul. A virada no tempo da narrativa se dd ap6s a compreensio de suas diferengas,
narrada pelo texto verbal na tltima ilustragao em que Madalena aparece.

Madalena estava em sua varanda. O fato de a personagem estar de olhos fechados nos deixa a
nés, leitores, como observadores de seu momento. Ela contempla a si e as suas descobertas. Aqui
termina o livro, mas a ilustracio nio encerra a hist6ria; ao contrario: deixa em aberto todo o futuro
dessa personagem. Acredito que af esteja uma das maiores poténcias do livro ilustrado, em especial
do Madalena: os siléncios e aberturas que permitem com que o leitor se aventure para além da his-
téria, crie a sua propria.

O livro ¢ concluido por uma pequena biografia e um relato do processo de criagao das ilustra-
coes. As guardas finais mostram novamente os objetos, mas agora eles estdo nas cores azul e laranja;

indicando que a passagem do tempo e a transformagio gerada pela leitura, mudou também os objetos.

Fig. 44 — Guardas posteriores de Madalena
Fonte: Editora Livros da Matriz



As coisas que aparecem nas guardas sao também as que guardam a meméria e que, no decorrer
da narrativa, a desvenda. S20 o objetos que, ao tornarem-se azuis, nos indicam as transformagoes,
os acontecimentos da histéria. Sao as coisas que antes nio existiam, e que depois de relembradas,
passam a existir na casa da menina ji adulta que nos emociona ao dizerem: tudo ainda estd aqui, vé?

As personagens da histéria de Madalena sao silenciosas. O texto verbal nos faz conhecer tal histé-
ria através do relato da neta, em primeira pessoa, mas mesmo seu relato é cheio de espagos vazios, de
desconhecidos, de siléncios. Tanto a menina quanto a avé sao quase personagens secunddrias se com-
paradas as coisas, aos cendrios, a memdria. Sob este ponto de vista, o livro se torna, entao, um recepta-
culo de ilustragdes em cujas imagens, objetos de imensuravel valor afetivo, reinam. S20 memorias que
ganham vida na forma dos objetos e de suas fun¢des; como a cuia que, ao servir o chimarrio, conta
a sua histéria, assim como conta a histéria de todas as avds e todas as netas que tomaram chimarrio
juntas, e conta a histéria de uma cultura, e mais tantas outras que nao caberiam neste texto.

Os objetos que faziam parte do universo da avé e que, agora, fazem parte também do universo
da menina, so as coisas que permanecem de geragao em geragao e que carregam em si tantas his-
térias. Colocar as imagens desses objetos nas guardas do livro nos faz acessar este ponto de vista da
histéria, de que Madalena é nio apenas a avd, mas tudo o que faz parte de seu universo. Madalena

¢ também o tempo, a memdria e a menina em sua auto-descoberta.
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2.3 A COR COMO NARRATIVA

No processo de criagio da obra, a cor se mostrou um importante elemento narrativo nio ape-
nas por fazer parte da sintaxe da linguagem visual, mas também por assumir um papel que podemos

ler quase como de um personagem.

Fig. 45 — Sequéncia A espera
Fonte: Acervo pessoal

As ilustragoes que compdem o Madalena possuem apenas trés cores: o preto, o azul e o la-
ranja. A escolha nio teve, a principio, um motivo consciente. Eram as cores que eu utilizei em
minhas primeiras pesquisas com a gravura em embalagens longa vida e por isso resolvi continuar
com a pesquisa da técnica utilizando as mesmas tintas que jd tinha. Foi durante o processo que
elas ganharam significados. O primeiro estudo que fiz para o Madalena foi a sequéncia a qual
intitulei 4 espera.

Esta sequéncia de gravuras explora a possibilidade que chamamos “matriz perdida”, na qual
a mesma matriz ¢ trabalhada e impressa quantas vezes for necessdrio, mas a cada intervencio, a
matriz anterior deixa de existir como era e ganha novos elementos. Essa forma de criar quebra
com o tradicional uso da gravura como forma de reproduc¢io de imagens pois a primeira matriz
deixa de existir assim que um novo trago se acrescenta a ela e dessa forma deixa de poder gerar
aquela mesma imagem.

Nesta sequéncia, Madalena aparece primeiro sozinha, em uma imagem em tons de cinza.

Nas seguintes imagens, 4 ela é acrescentada luz e sombra, elementos no cendrio, e, por fim, uma
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outra personagem, de outra cor, e que ¢, de fato, externa ao seu universo jd que se trata de uma
outra matriz recortada sobreposta & matriz perdida.

Nesta investigagio muito do Madalena foi descoberto, como o uso das cores preta e azul e a re-
lacao entre a imagem e a dimensao do objeto; com esse estudo pude perceber que o tamanho de uma
fotografia duplicado horizontalmente (livro aberto) geraria uma ilustragao para as paginas duplas com
comprimento muito grande, um espago horizontalmente mais amplo do que o que eu desejava.

A imagem inicial, que vai se construindo a cada nova cena, é majoritariamente branca e pre-
ta, com tonalidades de cinza (a tinta para gravura em metal, mesmo a de cor preta, possui uma
certa transparéncia e mesmo os pigmentos mais fortes, quando impressos sobre papel branco(e
tenha uma profundidade rasa de sulco da grava¢io) acabam por ganhar tonalidades mais lumino-
sas). A espera de Madalena, sob este olhar, é colocada em um tempo especifico gerado pela leitura
cultural de que imagens em preto e branco nos remetem ao passado, ao passo que a menina em
azul perturba o passado intacto e traz movimento, vivacidade, presenca. As duas cores também
nos ajudam a ler os dois mundos diferentes das duas personagens. A menina azul é quem chega
no mundo preto e branco de Madalena.

Outra sequéncia de gravuras, posterior a essa, foi também uma importante investigagao

do uso da cor para o livro. A esta sequéncia nomeei “A visita”.

Fig. 46 — Sequéncia A visita
Fonte: Acervo pessoal



A narrativa acontece a partir do aparecimento gradual da imagem da menina abracando
Madalena. A presenga desse abrago se dd como se por uma visita de um outro tempo que aos pou-
cos se torna material e se torna presente na cena; mas Madalena nio esboga reago alguma; a cena
em preto e branco é um passado estanque no tempo; uma imagem congelada na meméria e que tem
movimento apenas na visita da menina, que jd nao ¢ mais uma crianca e agora aparece na cor laranja
e sobrepoe-se & memoria em PB primeiro de forma gradual e por fim, inteira.

A criagao dessa sequéncia narrativa partiu também de um recurso grafico da gravura em em-
balagem longa vida. A segunda cena em que a menina parece ser transparente é construida na im-
pressao da matriz da menina sobre a matriz ji impressa de Madalena; neste caso o laranja sobre o
preto perde luminosidade, fica esmaecido e se mistura aos tons de cinza da imagem. J4 na imagem
seguinte a matriz da menina foi impressa juntamente com a matriz de Madalena, ambas sobre papel
branco, o que confere a ambas as cores sua maior luminosidade.

O processo se deu, entdo, muitas vezes a partir das experimentacoes com a gravura. Essas duas
sequéncias narrativas s2o o inicio e o fim de Madalena e jd guardam em si toda a histéria.

Ao esbogar o storyboard, essas descobertas com a cor e a técnica ji estavam incorporadas a for-
ma como eu desejava criar a narrativa. No boneco, jd no tamanho real do livro e com os desenhos
mais proximos da composicao final de cada ilustragao, escolhi a cor dos elementos de cada imagem
a partir de seu lugar na narrativa. A cor laranja traria o tempo presente, da menina adulta; a cor azul,

a menina crianga e o preto e branco, o mundo da meméria da menina no qual Madalena habita.
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Fig. 47 — Storyboard de Madalena
Fonte: Acervo pessoal

O livro tem na capa uma cena toda laranja, com a menina adulta sentada ao sofd nos olhan-
do. Ela ocupa a contra-capa e, na capa, podemos ver uma parte do sofd, um vaso de planta e um
porta-retrato em preto e branco com moldura azul. Nesta imagem temos a sintese da histéria conta-
da pelas cores: na sala de casa a menina adulta se lembra da avé, que estd representada na fotografia
emoldurada na parede, fotografia esta que ocupa o ponto de maior for¢a da composicao quando o
livro estd fechado e possui a forma de um quadrado; se tragarmos duas diagonais partindo dos can-
tos do quadrado, o porta-retratos ocupa o ponto central da composigao. Os trés tempos ali habitam,

mas nés leitores e leitoras ainda nio sabemos disso.
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As guardas sao compostas por diversos objetos, alguns em preto e branco, outros em azul.
Alnda nio conhecemos aqueles objetos mas tanto sua presen¢a na guarda quanto suas cores nos
indicam algo que ¢ parte da narrativa.

Logo ap6s a folha de rosto, na qual aquele mesmo porta-retratos com moldura azul aparece,
vemos novamente a menina sentada no sofd; tudo laranja, a nao ser o porta-retratos que ji nao estd
na parede, mas sim em seu colo. O lugar antes ocupado por ele agora mostra uma marca que indica
que aquele objeto antes estava ali.

A seguir a histéria se inicia quando o texto e a imagem, toda em preto e branco nos colocam
no tempo da memoria. Tanto a capa quanto as guardas, bem como a folha de rosto e a primeira
pagina dupla nos ambientam, mas é com o texto escrito em um tempo verbal no passado que nos
puxa imediatamente para o tempo desta narrativa.

A partir dai temos a sequéncia da varanda que nasceu dos estudos naquela primeira narrativa
intitulada A espera. A varanda de Madalena vai sendo construida aos poucos, assim como aos pou-
cos vamos nos habituando a0 mundo em tons de cinza. Na primeira apari¢io da menina, toda azul,
temos o mesmo sobressalto de Madalena. Por estarmos habituados a ver o mundo em tons de cinza,
o azul nos surpreende, nos tira da monotonia.

A partir dai, jd nio hd mais nenhuma pédgina completamente preta e branca. A menina e a avd
estdo sempre juntas e, 3 medida em que o tempo passa, objetos que antes eram pretos e brancos
comegam a aparecer azuis. O Mundo de Madalena comega a ser transformado pela presenca da
menina e o que nos mostra isso ¢ a cor azul, aos poucos, ir preenchendo os tons de cinza.

Madalena apenas recebe em si o azul nas estampas de seu vestido. Ela nao poderia se tornar ou-
tra assim como os cendrios também nao. O mundo de Madalena, bem como o tempo da memoéria,
nao podem ser completamente transformados, apenas revisitados, levemente alterados pela presenga
de um outro mundo, de um outro tempo.

Mais ao final do livro, novamente no cendrio da varanda, a menina aparece com suas roupas
laranjas; ela j4 nao é mais uma crianga tdo pequena e Madalena também envelhece. Na dupla se-
guinte, a menina j4 estd quase completamente laranja e o cendrio muito mais invadido por elemen-
tos azuis e a avo, assim como a menina na sequéncia A visita, estd transparente; ela é parte presenca
e parte lembranga.

Essa ¢ a dltima pdgina dupla do mundo de Madalena. Nas pdginas seguintes estamos no-
vamente no mundo laranja da menina jd adulta, mas agora podemos ver elementos azuis pelos
cendrios. Apds adentrarmos junto com ela em suas memdrias, ficamos nés também com lem-
brancas espalhadas pela casa. O azul é a cor da menina crianga e é também a cor que liga todos
os tempos. A sua presenca em objetos que remetem ao universo da avé é a maneira de dizer que
ela continua ali.

Como dito anteriormente, a escolha dessas cores nio foi consciente. Ao me aprofundar
nessa pesquisa, porém, entendi que de certa maneira eu as escolhi cada qual em seu lugar de

maior poténcia.
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O azul, segundo Eva Heller, é o céu — portanto azul é também a cor do divino, a cor eter-
na. A experiéncia constantemente vivida fez com que “o azul fosse a cor que pertence a todos, a
cor que queremos que permanega sempre imutdvel para todos, algo que deve durar para sempre”
(HELLER, 2013, p. 47).
Jd o laranja é a
cor da diversio, da sociabilidade e do lidico, esse é o lado mais forte do laranja.
Vermelho e amarelo sozinhos operam como opostos muito fortes para sinalizarem
sociabiliza¢io recreativa, mas o laranja vincula, harmoniza: sem laranja nio hd
lazer. O laranja ¢ a cor complementar do azul. Azul é a cor do espiritual, da re-
flexdo e do siléncio, o seu polo oposto, o laranja, representa as qualidades opostas
a essas. Van Gogh disse: “Nao existe laranja sem azul” — com isso ele quis dizer
que o modo de o laranja atuar com mais for¢a é quando ele vem acompanhado

do azul. Quanto mais intenso o azul, mais escuro ele é. Quanto mais intenso o
laranja, mais radioso (HELLER, 2013, p. 339).

O azul é a cor do eterno, enquanto o laranja é a cor da presenca. E ainda, sao cores comple-
mentares, n4o existem uma sem a outra. Assim como o presente que nao existe sem o passado, como
eu nio existo sem aquela que fui e aquelas que me precederam.

A imagem final do livro, em que a menina aparece adulta, sentada ao lado direito da pdgina
(lugar antes ocupado por sua avd) tomando chimarrao, rodeada de objetos azuis, memorias vivas
que a significam no mundo ¢ a celebragio dessa permanéncia que somos de tudo o que nos prece-

deu. Todas essas interpretagdes da narrativa se dao nao apenas pela cor, mas principalmente por ela.



2.4 A GRAVURA COMO LINGUAGEM

2.4.1 Gravura em metal
A gravura, segundo Orlando da Costa Ferreira, é a arte de transformar a superficie plana de um
material duro, ou as vezes dotado de alguma plasticidade, num condutor de imagem,

isto é, na matriz de uma forma criada para ser reproduzida certo nimero de vez-
es. Deve para isso a placa ou a prancha desse material ser trabalhada de modo a
somente transmitir ao papel (que é o suporte de reprodu¢io mais geralmente em-
pregado), por meio da tinta (o elemento “revelador”), e numa operagio de trans-
feréncia efetuada mediante pressdo, parte das linhas e/ou zonas que estruturam a
forma desejada. Deixa-se entdo ao branco (ou a cor) do papel realizar ativamente
a sua contraparte na ordenagio e surgimento da imagem integral e autbnoma que
se chama estampa. Gravura também ¢ a prancha gravada e a estampa impressa

(FERREIRA, 1977, p.15).

Conforme Costa Ferreira, tradicionalmente, hd nessa arte, caracterizada sobretudo pela repro-
ducio, quatro processos bdsicos: a xilogravura, o talho-doce, a litogravura e a serigrafia.

A histéria do livro ilustrado é acompanhada pelas histérias dessas técnicas. A xilogravura, se-
gundo Sophie Van der Linden, até o final do sec XVIII, era a dnica técnica que permitia compor
com versatilidade numa mesma pdgina caracteres e figuras, e foi com ela que se realizaram os pri-
meiros livros para crianga que continham imagens (cf. LINDEN, 2011). Com o constante desen-
volvimento das técnicas graficas e, consequentemente, das possibilidades de reproduzir imagens em
impressos, a cria¢io de livros em que a imagem passa a ocupar pdginas inteiras acompanha também
o desenvolvimento de novas formas de criar livros que ji exploram os elementos do que hoje chama-
mos livro ilustrado.

Para criar as ilustragoes do Madalena escolhi a gravura nao apenas pelas caracteristicas graficas
que ela poderia me trazer para as ilustragdes, mas também por sua histéria que é a mesma histéria
do livro. Tal escolha e percepgio nio se deu de forma consciente no inicio, mas sim no processo.
Ao retomar a minha prépria histéria criando uma personagem inspirada em minha avé materna eu
estaria também, com a gravura, retomando a histéria do livro.

Inicialmente escolhi a gravura em metal (talho-doce3) para iniciar a prética no atelié. Eu ti-
nha uma tnica imagem: um desenho de Madalena em sua varanda, a pedra fundamental de minha

memoria no que diz respeito 2 minha avé.

> De acordo com a defini¢do introdutétia, o processo de gravura a entalhe — ao contratio do que acontece na técnica da gravura

em relevo, em que o suporte retira a tinta da superficie da prancha — consiste em talhar, rasgar ou corroer linhas representativas do
proprio desenho, dentro das quais armazena-se o “revelador”. O entintamento se estende vigorosa e uniformemente a toda a face
da placa, que depois ¢ rasurada com um pano (tarlatana ou musselina) de modo que a tinta fica apenas dentro dos cortes. Como a
estampa deve ser obtida por meio de forte pressdo, emprega-se uma prensa especial, de cilindros, entre os quais se faz passar, num
s6 bloco, a mesa (chapa de aco de cerca de um centimetro de espessura e dimensdes segundo a escala da prensa), a placa entintada
coberta pelo papel da tiragem, e um pedaco de feltro (a manta) destinado a dar certa plasticidade a esse conjunto. Durante a pressio,
a tinta adere ao papel e forma em sua superficie um relevo mais ou menos sensivel, segundo a maior ou menor profundidade dos
entalhes em que se armazenava.” (FERREIRA, 1977, p. 36).
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Fig. 48 — Madalena sentada a varanda
Fonte: Acervo pessoal

Havia o desejo de gravar este desenho em uma superficie dura, eternizé-lo no tempo durdvel
dessa matéria, mais palpavel do que minha meméria, mas nem por isso mais real. Havia também o
desejo de fazer gravura em metal apenas pelo prazer de fazé-lo. Executar bem este processo técnico
exige conhecimentos prévios dos materiais, das formas de se utilizd-los, etc. E uma série de passos

\

a serem seguidos para que a imagem aconte-

¢a. Me agradava sentir que estaria realizando
um processo sistemdtico e organizado para
fazer nascer as ilustragoes; talvez porque eu
precisasse da disciplina que a gravura exige
para que os meus pensamentos aleatérios e
longinquos ganhassem corpo. Foi este pro-
prio desenho de Madalena na varanda que
comecei a gravar em uma placa de cobre de

tamanho aproximado ao de uma fotografia.

Fig. 49 — Placa de cobre com a matriz de
Madalena sentada a varanda
Fonte:Acervo pessoal
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Agua—forte foi a maneira de gravar escolhida, pois eu desejava uma linha mais limpa, delicada.
Gravei primeiro o desenho apenas de Madalena sentada na cadeira com a térmica de dgua, as suas
sombras e as linhas que delimitavam o espa¢o em que estavam inserida. A primeira prova de estado
foi bastante frustrante. A gravagao nao estava boa, a superficie nao estava bem polida e por isso o
fundo do desenho mostrava manchas cinzas do mau polimento. Poli melhor a placa e tirei outras
duas provas de estado. Ao colocar as provas lado a lado tive um momento de profunda conexao
com o trabalho, um #nsight: vi como eu faria a impressao daquela imagem, um elemento em cada
impressdo, primeiro Madalena, depois as plantas, depois a cadeira para que tivesse ao final a narra-
tiva da prépria construgao da imagem, que por sua vez, era a constru¢io da memoria e também a

construgdo da narrativa para o livro que eu estava criando.

Fig. 50 — Impressao de
L et el Madalena sentada a varanda
Fonte:Acervo pessoal

O ato criador manipula a vida em uma permanente transformagio poética para
a construgio da obra. A originalidade da construgao encontra-se na unicidade da
transformacao: as combinagoes sao singulares. Os elementos selecionados jd exist-
fam, a inovagio estd no modo como sao colocados juntos. A construgio da nova

realidade, sob essa visdo, se d4 por intermédio de um processo de transformacio.
(SALLES, 1998., p. 89).

Este foi um momento importante do processo, pois foi quando vi com mais clareza o mundo que
estava criando. Pude ver e sentir o seu tempo, o seu clima, a atmosfera que envolveria a personagem.
Uma vez ouvi de um professor que a matriz de cobre guardava a histéria da estampa; que cada nova
incisao naquela placa de metal era uma parte da histéria da estampa que ela geraria. Da mesma forma,
cada prova de estado era um retrato de um momento especifico da histéria dessa matriz. Nunca me
esqueci dessa bonita forma de olhar o processo e de alguma forma ela ficou gravada em meu imagi-
ndrio e deu significado a esta descoberta no processo do Madalena. Entendi que cada impressao era

um retrato do tempo e que, ao juntd-las, eu teria aquele mégico objeto que guarda o tempo: o livro.
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Fig. 51 — Impressoes de Madalena
sentada a varanda
Fonte: Acervo pessoal

Por ser o cobre uma material de relativa dureza — embora seja, dos metais, o mais maledvel e
por isso ¢ tao usado para a gravura em metal —, todo o processo ¢, de certa forma, também duro.
Preparar a matriz, gravar a matriz sio atos que exigem alguma tensio do corpo; exigem forca fisica
e disciplina. Percebo hoje que iniciar a pesquisa grafica com a gravura em metal me indicou o cami-
nho como se eu mesma tivesse cavado, com o corpo, um longo sulco na terra.

Mas, depois deste momento de encontro com a narrativa descrito acima, cheguei a bifurcagao
do caminho. Optei por abandonar a matriz de cobre e usar a embalagem longa vida para continuar
o processo. Este material permite mais leveza, consequentemente mais agilidade e, de certa forma,
por se tratar de uma matriz barata e de reuso, também me dava a sensacio de maior liberdade para

experimentagao.

2.4.2 A embalagem longa vida

A embalagem longa vida atua de maneira similar & matriz de metal na técnica da ponta-seca,
porém, possui especificidades que a tornam, a meu ver, uma outra técnica de gravura. Por ser um
material feito de papel e finas camadas de aluminio e pldstico, a embalagem longa vida é maledvel
e por isso, ¢ possivel recortar e sobrepor matrizes. E possivel gravar com uma ponta-seca pois ela
tem certa espessura para acomodar o sulco assim como, por ser revestida com aluminio e plstico,
gera rebarbas mais duras e torna possivel a entintagem e limpeza gragas 2 impermeabilidade. Por se
tratar de um material ndo completamente polido, as estampas assumem a mancha gerada pelo pré-
prio material. Além disso, quase sempre utiliza-se caixas reutilizadas, limpas e desmontadas, entao,
as matrizes contém as marcas de dobra desta caixa. Todas essas especificidades do material geram
possibilidades graficas muito préprias. Essas possibilidades grificas foram condigoes geradoras de

solugdes narrativas no processo criativo do Madalena.



Abaixo segue um esquema de imagens e anotagoes que exemplificam o
processo passo a passo, ¢ também algumas de suas especificidades. Além das
imagens passo a passo, ¢ possivel acessar o video, criado por Vinicius Cruz,

por este QRcode ao lado para acessar basta direcionar a cAmera do celular

para o c6digo). No video pode-se acompanhar parte do processo de criagao

das gravuras de Madalena:
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Fig. 52 — Demonstragdo da gravagao

de matriz de impressao
Fonte:Acervo pessoal
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Fig. 53 — Demonstragao da impressao

com matriz em embalagem longa vida
Fonte:Acervo pessoal
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Fig. 54 — Demonstragao da impressao com
matriz em embalagem longa vida
Fonte:Acervo pessoal
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As primeiras pesquisas feitas com a matriz de longa vida foram a cria¢do da sequéncia de
Madalena na varanda, a qual intitulei “A espera’, sequéncia esta nascida da experiéncia com a gra-
vura em metal.

Nesta sequéncia utilizei a matriz de longa vida da mesma forma que teria utilizado a matriz de
metal, ou seja, com a técnica da ponta seca e num recorte onde quase nio aparecem as marcas da
caixa de leite que a matriz era anteriormente; porém, ao final da sequéncia “A espera”, outra “sur-
presa’ do processo: surgiu a menina azul que chega para fazer companhia a Madalena. Aqui hd a
impressao de duas matrizes sobrepostas: a de madalena e a da menina azul. Uma sobreposigao fisica
de dois mundos que, ao serem impressos juntos, geram na estampa a possibilidade da leitura desses

dois mundos sobrepostos, desse encontro de tempos.

Fig. 55 — Demonstragdao da impressiao com sobreposigio de
matrizes
Fonte:Acervo pessoal



Este recurso grafico que a gravura em embalagens longa vida permite, de recortar e sobrepor
matrizes, ¢ um dos elementos que mais me encanta nessa técnica e que, ao meu ver, se relaciona de
maneira muito fluida com a criagao de narrativas visuais pois nos remete ao universo lddico dos
jogos de inventar histdrias, criar e recriar cendrios etc.. Ao ter pegas separadas, como, por exemplo,
vasinhos de planta, pratos de comida, animais, personagens e uma grande matriz que corresponde
a0 desenho do cendrio onde aquelas pegas vao estar, é possivel criar inimeras novas composi¢oes

com as mesmas pegas, ou seja, é possivel criar intimeras ilustragoes com as mesmas matrizes.

Fig. 56 — Diferentes matrizes recortadas
Fonte: Acervo pessoal

No processo de criagio de Madalena este recurso foi muito utilizado. As matrizes recortadas
permitem que numa mesma estampa haja diferentes cores pois cada matriz pode ser entintada de
uma cor diferente e permite também que as mesmas matrizes sejam utilizadas em diferentes ilustra-

¢oes. As ilustracoes da cozinha, por exemplo:



Fig. 57,58, 59 e 60 — Diferentes
usos de uma mesma matriz
Fonte: Acervo pessoal
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Todas essas estampas tém
a mesma matriz de fundo, o
cendrio da cozinha com o de-
senho da porta, do armdrio
onde ficam os potes, da mesa
com alguns objetos como po-
tes de geleia, o desenho dos
potes que ficam no armdrio
e das cadeiras. No processo
de montagem da primeira
ilustracio da cozinha, utili-
zando a matriz de fundo com
as matrizes das personagens
e outros objetos percebi, que
teria que fazer, por exemplo,
a cadeira que a menina senta
também em uma matriz re-
cortada, para que eu pudesse
posiciond-la das diversas for-
mas que as ilustragoes exigem;
por serem um dos elementos
que mudariam de cor, os po-
tes que ficam no armdrio pre-
cisariam ser feitos em matri-
zes recortadas. E a mesa, que
nos dd a sensa¢do de diversos
pontos de vista dessa mesma
cena, também foi feita em
matriz recortada para variar a
composicao e agregar a infor-
magao de passagem e mudan-

cas do tempo na narrativa.
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Fig. 61 — Demonstragio da impressio com uma mesma matriz de fundo
Fonte: Acervo pessoal

Além das gravuras da cozinha, hd outros casos do uso das matrizes recortadas em Madalena que

considero bastante importantes, como por exemplo as ilustra¢oes abaixo:

Fig. 62 e 63 — Impressao com uma mesma matriz
Fonte: Acervo pessoal
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A matriz da av6, em ambas estampas, estd embaixo da matriz do fundo, que ¢ a matriz que

contém todo o desenho da cama e cenirio.

A MATRIZ 0D FUNDD Recebe
OM COKTE CARR ENCAIXAR
N MATRIZ DA fCRSDNRAGEM
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Fig. 64 — Demonstragao da impressao com sobreposicao de matrizes
Fonte: Acervo pessoal

Esta maneira de montar as matrizes tinha o intuito de gerar a marca de sobreposicio, criando a
ilusao de que a coberta estaria em cima do corpo da personagem. No processo de impressao, o fato
de haver uma matriz em baixo de outra, a qual serd impressa no papel, gera mais pressao, fazendo
com que a estampa tenha uma mancha mais carregada (forte) na drea em que essas matrizes estavam

sobrepostas.
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O processo de montagem de cada conjunto de matrizes teve suas particularidades e todas, de
alguma maneira, me fizeram experienciar um processo lddico de criagio.

Como num jogo de montar e num estudo atento das composi¢oes criadas com essas matrizes,
a cada nova impressao eu fui tecendo mais e mais conexoes entre a técnica e a criagao do livro em
si. Ter os elementos que compdem a narrativa como objetos palpdveis os transformam também em
pequenos relicdrios da meméria. Os potes do armdrio da cozinha eram onde minha av6 guardava as
minhas amadas bolachas. As matrizes recortadas dos potes assumem a preciosidade do que represen-
tam. A possibilidade de pegd-los nas maos como “coisa” e ndo como “imagem da coisa” transforma a
relagdo com a criagio dessas estampas. Todas essas matrizes recortadas, essas “coisas” que fazem parte
de minhas memérias, passeiam sobre cendrios, criam com esses cendrios uma imagem da memdria,
e depois voltam a ser “coisas”, guardadas no envelope, como objetos antigos guardados numa caixa.

Amo o espago e o lugar, ¢ as coisas que nao falam./ O estar ali, o ser de certo mo-

do,/o saber-se como ¢, onde é que estd, e como,/o guardar sem pressa, e atender-

nos/da forma necessiria (GEDEAO, 2006, p.89).

Fig. 65 — Matriz de cuia de mate
Fonte:Acervo pessoal
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Fig. 66 — Demonstragao de impressao com
sobreposicao de matrizes
Fonte:Acervo pessoal



Fig. 67 — Demonstragao de impressao com sobreposigao
de matrizes
Fonte:Acervo pessoal
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Fig. 68 — Demonstragao de impressao
com sobreposi¢ao de matrizes
Fonte:Acervo pessoal
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Outra especificidade dessa técnica que muito me encanta e também se conecta com a criagao
do Madalena sao as marcas da prépria matriz. Por serem caixas reaproveitadas, elas mantém suas
marcas de dobra e de uso; nao sao superficies polidas e por este motivo acrescentam a estampa as
manchas dessa superficie rugosa e as marcas das dobras que conferem as imagens caracteristicas
gréficas Unicas.

A primeira vez que trabalhei criando ilustracoes com a gravura em embalagem longa vida foi
no estudo para o livro Outono; neste estudo tomei partido da forma da caixa desmontada e aberta e
suas marcas de dobra para criar um casario portugués, cendrio que ambienta essa histéria. As linhas

das marcas de dobra da caixa criam certa sensagao de espago.
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Fig. 69 — Utilizagao das marcas de dobra da embalagem longa vida em Outono e Madalena
Fonte: Acervo pessoal

Para as ilustragdes do Madalena novamente usei este recurso grfico em alguns cendrios da
obra, como por exemplo nas ilustragdes da varanda em que as marcas da caixa parecem desenhar a
estrutura arquitetnica da casa.

Esse recurso grafico também se relaciona com o tema da meméria. As marcas de cada matriz
sa0 os registros de suas histérias de embalagens longa vida, gestos gravados pelo uso em sua mate-
rialidade; sao Unicas e fazem parte da sua prépria histéria. Ao utilizar esta embalagem como matriz
assumo suas marcas como parte integrante da estampa, algo que nao se pode apagar, apenas suavizar
pelos recursos técnicos de entintagem e impressao que a gravura possibilita. Nessas ilustragoes da
varanda a limpeza das dobras da matriz foi mais refor¢ada, para que nao tomassem protagonismo
na imagem, porém existissem enquanto reminiscéncia do que ela foi.

Nem todas as ilustragdes da obra utilizam essas marcas como parte integrante do desenho; em algu-
mas elas sdo incorporadas de forma a tornarem-se um elemento a mais da imagem, apenas um registro
de sua materialidade que recebeu a gravagao do desenho, mas que ainda sim é caracteristica intrinseca das

imagens geradas pela gravura em embalagem longa vida e, logo, das ilustragoes de Madalena.
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Fig. 70 — Impressao de gravura de
Madalena com marcas da dobra da
embalagem longa vida

Fonte: Acervo pessoal

Como pudemos ver, a escolha da gravura em embalagem longa vida para ilustrar a obra é
parte integrante das escolhas formais e também conceituais de Madalena. Nao fosse esta forma
de fazer imagens, a prépria narrativa nao existiria dessa maneira, pois sua criagio esteve intima-
mente ligada ao processo técnico. Entdo, mais do que gerar caracteristicas visuais, a gravura em
embalagem longa vida atuou como geradora de sentido, como linguagem — e aqui peco licenga
para usar o termo linguagem para exemplificar as relagées criadas no microcosmo da técnica em
si, sabendo ser ela parte da linguagem visual. As matrizes recortadas fazem parte da sintaxe da gra-
vura em embalagem longa vida; ao existir a possibilidade de que as mesmas matrizes sejam usadas
em diferentes momentos da histéria gerando assim novos sentidos, elas se tornam geradoras de
sentido para a narrativa. No processo criativo, foi esta forma de compor com as matrizes uma das
linhas condutoras da narrativa: as matrizes eram palavras, sua ordenagao e disposi¢ao, geradoras

de uma sintaxe, que forma o fio da narrativa.
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2.5 O OBJETO

Abandona tempo, corpo espago e algo ainda quererd forma/transcende-a,
rompe, fundelainda a possui.

Sarah Valle

Madalena ¢ um livro em formato cédice, o que quer dizer que é composto por folhas dobradas
ao meio, que formam cadernos, geralmente com uma quantidade de pdginas multiplas de quatro,
costurados pela dobra. Esses cadernos sao costurados uns nos outros, também pela dobra e, depois,
este volume ¢ envolto por uma capa, que pode ser capa dura ou mole. Neste texto, toda vez que
fizermos referéncia ao livro, estaremos falando nio sé da narrativa em si, mas do objeto como um
todo, incluindo a especificidade de seu formato (cédice) e a relagao desse formato com os modos de
leitura e com o contetdo grafico.

[...] as folhas dobradas se inserem umas contra as outras para formar cadernos
de duas (binion), trés (trinion) ou quatro (quartenion) folhas. Em seguida, os
cadernos se sobrepoem. O elementar se acumula por sedimentagio até o limite
desejado, e a leve folha forma um bloco. O objeto novo assim obtido adquire
uma quarta dimensio, aquela do tempo, inscrita no movimento que acompanha
o gesto no folhear (MELOT, 2012, p.53).

Sim, o objeto livro encerra em si o tempo e cria um novo espago que sé existe quando o livro é
aberto, manuseado, lido. Abrir um livro, torna-se, através de um mesmo gesto, 0 mesmo que abrir
uma caixa e ter acesso ao seu conteido (MELOT;, 2012, p.50). Uma vez que esta caixa é fechada, o seu
contetido passa a no existir, pelo menos nao a nossa vista e da possibilidade de se relacionar com ele.

Madalena é envolto por uma capa dura, que protege o que hd dentro como uma caixa de guar-
dados especiais. O seu formato fechado ¢ o de um quadrado e, quando aberto, um grande retingulo
que nos remete a linha do horizonte. A caixa é quadrada, mas ao adentrarmos em seu contetdo esses
guardados especiais se espalham em longas pdginas duplas, longas paisagens da meméria.

J4 na capa, podemos ter acesso a parte do seu contetido através da ilustragio e também da
presenca do texto verbal.

4
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Fig. 71 — Capa (aberta) de Madalena
Fonte: Editora Livros da Matriz
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Nesta imagem a capa estd completamente aberta, horizontal e nela podemos enxergar capa e
contra capa juntas. Vemos o espaco interior de uma casa. A paisagem ¢ a casa e ela nos olha nos
olhos através do olhar da menina a esquerda, sentada no sofd. O olhar da menina ocupa o centro
da imagem quando o livro estd fechado, ou seja, o quadrado que é o formato deste livro e o seu
centro, ponto de maior forga visual, é preenchido pelo seu olhar. Na capa, simetricamente oposto
estd o porta-retrato. Os olhos, tantos os nossos como os da personagem, veem aquela imagem e nos
levam a sentir a sua maior importincia nessa composi¢dao, uma importancia nao apenas visual, mas
narrativa.

A capa é um convite a abertura do livro e, como logo descobriremos, é também o inicio da
narrativa. Ao abri-la realizamos o movimento de articulagao da dobra, a espinha dorsal do livro.

A dobra possibilita a folha se dividir em pdginas simples ou paginas duplas. Na primeira, a do-
bra separa: cada pdgina ¢ independente e encerra em si um contetido espacialmente independente
dos demais, porém, narrativamente interligado. Na pédgina dupla, a dobra nao aparece, ela deixa de
existir como em um combinado invisivel e silencioso entre quem Ié e o livro para que as pdginas
simples se tornem uma so.

Susy Lee, autora referéncia em meu processo de pesquisa, contesta a dobra nas pdginas duplas
e a transforma na margem central do livro, dando a ela uma importincia de personagem principal
nas narrativas da sua chamada trilogia da margem, composta pelos livros Onda, Sombra e Espelho.

O que faz de um livro um “livro”? Quatro cantos, capa espessa ¢ linha para en-
cadernagdo... um livro tem muito de um “objeto” para ser pensado como uma
tela que projeta uma histéria. Como eu nio poderia ignorar esta dobra central

da encadernagio resolvi atacd-la de frente, usando-a constantemente na trilogia
(LEE, 2012, p. 102).

Assim como ocorre tam-
bém no livro Vizinho, Vizinha,
de Mariana Massarani e Roger
Melo, que utiliza a dobra como
adivisdo espacial entre dois uni-
versos diferentes, um de cada
vizinho; no livro Cenas de Rua,
de Angela Lago em que as ilus-
tragcoes compoem, juntamente
com a dobra um ambiente qua-
se claustrofébico que se altera
a medida em que abrimos mais

ou menos o livro e expande a

poténcia dessa narrativa.

Fig. 72— Pagina dupla de Cenas de Rua
Fonte: https://bit.ly/2YFMH)2
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Fig. 73 — Pagina dupla de Vizinho,Vizinha
Fonte: https://bit.ly/2YFMH)2
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Fig. 74 — Paginas duplas de Onde vivem
0s monstros

Fonte: https://pt.slideshare.net/
rosedomax/onde-vivem-os-
monstroslivro



As péginas simples e duplas podem também coabitar um mesmo livro gerando assim ritmos
diferentes para a narrativa assim como também exploram a relagio narrativa no espago tanto das
simples como das duplas. O livio Onde vivem os monstros, de Maurice Sendak, é um exemplo disso.
A ilustragao ocupa uma pdgina simples e tem quase 0 mesmo peso que o texto no inicio da histéria,
lembrando que o texto é a voz da mie da crianca. A medida em que Max comega a mergulhar em
seu proprio mundo imagindrio, as ilustrages comegam a crescer, a cada virar de pdginas ela avanga
um pouco mais até que, no dpice da selvageria infantil, as ilustragoes se tornam uma sequéncia de
paginas duplas sem a presenga do texto verbal. Quando Max comega a retornar ao mundo real, as
ilustragées seguem seu caminho de retorno, assim como o menino, e voltam a diminuir e diminuir
até ocupar um quadrado em uma pdgina simples, assim como no inicio do livro.

Todas essas referéncias, e mais outras muitas, fazem parte de meu imagindrio construido
pelo estudo dos livros ilustrados ao longo desses anos e, consequentemente, sao parte da estrutura
formal do Madalena.

Madalena é composto apenas por pdginas duplas, todas com ilustragdes sangradas, ou seja,
nao hd margens circundando as imagens, elas “vazam” para fora da folha. A margem central diz
algo de modo muito silencioso. Jd na capa podemos ver a menina sentada na pdgina da esquerda.
Na dupla seguinte, ela permanece no lado esquerdo do livro. Quando a narrativa da memoria se
inicia, a primeira cena nos mostra Madalena ocupando o centro da pédgina da direita, lugar em
que ela se mantém pela proximas quatro pdginas duplas. Durante o livro em muitas cenas que se
repetem, como as da cozinha, da cama e, principalmente as da varanda — lugares que demarcam
“atos”, como numa pega de teatro -, o lugar de Madalena é sempre o da direita e o da menina, o da
esquerda. Essa regra se quebra nos momentos de interagao entre elas, ora as duas na pdgina da es-
querda, ora as duas na pdgina da direita e, em dois casos, a menina ocupa o centro, rompendo com
a separagdo imagindria da margem central. Na tltima cena da varanda, quando a menina jd estd
crescida, ela estende o brago para dar 3 Madalena a cuia de chimarrio. E a primeira vez que elas
dividem o mesmo mate; Madalena estd transparente, quase nao estd mais ali. A mao da menina
perfura, novamente, a barreira imagindria da margem central. Elas comungam do mesmo ritual e
do mesmo espaco, jd nao hd mais nada que as separe. Nas ilustragoes finais, cenas do presente,que
se relacionam com a capa e primeira dupla, a menina adulta ocupa, jd na primeira ilustragao, o
lado direito do livro, que antes era o lugar de sua avé.

Existe também uma outra caracteristica do livro relacionada a sua forma e a como compre-
endemos o tempo do livro no ocidente. Aprendemos, desde as primeiras leituras, que a pdgina da
esquerda precede a pdgina da direita, ou seja, lemos da esquerda para a direita, o passado estd na
esquerda e o futuro segue o curso do livro, para a direita, como nos mostra Linden:

A pdgina dupla do livro ilustrado é um espago axiforme. Um leitor ocidental em
geral percorre o espago do livro aberto da esquerda para a direita. De modo que
qualquer personagem com o deslocamento orientado nessa diregao reproduzird
com mais facilidade a ilusaio do movimento. Percebido no sentido da leitura,
o personagem assim representado ¢ de certa forma acompanhado pelo desloca-
mento do olhar. O fluxo da leitura e do movimento convergem, reforcando o
efeito sugerido pela imagem. Dessa maneira, o tempo, no livro ilustrado, passa

da esquerda para a direita (LINDEN, 2011, p.115).
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Como explicita Linden, a direcao em que o personagem caminha na ilustra¢ao de um li-
vro ilustrado nos mostra também se ele se dirige para “frente” ou para trds no tempo do livro.
Nas pdginas 16 e 17, logo apds a chegada da neta, Madalena e a menina aparecem caminhando
na pdgina da esquerda, como se fossem em diregao ao “fundo” do livro. Essa cena da narrativa
nos leva a caminhar com elas para dentro e para a esquerda, como uma volta ao tempo ou uma
manutengao aprofundada do tempo vivido naquela memoria, como se para virar a pagina preci-
sdssemos adentrar ao mundo ficcional da histéria pois nao hd caminho para frente, a meméria se
aprofunda em si mesma.

E qual o tamanho que deve ter um livro para se guardar tao preciosa memoria? Madalena
tem 15 x 15 centimetros fechado. Cabe nas maos de um adulto e é ficil de pegar para as maos de
uma crianga. Exige do leitor que se aproxime para ver. Os pequenos objetos costumam despertar
o cuidado imediato ao tocd-los, hd uma ligacao nem sempre verdadeira entre o que é pequeno
e o que ¢ fragil. Este livro nao ¢ frdgil, mas delicado. Assim como as memérias, por vezes duras,
fortes, mas por apenas por serem memorias, sao delicadas. A dimensao do objeto nos conta tam-
bém da narrativa, nos prepara para como devemos nos portar frente aquele novo mundo. Neste
caso, por ser um livro relativamente pequeno nos aproximamos mais facilmente das personagens,
nos sentimos nés também cuidadores dessa memoria que cabe em nossa mao. Desde o inicio dos
estudos para a histéria de Madalena eu j4 sabia que o objeto seria pequeno, do tamanho de uma
fotografia guardada no caderno. Mas foi a partir dos esbogos no storyboard e, principalmente, a
partir do tamanho da embalagem longa vida aberta, que cheguei a este formato. Haviam dois
pensamentos guias: a importincia dos cendrios e a necessidade de haver espaco, muito espaco,
para que o siléncio ocupasse as ilustragoes; o formato quadrado, que se torna um imenso hori-
zonte ao abrir o livro, foi a solucio intuida. Além disso, para criar os cendrios das ilustragées eu
nio gostaria de emendar matrizes, queria que cada “caixinha de leite” fosse um tnico espago e,
portanto, para definir o tamanho desse quadrado, optei por seguir o tamanho maximo que as
caixas de embalagem longa vida me permitiam. Dessa forma, cheguei as medidas de 15x15cm
como tamanho do livro fechado.

Ap6s decididas as medidas do livro, finalizada a narrativa bem como as ilustragdes todas, foi
chegado o momento de tomar decisdes como diagramacio, encadernacio e papel para impressao.

Antes da entrada da editora Livros da Matriz, eu tinha tomado algumas decisoes que
depois foram reconsideradas, como por exemplo o uso do papel Pélen Pold 90g/m? para impri-
mir o miolo do livro. Inicialmente, quando tudo ainda era desejo e intengao, eu imaginava que
a textura porosa e a cor amarelada do pélen trariam ao livro caracteristicas de algo envelhecido,
amarelado pelo tempo. Eu sabia das possiveis alteragoes da cor na impressao, mas imaginava que
nao seria um problema (durante o processo de impressao das gravuras, inclusive, esse detalhe foi
pensado para planejar os papéis que utilizei para imprimir as gravuras, escolhi papéis mais alveja-
dos para que na digitalizagdo e tratamento digital das imagens nao houvesse alteracao de cor e que
o amarelado fosse apenas do papel, e nao da imagem), mas por fim, quando o processo estava no

final e passou a ser nao mais um trabalho solitdrio com a entrada da editora, optamos juntos pelo



papel offset 120g, que além de manter o contraste entre as cores por ser um papel branco, daria
mais consisténcia ao volume de pdginas, ji que tinha maior gramatura. Neste processo a possibi-
lidade de dividir com eles, meus editores, diividas que eu ainda tinha em relagao a especificidades
como essas foi fundamental. Juntos decidimos questdes de diagramagao, como os lugares que o
texto verbal ocuparia nas pdginas bem como a composi¢ao da ficha catalografica, capa, contraca-
pa, agradecimentos, biografia, guardas e ilustragdes que acompanhariam algumas dessas pdginas.
Tivemos o trabalho fundamental da designer Hanna Uesugi que cuidou do arquivo para envii-lo
para a gréfica e nos ajudou a escolher a melhor fonte tipografica para o livro.

Esse processo de edigdo e produgao grifica foram fundamentais também para o meu proces-
so de pesquisa e aprendizado. Fazer um livro ilustrado, como jd mencionei no inicio deste texto,
¢ cuidar de todas as especificidades deste objeto hibrido e ter o apoio de profissionais experientes

em cada drea fez muita diferenga para que cada linguagem alcancasse sua poténcia.



3 O PROCESSO DE PUBLICAGAO — O TORNAR-SE OUTRA

Dentro do curto espago de tempo que o mestrado compreende, eu procurei formas de via-
bilizar a impressao e publica¢io do livio Madalena, pois acreditava que a circula¢io da obra seria
parte fundamental da anélise critica de seu processo criativo. Eu desejava muito saber se as escolhas
e caminhos do processo encontrariam eco nas leituras das pessoas; se Madalena chegaria a fazer
parte de outras memorias além das minhas. Mais do que uma aprovagao de publico, eu queria ver
o objeto criado em funcionamento, vivo e passeando pelas maos e olhares das pessoas. Essas agoes
direcionadas a encontrar formas de publica¢do tiveram fundamental importincia para o processo e,

por isso, falarei detalhadamente sobre elas.

3.1 A OBSERVADORA DO MUNDO

Em meados de 2018, decidi inscrever o projeto do livro no edital do ProaC para publicagao
de livros infantis e juvenis. Na época eu fiz a primeira grande escolha desse processo, que foi a de
optar por desenvolver a narrativa da personagem Madalena como a Gnica, e nao o livro com vérios
personagens, como era a minha inten¢o inicial. Como Madalena era a narrativa melhor esclarecida
em minhas ideias, decidi desenvolvé-la e propor uma ideia de livro ilustrado baseado nos estudos
que tinha, que eram as sequéncias de gravuras A espera e A visita. Na época, o livro se chamava “A
observadora do mundo”.

Muito do que viria a ser Madalena jé se encontrava ali, como ¢ possivel perceber no texto que
escrevi como apresentagdo para o edital:

O projeto prevé a criagdo, edi¢io e publicagio do livro ilustrado A observadora do
mundo, escrito e ilustrado por mim, Natdlia Regina Gregorini. O termo “Livro ilus-
trado” se caracteriza como livio em que a imagem é predominante e ¢, também,
linguagem literdria. A criagio do texto e das ilustracdes sao pensadas e elaboradas em
conjunto de forma a criar uma unidade narrativa que expande a possibilidades singu-
lares de cada linguagem e gera uma outra experiéncia nascida da interacio entre elas.
A observadora do mundo ¢, portanto, composto principalmente por ilustracoes, as
quais sdo criadas com a técnica experimental de gravura que usa as embalagens tetra-
pak como matrizes. A técnica, ainda pouco explorada no Brasil, produz caracteristicas
gréficas muito especificas de sua materialidade e ¢ parte importante do processo de
criagao da narrativa do livro proposto. Vitdria, personagem que narra suas memorias
de infincia na casa da avé Madalena, é quem nos leva a percorrer tais imagens gréfi-
cas. A memoria da menina vai sendo lapidada a cada virar de pdgina e, dessa forma,
também a construgio visual das ilustragées e o préprio texto nos levam gradualmente
as suas vivéncias, nas quais ela e sua avé partilham momentos de contemplagio da
natureza, da paisagem da cidade do interior e dos hébitos tipicos da regido do sul do
Brasil, como o ritual do chimarriao compartilhado na varanda.

A narrativa se constréi na contacio das memérias de Vitdria, memorias essas que, por
tocarem em sentimentos t30 universais como a saudade e a ancestralidade, acabam
por configurar uma histéria que é, a priori, autobiogréfica em uma narrativa também

universal (PROJETO, 2018).
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Toda a semente do que veio a ser Madalena j4 se encontrava nesse projeto. Devido ao prazo
estabelecido pelo edital, direcionei a criagio do livro de uma forma mais prética e acabei criando um
pequeno piloto a partir de uma premissa de texto condutor para a narrativa pois eu ainda nao havia
encontrado a maneira de contar essa histéria com as imagens; a narrativa, ainda incipiente, carecia

de algo que organizasse as imagens e passasse, minimamente, uma premissa do que o livro viria a ser.

Wl i ool Ckd, abmeoar

Fig. 76 — Projeto-piloto de Madalena
submetido ao edital do ProAC
Fonte: Acervo pessoal



89

O edital do ProAC exige um formato bastante especifico de livro que jd pressupoe que a obra
tenha texto verbal, dimensoes e niumero de pdginas pré-estabelecidos.O edital é aberto a possibili-
dade de propor outras especificagbes para a obra, mas, para isso, a mudanga deve ser justificada de
maneira a defender as escolhas formais do projeto apresentado. Para que eu conseguisse justificar a
narrativa que pretendia criar, além da sequéncia jd apresentada, a qual chamei de “piloto”, também
escrevi um breve relato ao qual dei a fun¢ao de texto guia para a narrativa:

Da dona Madalena, me lembro da espera. De sair pra casa dela de manha,
almocar no meio do caminho, andar e ainda nao chegar. De ver o sol se pér,
e ainda nio chegar. Imaginava-a na varanda, ansiosa, assim como eu, para o
encontro. E como se sempre tivesse sido, estava |4 eu, ao lado dela, na varan-
da, a observar a rua e os quase zero passantes da pequena Realeza. Ela toma-
va o mate e fazia pra mim uma boa mistura de leite bem doce pra eu tomar
o mate também. famos ao quintal pegar as folhas da salada, ou as uvas, ou as
nozes, ou a mandioca, ou tantas outras maravilhas que nasciam daquela terra
vermelho-sangue de dtero do mundo. A varanda de trds tinha o piso ver-
melho também, e emendava num quartinho de madeira que era a despensa,
mas era também meu esconderijo ¢ o do imenso lagarto que me assombrava
as brincadeiras. Na cozinha tinha o fogdo a lenha, as bolachas prontas para
a gente pintar, como dizia a v4. Colocdvamos o merengue branquinho por
cima e depois os granulados coloridos, e elas iam ao forno. Passadas mui-
tas horas de exploracio do jardim, de varanda, de colo e de ansiedade, elas
safam cheirosas do forno, prontas para serem combinadas ao leite no lanche
da tarde. Tinha também os paes enormes da vé, que comiamos com nata e
melado. Ainda sinto o gosto daqueles dias com cheiro de limpeza e bola-
chas saidas do forno. A casa da minha mae comeca a cheirar assim. Agora ¢é
ela quem faz as bolachas, quem tem um jardim mdgico, ainda que nio tio
sistemdtico quanto o da avé. E dela, ganho eu também a ancestralidade. As
minhas memérias mais vivas sio do inverno e quando ¢ inverno aqui, nas
manhis frias, repito o seu ritual, acordo, sinto o cheiro da manhi no quintal,
colho algumas ervas, fago o chd e preparo o chimarrao. Me sinto novamente

l4, observo o mundo daqui junto com o de l4 e agradego (PROJETO, 2018).

Este texto é como a alma do que veio a ser o livio Madalena. E um emaranhado de memérias
e sensagdes que foram, de fato, guia para a cria¢do posterior da obra. Ainda que muitos desses
acontecimentos nao tenham sido narrados na histdria, eles estio em sua tecitura.

Responder as exigéncias do edital me fez, entdo, pela primeira vez, colocar o projeto de
maneira mais pritica e encontrar respostas, mesmo tendo a consciéncia de que elas seriam alte-
radas no decorrer da pesquisa. O piloto apresentado na imagem acima, pode ser considerado um
primeiro estudo para o Madalena. Ele é bastante diferente do que veio a ser o livro final, mas me
permitiu experienciar a relago texto e imagem de maneira mais consciente e também a relagio
com o formato e dimensées do livro.

O projeto nao foi contemplado no edital do ProAC, mas acredito que o processo de inscri¢ao

foi fundamental para estruturar as bases do meu livro.
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3.2 MADALENA

Entre a escrita do ProAC e o que veio a seguir, passaram-se alguns meses de trabalho nos quais
eu ja havia chegado muito mais perto do livro como ele é.

A criagdo da narrativa demorou mais do que eu havia planejado, pois o processo artistico, por
mais prético que ele, porventura, tenha que ser, ¢ cheio de idas e vindas, de conflitos, de siléncios.
Foi apenas em meados de maio de 2019 que consegui vislumbrar o livro como um todo e foi quan-
do ele passou a se chamar Madalena. Eu teria, entdo, pouco mais de um semestre para termind-lo,
publicd-lo e ter ainda o que eu desejava, que eram algumas leituras a tempo de acrescenti-las a
pesquisa. Com este tempo tdo curto e a minha urgéncia em finalizar todo o processo, achei que a
procura por editoras que quisessem publicar o livro seria em véo, pois além do curto prazo havia
também a questio de que eu nio queria abrir mio de nenhuma das especificidades da obra que eu
havia criado a partir da pesquisa, como a capa dura e a dimensao do livro, por exemplo. Nao se
tratavam apenas de caracteristicas superficiais, como jd vimos no capitulo que fala sobre o objeto li-
vro, mas sim de parte da subjetividade do livro, parte importante de suas especificidades narrativas.
Mesmo tendo pouca experiéncia com editoras, eu sabia que minhas condi¢ées eram bastante difi-
ceis de serem aceitas, pois para além da urgéncia, essas especificidades custam bastante caro. Além
disso, o processo editorial de escolha de uma obra pode demorar anos, ji que as editoras costumam
ter suas agendas j4 fechadas para até um ano a frente.

Optei entdo por realizar uma campanha de financiamento coletivo através da plataforma do
Catarse; para além de funcionar como uma pré-venda dos livros e possibilitar a sua publicagao de
forma independente, é também uma maneira potente de realizar projetos através do coletivo, o que

muito me agradava e parecia (e parece) fazer cada vez mais sentido.

Fig. 77 — Reprodugao de aquarela oferecida como recompensa no Catarse
Fonte:Acervo pessoal
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O financiamento coletivo funciona da seguinte maneira: as pessoas acessam o site da platafor-
ma de financiamento coletivo e escolhem a forma que podem e querem apoiar. E possivel realizar
a compra apenas do livro ou ainda, somar ao livro outras diversas recompensas que, no meu caso,
eram impressoes de desenhos, pinturas como a da imagem ao lado, gravuras, uma oficina de gravura
em embalagem longa vida entre outras. O interessante desse modo de apresentar o livro é que se
pode criar uma apresentagao de todo o seu universo. As recompensas que escolhi colocar era dese-
nhos que tinham a ver, de alguma maneira, com Madalena; desse modo, as pessoas que compram
essas recompensas, juntamente com o livro, sentem-se parte de uma face da histéria que o livro nao
mostra; é como um engajamento real em apoiar aquele projeto e mergulhar, junto com a autora,
em seu universo.

Para estipular os valores tanto do livro quanto das recompensas é necessdrios ter o conhecimen-
to dos valores de todas as fases de producio, desde o valor do meu préprio trabalho como autora, o
design gréfico, a impressao do livro e das recompensas, o custo dos envios por correio e o custo do
site que propicia a plataforma digital para o financiamento.

Novamente a necessidade de incorporar ao processo praticidade, me fez entrar em contato com
questoes de toda a cadeia de produ¢ao que um livro tem. Além de estar em meio ao processo de criar
a obra em si, também precisei estudar as formas de pedir orcamentos em graficas, escolher papéis,
tipos de encadernagio, quantidade, etc..

Ap6s definir todos os valores de custo da produgao do livro e, consequentemente, da campa-
nha, obtive o que se chama de meza a ser alcangada. A meta ¢ o valor que deve cobrir todos os gastos
da produgio dessa campanha e é percebido como a linha de chegada nessa corrida de 40 dias em
que a campanha fica no ar. Existem dois modos de realizar este tipo de campanha, um chamado
“flex” e outro chamado “tudo ou nada”. No primeiro, caso a campanha nao alcance a meta, a pessoa
proponente fica com a quantia alcan¢ada e se propoe a realizar o projeto mesmo assim; no segundo
caso, que foi o que escolhi, caso a meta nio seja alcangada, todo o dinheiro volta para os apoiadores
€ 0 projeto nao acontece.

A maneira que o site de financiamento coletivo cria para que possamos divulgar nossos proje-
tos corresponde em uma pdgina na qual devemos colocar toda a descrigao do projeto e das recom-
pensas, bem como deixar transparente todos os gastos e um espago para que coloquemos um video,
0 que costuma ser o maior e melhor modo de visualizagao dessas campanhas. O processo de criagao
desse video, bem como dos textos explicativos imensa importincia para afunilar ideias aleatérias e
me colocar novamente num ponto crucial que é o de fazer escolhas. Escrever o roteiro para o video
de divulgagao fez com que eu respondesse algumas perguntas a mim mesma, como por exemplo “do
que fala esse livro?”, “qual é a hist6ria?” etc.. Dessa forma, tendo de ser feita relativamente as pressas,
eu nao tive o tempo dilatado para contestar caminhos, duvidar, recriar. Assumi intuitivamente os
que vinham sendo construidos mentalmente e tragados nas pesquisas em atelié para chegar as defi-
nigoes necessdrias para a explicacio a respeito do que se tratava o projeto. Percebi neste processo o
quanto todas as pesquisas que eu jd havia feito ao longo da minha trajetéria académica estavam sen-

do colocadas em pritica, embasando, dando forma e textura a este universo que eu estava criando.
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Fig. 78 — Imagens da campanha no site catarse.me/madalena e frames do video da

campanha
Fonte:Acervo pessoal

O video foi filmado por Vinicius Cruz e teve como trilha sonora uma musica que eu compus na
sanfona e que a Livia Carolina editou. Ter esta musica tocada na sanfona foi um presente para minha
avé. Sinto que todas as escolhas feitas para apresentar o projeto ao publico foram feitas com muito

carinho. Encarei tudo como um registro do processo e a primeira materializagao piblica de Madalena



Esta era, inclusive, uma condi¢io que eu desejava experimentar: o acolhimento do publico a
essa histdria, as ilustracoes, ao projeto em si, mesmo sabendo que tanto o video, quanto os textos e
imagens nao dariam conta de mostrar o livro em si.

Foi um processo dificil em termos pessoais pois todo esse processo exige bastante exposicao,
mas tudo isso teve fundamental importincia para que eu finalizasse o livro e também, neste 4mbito
pessoal, me conhecesse melhor.

A campanha foi surpreendente e obteve bastante sucesso. Através dela, recebi bastante men-
sagens de pessoas que desejavam conhecer meu trabalho e estavam curiosas pelo Madalena; dentre
essas pessoas estavam duas editoras, uma delas a Daniela Gutfreund da Livros da Matriz, editora pe-
quena que tinha em seu catdlogo alguns livros ilustrados que eu gostava muito, como o maravilhoso
O menino perfeito, de Bernat Comand e o Por que os gatos nio usam chapéu, de Victoria Pérez
Escrivd e Ester Garcia; livros esses que eu conseguia fazer conexdes com o Madalena, pela forma

como as suas narrativas sao construidas nas relacoes de texto verbal, visual e objeto.
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Fig. 79 — Capas de O menino perfeito e
Por que os gatos ndo usam chapéu
Fonte: livrosdamatriz.com.br

-y

b rl




94

3.3 LIVROS DA MATRIZ

Numa conversa em uma rede social, a editora perguntou-me o porqué de eu desejar publicar
0 Madalena de forma independente. Respondi a ela as minhas questdes, tanto em relagio ao prazo
quanto ao cuidado com as especificidades que eu havia planejado para o livro, principalmente pelo
fato de ele ser parte do meu projeto de pesquisa. Conversamos muito e me senti bastante segura e
feliz em encontrar nela, que é também autora e pesquisadora do livro ilustrado, uma interlocutora
maravilhosa que acolheu minhas ddvidas e insegurancas e me trouxe outros muitos questionamen-
tos e caminhos novos de pensamento. Nos encontramos pessoalmente para que nos conhecéssemos
e eu mostrasse a ela o boneco do livro, este ainda em rascunhos pois na altura eu ainda nao tinha
as gravuras impressas. Neste mesmo dia a editora Livros da Matriz se mostrou aberta para receber
Madalena. Posteriormente, conheci Aluisio, o editor-chefe. Conversamos muito sobre os caminhos
do livro e as préximas a¢oes que terfamos que ter. Uma das questoes maiores foi o fato da minha exi-
géncia para que o Madalena tivesse capa dura, jd que a editora nao fazia livros em capa dura devido
ao fato de encarecer muito o volume. Eu sabia que essa era, de fato, uma exigéncia que dificultava
todo o processo pois foi, inclusive, o que mais encareceu os or¢amentos que fiz na época da cam-
panha de financiamento coletivo. Me questionei muitas vezes essa escolha, mas eu nao conseguia
visualizar Madalena de outra maneira, ainda mais pelas dimensoes pequenas do livro. Em caso de
uma capa mole, eu acreditava que a obra fosse perder a caracteristica de objeto precioso, como uma
caixa de guardados.

A Livros da Matriz acolheu minhas questdes com muita atengdo e assumiu tanto minhas es-
colhas formais para o livro, quanto a minha urgéncia. Acolheu, inclusive, o nascimento do livro
através do financiamento coletivo.

O principal motivo pelo qual, inicialmente, aceitei publicar o livro através de uma editora foi
o fato de a tiragem triplicar. Tendo este suporte, muitos mais Madalenas estariam no mundo e eu
sabia que alcancariam muitos mais lugares. Este foi o maior dos motivos iniciais, mas felizmente,
conforme o processo se deu, os motivos foram se transformando em um encontro muito feliz no
qual ganhei amigos e parceiros para a vida.

A entrada da editora mudou bastante toda a continuidade do processo; eu nao me sentia mais
a Gnica responsdvel pelas escolhas em relagao ao livro e tinha nos editores pessoas muito experientes
e sensiveis para trocar questoes e decisoes. A parte de texto verbal, por exemplo, ainda nao estava
completamente decidida e tivemos algumas conversas sobre como seria possivel fazer mudangas sem
alterar a narrativa; por fim, optamos por manter como eu havia deixado. A escolha de como seriam
as guardas também foi tomada em conjunto, apds conversas sobre o que significavam as guardas
para a narrativa. Tivemos também a participagao bastante importe da designer Hana Uesugi, que
escolheu a fonte e diagramou o livro.

Madalena foi impresso em uma gréfica no Rio Grande do Sul, em Erechim; foi a grafica com
melhor custo beneficio que a editora encontrou e da qual tinhamos boas referéncias. Erechim fica
relativamente perto da cidade natal de minha avd; achei bonito pensar que Madalena, a obra, nasce-

ria perto de onde a Madalena avé nasceu. (O processo criativo é tao cheio de incriveis coincidéncias!
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Assim como costuramos as descobertas do processo para chegar ao trabalho final, costuramos também
os eventos mdgicos que aparecem nas entrelinhas. O livro ser impresso perto da cidade natal de minha
av6 foi apenas uma das coincidéncias que, com um sorriso, construo em minha narrativa pessoal sobre
0 Madalena. Livros da Matriz nio ¢ também um nome perfeito para a editora de um livro que fala
sobre avé e, ainda, cujas ilustragoes sao criadas a partir de matrizes de gravura?! Os editores, Dani e
Balu — apelido do Aluisio —, moram na Vila Madalena, onde também fica o Lugar de Ler, local onde
aconteceu o langamento do livro. E a coincidéncia mais impressionante: em 2014, quando estive pela
primeira vez em Bolonha, na feira de literatura infantil, realizando o sonho de estar entre pessoas e tra-
balhos que eu admirava muito, foi quando conheci a Dani, mas sé descobrimos muito mais tarde isso.
Eu estava com uma amiga, que também era amiga dela, e nos encontramos 4 na feira. Apés termos jd
fechado a parceria para publicar o Madalena foi que descobrimos isso. Considero bastante simbélico
que, naquele ano em que eu aprendia a gravura em embalagem longa vida, realizava o sonho de estar
na feira e, também, o ano em que minha avé faleceu, eu tenha tido contato pela primeira vez com a
pessoa que viria a se tornar parte to importante deste processo).

Marcamos o langamento para o dia 20 de outubro de 2019, num espago chamado Lugar de
Ler, em Sao Paulo. O Lugar de Ler é gerido por pesquisadoras do livro, entre elas a editora Daniela
Gutfreund. Preparar o evento de lancamento contou também com uma entrevista na qual eu pude
refletir a respeito dessa pesquisa e de todos os aspectos que envolviam a criagio do Madalena.

Abaixo uma imagem da entrevista e ao lado, o QRcode para acesséd-la.

i [ugardeler.com/natala-gregorini-madalana

poUTLEE - Praquisa Meva pasta ¥ precno zerum
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Catarse

Publicagio

Fig. 80 — Entrevista disponivel no site Lugar de Ler
Fonte: lugardeler.com
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Ao responder a entrevista, pude me questionar sobre perguntas importantes para o processo da
pesquisa académica, porém, de maneira mais fluida. Ao fazé-lo, tracei caminhos mentais em diregao
a resolugoes que eu ainda nio tinha encontrado em minhas reflexées. Dessa forma, as respostas da
entrevista ressoaram diretamente em como este texto viria a ser escrito.

O langamento contou a presen¢a da minha orientadora Luise Weiss e do autor ilustrador
Odilon Moraes, duas pessoas fundamentais em todo o meu percurso de estudos. Juntos, realizamos

uma conversa a respeito do processo criativo do Madalena. Esta foi também uma outra oportunida-

de de reflexdo e escuta muito importante.

Fig. 81 (2 esquerda) e 82 (a direita) — Registros do langamento de Madalena ocorrido em 20 de outubro no espago Lugar de Ler
Fonte: Marilia Navickaite

Fig. 83,84 e 85 — Registros do
langamento de Madalena ocorrido em
20 de outubro no espago Lugar de Ler
Fonte: Marilia Navickaite
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Neste dia, com a presenga de muitas pessoas queridas, eu vi, pela primeira vez, Madalena nas
maos de leitores e leitoras. Algumas pessoas que leram o livro, naquele dia mesmo, me relataram
como haviam sido as suas experiéncias. Desde entdo, com a entrega dos livros aos apoiadores e
apoiadoras do financiamento coletivo e a venda feita pela editora, tenho recebido intimeros relatos
que, além de me emocionarem bastante, me trazem a dimensao que a experiéncia de leitura deste
livro tem.

Eu tinha o receio de criar um livro muito hermético que se fechasse apenas em minha histéria
pessoal. Mesmo que durante o processo de criagdo de Madalena eu tenha trocado reflexdes com
muitas pessoas, receber relatos de leitores que nao sao do meu universo de convivio, é ter a oportu-
nidade de olhar para o trabalho com muitos outros olhares, partindo do pressuposto de que o leitor
¢ um co-criador do livro, ji que este tem papel ativo na leitura e participa de modo tinico partindo
de suas experiéncias pessoais, para gerar a sua propria narrativa e compreensao da histéria. E como
se Madalena s6 passasse a existir de fato, enquanto livro, a partir do momento em que fosse lido e
este ¢ o grande motivo para eu ter trabalhado tao insistentemente para que a publicagao do livro
fosse feita ainda durante a pesquisa, pois eu sabia que tanto a produgio quando os relatos que viriam

ap6s a publicagio, seriam fundamentais enquanto processos de aprendizagem.
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3.4 AS LEITURAS DE MADALENA

A importincia de ver Madalena nas maos de leitores e leitoras é dar & obra, vida. Um livro
passa a existir quando alguém o pega, manuseia, abre e o 1¢, antes disso ele nio existe. E claro que
existe para quem o criou, para todas as pessoas envolvidas em sua criagao, como um objeto, como
uma obra artistica, etc., mas enquanto literatura, experiéncia, histdria contada, ele s6 existe quando
¢ lido. Por isso o leitor é parte tao importante de um livro.

As experiéncias leitoras, tal como estudadas “desde a descoberta” do leitor como um ator im-
portante na constru¢do de significados,

niao dependem unicamente da intengdo do autor ao escrever determinada obra,
mas principalmente da motivagao com a qual o leitor a enfrenta. Rosenblatt de-
nomina este intercAmbio de acordo, pois considera que o livro permanece sem sig-
nificado até o momento que um leitor o atribui. Por isso, o leitor é uma entidade
Ginica e um mesmo livro despertard sensagoes e emogoes diferentes nos leitores
dependendo de suas circunstincias pessoais, sociais etc. O leitor, além disso, nao é
um simples receptor da obra, ele pode ser considerado um co-criador, na medida
em que intervém para atribuir significados naquilo que 1¢ (GARRALON, 2012).

No processo de criagio de Madalena, eu fui questionada algumas vezes a respeito da faixa etdria
para a qual o livro seria destinado e sempre respondia que era para quem o quisesse ler. E claro que
o acordo, como menciona Garraldn, difere nao s6 de pessoa para pessoa independente de sua faixa
etdria, mas também difere, em medida mais ampla, tanto entre grupos etdrios quando entre classes
sociais e também entre grupos de diferentes culturas. Imagino que todo criador de livros deseje que
sua obra seja lida, compreendida, ampliada por todo mundo que a ler, mas que essa nio é, na maio-
ria dos casos, uma questdo determinante no processo criativo. Em meu processo, a criagao do livro
foi feita sem nenhuma interferéncia de pensamento em relacio a publico leitor especifico.

A questdo da recepgao da obra por diferentes pessoas e faixas etdrias, neste momento, me inte-
ressa mais enquanto criadora que deseja saber se a obra de fato existe no mundo, do que como pes-
quisadora dessas relagdes entre leitor e obra; ji que percebo que este é um extenso e desconhecido
universo para o qual eu precisaria de mais tempo para adentrar.

Por isso, mostrarei a seguir alguns dos relatos de leitores e leitoras que tenho recebido por
e-mail, através de redes sociais e também de histdrias contadas por amigos e amigas, e aqueles vi-
venciados por mim enquanto mediadora da leitura. Esses relatos nao tém a inten¢do de provocar
leituras de julgamento de qualidade ou, como discutido, aprofundar andlises da relagao leitor e
obra, mas sim de constatar que as escolhas que fiz durante o processo criativo ressoam, de alguma
maneira, nas narrativas criadas pelas leitoras e leitores.

O que j4 percebi, por exemplo, neste curto espago de tempo apés a publicagio da obra, é que
a maioria das pessoas se surpreende, de pronto, com a dimensio do livro. Muitas delas se surpreen-
dem e me dizem “que lindo, ele é pequenininho!! Que delicia”. Ou ainda sinalizam que o fato de ser
um livro pequeno, faz com que se sintam mais préximos da histéria, que era exatamente a minha

inten¢do ao imagind-lo nessas dimensoes.
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Os relatos apresentados foram os escolhidos, dentre alguns muito especiais que recebi, por con-
terem aspectos importantes de Madalena que acredito terem sido assimilados pelos leitores e leitoras

e, portanto, importantes chaves de leitura para desdobrar futuras andlises da obra.

3.4.1 Leitura na Escola Municipal de Ensino Fundamental Padre Emilio Miotti, em Campinas

Quando Madalena estava ainda na gréfica, fui convidada pela professora Mirian Alpi e pela
colega ilustradora Isabel Vilela para fazer uma leitura na semana literdria da EMEF Padre Emilio
Miotti, em Campinas. O tema da semana literdria, escolhido pelas alunas e alunos, era “Mulher na
letra”. Como eu estava muito ansiosa em saber como criancas se relacionariam com o Madalena, fiz
um outro boneco — agora com a impressao do arquivo pronto do livro. Um protétipo do que seria
de fato o livro ( porém sem capa dura) para possibilitar a frui¢io da leitura com as criangas. A leitura
seria feita para uma turma que misturava criangas do primeiro e do quarto ano.

Algumas questoes jd me apareceram logo no inicio da leitura, como por exemplo a diferenca
entre ler o livro para si e mediar a leitura para alguém, e ainda: a diferenca entre mediar a leitura para
uma crian¢a ou um grupo pequeno, ¢ mediar a leitura para um grupo grande de criangas. Sendo o
tltimo dos casos, o de uma turma grande de criangas, a situagio em si propiciava dificuldades como
a concentragao, o siléncio, etc., e também uma importante questao em relagio a dimensao do livro,
que ao ser muito pequeno, exige proximidade para a frui¢io da leitura. Eu sabia que o fato de ser
um objeto pequeno faria com que, em leituras para um piblico grande, algumas pessoas pudessem
ficar de fora. De fato, algumas das criangas ndo quiseram se aproximar. Fizemos a leitura conjunta
e eu lia apenas os textos verbais, deixando a leitura das imagens e dos seus siléncios para as criangas.

A minha maior alegria foi perceber que, mesmo com distragées, elas acompanharam e se re-
lacionaram com a narrativa de maneira bastante satisfatéria. Falaram sobre como a cor azul dizia
respeito 4 menina, ou seja, conseguiram /er as imagens e abriram espagos para conversarmos sobre
memorias e trocas.

Além da leitura do livro, levei também algumas gravuras das ilustragdes e as suas matrizes, o
que enriqueceu ainda mais a experiéncia e aproximou as criangas do processo criativo do livro. Na
roda de conversas que fizemos apds a leitura, muitas quiseram tirar ddvidas sobre o que é ser uma
ilustradora, como se faz um livro, o que é uma editora, etc..

Esta foi uma experiéncia muito valiosa e que abriu em mim o espago de reflexdo a respeito de
como mediar a leitura de Madalena em situagoes diversas e ampliar a possibilidade de fruigao da
leitura em escolas, que é uma agao que desejo realizar mais muitas vezes. Para além da leitura em si,
perceber que a minha presenca como autora aproxima as criangas desse universo e amplia o repertd-
rio de sonhos e compreensao da vida adulta. Dessa experiéncia também nasceu o desejo de propor
atividades criativas relacionadas a leitura do Madalena de modo a trabalhar com as criangas questoes
como a memdria, as suas histérias pessoais, a narrativa visual, a relacdo das cores com a narrativa, e

mais muitas outras possibilidades.
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Fig. 86 — Registros da leitura de
Madalena na EMEF Padre Emilio Miotti,
em Campinas

Fonte: Livia Carolina
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3.4.2 Relato de Gustavo Infante

‘ gus.ta.vo.in.fan.te Hoje eu conheci a
Madalena.

Memérias que ndc sdo minhas foram
se embaralhando com meu passado.
Pouco a pouco eu estava |3: eu,
Madalena e minhas avos. Cada uma
com um sorriso. Cada uma com um
olhar. Cada uma com um abrago. Cada
uma com uma mania indescritivel de
amar. E isso tudo foi possivel via a arte

®Qdn N

Curtido por liviacarolinaa e
outras 31 pessoas

Adicione um comentario...

Fig. 87 — Pagina de Gustavo Infante na rede social Instagram
Fonte: Acervo pessoal

O relato de Gustavo Infante feito em sua pdgina do Instagram diz:

Hoje eu conheci a Madalena. Memérias que ndo sio minhas foram se embaral-
hando com o meu passado. Pouco a pouco eu estava l4: eu, Madalena e minhas
avés. Cada uma com um sorriso. Cada uma com um olhar. Cada uma com um

abrago. Cada uma com uma mania indescritivel de amar [...] (INFANTE, 2019).

Este relato tdo bonito feito por meu amigo Gustavo toca no ponto de uma das principais
preocupagdes que eu tinha ao criar o livro, que era nio tornd-lo uma histéria autobiografica que
se fechasse apenas em minhas experiéncias. Eu parti de histérias pessoais, mas Madalena deixou de
ser um trabalho apenas sobre minhas memérias, passou a ser sobre duas personagens imaginadas
inspiradas em mim e em minha avé. Entao, relatos como este mostram que Madalena se tornou

metafora, simbolo, meméria universal.
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3.4.3 Relato da pagina Donas Baratinhas

5,
-

®QV

" donasbaratinhas * Seguindo

& 4 Curtido por liviacarolinaa e outras pessoas

donasbaratinhas Que linda surpresa receber esse
livro essa semana! Foi um convite ao respiro, a

pausa, a tranguilidade.

Abrir o pacote, sentir o cheiro de livro novo, recém

saido do forno, tocar, folhear, visualizar... Foi gostoso
j& nos instantes que deram inicio ao encontro com

Fig. 88 — Pagina Donas Baratinhas na
rede social Instagram

Madalena. Ja sabia que iria gostar dele desde Fonte:Acervo pessoal

O relato do perfil de Instagram voltado a literatura infantil chamado “donasbaratinhas” diz:

Que linda surpresa receber esse livro essa semana! Foi um convite ao respiro, a
pausa, a tranquilidade. Abrir o pacote, sentir cheiro de livro novo, recém saido do
forno, tocar, folhear, visualizar... Foi gostoso jd nos instantes que deram inicio
a0 encontro com Madalena. J4 sabia que iria gostar dele desde quando conheci o
projeto pelo catarse. Assisti ao video da Natdlia Gregorini falando sobre o proces-
so de criagdo, a magnifica ideia de trabalhar com embalagens tetrapak, a delica-
deza do trago feito sobre um material jamais imaginado para a confecgio de um
livro (pelo menos, nio do meu conhecimento). Nao pensei duas vezes! Precisava

fazer parte disso!

Tempo. Que diferenca ele faz quando se fala de geragdes que se cruzam, se encon-
tram, se chocam? Inicio e fim da vida se entrelagam nessa histdria que toca fundo
na emogio de qualquer ser vivente nesse planeta. O que uma vé, a outra entrevé.
O que falta a uma, ¢ preenchido pela outra. Ora em desacordo, ora em total sin-
tonia, Madalena e sua neta nos narram uma histéria em que os lagos construidos
sdo protagonistas de uma histéria que fala de meméria. Lagos tao fortes que nao
se dissolvem pelo soprar do vento que afasta fisicamente uma da outra. Mais forte
do que essa distincia, é o que se constrdi, o que nos constroi! Somos seres que

pegamos emprestado manias, gestos, falas de quem nos ¢ préximo. Tanto que
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deixam dentro de nés um pedago do que eles foram e perpetuam dessa maneira a
prépria existéncia. Encantada, apaixonada, enamorada. J4 foram quatro leituras,
sou necessitada de muitas mais. Cada virar de pdginas ¢ uma nova surpresa, cada
detalhe é um convite 4 reflexo. Somos seres de convivio. Madalena nos lembra a
necessidade de estarmos juntos e de ndo esquecermos jamais! (DONAS BARAT-
INHAS, 2019).

Me emocionou muito este relato por terem descoberto em Madalena a importincia da ma-
nutencio da memdria. No fio da narrativa, a memdria é exaltada e o livro é, de fato, como um
relicdrio, um guardador da importincia do lembrar para ser. A reflexdo das administradoras da pé-
gina Donas Baratinhas me fez também refletir sobre a memoria, que estava todo o tempo no fio da
narrativa que criei, mas que, ao ler através das palavras de outras pessoas, ganhou outras dimensoes,

inclusive pelo fato de saber que o livro consegue transmitir também esses pensamentos.

3.4.4 Relato de Julia Martiniano

E-mail escrito por Jdlia Martiniano, no dia 13 de novembro, as 20h42:

Natilia...

Uma vez li que sabemos que um poema é bom quando a gente ao invés de sentir

que estd lendo o poema, sente que ¢ ele que estd nos lendo.

E foi isso que senti com o seu livio Madalena. Foram tantas as memérias que ele
acordou. Tantos sentimentos... Lembrei da minha v6 na janela olhando o mundo
14 fora; dela botando as cascas dos ovos nas plantinhas como adubo; do chi que
ela fazia; da gente fazendo contas e escrevendo num caderninho meu que morava
na casa dela; dela me ensinando a cozinhar; do tempo demorando a passar, dos
dias ficando compriiiidos quando ela ndo podia mais andar e tinha que ficar
sentada o dia todo porque tinha quebrado o fémur; deu sentada ao lado dela es-
tudando, comendo, conversando, rindo, vendo TV e aprendendo a fazer croché

enquanto crescia.
Foi tao dificil me despedir dela...

Nas tltimas imagens do livro eu me vi agora, no presente, usando tudo que ela

deixou para/em mim.
Obrigada.

E obrigada também por me apresentar esse tipo de gravura (tetra pak). Achei

maravilhoso! Assim que tiver uma prensa, vou tentar fazer!

Um abraco,

O e-mail da Judlia tem uma caracteristica que achei muito bonita, que é a assimilagao do tem-
po, outro assunto importante do livro. Quando ela diz: “do tempo demorando a passar, dos dias
ficando compriiiidos quando ela nio podia mais andar e tinha que ficar sentada o dia todo”, ela
cria uma relagao muito intima com a forma como eu criei 0 Madalena e com o meu desejo de que
o livro trouxesse para o leitor a nogao do tempo, da demora, da espera e, como consequéncia disso,

convocasse o leitor a contemplagao.
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Nos dois tltimos relatos, as leitoras também citam a surpresa e entusiasmo pela técnica utili-
zada na criagao do livro, o que também me chama aten¢io de forma positiva, jd que a escolha da

técnica também se deu de maneira a potencializar a narrativa.

3.4.5 Relatos na escola

O relato abaixo da professora Dani Gutfreund traz falas de criancas registradas ap6s uma leitu-
ra para o 5° ano de uma escola particular localizada em Sao Paulo:

E como se uma fosse um pouco feita da outra, que a gente ¢ feita da nossa avé e

ela da gente, como as cores complementares.

A alegria da vida da avé era a menina e por isso que ela ia pegando as cores
— Mas a avé nunca pega a cor

— Légico que sim, olha o vestido dela!

Ele é pura metéfora” O uso das cores como metdfora. As imagens que contavam

histérias que embora fossem autobiograficas eram muito metaféricas.
Eles perceberam que a avé estava aprendendo a ler e alguns perguntaram:
— Mas por qué?!

— U¢, porque ela ensina o que ela sabe pra avé dela.

Eles comegaram a se virar para o livro. Foram se aproximando pra ver melhor.
Foram emudecendo. Eles ficaram no siléncio do livro. Entrando no ritmo, mer-

gulhando.. Perguntei se eles tinham gostado e eles falaram que sim. Alguém disse:
— E muito lindo!
— Mas por que que ¢ lindo?

— Porque ¢ a histéria da v6 da gente (GUTFREUND, 20194).

Daniela, que é também a editora do livro, tem um trabalho j4 bastante desenvolvido direcio-
nado 2 leitura de livros ilustrados com essas criangas. Entao, é notdvel como elas sio boas leitoras e
conseguem fazer andlises bastante profundas. Um dos conceitos que estao trabalhando em sala de
aula é a metdfora e achei bastante significativo que tenham entendido Madalena dessa maneira, o
que torna a obra, novamente, universal e nao pessoal.

O relato da professora Lethicia Bravo, recolhido em uma turma do sétimo ano do ensino fun-
damental de uma escola no municipio de Limeira (SP), diz o seguinte:

Madalena, chegou como uma inspiragio para as minhas aulas de arte. O material

diddtico do sétimo ano trazia como temdtica o livro ilustrado e seu processo de criagio.

Por sempre tentar aproximar a arte dos alunos mostrando trabalhos contempora-

neos de artistas que estao produzindo me lembrei do projeto da Natdlia.

*  Em comunicagdo pessoal.
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Inicialmente pedi a eles que levassem uma fotografia de alguém especial que deix-
ou memorias afetivas. Entdo, durante a aula fizemos uma roda e eles compartil-

haram suas histérias e mostraram as fotos aos amigos.

Em seguida, mostrei a eles o video do projeto Madalena, onde eles puderam apre-
ciar e entender melhor o processo de cria¢io da artista, conversamos sobre como
¢ tratada a questao da memdria e do afeto a partir de elementos como as cores, as

formas e os detalhes dos personagens e dos objetos ao longo da narrativa.

Depois do nosso debate, propus que eles fizessem um desenho sobre um meméria
afetiva com a pessoa especial da fotografia, utilizando as mesmas cores que Natdlia

utilizou para produzir o livro: azul, laranja e preto.

Nas semanas seguintes, eles foram orientados a produzir um livro ilustrado,
acredito que esses momentos de contextualizagio e apreciagio acerca do Madale-
na, trouxe aos alunos a sensibilidade necessdria para realizar algo poético por meio
da arte (BRAVO, 2019°).

Abaixo, imagens de dois dos desenhos produzidos pela turma da Lethicia ap6s uma atividade

relacionada ao livro:

Fig. 89 — Desenhos produzidos pelos alunos da Profa. Lethicia Bravo
Fonte: Acervo pessoal

Lethicia me escreveu contando sua experiéncia de como a temdtica do livro e a experiéncia

que tiveram apenas a partir de imagens e do video que mostrava o processo de criagio do livro foi

frutifera com a sua turma. Ela relatou também como a questio da memoria os tocou, e de como o

fato de terem compartilhado suas histérias aproximou uns aos outros. Ainda que nao tenham tido

contato com o livro em si, me chamou ateng¢do poder ver, através desse relato e dos desenhos que

as criangas fizeram, outros olhares possiveis para Madalena. Nesta atividade proposta pela profes-

sora, as cores que, no livro, sao importantes elementos narrativos ganharam outras possibilidades

descoladas daquelas que eu imaginei ao criar a obra. Com o relato de Lethicia, passei a enxergar

a possibilidade de trabalhar futuramente a questao da meméria atrelada & cor como narrativa em

futuras atividades relacionada a leitura da obra.

5

Em comunicagio pessoal.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Viver, entio, é viajar através do livro do mundo; e ler, abrindo caminho através

das pdginas de um livro, é viver, viajar pelo préprio mundo.
Alberto Manguel

Esta pesquisa apresentou o percurso de cria¢io do livro ilustrado Madalena a partir da pratica
reflexiva e da investigacdo das estruturas formais do objeto em questio, resultando na andlise do
livro finalizado, que teve como temas geradores da narrativa a relagao entre uma avé e sua neta e, de
forma mais ampla, as questoes da memdria e do tempo.

A primeira grande descoberta em relacio ao livro criado é esta: é um livro sobre o tempo. O
tempo que ¢é condi¢io fundamental para a memoria e também para que a sequéncia de imagens se
torne narrativa, para que o livro ilustrado conte uma histéria através de seu virar de paginas. O tem-
po que se corporifica em espaco, em objeto livro. O tempo também é quem conduz a histéria con-
tada pela neta de Madalena. E sobre o fempo da avé que ela fala e é ao reconhecer as suas diferencas,
a0 amadurecer, com o passar dos anos, que ela se reconhece e assimila o tempo. O amadurecimento
também ¢ uma palavra repleta de tempo. Madalena gira em torno desta entidade, deste imenso e
infinito conceito que ¢ o tempo.

Conhecer ao certo onde nasce uma ideia, sabemos, ¢ impossivel. Como diz Cecilia Salles logo
no inicio do livro Gesto Inacabado, esta seria uma visao simplificadora do processo:

Uma visao simplificadora do gesto criador mostra um percurso que tem sua ori-
gem em um insight arrebatador, que se concretiza ao longo do processo criativo.
Um caminho do caos inicial para a ordem que a obra oferece. Essa perspectiva
contém uma linearidade que incomoda aqueles que convivem com a recursiv-
idade e a simultaneidade desse fendmeno. Seria uma forma limitadora, como
disse, de olhar para esse trajeto. Uma representagio que nao ¢ fiel 2 complexidade
do percurso (SALLES, 1998, p.20).

Sendo artista-pesquisadora, criar e estar também vigilante aos processos que engendram a cria-
¢ao foi um imenso aprendizado. A busca por entender a origem das ideias, das imagens, dos insights
me levou a conseguir organizar minimamente algo como um mapa dessa longa jornada, sabendo
que o percurso nio ¢ linear e, tampouco, muito claro.

Ao percorrer o caminho para trds, em busca de compreender os primeiros movimentos que dei
em direcio a obra, encontrei-me com o desenho de observagio e a sua imensa importincia na mi-
nha formagio como artista e na construcio de meu repertério — tanto de desenho em si quanto em
relagao a0 modo de olhar 0 mundo. Desenhar é uma maneira possivel de se relacionar com o espago
que habitamos e selecionar, através do que escolhemos olhar, aquilo para o que damos importancia.

Madalena tem em seus cendrios muito dos desenhos que fiz da casa de minha avé. Mas a rela-
¢ao do processo com o desenho nao se baseia apenas no desenho de observagao, e nem procura neste

a mimesis; apenas parte dai como um dos possiveis estimulos geradores do que vem a ser a obra.



O desenho no processo criativo de Madalena é caminho, projeto. Foi a forma utilizada, junto a
anotagoes verbais, para organizar os estimulos e ideias que surgiram durante a criagao. Foi também
através do desenho que pude vivenciar o afastamento necessirio de minha histéria pessoal para

poder criar livremente uma narrativa inventada a partir dela.

A técnica escolhida para ilustrar Madalena também foi condutora de muitas descobertas. A
gravura em embalagens longa vida, para além de uma #écnica no processo criativo de Madalena,
atuou como linguagem. As pequenas matrizes que compoem as ilustracoes, sob este ponto de vista,
podem ser comparadas a palavras que podem ser unidas de diferentes maneiras para criarem dife-
rentes frases, que, neste caso, seriam as ilustracoes. A possibilidade de posicionar as matrizes em
diferentes lugares da mesma matriz de fundo permite que o significado do rexto visual seja alterado,
criando novas possibilidades de imagem utilizando as mesmas matrizes, como em uma frase em
que, se alterarmos o lugar das palavras, seu sentido também ¢ alterado. Tal assimilagao da #écnica
como linguagem se deu, principalmente, a partir do método criado para imprimir as gravuras, sepa-
rando as cenas em diversas matrizes que poderiam se repetir, inverter posi¢oes, etc..O interessante é
que, mesmo antes de gravar e imprimir, o pensamento das imagens jd incorporado nessa linguagem
acabou por definir as composigdes e até mesmo solugdes narrativas

Outro aspecto importante é a caracteristica lddica dessa forma de usar a gravura em embala-
gem longa vida. As pequenas pegas, recortes, matrizes, compdem, como em um jogo, as narrativas
possiveis e tal caracteristica pode ser observada nas impressoes também, dando as ilustracoes a at-
mosfera lidica do préprio processo de sua feitura.

A cor, importante elemento narrativo em Madalena, também atuou como significante nesta
linguagem da gravura, ja que as mesmas matrizes assumiram diferentes cores durante a narrativa e
permitiram, assim, a leitura da passagem do tempo e de sua transformagao.

Com a publica¢io do livro, foi possivel experienciar a obra em rela¢io direta com o mundo,
com leitoras e leitores. Dessa experiéncia, pude perceber as sutilezas da narrativa das quais, inicial-
mente, eu mesma nio tinha consciéncia: surpreendeu-me como uma histéria inicialmente auto-
-biogréfica conseguiu acessar o coletivo, o imagindrio e as memérias afetivas de um grande niimero
de leitoras e leitores de diferentes faixas etdrias, geografias e classes sociais. A partir dessa vivéncia,
ficou o desejo de me aprofundar futuramente no estudo dessas interagdes entre livro e leitor.

Ao final da histéria de Madalena, rodeada de memérias, na dltima ilustragio a menina
contempla sua prépria transformacio, suas descobertas a respeito de si. Assim é como eu também
me sinto. O processo criativo deste livro ilustrado, bem como o de escrever esta dissertacio, foram
também jornadas de auto-conhecimento e imenso aprendizado. E assim como naquela dltima ilus-
tragio, que nio encerra a histéria ali, esta pesquisa também nio se encerra, mas abre caminhos para

o inicio de uma nova jornada.
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