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RESUMO

A pesquisa constitui-se sobre o objeto, Capela Nossa Senhora do Pilar, localizado
na cidade de Taubaté, Vale do Paraiba paulista. Num primeiro momento, no
interesse de aproximacado do artefato as questdes relacionadas a preservagao do
patriménio, do conhecimento sobre sua Histéria, seu acervo e obras de arte. Com
base nesse breve contexto, nasce o encantamento pela “Capela do Pilar”, tombada
em 1944 pelo Instituto do Patrimbénio Historico e Artistico Nacional, IPHAN.
Construida em taipa de pildo e mao (1748-1760), representa rarissimo exemplar da
arquitetura colonial regional, devido ao fato de possivelmente, ser o unico edificio
remanescente em paredes de taipa que forma uma estrutura octogonal, com obras
de artes aplicadas em talha, e, partido formal aproximadas ao barroco mineiro e
rococd no estado de Sdo Paulo. Um entendimento do artefato como monumento
historico artistico e nacional; e; as questdo da preservagdao e os métodos de
conservagao e do restauro do monumento historico e artistico nacional, no propdsito
de reaproximagao dos individuos e comunidade as suas meméorias e ancestralidade.
A partir do estudo sistematizado sobre o artefato, apresenta-se uma revisao
historiografica, arquitetdnica e estética; andlise dos arquivos documentais e
fotograficos pertencentes ao monumento; tal qual; uma atualizagdo e levantamento
do estado atual do edificio. O método constitui-se na aproximacao de pressupostos,
preliminarmente apresentados através da caracterizacao e valoragdo do monumento
histérico, tal como feito originalmente pela regional do IPHAN (SPHAN/SP),
direcionadas pelo arquiteto Luis Saia. Sdo objetivos compreender o processo de
restauro apds tombamento a partir de analise de documentos historicos e
iconograficos, os registros dos cadernos de obras de Luis Saia, bem como, os
procedimentos as obras de restauracdo (1945-1949); identificar os conceitos e
método adotados; e; as questdes do artefato como monumento, patriménio,
arquitetura, artes visuais e estética. Os resultados da pesquisa apresentam que a
Capela se inserida no contexto histérico-regional de um “quadro conceitual-tedrico-
metodoldgico” de obras restauradas pela regional paulista do IPHAN, sobretudo da
12 fase (até a 12 metade do século XX), pertencentes ao “paradigma de intervencgao
em taipa”; que teve em seu restauro influéncia direta de orientagbes e tomadas de
decisdo por Lucio Costa, como as demais obras que se incorporaram dos conceitos
da arquitetura moderna; que elementos artisticos e arquitetdbnicos que nao
pertenciam ao “padrdao” e critérios estabelecidos foram suprimidos, e, do
pressuposto de que as origens de sua construgao estariam ligadas ao programa da
arquitetura jesuitica? E da aproximagao entre os preceitos da pesquisa cientifica em
Artes, Arquitetura, Estética e Patrimdnio.

PALAVRAS-CHAVE: Patriménio Historico e Artistico; Estética; Restauragao; Capela
Nossa Senhora do Pilar; SPHAN; Arquitetura Jesuitica.



ABSTRACT

The research is about the object, Capela Nossa Senhora do Pilar, located in the city
of Taubaté, Vale do Paraiba paulista, Brazil. At first, in the interest of bringing the
artifact closer to issues related to the preservation of heritage, knowledge about its
history, its collection and works of art. Based on this brief context, the enchantment
of the “Capela do Pilar” was born, listed in 1944 by the National Historical and Artistic
Heritage Institute, IPHAN. Built in rammed earth and hand (1748-1760), it represents
a rare example of regional colonial architecture, due to the fact that it may be the only
remaining building in rammed earth walls that forms an octagonal structure, with
works of art applied in carving, and, formal party approaching the Baroque of Minas
Gerais and Rococo in the state of Sdo Paulo. An understanding of the artifact as an
artistic and national historical monument; and; to the question of preservation and
methods of conservation and restoration of the national historical and artistic
monument, in order to reconnect individuals and the community to their memories
and ancestry.Based on the systematic study of the artifact, a historiographic,
architectural and aesthetic review is presented; analysis of documentary and
photographic archives belonging to the monument; such as; an update and survey of
the current state of the building. The method consists of approximating assumptions,
preliminarily presented through the characterization and valuation of the historical
monument, as originally done by the regional IPHAN (SPHAN / SP), directed by the
architect Luis Saia. The objectives are to understand the restoration process after
toppling from the analysis of historical and iconographic documents, the records of
Luis Saia's workbooks, as well as the procedures for restoration works (1945-1949);
identify the concepts and method adopted; and; issues of the artifact as a monument,
heritage, architecture, visual arts and aesthetics. The research results show that the
Chapel is inserted in the historical-regional context of a “conceptual-theoretical-
methodological framework” of works restored by the S&o Paulo regional IPHAN,
especially from the 1st phase (until the 1st half of the 20th century), belonging to the
“‘Mud intervention paradigm”; that in its restoration was directly influenced by
guidelines and decision-making by Lucio Costa, like the other works that
incorporated the concepts of modern architecture; what artistic and architectural
elements that did not belong to the “standard” and established criteria were
suppressed, and, on the assumption that the origins of their construction were linked
to the Jesuit architecture program? And the approximation between the precepts of
scientific research in Arts, Architecture, Aesthetics and Heritage.

KEYWORDS: Historical and Artistic Heritage; Aesthetics; Restoration; Capela Nossa
Senhora do Pilar; SPHAN; Jesuit Architecture.
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1. INTRODUGCAO

O tema trata de assuntos referentes a restauragdo e a preservagado do patriménio
histérico, partindo-se do pressuposto de existéncia do paradigma de restauro,
constituidos nas primeiras obras restauradas, de 1939-1949, particularmente na
primeira década de atuagdo do SPHAN (Servigo do Patriménio Historico Artistico e
Nacional). E pressuposto a criacdo de modelos atribuidos & técnica construtiva da
taipa, e de pré-conceitos estabelecidos no inicio de gestdo da diretoria do SPHAN
na regional do estado de Sao Paulo (atual IPHAN), a partir da coordenagao e
diretrizes do 6rgao nacional e do arquiteto Lucio Costa, os quais sao refletidos até
hoje nas obras deste periodo. Verifica-se que os estudos em relagdo ao paradigma,
e revisdes na historiografia das artes e da arquitetura podem colaborar ao incentivo,
valorizagdo e as praticas do restauro em seus aspectos técnicos e conceituais,
fomentando pertencimento, vinculos, restauracdo de memodrias, de modo ao

incentivo a preservacao do patriménio historico, artistico e cultural nas sociedades.

A pesquisa iniciou-se a partir da analise e estudos, dos projetos e obras de
restauracdo da Capela Nossa Senhora do Pilar (1945-1949), periodo pos-
tombamento nacional do monumento ocorrido em 1944. A Capela constituiu-se
importante monumento da arquitetura colonial religiosa, patriménio arquiteténico e
artistico do século XVIII, localizado em Taubaté, Vale Médio do Paraiba Paulista. O
meétodo de investigacao foi desenvolvido preliminarmente a partir da “verificagado”, ou
seja, pela caracterizagdo e valoragdo do monumento histérico, tal como feito
originalmente pela regional do IPHAN, direcionado pelos arquitetos Luis Saia (1911-
1975) e Lucio Costa (1902-1988). Em decorréncia procurou-se a “caracterizagao”,
entendida como o esquema geral e particularidades arquitetbnicas; e; a “valoragao”,
a atribuicao dos valores historicos, artisticos e estéticos do monumento, bem como,

as categorias de valor atribuidas no momento de tombamento ocorrido em 1944.

Tal método pode ser validado a partir das pesquisas de Lia Mayumi, nas
investigacbes sobre as casas bandeiristas. Luis Saia vale-se da importéncia da
pesquisa cientifica na arquitetura, considerando-se que, na medida em que esta
possa contribuir ao avango da sociedade: “Na verdade, o estudo do passado e a
sua justa computagdo, somente valem na medida que possam ser instrumentados
em apoio e beneficio da presente coletividade e para as perspectivas que se abrem
para o futuro.” (SAIA, 1995, p.56).



24

Sao referenciais nos estudos em relagcdo ao patriménio paulista colonial, os
trabalhos de Antonio Luiz Dias de Andrade, “Um estado completo que pode jamais
ter existido” (1993); Tamara Roman, “Restauro da Igreja Nossa Senhora do Rosario,
Embu/SP, restauro de 1939-1940” (2003); Cristiane Souza Gongalves, “Restauragéo
arquiteténica: a experiéncia do SPHAN em S&o Paulo 1936-1975” (2007); Lia
Mayumi, “Taipa, canela preta e concreto” (2008); entre outros, dedicados as analises
de processos do restauro brasileiro, paulista, pois estabeleceram um elenco de
obras, que compdem e identificam um quadro cronoldgico, metodoldgico, conceitual

e técnico nas atividades do SPHAN da regional do estado de Sao Paulo.

A documentagcdo pesquisada configurou-se no levantamento de material
bibliografico, como livros, teses, artigos, revistas, manuais referentes ao patriménio,
bem como a Histéria de Taubaté e da Capela Nossa Senhora do Pilar. Teve por
objetivo especifico: a organizagéo, classificacdo e analise do material iconografico;
cartografico; documentagdes de trabalho, de produgéo oficial dos 6rgdos publicos e
dos processos administrativos relativos ao tombamento; e o processo de restauro
(1945-1949), se incluido os cadernos de obras, registros fotograficos do monumento
executados pelo técnico- assistente do SPHAN, Hugo Hermann Graeser, conhecido
como Germano; depoimentos de personalidades e pesquisadores envolvidos na

tematica de patrimdnio, tal qual na restauragdo de monumentos.

O trabalho de investigagao realizado especificamente sobre as fontes primarias foi
fundamental ao desenvolvimento da pesquisa, pois delineou a dissertacdo os
caminhos que deveriam ser necessarios se percorrer. Logo, entende-se que a
pesquisa historiografica aliada a atualizagdo do artefato, pode alcangar objetivos

essenciais ao entendimento do passado, presente e de como se construir o futuro.

[...] Cada individuo é parte de um todo — da sociedade e do ambiente onde
vive — e constroi, com os demais, a historia dessa sociedade, legando as
geragdes futuras, por meio dos produtos criados e das intervengdes no
ambiente, registros capazes de propiciar a compreensao da historia humana
pelas geragdes futuras. (GHIRARDELLO, 2008, p.15).

Reconhecendo-se novas maneiras nos processos de investigagdo sobre os bens
patrimoniais, ndo somente a partir de aspectos presentes na materialidade do
artefato arquitetdbnico, mas compreendendo-se a importdncia de examinar o0s
atributos artisticos e estéticos, dentro de um contexto especifico na historia. Admite-

se a superagao de paradigmas pautados numa visdo mecanicista de mundo e nos
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principios da fisica newtoniana, que tiveram forte influéncia sobre a sociedade
ocidental no século XX, e comprovam que a pesquisa cientifica deve propiciar novas
perspectivas a ciéncia moderna, particularmente pesquisas baseadas nos principios

da universalidade, de correlagdes e proximidades.

Partiu-se de uma metodologia cientifica pautada no objeto de estudo, no artefato
artistico e arquitetdnico, com suas especificidades, determinando-o ponto de partida,
ou nucleo de indagagdes. Posto isto, buscou-se de modo nao-linear, o agrupamento
de dados e informacbdes sobre o monumento, a partir das fontes primarias e
secundarias, e posteriormente terciarias, fixando o objeto no centro das analises, a
composigdo dos questionamentos, da série de pressupostos e conjecturas a

atualizacao da tematica, revisao estética e historiografica do artefato.

1.2. OBJETIVOS

1.2.1. REVISAO HISTORIOGRAFICA, ARQUITETONICA, ARTISTICA E ESTETICA
DO MONUMENTO

Os objetivos gerais da pesquisa visam: a abordagem do artefato como monumento
historico e patrimbnio artistico e cultural, aproximando-se das questbes da
arquitetura, artes visuais e estética; a aproximacao de aspectos relativos a valoragao
historica e estética do monumento; sua representatividade dentro de um quadro
significativo de obras ja estudadas; sua singularidade dentro da arquitetura colonial
paulista, de partido formal octogonal em taipa de pildo; e; no ambito das artes
aplicadas sua importancia como artefato patrimonial de estilos barroco e rococé.

1.2.2. ESTUDO SISTEMATIZADO DOS ARQUIVOS DOCUMENTAIS E
FOTOGRAFICOS DO MONUMENTO NO INSTITUTO DE PATRIMONIO
HISTORICO ARTISTICO E NACIONAL — IPHAN/SP.

Os objetivos especificos se delimitaram em compreender o processo de restauro
realizado pelos técnicos da regional paulista do SPHAN, de 1945-1949,
coordenados pelo arquiteto-engenheiro Luis Saia; identificar os conceitos,
referenciais e métodos adotados; o artefato artistico e arquitetdbnico como
monumento histérico nacional, bem como, os reflexos de tais intervengdes, que
reverberam até os dias atuais, como em sua composi¢ao estética; na existéncia ou

inexisténcia do monumento a comunidade, principalmente no ambito urbano.
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1.2.3. LEVANTAMENTO DO ESTADO ATUAL DO ARTEFATO

Os objetivos especificos também se compreenderam no levantamento de estudos
métricos e sistematizados realizados no monumento, viabilizando-se uma linha do
tempo, de seus aspectos artisticos, arquitetbnicos e estéticos, e o comparativo com

sua situacao presente ;e; o levantamento fotografico atualizado do artefato.

1.3. METODOLOGIA

O método constitui-se na aproximacado de pressupostos, que sao preliminarmente
apresentados através de anadlise da caracterizacdo e valoragdo do monumento
histérico, Capela Nossa Senhora do Pilar, em Taubaté, tal como feito originalmente
pela regional do IPHAN, direcionadas pelo arquiteto Luis Saia. A partir da
caracterizagao entendida como o esquema geral do edificio e suas particularidades
arquitetonicas; e; pela valoragao, entendida como a atribuigcdo dos valores histéricos
e artisticos/ estéticos ao monumento, conforme as categorias de valor atribuidas
pelo SPHAN para o tombamento da Capela. Procurou-se utilizar-se de método de
investigacao pautado na linearidade de fatos, com a comprovagdo dos mesmos
através de documentos e registros oficiais, utilizando-se o objeto de pesquisa como

nucleo irradiador de pressupostos, de maneira a formular e apresentar conjecturas.

1.4. FONTES DE PESQUISA

Foram utilizadas principalmente as primarias, compostas pelos documentos originais
e registros referentes a Capela pertencente aos arquivos documentais e fotograficos
da Superintendéncia do IPHAN/SP, do Arquivo Historico Municipal “Dr. Félix Guisard
Filho” de Taubaté/SP; e; secundarias, necessarias a fundamentacdo tedrica da
pesquisa, que se configuraram no levantamento de material bibliografico, como:
livros, teses, artigos, revistas, manuais referentes ao patriménio; a histéria de
Taubaté e da Capela Nossa Senhora do Pilar; material iconografico; cartografico;
documentagédo de trabalho de produgéo oficial dos 6rgaos publicos e processos
administrativos relativos ao tombamento; dissertagcdes e teses; depoimentos de
personalidades e pesquisadores envolvidos em pesquisa sobre patrimonio e

restauracao de monumentos.
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1.5. JUSTIFICATIVA

A necessidade da produg¢ao de novos conhecimentos na area do patrimdnio histérico
mostra a fundamentacdo da tematica. Partindo-se do pressuposto da existéncia do
paradigma constituido por modelos atribuidos a técnica construtiva da taipa,
estabelecidos no inicio e gestdo do IPHAN na regional de Sao Paulo. A importancia
de verificar tais procedimentos, pela existéncia de um “modelo paulista” idealizado
num primeiro momento das atividades, representou a formulacdo de conceitos
diante da necessidade de desenvolvimento da técnica, e praticas voltadas a
conservagao e restauracdo do patriménio histérico e artistico nacional. Conforme
Gallo, “quando falamos em patriménio nos reportamos a preservagao e construgao
da memodria, para a qual se estabelecem relaces e vinculos afetivos” ' Assim, a
educacdo através da pesquisa cientifica e sua divulgagcdo sao instancias
fundamentais para exposicao dos saberes e dos resultados obtidos, participando a
sociedade, que por sua vez apropria-se dos novos conhecimentos. Portanto, a
restauracdo da memoria dos monumentos € condigdo sine qua non a preservagao
do patrimbnio histérico. Nao se pode conservar a matéria sem que antes se

conservar a memoria, € preciso restabelecer-se os vinculos afetivos e culturais.

“Cabe, entdo, as diversas civilizagdes e culturas encontrarem um modo
comum de entender a necessidade de conservar a memoria do passado e
seus testemunhos, mesmo por que essa memoaria constitui uma referéncia a
todos os homens da terra.” (GALLO, p.94, 2006).

Pressupbem-se a pesquisa cientifica como um meio essencial de reaproximacao ou
reapropriacdo da comunidade em relagdo ao monumento, e dessa maneira
possibilitar sua insercdo na vida do cotidiano, nas atividades socioeconémicas e
culturais, no tecido da cidade, visando-se uma efetiva preservagdo do patrimdnio
histdrico, artistico e cultural. Logo, com base nos referenciais e estudos realizados,
verifica-se a necessidade de avanco nos debates, procedimentos e processos, uma
atualizacdo e contextualizagdo tematica sob a otica do pensamento contemporéneo
sobre a preservagdo, que propdem a ‘ressignificacdo” do monumento como

elemento vital, e que pode vir contribuir a educacao patrimonial.

“Essa postura de olhar o passado através de referéncia parece-nos aqui
inevitavel, conquanto o que fundamentalmente se pretende é uma
reincorporagao do passado na vida presente, a fim de que se formem
memodria e identidade.” (GALLO, p.93, 2006).

! Entrevista concedida ao JC Debate — SP Patriménio (TV Cultura — 25/01/2016).
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No inicio de criacdo do IPHAN/SP (SPHAN), suas atividades foram pautadas pelo
tombamento como instrumento de resgate e sobrevivéncia dessa memdria colonial
“‘perdida”. E varios autores e especialistas na atualidade, admitem que tal agao foi
fundamental a permanéncia de varios monumentos no Brasil, como é o caso da
Capela Nossa Senhora do Pilar em Taubaté/SP. Sabe-se que, na década de 1940 o
monumento era bastante atuante dentro dos contextos e dindmicas da cidade, como
um simbolo religioso, nas manifestagdes culturais e religiosas da regido.
Reconhece-se que havia um sentimento de pertenca ao artefato e um apelo da
comunidade a favor de sua existéncia. “[...] Um local - esta claro - sé conserva
lembrangas quando pessoas se preocupam em manté-las”. (ASSMANN, p.347,
2011). Logo, a pesquisa cientifica como instrumento de constru¢do do
conhecimento, visou identificar as aproximagdes e especificidades no emprego do
método do restauro, area do patriménio que é inerente a arquitetura e as artes
visuais, permitindo-se o resgate dos significados e referenciais do monumento

histoérico, artistico e cultural.

2. RESULTADOS

PARTE | - REVISAO HISTORIOGRAFICA

2.1. BARROCO MINEIRO OU BARROCO PAULISTA?

“O que se entende por Barroco? Existem diversas definigbes, todas com
elementos comuns. Para alguns eruditos e historiadores da arte o termo
designa um periodo da pintura européia, um estilo arquitetdbnico, um
fendmeno cultural que teve sua maior forte expresséo nas belas-artes e nas
artes aplicadas. Em sua opinido, plenamente justificavel, trata-se sobretudo
de uma forma de expressao visual.”(UNESCO, p.4, 1987).

O barroco foi um estilo artistico que floresceu entre o final do século XVI e meados
do século XVIII, inicialmente na Italia, difundiu-se posteriormente em paises
catélicos na Europa, nas Américas e regides do Oriente, conforme estudiosos
contemporaneos que decifram esse movimento bastante expressivo, que por vezes
foi tratado de maneira pejorativa. Contudo, esse movimento desenvolveu-se e
implantou-se amplamente nas colénias ibero-americanas, onde se internalizou e
ganhou tragos especificos em paises e regides onde passou, adaptando-se aos
gostos locais, culturas e contextos especificos por onde se fixava, criando “formas
mistas” do Barroco, caso de grande importancia para a historia da Arte e da cultura.

A estética barroca avancou em ritmos e intensidade diferentes em locais extremos.
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N&do exerceu uma atuagdo uniforme sobre todas as artes (pintura, arquitetura e
escultura), todavia integrou-se tanto as normas tradicionais quanto aos habitos e

costumes locais, a partir de sistemas de adaptacdes da técnica e dos artifices.

E fato que, por muito tempo, o barroco encontrou-se classificado pela historiografia
tradicionalista, na Historia da Arte Ocidental Nacional e Internacional, como um
movimento artistico de Contrarreforma, cujas caracteristicas basicas foram o
dinamismo do movimento, o triunfo da linha curva, especialmente na escultura e
pintura, em busca da captacdo das reagcbes emocionais humanas, como um
instrumento de doutrinacdo que ocorreu em fases distintas. Porém, como o Rococé
que foi categorizado inapropriadamente como fase final do Barroco, de
ambientacdes mais leves e requintadas. No inicio do século XX, suas bases tedricas
foram revistas e de fato estabelecidas, verificando-se que a partir de processos e
analises equivocadas ou talvez ultrapassadas, possa-se ter desencadeado
inadequadas compreensdes das obras de arte e de sua percepcao estética.

Em “Arquitetura brasileira”, discorre-se sobre o caso do barroco mineiro, afirmando-
se que “Minas é fruta paulista, que demorou mais de cem anos para ser colhida, pois
até o fim da primeira metade do século XVII pouco ou nada se sabia daquela regido
atras da Serra da Mantiqueira.” (LEMOS, 1979, p.76). Todavia, aos poucos 0s
paulistas foram adentrando na regido com suas bandeiras, especialmente os vindo
de Taubaté, personagens que participaram diretamente da inconfidéncia mineira e
da descoberta de terras onde hoje existem cidades importantes do ciclo do ouro,

como a antiga Vila Rica, atual Ouro Preto.

“Em 1693, o taubateano Anténio Rodrigues de Arzdo descobre as minas
chamadas de Casa da Casca. Em 1698, outra bandeira de Taubaté, a de
Antbnio Dias, descobre as margens auriferas de Tripui, ao pé do Itacolomi,
hoje Ouro Preto.” (Ibidem, p.77).

O acesso dificil devido a topografia acidentada, rodeada de neblina e floresta densa,
determinou o caminho pela garganta do Embau, perto da atual cidade de Cruzeiro,
como o mais utilizado. Ferndao Dias abriu o caminho de ligagao entre Minas e o Rio
de Janeiro, iniciando-se um deslocamento de grande contingente das mais diversas
classes sociais em busca de riquezas nos vales auriferos. Logo, “O mulato mineiro
se impOs na sociedade”, a partir de modelos pré-estabelecidos pelos brancos, que

executava e criava suas obras de arte, puramente brasileiras (Ilbidem, p.81). E, aos
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poucos se constituiu “a civilizagcdo material mineira”, marcada pela presenga do

negro escravo, pelo mulato brasileiro legitimo, que dominou o campo das Artes.

Contudo, a historiadora Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira, apresenta um novo
ponto de vista sobre o assunto, afirmando que “o afluxo de entalhadores
portugueses para trabalhar no canteiro de obras das matrizes em constru¢ao foi
fator determinante para a qualidade técnica e formal desse periodo”, exaltando-se as
decoragdes e os belos retabulos das igrejas mineiras. (OLIVEIRA, 2014, p.91).
Atualmente, no meio académico e cientifico de pesquisas das Artes e Arquitetura
Colonial brasileira, legitima-se que a historiografia tradicional, buscou por muito
tempo uma categorizagdo inadequada aos estilos brasileiros, como no caso do
barroco mineiro, fora criado pelo pensamento modernista e nacionalista, em busca

de originalidade, de uma arte propria e pura do Brasil Colonial.

“A expressao barroco mineiro é fruto desse contexto e sua continuidade de
uso nos meios académicos prejudica a evolugdo dos estudos sobre a
Historia da Arte em Minas Gerais, particularmente na segunda metade do
século XVIII, quando o rococé sucedeu ao barroco na arquitetura religiosa
da regido. (OLIVEIRA, 2014, p.9).

“Quanto a atuacdo de artistas autdctones2, sua supervalorizagao pela
historiografia nacionalista da segunda metade do século XX encontra-se
hoje em processo de revisao em virtude de novas pesquisas sobre mestres
de obra e artistas portugueses, atraidos a regido pelas excepcionais
oportunidades de trabalho propiciadas pela riqueza econdmica.” (lbidem,
p.73).

E notdrio que a partir da revis&o de literatura e analises sobre o discurso dos autores
estudados, constata-se que ha uma evolugdo desse entendimento, e neste caso
muito importante a compreensao estilistica e estética da Capela do Pilar de Taubaté.
O barroco mineiro e o barroco paulista sao estilos diferenciados, com caracteristicas
bastante particulares que se apresentaram a percepcao estética nacional advindos
do Brasil-Colonia. A Capela Nossa Senhora do Pilar, localizada em Taubaté data de
(1725-1747) é uma das obras remanescentes desta arquitetura colonial regional,
“de partido formal derivado do barroco mineiro e rococo”, com fachada facetada e
estética peculiar, € uma das poucas igrejas que apresentam forro em gamela
oitavada. “Trata-se de raro exemplo com planta poligonal, com similares apenas em
Minas e na cidade de Goias.” (TIRAPELI, p.270, 2003). Construida em taipa de pilao
(paredes com espessuras de aproximadamente 85cm), com paredes internas

(paredes com espessuras de aproximadamente 20cm), em taipa de mao, sopapo ou

2 aborigenes, indigenas, nativos, patricios, naturais, moradores, nacionais, originarios, primitivos.
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pau-a-pique, constitui-se a edificagdo em nave unica, muito diferentemente da

técnica aplicada nas igrejas mineiras, onde a pedra e o cal era dominante.

Representa dos poucos exemplares em territorio paulista dedicado ao culto a N. S.
do Pilar, com estilo arquitetbnico bem diverso do colonial regional, cujas
caracteristicas principais sdo planta térrea, retangular com alpendre frontal. Um
rarissimo exemplar, sobretudo, devido ao fato de possivelmente, ser o unico edificio
remanescente em paredes de taipa que forma uma estrutura octogonal, com obras
de artes aplicadas em talha, e, partido formal aproximadas ao barroco mineiro e
rococo no estado de S&o Paulo.Outras poucas construgdes religiosas, que se dedica
ao culto de Nossa Senhora do Pilar sdo: Igreja Matriz de N. S. do Pilar do Ouro
Preto/ MG (1711-1733); Igreja N. S. do Pilar em Sabara/ MG (século XVIII); Igreja
Matriz de N. S. do Pilar em Sao Joao Del Rei/ MG (1724); Igreja N. S. do Pilar em
Antonina/ PR (1715); Igreja N. S. do Pilar em Itamaraca/ PE (1893); e; voltando-se a
regido paulista, a Capela N. S. Pilar em Ribeirdo Pires/ SP (1714).

De acordo Jaelson Bitran Trindade do SPHAN Pro-Memodria, a Capela € “[...] um dos
raros exemplares das pequenas edificagdes devocionais urbanas dos tempos da
Colbnia, na regidao de Sao Paulo — Parana, e, desses, o exemplo mais integro”.
(ANDRADE, 1991, p.36). A partir dos resultados que serdo apresentados mais a
frente, na analise cronologica e breve linha do tempo do monumento (considerando-
se 0s poucos registros oficiais dos arquivos e Institutos ligados a preservagéo do
patrimdnio e da memdria), de seus aspectos artisticos, arquitetdbnicos e estéticos.
Pode-se inferir que tal afirmacéo, eventualmente, em relagcdo aos estudos que até o
momento apresentaram-se sobre o monumento, ndo revelem na integra verdades
absolutas, mas que levantam suposicdes na criagdo de discursos alinhados ao
paradigma das atividades da regional paulista SPHAN e aos modelos idealizados

pelo nacionalismo modernista reinante na primeira metade do século XX.

2.2. O BARROCO MINEIRO NA VILA DE SAO FRANCISCO DE CHAGAS DE
TAUBATE - “O BARROCO CAFE COM LEITE”

No periodo colonial brasileiro, o posicionamento estratégico da antiga Vila de Sao
Francisco das Chagas de Taubaté, destacou-a como importante nucleo de
irradiagdo bandeirante, uma vez que era local de passagem obrigatorio aos viajantes
que transitavam nas capitanias de Sio Vicente e Itanhaém em direcido as Minas

Gerais e Paraty. Observando-se sua localizagdo nas rotas das bandeiras e tropas
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em direcdo as regides auriferas, incursdes aos Sertdes de Cataguazes ou dos
Cataguas, o que promoveu grande fluxo de pessoas na regido nos primeiros
séculos. A Vila de Taubaté foi fundada em 5 de dezembro de 1645, pelo Capitao
Jacques Félix, entretanto, de acordo com os arquivos historicos pertencentes ao
Museu Histérico “Dr. Feélix Guisard Filho”, o lugar ja existia desde 1641. Foi o
primeiro povoado do Vale do Paraiba paulista, sendo que os demais nucleos
urbanos foram surgindo aos poucos, que sado as cidades atuais do Vale, como
exemplo a Vila de Santo Antdnio de Guaratinguetd (atual Guaratingueta), com

localizagdo de aproximadamente, de um dia de disténcia de jornada uma das outras.

Foram as bandeiras taubateanas, as responsaveis pela fundacdo de cidades
importantes de Minas Gerais, como Ouro Preto e Sao Joao Del Rey, em decorréncia
dessas incursdes aos Sertbes de Taubaté. Nessa atividade, paulistas
deliberadamente praticaram o apresamento de indigenas com vistas ao comércio
escravocrata e a exportagdo as regides nordestinas, bem como a manutengédo do
ciclo econdmico de extrativismo de ouro, metais nobres e pedras preciosas que
seriam descobertos no territério brasileiro, “dos sertdes além da Serra da
Mantiqueira”. Assim, no inicio, evoluiu a carente economia local com bases na

agricultura rudimentar e no reduzido comeércio feito as tropas e aos viajantes.

O ciclo da Mineragao do Ouro nas Gerais foram uma conseqiéncia dessas
incursdes bandeiristas em que também tiveram participacdo importante,
inUmeros bandeirantes taubateanos de nascimento ou radicados em
Taubaté, dentre os quais, destacaram-se: Antdnio Rodrigues Arzao,
Bartholomeu Bueno da Siqueira, Thomé Portes D El Rey e Antdnio Dias,
que descobrindo ouro onde mais tarde seria a Provincia das Minas Gerais,
ai fundaram inumeros povoados que deram origem as présperas vilas de
Mariana (1696), Ouro Preto (1699), Sao Jodo D'El Rey e Séo José do Rio
das Mortes ou Sao José DEl Rey — atual Tiradentes (ambas de 1702) e
muitas outras de igual importancia histérica, por constituirem no século XVIII
0s primeiros nucleos urbanos do interior, de projegdo econdmica, social e
cultural do Brasil Colénia.(ANDRADE, 1991, p.31)

A figura do bandeirante (mestico de indio e europeu) apresentou-se como capital
importante ao emprego desse ciclo econdémico, de mistura e difusdo de saberes.
Contudo, ele ndo alcancou honras de autoridade na comunidade Planaltina. E
transformou-se num elemento fundamental as jornadas sertdo adentro, pois “[...]
falava a lingua geral, se locomovia no territério com familiaridade e adaptava-se com
maior facilidade as vicissitudes do clima que o europeu nativo”. (GUTLICH E
MELLO, 2015, p.782). Devido a sua formagado geoldgica e geografica, posicionada

entre as Serras do Mar e da Mantiqueira, o Vale tornou-se um ambiente propicio ao
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sistema de adaptacgdes das técnicas e do modus operandi, nas construcdes civis e
religiosas, ja que de certa maneira, a regido paraibana paulista como a do Planalto
da Vila de Sao Paulo de Piratininga, encontrou-se por muito tempo, “isolada” em

relagao as influéncias que vinham do litoral e da Metrépole.

Ou porque o acidente geogréfico, isolando serra acima, libertasse a
comunidade paulista das outras coletividades da Colbénia, ou porque a
produgdo Piratininga nao atingisse um volume suficiente para proporcionar
um alto nivel a populacéo, o certo € que o ciclo bandeirista ndo pode ser
caracterizado como o de economia colonial, uma vez que se fundou num
tipo de sociedade capaz de criar seu proprio impulso de crescimento, sem a
indugao de outro sistema. (SAIA, 1978, p.121)

O trabalho de investigagdo da pesquisa revelou que a Capela de Taubaté,
possivelmente, serviu-se desse sistema através de sua irmandade, pessoas
influentes na vida social e no comércio da Vila, devotos a Nossa Senhora do Pilar,
incorporou-se dos arquétipos presentes na arquitetura mineira colonial, nos padrdes
arquiteténicos e estéticos, na estilistica e referéncias do estilo “barroco mineiro”, que
deu-se por intercambios culturais e imprimiu ao monumento, valores de
autenticidade e originalidade em sua concepgéao estética e arquitetbnica. De fato, o
artefato possui grande representatividade quanto as artes aplicadas, uma vez que
seu interior € composto por rico material em talha, como exemplo seu Retabulo-mor,
que constitui sem hesitagdo, um magnifico exemplar da talha de estilo Rococé da
ultima fase, segundo a classificagdo de Lucio Costa, no famoso texto de 1941, “A
arquitetura jesuitica no Brasil”, referindo-se aos retabulos do “novo estilo moderno”
da segunda metade do século XVIII, que ndo contemporaneos aos jesuitas, mais
leve e gracioso, livre dos rebuscamentos e ornamentos dos modelos anteriores.
(COSTA, 1941, p.55). A Capela Nossa Senhora do Pilar de Taubaté, representa o
um valioso exemplar da arquitetura paulista colonial, de caracteristicas mineiras,
ainda existentes em Sao Paulo, pertencente ao que podemos classificar conforme

alguns historiadores como o estilo do “Barroco Café com Leite”.

“Artisticamente, a Capela do Pilar representa como um todo, o testemunho
humilde mais significativo da arte barroca que o ouro das Gerais, em seu
apogeu no decorrer do século XVIII, pode subsidiar em Taubaté; € um
modesto exemplar do esplendor arquitetdnico e artistico das construgdes
religiosas e baianas da mesma época”. (ANDRADE, 1991, p.36).

Pesquisas recentes apontam o grupo do artificie Jodo da Cruz (o entalhador e seus
seguidores), como responsavel pela execugdo do maior numero de altares

confeccionados no estado de Sao Paulo (23 retdbulos em 12 igrejas). Bastante
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atuante entre 1792-1879, porém existe apenas um registro no livro de receitas e
despesas da Ordem terceira do Carmo, em Mogi das Cruzes, que autentica a autoria
da obra a Jodo da Cruz, em 1805. Verificou-se que as caracteristicas de como a
talha foi trabalhada aparecem em muitas obras, identificando “um estilo” ao grupo de
Jodo da Cruz, no Rococé. Tal modelo especifico de talha do grupo encontrados na
regidao, exemplos nos Retabulos-mor das igrejas: Catedral de Sdo Francisco das
Chagas de Taubaté — Igreja Matriz de Taubaté (1792); Capela Nossa Senhora do
Pilar (os trés retabulos — 1810); e; a Capela Nossa Senhora do Bom Conselho de
Taubaté (1879), da Universidade de Taubaté. (ROSADA, 2016, p.310), entre outras.

Foto 1 — Retabulo-mor Catedral Sdao Francisco de Chagas de Taubaté/SP, (foto antiga, com
antigo trono que foi removido). Fonte: Acervos do MASDE, Taubaté/SP.

Foto 2 - Retabulo-mor Catedral Capela N. S. do Pilar de Taubaté/ SP. Fonte: Acervos do
MASDE, Taubaté/SP.

Foto 3 — Retabulo-mor Capela do Bom Conselho. Fonte: Acervos do MASDE, Taubaté/SP.

Na tese referenciada, indica-se o Retabulo-mor da Matriz de Taubaté, Catedral de
Sao Francisco das Chagas, como o primeiro a ser executado na regido, o que criou
“‘um padrao”, “um modelo” que foi seguido na execug¢ao dos demais retabulos, como
na Capela do Pilar e bem mais tarde na Capela do Bom Conselho. E também em
outro tantos, que aparecem como os retabulos-mor do: Santuario do Bom Jesus de
Tremembé (1795); Igreja Conventual de Nossa Senhora do Carmo de Mogi das
Cruzes (c.1800) e o de Sao Alberto; Basilica de Nossa Senhora do Carmo de Sao
Paulo (os cinco retabulos laterais, ¢.1800); Capela de Nossa Senhora da Ajuda de
Guararema (1805); Igreja da Ordem Terceira do Carmo de Mogi das Cruzes (1805);

Santuario do Senhor Bom Jesus dos Matosinhos (ou Igreja de Sao Benedito) em
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Mogi das Cruzes (c.1810); Igreja de Nossa Senhora da Boa Morte de Sao Paulo (os
trés retabulos, ¢.1821); Capela de Nossa Senhora da Piedade (Capela das
Palmeiras) do bairro do Baruel, Suzano, 1897, que foi trazido da antiga matriz,
demolida em 1950; Igreja Matriz de S&o Batista de Cagapava (1850), com algumas
diferenciagcdes segundo o autor, o que indicaria o padrao da regido. (ROSADA,
2016, p.311). A tese refez o trajeto percorrido pela talha da capital em diregdo ao
Vale do Paraiba, indicando as cidades por onde circulou o grupo de Jodo da Cruz

(desde Sao Paulo até Tremembé, cidade vizinha de Taubaté).

Contudo, no documento de escritura a construgdo da Capela, de 05 de junho de
1748, que se encontra nos arquivos do Museu Historico “Félix Guisard” de Taubaté,
atesta contrato firmado entre o Licenciado Thimoteo Correya de Tolledo e Francisco
Velozo de Aguiar, oficial carpinteiro, cujo seria o responsavel pela construgdo da
Capela de Nossa Senhora do Pilar, bem como pela feitura de toda sua
ornamentacdo interna e carpintaria.> Como vimos anteriormente, o retabulo-mor da
Matriz de Taubaté, da Catedral de Sdo Francisco das Chagas, foi o primeiro a ser
executado, e posteriormente os demais foram sendo executados. Logo, a partir do
primogénito, desse modelo identificado no Vale do Paraiba e regido metropolitana
de Sao Paulo, o “padréao” ou “a maneira se seguiu, pelos demais artesdos daquela
regido a partir do ultimo quartel do século XVIlIl. Como veremos a frente, no item
7.5., andlise do texto de Lucio Costa: “A arquitetura jesuitica no Brasil”, a pesquisa
retoma esse assunto, pois através de analises comparativas de imagens e da
iconografia artistica, € pressuposto desta pesquisa que o modelo dos Retabulos de
Taubaté, foram utilizados como referenciais de ornamentagdo no ensaio feito pelo
arquiteto, publicado no 5° volume, da Revista do SPHAN em 1941, no Rio de
Janeiro, no qual ele demonstra o “espirito jesuitico”, categorizando-o através da
classificagdo dos modelos de ornamentacéo da talha, as origens dos arquétipos ou
dos programas da arquitetura jesuitica religiosa no Brasil.

Na década de 80, foi realizado um novo trabalho de restauracdo e conservagao da
Capela N. S. do Pilar de Taubaté, sob a tutela dos técnicos do SPHAN, destacando-
se o trabalho do mestre Mario Bueno, no restauro dos altares e tribunas. Esse
movimento deu-se em razdo “da obra de implantacao definitiva do Museu de Arte

® Ver item 10. ANEXOS | - Documento Museu Histérico “Félix Guisard Filho” —Contrato de construgao
Capela - original e tradugéo - p.179-195.
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Sacra de Taubaté, USP previsto para o edificio ha quase quarenta anos, quando se
iniciou [a primeira feita pelo SPHAN] a sua restauracao.” [1945-1949].

2.3. 0 BANDEIRISMO E OS INTERCAMBIOS CULTURAIS NA REGIAO DO VALE
DO PARAIBA PAULISTA

Na atualidade, o bandeirismo é avaliado por certos historiadores, como a alternativa
encontrada a época pela Vila de Sdo Paulo de Piratininga (1554), pertencente a
Capitania de Sao Vicente, a sua sobrevivéncia politico-econdmica. Junto a Capitania
de Itanhaém era a mais pobre das Colbnias e vista com menor potencial exploratorio
pela Metropole. Sobrevivia basicamente da economia de subsisténcia, produgao
agricola rudimentar e pequeno comércio, insignificante em relagdo ao Nordeste. As
présperas Capitanias de Pernambuco, além de proximas geograficamente a
Metropole, produziam em abundancia o “ouro branco”, o acgucar; e; a extracao
predatdria da Mata Atlantica, do rico pau-brasil, na extensa faixa no litoral brasileiro,
desde Natal (1599) até proximos a Vila de Nossa Senhora de Assunc¢do do Cabo

Frio (1615) com grande faturamento aos cofres de Portugal.

Em 1941, o termo “bandeira”, foi atribuido por Oswaldo Silveira, como a atuacéao
castelhana da linguagem em S&o Paulo do século XVII, com a publicacédo “A
influéncia do Espanhol no linguajar paulista do Seiscentismo”. Na lingua espanhola
as expressoes “abanderado” (de bandeira), referiam-se ao oficial que conduzia a
bandeira do regimento militar, ou aos senhores mantedores de tropas; “abandeirar’,
e o “abandeiramento”, um alistamento militar para a guerra. “Bandeira eram termos
retintamente espanhois.”(AMARAL,1981, p.6). Infere-se que, o vocabulo veio trazido

pelos primeiros desbravadores ou “entradores castelhanos” do rio da Prata ao sul.

No periodo do bandeirismo, o préprio tragado geografico da regidao do Vale do
Paraiba paulista®, desde o século XVI impds varios desafios as primeiras expedicdes
operadas a exploragao aurifera e o aprisionamento de indios. Segundo Alfredo Ellis
Junior, a caca ao indio ou “bandeirismo de apresamento” deu-se intensamente nos
séculos XVII, de 1620 a 1640, e visavam unicamente objetivos econdémicos, ja que
“(...) a exportacdo de escravos amerindios teria sido a unica fonte de renda da
comunidade de Piratininga”. (ELLIS JUNIOR, 1950, p.302). O relativo isolamento da

‘A Regido do Vale do Paraiba Paulista € composta por 39 municipios sendo as principais: S&o José
dos Campos, Taubaté, Guaratingueta, Jacarei e Pindamonhangaba. E considerada a terceira maior
regiao do Estado.
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regidao de Sao Paulo, a pobreza de seu meio ambiente, o dominio espanhol no
Atlantico que dificultava a importagdo e o trafico negreiro atuaram em favor desse

ciclo econdmico até o restabelecimento da soberania portuguesa em 1640.

“O bandeirismo de apresamento ou guerreiro, que ndo passou de um
exercicio, de uma industria bélica. As empresas de apresamento,
constituidas em S&o Paulo, buscavam, com a penetragdo de suas
quadrilhas assalto, cativar amerindios, de forma mais econémica possivel,
para, exportando para a unica fonte de trabalho organizado existente no
Brasil, fornecer mao-de-obra para o Nordeste agucareiro.” (Ibidem, p.301)

ApOs ascensao do Brasil em 1808 a Reino Unido por D. Jodo VI, em 1817 deu-se a
Missao Artistica Francesa, na qual um dos principais artistas era o pintor francés
Jean-Baptiste Debret. Desse modo , tal qual demais artistas que aportaram no pais
daquele tempo, Debret contribuiu ao desenvolvimento das Belas-Artes no Brasi,
construindo uma narrativa propria através de suas pinturas e uma interpretagao
bastante rica da vida nos trépicos. Logo, pode-se pensar num “Brasil segundo
Debret”, interpretado em suas telas. Atualmente, muitos historiadores consideram a
interpretacdo do Brasil por Jean-Baptiste Debret como de suma importédncia a
compreensao da historia brasileira no século XIX. (FERNANDES, 2019).

Figura 1 - Jean-Baptiste Debret. titulo da obra: Bandeirantes combatendo os indios
botocudos", 1834. Fonte: Netmundi.org:filosofia na rede.
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As analises das crbnicas jesuiticas5 expdéem que no Brasil Colénia haviam outros
modos de expedi¢cdes feitos a outras finalidades, além do bandeirismo de
apresamento: o bandeirismo de pesquisa mineralégica, composto por poucos
homens, armados apenas a sua defesa, ou atividade sertanista de “entradismo”; o
bandeirismo colonizador, expedi¢des paulistas com fins de povoamento e pastoreio,
mais ou menos populosas, realizadas na segunda metade do século XVII e na
primeira do XVIII nas regides desérticas; e; o bandeirismo minerador e sedentario,
no entorno das minas auriferas, que fixou o nomadismo bandeirante. E importante
também mencionar as mongdes, na bacia hidrografica do rio Paraiba do sul,
expedigdes compostas por mineradores- colonizadores que se moviam-se de regido

a outra, por vias fluviais, caravanas organizadas com homens, mulheres, criangas,

idosos, frades e toda gente humilde no século XVIII.

Figura 2 - Jean-Baptiste Debret. titulo da obra: "Familia Guarani capturada por cagadores de
escravos", 1830. Fonte: Netmundi.org: filosofia na rede.

Cada tipo de bandeirismo ou atividade exploratéria do territério, teve seu ciclo

vigente de acordo com as demandas sociais e econdmicas do periodo. O

® Analises feitas pelo historiador Alfredo Ellis Junior. As crdnicas jesuiticas sdo compreendidas como
narrativas que formam espacos de fundamentacdo as agdes missionarias dos membros da
Companhia de Jesus. Com vasta bibliografia, sdo documentos fundamentais a compreensado e
entendimento da cultura da regido, principalmente das habitadas por amerindios, sua formagao e os
contatos que as missbes estabeleceram em territério brasileiro, particularmente a histéria de Sao
Paulo e suas relagées com a Hispano-América.
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conhecimento cientifico produzido sobre o assunto tem obtido resultados mais
precisos, devido ao rigor de pesquisadores dedicados ao estudo desses ambientes,
do centro irradiador do bandeirismo a Vila de Piratininga, que sao colhidos a partir
“da andlise das atas da Camara da Vila, que nos dao um registro fiel do tipo de vida
no planalto, bem como das possibilidades técnica construtivas, econbémicas e
politicas e de escassos e raros relatos de viajantes que passaram por Sao Paulo.”
(AMARAL, 1981, p.4). Documentagado primaria fundamental a compreensao da

historicidade, da cultura e dos modos de viver da sociedade local paulista da época.

No inicio o europeu-colonizador, cacador de indios, visava aqueles individuos como
produtos de comercializagdo no ciclo econdmico das bandeiras, com fins a
exportagao aos centros acgucareiros do nordeste e Rio de Janeiro. Porém, é sabido
que amerindios também permaneceram nos colégios jesuitas e no planalto, como
mao-de-obra, e que muitos artesaos paulistas eram indigenas no setecentos, mais
ou menos qualificados. A imprecisdo desses dados, pauta-se nas origens de sua
formacao profissional, muito a tutela dos membros da Companhia, do jesuita-

doutrinador, tal qual certos historiadores visavam sua protecao e conversao crista.

Particularmente na regido do Vale do Médio Paraiba paulista, processou-se fato que
‘o desenho das atividades coloniais do interior paulista se fez paralelamente a faixa
litordnea pela necessidade de suprimentos e comunicacdo com a metrépole,
sugerindo nucleos importantes ao longo do trajeto consolidado.” (GUTLICH E
MELLO, 2015, p.781). O trajeto caracterizou-se pelo deslocamento de provisdes, de
dominio de territérios através das estratégias de demarcagdo planejada e
assentamento de pessoas, consolidando-se vias de circulacdo e rotas que
entrecruzavam as provincias de Sao Paulo, Rio de Janeiro/ Paraty e Minas Gerais,
figurando um sistema caracterizado a miscigenagdo dos povos (espanhdis,

portugueses e indigenas) e adaptagcado aos modos locais, quanto a cultura e técnica.

"Esse nomadismo os levou [os bandeirantes] a se mesticar com diferentes
ragas, a conviver com culturas diversas, a dar solugbes préprias para suas
moradias e igrejas, e, claro a se ressentir dos golpes politicos impostos pela
Coroa quanto ao desdobramento de seus territérios”. (TIRAPELI, p.14,
2003).

As ordens religiosas, compostas por Jesuitas, Carmelitas e Franciscanos, também
foram pecas fundamentais na administracdo e controle do territorio nos séculos XVII
e XVIIl. Com objetivos diversos dos bandeirantes, apropriaram-se de praticas e
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costumes indigenas como instrumentos de controle religioso e moral, pela absorgéo
de técnicas de construgdo em madeira, coberturas por folhagens, da atividade
agricola e de ceramica. Logo, a experiéncia artistica e arquitetdnica regional foi
marcada em razao do dominio técnico e espiritual por parte dessas corporagdes, na
dindmica socio-politica e econdmica dos caminhos. Tais missdes responsaveis pela
catequizacéo e civilizagao, fracionavam o territorio por zonas de influéncia com a

fixagao regular de nucleos povoados, por aldeias e vila em redes de comunicagao.

O estudo das tipologias arquitetdnicas regionais, sobretudo as religiosas constituem
rico acervo da Histéria da Arte e da Arquitetura Nacional. Estudiosos verificaram
desdobramentos e adaptagdes de modelos lusitanos nos padrbes europeus, como
exemplo a Igreja de Sao Roque em Lisboa, em condigdes muito particulares aos
contextos locais e socioculturais. Visto que, o isolamento da regido do Vale do
Paraiba em relacdo ao litoral, propiciou certa autonomia dos fazeres, liberto as
influencias da metropole, oportunizaram num primeiro momento, a necessidade do
desenvolvimento de adaptacbes dos materiais e sistemas construtivos, e noutro
capacidade e desenvolvimento criativo daquela gente no ambito das artes e da

arquitetura, civil e religiosa.

Segundo Luis Saia, a casa paulista é “legitima expressé&o artistica mesti¢a”, todavia,
nao haveria de como nao ser, uma vez que parte expressiva da populacado paulista
do periodo constituia-se por mesticos, muitos nascidos do cruzamento do europeu
com o indigena. (AMARAL, 1984, p.52). Valendo-se do fato, de que ndo ha como
separar as construgdes civis e religiosas a época, “pois ambas atendem as mesmas
necessidades dos membros de uma mesma sociedade, cujos valores sdo, portanto,
similares”, assim as analises devem considerar as duas condi¢des, no caso urbano
ou rural, pois a mao-de-obra que era executada na talha das igrejas e capelas

quanto na arquitetura das residéncias oficiais e civis, muitas vezes eram as mesmas.

A Vila de Sao Francisco de Chagas de Taubaté®, primeiro nicleo urbano da
Capitania de Itanhaém, encontra-se na cartografia setecentista’ entre os dois

caminhos (das Minas e do Litoral), ligados pelas conexdes hidricas formadas pelos

® O arraial de S&o Francisco das Chagas de Taubaté foi fundado por Jacques Félix em 1640, tornou-
se Vila em 5 de dezembro de 1645. Fonte: Arquivo Histérico “Dr. Félix Guisard Filho”, de Taubaté.
" Ver mapa - Fragmento da carta corografica da Capitania de Sao Paulo, 1766.
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Rios Tieté, Paraiba do Sul e Paraibuna. A rota de ouro® cruzava a vila de Taubaté,
onde foi fundada em 1695 a segunda casa de fundigdo depois da Casa dos Quintos
de Sao Paulo de 1580.

Figura 3 - Fragmento da carta corografica da Capitania de Sdo Paulo, 1766. Fonte: Arquivo do
Estado de Sao Paulo/ SP.

“Ambas- tanto na arquitetura civil como a religiosa — séo realizadas pelo
mesmo homem, animadas pelo mesmo espirito, refletindo como um
documento fiel a fusdo de dois elementos, fosse ele portugués ou
castelhano, em sua ibericidade, e o indigena, num mesmo ambiente.
(Ibidem, p.12).

No Brasil-Col6nia ndo havia distingao entre a vida civil e religiosa, as dinamicas das
vilas e povoados ocorriam nas agdes socio-culturais da sociedade. O poder social e
econdmico dava-se, sobretudo pela propriedade da terra, geralmente do espanhol
ou portugués residente, tal qual pela propriedade de escravos. Aliado a isso, a

penuria da regido paulista, as atividades vigoravam em regime de trocas de

8 O caminho que passava pela Vila de Taubaté (“posto avangado” em diregao a estrada do Norte para
além- Mantiqueira) faz parte da rota do Ouro, que se constitui por vias que davam acesso as Minas
Gerais, na exploragdo do ouro e pedras preciosas a época do Brasil Coldnia.
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mercadorias, o escambo. As obras de arquitetura civil e construgbes religiosas,
como: casas, edificagbes oficiais, igrejas e capelas, e o feitio da talha, de obras de
arte, das imagens, retabulos, altares, adornos decorativos, etc, eram executados
muito por amerindios, mesticos, uma populacdo de pouco conhecimento cultural.
Dai, possivel motivo da raridade na existéncia de contratos e maior documentagao
sobre construcdes e obras de arte da época, pois os vinculos de trabalho baseavam-
se em acordos de submissdo, de recompensa minima, sem honorarios pelos

servigos executados, sendo pago o necessario a subsisténcia daquele individuo.

E fato que as Unicas pessoas de certa cultura eram os religiosos, por isso as cartas
jesuiticas sédo fonte importante de pesquisa, nos estudos de episddios sucedidos na
regido paulista colonial. O acesso a tais documentos tornou-se mais complicado
apos a morte do padre jesuita Serafim Leite, em 1969, que interrompeu a publicagéo
de “Monumentae Brasiliae” (que cobre apenas fatos do século XVI). “Carlos Lemos
foi o primeiro a tentar retirar a bruma do passado o homem que viveu naquele
tempo, interpretando sua obra arquitetdnica através de sua vida, baseando-se na
leitura de inventarios e testamentos.” (AMARAL, 1981, p.7). Em “Arquitetura
Brasileira”, de 1979, explanou o caso do Barroco Mineiro, interpretado quiga a luz do
texto de Lucio Costa, “Arquitetura Jesuitica no Brasil”, de 1941, que remete a
pressupostos sobre o pensamento patrimonial brasileiro, os quais serdao explanados

a frente no item 3. Discussao Geral.

2.4. CONTEXTUALIZAGAO DO ARTEFATO — A CAPELA N. S. DO PILAR

“Taubaté tornou-se centro de area rural abastecedora das zonas de
mineracao e das tropas que pelo vale transitavam ou demandavam o litoral
de Ubatuba. Tinha vida agricola ativa, embora dificil, devido a caréncia de
mao-de-obra masculina, atraidas pelas regides auriferas.”(ABREU,1985,
p.32).

A vigéncia do ciclo politico e econbmico bandeirista e seus desdobramentos,
acarretaram um esvaziamento populacional da regido da Vila de S&do Paulo de
Piratininga, impulsionando-se grande fluxo contingencial em direcdo as regides
auriferas, e, por conseguinte, como visto, pela Vila de Sdo Francisco das Chagas de
Taubaté, ultimo ponto de parada e abastecimento dos que buscavam “os sertdes
das Gerais”. A regiao do Vale do Paraiba e litoral, desde Sdo Sebastido até Cabo
Frio, pertenciam a Condessa de Vimieiro, Dona Maria de Souza Guerra, e foram
transferidas a Capitania de Itanhaém apos litigio de terras com o Conde de
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Monsanto. De certo, no receio da perda de suas terras no interior da regido paulista
de sua Capitania, o Vale do Paraiba, a Condessa ordenou o povoamento das terras

através da distribuicdo, registro e posse de sesmarias.’ (PAZIN, 1977, p.24)

Inicialmente, desenvolveu-se por ser o primeiro povoado do Vale do Paraiba
paulista, e desde a época colonial, passagem obrigatéria entre Sdo Paulo,
Minas Gerais e Rio de Janeiro, nos periodos de desbravamento, e nos
ciclos de caga ao indio e mineragédo. (ABREU, 1985, p.29).

Figura 4 - Jean-Baptiste Debret. titulo da obra: "Taubaté". Vista da Vila de Sdao Francisco das
Chagas de Taubaté, 1827. Fonte: DEBRET, 2008, p.69.

Fica [Taubaté], situada em terreno plano e tem a forma de um
paralelogramo alongado. Consta de cinco ruas longitudinais, todas largas,
mas muito limpas e cortadas por varias outras. As casas proximas umas
das outras sao pequenas, baixas, cobertas de telhas e s6 tem o rés-do-
chdo. Apresenta-se a maioria a fachada caiada e tem um quintalzinho
plantados de bananeiras e cafeeiros”. (DEBRET, 2008, p. 69).

A Vila de Sao Francisco das Chagas de Taubaté, é retratada por Jean Baptiste
Debret em “Voyage Pittoresque et Historique au Brésil”,entre 1834 e 1839, na qual
em seu itinerario pelo pais, “ele [0 artista] conheceu e fixou muito bem a vida urbana.
Os tipos, as cenas de rua. Nisto, foi admiravel. Ja sua reprodugcdo da arquitetura é
por vezes infiel, fantasiosa.”(VILLACA in DEBRET, 2008, p.15). Percebe-se que tal
observacao sobre a obra de Debret, ocorrida na Missao Artistica Francesa de 1816,
deve levar em consideragao fato que muitas pinturas se fizeram posteriormente, a
partir de esbogos ou croquis rapidos de observacdo. Talvez por essa razdo nao
apareca a Capela do Pilar na pintura “Taubaté, somente a igreja da Matriz .

® Sesmarias eram lotes de terras distribuidos a um beneficiario, em nome do rei de Portugal, com o
objetivo de cultivar as terras virgens. O termo deriva de sesmo, que poderia significar 1/6 do valor
estipulado pelo terreno; ou sesmar, cujo significado era avaliar, estimular, calcular; ou a divisdo de um
territério em seis partes, trabalhados seis dias por semana, por seis sesmeiros. O objetivo de entrega
de sesmarias era lavrar terrenos incultos. No caso da colonizagao portuguesa, além de se criar as
condi¢des para o cultivo das novas terras conquistadas, buscavam ainda povoar o novo territério.



44

Figura 5 - Tomaz Ender: Vista do Convento dos Franciscanos (atual Convento de Santa Clara),
1817. Aquarela da expedigao cientifica de Martius- Spix. Fonte: MISTAU/ Taubaté.
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Figura 6 - Arnaud Julien Palliere: pintura em levantamentos cartograficos das vilas de
Pindamonhangaba e Taubaté, 1821. 17x11cm. Fonte: Instituto de Estudos Brasileiros, USP.
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No levantamento do espago geografico e relagbes dos caminhos e edificagdes no
territorio e limites de Taubaté do século XIX, feito pelo pintor francés Julien Palliére
em 1821, cujo original encontra-se no Instituto de Estudos Brasileiros, da
Universidade de Sao Paulo — USP percebe-se o tragado regular, ortogonal das ruas
e os limites entre o urbano e o rural, de caminhos dos que transitavam a época na
Vila de Sao Francisco das Chagas de Taubaté. Identificada pelo ponto B na legenda,
a Capela do Pilar, ja encontrava-se no eixo principal da rota das tropas e viajantes,
muito proxima a Matriz e a praga (ponto A). As principais saidas no sentido da Vila
de Sao Paulo de Piratininga e Vila de Sao José (dos Campos) eram pelo Largo do
Rosario (ponto D); e no sentido das Gerais, a Vila de Pindamonhangaba e Rio de

Janeiro defronte ao Convento dos Franciscanos, 1673 (ponto C).

Figura 7 - Jean-Baptiste Debret. titulo da obra: "Tropeiros pobres de Sao Paulo”, 1823. Fonte:
DEBRET, 2008, p.50.

Segundo Luis Saia, em “Morada paulista”, Quadro Geral dos Monumentos Paulistas,
a respeito dos monumentos e ‘restos” de moradas seiscentistas que foram
identificadas pelo DPHAN (SPHAN/ IPHAN), que estavam afastadas das vias de
comunicagao, “de pontos que os séculos seguintes haviam preferido como focos de
sediagdo humana”, pondera-se que o mesmo nao acontecera com demais outros

‘pontos escolhidos para a instalacdo das precarias unidades urbanas. Estes
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denunciam uma estratégia peculiar em relacdo ao quadro geoldgico, como S&o
Paulo e Taubaté, centros virtuais de compartimentos geologicos bem definidos, [...]”
(SAIA, 1978, p.41). Percebe-se que isso ocorrera, pois desde a primeira metade do
século XVII, a Vila de Sao Francisco de Chagas ja comegava a compor-se como
meio urbano, dentre os caminhos percorridos pelos desbravadores de terras que se

aventuravam em busca de riquezas e indigenas, pelos ocultos sertbes além Serra.

Na narrativa sobre o desenvolvimento das atividades regionais paulistas, de 1765-
1834, afirmou que umas construgdes e instalagbes da época, nao representaram um
partido coletivo, ou “a repercussdo de solugbes abstratas impostas ao sabor das
circunstancias, como é o caso de algumas residéncias urbanas e das construgdes
religiosas, [...]" referindo-se a exemplares como a Capela do Pilar de Taubaté (1748)
e a Capela de Sao Miguel Paulista (1622), que n&o absorveram as marcas da
submissé&o e “insubstancia” oriundas da miséria da Vila de S&o Paulo de Piratininga.
Inferindo o trecho do texto de Saia, pressupdem-se que o arquiteto revela a
importancia de tais monumentos, como integrantes da Historia da Arte e Arquitetura
Colonial, da memodria paulista, que com modéstia, sem obter “o explendor, plastico
tdo caracteristico do século XVIIl, e tdo exuberante em Minas Gerais, na Bahia, no
Rio de Janeiro e Pernambuco”, tem seu valor historico e estético. (SAIA, 1995, p.45).

Foto 4 — Fachada frontal Capela N. S. do Pilar de Taubaté/ SP. Fonte: Arquivos IPHAN/SP.
Foto 5 — Fachada lateral Capela N. S. do Pilar de Taubaté/ SP. Fonte: Arquivos IPHAN/SP.

A Capela do Pilar de Taubaté é antes de tudo uma construgao setecentista (inicio da
construgédo data de 1725-1748) ainda remanescente no meio urbano do municipio
que se insere atualmente no contexto metropolitano de S&o Paulo. O artefato
localizado onde um dia passaram as tropas ou bandeiras, deve ser compreendido

como sugerido por Mario de Andrade, no inicio de formagado do SPHAN, no contexto
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de suas pesquisas aos arredores da Vila de Sao Paulo de Piratininga, “na busca
incessante pelos marcos e monumentos deixados nos caminhos dos bandeirantes
[...] que se deslocaram por grande parte do territério nacional defendendo interesses
fronteiricos do Reino [...]. (TIRAPELI, p. 14, 2003), Uma reliquia artistica e
arquiteténica dos caminhos das Minas e dos amerindios, que se estavam ao longo
dos Rios Tieté ao Rio Paraiba do Sul. No presente, resiste em seu aspecto
arquitetébnico e plastico identificado do periodo colonial paulista, pertencente a
tipologia de influéncia do barroco mineiro, que motiva a indagar o por que de tais
particularidades, aproximando-nos do artefato e pressupostos que devem ser
refutados, ja vez que trata-se a respeito de um Monumento Histérico e Artistico

Tombado Nacional, importante a Histéria Regional e de formagao do Brasil.

Figura 8 - Desenho Tom Maia, Capela N. S. do Pilar de Taubaté/ SP. Fonte: MAIA, p.36, 1977.



48

Na década de 1940, jornais e noticias relataram grande mobilizacdo da sociedade
civil organizada junto a Diocese, proprietaria atual do edificio, e ao SPHAN em apelo
ao tombamento emergencial do artefato que achava-se em situacdo de grande
fragilidade e degradacdo material. “Em 1941, por iniciativa do Dr. José Ortiz
Monteiro Patto e do Prof. Gentil Eugénio de Camargo Leite, organizou-se em
Taubaté um movimento em favor do tombamento histérico da Capela do Pilar.”
(ANDRADE, 1991, p.99). Assim, o tombo ocorreu em 1944, sendo dos primeiros
monumentos tombados juntamente com seu acervo no estado de Sao Paulo pelo
SPHAN (Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN). Processo de
Tombamento - n°343-T-44 — livro de Belas Artes - 26/10/1944. O tombamento pelo
CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do Patrimdnio Histérico, Arquitetdnico, Artistico
e Turistico do Estado) 6rgao oficial do estado, ocorreu na década de 1980. n° do
processo: 00371/73; Resolugcdo de Tombamento: Ex-Officio em 12/03/1982; Livro do
Tombo Historico: inscricdo n°161, p.36, 12/03/1982. No acervo histoérico e fotografico
do IPHAN/ SP, encontram-se documentos de trabalho, iconograficos, oficiais de
orgaos publicos que exibem o processo administrativo do tombamento, manutencéo,
preservacao e conservacgao relativas a Capela. Apés seu tombamento oficial, passou
por rigoroso processo de restauragado coordenado por Luis Saia, de 1945 a 1949.

De 1984 até 2010, foi sede do Museu de Artes Sacra Dom Epaminondas (MASDE),
expunha obras de arte sacra regionais com o objetivo sociocultural de preservar a
memoria, qualificando-se como patrimdénio da cidade. Conforme Tirapeli, abrigava a
mais importante colecéo de arte sacra do Vale do Paraiba. (TIRAPELI, p.270, 2003).
Hoje, a Capela se encontra fechada devido as mas condi¢des de suas instalagdes, a
falta de recursos financeiros e planejamento aliado ao crescimento desordenado do
espacgo urbano. Sofre também a acdo do tempo e intempéries em sua estrutura.
Desconexa a paisagem a Capela torna-se invisivel aos cidadaos, perdendo-se seus
referenciais e significados; testemunho historico, memoria, estética e
representatividade sociocultural. Logo, o MASDE e as pecgas de seu acervo, “‘que
assinalam a vida religiosa do municipio, desde os seus primeiros tempos de
existéncia até a atualidade”, foi transferido para outra edificacédo localizada a Praca

Santa Terezinha, em um antigo prédio que abrigava um pensionato de freiras.
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Figura 9 - Postal comemorativo do MASDE (frente), 2000. Fonte: Museu Histérico "Dr. Félix
Guisard Filho".
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Figura 10 - Postal comemorativo do MASDE (verso), 2000. Fonte: Museu Histérico "Dr. Félix
Guisard Filho".
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Figura 11 - Postal comemorativo do MASDE: imagem de N. S. do Pilar; Capela-mor; e; Fachada
frontal. Fonte: Museu Histoérico "Dr. Félix Guisard Filho".

O grande numero de imagens e esculturas, muitas esculpidas em madeira
policromada, algumas em tamanho natural, faziam parte do repertério da sociedade
colonial e da vida religiosa da cidade até pelo menos o terceiro quarto do século XX.
Muitas foram expostas no Museu de Artes Sacra da Capela do Pilar (MASDE),
revelando a existéncia de muitos artistas e artifices naquela época, apresentando as
obras caracteristicas bastante requintadas, e certa erudigdo no trago e na técnica o

que pressupoe influéncia de franciscanos.

“No que se refere particularmente as imagens que pertenceram a antiga
igreja matriz e a outros templos locais, é razoavel o numero das que
chegaram até nds, geralmente esculpidas em madeira ou modeladas em
argila, sdo todas elas altamente significativas, revelando outrossim e mui
elogientemente, grandes predicados artisticos de habilidosos mestres
santeiros que viveram por aqui, durante o transcorrer daquele longo
periodo, quer se refere as de cunho mais artistico, que aquelas mais
finamente elaboradas. Ao que indica, os seus andnimos autores teriam sido,
no tempo, pessoas modestamente situadas dentro da escala social da Vila
de Sao Francisco das Chagas de Taubaté. “(TIRAPELI, p.272, 2013).

O acervo do Museu era feito por imagens vindas de seis igrejas da prospera regiao
da Vila de Sao Francisco da Chagas de Taubaté: Capela do Pilar (1725-1748); Igreja

da Piedade; Igreja do Rosario, Igreja do Bom Jesus de Tremembé; Igreja do
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Convento de Santa Clara (1673); e; a Matriz Sdo Francisco das Chagas. “Imagens
provenientes do Reino, como o conjunto dos Passos, atestam a relevancia da cidade
ao adquirir obras tao elaboradas [...],“ tais obras eram parte do contexto religioso da
Vila, em especial nas festas e procissbes, na sexta-feira Santa ou Natal. “Os
canones da imaginaria barroca se aplicam naquelas esculturas retabulares do
“Senhor da cana verde” ou “Senhor coroado de espinhos”, cuja veneragao tem
origens nas procissoes espanholas do século XVIII.” (TIRAPELI, p.275, 2003).

g |
Foto 6 - Interior do Museu de Arte Sacra da Capela N. S. do Pilar, 2005. Fonte: Rogério Pereira.

O Museu de Taubaté, MASDE, possuia uma colecdo de imagens esculpidas em
madeira com policromia, que compunham a série “Passos de Cristo”, datadas do
século XVIII e procedentes da Catedral de Sdo Francisco de Chagas. Imagens
barrocas, como os passos de Cristo em tamanho natural eram pegas importantes do

acervo, bem como do contexto sdcio- cultural da cidade nas festividades religiosas.

“A escultura associa-se a arquitetura para fazer das igrejas verdadeiros
teatros sacros que se abrem ao exterior nas procissbes faustosas.
Predomina sobretudo a escultura em madeira, com estatuas policromadas e
ornadas, que visam dar aos fiéis uma ilusdo da vida. (GALLEGO in
UNESCO, p.16, 1987).”

H4& muitas igrejas espanholas que possuem esculturas barrocas policromadas que
ilustram a Paixdo de Cristo, as quais s&o carregadas em procissdo pelas ruas
durante a Semana Santa. Muito provavel isso ocorria também na Vila de Sao de
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Taubaté, porém nao pode-se afirmar, uma vez que a pesquisa ndo contemplou essa
investigacdo nos objetivos. O que de fato isso demonstra, € o empenho da igreja em
dogmatizacao de fiéis através da teatralizagdo, bem como, pelo apelo do sofrimento
de Cristo e dos martires, na medida em que rememora o0s passos de Jesus ao
calvario, caracterizado pelo “sébrio, naturalista e patético”, tal qual a aproximacao da
influéncia hispanica presentes na composicao cultural e artistica da Capela do Pilar

de Taubaté, tanto nas artes quanto na arquitetura, como veremos no item 6.5.

A idéia de criagdo do museu ja era alimentada desde a década de 1930, quando o
bispo D. André Arcoverde escreve a Rodrigo Melo Franco de Andrade, de projeto
que a Prefeitura de Taubaté estudava sobre “vasto plano de remodelagcdo da
cidade”, declarando propdsito de uso da Capela do Pilar, segundo ele, “onde se
reuniram e de onde partiram os bandeirantes paulistas, em demanda aos sertbes”.
Estudiosos dizem que o fato ndo seria real, devido a presenca da Matriz na vila que
ficaria préxima a Capela e ja recebia essas bandeiras. Fato é que, a Capela também
encontrava-se no antigo eixo de rotas que ligava os caminhos dos sertdes de Minas

bem como a Vila de Sdo Paulo e poderia igualmente “abengoar” tais missdes.

Em 1983 foi assinado um “Protocolo de Intengcbes” entre a Mitra Diocesana, a
Prefeitura Municipal de Taubaté e o SPHAN/ Pro-Memoria, um Conselho que ficaria
responsavel pelo compromisso de implantagdo do Museu e “se encarregara de
promover o inventario, coleta, estudo, organizagado e exposig¢ao de toda a produgao
de arte sacra existente na Diocese de Taubaté”. A Exposicdo “Capelas e
Irmandades” foi organizada pela equipe da regional composta por: Jaelson Bitran
Trindade (projeto museoldgico e textos; e; pesquisa, coleta, identificagdo, legendas e
montagem final); Alexandre Luis Rocha (projeto museografico); Carlos Gutierrez F.
Cerqueira (pesquisa, coleta, identificagcao, legendas e montagem final); Carlos Régis
Leme Gongalves e Augusto Froehlich (prepagao das pecas; limpeza e fixagéo);e;
Clovis Loureiro Jr. (fotografia). O Museu de Arte Sacra da Diocese de Taubaté
(MASDE), “foi efetivamente inaugurado em 23 dezembro de 1985, constando das
festividades em comemoracdo ao 340° aniversario da elevacdo de Taubaté a
condicdo de Vila, fato ocorrido a 5 de dezembro de 1645.” (ANDRADE, 1991, p.105).
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Foto 7 - fachada frontal Capela N. S. do Pilar — Estado Atual. Fonte: autora, 18.05.2019.

Foto 8 — Vista da Rua Visconde do Rio Branco - Estado Atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.
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Foto 9 — Vista da Rua Bispo Rodovalho — Estado Atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.
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Foto 10 — Fachada lateral Capela N. S. do Pilar e Rua Bispo Rodovalho — Estado Atual,
18.05.2019. Fonte: Autora.
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Foto 11 — Fachada lateral posterior Capela N. S. do Pilar — Estado Atual, 18.05.2019. Fonte:
Autora.

Foto 12 — Vista da Rua Bispo Rodovalho — Estado Atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.
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2.5. A INFLUENCIA HISPANICA NA VILA DE SAO FRANCISCO DAS CHAGAS
DE TAUBATE

“Deixando claro o menosprezo tradicional pela contribuicdo espanhola, Nilo
Garcia afirma que “O homem das bandeiras é fruto original da unido dos
trés elementos apontados (portugueses, indios e espanhdis), sendo a
regido e as condi¢gbes locais o habitat em que se forjou o bandeirismo,
tornando realidade a singularidade do homem e da empresa”. Mencionando
ainda o quase abandono a que foi relegada a contribuicdo do espanhol, este
historiador esclarece que, “Excetuados alguns respingos, neste ou naquele
autor, parece que apenas dois fixaram com clareza o influxo da gente de
Castella: Gilberto Freyre e Cassiano Ricardo.” (AMARAL, 1981, p.5).

Partindo-se da compreensido, de que existiu uma aproximacido entre as coroas
portuguesa e espanhola nos interesses comerciais, € consequentemente, sdcio-
culturais, observam-se pontos de contato dessas culturas pela gente da Vila de Séo
Paulo de Piratininga. Fato que, a historiografia tradicionalista ndo permeou muito.
“Alias, querer mencionar ou frisar a importancia dos costumes espanhoéis em Sao
Paulo e sua permanéncia através do tempo, objetiva apenas desenvolver uma
perspectiva que o ultimo século de colonizagdo portuguesa buscou superar.”
(AMARAL, 1981, p.15). E o que se pretende abordar sdo quais foram esses pontos
especificos que estiveram presentes no contexto da historiografia do artefato.

Na primeira metade do século XVI, segundo os historiadores Taunay e Alcantara
Machado, as casas na regiao paulista eram em sua maioria construgdes de palha,
um tanto frageis, sendo poucas construidas com a técnica da taipa, mais perene a
época, pois os indios no seu modo de vida, estavam habituados as constantes
mudancas de localidade. Contudo, se até o terceiro quarto deste mesmo século, as
construgdes eram instaveis e precarias, isso foi alterando-se com o surgimento de
mao-de-obra mais qualificada, e “aos poucos tornam-se um bem sodlido e
transmissivel”. Historiadores pressupbéem que isso possa ter ocorrido por dois
fatores preponderantes: a chegada de espanhdis vindos do Sul, principalmente do
Paraguai e regides auriferas, como pela presenga dos indios em processo de
“aculturacdo” pela acdo jesuitica. Revelando-se porque decerto os paulistas
atacaram tantos nucleos povoados por amerindios, 0s quais ja possuiam certa

organizacgao de vida comunitaria com a divisao de tarefas em prol da coletividade.

No ciclo econdbmico do bandeirismo de apresamento, muitos indigenas foram
enviados ao Nordeste ao trabalho nos canaviais, porém alguns permaneceram sob a

tutela de senhores castelhanos ou “homens de bem”. E dessa mao-de-obra muito
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sob a orientagdo do homem branco, surgiram muitas obras de artes aplicadas,
construgdes civis e religiosas. Considera-se que, tal mao-de-obra poderia ter sido
indigena apresada ou trazida, de Guaira ou Vila Rica, na passagem do século,
devido também aos muitos casamentos havidos entre gente de Sao Paulo e do
Paraguai, o que apontaria uma intensificagado do intercambio por terra firme, ou por

meio dos que vieram com D. Francisco de Souza. (AMARAL, 1981, p.16).

A partir da investigacgao feita pela historiadora Aracy Abreu Amaral, com os registros,
observacdo e analises comparativas entre casas rurais da América Espanhola
(principalmente na Coldbmbia, Venezuela e Equador) e casas rurais paulistas dos
primeiros séculos (XVI, XVII e XVIII), verificou-se correspondéncias arquiteténicas e
conformidades estéticas entre ambas. Casas com corredores com pilares, sao
presentes tanto na zona rural como em povoados da regido de Santa Fé e
Corrientes (Argentina), zonas de influéncias das missdes jesuiticas. O que indicaria
a grande influéncia que a Companhia exerceu sobre o desenvolvimento da técnica e
estética construtiva da época. Tal padrao construtivo se expandiu por varios pontos
da América do Sul, “(...) como a igreja de Algarrobo, no Chile, a casa de Balconada
em Buenos Aires (hoje destruida), as construgbes de Santa Cruz de La Sierra, no
Chaco boliviano, e ainda certas casas rurais venezuelanas”. (AMARAL, 1981, p.25).
A difusdo e o desenvolvimento do uso de técnicas construtivas podem ser
explicados pelo intenso fluxo e circulacdo de mercadorias e tropas, considerando-se

importantissimo o papel das Missdes Jesuitas no eixo Sul - Sdo Paulo do pais.

Um aspecto do “estilo jesuitico” ou adaptagdo do modo jesuitico na organizagao dos
espacos era “disciplina da planta”, fato atribuido ao nivel intelectual superior dos
membros da Companhia em relagado aquela gente. A simetria rigorosa de algumas
“casas paulistas” confirma a “vontade da forma” e “do partido”. Detalhes decorativos
e construtivos presentes em casas espanholas simeis as paulistas sao os beirais,
que aparecem na casa do Padre Inacio em Cotia. Em geral, tais semelhangas entre
a “casa rural paulista” e as casas na América — hispanicas seriam, sobretudo, nas
fachadas (alternéncia dos cheios e vazios); corredores com pilares de madeiras
ladeados por panos de parede; planta geométrica (quadradas ou retédngulares) com
janelas de cada lado; no Equador, Colbmbia e Venezula. Porém, é preciso

considerar-se nao so os elementos em separado como toda a composicao estilistica.
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“Mas sera apenas através de certos detalhes decorativos (pilares, beirais
entalhados, umbrais de porta e janelas mais ou menos decorados)
registrados amplamente por Julio Katinsky em seu trabalho, que a casa
paulista se aproxima daquela espanhola ou hispano-americana? N&o
cremos. E neste ponto nos socorre a afirmagdo de Damian Bayon, quando
diz que “nao é tanto o detalhe que conta mas, antes, e sobretudo, a maneira
de combinar os detalhes o que da o tom de um monumento. Em resumo:
nao tanto as palavras de per si separadas mas a sintaxe geral do discurso
arquitetdnico.” (AMARAL, 1981, p.28).

Os detalhes mencionados na arquitetura hispanica, como: pilares talhados em
madeira formando o arco do cruzeiro, cachorros de beirais, na simetria das
fachadas, entre cheios e vazios, etc, e igualmente estdo presentes nos aspectos
artisticos e estéticos do monumento. Percebe-se que, como veremos a frente, seu
fundador possuia descendéncia hispanica, tanto que sua devogao a Nossa Senhora
do Pilar deu-se por conta de seus antepassados e raizes espanholas. Considerou-se
que, tanto a mao-de-obra trabalhadora das residéncias eram por vezes as mesmas
utilizadas nas construgdes religiosas, ainda mais nas tratativas dadas sem o apoio
politico e financeiro da igreja, conduzido pelas irmandades e confrarias que
dependiam de seus proprios recursos e principalmente das doacdes benevolentes

de seus crédulos fiéis.

O uso da taipa também ocorreu nas casas rurais hispano-americanas, pois a técnica
era comum na Hispano — América, assim como em terras paulistas “ (...) como ja
ocorrera com Afonso Bras na década da fundacdo da Vila do Colégio.”® A telha de

canal'’

ja existia aqui antes de sua difusdo nas colbnias platinas.” (AMARAL, 1981,
p.53). No Equador a permanéncia da técnica construtiva deu-se por muito tempo,
sobretudo nos muros de propriedades rurais agricolas, até a instituicdo da lei na
década de 80 que proibiu a taipa declarando a técnica ultrapassada, ndo apropriada
ao modelo de desenvolvimento do pais, apontando “sinal de atraso”. A origem da
tradicdo espanhola, tanto nas casas da Ameérica espanhola como nas casas
paulistas pode ter se dado pela importacdo de um modelo europeu trazido
diretamente da Espanha adaptado as técnicas, costumes e culturas locais; como

também, a intensa miscigenagao sécio-cultural por que passou a regido na época.

% Afonso Bras foi um jesuita portugués, considerado um dos fundadores de Sdo Paulo. Chegou
ao Brasil em 1550. Em 1553, foi responsavel pela construgdo no planalto da capitania de Sao Vicente
91ue viria ser o Patio do Colégio.

Os telhados sdo uma marca da arquitetura colonial, e as telhas de cerdmicas, de capa e canal,
ou capa e bica, também chamadas “telhas canal”’ ou “colonial”. Inicialmente moldadas artesanalmente
pelos escravos, eram muito irregulares, o que casou ceticismo popular de que eram “feitas nas
coxas”. Dai a expressao pejorativa, que transcendeu o discurso técnico, e ainda hoje é utilizada.
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Conforme declara o Arq. Carlos Lemos, de Sao Paulo, estudioso do
assunto, o partido deste tipo de casa é sem duvida erudito e universal,
exportado desde a Itdlia para a Peninsula Ibérica, e realizado através de
uma grande variedade de técnicas construtivas. O que desejamos reafirmar
€ que a casa rural com esse partido, tal como ocorre em S&o Paulo dos
séculos XVII, XVIIl e as vezes até inicios do século XIX, ndo nos chega via
Portugal, mas via Espanha e/ou América Espanhola, pelas circunstancias
do tempo (presenca castelhana na capitania de Sado Vicente, onde se
localizava S&o Paulo). Isso é bem visivel, embora adaptacbes ao meio e
necessidades diferentes ocorressem. Exemplo disso € que em geral na
América Espanhola essas casas rurais se construiam em adobe, ao passo
que em Sao Paulo invariavelmente em taipa. Permanecem em todos os
exemplares vistos, contudo, constantes de origem espanhola, como os
detalhes decorativos comuns a esse tipo de casa: pilares lavrados em
madeira, cachorros de beirais entalhados e freqlientemente balaustres de
janelas em madeira. (AMARAL, 1981, p.31).

No decorrer do tempo, edificagdes que faziam parte de complexos rurais e urbanos
foram desaparecendo, e muitos restauros ou “reformas”, e, intervengdes realizadas
nos primordios das atividades brasileiras em relagdo a preservagao do patrimdnio,
desconsideraram o ambiente integro, o entorno, muito em fungcdo de paradigmas
estabelecidos no inicio do século XX, fundamentados nas Cartas de Atenas de 1931
e 1933, cujo processos de restauragdes produziram analises criticas a partir da

ideologia do monumento isolado em fungao da harmonizagé&o plastica e esteticismo.

Voltando a analise do artefato, a Capela do Pilar de Taubaté, sendo um monumento
“descoberto” pelos técnicos do SPHAN, e reconhecido como pertencente ao “quadro
de monumentos artisticos e historicos”, que se valeriam como representantes da
arquitetura e das artes praticadas primeiros nos séculos, representantes oficiais da
“verdadeira arte e arquitetura brasileira®, auténtica e original, igualmente
experimentaram os critérios adotados nos processos de restauro realizados nas
décadas de 40, na primeira “fase de experimentagao” na regional paulista, definida
pela marca modernista e por principios do monumento como um fato apartado.
Através de observacgao e do contato com a sociedade do municipio, que a Capela de
Nossa Senhora do Pilar de Taubaté, hoje é praticamente “imperceptivel” aos olhos
dos pedestres, transeuntes e cidaddos da cidade, perdeu-se aquele sentimento de
pertenca e vinculos afetivos. O artefato esta excluido da paisagem da cidade, desta
maneira, inferiu-se que a Capela “sofreu” com tais ideologias, que geram um estado

isolamento no qual o monumento encontra-se na atualidade.
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Foto 13 - Fachada frontal Capela N. S. do Pilar — Estado Atual. Fonte: Autora e Daniel
Guinsburg.

Foto 14 — Acesso escada lateral — Estado Atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.

Foto 15 - Corredor lateral — Estado Atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.
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Concluindo essa questdo, a casa paulista e “sua parenta a equatoriana”
apresentaram uma arquitetura popular, caracterizada de poucas inovacoes,
geralmente semelhante umas a outras, sobretudo das que estavam ao seu redor,
em especial no contexto urbano. O que pode ser visto na simplicidade e singeleza
dessas edificagcbes e a vontade de compreendé-las, encontrou as dificuldades de
reconstruir-se um ambiente de outrora, em meio a rusticidade e pobreza da regiao
paulista, onde trabalho e a moradia provavelmente conviviam nos mesmos espacos.
Tal dificuldade no ambito sécio-econdmico da Vila de Sao Paulo de Piratininga pode
explicar a possivel gradual especializagdo dos espagos, considerando-se a hipotese
de que “as casas que até agora denominamos erroneamente de “bandeiristas”, ou
“‘paulistas seiscentistas” ndo fossem somente residenciais.” (AMARAL, 1981, p.47).
Possivelmente isso ocorrera, dado que a regido era bastante humilde comparada as

Capitanias nordestinas e as areas mineradoras.

Sabe-se que na atualidade, muitos monumentos que restaram do século XVIl e do
XVIll, sdo meros fragmentos que desafiam pesquisadores, exigindo esforgos e
extrema rigorosidade cientifica para desvenda-los, j4 que, ha uma lacuna nos
registros da época. Pressupde-se que a escassez de documentagdo em especial na
relagdo de contratos das edificagdes, deve-se ao fato do baixo nivel intelectual da
gente paulista sendo muitos analfabetos, sem o minimo de conhecimento cultural. A
producao de registros limitou-se as atas de camara, testamentos, inventarios, cartas
vindas da metropole e outros documentos oficiais. Isso se confirma e pode ser
convalidado pelo esquecimento do importante papel da “gente castelhana” na
formacgao e desenvolvimento da Vila de Piratininga, no povoamento e sobretudo nas

manifestagdes sdcio-culturais que estabeleceram-se e marcaram a regiao paulista.

A fim de colher dados para a observagao dos monumentos artisticos que
nos foram legados pelo passado, os autores que até hoje abordaram a
arquitetura e a escultura (incluidas nesta a talha e a imaginaria) basearam-
se sobretudo nos relatos de viagens e crdnicas do tempo, raras embora,
tendo sido excepcionais os historiadores de arte que foram buscar nos
documentos de época (inventarios e testamentos e atas de camara)
elementos que lhes possibilitassem uma analise mais precisa a partir dos
homens que edificaram esses monumentos e que, portanto, nos deixaram
esse patriménio. (AMARAL, p.3, 1981).

No caso da Capela do Pilar, a Vila de Sado Francisco das Chagas de Taubaté
pertencia a Capitania de Itanhaém, com maioria da populagdo do municipio
composta por familias sem posses, ligadas a agricultura rudimentar de subsisténcia

e ao comércio local populagéo voltada a agricultura Em 1798, com 8121 habitantes,
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a “Parochia de Taubathe e seu Distrito” era composta por: (884 pessoas); pelo oficio
de mecanicos (sapateiro, costureira, carpinteiro, etc. - 231 pessoas); € no comércio
(69 pessoas, sendo 9 mercadores, 22 negociantes e 38 taberneiros).'> Contudo,
localizava-se na faixa do transito das tropas que dirigiam-se as Minas, favorecendo
certo éxito a vila e aos poucos agricultores e comerciantes. Isto fora demonstrado
mediante algum poder aquisitivo por parte da irmandade do Pilar, em especial por
seu fundador o Licenciado Timéteo Correa de Toledo, o que possibilitou certamente
a feitura e existéncia de um contrato de construgdo do monumento, que ocorreu em
1748."® Todavia, como dito, esta mao-de-obra ndo poderia ser comparada aos
artifices vindos da Metropole, muitos especializados, devido a caréncia da regiao

paulista

“[...] como narra Taunay e o confirmam as atas da Camara, compreende-se
entdo que os artesdos e carpinteiros, muitos deles provavelmente
agregados dos “homens bons”, ndo fossem considerados “oficias
mecanicos”, ao nivel profissional usufruido, por exemplo, no século
seguinte, pelos artifices em Minas Gerais, onde profissionais reindis
impuseram rapidamente, num outro tempo, o sistema de corporagdes de
oficios. (AMARAL, 1981, p.7).

Figura 12 - Jean Baptiste Debret. titulo da obra: "loja de sapateiro, 1820/1830. Fonte:

12 Macos de populacdo ano 1798 - Arquivo do Estado de Sao Paulo n° 1200, Segdo de

microfilmagem. Fonte: Arquivo Histérico Dr. Felix Guizard Filho, Divisdo de Museus, Patrimbnios e
Arquivo Historico de Taubaté.
3 Ver copia do documento de Construgédo da Capela (original e tradugao). ANEXO |, pag.179-195.
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Desde 1602, os caminhos de ida e volta tanto em direg&do as regides auriferas como
ao sul, se firmaram como eixos e rotas na busca de amerindios que seriam
comercializados como mao-de-obra escrava. A partir de 1628, intensificou-se a
emigracao dos castelhanos vindos do sul em diregdo a Vila de Piratininga, apds a
destruicdo de Guaira pelos paulistas. “Assim o narra Taunay, [...] muito sangue
castelhano Ihe corria nas veias de paulista”. (AMARAL, 1981, p.15). Visto que a linha
imaginaria delimitada pelo Tratado de Tordesilhas™ foi ultrapassada pela expansao

territorial de bandeirantes e expedicdes sertdes adentro no Brasil Colbnia.

O que se pode, enfim, afirmar, é que é absolutamente impossivel desejar
manter, como até agora se fez, que na época da colonizagdo os
portugueses tivessem ficado restritos ao territério situado dentro dos limites
que se supunham ser os de Tordesilhas, aqui transmitindo, sé eles, sua
cultura trazida apenasmente de Portugal, e que os espanhois tivessem
permanecidos estaticos, por sua vez, dentro dos limites supostos. Como
vemos, nao apenas um ciclo econdmico, como o da caga ao indio, como
comércio e relagdes familiares — pois verdadeiros cldas de familias se
desenvolveram em S&o Paulo no século XVIlI — propiciaram um amplo
intercambio em todo o sentido — comercial, como cultural — nesse periodo,
favorecido, é verdade, pela unido das duas Coroas. (AMARAL, 1981, p.15).

As ligacbes entre Sdo Paulo e a América espanhola, ja foram amplamente
abordados por muitos autores, entre eles, o historiador Sérgio Buarque de Holanda,
que participa a analise de documentagao espanhola existente sobre a integragcéo
luso-espanhola no planalto de Sdo Paulo de Piratininga. “Com a presenga densa de
castelhanos trazendo seus usos e costumes para a pequena vila seiscentista que
era Sdo Paulo é facil imaginar uma espanholizagdo que evidentemente teria
ocorrido.” (AMARAL, 1981, p.16). Em 1609, com a chegada de D. Francisco de
Souza, fidalgo portugués, considerado Marques das Minas, e os reflexos da politica
felipina em terras paulistanas. Porém, nem todos os espanhdis chegavam a regido
pelo Atlantico, pois existia intenso fluxo de tropas vindas do Paraguai. Ainda no
século XVII, havia nas capitanias paulistas, significativa presenca de residentes
vindos da Espanha, ndo sé nas sedes administrativas como também em lugares
afastados, onde as tropas de muares transitavam e os bandeirantes adentravam.
Entretanto, verificou-se que em torno de 1681-1682, grupos de castelhanos

acompanhados de portugueses retornaram ao Paraguai. Muitas possibilidades

" O Tratado de Tordesilhas, foi assinado na povoacao castelhana de Tordesilhas em 7 de junho de
1494, foi um tratado celebrado entre o Reino de Portugal e a Coroa de Castela para dividir as terras
"descobertas e por descobrir" por ambas as Coroas fora da Europa. Este tratado surgiu na sequéncia
da contestagdo portuguesa as pretensdes da Coroa de Castela, resultantes da viagem de Cristévao
Colombo, que um ano e meio antes chegara ao chamado Novo Mundo.
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podem ser apontadas para esse evento, como o preconceito contra os espanhdis,

ou novas perspectivas econémicas que surgiam no Vice-Reino do Prata.

Ainda no século XVII, uma das manifestagdes da presenca hispanica na Vila de Sao
Francisco de Chagas de Taubaté, surgiu as origens do culto de N. S. do Pilar, antiga
designagao de procedéncia espanhola, correspondente a virgem D’el Pilar, o que
seria a prépria devocado a Nossa Senhora, mae de Jesus Cristo. O historiador Paulo
Camilher Florengano sugeriu que o culto da irmandade taubateana, poderia ter suas
reminiscéncias em sentimentos nacionalistas a patria saudosa dos antecedentes dos
membros devotos de sua irmandade na entdo Vila de Taubaté, que demonstraria a
grande veneragao a época, a padroeira oficial da Espanha.

Segundo a tradicdo cristd, o culto a Nossa Senhora do Pilar deriva do episddio
envolvendo o apdstolo Tiago, responsavel pela pregagcdo do Evangelho pela
Peninsula Ibérica. Conta-se que, apds percorrer varios locais daquela regidao chegou
as margens do rio Ebro, em Saragoza, e naquela noite teve uma visédo, da Virgem
Maria entre coros celestias, sentada sobre um pilar ou coluna de marmore,
indicando-lhe o local a edificagao do templo sagrado. A Catedral-Basilica de Nossa
Senhora do Pilar, € o maior templo barroco da Espanha e fica no centro de
Saragoza. No Brasil, no nordeste existe grande devogédo a Nossa Senhora do Pilar,
com a presenca de capelas e igrejas dedicadas ao culto em Aracaju/ SE; Recife,

Olinda e Pernambuco/ PE. Todavia, € a unica na regido do Vale Paraibano Paulista.

O fundador da Capela do Pilar, o Licenciado Timoteo Correa de Toledo (1699-1788),
era homem religioso, devoto de Nossa Senhora do Pilar, cujo culto elegeu difundir
erguendo-lhe templo préprio. Pertencente a uma familia tradicional paulista, dos
Toledo Piza, descendentes do Conde de Oropeja e dos Duques de Alba e Tormes
da Espanha. Suas raizes espanholas também se davam por sua avo paterna, Ana
Ribeiro Rodovalho, paulistana, filha do fidalgo espanhol D. Simdo de Toledo Piza
(seu bisavd), primeiro membro da familia espanhola a chegar ao Brasil e instalar-se
na Vila de Sao Paulo de Piratininga, tendo sido um renomado cidadao, Juiz de
Orfaos e Ouvidor da capitania de Sao Vicente em 1666. (ANDRADE, 1991, p.73).



Foto 16 — Arco do cruzeiro e arcos de entrada sob o coro, ambos em madeira entalhada.
— Estado Atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.
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2.6. OS INCONFIDENTES NA VILA DE SAO FRANCISCO DAS CHAGAS DE
TAUBATE

Respeitado morador da vila de S&o Francisco das Chagas de Taubate, Timoteo
Correa de Toledo era filho de Jodo Vaz Cardoso, presidente da Casa da Camara,
Juiz Ordinario, Oficial de Justica da Inquisi¢ao; e; de Francisca de Freitas Cortez,
filha do capitdo Amaro Gil Cortez e de Mariana de Freitas. Considerado um
estudioso e intelectual, morou alguns anos na cidade mineira de Sdo Joao Del Rei,
mas retornando a Taubaté foi vereador. Em 1759 ficou viuvo, apdés 36 anos de
casamento com Ursula Isabel de Mello Rodovalho, dai em diante, ordenou-se padre
no Seminario Sao Joaquim, no Rio de Janeiro, seguindo a carreira sacerdotal a
partir da década de 1760." Em 1735, casou-se com Ursula Isabel de Mello, filha do
Capitdo Manuel Vieira Ambes e de Ignacia Ferreira de Loyola. Tiveram oito filhos,
todos nascidos em Taubaté (ANDRADE, 1991, p.79): Carlos Correa de Toledo Piza
(1736-17927); Luiz Vaz Vieira de Toledo Piza (1739-17927?); Maria Anna de Toledo
(1740/1742-7); Antonio Manuel de Freitas (1744-1817); Bento Cortez Toledo (1747-
?); Anna Maria de Toledo (1749-7); Angella Mariana de Toledo (1752-7); Joaquim
José Osorio de Toledo (1754-1780).

O padre Carlos Correa de Toledo Piza estudou em Lisboa e foi vigario da vila de
Sé&o José do Rio das Mortes (atual Tiradentes/MG). Além da funcgéo eclesiastica, era
proprietario de fazenda de gado, escravos e de produtivas lavras de ouro. Com
ideais liberais, influente, participou em 1789 do movimento da Inconfidéncia Mineira,
tendo importante atuacao de lideranga. Condenado a pena de morte em 1792, junto
ao padre Oliveira Rolim, José Lopes de Oliveira e Joaquim José da Silva Xavier, o
Tiradentes. Teve todos seus bens confiscados, mas por intercessdo de seu irmao,
Frei Anténio de Santa Ursula Rodovalho & Rainha D. Maria | de Portugal, de quem

era confessor, sua sentenca foi alterada a prisdo perpétua em Lisboa onde morreu.

Luiz Vaz Vieira de Toledo Piza foi casado com Gertrudes Maria de Camargo, residiu
em Sao José do Rio das Mortes, onde era Juiz de Orfaos. Mudou-se para a vila de
Sao Jodo D’El Rey, que fora fundada em 1702, pelo bandeirante Thomé Portes D’El

Rey e pelo também taubateano Anténio Garcia da Cunha (seu genro). Igualmente

® Nascido em Taubaté (1699-1788). Consta nos registros do Prof. Paulo Camilher Florencgano, lenda
que era conhecido como o “Homem dos Trés Trinta”, qu e “vivera noventa anos, dos quais, os trinta
primeiros, em estado solteiro, os trinta seguintes casado, e os trinta restante enviuvado, como padre”.
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com idéias liberais, de influéncia iluminista francesa, foi outro participante ativo na
Inconfidéncia Mineira. Também teve decretada pena de morte, posteriormente
convertida ao exilio em Cambembe, na Africa portuguesa onde morreu. (ANDRADE,
1991, p.80).

Outro participante da Inconfidéncia Mineira, da familia de Timéteo Correa de Toledo

foi seu neto, Claro José da Motta, unico filho homem de Maria Anna de Toledo.
Ainda muito jovem, foi mensageiro do movimento, responsavel pelo envio e entrega
de importantes documentos entre as provincias de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro.
Com o fim da organizagéo, convencido por seu tio Padre Carlos Correa de Toledo
Piza e Mello, fugiu aos sertdes de Mato Grosso.

Anténio Manuel de Freitas estudou no Convento de Santa Clara dos Franciscanos
em Taubaté, posteriormente estudou em Sao Paulo. Tornou-se frade da Ordem
Franciscana, Frei Anténio de Santa Ursula Rodovalho. De carreira sacerdotal bem
sucedida, devido a sua erudigao e oratéria, segundo o historiador Frei Basilio Rower
Tedlogo, fildsofo e professor, foi confessor da Rainha D. Maria | de Portugal ',
ocupacao que possibilitou a intercessdo dos prisioneiros inconfidentes (seus irmaos
Carlos Correa de Toledo Piza e Luiz Vaz Vieira de Toledo Piza), a alteragcdo das

penas de morte ao exilio.

A conversao da sentenga ocorreu em 15 de outubro de 1790, pela Carta-régia, carta
de cleméncia da rainha D. Maria |, a todos os inconfidentes exceto a Joaquim José
da Silva Xavier (1746- 1792), o Tiradentes, por ser considerado nos Autos: “indigno
da real piedade’... “por ter agido com”... "atrocidade e escandalosa publicidade de
seus crimes”. (lbidem, p. 81). Na atualidade, é considerado o protagonista,
personagem simbolo desse movimento, da conspiragdo denominada Inconfidéncia
Mineira. E o patrono civico do Brasil, e desde o advento da Republica (1889),
considerado herdi nacional, "um martir criado pelos republicanos na intencdo de
ressignificar a identidade brasileira.” (FONSECA, 2002). Desse modo, buscou-se
exibir as proximidades existentes entre o artefato, sobretudo de seus personagens e

0 episodio da inconfidéncia mineira no Brasil.

'® Maria Francisca Isabel Josefa Antonia Gertrudes Rita Joana de Bragancga, conhecida como Maria |,
"a Piedosa" e "a Louca", foi a rainha de Portugal e Algarves de 1777 até 1815, e também do Reino
Unido de Portugal, Brasil e Algarves, do final de 1815 até sua morte em no Rio de Janeiro em 1816.



68

PARTE Il - CONTEXTUALIZAGAO DO TEMA

2.7. APESQUISA CIENTIFICA EM ARTES E PATRIMONIO

O patriménio € uma construgdo sociocultural, uma agao ideoldgica. Deve-se
preservar pra qué? Pra quem? Ou por qué? Soé se preserva o0 que possui valor para
alguém ou para algo. E fundamental verificar que a histéria é escrita pelos
vencedores das guerras ao longo dos tempos, e assim o restauro se apresenta
como uma agao ideoldgica intencional, de “restaurar apenas o que interessa para a
Historia.” (GALLO, 2001). O monumento historico refere-se a um modelo intelectual,
que tem o valor abstrato do saber e do conhecimento. Por outro lado, este
estabelece uma relagdo com a arte requisitando-se a sensibilidade estética, que é

resultante de uma experiéncia concreta. (CHOAY, p.14, 2011).

Estudos a respeito do patrimbnio apontam que para a construgéo
sociocultural dentro de uma sociedade, ndo basta “restaurar” é preciso “transformar”,
“resignificar”, promover novos valores e vinculos entre 0 monumento e os individuos.
O restauro tem o0 peso da materialidade européia na preservagao da pedra, da
matéria, diferentemente da cultura oriental que valoriza o abstrato, o imaterial,
reverenciando templos em construgcdes e reconstrugdes através de rituais. O
pensamento contemporaneo sobre o patriménio admite que o processo de restauro
deve ser pautado por releituras, pois ndo ha como negar a passagem do tempo. Do
latim “monumentum”, a palavra deriva de “monere” — advertir, lembrar, aquilo que
traz a lembranga. Assim os monumentos de valor memorial como igrejas e locais de
cultos religiosos, possuem dupla relagdo com o saber e a arte, e marca o “indelével

pertencimento do monumento histérico a uma cultura singular”. (Idem, loc. cit.).

Pressupbe-se que a producdo de novos conhecimentos a respeito do patriménio
(material e imaterial) incentiva o debate sobre a necessidade de preservagdo do
monumento histdrico, arquitetdnico e artistico. Em busca do atual estado da arte, a
pesquisa especifica no campo das Artes Visuais, pode fomentar o pensamento
critico-reflexivo em sintonia a realidade, agregando-se fragmentos a conscientizagéo
da sociedade sobre a importdncia dos monumentos historicos, elementos
fundamentais na manutencgao da identidade, resgate da memdria, na composigao de

valores e significados, contribuindo-se na formagao do individuo e da cidadania.
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Logo, as questdes do patrimbénio particularmente concebidas no contexto da
pesquisa em Artes Visuais, apareceram no debate que se apresentou quando a
fundacado da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP),
em dezembro de 1986. A entidade designou cinco comités que se
responsabilizariam por seguimentos especificos e suas respectivas linhas de
pesquisa: Histéria e Teoria da Arte; Arte- educacao; Restauragdo; Curadoria; €;
Linguagens Visuais. No caso da pesquisa que visa a dimensao do restauro, o estudo
sobre o patriménio é fundamental, e este, demanda um método. Assim, a
metodologia de pesquisa em Artes Visuais instaura uma discussao sobre certas
dificuldades na definicdo e caracterizagao desses processos.

Conforme Zamboni, “a arte, enquanto area do conhecimento humano abarca um
amplo espectro de expressdes e manifestacées” (ZAMBONI, 2012, p.5). Da mesma
maneira, é possivel se afirmar que esta diversidade nos impde diferentes tipos de
abordagens, métodos e técnicas de investigagao. A arte e a ciéncia sempre trilharam
juntas os caminhos da Histdria, pois “ha um fio que percorre continuamente todas as
culturas e que é feito de dois cordbes. Esse fio € o da ciéncia e da arte.”
(BRONOWSKI apud ZAMBONI, 2012 p.19). Ressaltando-se que na busca por
solugdes, o método oferecera caminhos a serem seguidos,os quais poderéo levar a
resultados jamais antes imaginados. Por isso, é fundamental que a delimitacéo e os

recortes da pesquisa sejam adequados a determinada finalidade a que se propdem.

O autor Jayme Paviani (1991), nos estudos sobre “a racionalidade estética”,
apresenta que a arte também pode ser “fruto” de um sistema racional, e nao
somente de sistemas do inconsciente. Define a existéncia de dois ordenamentos: o
l6gico; e; o sensivel; que se efetuam de forma complementar nos processos de
producao e recepcao de obras de arte. Tomando-se esse principio no contexto da
pesquisa em artes visuais, onde se deseja a solugao de algo relacionado ao campo
especifico da ciéncia, “pode-se em condigdes muito especiais, até encontrar algo
que nao se estava buscando conscientemente (...)°, mas € preciso levar-se em
consideragao, “a existéncia do carater racional em arte [que] revela-se inegavel
quando se promove a interposicado e a comparacao entre a arte e a ciéncia como

formas de atividades do conhecimento humano”. (ZAMBONI, 2012, p.9).

A racionalizagdo do pensamento em relacdo as artes processa-se desde Platao e

Aristoteles até Descartes, e ainda hoje € vislumbrando em muitas preocupagdes e
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necessidades do sistema académico, nas universidades e instituicbes de fomento a
pesquisa cientifica, com o intuito de alguma maneira validar os discursos artisticos e
a pesquisa em Artes Visuais. De certo modo, realmente verifica-se a necessidade da
exposicao dessas questdes, pois a pesquisa cientifica baseia-se em principios que
estado presentes, a priori, na maioria das demandas de producédo do conhecimento
cientifico: na busca sistematica de solugées com a finalidade de descobrir-se algo
em diversas areas do saber; e; o estabelecimento de um método, que requer a

sistematizacao e premeditagcédo de atividades, que requisitam o pensamento légico.

Descrevendo-se o processo dentro do quadro da pesquisa cientifica, a abordagem
deve estabelecer “passos” a serem seguidos como: identificagcdo da existéncia do
problema; premeditacdo a partir do pensamento critico-reflexivo; uso de método
organizativo; busca de solugdes previamente desejadas; seguranga nos resultados;
uso da racionalidade e da intuigdo em todo o processo; e; existéncia de hipdteses a
serem refutadas ou atestadas, nos casos de teses de doutorado. Toda pesquisa
cientifica também se assenta em determinado método, que constitui-se em
estratégias, que serdo utilizadas para se alcangar os objetivos gerais e especificos.
Os métodos de investigacdo cientifica e filosofica surgiram no anseio de
entendimento do homem das interpretagdes do mundo, particularmente delineados
pelos preceitos de Descartes. A Histéria do conhecimento humano bem como a
Histéria da Arte e da Arquitetura se escreve em conformidade e consequéncia da

prépria atividade humana, de valores e juizos das sociedades das diversas épocas.

A divisao do conhecimento humano, principalmente no que diz respeito aos
aspectos explicativos, deu-se principalmente a partir de Descartes (1596-
1690). Suas ideias e seu método influenciaram sobremaneira todo o modo
de pensar ocidental, provocando uma ruptura com a maneira de conceber o
mundo. Descartes fez da razdo o ponto de apoio para desenvolver sua
teoria, que é calgada na necessidade de um método. “Ele parte de quatro
conceitos basicos: evidéncia, divisdo, ordem e enumeragao, justificando que
€ mais funcional dispor de poucos preceitos do que de um grande ndmero
deles, tal como se estrutura a logica; e os enuncia, no seu Discurso sobre o
Método.” (ZAMBONI, 2012, p.11).

Os novos paradigmas do século XXI com as descobertas da fisica quéantica e a visdo
de outra realidade vislumbram novos espectros quanto aos caminhos da ciéncia, da
sociedade e da cultura. Essa nova perspectiva origina-se de uma profunda crise de
percepcao da sociedade, ocasionada pela inversdo de valores que veem ocorrendo
desde as ultimas décadas do século XX. “E uma crise de dimensées intelectuais,

morais e espirituais; uma crise de escala e preméncia sem precedentes em toda a
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histéria da humanidade.” (CAPRA, 2012, p.21). Fritjof Capra, no livro “Ponto de
Mutacao”, apresenta uma nova concepg¢ado de entendimento do universo apoiado

principalmente no olhar sistémico, onde as conexdes se fazem sempre presentes.

A visdo mecanicista da vida teve influéncia direta do pensamento cartesiano-
newtoniano, e ainda € na atualidade, base sélida ao pensamento cientifico ocidental.
Todavia, a fisica moderna apresenta novos critérios a serem considerados, como a
relagdo sistémica do universo, onde tudo pode estar conectado por vinculos de
interdependéncia, a partir dos principios de auto-organizagao de sistemas, mudando
radicalmente nossa percepg¢ao e a maneira de como vemos e entendemos o mundo.
Porém é preciso atentar-se de que uma teoria ndo invalida a outra, e vice-versa, pois

a rigor sdo complementares.

“(...) a nova concepgado do universo que emergiu da fisica moderna nao
significa que a fisica newtoniana esteja errada ou que a teoria quéantica ou a
teoria da relatividade estejam certas. A ciéncia moderna tomou consciéncia
de que todas as teorias cientificas s&o aproximagdes da verdadeira
natureza da realidade, e de que cada teoria é valida em relagdo a uma certa
gama de fendmenos.” (CAPRA, 2012, p.97).

Destaca-se que os atributos necessarios aos processos de restauragdo, se
constituem pela investigagdo sistematizada e anadlise criteriosa de monumentos
(patriménios historicos, artisticos e culturais), requerem igualmente a determinagao
de um método de estudo,: de verificagdo quanto a valoragdo do monumento a sua
historicidade; de caracterizagdo entendido como o esquema geral e particularidades
arquitetbnicas, estéticas e artisticas (artes aplicadas) do monumento; e; de
valoragdo conforme categorias de valor atribuidas por 6rgdos responsaveis de
Estados e Municipios, entre outros, como o IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional); ou CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do Patriménio

Histdrico, Arquitetdnico, Artistico e Turistico do Estado) 6rgao oficial do estado.
2.8. O PENSAMENTO PATRIMONIALISTA

Com o advento da revolugdo industrial, a expansdo urbana e o acelerado
crescimento populacional as cidades a partir do século XIX, defrontaram-se com
desconformidades urbanas, resultando no surgimento de mazelas sociais que
exigiram das populagdes medidas emergenciais. Despontaram-se assim,
movimentos renovadores no intuito de buscar respostas aos questionamentos
cientificos e sociais da época. As muitas incertezas nos campos das Artes e da

Ciéncia revelou a negacéo na continuidade de teorias tradicionais e reivindicou-se a
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época, a proposigcédo da nova arte e arquitetura pautadas no progresso técnico. Logo,
os principios do racionalismo e funcionalismo ja decorrentes na Europa,
especialmente na Franca, apresentaram-se como um conhecimento necessario a

instaurar-se para o estabelecimento de novos paradigmas. (ANDRADE, p.8, 1993).

Contemporaneamente na Inglaterra, surge o pensamento patrimonial fundado numa
primeira corrente tradicionalista de principios a conservagao dos monumentos,
conduzida por John Ruskin (1819-1900). Considerado um dos principais tedrico da
preservacgao, enriqgueceu conceitos sobre o patrimdnio, uma vez que suas ideias ja
faziam referéncias as questdes como patriménio material e imaterial. Critico,
reacionario as profundas transformacgdes que se estabeleciam em decorréncia da
Revolugao Industrial, Ruskin influenciou-se pelo pensamento do romantismo inglés.
Socialista, excéntrico e inimigo do capitalismo industrial, valorizou o trabalho
manufaturado e desenvolveu a importancia da preservagao dos monumentos como
base a sociedade. Declarava que as ruinas traziam referéncia e apropriagao estética

em apologia ao “ruinismo”.

“Zele por um edificio antigo com ansioso desvelo; proteja-o o melhor
possivel, e a qualquer custo, de todas as ameacgas de dilapidagdo. Conte
suas pedras como se fossem as joias de uma coroa; amarre-o com tirantes
de ferro onde ele ceder [...] e faga-o com ternura, e com reveréncia, e
continuamente, e muitas geragdes ainda nascerdo e desaparecerdo sob sua
sombra.” (RUSKIN, p.82, 2008).

Devoto as construgdes do passado, a matéria original dos edificios e conservagao
dos monumentos como originalmente criados, com as marcas da patina e do tempo
(RUSKIN, 1849). Suas obras mais significativas séo, “The Seven Lamps of
Architecture - As sete lampadas da Arquitetura” (1849); e; “The Stones of Venice —
As pedras de Veneza” (1853), representaram uma exaltagdo a conservagcédo do
patriménio como expressdo da arte e dos processos de desenvolvimento cultural,

estabelecendo relagdes de compromisso social entre as geragdes presente e futura.

Eugéne Emmanuel Viollet-Le-Duc (1814-1879), escreveu o verbete: Restauragao-
Dictionnaire Raisonné de I’ Architecture (1854-1868), concebeu a metodologia ligada
a série de principios relacionados a teoria do modelo ideal, de dominio da técnica
pelo arquiteto, artista, artificie ou artesao, valorizando a importancia da mao-de-obra
operaria e uso dos edificios restaurados. “A restauragao, a palavra e o assunto sao
modernos. Restaurar um edificio ndo € manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é

restabelecé-lo em um estado completo que pode néo ter existido nunca em um dado



73

momento” (VIOLLET-LE-DUC, p.29, 2000). Verificou-se nos estudos que a nogao de
unidade estilistica de origem violletiana, também sdo preceitos vislumbrados nos
processos de restauro e intervengdes de Saia em busca de “modelos abstratos”. O
estudo recomendado por Le Duc de modelos medievais para reconstituir a unidade
do monumento, foi transposto e adaptado aos moldes brasileiro na necessidade de
conhecimento quanto a arquitetura colonial, suas solugbes e partidos, o que
influenciou a produgéo estética da época. (GONCALVES, 2007, p.187).

Cesare Brandi, e a contemporaneidade da Teoria da Restauracéo - 1963, permitem
o aprofundamento da reflexdo sobre as praticas do restauro, ressaltou que o valor
dos elementos e a técnica ndo podem depender da decisao unilateral do autor do
projeto de restauro, mas de um processo coletivo sustentado por profundos
conhecimentos técnicos, do valor humanistico, de dominio da historia, estética e
filosofia. Tanto no texto de Brandi, quanto nas recomendacbes da Carta de Veneza
(1964), propdem-se a extensao dos procedimentos do restauro para o entorno da

obra, como forma de garantir sua conservacgao fisica e sua leitura como obra de arte.

Outro tedrico fundamental para o entendimento dos principios de intervengdo no
patrimonio artistico e arquitetdnico no Ocidente é Camillo Boito (1836-1914), que de
posicao intermediaria e moderada, avaliou as no¢des de documento, autenticidade e
reversibilidade do restauro, influiu no discurso dos técnicos do SPHAN, e,
consequentemente nos trabalhos de Luis Saia. (Ibdem, p.190). Em Veneza, Camillo
Boito ingressou em 1849 na Academia de Belas- Artes, formou-se arquiteto, sendo
seus estudos primeiramente ligado ao neoclassicismo e posteriormente a arte
medieval na Italia, em sua opinido a “expressao auténtica do povo” em oposi¢cado ao
tradicionalismo do ensino das “velhas escolas”. Na década de 1850, com a criagao
de legislagao de protecionismo aos monumentos em Veneza e Selvatico, Boito foi
encarregado do restauro da Basilica dos Santos Maria e Donato em Murano (999),
obra caracterizada por varias mudangas ao longo de sua historia. Tal trabalho
requisitou de Boito uma analise profunda dos aspectos formais, técnico-construtivos
e detalhes ornamentais, baseados em levantamentos métricos, estudos de
observagéo, documentacgédo, fotografia nos enfoques micro e macro que acarretaram

no desenvolvimento de um método mediano entre Ruskin e Le-Duc.
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2.9. AS CARTAS PATRIMONIAIS

Sao documentos que exprimem ideias importantes a preservagao do patriménio e
estabelecem diretrizes e acbes elaboradas por organizagbes nacionais e
internacionais que visam: a documentacao; a promocao da preservacao de bens;
planos de conservacg&o; manutengao e restauro do patriménio, historico, artistico e
cultural. Sdo mais de 40 exemplares e apresentam-se ainda atuais em suas
diretrizes. Porém, como o objeto de pesquisa compreende o periodo de 1945-1949,
delimitar-se-a um recorte temporal, investigando-se apenas as proposi¢cdes das
primeiras Cartas, as contemporaneas ao periodo e de que maneira estas

influenciaram nesse pensamento especifico.

- a Carta de Atenas, de outubro de 1931, estabeleceu principios gerais e doutrinas
concernentes a protecdo dos monumentos histéricos. Exprimiu que cada caso € um
caso has praticas de preservacdo comportando solugdes proprias; que a
manutengao e conservacao deveriam respeitar a historicidade artistica da obra, sem
prejuizo ao estilo de nenhuma época; recomendou o uso dos monumentos
assegurando-lhe a continuidade de vida, com finalidades a seu carater histérico ou
artistico; a garantia a conservagdo dos monumentos e obras de arte estaria
diretamente ligada ao respeito e interesse dos povos, e favorecidas por agdes
politicas publicas e pela educagao patrimonial desde a infancia, para a protegcao dos
testemunhos de toda a civilizacao; o respeito a fisionomia das cidades, sobretudo ao
entorno dos monumentos deveria ser respaldado por cuidados especiais; aprovou o
uso de materiais modernos a consolidagdo dos monumentos, porém estes deveriam
ser dissimulados salvo impossibilidades, para salvaguarda dos aspectos e caracter
original; as técnicas de conservagdo ou consolidagdo deveriam basear-se em
analises meticulosas dos condicionantes; e; a colaboragdo internacional nos

aspectos técnicos e moral seriam de grande importancia.

“[...] altamente desejavel que instituicdes e grupos qualificados possam ser
menor prejuizo ao direito Internacional Publico, manifestar seu interesse
pela salvaguarda das obras-primas nas quais a civilizacdo se tenha
expressado em seu nivel mais alto e que se apresentem ameacadas.”
(Escritério Internacional dos Museus Sociedade das Nagdes 1931);

- a Carta de Atenas, de novembro de 1933, elaborada no Congresso Internacional
da Arquitetura Moderna (CIAM) também foi importante documento quanto as

questdes sobre o pensamento patrimonial. De modo geral, resultou em um
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manifesto sobre as cidades e o meio urbano, frente as grandes mudancas que se
impunham as cidades do século XX sob os varios aspectos, o social, 0 econémico e
o0 politico. Expressou que o patrimbénio histérico das cidades deveria ser
salvaguardado em seus valores constituidos por edificios ou monumentos isolados e

conjuntos urbanos para o usufruto das proximas geragoes.

“A vida de uma cidade é um acontecimento continuo, que se manifesta ao
longo dos séculos por obras materiais, tragados ou constru¢des que lhes
conferem personalidade prépria € dos quais emana pouco a pouco a sua
alma. Sao testemunhos preciosos do passado que serdo respeitados, a
principio por seu valor histérico ou sentimental, depois, alguns trazem uma
virtude plastica na qual incorporou o mais alto grau de intensidade do génio
humano. Eles fazem parte do patriménio humano, e aqueles que os detém
ou sdo encarregados de sua protecao, tém a responsabilidade e obrigacéo
de fazer tudo o que é licito para transmitir intacta para os séculos futuros
essa nobre heranga.” (CIAM, 1933).

2.10. A EXPERIENCIA BRASILEIRA SOBRE O PATRIMONIO

No Brasil, a preservagao do patriménio historico, artistico e cultural de monumentos,
constitui-se campo recente de pesquisas. Tais trabalhos ja mencionados de Antonio
Luiz Dias de ANDRADE (1993), Tamara ROMAN (2003), Cristiane GONCALVES
(2004) e Lia MAYUMI (2008), podem ser citados como os primeiros a investigarem
casos concretos de restauracdo de monumentos no Brasil, principalmente no estado
de Sado Paulo. Tais autores identificaram em suas abordagens procedimentos
técnico-conceituais e metodoldgicos, caracteristicos da atuagcdo do IPHAN, no

periodo conhecido como “a fase heroica” da instituicdo. (MAYUMI, 2008).

O IPHAN, entidade responsavel pela preservacdo do Patriménio Cultural Brasileiro,
desde sua criagdo passou por varias fases e nomenclaturas até os tempos atuais
(SPHAN - Servigo do Patriménio Historico e Artistico (1937-1946); DPHAN - Diretoria
do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (1946-1970); IPHAN - Instituto do
Patrimbnio Histérico Artistico e Nacional (1970-1990); IBPC - Instituto Brasileiro do
Patriménio Cultural (1990-1994); e novamente IPHAN (1994 - atual). E uma
autarquia federal criada em 1937 por meio do Decreto- Lei n°25 e promulgada por
Getulio Vargas, no intuito de proteger e cuidar dos bens patrimoniais, assegurando a
permanéncia e usufruto dos mesmos as geragdes presente e futura. Estabeleceu
diretrizes como trecho do art.180 da Constituicdo Brasileira, no qual o poder publico

junto a sociedade deve cuidar e proteger o patrimonio brasileiro.
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“Constitui o patriménio histdrico, artistico e nacional o conjunto dos bens
moveis e imoveis existentes no Pais e cuja conservagao seja de interesse
publico, que por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil,
que por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou
artistico. (BRASIL, 1988)”.

O ultimo projeto de Luis Saia foi o restauro da Fazenda Pau d’Alho, local onde se
instalaria o Museu Nacional do Café. Para tal empreitada foram executados
inumeros levantamentos métricos e iconograficos de antigas fazendas da regido do
Vale, os quais serviriam de referencial técnico e conceitual ao trabalho. Com sua
morte em 15 de maio de 1975, Antonio Luiz Dias de Andrade, oficial do SPHAN a
época assume a responsabilidade e verifica a partir de estudos que “a sede nao teria
sido significativamente reformada, mas sim construida em etapas sucessivas, ao
menos, duas as principais.” (ANDRADE, 1993, p.2). O projeto de Saia que propunha
a restituicdo do monumento conforme os moldes da arquitetura da metade do século
XIX, pensamento idealizado pelo intelecto do SPHAN e ratificado na Carta de
Atenas de 1931, buscava o resgate das feigdes originais dos monumentos. Porém,
Andrade vislumbrou a possibilidade de “recompor elementos que nao haviam
coexistido”, utilizando o critério de favorecimento da harmonia arquitetébnica em prol
da valorizacdo do monumento. Em posterior analise reflexiva de sua tese, “Um
estado completo que jamais pode ter existido”, de 1993, verificou que se apropriava
de preceitos defendidos por Viollet-le-Duc.

O assunto fomentou amplo debate e discussbes a cerca do que se julgava licito ou
ndo a ser executado nas solucdes anteriores e posteriores propostas ao restauro. E
pressuposto desta pesquisa, a partir do objeto de estudo e referéncias das demais
pesquisas, que se pode atribuir as orientagdes na dissolu¢ao de tais dilemas a Lucio
Costa, um dos mais importantes arquitetos de nossa historia e representante dos
mais fiéis ao pensamento e tradigbes do SPHAN. Tal conjectura vislumbra-se com
base na analise das cartas de trabalho entre outros documentos, também no caso
da Capela do Pilar, que valida sua influéncia determinante nas resolugdes quanto

aos procedimentos a serem executados nas atividades do restauro.

“[...] reuni os dados que dispunha e fui procurar o arquiteto Lucio Costa,
vencendo minhas intimidagdes iniciais. [...] recebeu-me com inumeras
gentilezas, ouvindo-me atentamente, apenas seus olhos pareciam sorrir e,
apos examinar meus desenhos, observar as fotografias, concordou com
minhas interpretagdes e proposta, o que significava uma espécie de carta
branca para executar as obras de forma como me parecia apropriado.”
(ANDRADE, 1993, p.3).
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Em relacdo & Fazenda Pau D Alho, decorreu que por uma série de condicionantes
como custos adicionais, eventuais constrangimentos gerados as alteragdes no
projeto original de Saia, entre outros, o “novo” projeto revisado sob o aval do mestre
Ldacio nao fora executado. Porém, observam-se resultados comuns a outras obras
de restauro ja analisadas, também no caso do processo de restauro da Capela
Nossa Senhora do Pilar: o “esprit de corps”, o espirito de equipe e solidariedade dos
integrantes e membros e técnicos do SPHAN de defesa dos ideais nacionalistas;
comprometidos com a proposi¢cao da arquitetura moderna; de identificacdo de uma
arquitetura autenticamente brasileira; de resgate dos valores artisticos, historicos e
arquitetbnicos dos monumentos nos critérios de selecdo dos bens tombados; e;
principalmente do papel fundamental de Costa nas tomadas de decisdo quantos aos

rumos e partidos dos projetos de restauro nessa fase do 6rgao paulista.

Aproximando-se das experiéncias da regional do SPHAN com o artefato em estudo,
verificou-se através da analise da documentagao da obra e de cartas trocadas entre
a Diretoria Geral, na qual estava a frente Rodrigo Melo Franco de Andrade, e os
técnicos paulistas, em especial com o arquiteto-engenheiro Luis Saia, que obras
como o restauro do Sitio e Capela de Santo Anténio em S&o Roque (Restauro entre
1940-1947 — Construgdo 1681, tombamento 1941 pelo IPHAN) e da Capela de
Nossa Senhora do Pilar em Taubaté (Restauro entre 1945-1949 — Construgéo 1747,
tombamento 1944 pelo IPHAN), aconteceram concomitantemente, e dessa forma,
listas de compras de materiais de construgdo foram elaboradas conjuntamente a

partir das necessidades e do desenvolvimento de execugédo de ambas as obras.

Constatado tal procedimento nas atividades de administragdo das obras, inferiu-se a
possibilidade da execugao de “padrdes” nos projetos e solugdes que seriam dadas
as obras de restauragdo. Foram comprados os mesmos materiais para ambas na
evidente padronizagdo de técnicas que seriam desenvolvidas, de acordo com os
critérios ja aqui apresentados, como o uso de novos materiais nas intervengdes,
caracterizando-se por influéncia do pensamento modernista e da criacdo do modelo

ou do paradigma de arquitetura colonial paulista, originalmente brasileira.
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PARTE Ill - DISSERTAGAO — ANALISE DA DOCUMENTAGAO
2.11. O PROBLEMA

Constitui-se no estudo sistematizado das questbes que envolvem a Capela Nossa
Senhora do Pilar em Taubaté/ SP, identificada como monumento histérico, artistico e
nacional pelo IPHAN, a partir da analise do processo de restauro da Capela, que
ocorreu entre 1945-1949, fase posterior ao seu tombamento no ambito nacional,
orientado pelo arquiteto-engenheiro Luis Saia e os técnicos do SPHAN (Servigo do
Patriménio Histdrico e Artistico) e ocorrido no inicio de sua criagdo. Atualmente,
conhecido como IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico Artistico e Nacional),
salvaguarda toda a documentagao referente a esse processo e ao monumento.
Logo, o problema caracteriza-se a partir da digitalizagdo, organizagao, classificagao
do acervo de registros e iconografia sobre a obra tombada existente nos arquivos
documentais e fotograficos da 92 SR/IPHAN, para entendimento e analise dos
mesmos. Vale registrar a importancia do trabalho de digitalizagdo da pesquisa, uma
vez que nao existem arquivos digitais ou backup dos documentos, e muitos se
encontram em processo de deterioracdo e perda de leitura, pois estdo

condicionados de maneira inadequada em incompativel a seu valor histérico.
2.12. A CAPELA - SUA IMPORTANCIA

Em Sao Paulo, dia 16 de outubro de 1937, Mario de Andrade, na época assistente
técnico do SPHAN/SP, esclarece em relatério a Rodrigo Melo Franco de Andrade,
diretor 6érgao nacional, a respeito dos monumentos arquiteténicos de Sao Paulo, que
aos seus critérios de valor artistico ou histérico, deveriam ou ndo ser “dignos de
tombamento federal”. De acordo com Mario de Andrade, esclarecendo os estudos
iniciados: “O relatério que agora apresento a V. Ex.? ndo se refere especialmente
aos lugares ja visitados. E antes um trabalho de visdo geral do Estado, proveniente
de pesquisas historicas. “ E para isso, foram realizadas diversas viagens pela regido
paulista, inclusive litoral norte, Ubatuba, porém nem todos os monumentos e
localidades teriam sidos vistos ou fotografados por Mario, o que implicaria “revisao
futura de alguns dados, e certamente acrescentamento de documentagédo e
descricdo.” (ANDRADE, p.80, 1981). Havia um trabalho intenso e criterioso pela
equipe do SPHAN na busca e identificacdo de monumentos coloniais paulistas,
remanescentes de um periodo importante a “Histéria do Brasil”, tal como os demais

litoraneos, tao prestigiados, ligados aos modelos do Reino.
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O artefato exibe sua importéncia a partir da revisdo historiografica de seus aspectos
artisticos, arquitetbnicos e estéticos, inferindo-se que seu estudo pode contribuir a
aclarar os procedimentos, o entendimento da técnica, métodos e praticas utilizados
no restauro paulista, executados pela regional do SPHAN no inicio de sua gestéo, tal
qual, ja fora realizado por outros pesquisadores. Corroborando-se ao avango da
area; compreensao patrimonial; bem como; da parte integrante de um conjunto de
obras do contexto regional paulista, visto que o0 monumento participa de um quadro
metodoldgico-conceitual especifico. A partir da documentagao analisada, verificou-
se que o processo de restauro da Capela do Pilar realizou-se concomitantemente a
outros monumentos ja estudados por relevantes pesquisas sobre o restauro paulista,
o0 que reforca a relevancia da analise de sua documentagdao a compreensao das

relagdes e especificidades entre estes, e as influéncias quanto as praticas adotadas.

(12 FASE DE RESTAURO DO SPHAN — DECADAS DE 1930/1940):

IGREJA NOSSA SENHORA DO ROSARIO em Embu (RESTAURO 1939-
1940 — Construgéo 1700, tombamento 1938 pelo IPHAN);

e IGREJA DE SAO MIGUEL PAULISTA em Sao Paulo (RESTAURO 1939-
1944 — Construgao de 1622, tombamento 1938 pelo IPHAN);

e SITIO E CAPELA DE SANTO ANTONIO em Sao Roque (RESTAURO 1940-
1947 — Construgédo 1681, tombamento 1941 pelo IPHAN);

e CAPELA NOSSA SENHORA DO PILAR em Taubaté (RESTAURO 1945-
1949 — Construgéo 1747, tombamento 1944 pelo IPHAN).

O bispo de Taubaté André Arcoverde escreveu a Rodrigo Melo Franco de Andrade,

sobre a importancia e do valor histérico da Capela, em 04/05/1939 discursando

sobre a questdo da reforma da velha catedral da Diocese, confessa que “Taubaté

possui mais duas capelas antiquissimas”. Referindo-se as Capelas de Santa Cruz

da Mongao e Nossa Senhora do Pilar. 1

“ambas sdo do tempo das bandeiras partidas de Taubaté. Sdo muito
pequenas mas estao servindo para o culto religioso. O enviado de V. Exia. a
Taubaté, para o exame da catedral, podera inteirar-se do histérico das duas
capelas, com o Dr. Félix Guisard Filho especialista estudioso de assuntos
historicos relativos ao vale do Paraiba.”

" Documento 2- IPHAN/SP — Carta a Rodrigo M. F. Andrade do Bispo de Taubaté André Arcoverde,
de 04/05/1939. Ver item 11. ANEXOS Il, p.197.
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Em 18 de setembro de 1939, Luis Saia escreve a Rodrigo M. F. Andrade, apds
retorno de viagem das obras do Embu, do aguardo da cépia do anteprojeto
urbanistico, que seria enviado pelo Dr. Félix Guisard ' (indicado a época delegado
do Iphan na cidade de Taubaté, mas que posteriormente em depoimento mostrou-se
um “fracasso”, segundo supostamente Saia) '® para emissao de relatério com fotos
referente ao caso da Capela. Nesse tempo os apelos quanto ao tombamento

daquela antiga “igrejinha” ja se faziam ecoar naquela sociedade.

Em carta enviada ao Sr. Rvdmo. Bispo de Taubaté, do dia 04 de novembro daquele
ano, Luis Saia solicitava os elementos necessarios ao preenchimento da ficha de
tombamento da Capela do Pilar, e declara “Como se trata de um monumento de
importancia ndo so regional, mas de interesse nacional”, reafirma a necessidade de
tais informacgdes e “elementos bibliograficos necessarios”, ao processo de tombo e
“altos objetivos do Servico do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional” 20.
Reafirmando sua relevéncia no ambito nacional, Saia e a regional paulista do
SPHAN, ja entendem aquela “capelinha” como um monumento precedente a

arquitetura colonial paulista e seus valorosos atributos historicos.

Em carta ao Rev. Mons. Ramon Ortiz, dia 6 de outubro de 1941, Luis Saia solicita
informe sobre posse da capela, a quem ela pertenceria.?! Em resposta no dia 16
daquele corrente, “informa-lhe que a capela do Pilar situada nesta cidade pertence
ao Curato da Sé, sendo representante juridico da mesma a Mitra Diocesana de

Taubaté??.

Porém, diversamente do que ocorre nos dias atuais, existia um
sentimento de pertenga da sociedade em relagdo aquele monumento, vinculos sécio
afetivos, e foi a partir de uma representagéo da “Sociedade dos Amigos de Taubaté”

em 1943 junto ao SPHAN, que Rodrigo M. F. Andrade, diretor geral, solicita a Saia

'® Documento 3 e 4 - IPHAN/SP — Carta a Rodrigo M. F. Andrade de Luis Saia, de 18/09/1939. Ver

item 11. ANEXOS II, p.198-199.

' Documento 5, 6 e 7 - IPHAN/SP — Cartas a Félix Guisard Filho de Luis Saia de 08/11/1939 e

26/04/1940./ Carta a Rodrigo M.F. Andrade de Luis Saia de 08/03/1946. Ver item 11. ANEXOS II,
.200-202.

EO Documento 8 - IPHAN/SP — Carta ao Bispo de Taubaté de Luis Saia, de 04/11/1939. Ver item 11.

ANEXOS I, p.203.

2! Documento 9 - IPHAN/SP — Carta ao Ver. Mons. Ramon Ortiz de Luis Saia, de 06/10/1941. Ver

item 11. ANEXOS I, p.204.

2 Documento 10 - IPHAN/SP — Carta a Luis Saia de Mons. Ramon Ortiz, de 16/10/1941. Ver item 11.

ANEXOS I, p.205.
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“empenho realizeis uma vistoria no aludido templo com possivel brevidade, afim de

informardes a éste Servigo o vos ocorrer a respeito.” z

Em Carta a Rodrigo M. F. Andrade, de 6 /12/1943, a Sociedade Amigos da Cidade
de Taubaté, representados por seu presidente Ortiz Monteiro Patto, confirma envio
por intermédio do Dr. Jo&do Ortiz Monteiro, da documentagdo com or¢amento e fotos
destinadas aos trabalhos do restauro e agradece “o interesse que demonstrou pela
restauragdo daquele nosso tradicional templo.”** Tal qual no telegrama enviado a
Luis Saia a época, “satisfacdo capela pilar esta desembaracada. Taubaté ansiosa
aguarda obras restauragdo devido maior inseguranga edificio”* demonstrando os
vinculos existentes. O artigo do jornal “Correio Paulistano” intitulado “Vence a

Tradigado!” %

publicado em 22 /02/1944, comemora “o culto ao passado e o amor as
eras priscas, tdo cheias de ensinamentos, postulados, exemplos, ligdes, modelos e

paradigmas”, e discorre sobre a noticia do restauro e o destaque do monumento.

“[-..] o Servigo do Patrimonio Histérico Nacional, sob dire¢do em Sao Paulo do ilustre dr. Luiz
Saia, vai restaurar a capela do Pilar, da cidade de Jaques Félix.”” Ha tempos nessas mesmas
colunas, houve um esboc¢o de polémica sobre o valor histdrico daquela igrejinha. Insistiamos
em afirmar, que o velho templo dos Toledo em Taubaté era uma joia arquiteténica do século
XVII e dali, muitos bandeirantes partiram na missdo povoadora do Brasil.”(CORREIO
PAULISTANO, 1944).

Conforme Marcello Balzani, “ndo se pode conservar a matéria sem conservar a
memoria, sendo que esta € um processo construido passado de geragao e geragao’,
por isso a necessidade demonstrada nos apelos da sociedade, do sentimento
nacionalista em “cuidar” da pequena Capela, testemunha as futuras geragdes e que

participara de momentos importantes da Historia do municipio e brasileira.
2.13.. APESQUISA SOBRE RESTAURO NO AVANCO DO CONHECIMENTO

E pressuposto a pesquisa sobre processos de restauragdo podem contribuir a
sistematizagdo de procedimentos e metodologia; as praticas do restauro e das artes

visuais (artes aplicadas) bem como a arquitetura. Visto que, no restauro da Capela

% Documento 11 - IPHAN/SP — Oficio n.°25- Carta a Luis Saia de Rodrigo M. F. Andrade, de
07/01/1943. Ver item 11. ANEXOS I, p.206.

*Documento 12 - IPHAN/SP- Carta a Rodrigo Melo Franco de Andrade de Ortiz M. Patto, de
06/12/1943. Ver item 11. ANEXOS I, p.207.

 Documento 13 - IPHAN/SP — Telegrama a Luis Saia de Ortiz M. Patto, 1943. Ver item 11. ANEXOS
I, p.208.

% Documento 14 - O relato do jornalista Lellis Vieira, diretor do arquivo do Departamento do Estado,
encontra-se em recorte de jornal nos arquivos documentais da 92 SR/Iphan. 1943. Ver item 11.
ANEXOS I, p.209.

z Jacques Félix, bandeirante paulistano que fundou Taubaté entre 1639 , que depois seria elevada a
categoria de vila em 1645.
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Nossa Senhora do Pilar de Taubaté foram realizados trabalhos de carpintaria, na
decoragao da talha e pintura especial, por artifices e artistas especialistas, conforme
explicados no item 6.2. O barroco mineiro na Vila de Sdo Francisco de Chagas de
Taubaté — “O barroco café com leite”, que participaram de um grupo especifico de

entalhadores do estilo Rococo, de Joao da Cruz.
2.14. A EXPERIENCIA DOS RESTAURADORES PAULISTAS: O PARADIGMA

Contextos socioculturais, geograficos e locais propiciaram um ambiente a utilizagao
da técnica da taipa (do barro socado ou apiloado) o que diretamente imprimiu aos
monumentos e restauro paulista uma identidade proépria, diferentemente do restante
do pais. As especificidades pela qual se pautaram a experiéncia dos restauradores
paulistas passam por critérios peculiares a regional até o método da
experimentagdo, uma vez que a pratica e os assuntos relativos a preservacdo do
patriménio eram atividades recentes. Apontou-se como a primeira particularidade
constituindo-se pela prépria técnica, no trato da taipa (de pildo ou mao) e no
manuseio da madeira, obras de arte aplicadas dos retabulos, altares e elementos
artisticos e decorativos internos do monumento; na questdo da busca pela
identidade nacional a qual se assumiu a época, a arquitetura colonial como
precedente e detentora da ascendéncia e originalidade da arte puramente brasileira;
a influéncia do pensamento modernista nos trabalhos desenvolvidos sob o “olhar
atento” de Lucio Costa; e; a necessidade segundo Mario de Andrade do tombamento

e resgate dos monumentos paulistas considerando-se unicamente o viés historico.

Sao Paulo ndo pode apresentar documentagao alguma que, como arte, se
aproxime sequer da arquitetura ou da estatuaria mineira, da pintura, dos
entalhes e dos interiores completos do Rio de Pernambuco ou da Bahia.

O critério tem de ser outro. Tem de ser histérico, em vez de se preocupar
muito com a beleza, ha de se reverenciar e defender especialmente as
capelinhas toscas, as velhices de um tempo de luta e os restos de luxo
esburacado que o acaso se esqueceu de destruir. (ANDRADE, 1997, p.24
apud GONCALVES 2007, p.108).

Todavia, conjectura-se que o caso da Capela Nossa Senhora do Pilar possa ser
uma excecado em relagao a esse critério, pois como afirmado por Carlos Lemos em
“Arquitetura brasileira”, o barroco mineiro ou “Minas € fruta paulista, que demorou
mais de cem anos para ser colhida, pois até o fim da primeira metade do século XVII
pouco ou nada se sabia daquela regido atras da Serra da Mantiqueira.” (LEMOS,
1979, p.76). Acredita-se que a inversa pode igualmente ser verdadeira, pois

pressupde-se por meio do estudo do artefato, que sua “modenatura”’ e estética sédo



83

resultantes das trocas culturais e artisticas que se deram tanto de Sdo Paulo a
Minas quanto de Minas a S&o Paulo, no caso especifico da Capela de Taubaté.

No movimento dos bandeirantes taubateanos em busca das minas, inferiu-se que a
rota pode ter ocorrido em sentido inverso, de volta ao Vale, trazendo consigo a
miscigenacé&o da cultura, do estilo do barroco mineiro e rococ6 na ornamentagéo dos
retabulos e altares. Como visto, o artefato possui semelhanga quanto a forma
externa em relacdo a Capela N. S. do O em Sabard/MG e a Capela de Santa
Quitéria em Catas Altas/ MG, ambas do século XVIIl. De modo mais singelo, mas
nao menos graciosa, sua constru¢cdo foi adaptada as técnicas locais da taipa. O
monumento teve seu reconhecimento nacional em 26/10/1944%, através do
instrumento do tombamento pelo IPHAN, de acordo com padrdes da estética do

“barroco mineiro” tdo apreciado no ideario modernista do SPHAN a época.

O documento do Ministério da Educacdo e Saude, de 03/12/1943, especificou a
estimativa, com o orcamento e descricao de servicos que deveriam ser realizados na
restauracao da Capela do Pilar, no item “E” se relata a necessidade da pintura geral
incluindo a “Douragéo dos Ornamentos”, e também uma “Barra de azulejos pintadas
— Coloniais” (que supostamente foi apagada no restauro feito pelo Iphan Pré-
Memédria na década de 1980).% Entretanto, na Informacdo da Secdo Técnica, n.°4,
de 07/01/1944, em resposta a tal estimativa, A. R. Miranda reporta que o servigo de
douramento seria inadequado, devido as questdes técnicas e estilisticas, pois nao
estavam de acordo com os conceitos modernistas do SPHAN. “Quanto a douragdo
dos ornatos achamos inoportuno, pois € quase impossivel atualmente, obter-se ouro
de bba qualidade, além do que uma douragcdo nova €& sempre chocante em

construgées antigas”.>® Tal critério ja havia sido verificado em outros restauros.

No Oficio n°1, de 11 de janeiro de 1944, Luis Saia informa ao Sr. Diretor do SPHAN,

que procederia 0 mais brevemente com a vistoria na “Igreja” Nossa Senhora do Pilar

% Documento 15 - Certiddo de Tombamento, Oficio 329/84 Livro do Tombo Historico, insc. n°:238, e
Livro do Tombo de Belas-Artes, f.64, insc.n®.305, instituidos pelo Decreto-lei n°25 de 30 nov de 1937;
Obra: Capela N.S. Pilar; Natureza da Obra: Arquitetura Religiosa; Situagédo: Taubaté, Estado de Sao
Paulo; Proprietaria: Diocese de Taubaté; n° do processo 343/44; Carater do tombamento: Anuéncia.
Data da inscrigao: 26/10/1944. Doc. IPHAN/SP, de 13 ago de 1984. Ver item 11. ANEXOS Il, p.210.
®Documento 16 - IPHAN/SP, Estimativa para reforma necessaria a Capela do Pilar. Ver item 11.
ANEXOS Il, p.211.

% Documento 17 - IPHAN/SP — Informativo n°4, Informacgao da Segéo Técnica, de A. R. Miranda, Rio
de Janeiro, de 07/01/1944. Ver item 11. ANEXOS Il, p.212.
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em Taubaté, para o exame do monumento e posterior feitio dos estudos.®’ Em outro
documento, supostamente de 16/03/1944 em papel timbrado da Companhia Predial
de Taubaté, novo descritivo de servicos a serem executados na capela, € na
relacdo: o revestimento em taipa (técnica original da construgéo); uso do concreto
armado com ferros; concreto “magro” para piso; a necessidade de mé&o de obra de
pedreiro, servente; e; especifica ao manuseio da madeira, o carpinteiro.*
Evidenciando novamente os preceitos da Carta de Atenas quanto ao uso de

materiais modernos, e o aspecto particular de servigos especializados.

Somente em 31 de julho de 1944, Saia enviou o relatério tdo aguardado por Rodrigo
M. F. Andrade sobre a vistoria na Capela de Taubaté. Com outros trabalhos também
em andamento, como no caso do Sitio e Capela Santo Antonio em Sdo Roque,
alguns recalculos causaram alguns atrasos dos progndsticos. Conforme o
documento alguns custos da obra poderiam ser minimizados, como exemplo a
estrutura do telhado, pois existiam madeiras em condi¢cbes de reaproveitamento e
também a possibilidade do reuso de madeira de demolicdo cedida pela prefeitura,

advinda de um antigo prédio do século XIX.

Alguns critérios projetuais e estéticos a serem considerados séo descritos por Saia,
‘Ainda existe na fachada o problema dos janelbes e dos guarda-corpos desses
janelbes. Parece que esses guarda-corpos, de ferro sGo mais recentes e com a
retirada deles a gente podera verificar, no batente a marca dos antigos.” ** Nos
croquis, nao datados selecionados no acervo da Capela dos arquivos documentais
do IPHAN/SP, o desenho da porta principal apresenta verga reta, o que ndo segue
foto antiga datada 1856. Como ndo ha evidéncias iconograficas do monumento a
época do século XVIII, pressupde-se que a partir de conceitos pré-estabelecidos em
funcdo do modelo ideal, da arquitetura colonial paulista tomou-se tais decisbes
projetuais, modificando-se o desenho anterior em curvatura. Verificou-se desse
modo, a preocupagdo no retorno as feigdes originais, preceitos defendidos na Carta
de Atenas de 1931.

%" Documento 18 - IPHAN/SP — Oficio n° 1, Carta ao Diretor do SPHAN de Luis Saia, de 11/01/1944.
Ver item 11. ANEXOS II, p.213.

%2 Documento 19 - IPHAN/SP — Descritivo de Servigos referentes a Capela do Pilar, de 16/03/1944.
Ver item 11. ANEXOS I, p.214.

%% Documento 20 - IPHAN/SP — Carta a Rodrigo M. F. de Andrade de Luis Saia sobre Vistoria na
Capela do Pilar, de 31/07/1944. . Ver item 11. ANEXOS, p.215.
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Logo, os estudos apontaram que os principios gerais e doutrinas concernentes a
protecdo dos monumentos histéricos defendidos na Conferéncia foram aplicados,
como: o entendimento de que cada caso pode comportar solugao propria; o respeito
na construcao do edificio ao carater e fisionomia da cidade; o emprego dos materiais
modernos a consolidagdo de edificios antigos; e; a utilizagdo dos monumentos para
seguridade e continuidade de sua vida, destinando-o sempre as finalidades em seu
carater artistico ou histoérico, colaborando-se a intencao de criacdo do Museu de

Artes Sacras regionais no caso da Capela de Taubaté.

> -

4 e =

Figura 13 - Croquis porta principal Capela N. S. do Pilar, SD. Fonte: Arquivo documental do
IPHAN/ SP.

Foto 17 — Capela N. S. do Pilar, 1856. Registro: Robin&Favrou, Pht. Pedro Giolo.Fonte: Arquivo
fotografico IPHAN/SP

Em Carta enviada a Luis Saia em 29 de agosto de 1939, o Diretor Geral do SPHAN
(Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional), Rodrigo M. F. de Andrade,
transcreve trecho de uma carta dirigida pelo Bispo D. André Arcoverde, bispo de

Taubaté, referente a Capela Nossa Senhora do Pilar,

“Comunico a V. Excia. que a Prefeitura de Taubaté estuda presentemente
vasto plano de remodelagéo desta cidade, interessando também no mesmo
plano, a histérica capela de N. S. do Pilar, onde se reuniram e de onde
partiram os bandeirantes paulistas, em demanda aos sertbes.”
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E continuou explicando o plano de 2 projetos a serem analisados: um pretendia a
demoligdo do templo e construgdo de um monumento no local; e ; o outro que fora
escolhido “transforma a capela em Museu, feitos os reparos e construidos 0s
compartimentos adjacentes para uma melhor instalagdo.” Assim, o segundo plano
seria 0 que mais se aproximaria dos intuitos do Departamento e da populacéo, [...] e
é vontade dos taubateanos que a preciosa reliquia, unica dos tempos da fundagcdo
desta cidade, é a mais pura e original que a historia de Taubaté registra, ndo
desapareca.” ** Em outra carta a Luis Saia por Dante Cicchi, de 13/11/1945, o
construtor relata “que os servigos referentes ao Museu Histérico estdo em franco
andamento [...]”, reafirmando desde o inicio dos trabalhos o carater do monumento a
Museu da Arte Sacra Regional, vislumbrando-se mais uma diretriz da Carta de 1931.
Comunica também que para n&o paralisacdo dos trabalhos solicita o envio “com
maxima urgéncia 100 sacos de cimento para enchimento das vigas e colunas” e
arame farpado para “fazer as sapatas que estdo todas abertas e ndo convém ficar

muito tempo expostas devido a termos uma das taipas fora do plumo.”>®

Pressupde-se que outro critério que foi bastante utilizado pela regional paulista foi o
“‘da experimentacgdo”, ja que a técnica da taipa era diferenciada em relagao a pedra
do litoral e do restante do pais, e os procedimentos e metodologias em relagdo ao
restauro estavam em fase de modelagcdo no Brasil. Conforme a Carta n°95/45, de
26/12/1945, Saia informa ao Sr. Dante Cicchi®, encarregado das obras de restauro,
que o experiente técnico da regional Lincoln Faria, iria a Taubaté acompanhar os
trabalhos, “a execugdo do concreto da estrutura assim como para industriar o mestre
de obra sobre a maneira de executar o revestimento.” E ressalva a importancia dos
detalhes e execucdo cuidadosa visando-se a “boa aparéncia das obras.” 3 Porém,
apesar de Telegrama enviado com urgéncia a Saia, em 04/08/1944, por J. A.
Cavalcanti de Albuquerque “agradecendo remessa orgamento plantas igreja Pilar

Taubaté”, afim de deliberacdo da seg¢ao técnica do Rio de Janeiro,®® a pesquisa

* Documento 21 - IPHAN/SP, Carta a Luis Saia de Rodrigo M. F. de Andrade, de 29/08/1939. Ver
item11. ANEXOS Il, p.216.

% Documento 22 - IPHAN/SP, Carta a Luis Saia de Dante Cicchi, de 13/11/1945. . Ver item11.
ANEXOS Il, p.217.

% Dante Cicchi, licenciado construtor local indicado supostamente pela Companhia Predial de
Taubaté para execugéo dos servigos e obra.

%" Documento 23 - IPHAN/SP, Carta n°95/45 a Dante Cicchi de Luis Saia, de 26/12/1945. Ver item 11.
ANEXOS II, p.218.

%8 Documento 24 - IPHAN/SP, Telegrama urgente a Luis Saia de J. C. Cavalcanti de Albuquerque, de
04/08/1944. Ver item 11. ANEXOS, p.219.
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ainda em andamento ndo encontrou nenhum projeto ou croquis referencial a tais

diretrizes para a eximia execug¢ao dos trabalhos como sugerido.

Na carta n°40/46, de 22/03/1946, Luis Saia relata a Rodrigo M. F. Andrade, seu
encontro com o Bispo da Diocese, o qual havia solicitado orientagdes quanto a
manutengdo sobre o altar-mor da Catedral de Taubaté. Também menciona no

documento a presenga de uma pessoa interessada na fabricacdo de um movel,

‘uma mesa de altar de pedra ou marmore, mesa essa que deveria
possivelmente ser combinada com o retabulo. Informei verbalmente a essa
pessoa que, uma vez que o referido altar ndo estivesse ainda tombado, nao
poderia senao a titulo informativo, dizer qual era a opinido da Diretoria sobre
tal combinagéo de partes novas e partes antigas. Pessoalmente desde de
logo poderia dizer que achava a iniciativa inteiramente desacertada”. %

Como dito, esta analise deve deter-se ao periodo da pesquisa nos principios
empregados até a 1 metade do século XX, utilizando-se principalmente os
conceitos das Cartas de Atenas de 1931 (Escritério Internacional dos Museus
Sociedade das Nacgdes) e da Assembleia do CIAM (Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna), a Carta de Atenas de novembro de 1933. Como vimos, o
critério do emprego de materiais modernos para consolidagdo dos edificios antigos
(Item IV — Os materiais de restauragao), foram seguidos no restauro da capela com
0 uso descomedido do concreto armado na estabilizacdo do monumento de taipa e
arame farpado na consolidagdo da fundacgio. Entretanto, no caso da recuperacao do
altar-mor da Catedral de Taubaté (monumento indeferido na lista de tombamentos
do IPHAN/2017).40 Saia declara que partes novas e antigas ndo deveriam ser
combinadas, pois “achava a iniciativa inteiramente desacertada”. A Conferéncia de
Atenas, estabeleceu que “conservar [a escultura monumental] quando existem o0s
modelos originais e, na falta deles, a execu¢do de moldes”, ou seja, modelos

reproducgdes fidedignas. (item V — A deterioragdo dos monumentos).
2.15. AESCOLHA DE ESTUDO SOBRE A CAPELA

O objeto de estudo foi selecionado uma vez que nao existiam estudos realizados no
artefato a partir do recorte e abordagem especificos, sob o foco das questdes do
Patriménio, da Filosofia da Arte, da Arquitetura e Artes Visuais. Constituiu-se como

demonstrado, um importante monumento histérico e artistico no ambito nacional,

% Documento 25 - IPHAN/SP, Carta n°40/46 a Rodrigo M. F. Andrade de Luis Saia (folha 01/02), de
22/03/1946. Ver item 11. ANEXOS I, p.220-221.

% Documento IPHAN/SP — Lista dos bens tombados e processos de tombamento em andamento —
Sao Paulo (Atualizagao: 17/11/2017). Ver item 12, p.223.
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que foi dos primeiros monumentos tombados juntamente com seu acervo de obras
artisticas, que participaram como cenario de fatos notaveis da Histéria do Brasil,

através de personagens que marcaram sua memoria e dela se ocuparam.
2.16. O DIALOGO ENTRE RESTAURADORES E A REFERENCIA CONCEITUAL

Os referenciais selecionados pela pesquisa ligados ao pensamento ocidental sobre
o patriménio dialogam diretamente com os trabalhos e os conceitos desenvolvidos
no inicio das atividades pela regional paulista, uma vez que a area de restauragao

encontrava-se ainda pouca explorada no universo das experimentagdes.

John Ruskin, conservador em relagao aos bens patrimoniais, num primeiro momento
influenciou de maneira significativa os conceitos de “exaltagcdo a conservagdo do
patriménio como expressdo da arte” e dos processos de desenvolvimento cultural,
estabelecendo relagbes de compromisso social entre as geragdes presente e futura.
Considerando-se que a época objetivou-se uma afirmacdo da arquitetura nacional
em contraposi¢cdo a arte portuguesa, influenciado pelo pensamento modernista “na
busca pela producgao artistica genuinamente brasileira” (GONCALVES, 2005, p.114).

Viollet-le-Duc, concebeu a metodologia ligada a série de principios relacionados a
teoria do modelo ideal, de dominio da técnica pelo arquiteto, artista, artificie ou
artesdo, valorizando a importadncia da mé&o-de-obra operaria e uso dos edificios
restaurados. A matéria € perene e ao contrario dos preceitos defendidos por Ruskin,
0 monumento ndo morrera com dignidade uma vez que sua memoria do lugar

sucumbira e se apagara com o mesmo.

“A restauracdo, a palavra e o assunto sdo modernos. Restaurar um edificio nao é
manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que pode
néo ter existido nunca em um dado momento”. (VIOLLET-LE-DUC, p.29, 2000).
Verificou-se nos estudos que a nogdo de unidade estilistica, de origem violletiana,
foram principios vislumbrados nos processos de restauro e intervengdes de Saia em
busca de “modelos abstratos”. O estudo recomendado por Le Duc de modelos
medievais para reconstituir a unidade do monumento, foi transposto e adaptado aos
moldes brasileiro na necessidade de conhecimento quanto a arquitetura colonial,
suas solugdes e partidos, o que influenciou a producdo estética da época.
(GONGCALVES, 2007, p.187).
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Camillo Boito, de posig¢ao intermediaria, realizou através de seu trabalho de restauro
e pesquisa cientifica, analise profunda dos aspectos formais, técnico-construtivos e
detalhes ornamentais, baseados em levantamentos métricos, estudos de
observagao, documentacéao, fotografia nos enfoques micro e macro que acarretaram
no desenvolvimento de um método mediano entre Ruskin e Le-Duc. Essa
metodologia também se estabeleceu como uma preocupagdo dos técnicos e
coordenadores do SPHAN, nas questdes levantadas pela regional de aproximagéao e

realizacao das atividades de restauracgao.

Ha ainda o dever de se destacar obras referenciais como a Teoria do Restauro
(1963) de Cesare Brandi, que influenciou expressivamente o pensamento sobre o
patriménio brasileiro. Seu aspecto primordial € a atualidade de suas concepcoes e
ideais, que a partir da difusdo da obra em paises de lingua portuguesa, acarretou
uma profunda representatividade na promocgao da cultura, educagao para o restauro
e tutela de memdrias, ultrapassando os limites so6cios geopoliticos. Podendo-se
afirmar que a teoria brandiana e o pensamento “de restauro critico”, reflexivo,
delinearam novas perspectivas no desenvolvimento da defesa do patrimonio cultural

fora da Italia e da Europa, ampliando conceitos no Brasil.

“[...] a necessidade de uma tutela difusa e de um empenho especifico na
defesa de uma documentacgao histérico-testemunhal como tal, “testemunhos
que possuem valor de civilizagdo”, “expressdes de cultura material”, “objetos
de pesquisa cientifica” (Giovanni, CARBONNARA. Apresentagdo. In:
BRANDI, Cesare. Teoria da Restauragéo, Sao Paulo, 2004).

2.17. OS ATRIBUTOS DA EXPERIENCIA PAULISTA NA FORMAGAO DO IPHAN

A Capela participou da primeira fase de formagéo e atividades do SPHAN, foi dos
primeiros casos de restauragao pds-tombamento no Brasil, juntamente com a Igreja
Nossa Senhora do Rosario em Embu (restauro 1939-1940); a Igreja de Sao Miguel
Paulista em Sao Paulo (restauro 1939-1944); e; quase concomitantemente, com o
Sitio e Capela de Santo Anténio em Sao Roque (restauro 1940-1947). Na época do
recorte temporal do objeto, era “recente constituicdo da restauragdo enquanto
disciplina- e, portanto, ainda em processo de formulacdo de métodos especificos de
trabalho” (GONCALVES, 2005, p.98). As particularidades se constituiram nas
atividades de experimentagdo da regional paulista, nos exercicios do projeto de
arquitetura, de analise de matérias e técnicas, e, de recomposicdo das obras
artisticas desses primeiros trabalhos realizados.
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A presenca de Mario de Andrade no inicio das atividades do SPHAN/ SP retratou um
entusiasmo e a amplitude conceitual quanto aos valores artisticos e histéricos, na
selecdo dos monumentos e obras de arte particulares a regional. O patrimdnio
imaterial inserido como importante preocupacao refletindo-se diretrizes e preceitos

contemporaneos quanto ao pensamento patrimonial e a preservacdo da memoria.
2.18. APROXIMACOES ENTRE AS REFERENCIAS CONCEITUAIS E A CAPELA

As aproximacdes que se pretendeu realizar versaram aos assuntos referentes a
restauracdo e preservagao do patriménio histérico e a metodologia da pesquisa
cientifica, especificamente no campo das Artes Visuais e da Arquitetura. Utilizando-
se do artefato como objeto de estudo, a Capela Nossa Senhora do Pilar, referéncias
pretenderam estabelecer uma visao das disposi¢gdes quanto ao patriménio, autores
basilares, seus principios e especificidades. As relagcbes quanto aos critérios
empregados, promovendo-se uma aproximagdo metodoldgica dos processos,
respeitando-se a diferengas ideoldgicas vigentes em cada corrente do pensamento,
e, identificando-se os pontos de contato, areas de fronteira, as proximidades e
especificidades do emprego do método na pesquisa cientifica em restauro, uma area

do patriménio que esta inerente a arquitetura e as artes visuais.

As questdes do patrimbnio particularmente concebidas no contexto da pesquisa em
Artes Visuais apareceram no debate que se apresentou quando a fundagao da
Associagao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), em 1986. A
entidade designou cinco comités que se responsabilizaram por seguimentos
especificos e respectivas linhas de pesquisa: Histdéria e Teoria da Arte; Arte-
educacéao; Restauragéo; Curadoria; e; Linguagens Visuais. No caso da pesquisa que
visa a dimensao do restauro, o estudo sobre o patrimbnio é fundamental, o que
demanda um método. A metodologia de pesquisa em Artes Visuais instaurou uma
discussao sobre certas dificuldades na definicdo e caracterizagdo desses processos.
“‘Ha um fio que percorre continuamente todas as culturas e que € feito de dois
corddes. Esse fio é o da ciéncia e da arte” (BRONOWSKI apud ZAMBONI, 2012,

p.19). Assim, verificou-se que a arte e a ciéncia complementam-se nesse sistema.

Conforme Zamboni, “a arte, enquanto area do conhecimento humano abarca um
amplo espectro de expressdes e manifestacdes” (Ibidem, p.5). Essa diversidade
impbe diferentes tipos de abordagens, métodos e técnicas de investigagédo, sendo

imprescindivel ressaltar-se na busca por solugdes, o método oferecera caminhos a
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serem trilhados, que poderdo levar a resultados jamais antes imaginados. Logo,

Q-

fundamental que a delimitacdo e os recortes da pesquisa sejam adequados

determinada finalidade a que se propdem.

A racionalizagdo do pensamento em relagao as Artes processa-se desde Platdo e
Aristoteles até Descartes, e ainda hoje é vislumbrando nas preocupagbes e
necessidades do sistema académico, nas universidades e instituicbes de fomento a
pesquisa cientifica, com o intuito de algum modo validar discursos artisticos e a
pesquisa em Artes Visuais. A necessidade da exposicao dessas questdes baseia-se
em principios presentes, nas demandas de produgao do conhecimento cientifico: na
“busca sistematica de solugbes” com a finalidade de descobrir-se algo nas diversas
areas do saber; e; o estabelecimento “do método”, que requer a sistematizacao,
premeditagdo de atividades e pensamento légico. Toda pesquisa cientifica assenta-
se por determinado método que se constitui por estratégias ou “caminhos”, a ser
alcangados, objetivos gerais e especificos. Os métodos de investigacdo cientifica e
filosofica surgiram no anseio de entendimento do homem das interpretagcbes do
mundo, particularmente delineados por Descartes. A Histéria do conhecimento
humano tal como a Historia da Arte e da Arquitetura se escrevem em conformidade
e consequéncia da prépria atividade humana, e dos valores e juizos das sociedades
das diversas épocas.

A divisdo do conhecimento humano, principalmente no que diz respeito aos
aspectos explicativos, deu-se principalmente a partir de Descartes (1596-
1690). Suas ideias e seu método influenciaram sobremaneira todo o0 modo
de pensar ocidental, provocando uma ruptura com a maneira de conceber o
mundo. Descartes fez da razdo o ponto de apoio para desenvolver sua
teoria, que é calgada na necessidade de um método. “Ele parte de quatro
conceitos basicos: evidéncia, divisdo, ordem e enumeragao, justificando que
€ mais funcional dispor de poucos preceitos do que de um grande numero
deles, tal como se estrutura a logica; e os enuncia, no seu Discurso sobre o
Método.” (ZAMBONI, 2012, p.11).

A visdo mecanicista da vida teve influéncia direta do pensamento cartesiano-
newtoniano, e ainda € na atualidade, base sélida ao pensamento cientifico ocidental.
Todavia, a fisica moderna nos apresenta novos critérios a serem considerados,
como a relagao sistémica do universo, onde tudo deve estar conectado por vinculos
e relagcbes de interdependéncia, a partir de novos principios de auto-organizagao de
sistemas, mudando radicalmente nossa percep¢do e a maneira de como
enxergamos e entendemos o mundo. Porém, é preciso atentar-se de que uma teoria

nao invalida a outra, e vice-versa, pois a rigor sdo complementares.
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Os paradigmas do século XXI, as descobertas da fisica quantica e a visao de outra
realidade vislumbram novos espectros quanto aos caminhos da ciéncia, sociedade e
cultura. Essa nova perspectiva origina-se de profunda crise de percepgao da
sociedade, ocasionada pela inversdo de valores advinda desde as ultimas décadas
do século XX. “E uma crise de dimensdes intelectuais, morais e espirituais; uma
crise de escala e preméncia sem precedentes em toda a histéria da humanidade.”
(CAPRA, 2012, p.21). Fritjof Capra, em “Ponto de Mutag¢ao”, apresenta uma nova

concepcao de entendimento do universo apoiado principalmente no olhar sistémico.

No processo de restauracdo é necessario também que se constitua investigagao
sistematizada e anadlise criteriosa de monumentos (de patrimdnios historico,
artisticos e culturais), e requerem igualmente a determinacdo de um método de
estudo, que podem ser: de verificacdo quanto a valoragdo do monumento a sua
historicidade; de caracterizagcado entendido como o esquema geral e particularidades
arquitetbnicas, estéticas e artisticas (artes aplicadas) do monumento; e; de
valoragdo conforme categorias de valor atribuidas por 6rgéos responsaveis de
Estados e Municipios, entre outros, como o IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional); ou CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do Patrimbnio
Histdrico, Arquitetdnico, Artistico e Turistico do Estado) 6rgao oficial do estado.

Estabelecidas as aproximagdes entre as questdes do restauro, como segmento da
area de patriménio, a arquitetura tal qual as artes visuais e a indispensabilidade de
metodologia apropriada a pratica da pesquisa cientifica em Restauragéo e nas Artes.
Enfatizando-se alguns preceitos da Carta de Veneza, internacional de 1964, um dos
documentos mais importantes do século XX sobre a conservacao e restauracdo dos
monumentos e sitios historicos; tratou a restauracdo como “uma operacao que deve
ter carater excepcional e teve por objetivo conservar e revelar os valores estéticos e
histéricos do monumento; fundamentou-se no respeito ao material original e aos
documentos auténticos.” (ICOMOS, 1964, p.2). Constatou-se assim, que existem
muitos outros questionamentos a serem examinados e aprofundados, principalmente

aqueles relacionados a pesquisa especifica do restauro, onde cada caso € um caso.
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PARTE IV - LEVANTAMENTO ARQUITETONICO E ESTETICO DO ARTEFATO

2.19. LINHA DO TEMPO — CRONOLOGIA ICONOGRAFICA

Foto 18 — Capela N. S. do Pilar, registro em 1856. Fonte: Acervo MISTAU, Taubaté/SP.
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Foto 19 — Capela N. S. do Pilar, registro em 1937. Fonte: Acervo MISTAU, Taubaté/SP.
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Foto 20 — Foto aérea Capela N. S. do Pilar, sem data (provavelmente anterior ao restauro pois
aparece com a torre sineira lateral). Fonte: Acervo MISTAU, Taubaté/SP.

E pressuposto que, a partir do registro feito na segunda metade do século XIX,
apesar da pouca nitidez da imagem, foram estabelecidos parametros por analise
imaginética de onde se extrairam os critérios adotados pelos técnicos do SPHAN e
da regional paulista ao projeto e execugao das obras de restauro executadas na
década de 1945-1949. Por andlise comparativa dos aspectos externos,
arquiteténicos e urbanisticos entre os registros de 1937, feitos pelo técnico do
SPHAN/SP, Germano Graeser, no fim da década de 1940 e do periodo do processo
da primeira restauragao, verificou-se a ocorréncia de padrbes ou arquétipos que
foram seguidos, tal quais as obras ja relacionadas da primeira fase de restauro da

regional paulista, intitulada de “fase de experimentagao”.

Nas atividades de restauragao percebe-se que foi estabelecido um paradigma, que
pode ser revelado através de particularidades presentes nas primeiras obras, como
veremos a frente no item 3. Discussao geral, subtitulo 3.1. O Artefato pertence a um
quadro conceitual — técnico e metodoldgico. Adiantando-se o assunto, o que se pode
apresentar, € que com base em singela analise comparativa de imagens, o percurso
por que percorreu a obra e o monumento, as alteracbes arquitetdnicas e

morfoldgicas a que foi submetido em seus aspectos artisticos e estéticos.
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Foto 21— Capela N. S. do Pilar, registro sem data (provavelmente anterior ao restauro, pois a
fachada lateral aparece com a torre sineira lateral). Fonte: Acervo MISTAU, Taubaté/ SP.

Foto 22 - Capela N. S. do Pilar, sem data (provavelmente posterior ao restauro, década de 1950,
pois a torre sineira foi eliminada). Fonte: Acervo MISTAU. Taubaté.
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AU
No relatério enviado a Luis Saia em 18 de fevereiro de 1946, por Luis Cicchi,

Foto 23 - Capela N. S. do Pilar, registro em 1950. Fonte: Acervo MIST

responsavel pelo material e execu¢ao da mao-de-obra das obras de restauracido que
eram executadas na Capela N. S. do Pilar em Taubaté/ SP, enviou a fatura
correspondente a servigos executados no assoalho da edificacido e a finalizagdo dos
servicos referentes ao revestimento externo e forros dos beirais: “O servico de
revestimento esta em vias de conclusao na parte esterna, os forros dos beirais estao

sendo feitos asim os internos, todos os servicos em franco andamento”.*!

“! Documento 26 - IPHAN/SP, Carta a Luis Saia de Dante Cicchi, de 18/02/1946. Ver item 11.
ANEXOS I, p.222.
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Foto 24 - Capela N. S. do Pilar, registro sem data. Fonte: Acervo MISTAU. Taubaté.
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Foto 25 - Capela N. S. do Pilar, registro sem data, (provavelmente década de 1970) Fonte:
Acervo MISTAU. Taubaté.
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Os aspectos mais evidentes das propostas realizadas no projeto foram a eliminagéo
de elementos que pudessem remeter a intervengdes do século XIX, como os gradis
de ferro retirados das janelas superiores da fachada frontal da Capela por guarda-
corpo de madeira de estilo mais rustico e singelo, a troca de telhas bem como a
alteracdo da estrutura do telhado, sua inclinagdo que deu uma “achinesada” com o
acréscimo dos cachorros de beirais, similarmente a estética do telhado do sitio do
padre Inacio em Cotia/SP e Capela do Sitio Santo Anténio em Sao Roque/SP.
Todavia, percebe-se na eliminagao da torre sineira da lateral da Capela, o seria o
caso mais emblematico e que veremos a frente com maior profundidade no item 7.6:

“a questdo da torre sineira: um retorno ao aspecto original?”, que decorreu em

consequéncia dos critérios e “padrdes” estabelecidos e vigentes a época.

-

Foto 26 - Capela N. S. do Pilar, registro sem data (provavelmente década de 1940) Fonte:
Acervo MISTAU. Taubaté.

Desde o inicio de vistoria do artefato pelo SPHAN, em fins da década de 1930, ja se
configurava intengdo da Diocese de Taubaté em investir no carater museoldgico e
contemplativo da Capela de N. S. do Pilar. O significativo acervo de obras de arte

regionais pertencente a igreja e municipio se funda premissa a instituicdo do Museu.
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Foto 27- Foto Interna Capela N. S. do Pilar, Museu de Arte Sacra (MASDE), foto sem data.
Fonte: Acervo MISTAU. Taubaté.

Foto 28 - Imagens Sao Benedito e Sao Nicolau (a esquerda).
Foto 29 - Pintura de Sao José (a direita). Fonte: Arquivo fotografico do IPHAN/SP.
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Foto 30 - Capela N. S. do Pilar, registro sem data (Interior, provavelmente anterior ao restauro,
pois mostra o boiserie, faixa de pintura na parede). Fonte: Acervo MISTAU, Taubaté/ SP.

O Museu de Artes € um setor da Divisdo de Museus, Patriménio e Arquivo Historico
do Departamento de Educacido e Cultura da Prefeitura Municipal de Taubaté.
Conforme ja exposto no capitulo 6.4. Contextualizagdo do artefato — A Capela N. S.
do Pilar, “foi inaugurado na noite de 23 de dezembro de 1985, constando das
festividades em comemoracdo ao 340° aniversario da elevacdo de Taubaté a
condicéo de Vila, fato este ocorrido a 5 de dezembro de 1645."(ANDRADE, 1991,
p.105). Logo, consagravam-se ndo somente os anos vividos do municipio, mas as
glérias do SPHAN Pr6-Memoria, no segundo projeto de restauragao do artefato. O
convite redigido por Prof.° Paulo Camilher Florengano, historiador e dedicado

defensor do monumento, promulgava os éxitos da equipe da regional paulista,

Ao grato ensejo da concluséo dos trabalhos de restauragao realizados pelo
SPHAN pré-memoéria na Capela de Nossa Senhora do Pilar desta cidade-
um dos raros exemplares chegados até o presente momento no que se
refere as ermidas pertencentes as confrarias do Brasil Colénia — temos o
prazer de convidar Vossa Exceléncia para cerimbnia inaugural da
Exposicdo “IRMANDADES E CAPELAS"que precedera ali, a instalagdo do
MUSEU DE ARTE SACRA instituicho permanente, programada pela
Prefeitura Municipal de Taubaté , Mitra Diocesana e SPHAN pro-Meméria."

As pinturas na parede que aparecem na foto 30, compdem um “barrado”ou boiserie
foi suprimido, visto que, segundo as analises do IPHAN, tais elementos ndo faziam
parte da composigéo original do monumento do século XVIIl. Logo, a pintura branca,

incorporou-se no “padrao” e estética da arquitetura colonial, “legitima” brasileira.
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2.20. LEVANTAMENTO DE IMAGENS — CADERNO DE OBRAS
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Foto 31 - Fachada frontal Capela N. S. do Pilar, restauro SPHAN 22.12.1945.
Fonte: Arquivo fotografico IPHAN/ SP.
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Foto 32 - Fachada lateral Capela N. S. do Pilar - Restauro SPHAN 22.12.1945.
Fonte: Arquivo fotografico IPHAN/ SP.
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Foto 33 - Fachada lateral Capela N. S. do Pilar — Detalhe corte taipa e inser¢ado de ferragens,
Restauro SPHAN 22.12.1945. Fonte: Arquivo fotografico IPHAN/ SP.
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Foto 34 - Detalhe torre sineira Capela N. S.do Pilar — Restauro SPHAN 22.12.1945.
Fonte: Arquivo fotografico IPHAN/ SP.
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Foto 35 - Interna Capela N. S. do Pilar — Detalhe forro e estrutura telhado, Restauro SPHAN
28.11.1946. Fonte: Arquivo fotografico IPHAN/ SP.

Foto 36 - Telhado Capela N. S. do Pilar — Detalhe cruz de ferro e trabalhador, Restauro SPHAN
28.11.1946. Fonte: Arquivo fotografico IPHAN/ SP.
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Foto 37 - Fachada lateral Capela N. S. do Pilar - Fechamento alvenaria com tijolos de barro,
Restauro SPHAN 09.07.1947. Fonte: Arquivo fotografico IPHAN/ SP.
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Foto 38 - Fachada lateral Capela N. S. do Pilar — Detalhe paisagem urbana, Restauro SPHAN
10.02.1950. Fonte: Arquivo fotografico IPHAN/ SP.
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Os objetivos especificos do trabalho delimitaram-se em compreender o processo de
restauracao realizado pelos técnicos da regional paulista do SPHAN, de 1945-1949,
coordenados pelo arquiteto-engenheiro Luis Saia. Na identificagcdo dos conceitos,
referenciais e métodos adotados; bem como, o artefato artistico e arquitetdnico
como monumento histérico nacional; e; os reflexos de tais intervencdes, que
reverberam até a atualidade em sua composicdo estética; na existéncia ou

inexisténcia do monumento a comunidade, sobretudo no ambito urbano.

As consideragdes a serem feitas dos registros encontrados no Arquivo fotografico da
Superintendéncia da regional do IPHAN em S&o Paulo, devem ser entendidas como
um modesto recorte dos trabalhos executados na década de 1940, no primeiro
processo de restauragao por qual passou a Capela Nossa Senhora do Pilar, ja que o
meio de investigagdo foi sujeito a restricoes no acesso as fotos, limitando-se
somente a oito fotografias do Caderno de Obras, do técnico do SPHAN Luis Saia.
Todavia, nao se pode deixar de reconhecer que a obtencao de tais fotos representou
grande avango as investigacbes do restauro, onde se percebe a constatagcado de

alguns pressupostos que haviam sido apresentados no decorrer do trabalho.

e Foto 32- Fachada lateral Capela N. S. do Pilar - Restauro SPHAN 22.12.1945.
Fonte: Arquivo fotografico IPHAN/ SP. Igualmente do primeiro ano do
processo de restauracgao visualiza-se a fachada lateral adjacente a Rua Bispo
Rodovalho, aparecem novamente as estruturas de andaimes com a taipa
exposta. Apesar da pouca precisdo visualizam-se patologias no revestimento
como: pequenos furos ou buracos na taipa, que ocasiona deterioros como:
fragilizacdo da parede estrutural. Também aparece a torre sineira lateral que
foi demolida, por ser considerada nao-pertencente ao modelo idealizado ao
projeto de restauro.

e Foto 33 - Fachada lateral Capela N. S. do Pilar — Detalhe corte taipa e
insercdo de ferragens, Restauro SPHAN 22.12.1945. Fonte: Arquivo
fotografico IPHAN/ SP. Este registro da mesma época das anteriores mostra
lateral do corpo da capela, e revela um pouco da espessura e técnica
construtiva da taipa, bem como, com a interveng¢ao na estrutura da edificacéo
com a insergéo de ferragens, parecendo “amarragdes” na alvenaria junto aos

andaimes de madeira.
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Foto 34 - Detalhe torre sineira Capela N. S .do Pilar — Restauro SPHAN
22.12.1945. Fonte: Arquivo fotografico IPHAN/ SP. Da mesma época das
anteriores, ainda no primeiro ano de restauragdo da Capela, o registro mostra
a lateral da antiga torre sineira que foi demolida, e também parte do telhado
onde ocorreram patologias como: deslocamento de telhas cerémicas, que
ocasiona deterioros como: danos nos forros; nos pisos de madeira; infiltracdo
de agua e umidade na parte interna da edificagao; principalmente danos na

ornamentagao em talha.

Foto 35 - Interna Capela N. S. do Pilar — Detalhe forro e estrutura telhado,
Restauro SPHAN 28.11.1946. Fonte: Arquivo fotografico IPHAN/ SP. Registro
interno feito no segundo ano do processo de restauracdo mostra parte dos
arcos da entrada sob o coro do pavimento superior da Capela, detalhes dos
entalhes do guarda-corpo do coro; as trés janelas superiores com esquadrias
com estrutura em madeira e vidro, que foram substituidas por janelas de abrir
toda em madeira, um modelo mais condizente ao “padrao da arquitetura
colonial paulista”, segundo os critérios do SPHAN a época; e; sobretudo a
estrutura de madeira do forro em “gamela”oitavada sendo reconstruido (sabe-
se do fato, através da documentagao do arquivo documental do IPHAN/SP);
e; o telhado “descoberto’em partes. As patologias como: deslocamento de
telhas, que causam inumeros deterioros como: infiltragdo de agua e umidade
no interior da edificagdo, sempre foi uma constante no percurso de vida da

Capela de Nossa Senhora do Pilar em Taubaté/SP.

Foto 36 - Telhado Capela N. S. do Pilar — Detalhe cruz de ferro e trabalhador,
Restauro SPHAN 28.11.1946. Fonte: Arquivo fotografico IPHAN/ SP. Registro
idem do segundo ano do processo de restauragao exibe um trabalhador em
cima do telhado, supostamente fazendo os servicos de reparos e troca de
telhas. A mostra parte da estrutura dos caibros e madeiramento do telhado; a

cruz de ferro na cumieira.

Foto 37 - Fachada lateral Capela N. S. do Pilar — Fechamento alvenaria com
tijolos de barro, Restauro SPHAN 09.07.1947. Fonte: Arquivo fotografico
IPHAN/ SP. Foto de fase final do processo de restauracdo, pois a obra ficou
“‘parada’durante certo tempo (sabe-se do fato, através da documentacéo do
arquivo documental do IPHAN/SP) mostra fechamento em alvenaria de tijolos
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de barro de vao de porta lateral. Apesar da pouca nitidez do registro, e do
procedimento da obra em andamento, aparecem deterioros como: trincas na

argamassa externa.

e Foto 38 - Fachada lateral Capela N. S.do Pilar — Detalhe paisagem urbana,
Restauro SPHAN 10.02.1950. Fonte: Arquivo fotografico IPHAN/ SP. O
registro feito um ano apds o termino do processo de restauragao (1945-1949),
exibe um cenario da paisagem urbana do municipio na década de 1950.
Percebe-se que a Capela de Nossa Senhora do Pilar com as fachadas claras
(brancas, apesar de a foto ser monocromatica), no padrdao das demais
restauragcées do “modelo colonial paulista”. O contexto ja expde a edificagao
limitada em sua lateral direita por outros prédios nao pertencentes ao seu

conjunto, e do lado esquerdo um campo aberto.

Os levantamentos que se apresentarao a seguir fazem parte de um projeto proposto
de restauragédo no ano de 2005, pela arquiteta Livia Vierno, junto a Mitra Diocesana
de Taubaté e, atual proprietaria e responsavel pela edificacdo. A proposta foi
apresentada a Prefeitura Municipal e ao IPHAN/ SP, com o intuito de se estabelecer
um compromisso ou como no passado, na década de 1980 com o SPHAN Pré-
Memoria, um “Protocolo de intengdes” no interesse de preservacdo e conservacao
do bem tombado. Contudo, a falta de recursos politicos e econdmicos adiou mais
uma vez esses projetos. A fungédo do uso dos projetos, € essencial ao entendimento
dos aspectos arquitetdnicos e estéticos atuais do monumento, uma vez que desde
essa época, 0 monumento ndo passou mais por modificacbes em sua estrutura
arquitetbnica e estética, tal como, por manutengdes preventivas o que de certa
maneira nos preocupa. Por conseguinte, o trabalho buscou como objetivo a
atualizacdo desses dados, através de visitas técnicas junto ao responsavel técnico
do SPHAN no Vale do Paraiba, produzindo-se um novo levantamento fotografico,
iconografico e patolégico do artefato. Com vistas as andlise e comparagdo dos
mesmos, das patologias e deterioros vislumbrados no projeto, que ainda estao
presentes nos quadros de adversidades e problemas presentes no monumento

historico. O que veremos no item a frente com mais pormenores e detalhismo.
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2.21. LEVANTAMENTO METRICO / E FOTOGRAFICO ATUAL
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Figura 14 - Levantamento planimétrico Capela N. S. do Pilar, Taubaté/SP, 2005.
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Figura 15 - Levantamento de deterioros Capela N. S. do Pilar, Taubaté/ SP, 2005.

Fonte: Arquitetura Plena.
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Figura 16 - Levantamento cadastral Capela N. S. do Pilar, Taubaté/ SP, 2005.

Fonte: Arquitetura Plena.
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Figura 17 - Levantamento cadastral Altar-mor Capela N. S. do Pilar, Taubaté/ SP, 2005.

Fonte: Arquitetura Plena.



112

== a8

NRRE

SN 7~
L AR AN A AR AR A AT
MAIS .V»h, vu).w.h L Ll Yk B Latal

5

LEGENDA

n trincas na argamassa
n fissuras na argamassa

ELEVACAO NORTE

& sujidade

I ﬂ intenvengdo em cimento efou
— -} argamassa

l\ abrasbes

l agressdes fisicas

escorridos de dgua com
perda da pintura

l reparo sem pintura
. queda de argamassa

H umidade por capilaridade

umidade por respingo

da chuva

ELEVACAO SUL

l umidade por comprometimento do
\.& telhado

_U desprendimento da caiacio
_Hu barrado em caiq3o azul

. musgos e liquens

intervengdo em
alvenaria

arquit

Car
22

E

tura
na

"7 RESTAURAGAO DA CAPELA NOSSA
SENHORA DO PILAR - TAUBATE

Levantamento de Deterioros

Elevagdes Norte e Sul

rhoams

Dra. LIVIA VIERNO

15/03/05

MITRA DIOCESANA DE TAUBATE

Arquitetura

1:150

sows LIVIA IERNO
ERUNA ANDRADE
FERNANDA CASTANHO

03

Figura 18 - Levantamento deterioros Capela N. S. do Pilar, Taubaté/SP, 2005.

Fonte

Arquitetura Plena.



113

N
B n

‘M\f nn

5

i |
e A
G :
i

AARAT

m/.L.).u‘

ELEVAGAO OESTE

LEGENDA

. . - = i i liquens
. = - to e/ou escorridos de dgua com umidade por capilaridade desprendimento da catagdo . musgos e
m trincas na argamassa B oroamaca / perda da pintura 2| L]

: umidade por respingo 7] barrado em caigdo azul
I‘l fissuras na argamassa ! abrasdes l reparo sem pintura da chinva I
= % umidade por comprometimento do
D7) e [ woesos s [ oo e o s

i " RESTAURAGAO DA CAPELANGSSA |™* | \antamento de Deterioros "™ Hevagio Oeste " Dra. LIMAVIERNO 15/03/05
”!ﬂ—e—-ﬁ tura SENHORA DO PILAR - TAUBATE OL.
pllsna m— = T =
R_Cates Rirs com MITRA DIOCESANA DE TAUBATE Arquitetura 1:140 BRUNA >Eﬂﬂi
Tutatd SP-Tel ER LR ANHO

Arquitetura Plena.

Figura 19 - Levantamento deterioros Capela N. S. do Pilar, Taubaté/SP, 2005.

Fonte



114

DT: forro com danos e
apodrecimento da madeira.
PA: deslocamento de
telhas e infiltracao de
agua pelo telhado

DT: piso com umidade
aparente

PA: infiltragao capilar de
R R L VT — agua pelo contrapiso;
acumulo de umidade

Sl

Foto 39 — Intfior da Capela N. S. do Pilar, Vista A - Piso em tabuas de madeira e forro em
“gamela”oitavada — Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora

LEGENDA: DT= Deterioros / PA= Patologias.

Figura 20 — Vista A - Capela-mor - Planta pavimento inferior Capela do Pilar. Sem escala.
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Foto 40 - Interior da Capela N. S. do Pilar, Vista do Alta-mor — Detalhe umidade do piso em
madeira— Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora

Foto 41 - Interior da Capela N. S. do Pilar, Detalhe contra-traves e forro em “gamela’oitavada —
Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora
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DT: fiagao elétrica exposta
fixada de maneira
inadequada as

estruturas de madeira

PA: risco de curto-
circuito e incéndio

DT: pilar estrutura escada
do coro, com danos e
apodrecimento da madeira
PA: umidade e falta de
manutencéo

Foto 42 - Interior da Capela N. S. do Pilar, Vista B - Arcos sob o coro e escada de acesso ao

coro — Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.
LEGENDA: DT= Deterioros / PA= Patologias.

Figura 21 — Vista B —Arcos sob coro - Planta pavimento inferior Capela do Pilar. Sem escala.
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Foto 43 - Interior da Capela N. S. do Pilar, Vista B - Arcos sob o coro e escada de acesso ao
coro — Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.

£

Foto 44 - Interior da Capela N. S. do Pilar,
Detalhe talha arcos sob o coro e danos no
piso de madeira— Estado atual, 18.05.2019.
Fonte: Autora
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Foto 45 - Interior da Capela N. S. do Pilar,
Entrada principal, detalhe talha arcos sob o
coro— Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora

Foto 46 - Interior da Capela N. S. do Pilar, Entrada
lateral, detalhe vista da porta lateral nave—- Estado
atual, 18.05.2019. Fonte: Autora
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DT: Descolamento da talha do
arco do cruzeiro da alvenaria
em taipa

PA: Deslocamento do corpo
da capela-mor; Fendmenos
vibratorios pela passagem de
carros

DT: Alvenaria em taipa exposta;
Talha em madeira com danos

PA: Deslocamento do corpo da
capela-mor; Falta de manutengao;
Fenémenos vibratoérios pela
passagem de carros

Foto 47 - Interior da Capela N. S. do Pilar, Vista C — Retabulo lateral esquerdo— Estado atual,
18.05.2019. Fonte: Autora.

LEGENDA: DT= Deterioros / PA= Patologias.

Figura 22 - Vista C —Retabulo lateral esquerdo - Planta pavimento inferior Capela Sem escala.
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DT: Fiagdo elétrica exposta
PA: Falta de manutencao;
Deficiéncia na seguranca
contra incéndios

DT: Umidade na alvenaria

de taipa proximo ao piso

PA: Concentracdo de umidade
que sobe na parte inferior por
capilaridade

Foto 48 - Interior da Capela N. S. do Pilar, Vista D — Retabulo lateral direito— Estado atual,
18.05.2019. Fonte: Autora.

LEGENDA: DT= Deterioros / PA= Patologias.

i
SE— T

Figura 23 — Vista D - Retabulo lateral direito- Planta pavimento inferior Capela Sem escala.
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DT: Arco do cruzeiro com danos
na talha; Apodrecimento da
madeira; lampada e fiagao
elétrica exposta

PA: Falta de manutencgao;
Actimulo de umidade no
ambiente

Foto 49 - Interior da Capela N. S. do Pilar, Vista E — Coluna e capitel do lado esquerdo do arco
do cruzeiro— Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.

LEGENDA: DT= Deterioros / PA= Patologias.

Figura 24 - Vista E - Coluna e capitel do lado esquerdo do arco do cruzeiro — Planta pavimento
inferior Capela Sem escala.
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DT: Pilar do arco do
cruzeiro com danos na
talha; Apodrecimento da
madeira

PA: Falta de
manutengao; Acimulo
de umidade no ambiente

DT: Parede de alvenaria
em taipa exposta

|PA: Falta de manutengao;
Concentragao de
umidade; Fendmenos
vibratorios pela passagem
de carros

%
Foto 50- Interior da Capela N. S. do Pilar, Vista F — Coluna e capitel do lado esquerdo do arco
do cruzeiro—- Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.

LEGENDA: DT= Deterioros / PA= Patologias.

Figura 25 Vista F - Coluna e base do lado direito do arco do cruzeiro — Planta pavimento
inferior Capela Sem escala.
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Foto 51- Interior da Capela N. S. do Pilar,
Entrada lateral direita acesso Rua Bispo
Rodovalho, detalhe vista do pulpito lado
direito, taipa de mao a mostra—

Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora

Foto 52 - Interior da Capela N. S. do Pilar,
Entrada lateral direita acesso Rua Bispo
Rodovalho, detalhe falha na alvenaria do lado
direito, taipa de mao a mostra—

Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora
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Foto 53 - Interior da Capela N. S. do
Pilar,— Vista do Altar-mor— Estado atual,
18.05.2019. Fonte: Autora.
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Foto 54 - Interior da Capela N. S. do Pilar,—
Vista da porta principal a praga e Rua
Visconde do Rio Branco- Estado atual,
18.05.2019. Fonte: Autora.
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DT: Umidade na alvenaria de
taipa; Descolamento de
camada pictérica do
revestimento interno da
parede

| PA: Concentracgéo de
umidade

na parte inferior que sobe por
capilaridade

Foto 55 - Interior da Capela N. S. do Pilar, Vista G — Corredor lateral esquerdo.
Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.

LEGENDA: DT= Deterioros / PA= Patologias.
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Figura 26 — Vista G - Corredor lateral esquerdo - Planta pavimento inferior Capela Sem escala.
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DT: Trincas na camada
pictdrica na alvenaria em

| taipa

PA: Falta de manutencao;
Fendmenos vibratérios pela
passagem de carros

DT: Piso de madeira com
danos; Apodrecimento das
tabuas de madeira

PA: Falta de manutencéo;
Concentracao de umidade na
parte inferior que sobe por
capilaridade

Foto 56 - Interior da Capela N. S. do Pilar, Vista H — Entrada lateral esquerda Sacristia—

Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.
LEGENDA: DT= Deterioros / PA= Patologias.
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Figura 27 — Vista H — Entrada lateral esquerda Sacristia - Planta pavimento inferior Capela

Sem escala




127

DT: Fiagao exposta elétrica
PA: Falta de manutencéo;
Deficiéncia na seguranca
contra incéndios

DT: Umidade na alvenaria de
taipa; Apodrecimento das
tabuas do piso de madeira
PA: Concentracao de
umidade na parte inferior
que sobe por capilaridade

DT: Apodrecimento das
tabuas do piso de madeira;
Falta de parte de tabuas do
piso de madeira

PA: Falta de manutencgao;
Concentracao de umidade
na parte inferior que sob por
capilaridade

o : ‘ e i A_’" -, 3 .

Foto 57 - Interior da Capela N. S. do Pilar, Vista | — Sacristia— Estado atual, 18.05.2019.
Fonte: Autora.

LEGENDA: DT= Deterioros / PA= Patologias.

Figura 28 — Vista | -Sacristia - Planta pavimento inferior Capela Sem escala.
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Foto 58 - Interior da Capela N. S. do Pilar— Sacristia, mével caixotao
Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.

Foto 59 - Interior da Capela N. S. do Pilar- Oratoério Sacristia em estilo Rococo,
Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.
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Foto 60 - Interior da Capela N. S. do Pilar- Sacristia, vista janela
Estado atual, 18.05.2019.Fonte: Autora.

Foto 61 - Interior da Capela N. S. do Pilar- Sacristia, vista janela
Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.
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DT: Forro com danos

PA: Falta de manutencao;
Apodrecimento da madeira;
Infiltracdo de agua

DT: Fiacao elétrica
exposta

PA: Falta de
manutencao; Deficiéncia
na seguranga contra
incéndios

DT: Acimulo de lixo e
entulho
PA: Falta de manutengao

Foto 62 - Interior da Capela N. S. do Pilar- Vista J — Sacristia,
Estado atual, 18.05.2019.Fonte: Autora.

LEGENDA: DT= Deterioros / PA= Patologias.
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Figura 29 - Vista J Sacristia corredor lateral direito - Planta pavimento inferior
Capela Sem escala.
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y
Foto 63 - Interior da Capela N. S. do Pilar- Vista pulpitos lateral direita ,
Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.

Foto 64 - Interior da Capela N. S. do Pilar- Vista pulpitos lateral direita ,
Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.
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DT: Fiagao elétrica exposta
PA: Falta de manutencao;
Deficiéncia na seguranga
contra incéndios

DT: Descolamento da
camada pictérica

PA: Falta de manutencéo;
Acumulo de umidade no
ambiente

Foto 65 — Interior da Capela N. S. do Pilar - Vista K - Escada junto a entrada principal
acesso ao coro e ao pavimento superior Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.

LEGENDA: DT= Deterioros / PA= Patologias.

Figura 30 - Vista K Escada junto a entrada principal acesso ao coro - Planta pavimento inferior
Capela Sem escala.
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Foto 67 - Interior da Capela N. S. do Pilar-,

Escada junto a entrada principal acesso ao coro e
ao pavimento superior.

Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.

Foto 66 - Interior da Capela N. S. do Pilar—,
Coro e guarda-corpo - Pavimento superior
Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.
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Foto 68 - Interior da Capela N. S. do Pilar-,
Coro e guarda-corpo - Pavimento superior.
Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.

Foto 69 - Interior da Capela N. S. do Pilar—,
Coro e guarda-corpo - Pavimento superior
Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.
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DT: Danos na alvenaria em
taipa; Descolamento da
camada pictorica

PA: Falta de manutencao;
Deslocamento do corpo da
Capela por fenémenos
vibratérios

Foto 70 — Interior da Capela N. S. do Pilar-,Vista L — Canto superior do coro —
Pavimento superior Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.

LEGENDA: DT= Deterioros / PA= Patologias.

Figura 31 - Vista L- Canto coro junto a escada de acesso ao pav. inferior —
Planta pavimento superior - Capela Sem escala.



136

Foto 71 - Interior da Capela N. S. do
Pilar-, Detalhe janela do coro -
Pavimento superior

Estado atual, 18.05.2019.

Fonte: Autora.

Foto 72 - Interior da Capela N. S. do Pilar—, Detalhe da sanca em madeira- Pavimento superior
Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.
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Foto 73 - Interior da Capela N. S. do Pilar—,
Vista do coro a porta lateral de acesso a nave-
Pavimento superior.

Estado atual, 18.05.2019.

Fonte: Autora.

Foto 74 - Interior da Capela N. S. do Pilar-, Vista do coro a Capéla-mo e retabulos —
Pavimento superior. Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.
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Foto 75 - Exterior da Capela N. S. do
Pilar—, Vista do passeio em pedra do
entorno da Capela, lateral a calgada e
Rua Bispo Rodovalho -.

Estado atual, 18.05.2019.

Fonte: Autora.

»
’

Foto 76 - Exterior da Capa N. S. do Pilar—, Detalh de soleira em pedra -.
Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.



139

Foto 77 - Exterior da Capela N. S. do Pilar—,
Vista do passeio em pedra do entorno da
Capela, lateral a calcada e Rua Bispo
Rodovalho -.

Estado atual, 18.05.2019. Fonte: Autora.

Foto 78 - Exterior da Capela N. S. do Pilar,

Vista do passeio em pedra do entorno da Capela,
frente a pracga.

Estado atual, 18.05.2019.

Fonte: Autora.
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3. DISCUSSAO GERAL

3.1. O ARTEFATO PERTENCE A UM QUADRO CONCEITUAL-TECNICO E
METODOLOGICO DO RESTAURO

A historiografia tradicional e a sociedade ocidental entendem a pedra e a matéria
como suportes de memoria dos espacgos, significados particulares a determinados
povos e culturas, vide que “[...] a memodria de uma nagao se materializa na paisagem
memorativa de seus locais de recordagao”. (ASSMAN, p.359, 2011). A Capela
Nossa Senhora do Pilar, qualifica-se como testemunho histérico no ambito nacional,
construida em taipa de pildo e mao, remete-nos a sua estética peculiar e memorias
do passado, constitui-se importante monumento pertencente a Historia, a Arquitetura
e as Artes, tanto na sua matéria quanto em sua forma, um documento cultural.
Visando-se a recomposicdo de além do que foi, mas do patriménio do amanha, os
resultados da pesquisa revelam a insercdo do monumento no contexto de
construgdes historicas regionais, dentro de um quadro especifico de outras obras
restauradas pela regional do SPHAN. Obras que compdem objetos de estudo de
varios outros pesquisadores, que identificaram a existéncia do paradigma do
restauro e a identidade particular paulista, de como intervir na taipa e demais objetos
de artes (ligado as artes aplicadas da talha, como altares, retabulos, etc.). Os

monumentos restaurados estio listados abaixo:

e IGREJA NOSSA SENHORA DO ROSARIO em Embu (RESTAURO 1939-1940 —
Construgao 1700, tombamento 1938 pelo IPHAN);

e IGREJA DE SAO MIGUEL PAULISTA em Sao Paulo (RESTAURO 1939-1944 —
Construgao de 1622, tombamento 1938 pelo IPHAN);

e SITIO E CAPELA DE SANTO ANTONIO em S3o Roque (RESTAURO 1940-
1947 — Construgédo 1681, tombamento 1941 pelo IPHAN);

e CAPELA NOSSA SENHORA DO PILAR em Taubaté (RESTAURO 1945-1949 —
Construgao 1747, tombamento 1944 pelo IPHAN);

e CASA DO BUTANTA (do Bandeirante) em Sio Paulo (RESTAURO 1954 —
Construgdo do séc.XVIll, tombamento Condephaat 1983);

e CASA DE CAMARA E CADEIA em Atibaia (RESTAURO 1958-1961 —
Construgao de 1854, tombamento 1955 pelo IPHAN);
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e CASA DO CAXINGUI (DO SERTANISTA) em Sao Paulo (RESTAURO 1967 —
Construgao do séc.XVII, tombamento Condephaat 1983);

e FAZENDA PAU D'ALHO em Sao José do Barreiro (RESTAURO 1969-1975 —
Construgao 1818, tombamento 1968 pelo IPHAN).

Nos acervo documental e fotografico da sede da Superintendéncia do IPHAN em
S&o Paulo, particularmente no modo de digitalizagdo, analise de documentos e
classificagdo quanto a cronologia dos fatos e critérios utilizados, constituintes dos
arquivos referentes ao monumento, Capela Nossa Senhora do Pilar de Taubaté/SP,
constatou-se certos pressupostos que fundamentam o trabalho, e que s&o
apresentados e respondidos através desta documentagcdo. Em carta escrita por
Rodrigo Melo Franco de Andrade a Luis Saia, em 16 de novembro de 1948, relata-
se a extrema preocupacao em relagcdo aos andamentos das obras de restauracao da
Capela do Pilar devido a espera de retorno de questionamentos feitos a Lucio Costa,
revelando o papel importante do arquiteto nas diretrizes que nortearam as decisdes
quanto aos projetos, bem como a relagdo e dependéncia da regional paulista em

relagdo aos parametros e caminhos a serem trilhados nas obras de restauragéo.42.
3.2. PADRAO CONCEITUAL ESTETICO-ARQUITETONICO DO SPHAN/SP

Os elementos estéticos e arquitetdnicos que apareceram, sobretudo nas obras
restauradas mencionadas anteriormente, sdo integrantes de um quadro conceitual,
técnico e metodoldgico, validado por meio de analise dos procedimentos executados
pela regional paulista do SPHAN, as quais ja foram mencionadas. Dessa maneira,
formam um conjunto de obras relevantes a Histéria da Arte e da Arquitetura paulista
e brasileira. Tais aspectos apresentam-se em generalidades como: o telhado “de
corda bamba”, de desenho oriental tipico de chinesices, presentes na casa
“sertanista” do Caxingui (século XVII), em Sao Paulo; casa do Padre Inacio (século
XVIII), em Cotia, tal como na Capela Nossa Senhora do Pilar em Taubaté/SP. Uma
solugao estética e arquitetbnica dada ao telhado, com a utilizagdo dos beirais de

»43

“cachorros™”, elementar a protecéo da taipa e caracterizacdo dos edificios coloniais.

*2 Documento 1 - Carta n°738 IPHAN/SP — Carta de Rodrigo M. F. de Andrade a Luis Saia, de
16/11/1948. Ver item 11. ANEXOS, p.196.

43 . . ~ o

Na arquitetura designa-se os cachorros sdo elementos expostos que suportam os beirais do
telhado ou outro corpo saliente do edificio (arcos, arquitraves e cornijas), podendo ter carater
decorativo.
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Contrafeito

Frechal

Foto 79 - Capela de N. S. do Pilar, sem data. Fonte: Acervo MISTAU/ Taubaté.

O telhado em “corda-bamba” que aparece na foto sem data, foto 44, apesar da
pouca nitidez da imagem seria um elemento de comprovagao dessa teoria? Todavia,
surgem questdes muito importantes a serem aplicadas, o fato das janelas superiores
apresentarem as bandeiras fixas, 0 que remete a avaliar que a foto seria anterior ao
restauro da década de 1940. Ja que, as folhas das janelas foram modificadas,
retirando-se as estruturas de madeira e vidro, utilizando-se folhas macigas de
madeira, o0 que corresponderia um retorno ao aspecto original do edificio, sobretudo,

adequados aos critérios do SPHAN e “padrao da arquitetura colonial paulista”
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Foto 80 - Casa do Sitio do Padre Inacio em Cotia/SP. Fonte: Galeria Portal Iphan.

g kg i b, i o1 e [
= + i b . Y

Foto 81 — Capela do Sitio Santo Antonio em Sao Roque/SP. Fonte: Galeria Portal Iphan.
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Foto 82 — Casa do Caxingui (do Sertanista) em Sao Paulo. Fonte: Condephaat.

A simetria das fachadas entre cheios e vazios, apresentados no item 6.5. A
influéncia hispanica na Vila de Sao Francisco das Chagas de Taubaté, validada pela
historiadora Aracy Amaral, como elemento componente a arquitetura Ameérico —
espanhola; o uso de novos materiais como tijolos e ferragem na estruturacdo da
taipa, como visto no item 6.19. Levantamento imagens — caderno de obras;
igualmente se fazem presentes nessas obras que foram recortadas para
demonstracdo de tais pressupostos. A aparéncia monocromatica, conhecido como

“branco do SPHAN”, é uma caracteristica relevante que conecta essas obras.

1356

Rerin & Favreau,.-hot. : DR e o - kel G QPR

Foto 83 - Capela N. S. do Pilar, registro em 1856. Fonte: Acervo MISTAU, Taubaté/SP.
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Foto 84 - Capela N. S. do Pilar, registro sem data (provavelmente anterior ao restauro, pois a
fachada lateral aparece com a torre sineira lateral). Fonte: Acervo MISTAU, Taubaté/ SP.

As fotos 45 e 46, as imagens da Capela do Pilar de Taubaté, que a priori, exibem o
telhado com a inclinagéo reta, sao registros, respectivamente, de 1856 e 1937. Logo,
uma questdo fundamental que apresenta-se, que veremos a frente no item 7.6., “a
questao da torre sineira: um retorno ao aspecto original?” Seria a concepgao de
critérios ao restauro, baseados em imagens que ora parecem de certa maneira, ora
de outra? A pesquisa cientifica deve basear-se no levantamento de dados
criteriosos, documentacgao histérica e iconografica do artefato, porém até que limites
tais parametros devem ser considerados? Imagens um tanto fragmentadas, de
pouca precisdo, permitiriam essas definicdes? Sao questionamentos apontados,

conjecturas a serem ou nao refutadas.
3.3. AINFLUENCIA DO PENSAMENTO MODERNISTA NO SPHAN

No inicio do SPHAN (IPHAN) as atividades foram conduzidas por Mario de Andrade,
diretor da delegacia na época, seu assistente técnico o engenheiro-arquiteto Luis
Saia e o fotografo, mestre e pedreiro, Hermann Hugo Graeser (Germano). Relatos e
documentos analisados evidenciaram a existéncia de equipe reduzida,
provavelmente devido a falta de recursos financeiros destinados a instituicdo.
Entretanto, apesar dos contratempos e pouco tempo de Mario de Andrade na
diregao da entidade, estabeleceu-se linha precisa no campo de agéo da regional em
relagdo a selecdo e valorizagdo atravées do tombamento dos edificios coloniais.
(MAYUMI, 2007, p.18). A atuacdo de reconhecimento dos monumentos paulistas
pela equipe do SPHAN compreendeu a Capela de Taubaté, no mesmo intuito

nacionalista de valorizar os aspectos historicos da arquitetura colonial paulista.

Conforme proposicdo da Carta do CIAM, entidades organizadas e intelectuais
preocupados com a preservagao do patriménio historico nacional, deveriam
salvaguardar os monumentos por politicas de conservagao, primeiramente, por seus
valores historicos, e, posteriormente, por seus valores estéticos e plasticos.
Recuperar a identidade brasileira, as suas origens, do estado primitivo, em busca do
passado perdido, desse modo acdes sobre o patrimbnio foi concretizando-se nas
“[...] praticas de restauracdo: as obras de restauro empreendidas buscavam um

tempo apropriado ao qual o imoével deveria retornar - o tempo colonial - sendo
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justamente nesse ponto que, mais uma vez, o “barroco” serviria de parametro.”
(CHUVA, 2003).

“Seréo salvaguardados se constituem a expressado de uma cultura anterior e
se correspondem a um interesse geral [...]". “A morte, que ndo poupa
nenhum ser vivo, atinge também as obras dos homens. E necessario saber
reconhecer e discriminar nos testemunhos do passado aquelas que ainda
estao bem vivas.” (CIAM, 1933).

As atividades de preservagcdo dos monumentos historicos através do tombamento e
restauro, se proclamaram como preocupag¢ao nas politicas culturais do pais, no
intuito patriota, modernista e idealista visando-se obras que representariam e se
constituiriam parte da Histéria do Brasil, originais da “terra”. Visto que, muitos
exemplares estavam a perecer ao descaso, expostos a perenidade da matéria. Tais
iniciativas que alvejaram a recuperacédo da identidade da nagéo, a partir de vestigios
da arquitetura colonial, buscaram o “elo” entre o passado distante e o presente

moderno, cujo barroco, era um dos seus principais protagonistas.

As pesquisas realizadas sobre o restauro brasileiro que objetivaram as questdes
referentes aos contextos histéricos, artisticos e de identidade, evidenciaram em suas
analises (autores ja mencionados), a forte influéncia dos ideais nacionalistas na
criacdo, desenvolvimento e concepcado dos trabalhos direcionados pelo SPHAN.
Tais diretrizes que nortearam a selecdo dos monumentos que seriam preservados
demonstraram na atuacg&o da regional paulista, o esforco modernista marcado pelas
Cartas de Atenas, na construcdo da memdria nacional, visando-se profundos ideais
de renovacdo sobre o pensamento patrimonial, de rompimento e libertacdo, as

origens de uma produgdo artistica autenticamente brasileira.

Logo, a partir de fragmentos coloniais, luso-brasileiros, procurou-se a construgéo de
um modelo ideal, desconsiderando-se o movimento neoclassico e os mais diversos
estilos que constituiram a Histéria da Arte e da Arquitetura do ecletismo brasileiro.
Em carta enviada dia 23 de maio de 1937, ao escritdrio central do IPHAN no Rio de
Janeiro, Mario de Andrade relata a Rodrigo Melo Franco de Andrade a “pobreza
estética” dos monumentos paulistas do periodo colonial, comparando-os a riqueza
dos monumentos de Minas Gerais, Bahia, Pernambuco e Paraiba, propondo-se a
estratégia do tombamento dos primeiros considerando-se seus “valores historicos”.
A partir desse recorte, considerando-se o quadro de obras restauradas, sobretudo
das primeiras décadas de existéncia da entidade, € possivel inferir que, apesar da
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série de tombamentos da primeira fase ter se utilizado desse critério, na atualidade
isso ndo mais se aplica, ja que esses monumentos compdéem um conjunto relevante

a Histdria da Arte e da Arquitetura paulista, que é particular e unica no Brasil.

3.4. UMA APROXIMAGAO ENTRE ARTE, ESTETICA E O PATRIMONIO

Uma aproximacado dos conceitos do Patrimbnio as teorias da Arte e Estética, nos
remete ao pensamento do filosofo vienense, Alois Riegl (1858-1905), designado em
1902, presidente da comissdo de monumentos histéricos da Austria, que se dizia,
que deveriam se preservar os monumentos que tivessem valores histéricos e
estéticos. Em 1903, escreveu “Der moderne Denkmalkultus: sein wesen und seine
entstehung®, reeditado em 1984 na Franga, “Le culte moderne des monuments: Son
essence et sa genése - O culto moderno dos monumentos”; considerada obra
fundamental as praticas e politicas nas tomadas de decisdes do restauro. Trata de
questbes relativas a tutela, conservacdo e preservacdo, base tedrica que
reorganizou a legislagcao pertinente ao assunto e caracterizou-se por reflexdes que
instituiram a importancia do valor original do monumento como documento histérico.

Verificou-se a influéncia Kantiana nesse pensamento; Immanuel Kant 1724-1804.

Segundo Riegl, as marcas do tempo implicariam conhecimento de Histdria da Arte e
Arquitetura, bem como, o pensamento cientifico,critico e reflexivo. O prazer estético
proveniente da contemplagdo do monumento ndo se esgotaria em sua vetustez, em
seu aspecto antigo, mas na elaboragdo do conhecimento que extrapolaria o valor da
antiguidade. O valor atribuido ao monumento condicionou forma especifica que este
culto assumiu, relacionando-se a outro conceito-chave, a Kunstwollen— a vontade
artistica — de cada época ou sociedade. Tal pensamento influenciou-se pelo
idealismo aleméao, do filosofo Arthur Schopenhauer (1788-1860), “O mundo como
vontade e representacdo— Die Welt als Wille und Vorstellung”, de 1819, que
descreveu a vontade de viver do ser humano como um motivo essencial as suas
realizagdes, através da representacao. Alois Riegl também influenciou o conceito de
Aura de Walter Benjamin (1892-1940) e suas teorias sobre a autenticidade.

A estética como filosofia da arte ou estudo do que € o belo nas manifestacbes
artisticas e culturais, traz em sua subjetividade, uma ciéncia que remete a beleza,
abordando-se o sentimento do belo que desperta em cada individuo. Immanuel Kant

(1724-1804) revela o termo perzeption no latim, que deriva da palavra grega
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asthetisch, revolucionando-se a forma do pensamento no equilibrio entre o
racionalismo e empirismo. Seu conceito sobre a estética transcendental estabeleceu
a beleza relacionada aos sentidos e o transcendente, que esta acima de nossas
experiéncias no mundo abstrato. O termo deriva da palavra latim franscendere que
significa ultrapassar as fronteiras, assim o julgamento sobre a arte e o belo requer

um entendimento por meio dos sentidos.

Para o outro filésofo, Walter Benjamin (1892-1940), toda obra de arte possui uma
“‘aura”, espécie de halo que nimba certos objetos e seres, como uma atmosfera
etérea, imaterial, que confere ao original um carater unico de autenticidade.
Declarava que, a “autenticidade de algo € a esséncia de tudo o que ela comporta de
transmissivel desde sua origem, da duracdo material a qualidade de testemunho
histérico” (BENJAMIN, p.15, 2017). Uma obra de arte, tal como um monumento é
unico, pois se insere num tempo e espacgo especifico do momento de sua criagéo.
Esta unicidade, explica porque obras de artes antigas, que estdo em igrejas ou
santuarios possuem carater mistico. Conservariam estas, memorias passadas e 0s
sentidos que produziram sobre os que as contemplavam? Benjamin explica as
origens histéricas da arte, quando estava ligada aos mistérios, rituais religiosos e
culturais que nossa civilizagdo esqueceu. “Toda tradicdo € constituida sobre a base
do caréater de transmissado da heranca antiga” (JIMENEZ, 1999, p.329). A vista disso,
a condicdo que os monumentos histéricos carregam de detentores de memorias e

significados sdcio-culturais através de sua materialidade

A estética direciona diferentes concepgdes e formas, procurando inovagao conforme
seu contexto no processo de criacdo. A partir das diferentes tendéncias, movimentos
artisticos e concepgdes estéticas no percurso da Histéria da Arte, da Arquitetura e
das Artes Aplicadas, “novas formas e conteudos surgem como processo de
transformacdées que implicam valores de ordem, regras de cada cultura na
construgdo do imaginario coletivo” (WAGNER, 2013). Como, “ao longo de grandes
periodos histéricos transforma-se todo o modo de existéncia das sociedades
humanas, e com ele seu modo de percepcao” (BENJAMIN, p.16, 2017). E a maneira
como estas percepgdes se realizam nas sociedades, ndo estdo condicionadas
somente as transformagdes da natureza, mas também pela propria Historia da

Humanidade.
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“[---] Os eruditos da escola de Viena, Riegl e Wickhoff, que se ergueram
contra o peso da tradigdo classica, sob o qual aquela arte havia ficado
enterrada, foram os primeiros a lembrar-se de tirar delas conclusdes quanto
a organizagao da percepgao no tempo em aquela arte dominava.” (Ildem,
loc. cit.)

O conceito de aura de Walter Benjamin, tal qual a influéncia da tradicdo da
consciéncia da Histéria, encontram afinidades com a fenomenologia de Georg
Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) e o sentido do espirito do tempo. A filosofia
propde que a percepg¢ao do tempo construa-se através do coletivo, o que permite a
evolucdo do aprendizado, do pensamento no sentido de uma consciéncia coletiva.
Todavia, Arthur Schopenhauer (1788-1860), também influenciado pelo pensamento
de Immanuel Kant, expde que a vontade prevalece sobre o espirito. Logo, as
vontades humanas comegaram a prevalecer sobre o espirito, e Benjamin alerta
sobre o “Declinio da Aura”, do encantamento em relagao as obras de arte, reflexdes
que constituem preocupagdes contemporaneas quanto as artes e a cultura. A
questao da unicidade da obra e sua atmosfera se perdem através da banalidade que
observacao sistematica de reprodugdes provoca no espectador.
“[-..] diante do original, duas reagbes sao possiveis: a admiracédo ou a
decepcdo. Num caso como no outro, fazemos a experiéncia da aura.
Maravilhados, percebemos o original este algo indefinivel que a reproducéo
era incapaz de transmitir: o carater Unico e auténtico de uma obra que
sabemos ter sido feita em um tempo e espago determinados. Desiludidos,
devemos nos dizer que a contemplagao repetida de uma reprodu¢cdo num

certo sentido embotou nossa sensibilidade: insensibilizados, permanecemos
quase indiferentes a novidade da experiéncia. "(JIMENEZ, 1999, p.331).

Com sua imagem enigmatica, o quadro de Paul Klee: Angelus Novus, o anjo novo,
fascinou fil6sofos e historiadores, tornando-se uma das obras de arte mais
significativas do século XX. Tal obra de arte, também inspirou Walter Benjamin a
manifestar suas diversas inquietagdes diante dos multiplos significados contidos em
sua imagem. Uma das interpretagdes utilizadas por historiadores e criticos de arte,
seria a do anjo denunciando todas as séries de atrocidades e catastrofes
provocadas pela humanidade ao longo da Histéria. A imagem da historia contada
através do olhar e das expressdes do anjo, que pela descricdo de Marc Jimenez,

[...] Tem os olhos arregalados, a boca aberta e suas asas estdo estendidas.
Estard aguardando um sinal de esperanga, o anuncio de uma redengéo?
Nao se sabe, pois seu rosto esta voltado para o passado. Contempla a
historia passada. Nos simples espectadores, vemos uma série de
acontecimentos, uma evolugdo para algo melhor. O anjo vé apenas
catastrofes, ruinas que acumulam a seus pés. Gostaria de levar socorro,
mas uma tempestade vinda do paraiso incha-lhe as asas; ele ndo consegue
mais dobra-las. (JIMENEZ, 1999, p. 334).
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A obra de arte, pds primeira guerra mundial estaria contando sobre os sentimentos
menos nobres de que os homens s&o capazes de ter ou sentir? Das crueldades e
barbaries produzidas nesse periodo e que marcaram as sociedades que vivenciaram
esse periodo triste da Histéria humana? O que se pode inferir € que essas questdes
trazidas pela obra aproximam o pensamento filoséfico em relacdo as artes e a
estética e as demandas do patrimdnio. O patrimdnio histérico, em sua materialidade,
foi tdo atingido quanto o espirito da sociedade, com o arrasamento de cidades pela

guerra juntamente com as memorias e vinculos afetivos de nagdes.

e Rt

Figura 33 - Paul Klee. titulo da obra: "Angelus Novus", 1920. Fonte: Vitruvius, 2005.

Jimenez considerou que a filosofia da arte de Benjamin n&o contribuiu a elaboragéo
de um curso de estética, mas expressaram profunda sensibilidade em relagcdo as
contradicbes impostas pela modernidade ainda tdo contemporaneas. Seria suas
consideragdes uma politizacdo da estética? Uma critica a hipocrisia da sociedade,
em nome da tradicdo e a busca de tornar o homem a imagem e semelhanga de
Deus, a humanidade legitimou inumeros crimes e massacres. E assim, o anjo
mensageiro € levado em diregao do futuro de incertezas. Tais reflexdes permitiram a
pesquisa uma aproximacido entre os conceitos que permeiam a estética como
filosofia da arte e demonstraram as inter-relacdes existentes entre as artes visuais e
a arquitetura, como forma de expressao através de obras, técnicas, do pensamento
e do espirito pertencentes a determinada sociedade e época. Finalizando-se essas
consideracgdes, existe na contemporaneidade um culto e certo louvor nos discursos

ligados ao patriménio histérico e artistico, e estes devem requerer questionamentos
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reflexivos e nédo simples aprovagdes, pois um monumento “[...] se constitui num
elemento revelador, negligenciado, [neste caso] mas brilhante de uma condic&do da
sociedade e das questbes que ela encerra”. (CHOAY, p.12, 2001).

3.5. A APROXIMAGAO ENTRE A ARQUITETURA JESUITICA E O ARTEFATO?
3.5.1. “THE JESUIT STYLE”

A Historia da Arte tradicional determinou a Europa como o nucleo central e irradiador
de modelos e padrbes, que a partir de processos de colonizacao foram difusos e
emanados as periferias e colbnias por coépias ou reproducdes locais. Entretanto,
utilizando-se como ponto de interesse o trabalho da Companhia de Jesus, que
devido a sua grande penetragao internacional gerou areas de contato, ocasionou
rupturas a esses modelos, o qual cada area especifica a seus modos e cultura criou
identidades préprias. Durante muito tempo, o termo estilo jesuita foi associado a arte
decadente, a antitese do Humanismo e do Renascimento. Divulgada por criticos a
Companhia, protestantes e catolicos, como um meio de apelo aos sentidos, um
instrumento de controle e dominagdo. (BAILEY, 2000, p. 39). A depreciagao
generalizada do barroco, do estilo jesuitico, de contra-reforma, tornou-se um ideal de

hegemonia artistica militante, manipuladora, exagerada e insincera.

Estudiosos em meados do século XX abandonaram o termo propriamente,
permaneceram sugerindo afinidades entre os jesuitas e as qualidades negativas
associadas ao jesuit style: Geoffrey Scott, em The Architecture of Humanism,
afirmou que as realizagbes jesuiticas basearam-se em converter preferéncias da
humanidade ainda paga aos usos catolicos, respondendo ao ascetismo da reforma
com maior concessao aos sentidos mundanos; Anthony Blunt, em The Art and
Architecture of France, 1500-1700, 1953, historiador da arte inglés, definiu a arte
jesuitica como anti-Humanista, que através da contra-reforma sufocou o direito
individual do pensamento em nome da Inquisicdo e da Companhia, uma arte anti-
intelectual. Revelando-se um mito que vingou por tempos, a expressao “estilo
jesuita”, as qualificagdes depreciativas, de “igreja militante”, e, o deslumbramento

das massas com objetivos a manipulagao espiritual. (BAILEY, 2000, p. 42-43).

Na atualidade ha uma mudanca nessa perspectiva, segundo Gauvin Alexander
Bailey , cujo afirma que “ndo existe o estilo jesuitico” e sim um programa funcional,

pois os jesuitas vindos em grupos (de origens espanhola, portuguesa, italiana, etc.),
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estabeleceram dialogos com diversas culturas locais, apropriando-se de recursos e
técnicas, adaptaram-se a modelos e gostos da época. Assim, a originalidade nao
existe no sentido de um purismo. A ruptura significativa iniciou-se com a publicagéo
de Wittkower e Jaffe Baroque Art: the jesuit contribution (1972), onde o conceito

“Jesuit Style” perdeu forga entre os intelectuais.

Argumentos de Wittkower mostram que longe de uma unidade, a Companhia de
Jesus teve diferencas e diversidades desde o comecgo, e discorreu sobre a
impossibilidade da existéncia do modo jesuita quando diversos artistas e arquitetos
nao jesuitas envolveram-se em projetos da Ordem, como Giacomo de Vignola,
Giamo della Porta, Girolamo Reinaldi e Carlo Fontana, os quais puderam preservar
sua liberdade criativa. Simplificando-se o assunto, surgiu uma nova e estimulante
perspectiva sobre o tema que propdem novos caminhos, resignificando o conceito
como uma arte contextualmente globalizada, rica e diversa, dentro de um complexo
cenario cultural. Enriqueceu o campo da pesquisa cientifica, com a proposi¢cao de

novas metodologias em histdria, antropologia, teoria pds-colonial e geografia urbana

Logo, percebe-se que o “jesuit style”, teve grande poder de alcance e atividades,
sobretudo nas col6nias da América- espanhola, e no Brasil seu papel foi igualmente
bastante significativo no campo das Artes e Arquitetura. No estudo de uma obra de
arquitetura, além das imposi¢des do meio fisico (topografia) e social, observou-se o
programa (as finalidades), a técnica (materiais e sistemas adotados), o partido (o
modo como a técnica propde a arquitetura); a “modenatura (qualidades plasticas); e;
a comodulagéo (o confronto harménico das partes entre si em relagdo ao todo)”. Os
jesuitas chegaram ao Brasil em 1549, ergueram edificios com partido arquitetdnico
bem definido, com nave ampla, o que perdurou por muito tempo. O programa
constituia-se em atender aos preceitos do culto, do trabalho e moradia, “os
cubiculos”. Além destes, a enfermaria, dependéncias de servigos, horta e pomar. Na
construgdo, a técnica utilizada dependia do local e recursos disponiveis, se proximo

ao litoral seria em pedra e cal, se proximo a serra ou ao vale caberia “0 bom barro”.
3.5.2. AIDEALIZAGAO DO MODELO BARROCO BRASILEIRO
A igreja e a vida religiosa era uma preocupagao da sociedade, coexistindo além das

ordens as irmandades ou confrarias, que eram dominadas pelo Estado. Em Minas
as ordens foram proibidas, transferindo-se aos devotos a responsabilidade de
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construir seus templos para execucdo de seus cerimoniais. Primeiramente, as
capelas e irmandades surgiram dentro da Matriz, e com a ascensdo social e
econbmica de seus membros, foram sendo construidos templos préprios de
devogdo, como no caso da Capela N. S. do Pilar, cujos “[...] altares das igrejas e
capelas, como locais de devogao, acabavam reunindo um numeroso conjunto de
trabalhos em imaginaria, pintura e talha, cuja produgéao procurava se orientar pelos

padrdes estéticos da época, o estilo Barroco.”(ANDRADE, 1991, p.38).

“Sem duvida, foram as irmandades as grandes impulsionadoras da
arquitetura em Minas. Em geral, bastante ricas, inclusive as dos negros,
procurando sempre levantar suas igrejas e salas de reunides visando, antes
de tudo, ostentar importancia ou prestigio maior. A grande beneficiaria
dessa emulacgéo foi aquela arquitetura barroca, cuja importancia chama a
atencdo de todos, situando-nos como donos de um passado artistico de
suma importancia no panorama da arte universal." (LEMOS, 1979, p.83)

Para alguns historiadores, a Capela do Pilar de Taubaté seria “filhota” da Igreja de
Nossa Senhora do O em Sabara/ MG (século XVIII — 1720), por suas semelhancas
quanto ao partido arquitetbnico e estético, sobretudo pela fachada facetada, visto
que a torre sineira foi construida posteriormente. A decoragao barroca também se
faz presente na Igreja de Sabara, no interior ornamentado por apurada talha dos
altares e retabulos, pintura cenografica e douramentos, com mais refinamento.
Criando-se desalinho entre exterior e interior, pois “quanta riqueza, quanto fausto e
quanto bom gosto escondem aquelas singelas paredes brancas emolduradas pela
estrutura tosca”. (LEMOS, 1979, p.88). A Capela de Santa Quitéria de Catas
Altas/MG, de 1728, também possui aspectos formais semelhantes as anteriores

No artigo “Documentagdo Necessaria”, de 1937, a primeira edigcdo da revista do
SPHAN, recomendou-se o estudo sobre “nossa antiga arquitetura”, como
“‘oportunidade de servir-se dela como material de novas pesquisas”, licdes da
experiéncia de mais de trezentos anos e referéncia aos arquitetos modernistas.
(COSTA, 1975, p.92). Viollet-le-Duc, personalidade do patrimdnio no século XIX,
estabeleceu principios e métodos por meio de estudos, sobretudo da arquitetura
medieval, de dominio da técnica pelo arquiteto, concepcédo da teoria do modelo
ideal, valorizagdo da mao-de-obra operaria, do artifice, e, o uso dos edificios
restaurados. Com base nos estudos de restauracbes como da Casa de Camara e
Cadeia de Atibaia, revelaram-se nao apenas a fundamentagcao das proposicdes de
Luis Saia, pautadas nas especificidades da pesquisa de técnicas construtivas e
tipologias do periodo colonial, mas forte influéncia das formulagbes de Le-Duc nesse
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processo. Logo, percebe-se que “nos trabalhos da regional, Saia n&o s6 volta-se ao
estudo da arquitetura tradicional paulista, como utiliza este conhecimento para
fundamentar as solugdes propostas.” (GONCALVES,2007,p.188), e do mesmo modo
apoiados no paradigma de restauro da arquitetura colonial paulista, isso ocorreu

similarmente, no processo de restauragao da Capela N. S. do Pilar de Taubaté/SP.

Foto 85 - Igreja N. S. do O, Sabara/ MG, 1717-1719, por Manuel da Mota Torres. (torre sineira
acrescida no final do século XVIIl), ‘foto a esq. Fonte: Galeria Portal Iphan.

Foto 86 — Capela de Santa Quitéria de Catas Altas/ MG, de 1728. Fonte: Sérgio Mourao.
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3.5.3. ACRIAGAO DE UM CONCEITO: ANALISE DO TEXTO DE LUCIO COSTA

O texto de Lucio Costa “A arquitetura jesuitica no Brasil”, publicado em 1941, no 5°
volume da Revista do SPHAN, no Rio de Janeiro, demonstrou uma analise do
“espirito jesuitico”, que conforme o autor ndo deveria ser examinado num bloco
unico de manifestagdes artisticas. A acdo da Companhia iniciou-se em fins do
Renascimento inicio do Barroco, desde a chegada até sua expulsdo em 1759, atuou
intensamente e representou um marco cultural no Brasil. A amplitude de obras de
arte “apresentam formas diversas, de acordo com as conveniéncias e recursos
locais e com as caracteristicas de estilo préprias de cada periodo.” (COSTA, 1978,
p.11). Nota-se que o arquiteto nesse ensaio ja compreendia e esclarecia o sistema

de adaptagdes cujo programa dos jesuitas inseriu na arquitetura colonial brasileira.

“O partido geral de uma sé nave inclui, no caso das igrejas jesuiticas
brasileiras, plantas de quatro tipos diferentes. Primeiro o tipo mais singelo,
que teria sido o das capelas rudimentares dos primeiros tempos e no qual a
capela-mor e a nave constituem um mesmo corpo de construgdo divido
convencionalmente em duas partes por um arco cruzeiro. Essa forma
primaria, hoje muito rara, € a que vamos encontrar na ja referida capela de
Santo Anténio, do segundo século, que apesar da invocagdo e do fato de
ser uma capela particular, ndo deixa contudo de ser , também, uma capela
de inspiragao e de gosto jesuiticos, (...).” (Ibidem, p.31)
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Figura 34 - Croquis Lucio Costa tipologia de plantas igrejas. Fonte: COSTA, 1978, p.33.
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No croquis de Lucio Costa, ele apresentou uma analise que demonstrava os tipos de
nave e arcadas, referentes aos modelos encontrados na arquitetura religiosa de
origem jesuitica no Brasil. No item “a@”, apontou a existéncia dos tipos mais singelos
e rudimentares, de pequenas Capelas que poderiam estar ligadas nédo somente ao
modelo jesuitico, mas também a procedéncia de confrarias ou irmandades, o que
perdurou por algum tempo devido as limitagdes impostas pelo dominio da Igreja. A
Capela de Santo Anténio em Sdo Roque (restauro entre 1940-1947 — Construgao
1681, tombamento 1941 pelo IPHAN), visto que, € uma obra contemporanea em seu
processo de restauracdo a Capela Nossa Senhora do Pilar em Taubaté (restauro
entre1945-1949 — Construgdo 1747, tombamento 1944 pelo IPHAN), apresentam

documentagdes historiograficas compartilhadas nos arquivos oficiais do IPHAN/SP.

Conforme explanado no item 6.13. “A experiéncia dos restauradores paulistas: o
paradigma” existiu uma relagdo nos processos e atividades ligados a essas obras,
tal qual, especificados nas ordens de servigos, no gerenciamento das obras e
compras de materiais. A partir do estudo, é possivel que a Capela do Pilar de
Taubaté, apesar de néo ter sido explicitamente mencionada no texto de Lucio Costa,
como no caso da Capela de Santo Antonio de Sdo Roque, participou ativamente
desse quadro iconografico exibido pelo arquiteto. Dado que, considerando-se tais
aspectos percebe-se por analise comparativa entre os croquis e o artefato, as
relacdes entre o programa jesuita, proposto por Lucio Costa das capelas da 12 fase,

o desenho da capela-mor nos detalhes ligados ao Rococé e a Capela do Pilar.

E fato que, a Capela de Taubaté teria suas origens ligadas & irmandade do Pilar,
primitivamente dentro da Igreja Matriz de S&o Francisco das Chagas (matriz principal
da Vila), e posteriori erguida proxima a Catedral, fundada pelo entdo Licenciado
Timéteo Correa de Toledo (1699-1788). Como visto no item 6.2. “O barroco mineiro
na Vila de S&do Francisco de Chagas de Taubaté — O barroco café com leite” existiu
uma linha escultérica da talha aplicada pelo grupo de Jodo da Cruz, e o Altar da
Capela-mor da Igreja matriz da Vila de Taubaté, seria o primogénito do modelo que
subsequentemente foi disseminado pela regido do Vale, e adjacéncias a Vila de Sao
Paulo de Piratininga, cidades como: Sdo Paulo capital, Suzano, Mogi das Cruzes,
Guararema, Jacarei, Cacapava, Tremembé, entre outros. Em concordancia com as

pesquisas de Mateus Rosada, existiu um “caminho”, um percurso por onde passou
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esse grupo e o modelo ou padrédo da talha a eles atribuidos, observados por
correspondéncias nos aspectos estéticos e arquitetdbnicos das obras.

Retornando-se ao que foi proposto por Lucio Costa, no texto que atualmente orienta-
se como referencial de bibliografia dos estudos relacionados ao patriménio brasileiro
e 4 Historia da arte e da Arquitetura. E pressuposto que as particularidades como: a
técnica da taipa de pildo e de m&o; os grandes beirais; partido de nave unica; o coro
sobre a entrada e os arcos do cruzeiro, o arco e o cancelo dividindo o espacgo entre
a capela-mor e o restante da nave; enfim, muitos aspectos plasticos e das artes
aplicadas, determinaram a participacdo da Capela do Pilar de Taubaté do arquétipo
ligado ao padrao considerado pelo autor de “arquitetura religiosa jesuitica no Brasil”.

Foto 87 - Fotos: capela-mor Capela N. S.do Pilar. Fonte: IPHAN, SP.

Figura 35 - Croquis Lucio Costa estudo tipologia altar-mor e ornamentagao. Fonte: COSTA,
1978, p.35.

Logo, inferiu-se que a Capela N. S. do Pilar correspondeu, aos preceitos do arquiteto
quanto a arquitetura originalmente brasileira, revelados em relacdo ao programa
funcional da arquitetura jesuitica, que podem ser verificados a partir de analises
comparativas entre os desenhos de Lucio Costa e o artefato. E essencial deixar

claro que este ensaio néo pretende afirmar que o artefato seja de origem jesuita,
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mas que por similaridades e aproximacdes estilisticas apresentadas, é possivel uma
comprovagao da influéncia do “jesuit style” e as demais ordens religiosas na regiao
de Taubaté e do Vale do Paraiba Paulista, que se valeram do ambiente
miscigenado, de um sistema de adaptagdes propiciado por corredores de

comunicagao socioculturais, de adaptagao as técnicas, gostos e contextos locais.

Outro importante fator de contribuicdo a miscigenacgao sociocultural € resultante da
presenca indigena; do mestico da terra; do bandeirante; do religioso catequizador,
impositor de civilidade; que promoveram e estabeleceram essas redes de
comunicagdo nas atividades e praticas no eixo das rotas do ouro e tropeirismo.** A
arte barroca no Brasil ndo se constituiu por apenas um estilo, mas por um verdadeiro
sistema, “uma confederacdao de estilos”. E “no caso particular brasileiro, € na
composicao da talha dos retabulos de altar que se pode observar com nitidez essa

extraordinaria variedade peculiar ao Barroco.” (COSTA, 1978, p.15).
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Figura 36 - Croquis Lucio Costa. Fonte: COSTA, 1978, p.35. (a esquerda).
Figura 37 - Croquis Lucio Costa. Fonte: COSTA, 1978, p.37. (a direita).

* As rotas do ouro foram abertas pela Coroa Portuguesa e ligavam as regidées das Minas Gerais ao
litoral do Rio de Janeiro (onde se localizava o porto de Paraty), estas passavam por terras paulistas
para o escoamento do ouro e das pedras preciosas em diregdo a Metropole. Concomitantemente,
desenvolveu-se o tropeirismo, que foi uma atividade itinerante desempenhada pelo tropeiro (condutor
de tropa, arrieiro ou bruaqueiro), ou seja, pelos condutores de tropas ou comitivas de muares e
cavalos entre as regides de producéo e os centros consumidores a €poca colonial do Brasil.
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Foto 88 - Interior da Capela em 1940 — Capela-mor, altar e retabulos laterais. Fonte: IPHAN, SP.

“O lindo desenho e a primorosa talha, aliviados de tanto ornato e de tanto
ouro, desenvolvem-se desafogadamente, elegantes, cheios de invengéo e
de graca, levando o capricho e a sutileza dos “achados” muitas vezes até o
requinte, sendo mesmo ao enfado.” (COSTA, 1978, p.55).

Foto 89 - Vista lateral do coro direito, detalhes da talha do altar-mor Estado Atual, 18.05.2019.
Fonte: Autora e Daniel Guinsburg.
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3.6. A QUESTAO DA TORRE SINEIRA: UM RETORNO AO ASPECTO
ORIGINAL?

Foto 90 - Fachada lateral a Rua Bispo Rodovalho. Autoria: Germano Graeser, 1939. Fonte:
IPHAN/SP.
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Um dos aspectos mais relevantes relativo aos resultados obtidos pela pesquisa
apresentou-se na analise do caderno de obras do arquiteto Luis Saia, referente as
obras de restauracdo da Capela do Pilar, realizadas entre 1945-1949. Os objetivos
especificos da investigagao delimitaram-se em compreender o processo de restauro,
bem como os procedimentos e técnicas utilizadas pelos técnicos da regional paulista
do SPHAN a época, e as relagdes estabelecidas entre o artefato e as demais obras
contemporaneas da primeira fase de atividades da entidade. Além de identificar os
conceitos, referenciais e os métodos adotados; o artefato artistico e arquiteténico
como monumento histérico nacional, e exibir os reflexos de tais intervengdes que
reverberam até os dias atuais, em sua composicdo estética; e; na existéncia ou

inexisténcia do monumento a comunidade, sobretudo no ambito urbano.

Em conformidade com os registros fotograficos e histdricos, dentre as intervencgdes
identificadas que foram realizadas no artefato, os pontos que podem ser citados s&o:
a alteracdo do projeto do telhado do corpo secundario da nave; troca das telhas e
reforgcos na estrutura do telhado; insercéo de ferragens na estrutura das paredes de
taipa de pilao; fechamentos de tijolos de barro; modificagdo do guarda-corpo das
janelas frontais superiores, retirada dos vidros e troca das folhas das janelas para
folnas de madeira macica de aspecto mais rustico, eliminagdo de pintura interna
como do boiserie, ou barrado adjacentes aos altares laterais e que supostamente
contornavam toda a extensao da nave , etc. Todavia, dentre essas modificagdes e
caracteristicas que foram implementadas, observou-se que das mais significativas
nos aspectos estéticos e arquitetbnicos do artefato, inédita a pesquisadores do
patriménio do municipio, foi a eliminagdo da torre sineira do corpo da nave. No item
7.2. “Padrao conceitual estético-arquitetbnico do SPHAN/SP”, apresentou-se a
concepgao do modelo, adotado no paradigma da arquitetura colonial brasileira, de
apelo modernista e nacionalista do Estado Novo, que corroborou de modo
expressivo as tomadas de deciséo e definigbes dos critérios do projeto de restauro.

No inicio das atividades do SPHAN/SP uma das preocupacdes de Mario de Andrade
foi recuperar os monumentos paulistas que estavam sob forte ameaca da extingao.
Seu “proposito precipuo de salvar imediatamente da ruina o que possuimos de mais
vetusto ou mais belo, dentre os monumentos do patrimoénio religioso e militar,
remanescentes do periodo colonial.” Dentre os primeiros monumentos citados

estavam o forte de Sdo Jodo em Bertioga (1560); a Capela de Sao Miguel Paulista
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(1622) e a Igreja de Nossa Senhora do Rosario em Embu (1700), sendo que o ultimo
a seu gosto, o mais valoroso por seu interior que, “pelo acabamento e pela raridade

de estilo esta entre as coisas mais preciosas do Brasil”. (CERQUEIRA, 2015).

Os planos do restauro da Igreja Jesuita do Embu foram de responsabilidade do
arquiteto-engenheiro Luis Saia, que decidiu por iniciar as atividades da obra pelas
“partes mais ruinosas da constru¢cado”, o que nao comprometeria nenhuma estrutura
da edificagao e proporcionaria “a experiéncia técnica das condicdes atuais” a época
da edificacdo. Mario de Andrade, na gestdo da diretoria da regional paulista,
entendia a recente experiéncia da entidade cujo estaria submetido o patrimdnio
brasileiro, e, que as agdes emergenciais propostas eram de grande importéncia a
sobrevivéncia dos monumentos e de suas respectivas memorias culturais. A questao
do resgate da memoaria nacional brasileira a partir da valorizagao dos artefatos ainda
remanescentes na regido paulista, estariam condicionados aos principios e critérios

que estavam sendo estabelecidos no paradigma do retorno ao original das obras.

“Demonstrando estar sintonizado com a organizagao e as metas propostas
pelo arquiteto-restaurador, explica que somente apds esta parte do edificio
estar afastada da destruigao, e adquirida maior experiéncia com o trato dos
materiais e melhor conhecimento das técnicas de constru¢do antigas, teriam
inicio “os trabalhos mais importantes no corpo da igreja” e especialmente os
de sua fachada, “que devera voltar a feicao primitiva” (CERQUEIRA, 2015).

A tarefa mais complexa estaria na instituicdo de metodologia a execugédo das
tarefas, pois como anteriormente nao existia um “know-how” dessas atividades
sendo necessario adquirir o conhecimento sobre a técnica e os materiais através de
uma concepgao de teoria ligada as questdes do patrimbénio, que foram
fundamentadas por ideologias ocidentais de valorizagado e conservagao da matéria.
As praticas que seriam efetuadas se pautaram sob o estabelecimento dos critérios
de restauracdo. E desse modo, os questionamentos relativos a area da preservagao
do patrimbnio se fizeram presentes: Como seria possivel determinar-se o que
pertencia ao aspecto primitivo do momento de concepg¢ao da obra, que conforme
Walter Benjamin teria uma aura etérea, unica e original? Como diferir os aspectos
plasticos e construtivos das diversas épocas e até mesmo intervengdes que os

monumentos sofreram ao longo de sua histéria?

Distinguir os acréscimos em meio as solugdes originais, e dentre as
novidades, as mais antigas das mais recentes, eram tarefas que exigiam
paciéncia, investigagdo, reflexdo e estudo; mesmo assim incorria-se em
riscos de interpretacdo. Era o preco a pagar pelo pioneirismo.
(CERQUEIRA, 2015).
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Pode-se conjecturar neste caso, que a vanguarda das acgbes em relacdo as
intervengdes nas obras e a necessidade gerou capacidade, realizando-se uma das
especificidades demonstradas pela equipe técnica do SPHAN paulista, a “natureza
diferenciada das atividades”, exibida por Luiz Antonio Dias de Andrade em sua tese
‘Um estado completo que pode jamais ter existido”. Encontrar a solugéo as
verdadeiras configuragées dos monumentos foi o desafio a que se propuseram os
arquitetos-restauradores, que através de metodologia cientifica guiada por criteriosa
investigacao as obras, “tarefa naquilo que os arquitetos do IPHAN denominariam
depois trabalho de prospeccao”, ao aprimoramento da técnica, o conhecimento da
natureza dos materiais, “um primeiro conhecimento sobre as formas primitivas das
edificagdes”. Do trabalho meticuloso de Luis Saia, Mario de Andrade declara o
primor e o processo cuidadoso no qual se articulavam as fundamentagdes do partido

e critérios que seriam seguidos nas obras de restauragao.

“E retorna aos trabalhos em realizagdo, especialmente as tarefas do
restaurador, daquele “engenheirando” que trouxera em 1937 para trabalhar
consigo e que agora era o responsavel pela condugdo das obras de
restauracdo desses e de outros monumentos paulistas, do cuidado deste
profissional no preparo dos operarios, nos estudos encetados, na tarefa
meticulosa de registrar tudo quanto ocorria nas obras, desenhando,
fichando e “fotando” cada pormenor interessante revelado nas prospecgdes
das paredes de taipa do edificio, dos revestimentos posteriores com tijolos,
bem como na analise desses materiais que lhe permitia perscrutar as
técnicas e as formas anteriores dos edificios reformados ao longo do tempo
— tudo reunido no caderno de obra, acrescido ainda da coleta de
informacdes junto a membros da comunidade local sobre o monumento na
tentativa de reconstituir sua trajetéria recente e pretérita, esforgcos que
resultariam na descoberta de uma importante foto que registrara a
configuracado mais antiga de sua torre. (CERQUEIRA, 2015).

No caso do restauro da Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Embu, tal como no
da Capela Nossa Senhora do Pilar de Taubaté: os levantamentos de dados, o
estudo estilistico e metodoldgico; os registros nos cadernos de obras; a investigagcéo
iconogréfica e histérica junto as comunidades (feitas também pelo historiador Sérgio
Buarque de Holanda); a escolha dos materiais mais adequados as intervencgoes; e; o
criterioso trabalho de prospecc¢ao de Luis Saia foi fundamental a documentacao dos
processos e dos andamentos dos trabalhos executados nas restauragcdes. Criou-se
um modo de recomposi¢ao das feigdes, de resgate dos aspectos mais tradicionais,
da “forma primitiva” dos monumentos tal como o de novas proposicdes estilisticas,
como os ensinamentos do arquiteto francés Eugéne Emannuel Viollet-le-Duc, como
visto, nos autores referenciais, dos primeiros tedricos da preservacao do patriménio

histérico no século XIX, considerado um precursor teérico da arquitetura moderna.
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Os principios do método proposto por Viollet-le-Duc decretava que “o arquiteto
encarregado de uma restauragéo, deve, pois, conhecer exatamente ndo somente os
tipos referentes a cada periodo da arte, mas também os estilos pertencentes a cada
escola. Assim como declarava sobre as dificuldades do processo de restauracgao,
que “em se tratando de restaurar as partes primitivas e as partes modificadas, deve-
se nao levar em conta as ultimas e restabelecer a unidade de estilo alterada, ou
reproduzir exatamente o todo com as modificagdes posteriores?”(VIOLLET-LE-DUC,
2000, p.48). Em sua teoria do modelo ideal era fato o surgimento de muitas
indagagdes que deveriam ser respondidas ou refutadas “em razdo de circunstancias
particulares” nas quais os monumentos estariam inseridos. Outro topico importante
seria que o arquiteto deveria ter o dominio sobre a técnica e conhecimento profundo
sobre os estilos de cada época ou escola de arte e arquitetura, para que dessa

maneira, ele possa através do pensamento critico “restituir ao edificio sua unidade”.

Nao se trata aqui, como no caso precedente, de conservar uma melhoria
acrescentada a um sistema defeituoso, mas de considerar que a
restauracéo posterior foi feita sem critica, seguindo o método aplicado até o
nosso século, e que consistia , em toda reconstrugao ou restauracdo de um
edificio, em adotar as formas admitidas no tempo presente; nos
procedemos segundo um principio oposto, que consiste em restaurar cada
edificio no estilo que Ihe é préprio.”(VIOLLET-LE-DUC, 2000,p.50).

Aproximando-se os conceitos de critérios adotados pelos técnicos do SPHAN da
regional paulista, como ja foram propostos em outros ensaios e pesquisas, 0s
questionamentos a obtengao da unidade do edificio eram primordiais em relacédo a
manutencdo de estilos diferentes. E orientava que para tal analise “o arquiteto
encarregado de uma restauragcédo deve imbuir-se bem do estilo que lhe é préprio ao
monumento cuja restauracdo lhe € confiada”. (VIOLLET-LE-DUC, 2000, p.53).
Afinal, “a primitiva capela jesuitica do Embu tinha ou nao tinha torre?” Segundo
pesquisa e texto de Carlos Gutierrez Cerqueira, existiu uma torre antiga de acordo
com a documentagao historica e iconografica do monumento, como apareceu em
foto de 1908 feita por Washington Luis, porém em configura¢gées um tanto diferentes
da opcido adotada a época pelos arquitetos-restauradores. Apresentando-se tais
hipoteses e conjecturas, o que nos importa exibir preponderantemente, foram as
dificuldades encontradas, sobretudo pelos técnicos do SPHAN da regional paulista,
“na definicdo de projeto sempre dependente da obtencdo de informagbes, sejam
quais forem, mesmo quando existentes no fundo de uma gaveta caipira, ou

abandonadas em depdsitos de alguma secretaria de governo ou do Poder Judiciario”
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muitos documentos inacessiveis a pesquisa e a investigagdo, o que enreda ainda
mais o levantamento adequado de dados, da leitura de um edificio histérico, no todo
e nas partes, principalmente por meio da iconografia, constituem-se indagacoes e

questdes que estdo sempre presentes na montagem desses fragmentos.

Igreja do Embu, 1542
[

Foto H. Graesser

Foto 91 — Fachada da Igreja Nossa Senhora do Rosario em Embu, 1942. Fonte: Vitruvius.

Figura 38 — Croquis de Luis Saia, proposta sem a torre. Fonte: Vitruvis.
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Voltando ao caso da Capela Nossa Senhora do Pilar de Taubaté, a pesquisa
também revelou a existéncia de uma torre que foi eliminada a época da primeira
restauracao de 1945-1949, alegando-se que esta seria datada de fins do século XIX,
e, portanto nao participaria da composi¢cao original do monumento. Todavia,
localizou-se no acervo do Museu Histérico de Taubaté, no Arquivo Histérico
Municipal “Dr. Félix Guisard Filho”, pertencente a Divisdo de Museus, Patriménio e
Arquivo Histérico da Prefeitura Municipal de Taubaté, o documento original de
construcdo da Capela Nossa Senhora do Pilar, de 1748, bem como sua traducao
feita pela historiadora Lia Carolina Prado Alves Mariotto, que descreve a solicitagao
do feitio da Igreja com sua torre, como transcrito a seguir obtido a partir do trecho
original: “eoutro sim mays de fazer na ditta Igreja sua torre de pedras sobre as
paredes della que sobre a porta hdo de Levantar a cuja quantia de resto seobrigar
apagar lhe por sua pesoa e bens prezentes e futuros que seja aditta obra’, e
publicado posteriormente: “[...] e outrossim mais de fazer na dita igreja sua torre de

pedras sobre as paredes dela que sobre a porta se hao de levantar, a cuja pessoa e

bens presentes e futuros, feita que seja a dita obra.”**(ANDRADE, 1991, p.92).

Foto 92 - Fachada lateral frontal a Rua Bispo Rodovalho. Autoria: Germano Graeser, 1939.
Fonte: IPHAN/SP.

*5 Ver Documento construgdo Capela - tradugao e original em item 10. Anexo | — p.179-195.
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Os acertos para a construgao foram acordados entre Timéteo Correa de Toledo e o
mestre de obras Francisco Veloso de Aguiar e lavrados pelo Tabeli&o Policarpo de
Abreu Nogueira, em 5 de junho de 1748, objetivando o inicio das obras da Capela.
Sendo seu fundador, “homem de bem” devoto a Nossa Senhora do Pilar, resolveu
em meados do século XVIII, construir templo proprio ao culto dos membros da
irmandade, solicitando permissao em 1747 a Curia de Sao Paulo. Possuia terreno a
esquina da Rua Quarta designada naquela época Rua Direita (atual Rua Visconde

do rio Branco), e, a Travessa Nossa Senhora do Pilar (atual Rua Bispo Rodovalho).

O fato € que a questédo da existéncia de uma torre jamais fora tratada, e constituia-
se em caso de desconhecimento por historiadores préximos ao monumento, uma
vez que esses registros fazem parte dos cadernos de obras, raros documentos e
sigiloso material recolhido no acervo do arquivo fotografico do IPHAN/SP. Posto
isso, conforme fotografia registrada pelo técnico do SPHAN/ SP, Hermann Hugo
Graeser (Germano), em 1939, seis anos antes do inicio das atividades de
restauracao na Capela do Pilar de Taubaté, exibe-se a torre sineira a lateral da Rua
Bispo Rodovalho, que se erguia sobre nave e integrava ao corpo principal da igreja.
Ademais, podemos conjecturar que a torre sineira foi eliminada, suprimida junto a
varios outros elementos porque a juizo de valores n&o participavam do quadro de
referéncias creditados ao estilo do “barroco colonial paulista”, de origem mineira

como inferiu-se em todo tempo nas narrativas historicistas em relagao ao artefato.

O que se pode concluir com base nessas proposi¢cdes € que existiu uma vontade e o
empenho em salvaguardar esses monumentos, os vestigios das quais um dia foram
ou representaram a sociedade. Muitas estavam em eminente destruicdo, o que
dificultou alguns trabalhos de retrospecto na exatiddo de suas formas originarias ou
fisionomias, proporcionando-se um ambiente de certa liberdade criativa na obra de
valor artistico, condizente com o que defendia Lucio Costa sobre considerar-se “o
espirito da época do monumento”, e os resultados na atualidade, as vezes sao
considerados por certos pesquisadores um pouco adverso. Porém, ndo ha como se
negar a importancia dessa fase de atividades sobre o patriménio histérico brasileiro,
do afinco dos profissionais da regional paulista do SPHAN, da dedicacgéo e diligéncia
em prol de nossa Historia da Arte e da Arquitetura. Na acepg¢ao da acao inventiva e
criadora das atividades artisticas, foram resgatadas e revalorizadas essas obras

paulistas do mesmo modo que de outras regides do pais.
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Foto 93 - Fachada lateral posterior a Rua Bispo Rodovalho. Pés-restauracido. Autoria: Germano
Graeser, 1957. Fonte: IPHAN/SP.

e

Foto 94 - Capela fachada lateral a Rua Bispo Rodovalho. Estado Atual, 18.05.2019. Fonte:
Autora e Daniel Guinsburg.
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4. CONCLUSAO

Delimitados a um contexto especifico na Histéria, admitiu-se a superagdo dos
paradigmas pautados numa visdo mecanicista de mundo e dos principios da fisica
newtoniana, os quais tiveram forte influéncia sobre a sociedade ocidental no século
XX. Comprovando-se que a pesquisa cientifica pode propiciar novas perspectivas a
ciéncia moderna, sobretudo pesquisas baseadas nos principios da universalidade,
de correlagbes e proximidades, de mesmo modo, reconheceu-se a existéncia de
interdisciplinaridade relacionando-se aos assuntos pertinentes a Histéria da Arte,
Estética (admitida como filosofia da Arte) e Arquitetura. Logo, a partir do processo e
desenvolvimento do trabalho buscou-se instaurar redes de didlogos entre essas
areas do conhecimento, percebendo-se outros modos de analise sobre os bens
patrimoniais, ndo sO pelo aspecto da materialidade presente no artefato

arquiteténico, mas como por seus atributos artisticos e estéticos.

Partiu-se da metodologia cientifica pautada no objeto de estudo, no artefato e suas
especificidades, determinando-o como ponto de partida, ou nucleo das indagagdes e
conjecturas. Por conseguinte, procurou-se de modo nao-linear, o agrupamento de
dados e informacbdes sobre o monumento, utilizando-se principalmente de fontes
primarias e secundarias, e posteriormente terciarias, fixando o objeto no centro das
analises, a composicao dos questionamentos, série de pressupostos a atualizacao
da tematica em patrimonio historico, revisao estética e historiografica do artefato.

No inicio de criagédo do IPHAN/SP (SPHAN), suas atividades foram pautadas pelo
tombamento como instrumento de resgate e sobrevivéncia da memdria colonial
brasileira. Na atualidade, autores e especialistas admitem que essas agdes foram
fundamentais a permanéncia de varios monumentos no Brasil, como € o caso da
Capela Nossa Senhora do Pilar em Taubaté/SP, o artefato objeto desta pesquisa.
Logo, a pesquisa cientifica como instrumento de constru¢gdo do conhecimento, visou
identificar as aproximagdes, as especificidades no emprego do método e técnica do
restauro, area do patriménio que € inerente a arquitetura e artes visuais, dando-se o

resgate de significados e referenciais do monumento histérico, artistico e cultural.

Para melhor entendimento do método e apresentagdo do trabalho de investigagao
que se buscou delinear, os resultados obtidos foram organizados em 4 partes, sendo
elas: 1. Revisdo historiografica do artefato; 2. Contextualizacdo do tema; 3.
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Dissertacao; e; 4. Levantamento arquitetdbnico do artefato. Na primeira parte de
revisdo historiografica do monumento, procurou-se investigar e exibir as questbes
que remetem aos topicos do barroco mineiro e barroco paulista; do barroco mineiro
na vila de Sao Francisco das Chagas de Taubaté, o “barroco café com leite”; o
bandeirismo os intercambios culturais na regido do Vale Paraiba paulista; a
contextualizacdo do artefato — a Capela N. S. do Pilar; a influéncia hispanica na Vila
de Sao Francisco das Chagas de Taubaté; e; os inconfidentes na Vila de Séao

Francisco das Chagas de Taubaté.

Na parte Il, discorre-se sobre a contextualizacdo do tema que procurou os
conteudos que fundamentaram e teorizam a pesquisa aos assuntos da preservagao
do patriménio histérico e a pesquisa em artes visuais, como: a pesquisa cientifica
em artes e patrimbénio; o pensamento patrimonialista; as cartas patrimoniais; e; a

experiéncia brasileira sobre o patriménio histérico, artistico e cultural.

Na parte lll, os topicos exibidos s&do em referéncia a analise da documentacgao oficial
relativos a Capela N. S. do Pilar, a dissertacdo propriamente dita, analisada de
forma a contextualizar as agbes decorridas na obra de restauragdo e personagens,
expondo-se: o problema; a Capela e sua importancia; a pesquisa sobre restauro no
avango do conhecimento; a experiéncia dos restauradores paulistas - o paradigma; a
escolha de estudo sobre a Capela; o dialogo entre os restauradores e a referéncia
conceitual; os atributos da experiéncia paulista na formagao do IPHAN; e; as

aproximacoes entre as referéncias conceituais e a Capela.

Na parte IV, foi apresentado o levantamento arquitetbnico e estético do artefato
sobre os aspectos: da linha do tempo — a cronologia iconografica; o levantamento de
imagens — o caderno de obras; e; o levantamento métrico/ e fotografico atual. E
finalizando-se a discussédo geral com os tépicos: o artefato pertence a um quadro
conceitual-técnico e metodologico do restauro; padrdo conceitual estético-
arquiteténico do SPHAN/SP; a influéncia do pensamento modernista no SPHAN;
uma aproximagao entre a arquitetura jesuitica e o artefato? ; the jesuit style; a
idealizagdo do modelo barroco brasileiro; a criacdo de um conceito: a analise do

texto de Lucio Costa; e; a questao da torre sineira: um retorno ao aspecto original?

Quanto as questdes e resultados alcangados pelo trabalho apresentou a pesquisa, a
Capela Nossa Senhora do Pilar de Taubaté/SP, pertence a um quadro conceitual-

técnico e metodoldgico do restauro, a qualificando como testemunho histérico no
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ambito nacional, construida em taipa de pildao e mao, remete-nos a uma estética
peculiar e memdrias do passado, constitui-se importante monumento pertencente a
Historia, a Arquitetura e as Artes, tanto em sua matéria quanto em sua forma, um
documento cultural. Visando-se a recomposicdo de além do que foi, mas do
patriménio do amanha, os resultados assim revelaram a insergdo do artefato no
contexto de construgbes histéricas regionais, dentro de um quadro especifico de
outras obras restauradas pela regional que formaram um padréao conceitual estético-
arquitetbnico do SPHAN/SP sob a influéncia do pensamento modernista e

nacionalista brasileiro.

A verificagdo da existéncia de inter-relagdes entre a arquitetura religiosa jesuitica e
a arquitetura colonial praticada a época do barroco mineiro-paulista do século XVIII,
particularmente na estética e correspondéncia do partido arquitetdnico tal como nas
artes aplicadas em talha, ligadas ao movimento do Rococé, no interior da Capela
Nossa Senhora do Pilar, em Taubaté/SP, caminho e rotas SP-MG a época do Brasil
- Colbnia. Esta analise a principio foi respaldada por conjecturas e consideragdes do
arquiteto Lucio Costa, no texto “A arquitetura jesuitica no Brasil”, e que pode ser
revisitada por uma analise comparativa entre seus desenhos e croquis, e, o artefato

arquiteténico, em suas similaridades e aproximacdes estilisticas.

Nos questionamentos sobre historiografia e estética exibiu-se a imposigéo do “estilo
barroco jesuitico”, um dos mitos mais persistentes da Histéria da Arte. Existiria um
estilo especifico dos jesuitas na pintura, escultura ou demais artes aplicadas? Nao,
compreendeu-se que a arquitetura colonial foi uma arte publica, de mistura entre
vida publica e religiosa, nos quais os poderes politicos, civil, religioso e popular eram
entrecruzados e nao havia distingdes nesse ambito, dissociacido que s6 ocorreu a
partir do século XIX. Alguns criticos designaram o “estilo jesuitico”, as manifestagdes
de arte religiosa ocorridas nos séculos XVII e XVIII, porém, o que existiu foi a
pluralidade no campo das artes e arquitetura e a atuagédo global da Companhia de
Jesus, como um fio condutor, que propiciou conexdes entre varias culturas, criando-

se areas de fronteiras e didlogos em obras na América Latina, Espanha e Portugal.

Retornando-se ao que foi proposto por Lucio Costa, no texto que atualmente orienta-
se como referencial de bibliografia dos estudos relacionados ao patriménio brasileiro
e a Histéria da arte e da Arquitetura. E pressuposto que as particularidades como: a

técnica da taipa de pildo e de méo; os grandes beirais; partido de nave unica; o coro
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sobre a entrada e os arcos do cruzeiro, o arco e o cancelo dividindo o espago entre
a capela-mor e o restante da nave; muitos aspectos plasticos e das artes aplicadas
como a talha primorosa, determinaram a participacdo Capela do Pilar de Taubaté do
arquétipo ligado ao padrao considerado pelo autor de “arquitetura religiosa jesuitica
no Brasil”. Logo, inferiu-se que a Capela N. S. do Pilar correspondeu, aos preceitos
do arquiteto quanto a arquitetura originalmente brasileira, revelados em relagado ao
programa funcional da arquitetura jesuitica, que podem ser verificados a partir de
analises comparativas entre os desenhos de Lucio Costa e o artefato. E essencial
deixar claro, que o ensaio ndo pretendeu afirmar que o artefato seja propriamente de
origem jesuita, mas que por similaridades e aproximacgodes estilisticas apresentadas,
€ possivel uma comprovagao de influéncia do “jesuit style” e as demais ordens
religiosas na regido de Taubaté e do Vale do Paraiba Paulista, que se valeram do
ambiente miscigenado, de um sistema de adaptag¢des propiciado por corredores de
comunicagao socioculturais, de adaptagao as técnicas e gostos dos contextos locais.

Outro objetivo especifico que a pesquisa buscou responder foi quanto as questbes e
indagacgdes relacionadas a documentagao historica, textual e iconografica referente
ao monumento, documentagao pertencente aos acervos do Arquivo Historico e
Fotografico da Superintendéncia do Instituto do Patriménio Historico Artistico e
Nacional, IPHAN/ SP; do Museu Historico de Taubaté, do Arquivo Histérico
Municipal “Dr. Félix Guisard Filho”. Divisdo de Museus, Patriménio e Arquivo
Historico da Prefeitura Municipal de Taubaté; da Cuaria Diocesana de Taubaté; do
MISTAU - Museu da Imagem e do Som de Taubaté. A partir da organizagéo e
classificagdo dos documentos destes acervos referentes a Capela N. S. do Pilar,
verificou-se mais uma vez a participacdo de Lucio Costa nas tomadas de decisao
quanto aos rumos do projeto de restauro do monumento, caracteristico do grande
esforco modernista de construir a memaoria nacional, ja que os intelectuais do IPHAN
visavam profundos ideais de renovagao no pensamento patrimonial, de rompimento

e libertagao, as origens de uma produgao artistica autenticamente brasileira.

Finalizando-se tais consideragdes, o plano de pesquisa firmou-se quanto as origens
e relagdes do objeto de estudo e as demais obras de restauragcdo mencionadas de
inicio das atividades do SPHAN/SP; o contexto do artefato no cenario das artes e da
arquitetura colonial paulista de obras realizadas por Luis Saia e a equipe da

regional. Confirmando-se a influéncia das doutrinas expostas na Conferéncia de
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Atenas de 1931, na questdo que apresenta as instrugbes quanto “A conservagao
dos monumentos e a colaboragdo internacional” (item VII), sobre o papel da
educacao e o respeito dos monumentos no qual expbée como sendo a “melhor
garantia de conservagdo de monumentos e obras de arte veem do respeito e do
interesse proprios povos, considerando que esses sentimentos podem ser
grandemente favorecidos por uma agao apropriada dos poderes publicos [...]".

(Escritério Internacional dos Museus Sociedade das Nagdes, 1931).

Pressupbe-se que o estudo dos monumentos histéricos e seus processos devem
ocorrer mediante analises critico-reflexivas e referenciais, visto que estas devem
estar amparadas em critérios e contextos especificos. Gallo, explica que “[...] é
preciso que o ato de preservagao decorra de um juizo de valor sobre o significado
cultural de determinada obra como patriménio da coletividade, que deve
materialmente, permitir-lhe a referéncia e a identidade.” (GALLO, 2001). Portanto, a
valoragdo do patrimbénio e do monumento historico s6 pode concretizar-se pelo
estabelecimento de vinculos sociais e afetivos entre estes e a sociedade, pois nao

ha como se preservar o patriménio, a matéria, antes de preservar-se sua memoria.

Estudos a respeito do patrimbnio apontam que para a construcao
sociocultural dentro de uma sociedade, ndo basta “restaurar” é preciso “transformar”,
“resignificar”, promover novos valores e vinculos entre 0 monumento e os individuos.
O restauro tem o0 peso da materialidade européia na preservagao da pedra, da
matéria, diferentemente da cultura oriental que valoriza o abstrato, o imaterial,
reverenciando templos em construgcdes e reconstrugdes através de rituais. O
pensamento contemporaneo sobre o patriménio admite que o processo de restauro

pode ser pautado por releituras, pois ndo ha como se negar a passagem do tempo.

Do latim “monumentum”, a palavra deriva de “monere” — advertir, lembrar, aquilo que
traz a lembranga. Assim os monumentos de valor memorial como igrejas e locais de
cultos religiosos, possuem dupla relagdo com o saber e a arte, e marca o “indelével
pertencimento do monumento histérico a uma cultura singular”. (CHOAY, p.14,
2011). O patrimbnio € uma construgao sociocultural, uma agéo ideoldgica. Deve-se
preservar pra qué? Pra quem? Ou por qué? Soé se preserva o0 que possui valor para
alguém ou para algo, dado isso, é fundamental verificar-se que a histéria é escrita

pelos vencedores das guerras ao longo dos tempos, e o restauro apresenta-se como
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uma acado ideoldgica intencional, de “restaurar apenas o que interessa para a
Historia.” (GALLO, 2001). O monumento historico refere-se a um modelo intelectual,
que tem o valor abstrato do saber e do conhecimento. Por outro lado, estabelece-se
uma relagdo com a arte requisitando-se a sensibilidade estética, que é resultante de
uma experiéncia concreta. (CHOAY, p.14, 2011). A memoria € um processo
construido, passado de geracdo em geracgéo, dado isso a necessidade da sociedade
ocidental utilizar-se da matéria como suporte de suas conquistas, de suas memodarias,

para que o tempo nao se desfaga de tudo como um sopro renovador.

Encerrando-se todas as consideracdes, verificou-se a amplitude no debate e
questionamentos a cerca do tema, sobretudo ao patrimbnio historico, artistico
cultural brasileiro e suas relagdes intrinsecas com as Artes e a Estética. Concluiu-se
que, a instancia da producado de novos conhecimentos nas areas de patriménio e
preservacido por meio da pesquisa cientifica, no campo das Artes Visuais e
Arquitetura: pode preencher lacunas através de juizos de valores coletivos, e ndo se
dependendo do julgamento unico do autor de um projeto; estimulando-se os valores
patrimoniais a sociedade como instrumento de fortalecimento de vinculos e
significados; junto a “elaboragdo de documentagao precisa sobre forma de relatorios
analiticos e criticos, ilustrados e fotografias” (ICOMQOS, 1964, p.4), que séo fatores

essenciais ao acompanhamento, registro, divulgacao e exposigao a sociedade.
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6. ANEXOS | — COPIAS DE DOCUMENTOS ORIGINAIS DO ARQUIVO DO
MUSEU HISTORICO MUNICIPAL “DR. FELIX GUISARD FILHO”, DE TAUBATE.

6.1. CONTRATO DE CONSTRUGAO DA CAPELA - COPIA TRADUGAO

A seguir apresentam-se os documentos referentes aos termos de construcado da
Capela Nossa Senhora do Pilar em Taubaté, do ano de 1748, que foram firmados
entre Francisco Velozo de Aguiar e Timétheo Correa de Toledo, sendo como as
presentes testemunhas a época, Miguel Pinheiro de Rezende e Guilherme Moreira.
Trata-se de uma copia de documento original, tradugéo realizada pela pesquisadora
Lia Carolina Prado Alves Marioto, do manuscrito do século XVIII, pertencente aos
arquivos do Museu Histérico Municipal “Dr. Félix Guisard Filho”, que se encontra na
cidade de Taubaté/ SP.
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Escrittura de concerto promessai/

sobrigagio quefaz Fran®s Velozo/

deAguiar aThimoteo Correya de/

Tolledo feita aguella pela fec/

tura da obra daCapella de K./

8. doPilar por prego de
4y

Saybio quantoes este pﬁbli:o instromente de//

2504000/

De concertoc promessa eobrigagiie virem que no/
anno donascimento denose Senhor JESUS Christo/

demil esette centos egquarenta oyto mos sinco dias/

do mas de junho doditto anno nesta wvilla de 5Sam fran/
cisco das chagas de Taubate em cazas demorada de/

min Tabaliic acdiante nomeado apparecerac/

Francisco velozo de Aguiar oficial decarpintey/

ro eban asim olicenciadeo Themoteo Correya de/
Talledo ambos moradores nesta ditta villa Reconhe/

cidos demin pelos proprios deque trato dogquedou/
f& entre sy concertados compromettidos, eobriga/

dos; dos quaes pelo ditto Lecenciado Themoteo Cor/
reva de Toledo me foy ditte emprezenca das testi/
munhas acdiante nomeadas easignadas que elle/

como protetor gque era nomeado da Capella denosa/
Senhora do Pilar desta villa, gque gueria eregir, se/
haver ajustado com o ditte official Fran“2 Velozo de/
Aguiar a mesteriar as paredes da Igreja que se/

hio de fazer de pareds depillioc de quarta feyra de/
cinza do anno de mil esette centos equarenta e/

nove que ambos hora vier ated serem acabadas/

e defazer para a mesoa Igreja todas as portas/
necesarias dealmofadas janellas com zelozxias de/
estera eas frestas, coro, e arco da Capella Mor com/
curiozidade tres altares com nichos Lizos com/
frizos, forro nas paredes dos altares epigneis por/
cima curiczos, arco da Capella mér para otro/

no forro em pagneis da ditta Capella mér troneo/
deseis degracs esacristia ascalhada com cay/

xdo de gavetas eoscaninhos para guardar or//

ornamentos, fabrica, dous pulpitos dous comn/
fisionarios, ebancos necesarios, duas plas otama/
nho duigreja quanto parecer conviniente etudo/
asim dar acabado dentro em anno emeyo depois/




do dia ja sinalade dandolhe as madeyras corren/

tes isto lhe promptas para dellas se fazerem as tais/
obras. en Lugar dellas enmadeyrando toda a Igre/

Ja com caybros Limpos aenché que hic de ser tres/
sobre frexais damesma forwa en madeyra da Ca/

pella mor e fazer isto tudo por prego deduzentos/

e sincoenta mil Reis metade que ja lhe havia/

dado & outra ametade no fim: eoutro sim mays/

de fazer na ditta Igreja sua torre de pedras sobre/
as paredes della que Sobre a porta se hic de Levantar/
a cuja quantia do Resto Seobrigar apagar lhe/

por sua pesoa e bens prezentes s futuros feyta que/
se ja aditta obra edar lhe para ssta as madeyras/
correntea, ogqual elle official eom selos de Mestre car/
pinteyro disse tomaos epromettia fazela como/

fica ditto por elle pretettor guanto aoque pertente/
no seu officic e asistir eordenar omais das plrrdcnf
tude dentro doditto tempo epelo Referide prege de/
duzentos esincoenta mil Reis dos quais por havir/
Recebido os centos evintesinco declarados eos outros/
acharia fevta mobra que, nio fazendo elle asim/

como fica nesta declaragao, asim como por feyta/

como napresteza apoderia elle protetor mandar/

fager Reparar acusta dele mestre carpinteiro//

Despondic obrigar Sua pesca ebeus prezentes/

efuturos sen que en todas nen emparte deizar fiado/
nesta nen noque toca aseu officio como a outro preco/
nadita experiencia que tenha quediso pedir ma,

ior prego nen chamrse enganade con o justo nen/
damesma forma elle pretetor pela obra asim/

feyta poder alegar menos valia della que oprego/
justo entre elles nesta declarado que todos oprome,
teran cumprir na parte que lhes toca como nella ase,/
declara e ainda com todas as mais formas aseguir as/
eircunstancias em dirtg Requeridas para mayor firme/
za della que todas quogilio nulla semcondisio co/

mo sodellas esxpresa mengdo fimesen com ascircuns/
tancias mais Requeridas em direito, Em fe do que/
lhes fis este instromento gque ambos assinario eeu/
como pesoa publica estipulante eacceytante a eata/
pasey e accey tey en nome de gquem por dirtg me (aqui) tocar/
pesoas prezentes e auzentes que tendo lhe em prezen/
¢a dastetemunhas Miguel Pinbeyro deRezende,/
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e Guilherme Moreyra moradores nesta villa Reconhe/
(sidos) de min easignaric com elles dequedoufe eu/

Policarpo deAbreu Nogueira Tabellidio queces/
crevy/

Fran®2 velozo de Aguiar/
Timotheo Correa de Toledo/
Miguel Pinh*2 de Rezende/
Guilherme Mors//

Termino do documento original

Be il 78 Mot

Lia Carolina Prado Alves Mariotto
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6.2. CONTRATO DE CONSTRUGAO DA CAPELA — COPIA ORIGINAL

A seguir apresentam-se os documentos referentes aos termos de construgcdo da
Capela Nossa Senhora do Pilar em Taubaté, do ano de 1748, que foram firmados
entre Francisco Velozo de Aguiar e Timétheo Correa de Toledo, sendo como as
presentes testemunhas a época, Miguel Pinheiro de Rezende e Guilherme Moreira.
Trata-se de uma copia de documento original, do manuscrito do século XVIIl, que se
encontra em estado de fragilidade material, por isso apresenta dificuldades a sua
leitura, aqui apresentado meramente como registro de sua existéncia. Tal
documento histérico pertencente aos arquivos do Museu Histérico Municipal “Dr.

Félix Guisard Filho”, que se encontra na cidade de Taubaté/ SP.
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7. ANEXOS Il — COPIAS DE DOCUMENTOS ORIGINAIS DO ARQUIVO DO
IPHAN/ SP.

A TREAID DA EDUVCACLD @ SAlDE

DIRETORIA DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

c. 736 Rio de Janeire, 16 de novembro des 19LE.

Meu care Saia:

W

enhe tide grande_preogupagac cgm o caso da igre-
ja do Pilar de Tnul:nt!, euja restauracao ate agora nae se ultimou. Lag
bro-me bem de que,a obra fol longamente retardada, por nao ter o Lucle
transmitido a voce o ponto de vista definitivo a que tinha cheagado am
relagae a certos aspectos da restauragac. Crelo, sntretante, que tudo
fieou afinal bem esclarecido aguels respeito.

Ata hoje, porem, nao temos notfcla da obra ter ti-
do prosseguimente, nem sabemos, taeo pouco, em que pe estara o nosso ajug
te com o ampreiteire.

I,

Pego, pertante, a vocd informar, com presteza, so-
bre a situagao atual do servige empreendido em Taubate. Fago-lhe o pe-
g dido com tanto malor empenho nto recelomuito que a demora excpssiva
: da Ititiurlqin da 1{::11 do Pilar seja sxtremaments prejudiclal a repu-
" tacae desta Diratoria.

"

Na espectativa de sua pronta resposta, abraga-o o

,;Ll.-'l-q.l_l:(f: .F--'&a.
,1;:11257. e 3k B L_{\>

Documento1 - Carta n.° 738 de Rodrigo Franco Melo de Andrade a Luis Saia, de 16/11/1948. Fonte: IPHAN /SP.



Documento 2 - Carta a Rodrigo Franco Melo de Andrade do Bispo de Taubaté André Arcoverde, de 04/05/1939.
Fonte: IPHAN.
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Documento 3- Carta a Rodrigo M. F. Andrade de Luis Saia (folha01/02) de 18/09/1939. Fonte: IPHAN /SP.
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Documento 4 - Carta a Rodrigo M. F. Andrade de Luis Saia (folha02/02) de 18/09/1939. Fonte: IPHAN /SP.
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. Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional
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Documento 5 - Carta a Félix Guisard Filho de Luis Saia, de 08/11/1939. Fonte: IPHAN /SP.
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Documento 6 - Carta a Félix Guisard Filho de Luis Saia, de 26/04/1940. Fonte: IPHAN /SP.
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sinTERIO Da EDUCACED B SagDw
C.26/46 8.Paulo,8 de margo de 1946

Meu care Dr.Rodrigo.

Bstive em Taubaté e arredores nestes Alsa de car-

naval.Arredores val noutra carta.0 assunto desta é o casoc do profes-
sor Gentil de Gamargo,s respeite do qual recebi carta sua e tivemos

um entendimento telefonice.
Bstive com ele e conversamos longamente.<e pareceu

intelAgente & atencioso.Un desses defshsorss apaixonados das coisas
de tradiglo.As vezes com algumas ideias melo meresas sobre o assunto,
comO num artigo mue mostrou sobre um sltar da cidade onde viu,ou me-
lhor,conseguiu ver,em elementos decoratives correntes,’' ugres,arte in-
IHII.I:II.,I outras !:'ﬂil-ll do mesno teor.Ainda assim,a impressio que =e
causou fol bem melhor do que esperava.Me pareceu trabalhador e disecre
to.Acredito que possa ser util como colaborador do Distrito.Quanto ac
que eu suspeitave de ser pessos metids ez trams politica local,confes-
80 que tenho atualmente a impressfo que errei.

Bn conversa propus a ele que seria interessants pre
ceder a um levantamento geral das habitagles urbanas de Taubatéd Ao se-
oulo passado.A cidade possue uma famts documentafac datada sohretudo
da segunda metade do seculo passado,sendo que varias exe-orlares exis-
tem da primeira metade ¢ um até,segundc me pareceu,do fim do seculo
XVIII.0 mesmo se deveria fazer em relafac ds residencias rurais dos
arredores onde existe bos documentafac sobre fazendas do segundo im-
perio.Ele topou a ideia & me prometeu ajudar neste servigo.Acredito
que énicialmente eu poderia escrever uma carts a ele autorizando-o,em
nome do Bistrito,a fotar e croquissar algumas residencies,Se realzen-
te 0 trabalho for util entfo se poderia,ns minha opinifo,autoriza-loe
de um modo mais largo.Nlo esquege nunoa neste negocio de delegar au-
totizafeao a pessoas estranhas d Diretoria,o fracasso do
Falclio e do Ouizard.Fo caso de Taubaté acredite que se deva pensar
num modo de"cantar®™ & Ouizard.Ble possus uss quantidade consideravel
de manuscrites.livros de assento,documentos,etc.que acredito niic se
deva perder de vista.
Ainda em reliigio a Taubaté,pergunto come s Direto-
rllrr;?h-rh a 1;:cu-b;nch de :C‘Ill' conta do de Taubaté.® da
prefeitura,tem coisas boas e muita bugiganga,tes predio proprio,tem
fututo.A prcrﬂtunu:llpgru d-lu&pu nlrutu;h. . .

80 V. ache adequada a minha astfo,escreverei
a0 Gentil de Camargojeaso nfo,resso que me Illﬂ-.“‘ !

Com um abraco ami EO

Documento 7 - Carta a Rodrigo Melo Franco de Andrade de Luis Saia? de 08/03/1946. Fonte: IPHAN /SP.
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Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
fi* Regilio

WIMSTRRIO DA EDUCAGAD 8. Paulo ¢ Mato Grosso

[
BAlpE FONLSCE

s wa

Bio Paule,4 de noveambry ue 1939

Exme.e Rvdmo,Br . Blepo de Tuuvatd,

Em 11l de setewbro p,.p., tlve vomeldo .. dhrighx
a V.Exola, uma oarte,nw quel lov sollolteve ue ele.
@ONtQN LeOOERATrLAS PUre O SLOOLWELYD da . LloLe puie
prophsta de tombanenso da ompels Jdu Sllar,

Como us tratm de um moLume.bu de Laguitanula
nal wd reglonul ,mas de interesse Laclonal towo & Ll
berdade de me Alrigir vovassute o ¥V dxola,oolioibuns
do de vobsa Londade,tule dados & olementos blulle-
grafioow peoeswarlos,

Certe de que V. kxole,compresuderd peiielt.mente
o altom objesivosm de Bervige do Patrimdunlo uieforioe
e Artfstiocos Neoclonal,eirve-me da opertunidads para
apresentar & V, ixola Rvdma,o8 weus protestonm de sel.aa

s comeiderugio,

T Lulv WIa
Assietente-Téonloe
ta Reglae

Documento 8 - Carta ao Bispo de Taubaté de Luis Saia, de 04/11/1939. Fonte: IPHAN /SP.
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MsaBTEMD Da GDUCAGAS § BaCDe

m“l‘lfﬂﬂlﬂtﬂ‘l‘ﬁ“lmmw
O DE JANEROD, D ™

f.Paulo,C de outubro de 1941

Rev.Uons.Remon Ortis

“,D.Vigario Geral da Nocese de Taubatd

Terdao anﬂ} Servi-c recezsidade de ~bter uma Infor-

ma~fo de V.Avdoa.,q1 sl se'a s de e saber a quea perten=-
cea n Ta~ela do Pllar,situsdn ressa cidade de Tavbaté,e

qual ¢ T¢ Tescrtlatbe ‘nridico delg,verho sulicitar-lhe

tal iri{nrae.

Cirvo-ne da oportunidude para terstewrhar a V.Rvdaa,.

os meuz sentismentus de simput!a e consideracéo.

Luls Bale
AssistenTe-Técnico
o8 Regifio

Documento 9 - Carta a Mons. Ramon Ortiz de Luis Saia, de 06/10/1941. Fonte: IPHAN /SP.
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« GAMARA ECCLESIASTICA

+ .4 BISPADO DE TAUBATE

’ I

Taubaté, 16 de Qutubro de 1941,

Ilmo, Sr. Dr. Luiz Saia

Em resposta & sua presada carta, cumpre-oe infsr-ar-lhe Tue

L
% Capela do Piler situads nesta cidade periemnce a0 Curato da 56, sendo re-

presentante juridico da messa a Uit Diccesana de Taubaté,

(’1 Com toda a estima e consideragan, ponho-ce &8 suas ordens e
subscrevo-me

Documento 10 - Carta a Luis Saia de Mons. Ramon Ortiz, de 16/10/1941. Fonte: IPHAN
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wedTilad D ADwCaCAd 8 BAUDE

SERVICO DO PATRIMOMIO HISTOMIC O E ARTISTICO MACIOMAL

D DE JAMERO, D ",
_Of. n* 25

Em 7 de Jjanciro de 1943,

anr. Or. Luls Saia:z

Enceminhando-vos er anexo cépia de uma representagio
da "Bn-c_ttd-dt dos amizos de Taubaté” referente d capela de
Ptl.l;"dlqu-h cidede e, bem assim, da in ormaclo da Secglo
Wm dista Servigo sobre o mesmo assunto, solicite com vie
vo empanho realizeis c=a vistoria ne aludide temple comE & pos-
givel brevidade, afim de informardes a #ste Servigo o que voa

ocorrer a respeito.

Atenciosas ssudsgles.

M_,! e A t. G ) y

Bodrigo k. F. de Andrade

= Udiretor =

Ao Senbor =
Ir, Lygla Sgia
6% Reglio - S#o Paule

Documento 11 - Oficio n.°25 a Luis Saia de Rodrigo Melo Franco de Andrade, de 07/01/1943.
Fonte: IPHAN /SP.



209

& = SERVIGO DO PATRRAONID HISTORICO R ARTINTICE HACHsAL
s

COFPIA

yaubatd, 6 de desenbro de 19dd.

Exm® Hnr. "

pr., RODRIGO Dk AMDRADE
D.D.Diretor do Servigo do Patrimdnie liletdrice.

849

Kan® 8nr.

Aprag-me famer chegar ds suas nlos, por intermd-
dio do nossd consboie Dr, JOAO ORTIZ MONTEIRO, as fotografias e @
orgamento de reforma du Cepédla do Fllar desta cldade,  ue V. mxcis,

se dignou solicitar,

A Boclededs "Amigos da Cidude" de laubaté, por
mou intermédio vem de agradecer a V. kixcla, o interesse (ue dencns-
trou pela restauraglo daguele nosso tradicional templo.

i Com om main elevedos protestos de estims e con =

sideraglio, subscrevo-me Atenciosumente,

—

Da. V. Excia,
0 am® ¢ Admdor.
‘o (a) Ortiz konteiro Patto
R T S I ) ; Presidante

Documento 12 - Carta a Rodrigo Melo Franco de Andrade de Ortiz M. Patto, de 06/12/1943. Fonte: IPHAN
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ul - |
83| DRt m17 SATA = RIA MARCONT- 1
iafg? = ( 79 ANDAR = ShLA 510 =
: ;é? ) = SA0 PAULO SP = £
» EQT ‘fc:'?‘?
e At O z ?4 DE TAUBATE SP = 1198 39 20 12 =
'J’;H-H o wn e nten adiongd l--r-lwdnﬁ“uquhmcﬂbw—minﬁmmfhhlrﬁ% .
l " HABITUE-SE A.HDH:M\H-U ‘RECIBO DO SEU TELEGRAMA A HORA EM QU
;f‘-}' E.x O RECEBER. COM ESSA PROVIDENCIA, AUXILIARA © DEPARTAMENTO NA
¢ | FISCALIZAGAO "DA ENTREGA ,00S ma.:m_:n_ua g " )

TEXTO E ASSMNATURA .

: SATISFACAO COMUNICAR CAPELA P'ILAR ESTA DESEMBARACADA P‘I
TAUBATE ANCIOSA AGUARDA OBRAS RFSTAURACAD npuum unrm

YINSEGURANCA EDIFICIO = PT CORDIAIS SAUDACOES = =
ORT1Z MONTEIRO PATTO = FRESIDEHTE SGCIEnnnﬁ lulsus CIDADE**

TAUBATE = = . :

s o ® # -

e g L
—

iy

—crarrs#w==-

T N

r.}thv:

Documento 13 - Telegrama a Luis Saia de Ortiz Monteiro Patto, de 1943. Fonte: IPHAN /SP.
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Documento 14 - Relato do jornalista Lellis Vieira, do Correio Paulistano, de 22/02/1944. Fonte: IPHAN /SP
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N TEND DA TOUCACAD § CuLTURA
BECHNT aEL D8 S T

SUBSECRETARIA DO PATRIMONO HSTOSCO E ASTISTICO NACIONAL
SERVIOAD

O exarado pelo Senbor Subsecrctirio do /
ri‘lirilmlu litstorico e irtfstico llacional da Secrctaria da
tura do Hinistério da Educagao e Lultura no offcio mmero tr
zentos e vinte e nove barra oitenta e cuatro, do Liretor da
na Uiretora Regional desta E:h:retrii, m rue solicita
tidao do tosbamento da Lapela de liossa semhora do Pilar, m /
Taubate, E:tuhhsnl‘llln CeaTIFICY, warmnh
Livro du Tosbo Iistorico da wbsecretaria do Patrimonio liis
Ir'it:n e wrtlstico lacional, institufdo pelo Lecreto-lel num
vinte e cinco, de trinta de novesbro de mil movecentos et
- ta e sete, dele consta o sequinte a folhas ruarenta: "lunero
de Imrl;:: duzentos e trinta e oito; ubra: Capela de
hlﬂnri do Pilar; Hatureza da Lbra: muitzhrri weligiosa; ui
tuagao; Taubate, tstado de 530 Paulo; Proprictiria: Uiocese
fau l, Processo Humero: trezentos e cusrenta e tres trago T
trago cuarenta e ruatro; Carater do Tombamento: Anumncia;
ta da Inscrigao: vinte e sels de outubro de uil novecentos &/
cuarenta e cuatro,® CER T 1 F | C U, ainda, cue revendo o
Lh‘l""l‘.l do Tombo das Gelas rtes da Subsecretaria do ratr
liistorico e rtfstico Hacional, igualmente instituide pelo e
creto-lel nimero vinte e cinco, de trinta de novesbro de mils
novecentos e trinta e sete, ﬁii consta o seginte a folhas /
sessenta e ruatro: "imero de Inscrigao: trezemtos e cinco; /
ubra: ldllhlu...ﬂurnhﬂlr llatureza da_Ubra: ar-
. cuitetura :lullatua : Taubaté, Estado de 530 Paulo;
Frnprlttﬁi ese de T-hatl, ﬁ'ncm mero: trumtu
e cuarenta e tres trago T trago quarents e ruatro; Larater
Tonbamento: Anuencia; Uata da Inscrigao: vinte e seis de out
bro de mil novecentos e ruarenta e uatro.” E por ser v
de, tu, bdson de Lritio Waia, Chefe do ircuivo da _Ulvisao de
i istro e Locumentagao, lavrei a presente certicao rue vaida
| tada e assinada por miz uiﬁ 0 ml Lnrmeiu 7
0, Dirltordilllﬂsmﬁn stro e s¢ao e pelo
::itnr Irapoan Enilmtl de LE:I ubsecrctario du Patriso-/
nio Historico e art{stico Haci
agosto de 1984 /41111l iliTL HﬂﬁhHﬁﬂﬂfﬂﬂuﬁﬂﬁ

Documento 15 - Certiddo de Tombamento da Capela Nossa Senhora do Pilar. Fonte: IPHAN /SP.
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SECrlA

o BEECO DD R el sERTOID @ LSS

ESTIMATIVA Pakd A REATSMA MECESSASTA DA 15574 DO *"PILAS®
e e e e ——

A - PIECS
- ¢ lizpesa dos pisos existentes S0 , 00
b - Ladri - 183,20 = & Cr.pe0,00,.. 7.728,00
e = Plao de Prestitiris e ladrilhos ds nlr-
mora, incl.dsgrdus - 36.86 =2 & Cr.5 200, T.272,00
(fodos o8 pisce acima serdio feitos &/ uma
¢ lage de concreto comum lidiE o/ € cm.de

rEpRoauTa)
4 ~Vigamento de peroba e scalho de perota -
&/ a sacristia, 2 corredores ¢ chore
n'u ". mﬁ1m‘|‘|““*“-!!‘illl-l-11-l &t“llm

B - PORROS
Em taboas de percoba lisas de O0,1x0. 20 -
t.nnmuiri' :

inel. o
m,mﬂllﬂ'—l ﬂ-’mir---!!liil--I'lIll E.ﬂ,m

€ - BEPCEMA DAS ESCADAS
vﬂ l--l-l--lii-v.r!-l--l-i-qvl-l-l-l--i--i-l-l-lt|-.-|---|-- L]m-m
D - EEPORMA DAS ESQUATETAS

Id-'-l-Illi-!!-ll--l-!-ii!l-l--l-l.-'-.-l-li--ll o 1.“‘“ B

m- . mtﬁi LE R RN N N
Dwuglnduuh-ﬂnm....:::"*""“" 1 500"
L R LA N §

Soma .
md.mm .. s EE e H.m,m
125 de ' gty .
1,40 12p. ventas's cocsigmacies tIiicc  5+383,30

'hlll I‘...--I--I-Iii'lli ﬁ'!ll"'lll
de p _---------;::/H-H’h:ﬂ

10:500,00
laxi7,00

Tacbatd, 3 de desemiro de 1943,

mu‘ltl Il'litIllqi.ilvv!i!!lii-iliiin

"

=

Documento 16 - Estimativa para reforma necessaria a Capela do Pilar. Fonte: IPHAN /SP.
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»
d
. B B = SEAVECO OO B FRBAOAES MIATOMICO 8 ARTIRTECO WACHDNAL
Copia .

Tavbatd- S#o Panlo

A respeito da estimativa para a reforma da igreja

do Filar ccorre informar o seguinte:

ﬂ 0 prego apresentado 4 razoavel, pordm, resta saber

8¢ todos os trabalhos mencionados devem ser executados nas condigSes

previstam.
As fotografies que nos enviaram ndo deixam ver ne=-

nhum asulejo ou ladrilho. Caso eles existam, sé devem ser substituidos

onde estiverem estragados,
Quanto & douraglo dos ornutos achamos inbportuno, pois °

§ quasi impossive} atualmente, obter-se ouro de béa qualidade,além do
que uma douraglo nova § sempre chocante aem construgles antigus.

Rio de Janeire, 7 de janeiro de 1944
& J A.iﬂ.l “1rml.

Documento 17 - Informativo n°4, de 07/01/1944 - Informagao da Segao Técnica. Fonte: IPHAN /SP.
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Documento 18 - Carta ao Diretor do SPHAN de Luis Saia, de 11/01/1944. Fonte: IPHAN /SP.
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COMPANHIA PREDIAL DE TAUBATE

AU CARNEIRD DE SOUZA W — TELEPHONE, 410

PREOS UNITARIOS

- Hutﬂ!‘ . h“ TR ER R R R TR R E R R ORE RN R N ‘E E'DD
- Bl sssssssssssnsssssnnEnnERRRAR i ﬂ.iﬂ
'ﬂl“il.l-ll-il-liIllrll!rililiillll‘l-l'll b 'i.ﬂﬂ

ﬂm Sale & cARIBA scssisssssssssmmnsannnmmm - m.ﬂ'ﬂ

Talhadt ~rrer rrrrrsssE s s F T a FN TV S es 10,00

h"-tl—lm d- “.’.P.-.--v----iliiiilllii . lﬁ.ﬂﬂ L
Cﬂﬂ#l"!tﬂ ..I-.du nfr f-rrn.lii-l-ll-lllltll-iilli -3 llﬂ'ﬂlﬂﬂ
Conereto SAgro para Pl“"i‘iiilli-lllII-i o 1-‘3,“’“
mpln“l” 'jjl-l'lll'llill'“-l'l"--“.“-‘-""“hnr‘ E|ﬁﬂ
mlﬂ FEEEE RS R R R EEERRE R R EE - apsﬂ
hﬂn“.-tilll-l.l.ll-lll-ll!—#-iiiiilil'li'l'!i - 1,5‘.'!
= - -

Documento 19 - Descritivo de Servigos referentes a Capela do Pilar, de 16/03/1944. Fonte: IPHAN /SP.
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8.Paulo, 31 de Julho de 1044
Eeu oare Dr.Rodrigo.

8o hoje conaegul mea'ar o orgamento da onpola de NM.8.40

Pilar de Taulatd.A oauss Ao atrase todo 4 nue entive em B.Monue e depols ti-
ye gue refaser todos os caloulos.As follas de gnloulos da preco das unidadas
delzor de ser env ' wdas F;Frl"'l:lll fol adotsdo,no ecaleulo felto,o prego local de
tau'atd . Aeredite qwn alpmes sertos,sciretude o telhado(urusdura) o rovesti-
mento podes’ ser dimiruides pele sproveltemonto,quer dv madeirs sinda boa,quer
de une porte de madeirs que fol cedida ha tespos pura as obras o puastio pa-
1a prefelturs de Taubaté{madeira dn demoliffic de vntige predic de prefeltura,
do fim do seoul pasasdo).Ainda existe na facluds © problens dos JunolBes e
dos gusrda-corpos desres jonelles.Parece gue vsses pusrds-coppos,de ferro,
allo rais recertes @ com & retirea deles & rente poderd verificar,nos baten-
tes & maros dos antigos.Os tres jJenelBes,que atialmente existem com vidranns
tam"em sfo recentes com tods a segurange.Beria preciso estuder o problema
eriado com issc.Ne mais,como tive ocasilio de mostrer pessoslmerte o Ir.Al-
oidas guarndo 14 entive com elu,os traballhos nic apresontem dificuldade pols
se trata apensas h&}'ﬁllﬁlr s estrutura s executar os trobalhos de moaba-
marto{ assoslho,revestimento,forre,pintura  ate.).

Aguardando ruas ordehs a respeito,subscrevo-me atencloss-

T

mante

RN

Documento 20 - Carta a Rodrigo M. F. de Andrade de Luis Saia, de 31/07/1944. Fonte: IPHAN /SP.

S



Documento 21 - Carta a Luis Saia de Rodrigo M. F. de Andrade, de 29/08/1939. Fonte: IPHAN /SP.
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' 4 . | CONSTRUCOES EM GERAL
%é %&4 MATERIAIS P.LM_ _C_GMUCOES

”mﬂm TELEFONE 104 — CAIXA POSTAL N. 19
: RUA 15 DE NOVEMERD NI, 724-7T31.728 — TAUBATE — £ DE 1. PALLD

Taubaté, I3 de Novembro de 1945
Ilmo(s) Snr(s)

Dr luis Saia .
Servigo do Pjtriémonio Historico e-Artistico Nacional
Eua Hnmmi =48
S. Faulo
Prezado Sr.
JLomunico a V.5. que os servigog referen=

te a0 Museu Historico estao em franco andarento devendo fc coregar o
pregavento do soalho ainda .sta semana,

:= Para que nao sofra interupgao & necesaric V.S. dar
as de 5 prn‘rldamias para yue me se a regetido com a maxina urge-
necia ICCI saccos de cimento pa mento das vigas e cclunas ,

1__%3__&_, rawr tamben remeter com a urrencia
o3 w,- 0 neces e para fazer as sapatas (ue estao todas
nbert.as e nag conven ficar muito tempo espostas devido a termos urs

das taipas fora de plumo,
Sendo ue de momento me se oferece subscreve

Atencinsamente ,

Documento 22 - Carta a Luis Saia de Dante Cicchi, de 13/11/1945. Fonte: IPHAN /SP.



220

WrIATEMG DA NEOUCACAD § RA0DE
SEAVICO D0 PATRMONID METORKCO § ARTISTICO MACIOMAL

C.D8/48 8.Paulo=-26-12-45.
Meu ocaro Dante Clicehi.
O Faria volta a Taubaté para

acompanhar a execufano do concreto da estrutura as-
slm como para irdustriar o mestre de obra sobre a
masralra da executar o revastimentp.Bncarego novamen:
te & nacesniiade de se prestar & mulor atenfac poss:
sivel am cartos detalhes de exsculno essencials pa-
re & estabilidade de uma béu apareccia das obras.0
Faria ostd aparelhado por uma largs experiencia de
tratalhios desta naturezs o as indicagles dele sio
comc i fossen minkas.

Atrago do Baia.
N.astou providercledo & remessa das notas pars ©
Rio e creis que ainda neste ano o pagamento serd

¢ executudo af em Taubaté atraves do Banco do Brasil.

Documento 23 - Carta a Dante Cicchi de Luis Saia, de 26/12/1945. Fonte: IPHAN /SP.
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- Rl iy - - .
"TAMENTO D03 CORREIDS E TELEGHAROS - TELEGRAMA
e o :g UGENIE DR LUIL SAln
, R 138] R MarCONI 87 5 410 skOPwyLOP
220 %&* " H I
i1 §s .

wdAMcdZ OF KIO 134800 62/61 4 1940

lmabulo

mnltm as sguintes indicagles de servigs mplois Jo Lolgrams. siagls de origee. mhmers ds tolagraine, sdaeors de palevres, dats & bora da spresemiaglo.

ABITUE-SE A INDICAR NO ‘RECIBO DO SEUVU TELEGRAMA A HORA EM QUE
RECEBER. COM ESSA PROVIDENCIA, AUXILIARA O DEPARTAMENTO NA
ICALIZAGCAO DA ENTREGA DOS TELEGRAMAS.

¢7 4 8 44 AGHRUECENLO HEMESSA OHCAMENIO PLAN] S LGHE ds

| o |- YL VP | -~ il lu

It ] W,

e ) ' ! \BS.
! UE TTRETOR SBSTT#"10
“ L0 SERVICO LO PAIRITONTO HISIONICO E nHlI&IICUNnCIONuJ

Documento 24 - Telegrama a Luis Saia de J. C. Cavalcanti de Albuquerque, de 04/08/1944. Fonte: IPHAN /SP.
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i e Sa SSVELEILS § Bal0w
j C.48 48 E.Paule-E2-TTI-46

Meu care Dr.Rodrige.
Ha zicke nltira vistoris -:.:. Tautat

o Br.hlsre da Mm-w ds catedrol.Artas 1ss0 ApA=

.pocet 0o escritorie usa pessca lnteres- ada no Fabricaffas de uns BB
sris possivelnante ser

4 astive oOE.

i- altar de pedra ou marmore,mess 854 QU de
comtinads com o retabule.Inforesl vertalsente s sssza pessoa Qque,usma
que o referids altar nfo sstivesis sinds tombsdo,nflo podsria se=
nlie s titule informative,diser gual sra & opinifio d4a Diretorin sobre
tal combinalsc de partes novas o pprtes antigen.Pessoalnents dpsdae lo
ge podis dizer que schava a inelstive intelracente Aesacartada.ds 1ine
fornou entdc s referids pessca que o sr.Bispo lhe dizzara nada apro=
wvor om relafac sc altar mor ds catedral de Taubaté que nllc estivesse
tantem ¢ preliminarsents sprovado pels Diretorla."Sem a assinatura do
Servige(sic)nis ecmoce Wrabalbo nenhus que nfc serd mcelto”,terla sl=
de a fress do Br.Bisve de Taubaté.Pesscalmente o ne:ma autoridades -
clesiastios confirmeu s referids afirmafeo,sssin cono me resrfimeu §
dasefo l.-:~ palo senos preservar o sltaer-mcr ¢ & oesa de comunbfo,ne #o-
1leitende siuds d4s Beretoris pars orientsr os trabalhos que fossem ne-

eessarios.
Achal oue seria &8 bos politica,fa:de de Aque & Direto=

ria tem intsresss na comservelao #o Altar-cor,atender o Sr.Mlzpo no

que #e referisse s assi-tencis de us carpintelro e vm plntod,lhe Al-er
do gue achawve satretanto dificil que a Direto: la pudesre dispor de um
werbs pars exscutar qualcuer trbalho nessa pecs,pois em Tauhatd mesmo
a Diretoris sstavs dispendendo rezcavel importancio em beneficlo da

sapela ds W.5.80 Plar.Me dis=e entdio o Sr.Bispo fque & unica colam qui
ale pedla era orisntafec ¢ dlrefec des trabalhos,sendo estes feltos a
expanssd da Discess.Mestas clreunstaclas achel yue nfo seris desacer-
tede sanfar que ® Righetd desse wm pulo atd osss cidade e 14 estudar .

-'Imﬂmu.

T j--ﬁ.i.-n.._ el SR
Documento 25 Carta n°40/46 a Rodrigo M. F. Andrade de Luis Saia? (folha 01/02), de 22/03/1946.

Fonte: IPHAN /SP.
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. ERETARE Ba BOVEASAD § BAODE

A wista @2 manifesta boa vontade do Br.lilspo de aubatd
¢ das elireunstanciss,sstou achando que talvls hs ja convenbencia em =
84 proceder ae tombamento @0 altar-mor da catedral de Taubatd.Consul
te V.sobrw we deve solicite~la.

Cem um abrage amige do

Documento 26 - Carta n°40/46 a Rodrigo M. F. Andrade de Luis Saia? (folha 02/02), de 22/03/1946.
Fonte: IPHAN / SP.
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. . CONSTRUCGCOES EM GERAL
%W MATERIAES PARA COMNSTRUCCOES

UCENCIADO CONBTAUCTON TUEPHONE M. 304  -=  CAMA POSTAL N W9
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Exmn ST
Dr Luls Saia
3. Paule
Frezado~ 3r

Juute remets a4 Catura garespandente

4 serviges de assealhes feites na Capels de Filar .
0 mervige de revestimente esta’em via de cewolusie na parte
enteérna , o8 rerres dom beirair estls sende feites asmim es
imteraes ;tndes as serviges em f'ranee andamente .
Famel telegrama cem refervnela ams caxilhes que mandau Teser=
VAT We antlge Externate S. Jeme asim telefeneljesperel sua
vinda para reselver diversas gousas entre 4s quais as dem fer-
TOS para saber se na Junta das duas tabeas que sae de 23 cen-
tietres em geral devia mer pregade umaripa para desaparecer
a renda eu unatabesa mais largas mas COMe U8 ApPiTECEs ate es—
ta data o Sr Miguel estd aplicande a sebra das taboas que &
de 5 centimetres na Saeristia .
Desejava que we ligase o telefone eu me telegrarase alguma
esusa sebre este servige de ferre perqué asim seria mais ra-
vil para wés e evitaria oeregeds quesempre demigridam,
Esperande-e brevemente subsereve
Atengjn=a ente ,

Taubasd I8 de fevereiro de I94e

Documento 27 — Carta a Luis Saia de Dante Cicchi, de 18/02/1946. Fonte: IPHAN/SP.



