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RESUMO

Estrada, Paisagem e Capim - Fotografias e Relatos no Jalapao é uma pesquisa em
Poética Visual constituida por viagens — como deslocamento e experiéncia estética — ao
cerrado jalapoeiro, no interior do Estado do Tocantins. A fotografia digital e as anotacgbes se
constituem como expressao e desenvolvimento do percurso processual do trabalho realizado.
As referéncias tedricas e visuais contaram com a Antropologia como esséncia, metodologia e
insergdo no campo de pesquisa e a Arte como espaco de reflexdo e criagado para o caminho
poético. Diferentes questionamentos surgiram ao longo do desenvolvimento do fazer artistico e
acabaram por delimitar o trabalho. Nesta pesquisa, arte, natureza e cultura tornam-se pares no
processo de registro e percepgao da intuigao criativa fotografica, enfatizando assim, o carater
de “work in progress”. Um Livro de Fotografias e um DVD sonorizado com 170 imagens s&o
apresentados como processo e resultado do trabalho poético.

PALAVRAS-CHAVE

Poética Visual; Arte Contemporanea; Viagem; Deslocamento; Experiéncia Estética; Fotografia

Digital; Fotografia; Jalapao; Cerrado; Paisagem; Natureza.
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ABSTRACT

Road, Landscape and Grass - Photographs and Reports in the Jalapao is a research
in Poetic Visual consisting of travels - such as displacement and aesthetic experience - to
the brazilian savannah, in the State of Tocantins/BR. The digital photography and the written
summary notes are as expression and development of the proceedings of the visual work
done. The theoretical and visual references counted with the Anthropology as well as essence,
methodology and insertion in the field of research, and the Art to be a space for reflection and
creation for the poetic way. Different questions have arisen in the course of the development
of artistic making and ultimately define the work. In this research, art, nature and culture have
become parts in the process of registration and perception of the creative intuition photographic,
emphasizing the character of “work in progress”. A book of photographs and a DVD with sound
and 170 images are presented as a process and outcome of the research poetic.

KEY WORDS

Poetic Visual; Contemporary Art; Travel, Displacement; Aesthetic Experience; Digital

Photography; Photography; Jalap&do; Savannah; Landscape; Nature.
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“E certo que a vida ndo explica a obra,
mas é certo também que elas se comunicam”
(MERLEAU-PONTY, 2004, p. 136).






Estrada, Paisagem e Capim - Fotografias e Relatos no Jalapao é uma pesquisa
em Poética Visual constituida por viagens — como deslocamento e experiéncia estética — ao
cerrado jalapoeiro, no interior do Estado do Tocantins. A fotografia digital e as anotacbes se
constituem como expressao e desenvolvimento do percurso processual do trabalho realizado.
As referéncias teodricas e visuais contaram com a Antropologia como esséncia, metodologia
e inser¢do no campo de pesquisa e a Arte como espaco de reflexao e criagdo para o caminho
poético. Diferentes questionamentos surgiram ao longo do desenvolvimento do fazer artistico e

acabaram por delimitar o trabalho.

A pesquisa contou com quatro diferentes viagens: a primeira, a Viagem do Encantamento
que marca o contato com o cerrado brasileiro e, especificamente, com o Jalapdo. A viagem &
compreendida através do conceito ampliado de deslocamento que reconhece a experiéncia estética
como uma real possibilidade em ver, perceber, sentir, pensar e fazer a partir de uma paisagem
singular como substancia e matéria da poética e que despertou uma sensacdo de profundo
encantamento com o espago; a segunda, a Viagem do Desenvolvimento € o descobrimento
do lugar para além da paisagem: os moradores da Comunidade da Mumbuca e da Cidade de
Mateiros do Jalapdo como protagonistas das suas préprias histérias. Nesse momento, a estrada
aparece como uma metafora entre o conhecido e o desconhecido, entre o que esta na consciéncia
e 0 que esta na memodria e no espaco do esquecimento, como um elo entre universos culturais
distintos e também como um percurso construido a partir das necessidades e desejos humanos;
a terceira, a Viagem do Aprofundamento € o reconhecimento das idiossincrasias dos homens
através da convivéncia entre as no¢des de vida e morte: a imensidao e a destruicdo do cerrado, e,
consequentemente, da natureza; e a quarta, a Viagem do Refinamento ¢ a lapidagéo da criagcéo
poética, a pontuacdo de algumas questdes visuais anteriormente suspensas, mas que neste
deslocamento emergiram para tomar forma e consisténcia; ndo so visuais, como também o

reconhecimento do eu (autorreferencial) como norte do trabalho processual.

As quatro viagens estruturam a pesquisa poética deste trabalho — o fazer artistico,
propriamente, e parecem legitimar o ato de viajar — a viagem enquanto processo — como uma

forma de conhecimento.



Estrada, Paisagem e Capim ¢é constituido por um Livro de Fotografias que traz imagens
fotograficas paralelamente aos relatos construidos a partir das informagdes coletadas em
campo de pesquisa. As fotografias apresentam duas versdes estéticas: uma documental com
registros figurativos e outra de expressao com énfase no abstrato. A fotografia digital apareceu
como uma alternativa nao sé econémica, mas principalmente como uma forma de expressao e
de visualizagao rapida do material imagético, o que permite a analise imediata, além de frisar
0 compromisso com a preservagao da natureza. As fotografias sdo acompanhadas por uma
legenda que identificam o titulo ou a série construida, por informag¢des quando necessarias e

por nomes dos retratados.

Das anotacbdes nasceram pequenos textos — os relatos escritos propriamente - que
procuram dar conta do universo do homem jalapoeiro e das reflexdes na construgdo do
processo poético. As informagdes — fragmentos histéricos - foram coletadas a partir das
conversas informais com os moradores da Mumbuca e também de Mateiros, e com os biélogos
do Parque Estadual do Jalapdo. As lendas contadas e as poesias dos alunos das escolas
publicas, também foram importantes contribuicbes. Todos representam certo mapeamento
cultural da comunidade e da cidade. Paralelamente, surgem as percepgdes, as sensagdes
e os sentimentos revelados com os deslocamentos, a experiéncia estética vivenciada no
cerrado, e os questionamentos acerca do trabalho poético com uma esséncia antropolodgica,
especificamente, a etnografia como exercicio do fazer pesquisa; Bernhard Fuchs e Joseph
Beuys, artistas alemaes, sdo duas referéncias poéticas que acompanham os relatos, uma vez
que a estrada como registro cultural e a natureza como metafora de transformagao social s&o
problematizados, respectivamente; alguns viajantes que passaram pelo Jalapdo também séo
mencionados. Os textos sdo acompanhados de alguns mapas ilustrativos de localizagdo do
campo de pesquisa — o Jalapao, o Estado do Tocantins e também do Brasil. Foram incluidas
algumas paginas de cadernos de desenhos com esbogos e anotagdes que revelam um pouco

do processo de criacdo e da pesquisa.

As fotografias e os relatos escritos constroem uma narrativa que nasceu a partir de um

aparente caos entre os materiais coletados e desenvolvidos ao longo do trabalho. Cerca de
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5000 imagens e varios cadernos de anotagdes formam os materiais criados. Foram editadas 72
fotografias dispostas em 63 pranchas. E importante frisar que todas as fotografias que abrem
os capitulos pertencem a este grande acervo de imagens do Jalapao. Além das referéncias

teodricas e visuais consultadas e estudadas.

Além do Livro de Fotografias, o trabalho traz um segundo texto - Consideragoes Poéticas
—, uma reflexao sobre o fazer artistico. O objetivo deste segundo capitulo € compreender as viagens,
as referéncias visuais e tedricas que orientaram o percurso da pesquisa: o contato inicial com o
Jalapdo e o desdobramento em uma pesquisa poética (2006); a viagem ao Jequitinhonha/MG
(2007) como alternativa ao cerrado jalapoeiro; a viagem ao Parana (1987) como origem da estrada
como experiéncia estética; Jean-Marc Besse, Claude Lévi-Strauss, Joao Guimaraes Rosa, Gilles
Deleuze, entre outros tedricos e escritores como norte das reflexées; Mark Rothko, Mira Schendel,
Cy Twonbly como referéncias visuais; os deslocamentos ao Jalapdo (2009/2010/2011) como
forma de descobrimento e aprofundamento na imensiddo humana e na natureza e as proprias
descobertas proporcionadas através do trabalho processual, sem mencionar todas as pessoas —
os informantes locais — que aparecem desde os cadernos de anotag¢des. Acrescenta-se também,

a fotografia enquanto territorio e expresséo imagética do fazer poético.

Consideragoes Finais apresenta-se como ultimo capitulo, uma espécie de finalizacao,
para entender o processo de desdobramento da pesquisa a partir de um encantamento —
a sensacgao do belo — e o aprofundamento revelando a angustia a partir das viagens como
procedimento de conhecimento do Jalapao para além da superficie e o reconhecimento da
dimensao ambiental do trabalho também desvelado no desenvolvimento poético. A natureza
aparece como matéria da reflexdo e da construgao processual. A dimensao artistica da
pesquisa trouxe o fotégrafo Robert Frank como referéncia visual e histérica da estrada como
experiéncia estética. Nesta pesquisa, arte, natureza e cultura tornam-se pares no processo de
registro e percepc¢ao da intuicao criativa fotografica, enfatizando assim, o carater de “work in

progress” do trabalho.



A Exposicao Fotografica “Estrada, Paisagem e Capim — Fotografias e Relatos no
Jalapao” realizada na Galeria de Arte Unicamp do Instituto de Artes entre o periodo de 21
de junho a 01 de julho de 2011 faz parte do Trabalho e da Defesa de Tese. Por esse motivo,
acreditamos que as imagens selecionadas para a mostra, o texto de abertura, algumas palavras
norteadoras, bem como os registros fotograficos da exposicéo no espago expositivo impressos

aqui posteriormente possam formalizar o acontecimento como parte integrante da pesquisa.

A Bibliografia apresenta-se assim dividida: referencial teérico (teoria, literatura, teses e
dissertacdes académicas); referencial visual (portfélios artisticos) e referencial filmico (filmes

de ficcdo e documentarios).

Um DVD sonorizado e com 170 fotografias selecionadas a partir do material bruto
acompanha o trabalho. A edicao das imagens foi marcada pela dificuldade na realizagdo do
processo de corte das fotografias, uma vez que cada situagao, inumeras nas quatro viagens,
constituida por um conjunto de fotos simboliza uma percepc¢ao, um fragmento de um instante
criativo. Tudo parece muito importante e indispensavel, mesmo diante da proximidade
formal de algumas fotografias. Contudo, a selecao foi realizada considerando os elementos
compositivos, especialmente, a cor, além dos conteudos trabalhados. Este DVD enquanto
midia com imagens e sons tem apenas a intengdo de exibir outras fotografias que foram
realizadas no Jalapao. Alguns sons foram gravados durante as viagens enquanto outros foram
pesquisados posteriormente, assim, a trilha sonora elaborada pretende, além de acompanhar

as imagens, trazer um pouco das sensagdes vivenciadas no Jalapao.

Na esperanga de que o trabalho, de alguma forma, contribua com a reflexdo acerca do
fazer poético, da natureza na Arte Contemporanea e, especialmente, das singularidades do
Jalapdo, ndo s6 como bioma cerrado, mas como um possivel espag¢o de equilibrio entre o
homem e a terra, além da tentativa de colaborar com o reconhecimento do pensamento sensivel

como essencial ao desenvolvimento dos saberes nas diferentes areas do conhecimento.



Estrada, Paisagem e Capim

Fotografias e Relatos no Jalapao




Prancha 1

Janeiro de 2011. Quarta Viagem. Terceiro dia de Estrada. Segunda noite em hotel. Mais de 1.500 km
percorridos desde Sdo Paulo, metropole. Estdvamos a caminho de Palmas, capital do Tocantins. O
destino sempre foi Mateiros do Jalapao, coragdo do Cerrado Jalapoeiro. E desta vez, depois das trés
outras viagens de avido, resolvi pegar a estrada de carro e me colocar frente a distancia entre a minha
cidade e o Jalapao.

Apesar de todo o planejamento realizado dois meses antes dos contatos com o Parque Estadual do
Jalapao, especialmente Cassiana Solange Moreira, bidloga, e Delmar Camilo Soares, poeta e escritor,
moradores de Mateiros, estava muito receosa com a viagem. Receio (siléncio) € pouco, era medo
mesmo. Um medo tdo grande e pesado que quase desisti. Nao tinha o carro ideal, apesar da revisao
completa, pneus novos e uma complementacao de seguro para eventual necessidade de guincho. Estaria
ha quase 2.500 km longe de casa. E, ainda, sabia que ndo sou uma motorista de longos percursos.

Por maior que seja o fascinio por “estar na estrada”, esta mesma estrada me provoca uma intensa
inquietacdo e estranhamento. A ideia de que o Brasil ndo ¢ para principiantes sempre esteve comigo.
Por mais que o pais exerca uma forte atracdo — ¢ um territério com muitas belezas naturais -, ndo ¢ um
lugar fécil, ao contrario, € repleto de surpresas.

Nagquela ultima semana de dezembro de 2010 senti muita diivida com relagdo a tudo, e, principalmente,
com relagdo a mim mesma: eu ja tinha as fotografias para a finalizacdo do trabalho, entdo por que a

viagem? O que queria provar?

Da Série Estrada (I)
Rodovia Coluna Prestes - TO - 050 — A rodovia estadual entre as cidades de Campos Belos/GO e Palmas/TO.
Janeiro de 2011.
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Prancha 2

O Cerrado Brasileiro ¢ sempre tratado como
uma “imensiddo”. E uma imensidio no sentido
exato da defini¢io: uma extensio infinita. E um
“oceano” de terras onde nao observamos o fim.
Mas afinal, o fim existe? Se existe, onde esta?
Se nao existe, porque temos a necessidade deste
fim? O fim é necessario? Ou um fim?

Passei por esta rodovia nas trés primeiras

Brasil e Tocantins: localizagao territorial.

viagens, contudo sé nesta quarta vez pude parar,

contemplar e fotografar um fragmento desta

imensiddo. Olhar profundamente o cerrado ¢

como olhar profundamente para o interior de

alguma coisa. Neste caso, o cerrado, mas serd apenas o cerrado?

Uma viagem ¢ antes de tudo um deslocamento. Um ir e um voltar: é sair de um ponto e chegar a outro.
Uma viagem, portanto, ¢ uma experiéncia, um tempo que nos damos para, no minimo, ver algo que nao

conhecemos. O desconhecido me fascina. O cerrado me fascina.

Da Série Cerrado (I)

Trecho da Rodovia TO-255 que liga Porto Nacional, a cidade mais antiga do Tocantins, e Ponte Alta do Tocantins,
portal sul do Jalapao.

Janeiro de 2011.
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Prancha 3

A vegetagdo do Cerrado ¢ muito diversificada. Ora
encontramos uma extensao de terras com poucas arvores

onde a vegetacdo baixa predomina, uma espécie de capim

pequenino, como uma cobertura, um tapete de prote¢ao
para a terra fragil, ora encontramos um adensamento TOCANTINS
forte de arvores no infinito, ou ainda arbustos retorcidos,
troncos rebuscados e tnicos. Nao hd um so6 caule igual a
outro. Todos sdo diferentes. S@o inimeros desenhos e

espécies de arvores.

Séo Félix
o Jalapio

Tocantins e Jalapao: localizacao territorial.

Cachooira
lha

. daVel
JALAPAO

E um campo primario? Ou um secundario? Verde?

Cachoeira
0" da Formiga
= Mateiros

Como assim? Existe verde no Cerrado? Nao ¢é s6 escuro e, &

PONTE ALTA
\, Barreiras DOTOCANTIS

e seco?
Existem praticamente duas estagcdes no Cerrado Jalapoeiro: inverno e verdo. No Verdo ndo ha chuva: a

vegetacdo seca. No inverno, o contrario, chove muito, assim a vegetacao enverdece.

Da Série Cerrado (ll)
Janeiro de 2011
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Prancha 4

Dezembro de 2009. Segunda Viagem. Desta vez, fui sozinha. Organizei o percurso a partir de poucas
informagdes: reais e virtuais. Tentei seguir os passos da primeira viagem: aquela do encantamento, que
me fez decidir pelo Jalapao, pelo Cerrado. A viagem onde senti a sensacdo do sublime. Mas o sublime
ainda existe? Ou € apenas uma fic¢do no mundo contemporaneo? Ou um respiro kantiano? Ou uma
sensacdo influenciada pelos pintores romanticos?

Desde Sao Paulo tentei definir o que exatamente necessitava. A ideia da primeira viagem permanecia:

o Jalapdao como um lugar extremamente distante, inalcangavel ao homem comum, ausente de infra-
estrutura, sem transporte, enfim, sem quase nada. Procurei a agéncia turistica que me levou da primeira
vez em julho de 2006. Eles ndo podiam (ou ndo quiseram) fornecer uma carona paga para Mateiros do
Jalapdo, onde sabia da existéncia de uma pousada, pois a proposta era realizar um trabalho poético/
fotografico com certa esséncia antropologica na regido jalapoeira, desde Ponte Alta até Mateiros e de 1a
até a Comunidade da Mumbuca. Da agéncia apenas consegui o contato de um motorista, que em tese,
poderia me levar ao interior do cerrado. O contato foi realizado com alguns meses de antecedéncia.
Partiria logo apds o Natal, para uma estadia de quase um més. Assim, confiei plenamente naquele
motorista que disse sobre outro que poderia me levar e me trazer de Ponte Alta para Mateiros e de
Mateiros para Ponte Alta.

De Palmas para Ponte Alta tudo correu conforme o previsto: pernoitei duas noites no hotel, encontrei

o motorista do contato que me forneceu o celular da Van do Francisco e confirmei a existéncia da
Pousada do Coelho, onde poderia me hospedar antes de ir para Mateiros.

Um dia antes da viagem a Mateiros, conversei com o motorista, a segunda indicagdo que finalmente
conheci e tratamos do valor da viagem, das dificuldades do percurso, do tempo aproximado de duragdo
considerando as paradas para as fotografias. Ele deu todas as garantias de que seria uma viagem muito
tranquila.

As sete horas da manha daquela quinta-feira (30 de dezembro de 2009), o motorista nio apareceu, mas
mandou outro motorista: “ndo pode ir porque precisou viajar para outra cidade”, pediu para avisar.
Diante do novo fato, fiquei sem saber o que fazer. Se ndo fosse, atrasaria o cronograma do trabalho. E
se fosse? O que poderia acontecer? Com muitos pesares e duvidas, e muita raiva resolvi ir: ndo estava a
passeio.

Assim, pegamos a TO-255 para Mateiros: 173 km de estrada de chao, terra, buraco, barro, valas,

pedras, bancos de areias € 0 que mais encontrassemos...

Da Série Estrada (Il)
TO- 255 — A rodovia estadual liga as cidades de Ponte Alta do Tocantins a Mateiros do Jalapao.
Dezembro de 2009
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Prancha 5

Viajar pelo Jalapao nao ¢ facil. Quase nenhuma viagem para 14 ¢ tranquila. Alids, a tranquilidade

no Cerrado Jalapoeiro ndo existe. O trecho de estrada entre Ponte Alta do Tocantins e Mateiros ¢
extremamente acidentado. E uma estrada com muitos buracos e muitos “segredos”, quando vocé pensa
que pode acelerar e ganhar tempo, logo avista uma depressao natural que pode engolir uma ou mais
rodas do carro. E nesta circunstancia ndo ha muito o que fazer, além de esperar. Nao ¢ uma estrada
para estar sozinho, pois voc€ nunca sabe o que pode acontecer. O imprevisto ¢ o previsto. Mas por
outro lado, existem algumas recompensas: a paisagem, por exemplo.

A paisagem ¢ de uma beleza singular. Esta longe, distante, no infinito. Nao ha uma distancia precisa
para alcanga-la. E constituida por uma cadeia de montanhas, jardins naturais com diversos tipos de
capins e, especialmente, por veredas e buritis, proprios do cerrado. A linha que define o contorno das
montanhas nao ¢ uniforme, reta e harmoniosa. Ao contrario, ¢ uma linha acidentada, com elevacdes

e quedas bruscas. As montanhas ao longe parecem algo irreal, uma miragem. A luz colabora com

a sensacdo de inexisténcia destas serras. Elas nunca aparecem com nitidez precisa. Estdo sempre
envolvidas por uma atmosfera opaca.

A paisagem acompanha todo o percurso da TO-255. E um alento ao viajante. E uma companhia ao
aventureiro. A medida que o passageiro adentra o cerrado, isto ¢, se distancia da cidade e ganha o
interior da imensidao, a sensacdo de soliddo e de fragilidade humana se colocam, e a natureza aparece

soberana. O homem sente sua pequenez diante da forca da presenca dela.

Da Série Paisagem (l)

Fragmento de Paisagem na Rodovia TO-255. A cadeia de montanha faz parte da Estagdo Ecoldgica Serra Geral do
Tocantins de responsabilidade do Instituto Chico Mendes de Conservacgao da Biodiversidade/ICMBio.

Janeiro de 2011
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Prancha 6

O cerrado ¢ muito colorido: a terra vermelha, a vegetacdo verde, o céu azul.

A cor vermelha com diferentes intensidades estd por quase toda a extensdo da estrada. Existem trechos
de areia branca e fina. Sdo os bancos de areia que impedem a movimentagao veloz dos automéveis. As
vezes a estrada estd menos vermelha e mais escura, mas apresenta uma sensagao quente.

A vegetagdo ¢ verde especialmente quando chove no inverno. No verdo € seca. A sensagdo também ¢ de
alta temperatura.

O céu azul ¢ um equilibrio ao calor. Sempre est4 carregado por nuvens, ora brancas, ora cinzas.

A luz, isto ¢, a luminosidade ¢ extremamente varidvel, mas ndo diminui o calor. A temperatura média
estd por volta de trinta graus centigrados durante o dia, as vezes, atinge quarenta, facilmente, o que
impede a caminhada do viajante. A TO-255 ndo ¢ uma estrada para os pés do homem. O cerrado tem
uma sensagao pesada, o calor ¢ intenso, o que faz o0 homem se cansar rapidamente.

Quando a TO-255 ndo existia oficialmente, quando era mais um caminho, uma picada aberta por
facdes, uma quebrada, os homens levavam mais de trés dias para chegar a cidade mais proxima.
Caminhando ou a cavalo, os homens contavam com dias inteiros, as vezes, preferiam a noite e durante
o dia tentavam repousar a sombra de uma vereda. Desde sempre sabiam sobre a existéncia de 4gua no
adensamento de arvores onde aproveitavam para se banhar e também encher as garrafas.

Contudo, hoje, entrar sem agua no Jalapao € pedir para passar sede, ¢ desejar morrer, nem sempre as
veredas proximas a estrada tem agua. Existem alguns pontos com dgua, mas o estrangeiro ndo sabe
exatamente onde estdo.

Alguns motoristas preferem pegar a estrada no final do dia ou a noite para driblar o calor, mas nao ¢

recomendado, nem mesmo aos mais experientes.

Da Série Estada (lll)
Dezembro de 2009
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Prancha 7

Por volta dos anos 80 do século passado, chegou a Mateiros do Jalapao o primeiro automovel.

As pessoas que nunca tinham saido da pequena vila, das comunidades, dos sitios e das fazendas,
acreditaram que as marcas dos pneus fossem rastros de cobras.

Esta ¢ uma historia narrada pelos mais velhos para os mais jovens. Hoje todos riem muito da propria
ingenuidade, mas naquele momento duas cobras tdo grossas e compridas juntas metiam, no minimo,
muito medo.

O mesmo aconteceu quando um avido sobrevoou a cidade, antes desta data, pela primeira vez. As
mulheres acharam que era o fim do mundo e, entdo, comecaram a confessar os pecados e revelar as
traicdes. Grande engano, mas naquele momento fazia muito sentido.

Atualmente um carro ¢ um bem material muito desejado em Mateiros, pois significa alguma
independéncia para sair e chegar ao Jalapao. Nao so para o cidaddo mateirense ter um carro ¢ quase
“obrigatorio”, diante da auséncia de transporte publico, para o viajante também. O deslocamento ¢é
muito complicado: ir para Ponte Alta do Tocantins ¢ quase uma odisséia. A alternativa viavel ¢ pegar
0 Micro-6nibus do Sr. Armando, mas o trajeto ¢ por Sdo Felix do Tocantins e Novo Acordo, sentido
contrario. Segundo os moradores, a estrada ¢ pior e o veiculo sempre quebra. E uma viagem mais

longa, com mais quildmetros, com no minimo um dia de duragao.

Da Série Estrada (IV)
Dezembro de 2009
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Prancha 8

Universo Silvestre,

“... onga preta, su¢uapara, anta, veado, tatu, ema, sariema, tatu preto, peba, capivara, tatui (tatu
pequeno), tatu canastra, peba canastra, cotia, paca, caititu, porco do mato, jao (passaro galinha),
perdiz, quati (gato selvagem), guaxinim, tamandua bandeira, mixila, tamandua pequeno, lobo guara,
raposa, gambd, macaco guariba, macaco pequeno, mucura (raposa grande), lagarto, camaledo,
Jararaca, sucuri, onga pintada ... , sdo os bichos do Jalapdo”, segundo Ismael Ribeiro da Silva, 16

anos, filho de Antonia Ribeiro da Silva, 42 anos, da Comunidade da Mumbuca.

Da Série Paisagem (ll)
Dezembro de 2009
22



23



Prancha 9

Este trabalho poético visual tem uma esséncia etnografica, mas ndo ¢ um trabalho classico em
Antropologia, contudo o deslocamento — sair de uma cidade cosmopolita e ir para uma comunidade
distante — lembra, mesmo que de longe, os naturalistas, os viajantes e os aventureiros dos séculos
passados. Apesar dos diferentes objetivos daqueles homens, entrar em contato com uma cultura
diferente fazia parte de suas experiéncias estéticas. O desejo de conhecer o que era desconhecido, nem
sempre de forma positiva, desde a vegetacao, o territdrio, a fauna, as pessoas (consideradas em um
primeiro momento ndo humanas), revelariam a distancia cultural entre uma cultura européia (branca,
cristd e civilizada) e outra sul-americana (india, ateia e selvagem).

O contato mais estreito entre essas culturas revelou, ao longo dos séculos, outras formas de viver e
também de significar o proprio homem, e, especialmente, de organizar o proprio universo cultural.
Quando o antropologo chega a uma comunidade distante tudo esta por fazer, pois o interesse em
conhecer e interpretar so cabe a ele mesmo. E essencialmente seu interesse ¢ ndo do outro. O outro
tem a sua cultura como ferramenta de movimentagao pelo seu proprio universo e esta bastante
confortavel nesta condi¢dao. O que ndo significa imobilidade cultural. Toda cultura ¢ primordialmente
dindmica e o contato com formas de viver diferenciadas sdo influéncias para possiveis transformagdes.
Neste percurso, o estudioso da vida social comega a colecionar informagdes, a principio oriundas de
entrevistas, conversas informais, documentos antigos, literaturas diversas, mapas, entre outros, € sO
algum tempo depois passa a organizar e encontrar sentido em tudo o que coletou.

Estrada, Paisagem e Capim traz um pouco desse ritmo, uma vez que as informagdes sobre o

Jalapao ndo estdo organizadas e acessiveis ao artista/pesquisador, ao contrario, estdo dispersas,
descentralizadas, ndo publicadas, ainda se encontram entre as pessoas das comunidades no interior
desse cerrado. Lembrar da metodologia da Historia Oral — a coleta das histdrias a partir de seus
moradores — oferece um pouco do que ¢ possivel fazer em Mateiros.

Esse fragmento do capim (capim de varjdo, capim alto na vereda) — um recorte na paisagem — ¢ um
exemplo dos inimeros “pedacinhos” de informagdes visuais e/ou verbais que articuladas podem revelar
um pouco do universo jalapoeiro.

Nesse trabalho, o fazer poético se aproxima do método antropologico de pesquisa: Artes e Antropologia

se complementam.

Da Série Paisagem (lll)
Dezembro de 2009
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Prancha 10

O Morro do Saca Trapo esta no Parque Estadual do Jalapao e pode ser visto de longe, muito longe. Ele
desponta ao viajante e anuncia o percurso para o interior do cerrado. Estar proximo ao morro ¢ como
sentir-se proximo da cidade. De fato, aproximadamente 30 km o separam de Mateiros. Embora o trecho
de barro mais pesado estd entre a Comunidade do Rio Novo e o Saca Trapo.

Préximo ao Rio Novo estd uma pequena comunidade com um niimero reduzido de casas ao longo da
rodovia, onde ha uma escola rural e um bar para a diversdo dos homens.

As pessoas contam que o morro ganhou esse nome porque alguns cagadores deixaram uma sacola com
roupas velhas proximo ao local. Dai ndo demorou muito para denomind-lo como Saca Trapo.

A TO-255 estd imaginariamente dividida em trés trajetos: até a entrada da Cachoeira da Velha
(aproximadamente 70 km desde Ponte Alta); a Comunidade do Rio Novo; e o Saca Trapo. Chegar a
bifurcagdo para a Cachoeira da Velha significa ter vencido a primeira parte da viagem, pois até 14 a
estrada ndo € muito ruim e também existem pequenas propriedades e algumas fazendas, o que significa
que ha presenca humana. Entre o caminho da Velha para o Rio Novo esta o percurso mais acidentado e
com um banco de areia pesado. Na quarta viagem, uma pedra entrou no disco de freio de uma das rodas
e quase causou um dano irreparavel no carro. Qualquer quebra em um automoével no Jalapdo significa
“chamar um guincho” para tirar o carro do cerrado e leva-lo para Porto Nacional, pois ndo ha peca de
reposi¢ao € muito menos mao-de-obra para o servigo.

Por isso chegar ao Saca Trapo representa sucesso na viagem. Do Morro pra frente, além da Sede do
Parque Estadual do Jalapao/PEJ, existem algumas propriedades, o que significa ndo estar sozinho.

A TO-255 ¢ uma quase “entidade”, como enfatizou Cassiana Solange Moreira, bidloga do PEJ.
Enquanto entidade parece ter vida propria e acaba por demandar o que quer e com quem quer. Existe
aqui um “gosto de provagao”, aquela sensa¢do de dever e passar por algo marcante em um lugar e na

vida.

Da Série Estrada/Triptico (V)
Dezembro de 2009
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Prancha 11

O Cerrado tem um solo muito fragil. A fragilidade ¢ um contraste com a atmosfera forte do Jalapao.
Tudo parece estar ha muito tempo no mesmo lugar, como se a imobilidade fosse uma caracteristica
daquele espaco. Mas a natureza e a natureza no cerrado s3o muito dindmicas. Ao contrario do carater
estatico, o movimento ¢ percebido e observado pelo homem. De longe, a Serra do Espirito Santo

¢ soberana e majestosa, de perto podemos ter a mesma sensagdo, mas o desgaste provocado tanto
pelo vento e pela chuva aparece em suas encostas, em suas quedas, como um desenho natural que se
configura a partir das propriedades minerais que constituem a serra. Sdo inumeras manchas coloridas
que marcam a montanha em seus diferentes lados. A vegetagdo, que atua como uma rede de protecao,
parece ndo mais ter for¢a suficiente para impedir o desmoronamento do solo. As terras coloridas e

pedras rolam dos morros, e deixam as suas marcas.

Da Série Desenho Natural (I)
Janeiro de 2011
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Prancha 12

As Dunas sdo bonitas
Nelas podemos rolar
Sou pequenina

La sinto vontade de voar

Por Patricia Vieira da Conceicao,

aluna de escola publica e de poesia de Delmar Camilo Soares.

Pedaco do Universo
Julho de 2006
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Prancha 13

As Dunas do Jalapdo estdo a 35 km de distancia da cidade de Mateiros. E um dos lugares mais
procurados pelos turistas. E verdadeiramente um cartdo postal. E um desses pedagos naturais que
fascinam facilmente. Nao € preciso descrever sobre sua beleza, pois ela se encontra praticamente em
todos os angulos para onde olhamos. “A beleza existe e esta 14”. Contudo, esta beleza aparente esconde
um acidente natural: a agdo do vento somado ao processo de erosdo da Serra do Espirito Santo e a
chuva sdo responsaveis pela formac¢do das dunas. Este processo ¢ denominado “formacgao eolica’:

a “decomposicao” da montanha que circunda toda a extensao das dunas. A areia branca e fina, ora
avermelhada, ora alaranjada, tem o 6xido de ferro como principal componente. Dai os tons vermelho e
amarelo, além da luz natural que ressalta essas cores, especialmente no final da tarde.

Entdo, a informac¢ao nos faz pensar sobre a beleza como um estado fugaz, algo que existe
momentaneamente, mas logo desaparecera. A beleza ¢ assim, algo ndo permanente, como a vida
também. Os trinta metros de altura das paredes das dunas escondem do viajante um estado de
destruicdo iniciado ha algumas décadas. Por qué? A natureza ndo ¢ estatica! Estd em constante

transformagao.

Vale das Dunas
Julho de 2006
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Prancha 14

O Morro da Bigorna ¢ um morro testemunho. No Jalapao existem muitos testemunhos que ¢ uma
denominacdo genérica da area das Ciéncias Naturais para designar o solo que atingiu certa altitude e
sofreu varios desgastes com o passar dos séculos.

O Morro da Bigorna parece uma ilusdo otica. Ele est4 14 no meio do cerrado cercado por nuvens no
verdo e no inverno. Por isso, ao observa-lo, tem-se a impressao de que nunca esta perfeitamente nitido.
A nitidez parece ndo ser a sua caracteristica. O que da uma sensacdo de inexisténcia. Mas ele estd 1a. E
pode ser avistado de muito longe.

Algumas pessoas dizem que ¢ possivel chegar ao pé do Morro. A Comunidade Mata Verde localiza-se
perto da Bigorna. Nao pude comprovar a informagao. Ele ndo pertence ao Parque Estadual do Jalapado e
sim a Esta¢do Ecologica da Serra Geral do Tocantins, de responsabilidade do ICMbio/Governo Federal.
Escrito desta forma parece pertencer a outro territorio. Esta no Jalapao, mas o Jalapao tem as suas

divisOes: uma estadual e outra federal.

Da Série Paisagem (lll)
Janeiro de 2010
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Prancha 15

Julho de 2006. A primeira viagem. A viagem do encantamento. A partir do mirante da Serra do Espirito
Santo podemos visualizar um imenso jardim natural. Nao sabemos exatamente quantas vezes esta
paisagem sofreu com a a¢do do homem. Provavelmente muitas, mas ndo o suficiente para devasta-la.
Afinal, o Jalapao ¢ muito grande, conta com uma area de 34 mil km?, maior que o estado de Alagoas.
Essas terras sdo visitadas desde o século XIX. Viajantes, botanicos, historiadores, engenheiros de
telégrafos, médicos sanitaristas e expediciondrios passaram pelo Jalapdo. Data de 1846, a passagem

do primeiro viajante inglés — George Gardner. Quarenta anos apos (1886), mais um viajante inglés

— James W. Wells — conheceu o cerrado jalapoeiro e escreveu: “E de fato uma bela regido, e se ndo
fosse tao distante do mundo la fora, seria um lugar magnifico para criagdo de gado e a imigrag¢do,
assim como é, permanecera provavelmente intocada por muitas geragoes, até que os Estados Unidos
estejam superpovoados, e talvez o interior da Africa ja todo colonizado, e até que uma ferrovia alcance
esta terra linda e promissora” (von BEHR, 2004, p. 44). At¢ mesmo a tropa comunista de Luis Carlos
Prestes (1898/1990) adentrou ao Jalapao por volta de 1926.

E a Serra do Espirito Santo continua ali (o Morro da Bigorna a esquerda e o Morro do Fumo a direita),
com as constantes erosdes, observando a passagem dos homens.

Ao subir a Serra do Espirito Santo, fui tomada por uma sensagdo de profundo encantamento.

Imensidao
Julho de 2006
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Prancha 16

Quando adentramos ao Jalapdo nunca sabemos o que pode acontecer, por isso ¢ recomendado nunca
esquecer: “p4, tabua e corda”. E, apos a quarta viagem, quando fui dirigindo o meu carro, acrescentaria:
uma caixa de ferramentas e alguns metros de arame. Estar na estrada sempre ¢ um desafio, um risco,
especialmente, quando ndo dominamos o territério. Entendendo por territdrio ndo sé o solo com

suas propriedades naturais especificas, mas também o trajeto muitas vezes orientado por um mapa.
Contudo, no meio do caminho sempre encontramos uma bifurcagao: entdo, qual lado seguir? Placas,
praticamente ndo existem. As poucas colocadas pelos funcionarios do Parque Estadual do Jalapao/PEJ
caem com a acdo do vento e desaparecem ou sdo retiradas por condutores de ma fé. Nesta situacdo, o
viajante deve ficar atento e pegar o maximo de informacdes.

Mas, errar um caminho ndo significa encontrar outro e novo percurso? Qual deles seguir? Duvidas e

incertezas sempre existirao.

Da Série Quebrada (l)
Janeiro de 2011
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Prancha 17

Nuvem, Nuvem, Nuvem, Nuvem, Nuvem,
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As nuvens nunca vao embora 14 do céu no Jalapao.
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Nuvens.

Da Série Desenho Natural (ll)
Janeiro de 2010
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Prancha 18

A vegetagdo ¢ tipica do cerrado: baixa, diversificada, com algumas arvores. Um solo fragil protegido

7

por um revestimento natural. Uma area quase plana. Um territério com muitas espécies animais. E
possivel ver veados, emas, tatus, passaros e cobras por estas savanas. Vez por outra cruzam a estrada e
sdo atropelados pelos automoveis.

Calor, calor, calor, muito calor.

Siléncio, s6 o vento faz ruido.

O bicho ndo ouve o som do carro € volta a cruzar a estrada.

Da Série Cerrado (lll)
Janeiro de 2011
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‘0_5 Aos poucos, o cerrado brasileiro perde a sua natureza para a pecuaria e para a monocultura. A plantacao

_‘:5 de soja entra com forca total nesses territdrios planos. A previsdo do viajante inglés James W. Wells

% (1886) torna-se quase uma profecia: a ocupagdo humana ¢ hoje uma realidade. A soja avanga sem

E deixar vestigios das espécies naturais. E o cerrado assiste a troca dos multiplos verdes por um tnico
tom.

Da Série Invasao (l)
Janeiro de 2011
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Prancha 20

Caminho, quebrada, picada e percurso sdao
outros nomes para uma estrada. A estrada,

de fato, ¢ um caminho ja consagrado, isto &,
uma dire¢do que se tornou publica, deixou

de ser privada para institucionalizar-se. Toda
grande estrada ja foi um dia um caminho
estreito, mas quando passa a ser referéncia

de percurso, quando ¢ um deslocamento de

um lugar para outro, como um elo entre uma
cidade e outra, torna-se uma estrada. Portanto,
¢ uma constru¢ao humana e cultural, além de
ser o produto da intervencdo do homem em um
espaco natural.

O fotografo alemao Bernhard Fuchs em seu
trabalho Strassen und Wege (2009) enfatiza o caminho como marca humana. O homem passa e deixa
sua “pegada”, seu “vestigio”, sua historia, sua memoria, sua civilidade.

“Triero” ¢ a palavra usada no Jalapao para caminho local, como por exemplo, uma picada aberta que
leva para a casa de alguém, para uma queda d’agua, um lago, etc. O verbo ¢ o “triar” que nasceu de
trilha, isto €, caminhar pelo triero.

No Jalapao so6 € possivel triar pelos trieros. A estrada € para o carro. O calor e o sol forte impedem o

viajante e o homem local de caminhar por longos percursos.

B. Fuchs. Spanfeld, 2007

Da Série Estrada (V)
Janeiro de 2010
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Prancha 21

Na segunda viagem (Dez/2009 e Jan/2010), conheci Ana Claudia Matos da Silva, moradora da
Comunidade da Mumbuca e também de Mateiros, que demonstrou conhecer muito a regido, nao so6

as pessoas, mas também as espécies vegetais do cerrado. Assim, Ana Claudia logo se tornou uma
referéncia — uma informante, como os antropdlogos escrevem - para o trabalho. Através dela, passei

a conhecer alguns trechos e percursos onde sozinha jamais chegaria. Dentre esses caminhos, fomos

até o Rio Soninho. Caminhamos por volta de uns quatro km, entre picadas, estradinhas, casas, pastos

e campos umidos para conseguir chegar. Avistamos uma casinha e seguimos naquela dire¢do. Atrés
desta casa, estava: o rio Soninho com sua agua escura, mas que ao deixar a luz do sol penetrar, torna-se
transparente e limpida, e a cor ocre se sobrepde. Agua gelada e pesada. A correnteza é forte e rapida, o

que impede o cruzamento do rio.

Da Série Agua (1)
Janeiro de 2010
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Prancha 22

4

E impressionante verificar a presenga da d4gua no Jalapao. Nao ¢ pouca dgua, ao contrario. Podem-se
percorrer longas distancias e ndo encontrar nenhuma fonte de dgua potavel, mas isto ndo significa sua
auséncia. Apenas que o viajante ndo sabe onde acha-la. O estrangeiro desconhece o seu curso ou ainda
as savanas deste imenso cerrado que escondem 0s acessos as nascentes.

A é4gua estd 14, alids, sempre esteve 14, e ndo depende das chuvas.

Quase Pintura
Outubro de 2010
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Prancha 23

Na terceira viagem (Outubro/2010), pude explorar calmamente o Fervedouro e seu entorno. O
Fervedouro ¢ um poco de 4guas ressurgentes, largo e profundo, que se misturam a areia, onde o
homem ndo afunda. A maioria das pessoas quer conhecé-lo exatamente porque neste poco a d4gua nao
representa perigo. Contudo, o que esta no seu entorno ¢ totalmente esquecido. As bananeiras que o
circundam aparentemente so servem para fazer sombra. Mas eliminam folhas que se juntam a outras
plantas e acabam por formar uma vegetagao muito propria no curso de escoamento da agua.
Detive-me por algum tempo observando e fotografando essas vegetacdes que parecem decorar a

passagem da agua. Formam um desenho singular produzido pelo movimento dela.

Da Série Agua (ll)
Outubro de 2010
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Prancha 24

Aquele dia foi bastante tranquilo. Depois de fotografar varios pontos de queimadas, finalmente

pude sentir o frescor de uma das nascentes de agua do Jalapdo. Ir até o Fervedouro naquela manha

e encontrd-lo vazio significou entrar em contato com seu estado original. A originalidade reside na
propria solidao do lugar. Como um o4sis perdido no meio do deserto. So assim, neste estado, pude de
fato senti-lo e explora-lo fotograficamente. Assim nasceu a Série Frescor. Por que frescor? A sensagao

¢ de exuberancia e vida. Naquele pedaco de floresta, reside muita vida.

Da Série Frescor (I)
Outubro de 2010

54



55



Prancha 25

Peixe de agua doce,
Agua salgada
Muda-se a agua,

Peixe podre

Por Delmar Camilo Soares, poeta e escritor,

residente em Mateiros do Jalapao.

Percurso da Vida
Janeiro de 2011
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Prancha 26

Sao tantas as espécies de arvores no Jalapao que ¢ dificil escrever e saber exatamente quantas sao:
Angelim, Araticum, Barbatimao, Baru, Buriti, Ingé, Jacarand4, Jatoba, Mangaba, Mutamba, Pequi, e
muitas outras.

Contudo, muitas arvores sao como remédios para o homem da floresta. Por exemplo, o Angelim, apesar
de arvore tipica do cerrado, ndo ¢ para uso medicinal, pois tem fruto venenoso.

A identificacdo da vegetagdo esta para a Botanica e, também, para o homem do cerrado.

Angelim, tipica do Cerrado
Janeiro de 2010
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Bebe, Joviniana Soares da Cunha, 63 anos, costurou seu vestido branco a mao, apenas com linha e
agulha. Ela foi buscar buritirana na casa da irma, 14 no Galhao, comunidade vizinha a Mateiros onde
vive.

O leite da buritirana, fruto pequeno e parente do buriti, é extraido para comer com farinha. E uma

comida tipica do Jalapdo.

O vestido branco
Janeiro de 2011
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O Buriti cai dentro da lama
O que acontece?

Ele amolece!

Por Adao Batista Ribeiro,

aluno de escola publica e de poesia de Delmar Camilo Soares.

Mulher e Homem
Janeiro de 2010
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Prancha 29

O que leva o homem a se fixar num lugar tao distante? Sem a infra-estrutura desenvolvida pelas
sociedades nos ultimos séculos? A escolher um lugar solitario? A desejar estar s6?

Edilson Alves, 44 anos, conhecido por Cocha, saiu do Maranhdo e comprou uma casinha e 90 hectares
de terras proximas ao rio Soninho e disse: “vim cumprir sorte”. L4 esta distante de tudo. Vive sem

luz elétrica, ndo tem vizinhos, ndo assiste televisdo e s6 encontra alguém quando quer. Quando sente
vontade de falar, pega sua moto e vai at¢ Mumbuca (3 km) ou Mateiros (40 km). Conversa até quanto
quer e volta para sua vida solitaria.

Sera a soliddo uma sensacao vazia? Serd a soliddo apenas uma circunstancia? O Cerrado ¢ uma

paisagem de solidao? O Cerrado impde tal sensagao as pessoas?

Paisagem da solidao
Janeiro de 2010
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Dna. Laurentina Ribeiro Matos, 84 anos, foi parteira de toda a Comunidade da Mumbuca e regido por
mais de trinta anos. Ela aprendeu a ser parteira com a mae, que aprendeu com a mae, que aprendeu com
a mae, e hoje ndo tem a quem ensinar.

Dna. Laurentina ficou vitiva aos 40 anos e criou os seus 16 filhos praticamente sozinha. Existiam outras
parteiras nas comunidades vizinhas e elas fizeram os seus partos.

Como parteira nunca recebeu nada. Nenhuma gravida e crianca morreram, e soube fazer parto de
gémeos, afirmou com seguranga.

Atualmente, as mulheres preferem ir até a cidade para ter seus filhos.

Laurentina Ribeiro Matos, ex-parteira
Janeiro de 2010
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Noemi Ribeiro da Silva, 56 anos, solteira, quando crianca pegava “ervas do mato” para dar as pessoas
doentes. Desde entdo, ficou conhecida por Dotora. Foi a primeira filha de Dna. Mitda (Guilhermina
Ribeiro Matos, 81 anos) a aprender a fazer artesanato de capim dourado. E diz com muita propriedade
que os objetos de capim dourado sdo trabalhos das mulheres, enquanto os homens colhem e produzem
moveis, como sofa e cadeira, de buriti, além de fazer pildo e tapiti para a farinha de mandioca.
Contudo, o que traz dinheiro para a casa continua sendo os objetos de capim dourado, por isso, nos
ultimos tempos, os homens passaram a trabalha-lo também.

Com o artesanato de capim dourado, a mesa do mumbuquense tornou-se farta: carne, arroz, sal, agucar,
café, querosene, café de carogo. “Antes ndo tinha nada, nem roupa, so lencol”, segundo Dotora.

Com a morte de Dna. Miida em novembro de 2010, a primeira lideranca da Comunidade da Mumbuca

possivelmente assumird a politica local, uma vez que aquela sociedade ¢ matriarcal.

Noemi Ribeiro da Silva, artesa
Janeiro de 2010
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A pequena Sofia Tavares da Silva, a Sol, ¢ uma verdadeira mumbuquense: tem ascendéncia branca,
indigena e negra. O que também define uma comunidade quilombola. E a Comunidade da Mumbuca
estd em processo de reconhecimento para legalmente receber o titulo federal de Quilombola.

Josilene Tavares da Silva, mae de Sol, disse que a avo paterna era india e foi pega a laco, porque toda
mulher indigena ¢ muito brava.

Esta ¢ uma histéria muito comum nas regides norte e nordeste do pais. As pessoas que tém alguma
fisionomia proxima ao indio brasileiro facilmente lembram-se das avos que foram capturadas. Se
verdadeiro ou ndo, a histdria faz parte do imaginario coletivo do povo brasileiro.

Por alguns minutos, Josilene refletiu sobre o sofrimento das mulheres indigenas e esbogou certa

cumplicidade.

Sofia Tavares da Silva
Janeiro de 2010
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“Um velho e crian¢a — um neguinho — preto, preto, preto, muito preto, so os dentes brancos, com
a cabega lumienta, vive dentro da dgua como se fosse peixe. E tem pés de pato para nadar melhor.
Se ele estiver na beira do rio e alguém chama-lo por nego d’dagua, ele mata,; quer ser chamado de

compadre™'.

Essa é uma das lendas narradas no Jalapdo: a Lenda do Nego D’Agua.

! Lenda narrada por Ana Claudia Matos da Silva em janeiro de 2011. A palavra “lumienta” pode ser entendida por lume, fogo.

Da Série Desenho Natural (IV)
Janeiro de 2010
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A Flor-do-Rei (Paepalanthus sp, nome cientifico) ¢ conhecida em outras regides do Cerrado como
sempre-viva e/ou chuveirinho, e é parente do capim dourado.

Esse jardim natural é encontrado no caminho para a Cachoeira da Velha, no interior do Jalapao. Longe
do que escreveu Anne Cauquelin sobre Lucrécio, esse lugar ndo ¢ nem selvagem, nem perverso e muito
menos pobre (2007, p. 132). O desenho indica ocupacdo organizada das espécies naturais. Apesar de

natural, lembra um campo domesticado.

Jardim Natural
Julho de 2006
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Prancha 35

Outubro de 2010. Terceira Viagem. A viagem do aprofundamento. A coleta do capim dourado acontece
entre os meses de setembro e outubro de cada ano. Esta ¢ a data oficial para a extragdo da haste, a
principal matéria prima para a confec¢ao do artesanato. Ao pegar a haste, os coletores — mulheres,
homens e jovens — devem retirar a flor e espalhar as sementes secas que medem apenas um milimetro
pelos campos umidos e veredas. Esta acdo garantird um campo farto de capim dourado no ano seguinte.
Nessa viagem, cheguei ao Jalapao entre a segunda e a terceira chuva, o que significou ndo encontrar
muitos campos para fotografar. Desconhecia a informagao de que a chuva contribui com o
escurecimento do capim e também que a principal coleta deve acontecer antes da primeira chuva.
Estava certa de que se estivesse 14 entre os meses indicados poderia encontrar ainda muitos campos nao
explorados.

Essa ndo foi uma viagem tranquila, alias, qual ¢? Aquele verao jalapoeiro (abril a setembro)

foi marcado por forte seca e a estrada para Mateiros estava quase intransitavel. A cidade ficou
incomunicavel por muitos dias, os inimeros buracos e fendas no solo esturricado impediam o transito
dos automoveis grandes e pequenos.

Antes de sair de Sao Paulo fiz todos os contatos possiveis, especialmente com o Parque Estadual do
Jalapao/PEJ. Receava ndo conseguir chegar. Fiquei por quatro dias € meio em Ponte Alta do Tocantins
esperando algum carro para ir a Mateiros. Nesses dias procurei fotografar os campos imidos e as
queimadas proximas de Ponte Alta, uma vez que essa cidade encontra-se na periferia do Jalapao.
Apenas na tarde do quinto dia, consegui ir a Mateiros. Adentrar o Cerrado nessas condi¢des foi uma
experiéncia verdadeiramente apreensiva. Chegar a Mateiros foi pra mim uma verdadeira vitoria. Mas, e
sair de 14? Como fazer? Conseguiria outro carro 4x4?

Chegar e sair, ir e voltar estd intrinsecamente associado, fazem parte da mesma viagem, pelo menos ao

viajante.

Campo de Syngonanthus nitens
Outubro de 2010
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8 Tao fragil, tdo forte é o capim dourado. Cada capim é composto por flor, haste e roseta. Cada flor tem

g muitas sementes de apenas um milimetro. E vegetagdo nativa do cerrado. Tao fragil, tdo forte, é o
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Capim Dourado
Outubro de 2010
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Um quilo de capim dourado vale muito dinheiro. Algumas pessoas apenas coletam o capim e vendem
para os artesdos. Os artesdos estocam o capim e tecem aos poucos durante o ano. Os objetos — o
artesanato — sao produzidos a medida que o artes@o e sua familia necessitam de algum produto da
cidade, urbano ¢ industrializado.

A troca do artesanato, um pote, uma mandala, uma cesta, por exemplo, seguia um modelo tradicional:
a mulher o produzia e o marido o trocava na cidade ou na comunidade mais préxima. Historicamente
0 homem trazia tecido para a mulher costurar o vestido, a blusa, a roupa para a crianga. Atualmente, a
mulher vende o artesanato e com o dinheiro enquanto moeda de troca compra o que quer.

Todo artesdo pode participar de alguma associa¢do de capim dourado de alguma comunidade. Na
Mumbuca e em Mateiros existem duas associagdes diferentes que expdem e vendem os objetos. Desta
forma, o artesdo ndo precisa se preocupar em encontrar um comprador. O viajante interessado pode
procurar a associa¢do e comprar artesanato de diferentes artesaos.

Hoje, os artesanatos expostos ndo sdo sé produzidos pelas mulheres: os homens e os jovens também
trabalham com o capim dourado, pois € praticamente a Unica fonte de renda na regido para o cidadao

comuim.

Da matéria ao objeto
Janeiro de 2010
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Para Noemi Ribeiro da Silva, a Dotora,

o capim dourado ¢ a mulher, ¢ o trabalho
feminino. Para ela, a mulher tem um projeto
e uma ideia, e faz um objeto, um artesanato.
A partir de um projeto para uma peca e

da estrutura da matéria capim a mulher
procura produzi-lo: “olha para o capim fino
e comprido, pode ser um chapéu com aba
larga, por exemplo, procura um lugar para
sentar e da inicio ao trabalho, precisa de
calma, sossego e concentragdo”.

Portanto, mulher, ideia e matéria,

metaforicamente, significam a estrutura de uma pecga de capim dourado.

Caderno de Desenho, 2010.

Antonia Ribeiro da Silva, artesa e Ana Claudia Matos da Silva, funcionaria publica

Janeiro de 2010
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O artesanato tradicional ndo depende s6 do capim
dourado. Do buriti (Mauritia flexuosa, nome cientifico)
vem a linha que ¢ usada para costurar as hastes. Nos
ultimos tempos, este material tem sido substituido por
fio dourado industrializado, o que desvaloriza o objeto

artesanal.

Caderno de Desenho, 2010.

O homem extrai do olho do fruto do buriti a linha de
seda. E, portanto, um trabalho masculino.

O buriti pode ser considerado a moeda natural do
Cerrado. Do buriti ¢ possivel fazer varios outros

produtos: méveis e instrumento musical da arvore,

doce e salgado do fruto, 6leo para cozinhar e temperar
a comida, suco, produtos comestiveis, tais como bolo e
bolachas, sabonete, creme corporal, shampoo, perfume, entre outros.

O homem ¢ o ser vivo mais adaptavel, onde estiver conseguird com sua inteligéncia transformar o meio
ambiente. Nao tem asas para voar, mas tem cabega para sonhar. Lembrando da ideia do antropdlogo
Claude Lévi-Strauss (1908/2009) de que “o homem ndo é so6 bom para comer, é bom para pensar”

(1980).

Linha de Seda do Buriti
Janeiro de 2010
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Prancha 40

As artesas sentam perto de outras mulheres e todas tecem, e conversam. Nessas producdes coletivas
acabam por trocar informagdes. Sio rodas de conversa onde cada uma expde sua vida mais intima. A
medida que o tempo passa, o artesanato se estrutura e as mulheres participam da vida da comunidade.
De longe, ¢ possivel ouvir as risadas e as vozes femininas. Os homens também gostam de participar
dessas conversas, mas ali sabem que tem pouco ou nenhum espaco, pois o assunto ¢ feminino e um dos
temas ¢ o proprio homem. As conversas t€ém uma fung¢ao social e psiquica interessante: ¢ através desses
didlogos e mondlogos que as mulheres colocam suas reflexdes e suas solugdes sobre os mais variados
assuntos. Algumas ocupam o papel de ouvinte enquanto outras de oradora, mas todas compartilham os
seus desejos mais secretos.

O cansago fisico sentido pela postura corporal exigida em confeccionar o objeto de capim dourado ¢

diluido com o tempo. A conversa funciona como remédio para a mente € 0 corpo.

Conversas Femininas
Janeiro de 2010
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Quanto tempo leva para confeccionar esta mandala?
Quanto tempo leva para o fogo destruir um campo de

capim dourado?

O fogo ¢ usado em diferentes manejos, ou seja, preparos
do solo: desde a roga até a colheita do capim. Segundo a
cultura local, o fogo estimula a floracdo do capim dourado,
contudo se chegar as veredas pode provocar graves
incéndios.

E nesse hiato entre a coleta e a espargir das sementes que
o fogo ¢ lancado sobre o campo de capim dourado. Se

por um lado, o capim dourado ¢ beneficiado, por outro
diferentes espécies da flora sdo queimadas, e praticamente

destruidas.

O que fazer entdo?

Cadernb de Desenho, 2010.

Circulo de Fogo
Janeiro de 2010
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Prancha 42

Mumbuca ¢ o nome de uma abelha. Um tipo de abelha da terra. Quando os primeiros migrantes negros
chegaram a regido nomearam a Comunidade de Mumbuca, porque 14 tinha muita abelha.

Os primeiros habitantes, conforme as historias relatadas, vieram da Bahia. Eram escravos que deixaram
os quilombos e adentram as terras do Jalapao. Além do mel produzido, essas pessoas encontraram

um lugar com muita d4gua e uma terra boa para a agricultura, entdo resolveram ficar e criar uma
comunidade, uma vila.

Segundo Dotora, a Comunidade da Mumbuca tem quase um século de existéncia. E todas as pessoas
sdo parentes, descendentes praticamente de poucas familias: a Matos, a Silva e a Ribeiro. As duas
mulheres mais idosas sdo Dna. Laurentina Ribeiro Matos, 84 anos, e Dna Guilhermina Matos da Silva,
81 anos (falecida em 11 de novembro de 2010).

Viver na Mumbuca foi e continua sendo um grande exercicio de insisténcia e paciéncia, pois a
comunidade ¢ muito longe. Viajar significava sair do Estado de Goias. Significava ir @ Formosa na
Bahia e a Corrente no Piaui, as maiores e proximas cidades. O Jalapao ¢ mais préximo da Bahia e do
Piaui do que do proprio Estado do Tocantins, inclusive hoje. Portanto, sair da Mumbuca era uma tarefa
para os homens que levavam trinta dias de viagem durante o verdo e vinte dias no inverno. O homem
tinha uma vida publica, enquanto a mulher uma vida interna a comunidade.

As mulheres aprenderam a manipular o capim dourado e a produzir objetos com alguns indios que
passaram por la. Ninguém soube dizer qual era a etnia desse povo indigena. A partir dai, passaram

a fazer caixas redondas com tampa de diferentes tamanhos. Estes potes serviam para organizar “as
coisinhas femininas”, conforme enfatizou Dotora, a tesoura, a linha, o dedal, o tecido, a agulha, a
alianga. O artesanato de capim dourado tinha essa finalidade: guardar os objetos do universo da
mulher. Como as mulheres estavam longe da cidade sempre solicitavam alguma coisa para os seus
homens. Como estes ndo tinham dinheiro, porque também dependiam dos produtos agricolas vendidos,
elas tiveram a ideia de trocar os artesanatos por alguma coisa que necessitavam. Assim, os homens
passaram a levar os objetos de capim dourado que eram trocados por metros de tecido de algodao
“Volta Mundo”. Desde aqueles tempos, o artesanato de capim dourado transformou-se em um bem
valioso.

Segundo Tonia, Antdnia Ribeiro da Silva, 43 anos, “... ndo deixo minha capital mumbuca, pode

ter mulher feia, homem preguigoso, sapo no banheiro, galinha na cozinha, mas minha Capital é a

Mumbuca”.

Adobe e Palha
Janeiro de 2010
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Prancha 43

Mateiros do Jalapao ¢ uma cidade que nasceu no entorno de uma rodovia estadual. Oficialmente, o
Municipio foi criado em fevereiro de 1991. E no ano seguinte, foi eleito o primeiro prefeito.

Conta aproximadamente com 1800 habitantes e extra-oficialmente com quase 3200 pessoas. Por que a
diferenga?

Mateiros esta dividida entre as areas urbana e a rural com as comunidades: Mumbuca, Fazenda Nova,
Capao do Modesto, Galhao, Galheiros, Carrapato, Bora, Mumbuquinha e Boa Esperanca. Além de
pequenos povoados ndo denominados em vérios e distantes lugares.

E uma tipica cidade interiorana: praga em construgio, escolas publicas, posto de saude, prefeitura,
algumas igrejas, posto de combustivel, algumas vendas, algumas pousadas, um restaurante, um
cartdrio, uma delegacia, uma radio local, enfim o que uma cidade precisa para tornar-se cidade.
Mateiros esta em constante transformacao. Quer ser uma cidade expressiva. E todos os habitantes
parecem concordar com esta ideia. Sabem que melhores benfeitorias podem gerar maior nimero de
empregos.

Mateiros do Jalapdo ¢ potencialmente uma cidade turistica. Deseja ser uma cidade turistica.

Mateiros do Jalapao ¢ muito longe.

Mateiros do Jalapao, uma cidade BR
Janeiro de 2011/Janeiro de 2010
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Prancha 44

As casas no Jalapao sdo humildes e as fachadas exibem alguma singularidade.

A cadeira colocada propositalmente na frente da casa e proxima a janela revela um morador atento aos
espacos publico e privado, simultaneamente: alguém que passa e chama para uma conversa, € o choro
da crianga quando acorda. O tapete colocado na porta de entrada também revela a divisdo entre a rua e
a casa.

Os assuntos comuns a comunidade sdo tratados na rua, enquanto os da familia no interior da casa.
Poucas vezes fui convidada para entrar no espaco doméstico, na sala ou na cozinha. Como viajante fui
tratada. Nao sou de 14. Sou de outro lugar. Portanto fui tratada como estrangeira e como estranha ao
povoado local s6 poderia saber das coisas publicas.

Nessas conversas publicas, logo ouvi um acento diferenciado: as palavras terminadas com a letra |
ganham uma letra i no final, por exemplo, especial torna-se especiali, sol torna-se soli, Natal torna-se

Natali. E assim fui me inserindo na linguagem local.

Publico e Privado
Janeiro de 2010

94



95



Prancha 45

Uma casa ¢ construida aos poucos. Os mdveis, os objetos necessarios e decorativos, sdo colocados no
interior dos espagos domésticos segundo a historia de vida de cada morador, de cada familia. Nenhuma
casa esta de fato terminada. Sempre resta algo por fazer. Experimentar o ambiente também faz parte
deste quase pronto. Portanto, a casa é um espago de constante experimentagio. E um laboratdrio
doméstico e necessario ao homem que muda, transforma, coloca, retira, enfim torna a casa um lugar
dindmico que reflete o seu estado de espirito, o seu humor, a sua ansiedade, a sua relagdo com a vida.

Convidar alguém para a sua casa significa abrir um pouco a sua vida para o outro.

Minha Casa
Janeiro de 2011
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A regido jalapoeira esta entre as areas mais pobres do pais. A auséncia de infra-estrutura ¢ grande.

O acesso ¢ dificil, tanto por Novo Acordo, quanto por Ponte Alta do Tocantins. A inexisténcia de
transporte publico impede a locomogao entre os povoados na zona rural. A populagdo sobrevive da
agricultura de subsisténcia, das poucas cabecas de gado, da caga, do comércio local e familiar, do
servigo publico, e, nos ultimos dez anos, dos produtos de capim dourado e do turismo sazonal. Apesar
das visiveis transformagdes e do potencial de crescimento, falta muito para a cidade de Mateiros do
Jalapdo tornar-se uma cidade auto-sustentavel.

Além das questdes materiais, a regido sofre com um indice consideravel de hanseniase. O niimero

de pessoas contaminadas pelo virus da lepra ¢ grande. A casa mal iluminada, fechada e sem janela

colabora para a contaminacao e incubagdo da doenga.

Auséncia de Luz
Janeiro de 2010

98






Prancha 47

A carne de caga esta proibida na regido. Contudo, a caga ¢ muito apreciada. Os animais mais cobi¢ados
sdo: veado, tatu, ema, anta e perdiz. Culturalmente, o jalapoeiro ndo tinha o habito de comer galinha,
apenas os ovos. Com as implantagdes da Area de Protegio Ambiental do Jalapao/APA (2000) e

do Parque Estadual do Jalapao/PEJ (2001), o ato de cacar tornou-se ilegal. Mas uma cultura ndo ¢é
transformada por uma lei, por um decreto. E necessario algum tempo para a populagio assimilar novos
costumes e, especialmente, novas formas de alimentacao.

A comida tradicional do sertanejo € o arroz, o feijao, a farinha e a carne. Este prato tem alto teor
proteico e alimentar. Contudo, a regido apresenta alto indice de desnutri¢do. Estes alimentos ndo estdo
diariamente na mesa do jalapoeiro. Se a caga ¢ proibida, ¢ necessario apresentar uma alternativa. O
gado ¢ uma forma de substitui¢cdo, mas nem todos os habitantes locais dispdem de recursos para a
compra.

Nao existe ainda uma casa de carnes — um agougue, por exemplo. A exposi¢ao do produto ¢ feita ao ar

livre ou em caixas com telas para espantar as moscas.

Acougue Local
Janeiro de 2011
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Dna. Rosa, Maria Rosa Vieira de Souza, 50 anos, ¢ a proprietaria do Unico restaurante da cidade. O
prato tipico — arroz, feijdo e carne de vaca — ¢ preparado todos os dias. S3o poucas as variagdes, como
salada, macarrdo, galinha e ovo frito. Dejanira Vieira Marques, 16 anos, sua filha, ¢ sua assistente
oficial. Juntas trabalham de segunda a segunda-feira, sem folga, sem feriado.

O restaurante estd na casa da proprietaria e funcionava como extensdo da cozinha, atualmente esta nos
fundos do imédvel, o que propicia um ambiente familiar, alids, todos os filhos fazem algum trabalho no
restaurante, como por exemplo, buscar uma bebida, entregar uma “quentinha”, atender ao celular.
Dna. Rosa nasceu na roga, aprendeu a lidar com a terra, viveu na cidade, mas voltou para o Jalapao,
conforme disse. De lavradora, aos poucos, passa a pequena empresaria, nome que parece rejeitar.
Enquanto tnico local para almogar, recebe todos os turistas, viajantes, pesquisadores, trabalhadores

sazonais, funciondrios da prefeitura, entre outros, o que o faz o local mais frequentado de Mateiros.

Presente e Futuro
Janeiro de 2010
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As panelas com a comida sdo dispostas sobre o fogdo. Cada um pega o seu prato e serve o que quer.
Nao é exatamente um self-service, um kilo, como estamos acostumados em Sdo Paulo, mas a ideia da
proprietaria ¢ tornar o ambiente o mais descontraido possivel. Dna. Rosa ndo recebe um desconhecido,
um estrangeiro, procura tratar todos como amigos. Sente-se muito a vontade na presenga de todos e
todos a tratam como uma pessoa da familia. Dna. Rosa ndo quer ser Dna., quer ser Tia Rosa, o que a

aproxima de um parentesco real.

Instrumento secular de trabalho
Janeiro de 2010
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Destruir o antigo para construir o novo ¢ uma a¢do comum no pais. Velho e Novo aqui parece nao
combinar, ndo podem coexistir. Seguindo essa logica, o poder publico municipal solicitou aos
proprietarios das casas em ruinas que as destruissem completamente, porque o entorno da praca
principal, o futuro cartdo postal de Mateiros, deve contar apenas com bons imdveis.

E facil compreender esse raciocinio em uma cidade interiorana que almeja o crescimento e que até
2010 ndo contava com nenhuma praca, afinal ¢ um espago de consagra¢do da urbanidade. Contudo,
também € possivel pensar que a ruina traz um pouco da historia do proprio desenvolvimento do lugar.

As vezes, o movimento ascendente de uma cidade deixa transparecer o seu declinio intrinseco.

Pedaco de Histéria
Janeiro de 2010
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Prancha 51

Jean estava ali. Olhava tudo ao seu redor. Logo que chegueli, passei a ser o objeto de sua observagao.
Aos poucos, se aproximou e pousou suas maos sobre a cadeira. Olhava-me insistentemente. Falava com
os seus olhos verdes. Nao ouvi sua voz. Nao sei qual ¢ o timbre da sua voz, a sua musica verbal. Mas
quando eu percebi sua beleza, logo pedi para tirar uma fotografia e ele me olhou com consentimento.
Ao analisar a imagem, me dei conta da sua forga, da sua seriedade, da delicadeza da crian¢a nascida no

cerrado.

Jean Vieira de Souza, 11 anos
Janeiro de 2010

108



109



Prancha 52

O estilingue ¢ conhecido por baladeira no Jalapao. Todo menino tem uma baladeira e com ela comega
a treinar a pontaria. Acertar passarinho, pred, gato, bicho pequeno € o seu objetivo. Quando atinge o
primeiro animalzinho, tem a sensa¢do de plenitude, de reconhecimento pelo aprendizado.

Quando o menino cresce, torna-se homem, substitui a baladeira pelo facdo. O facdo abre picadas no

mato fechado, ¢ instrumento da roca ¢ da caga. Mas também, resolve os assuntos entre homens.

Baladeira e Facao
Janeiro de 2011
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Prancha 53

O Jalapao ¢ um lugar de ambiguidades: a delicadeza e a brutalidade estdo juntas. A oposicao ¢

um adjetivo para este cerrado brasileiro. Ao mesmo tempo, apresenta uma riqueza inesgotavel e
também revela sua fragilidade. Os habitantes também carregam estes elementos: o belo e o feio sdo
complementos do homem jalapoeiro.

Os extremos sdo visiveis: 0 gostoso e o ruim, a beleza e a feidra, o forte e o fraco, o agressivo e o
suave; enfim, o eterno contraste. Mas tudo aponta para um movimento, nada ¢ estatico, tudo tem uma

dindmica imanente.

Impermanéncia
Janeiro de 2011
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Prancha 54

Nos anos anteriores, o cerrado ndo passou por um incéndio tdo devastador quanto este do ultimo
periodo de seca. Os funcionarios do Instituto Chico Mendes de Conservacao da Biodiversidade/
ICMBio trabalharam sem parar para barrar os inimeros focos de fogo que proliferaram pelos campos
do Jalapdo. A estiagem foi marcante entre os meses de maio a setembro de 2010. Contudo, mais de
noventa por cento da queimada produzida foi de responsabilidade humana. O homem jalapoeiro

continua fazendo o manejo das areas para a agricultura e para o gado ateando fogo no cerrado.

Da Série Seca (I)
Outubro de 2010

114



115



Prancha 55

Outubro de 2010. Terceira Viagem. Caminhei pelas queimadas e pude sentir o calor daquele solo
quente. A terra ainda ardia. Os meus pés também sentiram a alta temperatura do ultimo incéndio, da
ultima queimada. L& pude constatar a morte de inimeras plantas. Entre elas a sapucaia, como Ricardo,
o guia local, identificou-a. A sapucaia ¢ um fruto consumido pelo homem e também pela fauna. Sua
planta ¢ tipica de solos secos. Ver a resisténcia de um fruto, mesmo morto, ainda preso ao galho que o
sustenta a arvore ¢ impressionante. O tom marrom e seco transmite uma sensacao de intensa tristeza. A

vontade ¢ ir embora, sair dali, correr para um lugar distante.

Sapucaia
Outubro de 2010
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Prancha 56

O homem tem certa fascinagdo pelo fogo. A cor, a temperatura, a diversidade da forma, a transparéncia,
a intensidade da labareda, a efemeridade sdo caracteristicas que tangenciam o fascinio do elemento
fogo. Contudo, o fogo ¢ tdo ambiguo quanto o cerrado: alimenta e destr6i. Satisfaz o corpo com a
comida cozida, assada e quente, e pode destruir rapidamente o solo que sustenta as diferentes espécies
tanto da flora quanto da fauna que ndo so6 representam a diversidade bioldgica e também a variedade

alimentar.

Simplesmente Fogo
Janeiro de 2011
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Prancha 57

A forma permanece quase intacta. Alguns lados retorcidos. A cor mudou. De verde originalmente para
dourada, como duas etapas diferentes do seu ciclo que fora alterado pela agdo nefasta do incéndio.
Apesar da resisténcia caiu no chao, o solo quente continuara for¢cando alguma mudanca em sua
constituicdo. A folha se decompora e alimentaré a propria terra que levara mais tempo até atingir o seu

estado inicial, se conseguir.

Da Série Resisténcia (l)
Outubro de 2010
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Prancha 58

Sr. Thomé Rodrigues dos Santos, 90 anos, disse que “quem come carne de ema nunca mais vai
embora”. E interessante ouvir a afirmagio de alguém que reside na regido de Mateiros desde 1925,
quando chegou ainda crianga. A ema, ave corredora do cerrado e planicie, pode ser avistada de longe,
as vezes atravessa velozmente a estrada e adentra os campos tipicos, estd quase sempre com seu par ou
em grupo. Atualmente, ¢ proibido cagé-la. Os 6rgdos publicos e as leis objetivam a sua protegdo ¢ a
manuten¢do de um lugar preservado para a sua reproducdo, o que garantird a espécie. Contudo, quem
garante a educacdo do homem? O cerrado ¢ anualmente vitima de inimeros incéndios devastadores.
Nada sobrevive ao fogo. O homem parece ser presa da sua propria agdo: a longo prazo, ndo terd a terra

para plantar e nem a ema para cagar.

Terra em extingao
Outubro de 2010
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Prancha 59

Aproximei-me da obra de Joseph Beuys em setembro de 2010. Um pouco antes de realizar a terceira
viagem ao Jalapdo. O artista traz, entre outras questdes, a ideia de natureza como obra de arte e a planta
aparece como um arquétipo da escultura social.

Inconscientemente, a natureza sempre esteve nos meus trabalhos fotograficos como matéria e resultado
do processo em arte. Conscientemente, tornei a natureza o norte desta pesquisa.

Novamente nesta imagem a ideia de resisténcia aparece: as folhas presas e retorcidas continuam

exibindo, de certa forma, a sua plastica original.

Da Série Resisténcia (ll)
Outubro de 2010
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Prancha 60

A natureza também tem memoria, a casca de tronco de arvore traz as suas marcas. A casca de pau-
pombo, na imagem fotografica, ndo tem uso medicinal, pelo menos na Comunidade da Mumbuca.
Tradicionalmente, a floresta ¢ a farmdacia do raizeiro, daquele que conhece as raizes e prepara os
remédios populares. Quando o “dotor” raspa a casca, insere no tronco um registro, uma a¢do que indica
0 uso humano.

A natureza partilha essas memorias: o movimento do préprio bioma, a inscricdo do homem e de outros
seres vivos que deixam os seus rastros.

O reconhecimento dessas marcas depende do conhecimento do contexto e do contetido da prépria

natureza.

Da Série Resisténcia (lll)
Outubro de 2010
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Prancha 61

Volker Harlan escreveu que “O homem saudavel, acreditava, pode combinar harmonicamente querer,
sentir e pensar” (BEUYS, 2010/2011, p. 36). A afirmacdo diz sobre uma das reflexdes do artista Beuys.
E inerente ao homem o sentimento, o desejo ¢ o pensamento, ¢ depois a acio, a transformagdo da ideia
em algo concreto, existe assim uma relagdo profunda entre a estética e a ética, entre o fazer poético e o
compromisso com a natureza e, consequentemente, com a conservacao da vida humana.

O homem comunica o seu pensamento através dos seus gestos. Existe um conjunto de sinais que indica
a intencdo humana. Entdo, qual é o pensamento do homem quando langa mao do machado, da moto
serra, do fogo em um determinado bioma, especificamente, no cerrado? Qual € o raciocinio norteador

desta a¢ao? E apenas uma necessidade circunstancial?

Acao Humana
Outubro de 2010
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Prancha 62

Uma das estratégias para combater o fogo ¢ usar o proprio fogo para conté-lo. O sucesso do método
depende da dire¢do do vento. Se o vento ndo estiver favoravel ao contra fogo, o incéndio podera se
alastrar em dire¢des ndo previstas e desencadear ondas de inumeros focos, podendo atingir quildmetros
de distancia.

Uma acado contraditdria, mas que depende muito do conhecimento do homem sobre os diferentes
fatores que podem interferir, por exemplo, no manejo racional do solo.

O cerrado, segundo os profissionais das Ciéncias Naturais, resiste até o terceiro incéndio. E
impressionante a revitalizacdo do solo depois de aproximadamente duas semanas. Os brotos de
diferentes espécies da flora despontam da terra com energia e vida. O solo ainda quente, por conta da
alta temperatura do fogo, torna-se um berco que embala delicadamente cada plantinha. Esses brotos
também servem de comida para o gado.

Mas depois da terceira queimada, a terra embrutece, torna-se rigida, deixa de ser o lugar de nascimento

para ser o cemitério das espécies vegetais, consequentemente, dos animais também.

Fogo e Contra Fogo
Outubro de 2010
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Prancha 63

Da primeira a quarta viagem - do encantamento, do descobrimento, do aprofundamento, do refinamento
- a minha percepgao sobre o Jalapdo mudou. E impressionante verificar que a superficie ¢ sempre um
estado de aparéncia e o mergulho um processo de conhecimento dos diferentes niveis, as diversas
camadas, que compdem o objeto de pesquisa, por exemplo.

Passei da sensacdo que identifiquei como sublime, porque acredito que € possivel senti-lo ainda hoje

no mundo contemporaneo, do estado de contemplagdo da paisagem, do reconhecimento da beleza que
marca o cerrado, da viagem exterior para uma viagem interior, de resgate das minhas influéncias (o
mapa para Deleuze/ 2005 que compde a infincia e a adolescéncia), para certo aprofundamento com o
universo da Arte e esséncia Etnografica, sem perder o norte do fazer poético que passa pela intuigdo,
percepgao, sentimento, pesquisa, razdo, enfim, um trabalho em processo.

Neste percurso, o primeiro corte e costura fotografica, toquei em outra area, especificamente, as
Ciéncias Naturais. Longe de querer assumir qualquer postura cientifica, reconhego que a Biologia, a
Botanica, a Geografia e a Geologia sdo lugares essenciais para o estudo do Cerrado. Vale reconhecer
que o universo da arte ndo ¢ exclusivista, a cada projeto nos deparamos com conhecimentos de outras
areas, com outros saberes. Como viajante me comportei, ouvi, refleti e assimilei o que fez sentido para
o fazer poético.

Beuys identificou a floresta como uma estrutura social e, em particular, a maior delas: a Floresta
Amazoénica (BEUYS, 2010/2011, p. 36). Nas ultimas décadas, a Amazonia Brasileira foi e ¢ lembrada
como o pulmao verde do mundo e neste caso sua preservacao ¢ urgente. Mas, e o Cerrado? Qual ¢ a sua
importancia para 0 homem e o mundo contemporaneo? Foi transformado de fato numa drea de reserva

para a exploracgdo legal? O que fazer?

Extingao
Janeiro de 2010
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CONSIDERAGCOES POETICAS

2010

“Perder-se também é caminho’,
segundo Clarice Lispector (MOSER, 2009).
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Estrada, Paisagem e Capim — Fotografias e Relatos no Jalapao nasceu de uma viagem.
O primeiro deslocamento realizado ao territério jalapoeiro no interior do Estado do Tocantins,
em Julho de 2006, que posteriormente a identifiquei por Viagem do Encantamento. Por que
encantamento? Percorrer e adentrar o interior do cerrado, em contato com as sensacgdes de
imensidao e infinito, desencadeou um sentimento tado profundo e revelador que foi capaz de
ultrapassar a percepcéao e qualquer expectativa sobre o lugar. Alias, nenhuma descrigao — escrita
ou visual - é suficiente para dar conta da sensacao inicial com o cerrado e, especificamente,
com o Jalapdo. Assim, a primeira viagem esta na ordem da percepgao, do sutil, do subjetivo
gue sao chaves para reconhecer a forma de conhecimento que nao passa apenas pela razao, o
pensamento racional e objetivo. Ao contrario, estas sensagdes pertencem ao universo sensorial,

do desconhecido, do inconsciente, da memoria, das diferentes fases da vida humana.

Na Viagem do Encantamento, a paisagem despontou como protagonista e o siléncio e
a soliddo como caracteristicas do cerrado. O percurso da viagem, marcado pelos varios
deslocamentos nas estradas estaduais e locais, foi acompanhado da descoberta das
montanhas distantes, das arvores retorcidas, da diversidade da flora, da intensidade do calor,
e, essencialmente, por um mergulho interior composto por camadas estruturadas e sobrepostas
que também desenham um caminho desde a superficie até o interior do pensamento. Como se
a percepcao se expandisse para além das sensag¢des humanas, ocupando um espago maior que

o corpo fisico.

A viagem enquanto deslocamento — o ir € 0 vir — e a experiéncia estética — a cor, a forma,
a linha, o som - tomou forma e desenhou o norte da pesquisa poética através das inumeras
fotografias compostas. A contemplagao se consagrou como esséncia do estar e sentir o cerrado
através da paisagem e do infinito no traco do horizonte. Portanto, viagem e contemplagédo no
trabalho representam estratégia e necessidade, respectivamente, do conhecimento e do fazer

poético.
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Cerrado Mineiro, Sao Gongalo do Rio das Pedras, 2007.
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“O deslocamento no espacgo é simultaneamente uma travessia no tempo,
em direcdo ao passado mais distante. Mas as paisagens reencontradas
ressoam segundo o que elas evocam e tornam possivel na dramaturgia
pessoal do viajante. Se ha um espirito que se afeigoa ao lugar, é porque a
viagem esta nele ao mesmo tempo. A estadia, longe de nos deixar sempre
perdidos no oceano das curiosidades inuteis, nos conduz, as vezes, em
certos lugares privilegiados, a n6s mesmos, nos faz reentrar em nos
mesmos” (BESSE, 2006, p. 45).

Foi com esse espirito e desejo em reencontrar os sentimentos da Viagem do Encantamento
que escrevi um projeto de pesquisa sobre o cerrado jalapoeiro. Fazia muito tempo que estava
procurando algo que realmente fizesse sentido pra mim e, possivelmente, também para outros.
Contudo, o trabalho, por mais que nao quisesse, tinha um acento antropoldgico, ou seja, a partir
do capim dourado, a manufatura do objeto e a mulher como transformadora da matéria, seriam

inicialmente as pegas-chaves da investigacao poética.

Contudo, antes do retorno ao Jalapdo para uma segunda viagem, resolvi empreender
uma excursao ao norte de Minas Gerais, precisamente a regidao desde a Serra do Cip6 até o
médio Jequitinhonha em julho de 2007. A disténcia entre S&o Paulo e o Tocantins tinha que
ser considerada. O Jalapao € distante e o deslocamento € caro. O cerrado mineiro poderia
representar uma alternativa a dificuldade do percurso e também ao investimento econémico.
Assim, seguindo certa racionalidade, visitei as cidades e paisagens mineiras localizadas na
Serra do Espinhaco: Serra do Cipd, Conceigdo do Mato Dentro, Serro, Milho Verde, Sdo Gongalo
do Rio das Pedras e Diamantina. Entre estas cidades, encontrei em Sdo Gongalo do Rio das
Pedras uma pequena produgédo de objetos em capim dourado, pois a Syngonanthus nitens,
nome cientifico, € uma planta endémica do cerrado, encontrada em outras regidées do bioma, e,

portanto, facilitaria a pesquisa poética.

A principio, ndo era claro que o encantamento néo estava nos objetos de capim dourado,
entretanto a haste verde do capim coletado antes do seu amadurecimento e, consequentemente,
um objeto esverdeado e nado dourado, fez com que o Jalapdo néo fosse substituido pelo

Jequitinhonha e por Sao Gongalo do Rio das Pedras, especificamente.

139



O cerrado mineiro também tem suas belezas: vegetacao rasteira, poucos arbustos e muitas
pedras. As montanhas sao baixas e o horizonte é préximo. Exibe outra conformacao natural. A
beleza também reside ali, mas a paisagem n&o promoveu aquele encantamento, aquela viagem
profunda tao desejada. E o siléncio tao marcante do cerrado ndo estava la. Nao encontrei uma
paisagem que solicitava uma atitude contemplativa, mas um movimento continuo. O Jalapao ja

fazia parte do imaginario e da memoaria estético- afetiva.

A segunda viagem — a Viagem do Desenvolvimento, como denominei, aconteceu
entre os meses de dezembro de 2009 e janeiro de 2010. Entretanto, esta viagem comecou
com a escrita do projeto de pesquisa, com a definigdo bibliografica, com a edicdo das primeiras
fotografias a partir da produgéo realizada em julho de 2006, entre outras agdes importantes para

o planejamento e deslocamento.

Nessa segunda viagem, adentrei a estrada sem musica a bordo e desta forma pude ouvir
e sentir o som do Jalapao, bem como sentir o seu odor, o cheiro do cerrado. Mesmo com o
contratempo ja relatado, a busca se definiu através da experiéncia do sublime. Contemplacéao e
sublime parecem estar juntos. A contemplagao como atitude e o sublime como sensacgao, quase
um éxtase diante da paisagem natural. Para Jean-Marc Besse (2006), a paisagem esta para
o sentimento, enquanto a percepgao esta para a geografia. A paisagem detona uma relagao
dindmica entre 0 homem e a natureza. O elemento paisagem € vivo, portanto natureza e cultura
sao quase os extremos de uma mesma linha. Se rompido o elo que os une, o horizonte deixa de
existir, porque horizonte € a expectativa diante do presente e do futuro, do que é e do que esta
por vir. Para a geografia, a percepgao € quase e somente espacial, o concreto, o que esta diante

do olho.

Nessa direcao, outro elemento tdo importante se impds: a estrada. A estrada é o percurso,
€ a ligagao entre um ponto e outro, entre uma cidade e outra, e € nesta direcdo que a paisagem
aparece e se revela. A estrada também conta com o tempo enquanto esséncia para ver,
perceber, assimilar, elaborar e exibir. Ndo nesta ordem, porque a poética ndo tem uma receita,
uma organizagao exata e precisa, ao contrario, o caos enquanto algo desordenado, n&o linear e

oposto ao método cartesiano faz parte de seu desenvolvimento.
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Tristes Tropicos (1981) de Claude Lévi-Strauss (1908/2009) e Grande Sertao: Veredas (1982)
de Joao Guimaraes Rosa (1908/67) nunca fizeram tanto sentido: as literaturas apresentaram um
caminho possivel — a experiéncia do cerrado no Jalapao. Se Lévi-Strauss narra sua viagem ao
interior do Brasil para encontrar algumas etnias indigenas, Guimaraes Rosa tece um romance
a partir do homem sertanejo; o deslocamento, a viagem em ambos é fundamental para a
experiéncia, para a construcao do conhecimento, do encontro do “outro”, de outra cultura. E é

através da diferenga que o homem se conhece, o oposto desvela a sua propria identidade.

Uma questéo se colocou: certo paralelismo entre o caderno de campo de um etnografo/
antropdlogo e o caderno de artista de um artista/pesquisador, especificamente, fotografa. Qual
€ a fungdo de um caderno de campo na pesquisa em Antropologia? Qual é a fungdo de um
caderno de artista no desenvolvimento de uma poética? AAntropologia busca a constru¢gdo de um
conhecimento a partir dos individuos inseridos em um contexto cultural; tem a ciéncia enquanto
norte do trabalho, enquanto o artista busca a construgdo de uma poética conduzida pelos sentidos.
Portanto o conhecimento sensivel costura o trabalho. Ambos os cadernos sdo estratégias e
ferramentas para a constru¢cao dos conhecimentos cientifico e sensivel, respectivamente. Aqui a

Arte toca na Antropologia, especificamente, a Etnografia, e se complementam.

Escolher o Jalapao enquanto lugar de criagdo poética foi uma decisdo com esséncia
antropoldgica, portanto ndo posso excluir e eliminar uma formagao sedimentada ao longo dos
anos. O interesse e aopcgao pelaArte apontam a presenga de um campo do conhecimento humano
rico em possibilidades e alternativas para a compreensao e expressao visual. Antropologia e
Arte sdo aqui duas areas que se somam: a observagao esta presente nas duas abordagens; o
método antropoldgico de pesquisa — a observagao participante e informante — pode contribuir
com o processo de criagao poética. A Antropologia apresenta a poética da pesquisa e a Arte
apresenta a poética visual. O fato € “... nunca me senti tdo antropdloga em campo de pesquisa

como nesta segunda viagem”; e a Arte “... nunca foi tdo necessaria ..."".

1. Anotagdes dos cadernos de pesquisas/2010.
141



Conhecer in loco as pessoas que moram em Mateiros do Jalapao e na Comunidade da
Mumbuca foi extremamente enriquecedor: Ana Claudia, a informante; Dna. Rosa, a conselheira;
Cassiana, a biéloga do Parque Estadual do Jalapao/PEJ; e Dna. Oneide, a amiga de Ponte Alta
do Tocantins. Cada uma delas apresentou uma parte daquele universo. E cada uma dessas

partes forma um mapa — uma cartografia a partir das conversas - que compode o Jalapao.

A Viagem do Desenvolvimento, de fato, inseriu-me no campo de pesquisa — a experiéncia
estética se afirmou como direcdo e a estrada como laboratério poético. Deixei a periferia do
trabalho para mergulhar profundamente no interior do cerrado e no meu proprio interior, mesmo
que ainda de forma pouco consciente. Metaforicamente, a coluna cervical deste trabalho se
construiu, nesta fase, através de trés marcos: a viagem/o deslocamento, a esséncia antropoldgica
(metodologia de conhecimento cultural), e a poética como construc&o visual através da fotografia

digital.

Fotografias digitais, desenhos, tentativas com a gravura, esbogos pictéricos, anotagdes
e filmes (registros de imagens em movimentos/pequenos frames) apresentaram caminhos
poéticos, contudo acabei por eleger apenas as fotografias digitais e as anotagbes. Cada um
destes fazeres poéticos tem territérios definidos e exigem olhares diferentes. O meu territério
sempre foi a fotografia, por mais que eu queira estender tentaculos para outros universos

artisticos. Nesta pesquisa, a fotografia digital e o relato acabaram por desenhar o trabalho final.

O retorno da Viagem do Desenvolvimento e a organizagao do material fotografico produzido
e das anotacdes escritas também recuperaram uma memoria da infancia e da adolescéncia

sedimentadas por algumas décadas.

Em Gilles Deleuze (1997), a crianga constréi um mapa do mundo a partir dos afetos e
dos trajetos familiares. Contudo este mapa nao é estanque, € dinamico e tende a aparecer em
diferentes fases da vida e, especialmente, em trabalhos autorais. Com este norte, constatei que
a escolha pelo Jalapao se revelava como uma tentativa inconsciente de recuperar um complexo

imaginario que estivera adormecido, mas que agora tinha espago para emergir do sono profundo.

Na infancia, convivi com inumeras historias familiares que rememoravam a saga dos
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parentes através das viagens entre terras estrangeiras e nacionais. Como neta de imigrantes e
migrantes, vivi cada histéria como se fosse minha. Na auséncia das minhas proprias historias,
as dos meus avos eram imaginadas e reconstruidas por mim. Neste processo de reconstrugao
participava intensamente de cada detalhe, cada palavra, cada paisagem, cada estrada, citados
por eles. A minha imaginacao era muito maior do que eles poderiam pensar. Contudo, os meus
qguestionamentos nunca foram compartilhados. As histérias eram contadas como mondlogos,
portanto ndo cabiam muitas perguntas: apenas ouvia, observava, pensava e as guardava no
arquivo da memoria. Neste caminho, tomei gosto pelas viagens, porque sempre representavam
ir para outro lugar e preferencialmente lugares desconhecidos. Portanto, estar na estrada, que
poderia ser um navio, um barco, um 6énibus, um caminhao, a cavalo, um carro, significava: ir,
sair, chegar e transformar. A partir daqui, elaborei mentalmente um mapa de localizagdo, nao
s6 familiar, mas, essencialmente, do meu lugar no mundo. Crescer tinha um sentido de criar as

préprias historias e, portanto, estar na estrada tornou-se essencial e fundamental na vida.

“.. de um mapa a outro, ndo se trata da busca de uma origem, mas de
uma avaliagdo dos deslocamentos. Cada mapa € uma redistribuicdo de
impasses e aberturas, de limiares e clausuras, ...” (DELEUZE, 1997, p.
75).

Além de Deleuze, Manoel de Barros (2009), poeta brasileiro, também diz sobre a infancia.
Para ele, a infancia € um “esticador de horizontes”, como se nesta fase, 0 homem encontrasse
o material bruto de trabalho para toda a sua vida. A infancia € como um cofre onde se depositam
inUmeras historias, sensacdes, encontros, descobertas, pessoas, decepgdes, que fardo parte da

trajetoria humana.

Portanto, podemos encontrar muito material criativo na infancia. Mas acrescento mais uma
fase que é tdo importante quanto a primeira: a adolescéncia. A adolescéncia é a fase mais
visceral: se vive tudo intensamente como se esse tudo fosse acabar ontem. Neste contexto,
construi alguns sonhos, reconheci uns desejos e determinei outros projetos. A deciséo pela
fotografia reside na adolescéncia. A decisédo pela antropologia também. Fotografia e Antropologia

pareceram uma costura perfeita, uma complementagéo justa, um encontro preciso.

143



— Avte = S«,p.nbc....)
O VTN e s L-—-....-!“/

kvug':»:[ ndsTLa, THlespre

s plowadm = 4360 = pefud 2> prl

(&=
&_ .

2 7 R | R

SIS b o pan e SLOSASWL G
spinile nenikie;
L eo et e el Al G
Sl
22\ 5 i
S s Sl

: L st doas— .'"Ib Theld !

~

4 o€ The — 7 ; 5

3 me:"e‘“‘ IR S e
v s~ ova mr..l..;.

—Filesofisr Do wmh

LB = Jebel o aswa 3R Sew

___PE“ ce Can aXX s S tada. O

— 0 nowandcs Brrbon. A~ aslls

Anotacoes de Caderno de Pesquisa, 2010.

144




Portanto, infancia e adolescéncia sao tempos construidos e reconstruidos nas diferentes

etapas da vida.

E onde esta o romantismo? Esta no desejo por transformar, mudar, subverter a ordem,
encontrar alternativas de vida, tecer outras expectativas, enfim, apostar no crescimento humano
para além das conquistas materiais. No Brasil, os anos 60, 70 e 80, quando fui crianga e
adolescente, foram marcados por desejos latentes de mudangas sociais e politicas, e enquanto

estudante fui influenciada por ideias revolucionarias que desenhavam outra sociedade.

O que é ser romantico? E ter uma atitude e uma mentalidade romantica. Neste fio condutor,
a arte abre acesso a outras formas de saber. Portanto, a arte também é romantica, pelo menos
tem uma forte dose de romantismo. Em Werther (1774) de Goethe (1749/1832), “eu entro em
mim e encontro um mundo™. O romantismo traz um sentimento oceanico o que simbolicamente

faz o romantico mergulhar profundamente nas suas préprias historias.

“O espirito roméntico sente toda a forgca da vida naquilo que ela tem de
mais intuitivo e singular. O espirito romantico, como regra geral, nao extrai
normas e leis, ndo elabora argumentos e abstragbes. Esta vinculado ao
que ha de mais vivido e inclusive, o que parece um pouco paradoxal a
primeira vista, aquilo que esta mais afastado do curso normal da vida, da
vida rotineira. Nesse aspecto, o espirito romantico € o proprio espirito da
aventura. Ndo ha nada mais roméantico que a aventura, aquilo que sai da
vida em si e a contradiz ao mesmo tempo em que ndo poderia ser mais
vida do que isso. Em outras palavras, quanto mais toco no nervo exposto
da vida, e mais me aprofundo no sentido do que é estar vivo aqui e agora,
mais saio da vida corrente. A vida contra a vida: esse o sentido nuclear
do espirito roméantico” (COELHO, 2010, p. 13).

O romantico tem um espirito aventureiro. O fotégrafo tem um espirito aventureiro. O
romantico deseja o distante. O fotégrafo quer ir até Ia - o mais longe possivel. Portanto, o fotdgrafo

€ um romantico por natureza.

2 Anotacgbes dos cadernos de pesquisas/2010.
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Em 1987, realizei a primeira viagem fotografica em trabalho profissional. Fui ao Sudoeste
do Parana registrar o crescimento da monocultura em detrimento da dissolugdo das pequenas
propriedades. Foi um trabalho ideal: viajar, fotografar, conhecer e ganhar. A estrada apareceu
como protagonista: asfaltada, de mao dupla que cortava a lavoura, as nuvens, a arvore solitaria
de um lado e uma placa de sinalizagao de outro, a iluminagao perfeita. Fiz o registro porque os
elementos apresentavam uma composi¢cao harmoniosa. Naquela ocasiao, a cor ndo interessava,
fotografava em preto e branco, o contraste enquanto escala de branco, de cinza e de preto era
trabalhado.

N&o poderia imaginar que aquela fotografia tinha um significado muito maior: ndo era s6
uma imagem bonita, era muito mais do isso, era praticamente uma revelagdo, um elo entre a
adolescéncia e a primeira fase da vida adulta. Certa vez, uma colega jornalista disse: “... vocé
colocou esta foto ai, acima da sua mesa do escritorio, porque vocé esta na estrada, na estrada
da vida ...”%. Nunca mais me esqueci do comentario. Ficou na minha memaria. Nao estava muito

claro, mas fez algum sentido.

Apartirda Viagem do Desenvolvimento, passei a organizar os materiais estudados e coletados
para a pesquisa poética visual e aquela fotografia apontou o norte do trabalho: mostrou o quanto
a estrada se fez presente na minha histéria, 0 quanto o percurso de vida de cada um é desenhado
segundo uma lembranca que esta escondida e que de vez em quando se apresenta. As vezes,

temos consciéncia e muitas outras vezes nao, mas em algum momento fara algum sentido.

A Viagem do Desenvolvimento marcou a mudancga do objeto de pesquisa: ndo mais o capim
dourado, a manufatura do objeto e a mulher como transformadora da matéria, mas a estrada, a
paisagem e o capim — a estrada como percurso, a paisagem como detonadora da contemplagao
e da sensacao do sublime, e o capim como elemento constitutivo da paisagem. Desta forma,
Estrada, Paisagem e Capim nasceu na segunda viagem e desvendou o que estava sedimentado

na memoria.

3 Anotacgbes dos cadernos de pesquisas/2010.
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A terceira viagem — a Viagem do Aprofundamento — ocorreu no més de outubro de 2010.
Este deslocamento foi o menor de todos: apenas uma semana. O objetivo era fotografar os
campos de capim dourado. Contudo, no segundo semestre daquele ano, o Jalapao viveu um dos
maiores incéndios dos ultimos tempos. O verao que se estende de abril a setembro experimentou
uma das maiores secas. O cerrado estava praticamente queimado. Ao contrario do que se pensa,
apesar da seca natural, os incéndios nao foram causados naturalmente: mais de noventa por

cento foram oriundos da agdo do homem através dos procedimentos do manejo do solo.

Esta viagem foi cercada por duvidas. Até o ultimo instante, o embarque no aeroporto, ndo
tinha certeza se deveriair ou ndo. Os contatos ja estavam realizados, mas ndo sabia se conseguiria
chegar a Mateiros do Jalapdo, uma vez que a cidade estava literalmente incomunicavel. Além

disso, empreender uma viagem até la para apenas uma semana, nao fazia muito sentido.

A populacgao local comega a coletar o capim dourado nos campos umidos e nas veredas
antes da primeira chuva que acontece por volta da terceira semana de setembro. Entretanto,
por circunstancia do calendario universitario e participagdo em um congresso internacional, nao
poderia estar nesta data. Nao saberia se em outubro ainda encontraria o capim dourado nos
campos. E ainda nao sabia se chegaria até Mateiros do Jalapao, uma vez que a TO-255 estava
intransitavel por conta da seca. Arodovia estadual estava tomada pela areia fina, buracos, fendas

no solo, enfim a estrada impedia qualquer movimentagao.

Apesar das circunstancias, pensei na possibilidade de fotografar algum campo umido
préximo a Ponte Alta do Tocantins, a cidade considerada o portal do Jalapdo. Com esta ideia,
planejei a viagem, contatei o Parque Estadual do Jalapdao/PEJ e a Pousada do Coelho para a

minha permanéncia tanto naquela cidade quanto na sede do PEJ.

A hesitagdo em viajar naquela data foi consolada com a ideia de que a Arte é também o
espacgo da duvida. O lugar de menor solugao e maior incerteza, portanto, existia, tanto quanto a
possibilidade de conseguir realizar o trabalho fotografico plenamente, ou ndo, e nesta circunstancia
poderia encontrar um tempo para refletir sobre a pesquisa em campo de trabalho até ali realizada.

A impossibilidade em fotografar também poderia tornar-se material para a pesquisa poética.
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Sudoeste do Estado do Parana, 1987.
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Nesta ocasiao, lembrei-me dos viajantes, naturalistas e aventureiros que desde sempre
deixaram suas terras para embarcarem em viagens pouco seguras. Eles ndo tinham nenhum
comprovante de seguranga e tampouco de sucesso quando empreenderam as viagens que
marcaram o periodo entre os séculos XV e XIX no mundo ocidental, sem mencionar os trajetos
realizados anteriormente. O inesperado, aquilo que estava mais para o acaso, a surpresa, era o

elemento principal e detonador da criatividade naqueles tempos.

O filosofo brasileiro Sérgio Cardoso escreveu que “... homens inquietos
— curiosos ou insatisfeitos — aos quais o ponto cego do horizonte
obseda, constantemente fustiga e desafia. Desdenham o homogéneo
e o continuo, e mostram-se extremamente sensiveis as diferengas e
atentos aos limites. A cada ponto divisam algo adiante, em cada plano
outro lado; e por toda parte medem distancias, pois tudo duplicam em
ca e la. Sua compleicdo e disposicdo de gedgrafos — seduzidos que sé&o
pelos elementos da topologia — quase sempre 0s impelem para o espago
aberto, e os levam a afrontar montanhas e areias, obstaculos e vazios.
Assim, dificilmente param em casa (se chegam a ter uma); e sua atragdo
pelas fronteiras parece torna-los, quase inevitavelmente viajantes”
(CARDOSO, 1988, p. 352).

Naquele instante, a figura do viajante me confortou e me fez refletir sobre a relagao
intrinseca entre a estrada, a viagem e os préprios viajantes. Portanto, estrada, viagem e viajante
estdo unidos e interligados por um so desejo: a experimentagao; e neste trabalho a experiéncia

estética no cerrado jalapoeiro.

Cada viagem é tao singular para a propria agao da viagem — o viajar, como para o viajante.
A estrada, desta forma, € o espacgo de transito, de deslocamento, para a viagem e de imaginagao
para o viajante. A estrada é o espago de um filme imaginario de carater externo e interno: o
primeiro, porque toda estrada oferece um tipo de paisagem, as vezes natural, outras vezes
urbana, ou ainda insdlita; nesta pesquisa poética visual € a natureza quem comanda a nossa
imaginagao e sensagdes proprias ao Jalapao; e interna, porque enquanto singular cada estrada
proporciona um deslocamento na memodria de cada viajante, funciona como uma espécie de
estimulo as historias sedimentadas nas estruturas do inconsciente. Portanto, toda viagem € uma

experiéncia solitaria.
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Existem determinadas estradas que permitem mais intensamente uma sensacédo de
solidao. Nao uma solidao sofrida, mas uma viagem interna e consentida pelo sujeito da acao,
pelo viajante. O cerrado jalapoeiro € uma destas paisagens que impde uma viagem solitaria.
Tal paisagem além da soliddo demandada, o sublime — a magnitude da paisagem, enquanto

sensagao da visualidade - também esta presente e requer uma atitude contemplativa.

De longe, o Jalapdo é um lugar indspito. E um desses rincées que parecem nao dar lugar
para a vida humana. A descoberta é lenta e processual. Aos poucos revela certa humanidade, se

faz familiar e acolhe, tudo é devagar, o tempo € marcado por outro ritmo - o da natureza.

Nesse sentido, a estrada também revela outro carater: o humano. A estrada € o percurso de
movimento de uma dinédmica dos homens. Por ela, os viajantes caminham e encontram pessoas
que ha muito tempo resolveram se estabelecer por 14, por exemplo, no Jalap&o. Passar e néo
cumprimenta-las € negar o carater humano. O ato de cumprimentar — um simples gesto de méao,
mesmo que distante — é fundamental, pois a saudagao confere o “status” de homem, a categoria

de humanidade.

Portanto, a Viagem do Aprofundamento marcou o encontro com a estrada, como metafora
da memoaria e também como um campo de trabalho, quase um atelié a céu aberto, como percurso

para o exercicio poético.

Nesta terceira viagem, encontrei apenas um campo de capim dourado na periferia da
cidade de Ponte Alta do Tocantins. Sé consegui chegar entre a segunda e a terceira chuva, o
que significou encontrar as hastes de capim dourado ja escuras, ou pelo menos, no processo
de escurecimento que comega logo apds a primeira chuva. Além disso, os coletores de capim ja
tinham visitado quase todos os campos umidos. Nesta busca, passei por varias areas queimadas
e percebi que ali residia o foco daquela viagem: o fogo, a terra quente, as arvores e folhas

torradas, enfim um cenario cinzento.

A minha estada em Ponte Alta foi marcada por fotografar areas queimadas e devastadas
por incéndios oriundos dos manejos dos solos. E por esperar algum carro que me levasse a

Mateiros do Jalapéo.
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“.. a paisagem jalapoeira tem muito acento, tem personalidade, é forte, é
incisiva, é delicada, é suave, é feminina ,,,™.

Nessa viagem, o cerrado se apresentou como um ser vivo que sofrera uma agao violenta.
Contudo, ainda pude encontrar alguma resisténcia naqueles solos febris. Caminhando pela
terra, mesmo calgada, pude sentir a alta temperatura e o calor emitido ndo s6 da superficie,
mas também do seu interior. A sensacao era de angustia e tristeza. A vontade era de parar de
fotografar e ir embora. E praticamente impossivel ficar no interior de uma queimada, mesmo
com o término do fogo, por muito tempo. A terra, segundo os bidlogos, apds a terceira queimada

parece morrer, a reconstituicdo € um processo longo e dificil.

Apesar da impressao de dor, pude notar a presencga de alguma vida em meio a devastagao:
alguns brotos de plantas despontavam nos solos queimados. A resisténcia do cerrado era visivel,
mesmo com a superficie da terra coberta por cinzas, era possivel observar pequenas hastes
e folhinhas verdes no chdo. Posteriormente, fui informada de que os brotinhos sdo a comida

preferida do gado e que nascem apds aproximadamente duas semanas depois das queimadas.

A ideia de que a distancia ndo existe — Longe € um lugar que nao existe (1976), romance
de Richard Bach (1936) que marcou uma geracao nos anos 80 — literalmente é equivocada: ela
nao so existe como pode representar um momento infeliz. Contudo, pode servir como reflexao

e exercicio de conhecimento.
Depois de longos quatro dias, finalmente, consegui ir a Mateiros.
Como o esperado, a estrada se apresentou como uma provacéo: dificil e esburacada.

Consegui chegar, mas conseguiria sair? Ir e voltar faz parte de uma mesma viagem.

4 Anotagbes dos cadernos de pesquisas/2010.
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“Quem gosta de viajar goza das melhores e mais suaves das sensagoes:
além do sabor, tem também a consciéncia do efémero de todas as
alegrias. Ndo perde tempo a procurar o que perdeu. Nem pretende langar
raizes em cada lugar onde, um dia, se sentiu bem” (HESSE, 1980, p.
178).

Além das fotografias dos campos umidos, a Viagem de Aprofundamento também indicava
outra etapa do trabalho: a identificagdo das imagens editadas e produzidas nas viagens anteriores.
O exame de qualificagao (primeiro semestre de 2010) marcou a primeira grande organizagao
do material imagético e das anotagdes realizadas. Este corte foi fundamental para entender as

fotografias e enxergar as diversas dire¢cdes apontadas.

Ainda nessa viagem pude sentir, além do siléncio do préprio cerrado, a soliddo do Fervedouro.
Aquele pogo de agua e seu entorno liquido representou um oasis no meio da devastagao. E,
além disso, um momento de contato estreito com a esséncia poética, uma sensacao quase

espiritual e intuitiva, e, talvez, necessaria ao trabalho em artes.

Nao tive anteriormente a oportunidade de estar sozinha naquele Fervedouro. Ja havia
sentido o potencial do lugar para a realizagcdo de um trabalho fotografico com uma fatura
diferenciada: ndo me interessava o registro documental do espago, mas imagens que revelassem
minuciosamente — diferentes detalhes — cada parte que o compde. Como fragmentos que
desvelam para além do aparente e superficial. Procurava ali uma esséncia. Alias, o aparente
nao interessava naquele momento. Tinha consciéncia de que o trabalho pedia outro tipo de
fotografia. Ele ja havia apontado outra dire¢ao plastica. Assim, tomei o Fervedouro como espago

de criacao e descobri 0os elementos como pecas vivas que indicam caminhos e possibilidades.

A permanéncia em Mateiros na Viagem do Aprofundamento foi rapida; no mesmo ritmo sai.
Tratei de arranjar uma carona o mais breve possivel. Do contrario, ndo conseguiria pegar o avido

na data marcada.

Nessa viagem vivi um sonho intercalado por momentos de pesadelos e por um de

contentamento.
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A quarta e ultima — a Viagem do Refinamento — aconteceu em janeiro de 2011. Esta
viagem nao estava no cronograma inicial. A ideia comegou a se esbogar logo apos o terceiro
deslocamento, pois percebi que ainda faltava algo, ndo estava certa de que ja tinha o material
para a finalizagao do trabalho poético. De fato, a pesquisa apresentava sinais para um possivel
fechamento, pelo menos desta fase: o doutorado. De qualquer forma, passei a intuir sua realizagéo

por volta de novembro, com dois meses de antecedéncia.

De todas as viagens, a Viagem do Refinamento foi construida a partir de uma dificuldade real:
a distancia entre a cidade de Sao Paulo e Mateiros do Jalap&o que conta com aproximadamente
2.500 km. A proposta era dirigir até 1a. A viagem so teria sentido se fosse realizada por terra.
O interesse era sentir a estrada de fato e ndo apenas a TO-255, a rodovia estadual que corta
o cerrado. A intengéo era sentir o distanciamento como um elemento da construgdo poética.
Contudo, algumas questdes praticas foram colocadas: primeiro, ndo sou uma motorista de longa
distancia; segundo, ndo tenho um carro off-road; terceiro, ir sozinha? Diante destas indagacdes,

0 que resolver?

Aideia da viagem como lugar de criagcao poética e experiéncia estética foi mais persistente
do que todas as duvidas colocadas. A concretude do deslocamento era real e este dado me
fascinava. Como das duas ultimas viagens, contatei os profissionais do Parque Estadual do
Jalapao, especialmente, Cassiana Solange Moreira, a bidloga, na possibilidade de contar com
alguém de Mateiros para fazer a viagem comigo. Nao necessariamente de Sao Paulo, mas pelo
menos no Estado do Tocantins. E a presenga de alguém no percurso da TO-255 era fundamental.
Por mais que desejasse a experiéncia, ndo poderia adentrar o cerrado sozinha. Neste momento,

constatei que a minha coragem nao era suficiente para tal empreitada.

Finalmente, depois de muitas mensagens eletronicas e ligagbes telefbnicas, consegui
estruturar a viagem nado so logisticamente, mas especialmente, poderia contar com Delmar
Camilo Soares, poeta e escritor, residente em Mateiros e também com Cassiana Solange Moreira,
a bidloga, no longo percurso que se desenhava. Estas companhias foram fundamentais na
realizagdo da viagem e, principalmente, como apoios diante de qualquer emergéncia, dificuldade
e surpresa indesejavel.
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Mapa ilustrativo do Percurso entre Sdo Paulo/SP e Jalapao/TO.

154



Aviagem de Sao Paulo a Mateiros do Jalapao levou quatro dias e meio, quase cinco conforme
o programado. Diante das duvidas e dos medos apresentados, posso considera-la uma viagem
bem sucedida: nenhum problema com a mecanica do automaovel, nenhum acidente, apenas duas
rodas entortadas, trés calotas e a placa do carro perdidos ao cruzar um rio, o protetor do carter
amassado, nenhum tipo de coagao, nenhuma dificuldade com as estradas, além do que é previsivel,
nem da chuva que se manteve até a Chapada dos Veadeiros no norte do Estado de Goias, o sol s6
apareceu no Tocantins, e todos nés comemoramos. Enfim, conseguimos chegar a Mateiros sem

nenhum “arranhao profundo”.

Apesar do sucesso da viagem, das companhias, me mantive apreensiva durante o percurso
até Ponte Alta do Tocantins, o trabalho poético n&do fruiu da forma com que esperava. Tenho
a impressao de que precisava de mais tempo na prépria estrada, certo alargamento, para dar
vazao ao instante criativo tdo desejado. Praticamente o que valeu nesta etapa foram o proprio

deslocamento e a experiéncia da paisagem, contudo poucas imagens foram produzidas.

A Viagem do Refinamento representou um grande desafio: o reconhecimento dos limites e
da necessidade de compartilhar. Podemos ir além do esforgo delimitado pelo corpo fisico? Qual
€ o sentido de uma experiéncia se nao temos com quem partilha-la? Na obra cinematografica
“Na Natureza Selvagem” (2007), o protagonista chega a conclusao de que “a felicidade so6 existe
se é compartilhada”. O homem em certa medida busca o desafio, tem atracao pelo risco que faz
parte da sua esséncia, e precisa lidar com os seus medos, justamente para se conhecer. Desta
forma, essa viagem, a intuigdo desse refinamento, representou a finalizacdo de uma busca, de
uma procura que partiu de um encantamento pela paisagem para a descoberta de um “devir’, um
retorno a memoaria e as coisas do esquecimento; e o reconhecimento do medo como significado de

um lugar de passagem (praticamente o que se desconhece) que anteriormente nao havia sentido.

O processo de fruicdo s6 ocorreu quando adentrei a TO-255 que corta o cerrado e alcanca a
cidade de Mateiros. Neste percurso, finalmente pude respeitar o meu tempo, sentir a respiracao e
abrir espago para a criagdo. A pesquisa se objetivava a partir da propria viagem, ir e vir, os registros
fotograficos como resultado do percurso poético, e o reconhecimento do projeto como um trabalho

processual, como um “work in process”.
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Aderiva enquanto caminhada nao existe no Jalapao. O territério ndo permite amovimentagao
fisica dos homens. E quase impossivel com aquela temperatura e o calor intensos. E os animais
podem representar uma ameaca. A arte de flanar, se transportarmos o habito cultural francés
para o interior do cerrado, ndo € indicada. O melhor é ter um meio de locomocéao: um cavalo ou

um carro.

Cortei o cerrado jalapoeiro e parei inumeras vezes para fotografar, e fazer anotagdes de

pensamentos que ocorriam como flashes:

*A estrada representa um deslocamento e ao mesmo tempo uma oposi¢do: o conhecido e o

desconhecido;
* O encantamento inicial é fruto do desconhecido e da curiosidade em conhecer;
*A distancia ndo existe? Longe é mesmo o lugar que ndo existe?
*O desegjo de “sair por ai sem destino”;

* O cerrado como um mar de imensidao; como uma viagem interna; um percurso desencadeado

por uma sensagao de “soliddo reflexiva” (SUBIRATS, 1986);
*A natureza — a paisagem — como revis&o da propria historia;
*As montanhas como obstaculos no horizonte ou outro desenho para o horizonte;
* O siléncio como ruido,; o barulho do siléncio; a inexisténcia do siléncio;
*A sensacgédo do nada; do vazio;

*O tempo do reldgio, da intensidade da luz natural, do velocimetro que indica os quilémetros

percorridos;

*A temperatura e a cor sédo duas marcas do cerrado: o calor e o colorido; os tons quentes

estéao presentes em toda a extensgo daquele oceano;
O cerrado como lugar para pensar o mundo e a construgdo desse mundo;

*A estrada como lugar do pensar/refietir e fazer/criar;
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Levei praticamente um dia para percorrer 173 km. No final da tarde daquela quinta-feira, o
cansaco estava presente: podia senti-lo no corpo e nos olhos. Felizmente, o reflexo ndo estava
adormecido, o que impediu uma picada de uma jararaca no banheiro. Ja tinha tomado banho
no brejo ouvindo a sinfonia dos sapos a noite, mas a presenca de uma cobra venenosa foi a

primeira vez.

O Jalapéo deixou de ser apenas o lugar de pesquisa, onde o estudioso tradicionalmente
coleta informacao e analisa posteriormente para tornar-se o espaco da criagdo como um atelier
de artista. A estrada, a viagem e o capim foram tratados como elementos de reflexdo e de fazer
artistico. Em Mateiros, refiz algumas edi¢des, organizei alguns arquivos digitais, registrei outras
fotografias, construi uma primeira narrativa a partir das “cole¢des de imagens” e, especialmente,
dos conteudos visuais aliados a experiéncia e a percepcao do cerrado, afinal contava com quatro

viagens singulares.

As referéncias visuais — as influéncias dos artistas — ndo estavam apenas no territorio
delimitado pela fotografia, contei também com obras pictéricas no decorrer do processo de
criagao. A pintura de Mark Rothko (1903/70) e Mira Schendel (1919/88), bem como as fotografias
do pintor Cy Twombly (1928) foram referéncias para as imagens desenvolvidas no Jalapao.
Como a cor é um elemento visual e informagao preponderante no cerrado, busquei influéncias

em outros campos da arte.

“A cor e a pintura como arte da cor ddo aos homens o mundo em sua
verdade sensivel e vivente. Na cor encontra-se o que a geometria hdo
alcanca, a carne do mundo, que é o lugar mesmo da manifestacdo da
Sua esséncia” (BESSE, 2006, p. 54).

Aideia era fugir da nogao de “fable book”, aquele tipo de livro fotografico com belas imagens
gue decora as mesas das salas de visitas ou mesmo as fotografias de natureza e de animais que
ressaltam a coragem dos seus autores ao estilo National Geographic. Apesar da fotografia digital
como instrumental para construcao imagética desta pesquisa, a pintura como obra da cor indicou

uma possibilidade para a composicao fotografica.
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Obras fotograficas tais como as fachadas das casas no interior do nordeste brasileiro de
Anna Mariani (1935)2, as florestas fechadas de Thomas Struth (1954)°, as naturezas construidas

de Caio Reisewitz (1967)'° também foram referéncias para o projeto Estrada, Paisagem e Capim.

Aideia de “fotografia expandida”, uma fotografia que dialoga mais com outros territorios da
arte, para além do seu lugar conquistado no século passado, foi tomada como norte do processo
poético. Apesar disso, se analisarmos o material bruto encontraremos muitos registros que
lembram certa documentagao social — paisagens e retratos, os dois géneros mais produzidos ao
longo da histéria da fotografia. Um estilo fotografico no qual o indice e o referente sdo marcas
enquanto informacgéao e conteudo. Simultaneamente, encontraremos fotografias com tendéncias

expressivas e abstratas.

Ao longo das ultimas duas décadas, a fotografia analdgica perdeu espaco para a digital. Essa
fotografia digital representa uma alternativa tanto se considerarmos a economia do processo (0
laboratorista digital € o préprio fotégrafo), quanto a contaminagao dos rios €, consequentemente,
da natureza. Vale lembrar que o procedimento de revelagao de um filme fotografico depende de
substancias quimicas extremamente poluentes, além dos litros de agua gastos na lavagem da
pelicula. E, ainda, reconhecer que esta pesquisa tem ndo s6 uma dimensao artistica, mas também
uma dimensao ambiental. Esses fatores foram preponderantes para a opgao técnica da fotografia

digital neste trabalho.

Busquei coeréncia quando optei pela fotografia digital —economia e natureza -, mas n&o so isso
colaborou com esta proposigao técnica: a prépria imagem digital como expressao e possibilidade
do fazer poético. A alternativa em registrar e ver o que fora realizado quase simultaneamente torna-

se uma ferramenta de selecao e reflexdo sobre o fazer.

— ——
8 Anna Mariani Pinturas e Platibandas — Exposi¢éo — S&o Paulo: Instituto Moreira Salles, Junho/2010.

9 COTTON, 2004, p. 105.

10 REISEWITZ, 2010.
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O fazer fotografico na dimensao da construgdo poética realizou-se com as viagens, com
as analises dos arquivos digitais, com as referéncias visuais e tedricas, com as conversas com
a comunidade local, com os questionamentos e reflexdes levantados, e, especialmente, com o

contato com o cerrado e todas as viagens interiores que foram proporcionadas pelo Jalapao.

Uma pesquisa em arte representa uma busca pela expressividade — a partir da intuicao, do
instante, da percepcao — e também uma investigagéo que conta com certa racionalidade — a razao
também faz parte do processo. A soma do conhecimento sensivel e do conhecimento racional
edifica um saber que € préprio do territorio da arte. No processo da pesquisa poética — da busca,
da investigagéo e da descoberta — identificamos os sentidos no e do fazer artistico. Arte também
€ conhecimento: da matéria ao objeto encontramos pensamentos, questionamentos, reflexdes,
elaboragdes, transformacgdes, entre outros, que estruturam um processo poético. Portanto, a arte e

o fazer sao intrinsecos do trabalho processual.

Em Estrada, Paisagem e Capim, a fotografia € o processo e o resultado da obra. A partir do
material fotografico bruto e do descobrimento do Jalap&do construi uma narrativa imagética, mas
outras narrativas poderiam ser elaboradas. O trabalho em arte ndo se limita a um fechamento
exclusivo, ao contrario, como um objeto polissémico, permite uma infinidade de outras leituras e
construgdes. O percurso desenhado contou com uma edicdo de imagens nao linear, isto €, ndo
seguiu o cronograma das viagens, ao contrario, a partir de cada deslocamento foram selecionadas
fotografias que depois foram costurando um discurso elaborado no processo de desvelamento do

cerrado jalapoeiro.

“A tarefa do pintor — escreve ele — ndo se funda na exposicao fiel do ar,
da agua, dos rochedos e arvores, mas em tudo isso devem se refletir sua
alma e seus sentimentos. Reconhecer o espirito da natureza, penetrar
nele, assumi-lo e expressa-lo com todo o coragdo e com todo o animo,
eis a tarefa da obra de arte”, segundo o pintor Caspar David Friedrich
(SUBIRATS, 1986, p. 49)

A Viagem do Refinamento evidenciou uma busca por compreender o processo poético

iniciado a partir do encantamento pelo Jalapao. Entender ndo so os registros fotograficos realizados
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até entdo, mas especialmente o desencadeamento de sentimentos e de sensacgdes localizados
na memoria, no lugar do esquecimento, e constatados no percurso do descobrimento e do fazer
artistico no cerrado. A natureza foi tratada como espaco da criagcdo e a intuicdo como matéria
poética. Ambas apareceram na maior parte da pesquisa e nortearam reflexdes intrinsecas ao

processo poético.

O retorno da Viagem do Refinamento foi mais tranquilo do que a ida, mas continuei contando

com o Mapao do Brasil™.

As viagens — Encantamento, Desenvolvimento, Aprofundamento e Refinamento — marcam a
construgao do trabalho poético Estrada, Paisagem e Capim — Fotografias e Relatos no Jalapao.
Os deslocamentos foram as quatro etapas realizadas entre os anos de 2006 e 2011. Cada uma
delas contribuiu intensamente para o descobrimento e compreensao do bioma cerrado, e também
para reconhecer que a arte pode tratar a natureza como matéria e discusséo na sociedade e na

arte contemporanea.

11 Mapao do Brasil 2010 — 6309 Destinos — As principais estradas do pais; Policia rodoviaria; Pedagios;
Postos de abastecimento; Quadro de distancias. Sdo Paulo: Abril/Guia Quatro Rodas, 2010.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

“O homem moderno ndo pode penetrar no recinto da
natureza, pois ele a coage e a destroi como sujeito
racional, como identidade subjetiva da dominagéo”

(SUBIRATS, 1986, p. 67).
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A fotografia de Robert Frank (1924) acompanhou imaginariamente parte das viagens
realizadas ao Jalapao, especialmente quando a estrada se definiu como dire¢do para os
varios pensamentos e duvidas que foram levantados ao longo do processo da pesquisa
poética. A estrada como metafora da passagem entre o que € e o0 que nao é conhecido. Neste
percurso, o encantamento se revelou como uma sensagao entusiasmada pela paisagem e
o cerrado, especificamente. O reconhecimento da contemplagao, a partir da quietude e do
siléncio, surgiu como uma necessidade de aprofundamento, ndo sé no espaco externo como
também internamente, como uma viagem de descobertas e redescobertas da memdria e do
esquecimento.

A fotografia, a imagem digital pontualmente, enquanto linguagem e expressao poética
construiu uma narrativa a partir das diferentes etapas de desenvolvimento do processo que se
desenhou ao longo das quatro viagens. De forma nao linear, o livro de fotografias — Estrada,
Paisagem e Capim — traz as imagens que revelam um deslocamento a partir de uma percepgao
em grande angular para um recorte fragmentado, um pequeno detalhe. As fotografias séo
acompanhadas de textos/relatos que também revelam a aproximacgao da artista/pesquisadora
nao s6 com a geografia do lugar pesquisado, mas com o universo humano presente no
Jalapao. As pessoas, em certa medida, séo co-autores do trabalho, uma vez que suas histérias
e experiéncias foram relatadas e acabaram por direcionar a vivéncia no lugar.

As fotografias exibem uma estética documental — o registro do real, daquilo que esta la e
aparece de forma integra (sem corte) — onde o indice se faz presente (ROUILLE, 2009), mas
também mostra um conjunto de imagens que privilegia a nao figuragao, certa abstragao a partir
de um objeto real. Estas fotografias menos figurativas tocam no processo de construgao poética
onde a intuic&o, o instante e a percepc¢éo sao elementos essenciais da visualidade e, portanto,
do conhecimento sensivel. Também marcam um deslocamento, certa fuga, da realidade que
se impde com muita forga no Jalapdo. Essa dinamica caracteriza o movimento da propria
histéria da fotografia ao longo do ultimo século: um vai-e-vem entre o registro documental e a

fotografia-expressao.
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Durante o desenvolvimento da pesquisa, alguns momentos se revelaram essenciais no
processo do descobrimento e da construgdo poética: primeiro, a subida a Serra do Espirito
Santo, onde a exuberancia do cerrado e a dimensao do horizonte sdo marcas do encantamento,
da beleza e da possibilidade de uma experiéncia estética no Jalapao; segundo, a caminhada
na TO-255 — um trecho de dez quildmetros - da cidade de Mateiros em dire¢ao as Dunas, onde
o corpo fisico sentiu e sofreu a temperatura do cerrado; terceiro, a experiéncia em pisar em um
solo queimado e sentir o calor do interior da terra, bem como observar a morte das diferentes
espécies da flora; e quarto, o siléncio e o frescor do Fervedouro, quase uma compensagao a
angustia anterior, o contato com uma nascente de agua, metaforicamente um oasis, presente
na imensidao do cerrado. Foram momentos de contato com a esséncia poética. O trabalho
ganhou félego e a fruicao artistica aconteceu naturalmente.

O trabalho fotografico foi desenvolvido durante as quatro viagens — Encantamento,
Desenvolvimento, Aprofundamento e Refinamento. Por volta de 5000 imagens fotograficas
digitais compdem o material bruto. A partir de varias edi¢des, foram selecionadas 170 fotos
que estdo na midia DVD presente no final da obra. Cada viagem, cada descobrimento, o
préprio aprofundamento no bioma cerrado, tanto visualmente quanto do contato com os
moradores, pontuaram a sele¢ao realizada e estruturam uma narrativa imagética que aponta
nao so6 o percurso da pesquisa, mas especialmente, o conhecimento objetivo e subjetivo
proporcionados pelo Jalapao. O Livro de Fotografias — Estrada, Paisagem e Capim — traz
72 imagens dispostas em 63 pranchas. A maioria das imagens € colorida, a excecéo de dois
retratos, onde a informacao cor foi subtraida para dar énfase a fotografia preto e branco.
Uma Exposicao Fotografica acompanha a finalizagdo do trabalho poético e € composta por
23 imagens impressas quimicamente (projecdo de arquivo digital sobre papel fotografico
fotossensivel, mate, cor, revelagao quimica, laminacao fosca, adesivagao sobre poliestireno,
com dimensao de 50x70cm); além de dois albuns digitais (porta-retratos eletrénicos), um com
as 170 imagens editadas e outro com 117 fotografias registradas no Fervedouro. Ambos os
trabalhos estdo em loop, isto €, com visualizagao aleatéria. A midia DVD também foi exibida
através de aparelho de data-show, CPU (Central Processing Unit/dispositivo para execucgao de

software de visualizagado) e sistema de som para execucgao de trilha sonora. Foram expostas
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também 7 imagens impressas em papel de algodao hahnemuhle em vitrines colocadas no
espaco expositivo.

A principio, como ja escrito, o capim dourado foi o elemento norteador da pesquisa,
contudo, a partir da segunda viagem — Desenvolvimento -, a estrada tornou-se o elemento
chave tanto na condugao do trabalho quanto na imersao nas camadas internas que estruturam
a subjetividade e remontam a memodria da infancia. A intengao nao foi realizar um trabalho
biografico, em certa medida ndo é, porque existe uma pesquisa qualitativa com esséncia
antropoldgica, especificamente etnografica — o encontro com as pessoas e o Jalapdao como
lugar de trabalho; mas ao longo do processo, a expectativa inicial foi frustrada, e, assim, a
estrada e a paisagem tornaram-se as protagonistas do trabalho artistico. Mesmo porque o
encantamento foi detonado através do contato com o lugar, portanto estrada e paisagem foram
reconhecidas como matérias substanciais para o trabalho poético. O capim é um objeto de
pesquisa importante, mas € uma parte da paisagem, constitui-se como uma informacéo da
prépria paisagem, como uma das inumeras espécies da flora, desde o capim gordura, por
exemplo, alimento verde para o gado, como o capim dourado para a confec¢ao do artesanato.

Os deslocamentos possibilitaram as experiéncias estéticas que foram pontuadas por
conhecimentos objetivos do Jalap&o e subjetivos a partir do contato com aquele universo e da
forma com que repercutiram internamente. Os objetivos trazem um conjunto de informacgdes
que permitem conhecer o lugar e as pessoas; tais informacdes nado estdo reunidas e
organizadas, estao dispersas e, especialmente, sdo encontradas nas historias orais narradas
pelos moradores da regido e que fazem parte do imaginario coletivo do homem jalapoeiro. Por
outro lado, os subjetivos dizem sobre os sentimentos e as sensagdes possiveis atraves da
permanéncia e contato com o lugar. Nesse percurso houve um encantamento e uma sensagao
de prazer ao observar a paisagem bem como do reconhecimento da importancia do ato
contemplativo, o instante que solicita uma pausa no tempo, certa suspensao diante da linha
do horizonte, da textura da vegetacao e das cores do cerrado. Portanto, a percepgéao visual e
a suspensao parecem fazer parte de um éxtase estético, isto €, a beleza encanta, enquanto
a suspensao comove. Logo, o encantamento esta para a superficie, a aparéncia, a forma, o

momentaneo; e a suspensao, enquanto comogao, para a profundidade.
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A Viagem do Encantamento marcou a presenga da visualidade e a necessidade da
contemplacgao diante da paisagem do Jalapao. Como escrito acima, esse entusiasmo esta para
a ordem da superficie e da forma, para o primeiro plano, contudo é necessario, uma vez que
pode detonar um interesse transformador. As outras viagens delimitaram o desenvolvimento
do fazer poético, do contato com o universo fisico e humano do lugar, proporcionando, assim,
certo aprofundamento em questdes naturais e sociais especificas ao cerrado. Portanto, o
Jalapdo foi se revelando simultaneamente ao processo poético. A medida que a pesquisa
poética avangava, maior o conhecimento sobre o lugar. Dessa forma, os arquivos fotograficos
digitais — as fotografias — foram desvelando o universo jalapoeiro.

A construcao da uma narrativa fotografica, portanto visual, revelou um percurso desde
0 impacto com a beleza, do encontro com o belo, até a comogao diante da destruicdo da
paisagem e das dificuldades encontradas. O foco deixou o primeiro plano para concentrar-se
no segundo ou no mergulho profundo que descobre a angustia e a tristeza do lugar. Portanto,
o Jalapao é um lugar de encantamento e da comocgéo.

O Jalapao é uma parte do cerrado brasileiro que esta em constante transformacéao.
Nem sempre positiva, ao contrario, a destruicdo do lugar através dos inumeros incéndios,
das monoculturas, das exploracbes desmesuradas, ganham forca e revelam uma existéncia
humana, em certa medida, despreocupada com a permanéncia do lugar, daquela parte da
Terra, enquanto solo e planeta. O homem leva a vida de uma forma pouco responsavel e
ética, e torna-se testemunha da sua propria acdo. O imediatismo e o desejo de progresso a
qualquer custo tornara a Terra um espaco pouco habitavel e as relagbes humanas precarias e
desgastadas, e o Jalap&o parece ser um exemplo vivo.

Tanto a ordem da objetividade tdo desejada pelas Ciéncias Naturais quanto a ordem
da subjetividade presente nas Artes sdo necessarias ao trabalho poético. E no fazer que a
pesquisa artistica se desenha e conta com certo carater racional e, especialmente, com o
impulso intuitivo criador. Razdo e Emocéao sao duas faces de um fazer, a principio opostas,

mas complementares no processo de um trabalho em poética visual.
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“A beleza é sempre assim: além do prazer,
nela encontramos também a tristeza e a angustia”
(HESSE, 1980, p. 178).
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Estrada, Paisagem e Capim — Fotografias e Relatos no Jalapao é uma exposi¢cao que faz
parte de uma pesquisa em Poética Visual constituida por viagens — como deslocamento e

experiéncia estética — ao cerrado jalapoeiro, no interior do Estado do Tocantins.

As imagens fotograficas apresentadas aqui revelam um pouco do percurso do trabalho
desenvolvido e procuram mostrar a dimensédo nao s6 espacial do Jalapdo, mas o processo
de descoberta do lugar. A imensidao e o horizonte oceanico, bem como pequenos fragmentos
desvelam a natureza e sua resisténcia diante da dindmica humana. Portanto Arte, Natureza e
Cultura tornam-se pares e costuram uma narrativa visual que traz as sensagdes e a memoria

como matérias poéticas.
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Fotografia de Silvia Helena Cardoso, 2011.
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