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RESUMO:

A arquitetura contemporanea, principalmente a produzida dos anos 2000 para o presente,
tem demonstrado um crescente interesse em suas superficies enquanto um campo de
engajamento potencializador de experiéncias entre o individuo e o espago construido. Esta
pesquisa partiu da observacao dessas superficies e do efeito que as mesmas tém sobre a
conformacao da espacialidade enquanto resultantes de um projeto no design de superficies.

Assim, este trabalho surgiu do interesse em investigar o potencial do design de superficies
dentro do espaco arquitetonico, contribuindo para a sua poética e atuando em conjunto
com o mesmo enquanto um objeto artistico.

Através de um levantamento e da criacdao de um inventario de obras arquitetonicas, esta
dissertacdo visou analisar o Design de Superficies, entendendo-o como uma interseccao
entre Arte, Arquitetura e Design, uma area de fronteiras borradas. Esta andlise deu-se
através de figuras, focando principalmente no cariz das superficies e nas formas como a cor
e a materialidade se expressam. A partir desta abordagem, foi possivel tracar tendéncias
e encontrar caracteristicas comuns nas obras da arquitetura contemporanea produzidas a
partir dos anos 2000.

Palavras Chaves: design de superficies; cor; arquitetura; tendéncias



ABSTRACT:

Contemporary architecture, especially that produced from the beginning of this century
to the present, has shown a growing interest in its surfaces as a field of engagement that
enhances experiences between the individual and the constructed space. This research
arose from the observation of these surfaces and the effect they have on the spatiality while
a product of the surface design.

Hence, this research project came from the interest in investigating the potential of the
design of surfaces within the architectural space contributing to its poetics and acting
together as an artistic object.

Through a survey and the creation of an inventory of architectural works, this research
aimed to analyze the Surface Design, understanding it as an intersection between Art,
Architecture and Design, an area of blurred boundaries. This analysis was done through
figures, focusing mainly on the surface features and the ways in which color and materiality
express themselves. From this analysis, it was possible to identify trends and find common
characteristics in contemporary architecture works produced from the 2000s.

key-words: architecture; surface design; color; trends



RESUMEN:

La arquitectura contemporanea, principalmente la producida en los afnos 2000 hasta el
presente, ha demostrado un creciente interés en las superficies con respecto a un campo
de compromiso potenciar de experiencias entre el individuo y el espacio construido. Esta
investigacién surgié de la observacidon de esas superficies y del efecto que ellas tienen
sobre la conformacion de la especialidad como resultantes de un proyecto en el disefio de
superficies.

Asi, este proyecto de investigacion surgié del interés en investigar la potencia del disefio de
superficies dentro del espacio arquitecténico contribuyendo asi, para su poética y actuando
en conjunto con el mismo como un objeto artistico.

A través de un levantamiento y la creacion de un inventario de obras arquitecténicas, esta
investigacion buscé analizar el Disefio de Superficies, entendiéndolo como una interseccién
entre Arte, Arquitectura y Disefo, areas de fronteras indefinidas. Este analisis se dio a través
de figuras, enfocandose principalmente en el cariz de la superficie y en las formas como el
color y la materialidad se expresan. A partir de este analisis fue posible trazar tendencias y
encontrar caracteristicas comunes en las obras de la arquitectura contemporanea producidas
a partir de los anos 2000.

Palabras claves: diseio de superficies; color; arquitectura; tendencias
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1-INTRODUCAO

A arquitetura contemporanea, principalmente a produzida dos anos 2000 para o presente,
tem demonstrado um crescente interesse em suas superficies enquanto um campo de
engajamento potencializador de experiéncias entre o individuo e o espago construido
(LEATHERBARROW; MOSTAFAVI, 2002)(RIBEIRO, 2016). Esta pesquisa surgiu da observagao
dessas superficies e do efeito que as mesmas tém sobre a conformacao da espacialidade
enquanto resultantes de um projeto no design de superficies.

E importante pontuar que, por arquitetura contemporanea, entende-se a manifestacio das
obras produzidas na atualidade, mais especificamente durante o periodo que compreende
a formacado e atuagao do pesquisador arquiteto. Assim, o recorte tematico proposto pelo
termo se pauta na localizagao destas obras no tempo cronolégico e ndo em outros possiveis
significados que o mesmo possa sugerir.

1.1 O objeto Geral

O objeto de estudo geral aqui proposto é a superficie na arquitetura, abordada dentro da
subarea do Design de Superficies e, este ultimo, entendido como uma area fronteirica entre
0s campos da Arte, Arquitetura e do Design. A contextualizacdo e o recorte temporal se
fizeram necessarios para viabilizar a pesquisa e fortalecer os resultados a serem obtidos.
Dessa forma, a analise limita-se ao século XXI, ou seja, dos anos 2000 para a atualidade,
periodo no qual se observa um grande nimero de superficies projetadas com o intuito de
contribuir para a poética das obras arquitetonicas.

1.2 O objeto Especifico

O objeto especifico desta pesquisa sdo as superficies desenvolvidas com o intuito de atuar
juntamente a obra arquiteténica potencializando as relagbes espaciais entre a mesma e
o individuo, usuario do espaco, e contribuindo para a poética do conjunto enquanto um
objeto artistico. Para selecdao destas superficies, foram definidos parametros relacionados a
expressividade, a poética e a cronologia das obras (ver capitulo 5). Ao final, cem obras foram
escolhidas para compor o inventario (apéndice 1), que é a base para a andlise apresentada.

1.3 Objetivo

O objetivo principal desta pesquisa foi investigar manifestacbes poéticas nas obras
arquitetdnicas por meio das superficies nos projetos construidos a partir do século XXI.
A subdrea do Design de Superficies, entendida enquanto uma interseccao entre Arte,
Arquitetura e Design, foi o meio pelo qual se abordou a multidisciplinaridade nos campos
do conhecimento que dividem essa triplice fronteira.
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Com base no levantamento realizado, foi possivel analisar o quanto as superficies projetadas
contribuem para a poética do conjunto arquitetdnico. Estas, por sua vez, deveriam
necessariamente ser resultado de um projeto do design de superficies e atuar enquanto
interface entre a edificacdo e o usuario desta, pensadas de modo a propiciar uma experiéncia
sensorial. Para essa analise, foi necessario explorar parametros para classificar as superficies
enquanto integrantes do campo plastico e do horizonte tectonico da arquitetura.

E importante apontar que as analises em questao ndo se apoiaram em visitas in loco as obras
selecionadas, mas sim através das imagens das mesmas, como desenhos técnicos, croquis e
fotografias. Dessa forma, pretendeu-se uma abordagem direcionada a visualidade.

Para tanto, a visualidade das obras foi estabelecida tendo a cor e a materialidade enquanto
bases da percepcao visual, entendendo que pontos, linhas, formas e volumes s6 podem ser
percebidos como elementos da sintaxe visual através da sensacao causada pelo estimulo
luminoso. Assim, tornaram-se necessarios procedimentos (descritos no capitulo 5) para
analisar a aparéncia cromatica e as relagdes estabelecidas com os materiais empregados na

construcdo das superficies estudadas.

Através dos resultados apreendidos nas sucessivas etapas desta pesquisa foram definidas
tendéncias para as superficies na arquitetura contemporanea. Estas foram determinadas
principalmente pelos seus carizes, resultados de relagdes entre o campo plastico e o horizonte
tectonico das obras. Consequentemente, a cor e a materialidade foram entendidas como
fundamentais para a configuracao dessas tendéncias.

1.4 - A estrutura da dissertacao

Contando com esta apresentacao, a dissertacao é composta por sete capitulos. O conteudo
desenvolvido em cada um deles serd resumido a seguir:

Capitulo 2: As superficies

Este capitulo é dedicado a apresentar os principais conceitos relacionados ao design de
superficies. Assim, serao apresentadas abordagens tedricas sobre as superficies, bem como
feitas conexdes com o papel dos profissionais relacionados a essa subdarea do design.

Capitulo 3 - Arquitetura e o campo pldstico, a dimensdo do sensivel

Nestecapitulo,seraoabordadasasrelacbesentreaarte,odesigneaarquitetura,estabelecendo
o design de superficies em uma area de fronteiras borradas entre estes campos, a triplice
fronteira. Logo apds, serao apresentados conceitos relacionados a percep¢ao humana com
foco no sentido da visao, introduzindo conceitos importantes como o “sentido de ordem” e
0s “processos de campo”.
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Capitulo 4 - Aparéncia cromdtica

Aqui, serao introduzidos conceitos relacionados a percep¢ao cromatica, considerando as
relagdes entre elementos fisioldgicos, cognitivos e psicolégicos relacionados a cor enquanto
uma sensagao que pode potencializar uma série de relacdes nos processos perceptivos.

Capitulo 5 - Procedimentos metodoldgicos - a constru¢cao de um inventario

Este capitulo se dedica a explicar os procedimentos realizados durante o desenvolvimento
desta pesquisa. Em um primeiro momento, serao apresentados os parametros para a selecao
das obras e a configuracao do inventario. Apds isso, serdo apresentadas as fichas de analise e
os resultados iniciais obtidos através da analise das mesmas..

Capitulo 6 - Cor e materialidade - tendéncias nas superficies arquiteténicas

Este capitulo apresenta as relagdes entre cor, materialidade e técnicas construtivas, obtidas
do cruzamento de dados nas fichas de andlise. Da mesma forma, serdo definidas tendéncias
para as superficies na arquitetura contemporanea.

Capitulo 7 - Consideracbes finais

O ultimo capitulo desta dissertacao dedica-se a uma apreciacao final, examinando de forma
ponderada os obijetivos inicialmente apresentados e os resultados obtidos ao final da
pesquisa. Um outro aspecto abordado sao os possiveis desdobramentos da pesquisa em
trabalhos futuros

15



2 - AS SUPERFICIES

Vista a partir da etimologia, a superficie € uma palavra que deriva do latim (super, superior
e facies, face) e se relaciona geometricamente no conceito de area/face, sendo definida por
comprimento e largura. Figurativamente, pertence a parte externa dos corpos, a aparéncia
dos mesmos. (Ferreira, 2005; Weiszflog, 2001) Assim, tudo o que existe possui superficies,
sejam elas concretas ou mesmo virtuais, como as simuladas dentro dos jogos de realidade
virtual (Ruthschilling, 2008).

Entender que a superficie estd diretamente relacionada a aparéncia dos objetos é
compreender que esta atua sempre enquanto uma interface entre o observador e o objeto
observado ativando os 6rgaos do sentido, principalmente o tato e a visao (Gibson, 1974).

Embora seja interessante levantar questdes sinestésicas da percep¢ao humana, esta
pesquisa se concentra principalmente em apresentar parametros para analisar a aparéncia
cromatica das superficies produzidas pelo design de superficies e inseridas nas obras de
arquitetura contemporanea' (século XXI) de modo a potencializar sua poética enquanto
objetos artisticos.

O recorte temporal teve a intencdo de potencializar a andlise dos resultados obtidos ao
final da dissertacao de mestrado, encontrando pontos em comum na atua¢ao do design de
superficies no campo plastico? da arquitetura. Pell, 2010, em seu livro The Articulate Surface:
Ornament and Technology in Contemporary Architecture explora a “valorizacao” da superficie
dentro desta drea na contemporaneidade afirmando que esta recupera seu status de lugar
de engajamento, mostrando-se um campo amplo capaz de proporcionar experiéncias e se
tornar um vetor de expressao cultural.

Assim, o design de superficies, atuando entre o campo plastico e o horizonte tectonico
da arquitetura tangencia légicas que vao desde o conceito da construcao, passando pelas
relacdes funcionais e culturais da edificacdo, bem como por questdes poéticas relacionadas
a experiéncia do sujeito com o espaco.

2.1- 0O Design de Superficies - conceitos

O termo Surface Design foi criado pela Surface Design Association®* em 1977 para dar mais

1 E importante colocar que o termo “arquitetura contemporanea” utilizado nesta pesquisa diz respeito ao
recorte temporal da arquitetura construida na primeira e segunda década deste século. Assim, é considerada
arquitetura contemporanea, qualquer uma produzida neste recorte. O termo nao diz respeito a um estilo
especifico, mas a um periodo.

2 Huchet (2005) analisa a arquitetura a partir de dois pontos o campo plastico e o horizonte tecténico, o
primeiro se refere a aparéncia e o segundo ao sistema estrutural das obras arquitetonicas.

3 A Surface Design Association é uma organizacdo internacional iniciada na segunda metade do século XX
com o intuito de propor um espaco para discussdes referentes a arte e design com um foco grande para a
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especificidade a essa area do design que estava se diluindo dentro das outras, como o design
de produto e o design grafico (Rinaldi, 2013).

Embora inserido no pais ja na década de 1980, o design de superficie, uma traducao de
Surface Design, teve um desenvolvimento paulatino e direcionado principalmente a
Estamparia e ao Design de Produto (Rinaldi, 2013). Somente em 2005 o termo passou a
integrar a area do Design enquanto uma especialidade através da proposta de revisao da
tabela de areas do conhecimento promovida pelo Comité Assessor de Design do Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq). Essa mudanca possibilitou a
inclusao dessa especialidade em cursos de design espalhados por todo o pais, bem como
subsidios para pesquisas e publicacdes cientificas sobre o tema (Schwartz, 2008).

A partir dessa alteracdo, significativas contribuicdes foram feitas nessa area de estudo, com
o destaque para o Nucleo de Design de Superficie (NDS) na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS).

Design de Superficie é uma atividade técnica e criativa cujo objetivo é
a criagao de texturas visuais e/ou tacteis, projetadas especificamente
para a constituicao e/ou tratamento de superficies, apresentando
solugdes estéticas, simbolicas e funcionais adequadas as diferentes
necessidades, materiais e processos de fabricacao. (Ruthschilling,
2008, p.12)

O design de superficie - area que desenvolve intervencgdes visuais
nas camadas visiveis de todo tipo de objeto, peca ou estrutura -
teoricamente se pauta em um método projetual de pesquisa tematica
e conceitual, resultando em escolhas estratégicas de linguagem e
conteudo, planejadas com o intuito de promover interagao plastica e
simbdlica entre a estrutura de suporte e a solucao em design para a
sua superficie. (Ribeiro, 2016, p. 31)

Ambas as definicées dadas pelas autoras sao amplas, pois a prépria disciplina do design
de superficies se movimenta dentro de varios campos de atua¢do, como a producao de
estampas e de tecidos para a moda e o mercado moveleiro, o desenvolvimento de texturas
especificas para o design de produto, desenvolvimento de texturas digitais para realidade
virtual, além de papéis de parede, azulejaria e outros meios que buscam envolver ou compor
as mais diversas superficies, sejam elas concretas ou virtuais. Neste ponto, encontra-se uma
diferenca no pensamento das duas autoras, enquanto Ribeiro (2016) parece considerar o
design de superficies capaz somente de revestir ou envolver uma determinada estrutura

producdo de tecidos. Uma plataforma ativa onde seus membros, artistas, académicos e iniciantes na area,
podem trocar experiéncias sobre materiais, métodos e ideias.
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suporte, Rithschilling (2008) entende que essa disciplina é também capaz de constituir
uma superficie, como no caso de uma cadeira injetada em polimeros configurando uma
determinada superficie onde o préprio material que compde a estrutura configura a sua
superficie. Essa diferenca de pensamento deve-se ao fato de a primeira apresentar uma
pesquisa direcionada ao estudo sobre as obras da artista plastica Regina Silveira, que se
apropria de estruturas pré-existentes para realizar intervencdes site-specific , ao passo que
a segunda tem uma visdo voltada para o design de produtos advinda de seu envolvimento
como coordenadora no Nucleo de Design de Superficies na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Essavisao possibilitaum entendimento mais amplo dadisciplinaao considerar
0 material, a estrutura constituinte e a performance de determinada superficie em seu
produto, por isso a autora entende a superficie como podendo ser envoltdria, revestindo
uma outra estrutural, ou objeto, sendo ela mesma a sua estrutura.

Como diretriz para entender essa disciplina e suas especificidades Schwartz (2008) propde
em sua dissertacao de mestrado “Design de Superficie: por uma visédo projetual geométrica e
tridimensional” trés meios pelos quais se pode abordar o estudo das superficies projetadas
dentro do desenho industrial. Sao elas a abordagem estrutural, a material e a relacional®. O
presente estudo entende que é necessario lancar mao dessas trés abordagens direcionadas
ao design de produto para compreender como as superficies projetadas atuam no espaco
arquitetonico contemporaneo e como afetam os individuos que interagem ou atuam nesses
espacos. Nesse sentido, a abordagem relacional seria mais relevante para o entendimento
dessa disciplina inserida no campo plastico da arquitetura e, principalmente, no que se
refere a sua visualidade a partir de um observador.

2.1.1 - A abordagem estrutural

Esta dizrespeito a maneira como a superficie é representada graficamente, como se estrutura
ou é estruturada em um espaco tridimensional. Nas palavras da autora:

Ora, corpos sao, por esséncia, tridimensionais, e o ato de circunscrevé-
los pressupde limitacdo e definicao fisica daqueles, possuindo,
consequentemente, uma curvatura ou dobra que possibilita tal
circunscricao, mesmo que parcial. Disso resulta que a superficie
é bidimensional, mas percebida no espaco tridimensional, o que
acarreta algumas implicagées na sua representacao - tais como
localizacdo no espacgo e pontos de observacao relativos ao sujeito
-, que sao importantes para a projetacao. Embora definida como
bidimensional, no mundo fisico do homem e de seus artefatos diz-se

4 Os termos originais utilizados pela autora eram o representacional, o constitucional e o relacional. Por serem
conflitantes com outros conceitos dentro do campo das Artes Visuais optou-se por substituir o representacional
por estrutural e o constitucional por material, aproximando-os mais do universo arquitetonico.
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qgue ela é preponderantemente bidimensional e percebida em um
espaco tridimensional na sua conformacgao e manipulagao. (Schwartz,
2008, p.17)

Dessa forma, existem dentro da abordagem estrutural dois eixos de superficies. As
superficies objetos e as superficies envoltérios. As superficies objetos sao aquelas que
nao precisam ser estruturadas, pois elas proprias compdem a estrutura (Schwartz, 2008). A
superficie é estruturada simultaneamente ao volume, como no caso da cadeira mencionada
anteriormente.

As superficies envoltérios dependem que haja um volume preexistente para revestir
(Schwartz, 2008). E o caso do papel de parede aplicado a uma alvenaria. O papel nao poderia
ser aplicado antes da conclusdao da parede de alvenaria, pois nao haveria estrutura para
sustenta-lo.

Figura 1: Dots Obsession — Alive, Seeking for Eternal Hope - Intervengdo de Yayoi Kusama na Glass House de Philip Johnson —
2016

Fonte: http://www.archdaily.com/tag/yayoi-kusama - acesso em 08.12.2016 das 14:00h

A figura 1 apresenta uma intervencao realizada pela artista plastica Yayoi Kusama na Glass
House projetada pelo arquiteto Philip Johnson. A artista se apropriou das superficies de vidro
para sobre elas aplicar circulos vermelhos configurando uma superficie completamente
diferente. Enquanto no projeto do arquiteto o espaco pretendia-se praticamente invisivel,
com a intervencgao de Yayoi os circulos vermelhos em contraste com o verde da paisagem
natural conferiram a obra uma volumetria muito mais definida e marcante na paisagem, o
oposto do que era antes. Essa atuacao do ponto de vista estrutural da superficie configura-a
como uma superficie envoltéria, pois apropria-se de uma estrutura preexistente.

19



A cobertura projetada através de programas de computador avangados (figura 2) demonstra
o uso de tecnologia de ponta no desenvolvimento do design de superficies de novos
projetos arquitetonicos. Aqui, a superficie configura-se como uma superficie objeto do
ponto de vista estrutural, pois ela mesma se estrutura sem a necessidade de uma estrutura
preexistente para comporta-la.

E importante ter a consciéncia de que com os avancos tecnolégicos outras questdes surgem
da abordagem estrutural, como os jogos de computador nos quais através da computacgao
gréfica cidades inteiras sao erigidas virtualmente sem a menor necessidade de respeitar
as leis da fisica que desafiam a arquitetura. Outro ponto sao as projecdes e os painéis de
LED (Light Emitting Diode), que permitem edificios inteiros alterarem a aparéncia de suas
fachadas com apenas um comando do computador (Rithschilling, 2008).

Figura 2: Borboletdrio - 3deluxe — 2016 - Emirados Arabes
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Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/795770/borboletario-3deluxe - acesso em 08.12.2016 as 14h
2.1.2 - A abordagem material

Esta abordagem analisa o material que compde a superficie e os procedimentos técnicos
aplicados a este para produzir os resultados esperados ao explorar a aparéncia potencial
que estes podem proporcionar aos objetos. Schwartz (2008, p.27) diz ainda que:

Cada material oferece possibilidades plasticas e estruturais a
serem trabalhadas por diferentes processos. Cada suporte - da
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maneira como se estrutura para compor ou gerar uma superficie -
fornece resultados formais diferentes, especificos de sua natureza e
composicao material. Por isso, é necessario considerar a estruturagao
fisica e visual, bem como a constituicao material, como definidoras,
influenciadoras e limitadoras das possibilidades plasticas do projeto
de uma superficie.

A figura 3 mostra o patio interior do edificio de escritérios La Defense projetado pelo
escritério de arquitetura Unstudio. Esse é um exemplo para a abordagem material, pois os
vidros desse patio sdao produzidos com uma camada dicromdtica, cuja estrutura cristalina
cria vdrios efeitos de cor com a incidéncia da luz, principalmente a solar. Assim, o material e
suas propriedades sao utilizados para atingir os efeitos dinamicos esperados, pois a cor das
superficies estdo sempre em mudanca de acordo com o horério do dia e com o clima. Essa
abordagem, a material, por tratar diretamente da plasticidade final da superficie contribui
para o estudo de como a aparéncia cromatica se manifesta na obra através dos materiais
utilizados, sendo assim, essa abordagem é a principal base para entender a superficie e
suas cores independentemente da visao do usudrio do espaco em que se insere, 0 que se
apresenta na préxima abordagem.

Figura 3: La Defense Offices - Unstudio - 2004 - Holanda

Fonte: http:/www.unstudio.com/projects/la-defense-offices acesso em 29.09.2016 as 11:10h
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2.1.3 - A abordagem relacional

Schwartz (2008) estabelece a superficie como a interface entre o objeto e o usuario, sendo
responsavel pelas percepgdes fisicas e cognitivas do mesmo. Nesse sentido, a superficie
deve atuar de forma a estabelecer relagdes interativas, biunivocas e simbidticas entre os
meios, dando configuracao a forma, as caracteristicas fisicas e aos significados apreendidos
pelo observador. Assim, outros fatores surgem na andlise como: quem é esse observador?
seu funcionamento fisiolégico esta dentro dos padrdes de um ser humano padrao? qual a
carga historica e cultural que este carrega?

Dessa forma, essa abordagem é uma andlise dos possiveis efeitos que uma determinada
superficie pode causar através das variadas sensagdes que as pessoas podem ter em contato

com ela.

No caso da intervencao de Yayoi Kusama (figura 1) a leitura das superficies que compdem
o volume da Glass House é alterada tanto de dentro da casa como em seu exterior. O
observador padrao, cujos processos fisioldgicos e cognitivos encontram-se dentro da média
(GUIMARAES, 2000), vera os caracteristicos circulos vermelhos se contrapondo ao verde da
paisagem natural podendo suscitar questdes, antes ndao possibilitadas pelos planos de vidro
incolor, no campo do sensivel e da experiéncia espacial.

E também importante nesta abordagem quando apropriada para o contexto espacial
entender que arquitetura “(...) € como uma grande escultura escavada, em cujo interior
o0 homem penetra e caminha.” (Zevi, 1989, p.17). Sendo assim, a experiéncia completa da
arquitetura é espacial e depende da observacao do individuo em determinado ponto para
que obtenha certo efeito sobre este que, por sua vez, pode se locomover através de sua
espacialidade no complexo espago/tempo. Isso resulta que“(...) todas as obras de arquitetura,
para serem compreendidas e vividas, requerem o tempo da nossa caminhada, a quarta
dimensao”(Zevi, 1989, p.17). Nao é possivel entender a arquitetura como uma pintura, por
exemplo, pois, na primeira a quarta dimensao - a presenca do sujeito no espaco - pode
alterar a cada instante a sua percepc¢ao do objeto artistico enquanto se reposiciona.

Na figura 4, a obra de Regina Silveira demonstra essa potencialidade relacional da
superficie ao recobrir as paredes de um corredor em sua obra Entrecéu. Essa obra modifica
o entendimento da estrutura espacial do corredor gerando um estranhamento, muito
caracteristico nas obras dessa artista plastica, e alterando a percepcao dos observadores
deste espaco, que ndo se relacionam com este como se fosse uma pintura estatica, mas sim
através da quarta dimensao.
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Figura 4: Entrecéu - Regina Silveira — 2007 - Brasil

Fonte: http://reginasilveira.com/filter/instalagéo - acesso em 11.11.2016 as 15:30h

2.2 - O Designer de Superficies

O campo de atuacdo profissional é legitimado no design, porém nao é raro ver artistas
plasticos, arquitetos, estilistas, entre outros, projetando elementos para envolver ou para
constituir as superficies, como visto nas figuras 1,2,3,4 e 5. Muitas vezes, as superficies sao
projetadas por um ou mais profissionais, sendo esse um campo de atuagao multidisciplinar
e hibrido (Ruthschilling, 2008). Um designer de produto pode projetar um determinado
revestimento que poderd ser apropriado por um arquiteto para constituir uma superficie
de uma forma totalmente diferente da intencdo inicial do designer. Bem como um artista
plastico pode intervir no espago, como no caso das artistas plasticas Yayoi Kusama (figura
1) e Regina Silveira (figura 4), modificando completamente as relagdes imagéticas e o
entendimento da espacialidade em suas superficies. Assim, apesar de haver a profissao, ela
nao é delimitada pelo titulo do profissional, mas pelo seu fazer em relagao as superficies. Ao
entender que onde ha espaco existem superficies delimitando-o, entende-se também que
o design de superficies se estende a qualquer lugar, que provavelmente qualquer superficie
pode ser projetada e que qualquer profissional que se proponha intervir nessas superficies
pode assumir a funcao de designer de superficies. Ribeiro (2016, pag. 157) diz ainda que:

[...] ndo importa o ponto de partida, seja um artista intervindo na
arquitetura ou um arquiteto produzindo interven¢des de natureza
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artistica no espaco, o que interessa é o conhecimento que se produz
na fronteira, potencializado justamente por seu carater hibrido, fruto
de um olhar reflexivo sobre o cotidiano que vislumbra um fazer
inventivo para além das divisdes das tradi¢cdes cientificas.

A figura 5 mostra uma das vitrines do restaurante Tre Bicchieri, nela se pode observar que os
arquitetos se apropriaram o material advindo do design de produtos, as formas das tacas, para
compor uma cortina de vidro modelado, reforcando assim a as varias ligagdes da disciplina
do design de superficies com outras dreas e mostrando a interdisciplinaridade deste campo
de atuacao situado em uma triplice fronteira entre a arte, o design e a arquitetura (como se
pode observar na figura 7).

Figura 5: Restaurante Tre Bicchieri - Carbondale — 2012 - Brasil veira — 2007 - Brasil
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Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/799192/restaurante-tre-bicchiere-carbondale - acesso em 08.12.16 as 15:30h
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3 - ARQUITETURA E O CAMPO PLASTICO: A DIMENSAO DO SENSIVEL

Huchet (2005) divide o estudo da linguagem da arquitetura em dois aspectos indissocidveis
que ele chamou de “horizonte tecténico” e de “campo plastico”. O primeiro se relaciona
diretamente com a existéncia estrutural da arquitetura, com suas questdes construtivas. O
segundo, o campo plastico, se desenvolve como uma categoria comum a arte, a arquitetura
e ao design, sendo este o ponto de convergéncia entre estas disciplinas. Assim, é no campo
plastico que o design de superficies pode ser melhor entendido enquanto uma area limitrofe
pertencente a triplice fronteira.

Figura 6: Pavilhdo de Pesquisa ICD-ITKE 2015-16 - ICD-ITKE Universidade de Stuttgart - 2016 - Alemanha

fonte:http://www.archdaily.com.br/br/804553/pavilhao-de-pesquisa-icd-itke-2015-16-icd-itke-universidade-de-stuttgart
acessoem 20.07.2017 as 14:21 h

E importante considerar, neste caso, que algumas vezes o horizonte tecténico atua
simultaneamente como campo pldstico, é caso de uma parede estrutural construida por
cobogds’, onde a prépria superficie é a sua estrutura, ou seja, uma superficie objeto. O
pavilhdo de pesquisa (figura 6) apresenta essa integracao entre o campo plastico e o
horizonte tectonico, onde as estruturas modulares sao projetadas para sustentar a cobertura
a0 mesmo tempo em configuram sua aparéncia.

Propor uma reflexao sobre a plasticidade dos objetos arquitetdnicos através da observacao
de elementos que constituem esse “campo plastico” compartilhado entre a arte, o design e a
arquitetura, a triplice fronteira (figura 7), sé é possivel através da arte, principalmente no que

1 Elementos vazados criados na década de 1920 por um grupo de trés engenheiros que deram a primeira silaba
de seus sobrenomes para criar a palavra CoBoGoé. Esses elementos ganharam grande destaque na arquitetura
nacional nas décadas seguintes a sua criacdo por possibilitarem a ventilacao de interiores e fachadas de modo
semelhante aos muxarabis da arquitetura arabe.
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Figura 7: Esquema da Triplice Fronteira
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Fonte: elaboragdo prépria

diz respeito as potencialidades poéticas e sensoriais. Assim, através dessa relagao, o design
de superficies pode ser analisado enquanto objeto artistico articulador de experiéncias
estéticas fenomenoldgicas ampliando a sua abordagem relacional entre o sujeito e o
horizonte tecténico. Pois a arte, conforme Ribeiro (2016, p.66):

[...] explora a dimensao estética da arquitetura como possibilidade
de experiéncia, cognicao e fruicao a partir de fatores como a
materialidade arquitetobnica - que se impdem aos sujeitos na
experiéncia de interacao com os espacos construidos - e 0s aspectos
intangiveis dos ambientes, entendidos como dados sensiveis que
ocupam os espacos e formam a carga cultural do lugar.

Dessa forma, a superficie se estabelece enquanto a face de intermediacdo, o ponto de
contato, entre o “corpo do sujeito” e o “corpo da arquitetura’, uma grande extensao que
“aciona e induz a experiéncia” (Ribeiro, 2016, p.65). Os dados imagéticos, pertencentes ao
campo plastico, nao anulam as condicbes estabelecidas pelos aspectos construtivos, ou
seja, pelo horizonte tectonico da arquitetura, mas acabam por transformar a sua interface.
A visualidade que pode ser sugerida através da arte a uma determinada espacialidade é um
fator de grande complexidade para a dinamica funcional de usos e para a experimentagao
do espaco em si (Ribeiro, 2016).

Flusser (2007) contribui para esse estudo ao diferenciar a experiéncia diante de imagens da
experiéncia frente a um texto, conjunto de signos linguisticos sob uma ordenacao linear pré-
determinada. Para ele uma imagem se diferencia de um texto pelo tipo de pensamento que
demanda, enquanto um texto necessita uma leitura linear moldada pela razao textual, que
0 autor chama de “pensamento linear’, uma imagem pode ser apreendida como mensagem
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de forma imediata. Dessa forma, esta nao tem a necessidade de ser analisada e decodificada
em seus elementos compositivos minimos. O autor chama essa leitura de imagens de
“pensamento em superficie”.

Aqui, o caminho da apreensao é particularizado, pois carrega em si uma forte determinacgao
da subjetividade propria do individuo observador, sua leitura da imagem sera direcionada
pelos elementos que despertam o seu interesse em primeiro lugar. Nesse momento as
memorias afetivas e aspectos emocionais sdao despertados por associacdes instantaneas
através do repertério desse observador em interacdo com as formas, as cores, as luzes, as
sombras, 0s tracos e outros estimulos sensoriais presentes na imagem.

O“pensamento em superficie”éimportante para entender a atuagao do design de superficies
na arquitetura, pois este atua em seu campo plastico configurando alteracdes imagéticas
significativas nos exteriores e interiores dos espacos, como pode ser observado nas figuras
1 e 4 principalmente. Aqui, a assertividade com relacao ao que cada individuo vai apreender
com relagdo a imagem através da légica de superficie diminui drasticamente com relagao
a légica do pensamento linear, pois como afirma Nelson Goodman (2006) o mundo das
coisas é composto de muitos outros mundos. Assim, muitas também sao as interpretacoes
possiveis dentro desse pensamento em superficie determinado por fatores subjetivos
relativos ao mundo de cada observador. H4, dessa forma, uma rede associativa que se forma
a partir do contato do sujeito com a imagem, acionando todo o repertorio cultural que o
individuo possui (Ribeiro, 2016).

Entende-se que tanto a arquitetura, quanto suas superficies sao apreendidas em um
impacto unico? pelo observador no pensamento de superficie, ocorrendo uma fusao entre
a estrutura e a camada superficial imagética formada no imagindrio do sujeito, sendo o seu
campo sensorial um filtro que realiza a combinacdo para interpreta-la (Ribeiro, 2016).

3.1 - Bem-vindo a Matrix

Na distopia The Matrix (WACHOWSKI; WACHOWSKI, 1999) Morpheus encontra Neo, o
protagonista do filme, e o convence que o mundo onde vivem néo é real, mas sim uma
matriz virtual criada pelas maquinas para controlar os seres humanos. Apos esta conversa,
o heroi opta por se desligar desta matriz e ingere a pilula vermelha. Nas cenas seguintes,
Neo aparece numa incubadora com varios cabos conectados ao seu corpo e a partir dai
a historia se desenvolve. O que interessa para esta pesquisa é a relacao desses cabos com
os 6rgaos do sentido no corpo humano. Da mesma forma que eles forneciam sensacdes

2 E importante colocar que essa apreensdo em um impacto Unico modifica-se nas relacdes entre o tempo e o
espaco, no deslocar do sujeito e no tempo que se decorre durante essa acdo. Assim, apesar do pensamento
em superficie ser a leitura simultanea de partes configurando um todo, este todo se modifica a partir de outras
relacdes ligadas a quarta dimenséo, ou seja, o sujeito, 0 tempo e o espaco.
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para o cérebro dos seres incubados acreditarem na matriz como realidade, os 6rgaos do
sentido trabalham fornecendo informacgdes para o cérebro que as transforma em sensagoes.
Nenhuma sensacado existe antes de chegar ao cérebro e entender que as cores, por exemplo,
nao acontecem fora da mente é algo bastante complexo. Por isso 0 nome deste capitulo.

Edward t. Hall (2003), explora através da proxémica as relagdes entre o ser humano e o
espaco pelo qual transita e atua. Como na ideia dos cabos em The Matrix, Hall defende que
os sentidos sao o aparato que os seres humanos utilizam para construir o mundo perceptual
e que nao é possivel ter consciéncia do mundo como tal sendo através da atuacgao das forcas
fisicas sobre os receptores sensérios.

Dessa forma, as relagdes sensoriais exploradas neste capitulo tém foco na interface entre o
individuo e o espaco. Por espaco, entende-se o conjunto de elementos fisicos que constituem
um determinado lugar. Montaner (1997, p. 32) diz que:

Los conceptos de espacio y de lugar, por lo tanto, se pueden diferenciar
claramente. El primero tiene una condicion ideal, tedrica, genérica
y indefinida, y el segundo posee un cardcter concreto, empirico,
existencial, articulado, definido hasta los detalhes. (...) En cambio, el
lugar viene definido por substantivos, por las cualidades de las cosas y
los elementos, por los valores simbdlicos e histdricos; es ambiental y estd
relacionado fenomenoldgicamente con el cuerpo humano.

Assim, optou-se por utilizar o termo espaco ao invés de lugar nesta pesquisa por ndao haver
uma contextualizacao das obras arquitetonicas selecionadas com os seus respectivos
entornos. Por uma questao de recorte, as obras arquitetonicas foram analisadas de forma
isolada de seus contextos histéricos, culturais e sociais, bem como de suas implantacdes
na cidade. Isso se deu pelo fato desta pesquisa ter foco nas relacdes entre o design de
superficies e os edificios e ndo entre os mesmos e o meio urbano. No entanto, entende-se
gue o entorno e o contexto sdo importantes para compreender e estudar as sensagdes, mas
esses nao foram o foco desta pesquisa.

Sobre a percepcao espacial, entende-se que uma série de fatores fisioldgicos, cognitivos
e psicologicos fazem parte do processo e que a sinestesia, responsavel por conectar os
sentidos, tem grande influéncia sobre a forma como se percebe algo.

Teorias como a proxémica*de Hall (2003) e a topophilia* de Tuan (1974), bem como o conceito

3 Hall (2003) criou a expressao proxémica para definir as observacdes e teorias relacionadas no emprego que
o individuo faz do espaco, mais especificamente o espaco individual de cada um dentro de um espaco social.

4 Tuan (1974) utiliza o neologismo topofilia para definir em sentido amplo todas as relagdes afetivas que
os individuos desenvolvem com o meio ambiente material. Segundo ele, estas relagdes diferem muito em
intensidade, sutileza e expressao.
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de consciéncia corporal através da somaestética® de Shusterman (2012), foram importantes
para entender como as relagdes afetivas do individuo com o espaco e interacdes entre os
sentidos influenciam na percepcao espacial. Porém, esta pesquisa se propde a uma andlise
através de figuras (registros técnicos, croquis e fotografias) das obras arquitetonicas e de
suas superficies. Dessa forma, o sentido da visdao tem uma importancia maior para este
estudo, mesmo sabendo que a percep¢ao de algo visualmente depende de varios outros
fatores e de relagdes sinestésicas. Gibson (1974), por exemplo, aponta para a importancia
da experiéncia tatil na percepcao visual, utilizando o termo haptico® para definir as relagdes
entre os dois sentidos..

3.2 - Sintaxe visual

Em seulivro, Sintaxe da Linguagem Visual, Dondis (1991) explora asrelagdes entre alinguagem
e a imagem. O autor defende uma série de elementos basicos para que a comunicagao
visual aconteca, entre eles estao o ponto, a linha, a forma, a cor, o tom, a textura, a escala, a
dimensao, a direcdo e o movimento. Da mesma forma, a percepc¢ao visual do espaco deve
levar em conta uma série de fatores abordados a sequir.

3.2.1 - O sentido de ordem

Normalmente, caminhamos pela vida sem prestar muita atencdo a
infinita variedade de padrdes e motivos decorativos que encontramos
em nosso entorno, em tecidos e papéis de parede, em servigos de
mesa e caixas - em quase todo artigo que nao seja expressamente
de estilo e funcional. Mesmo essa ultima categoria, como veremos,
deriva de seu apelo a auséncia de decoragdo, que esperamos, ou
esperavamos antigamente, ver por toda a parte. Ver, mas nao notar.
Pois em geral, os motivos decorativos que enchem nosso mundo de
tal profusdo estao fora do foco de nossa atencao. (GOMBRICH, 2012,

p. vii)

Na citacdo acima, Gombrich (2012) introduz o conceito no qual a decoracao’, que pode ser

5 Segundo Shusterman (2012) a somaestética é o estudo critico e o cultivo meelhorativo de como o ser-
humano experiencia e usa o corpo vivo (ou soma), no qual acontece a apreciagdo sensorial (estesia).

6 Gibson (1974) defende que os individuos captam os espaco hapticamente, ou seja, relacionando as
experiéncias visuais e as tateis. Diz ainda que é necessario sentir o espaco através do contato fisico e da
proximidade e que sem este conhecimento nao é possivel formar uma imagem visual multisensorial completa.

7 Aqui a decoracdo é abordada enquanto uma propriedade intrinseca das superficies conforme aborda
Gombrich (2012) em seu livro “O sentido de ordem: um estudo sobre a psicologia da arte decorativa”
originalmente publicado em 1984. O design de superficies pode atuar enquanto decora¢ao, mas nem sempre
o faz, como no caso de um projeto de revestimento para diminuir o atrito da dgua em determinados materiais.
Ja a primeira sempre é design de superficie, pois é parte de uma intencao de alterar a aparéncia através de um
projeto.
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entendida entre as “artes aplicadas’, difere em primeira instancia das “belas artes’, como
a pintura, no que diz respeito a atencdo que demanda. Uma pintura requer uma atencao
focada para ser contemplada, enquanto a decoracao nao pode e nem deve fazer esse papel.
Para seu bom funcionamento, a decoracdo precisa de uma atencao flutuante, precisa ser
vista, mas nao notada, enquanto experimenta-se o entorno. Em seu ensaio “The Artist as
Critic” Wilde (1969, p. 340) expde a ideia de que “A arte que é francamente decorativa é a arte
com a qual se pode conviver.” A analise dos opostos é valida, um ambiente extremamente
decorado pode causar fadiga e impossibilitar a leitura espacial ao seu usudario, mas o mesmo
pode acontecer com o espaco onde nao existam quaisquer caracteristicas para identificacao,
como um ambiente todo branco onde nao seja possivel definir seus limites. Essa auséncia de
estimulos pode causar tamanho desconforto pela privacao sensorial podendo comprometer
a funcionalidade do espaco tanto quanto a fadiga visual causada pela extrapolacao na
decoracao. Sendo assim, nenhum dos dois casos define um espaco com o qual “se pode
conviver” (GOMBRICH, 2012, p.58).

Aquela atencao flutuante que qualifica a decoracdo s6 é possivel por uma série de fatores
cognitivos e fisiolégicos, dos quais se pode tirar o sentido de ordem, defendido por
Gombirich (2012), e o funcionamento da visdo humana. Em seu livro Arte e llusdo, Gombrich
(1986) defende que o ser humano tem a tendéncia de sondar o mundo real e mesmo as
suas representacdes com uma hipoétese de regularidade que nao é abandonada a menos
que seja refutada por uma quebra na expectativa. O contraste entre a ordem e a desordem,
o esperado e a quebra na regularidade, alertam a percepcao de modo a atrair o olhar. Para
exemplificar isso o autor compara um pavimento de paralelepipedos regulares com as
paredes cicldpicas, assim chamadas pelos gregos para denominar aquelas feitas por pedras
irregulares. O primeiro gera um sentido de ordem, sendo facilmente identificado que um
paralelepipedo deve seguir ao lado de outro semelhante, enquanto na segunda, a parede
ciclépica, nenhuma pedra é igual a outra. O fato de o primeiro ser apreendido e memorizado
rapidamente da ao processo perceptivo muito menos trabalho que a segunda que é dificil
apreender sua totalidade e muito menos memoriza-la. Assim, quando o esperado acontece
no campo devisao, deixa-se de prestaratencao e o“arranjo afunda sob o limiar da consciéncia”
(GOMBRICH, 2012, p. 09). Hall (2003, p. 60) reforca essa ideia ao dizer que “la percepcién del
espacio no es solo cuestion de lo que puede percibirse sino también de lo que puede eliminarse”.

Sobre o processo fisiolégico da visao e a sua relagao com a forma como o ser humano percebe
0 seu entorno através deste sentido, Gombrich (2012) demonstra que o aparato visual tem
em comum com uma camera fotografica o fato de seu foco de visao nitida ser limitado e
que pode experimentar apenas uma parte de cada vez. A visao tem que ser seletiva porque
os olhos o sdao e o que nao esta em foco pode ser lido dentro daquele sentido de ordem,
que espera regularidade. Nesse ponto o poder de antecipacao da memoria entra em cena.
Quando se identifica um padrao, como aquele do pavimento de paralelepipedos ou uma
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parede de azulejos, espera-se uma continuidade, ao focar um dos azulejos ou uma das
pedras, é entendido que os que se encontram em visao periférica sigam os mesmos padrdes
(GOMBRICH,2012).

Hogarth (2010) compara a decoracao com modo como se vé uma pagina impressa antes
de lé-la, ndo escrutinando cada elemento a fim de apreender o maximo, mas apreendendo
o todo e a forma proposta pelo layout dessa. Assim Gombrich (2012, pag.102) apresenta o
caso das construg¢ées mouras de Alhambra, na Espanha, do “deleite que nos espera onde
quer que o olho possa se deter”. Ele diz que o observador comum ndo comeca a desfiar ou
acompanhar cada voluta ou motivo decorativo e que é por esse motivo que a questao da
visdo indiferenciada ou desfocada marca de forma tao importante a impressao geral criada
por padroes complexos. Diz ainda que a antecipacao da memoria exerce grande poder ali,
pois:

Esperar que leiamos cada motivo em Alhambra do mesmo modo
como lemos um livro ndo é apenas irrealista. E contrario ao espirito
da decoracdo, que nos oferece um banquete para os olhos sem exigir
que provemos cada prato. (GOMBRICH, 2012, p. 103)

Outro fator relevante abordado por Gombrich (2012) ao discutir decoragao e visao é um
efeito observado ja por Leonardo da Vinci, no qual os objetos perdem caracteristicas
quando colocados mais distantes de seus observadores. A assim chamada “perspectiva dos
desaparecimentos” ocorre em uma escala crescente de distancia: primeiro perde-se a forma
dos objetos, depois as cores e finalmente a massa. Assim, quando se observa um homem
préximo, é possivel discernir esses trés elementos, a medida em que a distancia aumenta,
primeiro deixa-se de reconhecer quem ele é e logo apds nao se reconhece mais a sua cor,
vendo-o simplesmente como um corpo negro, no final ele parece apenas um ponto redondo
(GOMBRICH, 2012).

Retomando o conceito de visao focal, Matthew Kabrisky (1964) defende que a visdao humana
é processada como se o mundo fosse visto através de um vidro embaciado onde sé é possivel
identificar sombras borradas, mas que ha um pequeno ponto polido no meio, onde tudo é
claro. Ele diz ainda que a Unica razdo para que isso ndo incomode a maioria das pessoas é o
fato de que o ponto claro ocorre sempre onde se fixa o olhar. O surpreendente, segundo o
autor, é esse ponto ser tdo pequeno que pode ser comparado a uma letra impressa mantida
na distancia de leitura. Dessa forma, 0 “Sentido de Ordem” entra para arranjar e preencher as
lacunas construindo o espaco e buscando por regularidades e irregularidades (GOMBRICH,
2012).
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3.2.2 - Superficies e as escalas da decoracao

Esses fatores fisiolégicos e cognitivos dependem de um ponto essencial: a distancia que o
observador encontra-se do que é observado. No caso da arquitetura moura de Alhambra
é dificil acompanhar todos os padrées decorativos que cobrem as paredes dos paldcios,
pois 0s mesmos encontram-se aplicados em uma escala que pode ser chamada de escala
arquitetdnica, onde a decoracao é aplicada as superficies. Estas superficies compdem o
espaco e acusam uma impossibilidade de aproximacgao simultanea, ou seja, o observador
nao pode direcionar aquele“ponto claro” de sua visao para todas essas superficies ao mesmo
tempo. As superficies mais distantes podem também perder informagdes importantes
através da perspectiva dos desaparecimentos. Assim, a decoragao aqui é apreendida como
um todo através daquela atencao flutuante, completada nas partes embaciadas do vidro
por aquele sentido de ordem defendido por Gombrich (2012).

Uma segundaescala, paravisualizacao de elementos graficos que compdem uma superficie,
identificada ao se tratar do mobiliario e da vestimenta, aqui chamada de escala intermedidria.
Maoveis e roupas sao normalmente mais faceis de serem apreendidos como um todo, quando
comparados a escala arquitetonica. Dependendo da distancia do observador é possivel
contemplar uma estampa aplicada a uma poltrona, por exemplo, do mesmo modo que se
contempla uma pintura, com atencao direcionada. Essa mesma poltrona, posicionada fora
do “ponto claro” de visao e sem a intencao do olhar escrutinador passara a receber aquela
atencao flutuante. Por esse motivo, essa escala pode ser chamada de escala intermedidria,
pois transita entre a escala arquitetonica e a que se pode chamar de escala minima. Esta,
assim nomeada por ser propria da decoracao aplicada aos objetos manipulaveis, contempla
aquela na qual o “ponto claro” da visdo consegue captar a totalidade da superficie decorada
sem grande esforco, é esse o0 caso de uma xicara onde um determinado padrao de flores foi
aplicado, um observador atento pode adquirir informacgdes sobre as formas, cores e texturas
de cada uma das flores ao mesmo tempo em que contempla o objeto como um todo. Mas
isso é valido somente enquanto esse mantém a distancia de manipulacao com o que esta

em observacao.

Para um recorte mais conciso desta pesquisa, optou-se por direcionar o olhar principalmente
para a escala arquitetonica da decoracdo, ou seja, das superficies apreendidas na
espacialidade, admitindo-se que mesmo o espaco pode transitar entre as escalas da
decoracao dependendo do tratamento dado a ele pelo seu projetista, seja ele um arquiteto,
um designer de interiores, um artista visual, ou mesmo algum outro profissional que se
aventurou a decora-lo.

Outra classificacdo possivel de ser feita sobre as escalas da arquitetura é a relacdao entre a
escala humana e a escala monumento. Zevi (1996, p. 92) diz que:
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(..) j@ mencionamos a escala humana em oposicdo a escala
monumental (..): sabemos distinguir um edificio concebido e
construido para o homem de um edificio-simbolo construido para
representar uma ideia, um conceito, um mit