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RESUMO

A presente pesquisa propdée uma andlise do espetdculo JC da Brava
Companhia - tematicas e ferramentas de linguagem utilizadas - aliada ao
estudo do processo de criacdo da pecga, tendo como perspectiva sua
contemplacao no edital de Fomento ao Teatro para a Cidade de Séo Paulo. A
dissertacao discute a relacdo do grupo com o contexto em que esta inserido
geografica e politicamente, além de realizar breve digressao acerca do histérico
da Brava Companhia - espetaculos, tematicas recorrentes, acoes politicas, - e

do movimento Arte Contra a Barbarie.

PALAVRAS-CHAVE: Brava Companhia (Grupo Teatral); Teatro; Teatro —

Aspectos Politicos.



ABSTRACT

The present research proposes an analysis of Brava Companhia 's theatre play
JC - subject matters and language tools used - allied to the study of the
process of creation, having as perspective its relationship with the Fomento ao
Teatro para a Cidade de Sao Paulo law. The dissertation discusses the group's
relationship with the context in which it is geographically and politically inserted,
as well as making a brief tour of the Brava Compania's history - plays, recurrent
themes, political actions, and the Arte Contra a Barbarie movement.

KEY WORDS: Brava Companhia (Theatre Group); Theatre; Theater - Political
aspects.
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APRESENTACAO

A primeira vez que ouvi sobre o trabalho da Brava Companhia foi
através de uma grande amiga de infancia, que estava trabalhando no Sacolao
das Artes, sede do grupo na época. Ela me contou que a Brava era um coletivo
engajado politicamente na regido — bairro do Parque Santo Ant6nio, proximo de
onde moravamos eu e minha amiga -, que mantinha sua produgéo na periferia
e levava espetaculos para serem apresentados por la. Desconfiei um pouco:
teatro, para mim, era aquele que assistiamos no centro de Sao Paulo ou nas
universidades; no maximo em algum Shopping Center. Dificilmente veriamos
uma boa peca, em um galpao ocupado, no meio da periferia paulistana. Foi
entao que assisti Este Lado Para Cima — isto ndo é um espetaculo.

A poténcia da peca me fez repensar essa desconfianca; eram
inUmeras as sensacdes e provocacoes, assim como a diversao e o
aprendizado com o espetaculo. Comecei a acompanhar o grupo: fiz oficinas,
participei de debates com eles e assisti a outros espetaculos. Muitas coisas
chamavam a minha atencéo no trabalho - as tematicas abordadas, o senso de
humor, a qualidade técnica — mas, o que mais me surpreendia era a atitude dos
atores em cena. Lembro que a primeira vez que assisti ao espetaculo O
Errante fiquei extremamente confusa, sem saber o que achar ou pensar sobre
a quantidade de informacdes que me foram expostas ali: imagens, musicas,
luzes, projecbes. Mas uma coisa era certa: aqueles atores tinham a minha
atencao. Eles queriam, acima de qualquer coisa, comunicar e discutir assuntos
importantes para eles e para a sociedade. Ndo era a beleza do cenario, a
destreza dos corpos ou os detalhes bem construidos do figurino; o encanto
maior se deu nos olhos e para os olhos, na sinceridade e na necessidade
daquilo que se faz, na urgéncia de falar sobre coisas importantes.

Em 2013 participei de um dos Ciclos de Estudos Praticos e
Tedricos — ministrados pelo grupo e que fizeram parte da criacao do espetaculo
JC — me aproximando mais do trabalho e do pensamento do coletivo. Nesses
ciclos, estudamos questdes relacionadas as constru¢des ideolégicas e as
relacbes de trabalho dentro do sistema capitalista; eixos tematicos que
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estavam sendo investigados pela Brava para a criacdo de seu préximo
espetaculo.

Mais ou menos nessa mesma época, tive um encontro com Tiche
Vianna (no Barracdo Teatro em Campinas) para ouvir um pouco sobre a
organizacdo de um grupo de teatro; como funciona, quais as prioridades,
desafios, necessidades, etc. Entre outras coisas, Tiche me entregou um
exemplar do livro Teatro e vida publica — o fomento e os coletivos teatrais de
Séao Paulo e me explicou um pouco sobre a incompatibilidade do teatro com a
l6gica mercadoldgica na qual estamos mergulhados. Ela enfatizou que alguns
aspectos da vida ndo podem se submeter ao mercado e que o Estado tem o
dever de zelar por algumas necessidades basicas como saude, educacao e
cultura.

Essas questdes, que envolvem a relacao do teatro com a sociedade,
sempre me instigaram, e ganharam forca a partir desses encontros —
fundamentais na minha formagdo enquanto atriz e pesquisadora. Desde o
primeiro contato com a obra de Bertold Brecht — ainda na faculdade de Artes
Cénicas — até o desenvolvimento dessa presente pesquisa venho questionando
a poténcia transformadora da arte, as responsabilidades acarretadas por essa
forca, as formas possiveis e viaveis de se produzir teatro no nosso contexto e a
propria histéria do teatro. Dissertar um pouco sobre esses temas, foi um grande
desafio, mas ter os trabalhos da Brava Companhia como fio condutor foi
extremamente inspirador e encorajador.

A pesquisa tem como proposta o estudo e a andlise do espetaculo JC da
Brava Companhia (Sao Paulo — SP), estreado em 2014; levando em
consideracao, ndo apenas seus elementos técnicos, mas também as tematicas
abordadas pela pegca e o processo de criagcdo que proporcionou o
desenvolvimento destas.

Para realizar tal pesquisa, dividimos a dissertacdo em quatro
capitulos: o primeiro traz um breve histérico do grupo, seguindo a linha
cronolégica de criacdo de espetaculos, a saber: A Brava (2007), O Errante
(2010), Este Lado Para Cima- isto ndo é um espetaculo (2010), Corinthians,
meu amor — sequndo Brava Companhia — Uma homenagem ao Teatro Popular
Uniéo e Olho Vivo (2012), JC (2014) e o experimento cénico Show do Pimpé&o
(2017). Esse capitulo inicial também trata de algumas das principais questdes
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investigadas pela Brava, sobretudo em JC. As pesquisas sdo apresentadas nos
espetaculo e os principais temas sdo expostos; a fim de que possamos
identificar o desenvolvimento das discussdes a cada trabalho. Dessa maneira,
travamos contato com a abordagem do grupo a respeito da Industria Cultural,
da Sociedade do Espetaculo, das relacées de trabalho enquanto elemento
inserido numa sociedade dividida em classes, entre outros estudos. Ainda no
inicio, a pesquisa traz um pouco das influéncias da Brava Companhia: teéricos,
filésofos, diretores teatrais, etc.

O segundo capitulo faz uma reflexdo a respeito do reconhecimento
do teatro — e da arte — como direito humano fundamental e da necessidade de
protecdo e divulgacéo da cultura por parte do Estado. A discussao parte desse
pressuposto para contextualizar e expor o histérico de lutas da classe artistica
paulistana nos anos 90 e 2000 que culminaram no movimento Arte Contra a
Barbarie e conquistaram, entre outras coisas, a Lei de Fomento ao Teatro Para
a Cidade de Séo Paulo, através da Lei 13.279.

A Brava Companhia foi contemplada pelo edital do Fomento ao
Teatro em cinco edicoes e muitas das acdes fomentadas tiveram influéncia
direta na construcao do espetaculo JC. Isso porque a concepg¢ao do processo
de criacao do espetaculo parte de um entendimento expandido de fazer teatral,
que ultrapassa a ideia de teatro enquanto evento pontual, finito em si. A criacéo
de JC traz consigo um pensamento complexo de agdes de formacao (tanto dos
artistas, quanto do publico) em diferentes frentes que extrapolam a légica de
ensaio e apresentacdo. E necessario entdo, entender o teatro para além de um
evento pontual e localizado, mas expandir a compreensao do fendmeno teatral
como conjunto de relacdes que envolvem o processo e as condicdes materiais
de criagcdo, para entendimento da obra.

A terceira parte trata do processo de criacdo, das teméticas
abordadas pelo espetaculo e dos principios que nortearam o trabalho. O
capitulo traz alguns detalhes a respeito das diversas acgdes realizadas pelo
grupo — palestras, ciclos de trabalho, criacdo de experimentos cénicos — que
contribuiram no desenvolvimento da peca.

O ultimo capitulo analisa a dramaturgia e a cena de JC, a partir do

estudo do processo de criacdo da peca, levando em consideracdo o modo de
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producao praticado pelo grupo; o tempo de elaboracdo da obra; as dinamicas
de trabalhos; os ensaios e as praticas vivenciadas; etc.

Fruto de intensa pesquisa, JC reune estudos ja consolidados do
grupo a respeito da sociedade capitalista e suas implicagdes — divisdo social do
trabalho, luta de classes, sociedade do espetaculo —, com questionamento da
prépria Brava a respeito de seu trabalho. Munido de um refinado aparato
técnico e um grande acumulo poético, o grupo se coloca no centro dessa
sociedade (capitalista) e discute o seu fazer nesse contexto. O espetaculo
conta a histéria de um coletivo artistico, localizado na periferia de uma grande
cidade, que procura realizar obras de cunho politico, critico, questionador da
ordem vigente. Em determinado momento, seus integrantes serao tentados a
assinar um contrato com um agente da Industria Cultural, podendo melhorar
assim, suas condicoes de trabalho e vida. Além das cenas que conduzem a
narrativa, algumas cenas independentes apresentam ao espectador novos
dados acerca das questdes colocadas pela trajetéria do grupo. Dessa maneira,
JC nao apresenta versbes dos fatos, o espetaculo traz informacoes,
argumentos e problemas a serem discutidos e pensados pelo publico e pelos
artistas. E o trabalho de um grupo de teatro em constante questionamento, JC
abre o caminho e convida o espectador a dissecar a complexa questdo da
fungéo social do artista na contemporaneidade.

O espetaculo foi concebido para ser um “ensaio”, no sentido de ser
objeto de estudo, um ponto de apoio para a elaboracdao do pensamento e do
debate, que se constroem no momento em que a peca é compartilhada com o
publico. Existe tensdo e contradicdo a todo o momento, 0 que torna a obra
ainda mais rica, complexa e dificil de ser realizada. Nao seria possivel se a
criacao tivesse que se submeter as regras do mercado, tanto pela sua tematica
e tempo de elaboragéo (cerca de seis anos); quanto pela extensa pesquisa de
linguagem necessaria para dar conta do assunto complexo. Na légica
mercadoldgica é necessario que se produza sucessos e certezas; na pesquisa,
0 erro, mais que permitido, € necessario. Por isso, a criacdo de JC so foi
possivel gracas as contemplagcées no Fomento, que permitiram, ndo apenas as
condicées materiais para a montagem do espetaculo, mas também a pesquisa
continuada e sedimentada da Brava Companhia. JC é instrumento de reflexao,
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sobretudo para artistas e interessados em discutir a situacdo da arte no nosso
contexto.

Anexo a essa analise estdo duas entrevistas realizadas com o
diretor do espetaculo Fabio Resende e uma com a atriz Rafaela Carneiro;
nessas conversas € possivel entender melhor o cotidiano de trabalho do grupo
e a relacdo da Brava com o Fomento.

As trés edicdes do Manifesto Arte Contra a Barbarie e a Lei de
Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo na integra também constam
no final desta dissertacédo para eventuais consultas.
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BRAVA COMPANHIA

O grupo, espetaculos, temas e pesquisas.

A Brava Companhia é um coletivo artistico, sediado na zona Sul de
Sao Paulo (SP), com consistentes pesquisas e atividades teatrais. Composto
por 11 pessoas - Ademir de Almeida, Cristiane Lima, Fabio Resende, Henrique
Alonso, Joel Carozzi, Katia Alves, Luciana Gabriel, Marcio Rodrigues, Max
Raimundo, Rafaela Carneiro e Sérgio Carozzi - o coletivo mantém 5
espetaculos em repertério: A Brava (2007), O Errante (2010), Este Lado Para
Cima - Isto ndo € um espetaculo (2010), Corinthians Meu Amor - Segundo a
Brava Companhia - Uma homenagem ao Teatro Popular Unido e Olho Vivo
(2012) e JC (2014); Além de dois experimentos cénicos - A Quadratura do
Circulo e Julio e Aderaldo: Um dia na vida de dois sobreviventes - concebidos
em 2013, adaptados a partir de textos de Reinaldo Maia'. Recentemente o
grupo também apresentou (em carater de pré-estreia) o espetaculo O Show do
Pimpéao.

O trabalho artistico da Brava Companhia tem se desenvolvido de
maneira inovadora tanto do ponto de vista estético, quanto do ponto de vista
politico. O grupo mantém uma importante pesquisa acerca dos elementos
técnicos teatrais, visando aprimorar e ampliar a comunicagao com seu publico.
O estudo teatral se da sempre em funcao de construir e aprofundar reflexdes
acerca de questdes sociais, publicas; em funcdo do desenvolvimento de um
pensamento critico em relacdo a questdes sociais urgentes, tanto do publico,
quanto dos préprios integrantes do grupo.

Durante quase dez anos, a Brava Companhia esteve sediada no
Sacoldao das Artes - antigo galpdo municipal que, fomentado pelo poder
publico, tinha a funcdo de fornecer itens hortifrutigranjeiros a pregos mais
baixos para a populacdo do Parque Santo Antbnio (periferia da capital
paulista). O comércio parou de funcionar ali e 0 espaco foi abandonado. Apés
intensa mobilizacdo dos moradores locais, o galpdo foi transformado em

espaco sociocultural e teve a Brava como integrante fundamental tanto do

! Reinaldo Maia foi um dos fundadores do grupo Folias d’Arte, onde atuou como ator, diretor e
dramaturgo. Maia foi um dos articuladores do movimento Arte Contra a Barbarie e exerceu grande
influéncia na formagdo do pensamento politico e estético da Brava Companhia.
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processo de ocupacgdo, quanto na manutencao do lugar e de suas atividades.
Os Cadernos de Erros da Brava Companhia® explicam com mais detalhes essa
trajetéria € como se dava o funcionamento do espago na época em que o
grupo fazia parte de sua administragéo.

Nos anos em que esteve sediado no Sacoldao das Artes, o grupo
realizou, além da criacdo e difusdo de espetaculos teatrais, outras diversas
atividades como debates, palestras, cursos livres de teatro, assembleias
populares; visando sempre expandir os espacos de informacédo e discussao
com o publico. A maior parte do longo processo de criacdao de JC — que
veremos mais detidamente no capitulo 3 desta dissertacdo — se deu nesse
espaco.

Em 2016 o grupo deixou o Sacoldo das Artes e se instalou em um
novo espacgo no Parque Santo Amaro, proximo ao M. Boi Mirim, também na
zona Sul da Capital, onde segue realizando criagdes e apresentacdes de
espetaculos.

A Brava Companhia € um grupo de artistas militantes, fortemente
influenciados pelas teorias de Karl Marx® e de Bertold Brecht* — teorias politicas
de esquerda —, que questionam o funcionamento do sistema econdémico
capitalista e buscam apresentar alternativas ao modo de producdo desse
sistema.

O pensamento politico do grupo tem influéncias diretas em suas
acOes e criagdes, tanto na escolha dos temas abordados, quanto na forma e
dindmica do trabalho entre os membros do coletivo.

Sobre as tematicas pesquisadas pela Brava Companhia em seus
espetaculos, a professora In4 Camargo Costa® observa:

2 Conjunto de publica¢gbes do grupo que visa compartilhar processos de trabalho, reflexdes, histdrias,
dramaturgias, etc. IV volumes foram publicados até o momento e serdo muito referenciados ao longo
dessa dissertagcdo. Os exemplares impressos foram distribuidos gratuitamente, e as versdes em pdf
estdo disponiveis em http://blogdabrava.blogspot.com.br/p/cadernos-de-erros.html

* Karl Marx foi um socidélogo alemao que desenvolveu, entre outas coisas, diversas teorias econdmicas e
sociais que criticam o sistema capitalista e propdem a organizagdao comunista como alternativa.

4 Poeta, dramaturgo, diretor e tedrico teatral. Brecht desenvolveu importante pesquisa a respeito do
teatro épico.

> Professora aposentada da USP, é ensaista e pesquisadora de teatro. Autora de livros como “A Hora do
Teatro Epico no Brasil” e “Nem uma lagrima — Teatro Epico em perspectiva dialética”; ambos
recentemente editados pela Expressao Popular.
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A pesquisa deste grupo é extremamente ampla, a comecar
pelos temas de que trata. Em enumeracédo, necessariamente
abstrata, diriamos que alguns dos seguintes temas sao
permanentemente pesquisados em profundidade pelos
integrantes da Brava: Estado, mercado, poder, dominagao,
cultura, trabalho, luta de classes e suas infinitas combinacdes,
as quais produzem as aparéncias (ou figuracbes) do
fetichismo, a comecar pela religido — tanto a instituida e posta
no primeiro plano, como no caso do espetaculo A Brava, que
da nome a companhia, quanto a aparentemente informal que
fica na sombra (e assombra) em quase todos os espetaculos
(ALMEIDA, Ademir, 2015d, p. 9).

Nesse texto (trecho do prefacio da primeira edicdo do Caderno de
Erros da Brava Companhia 1V) a professora Ina apresenta uma sintese dos
temas mais recorrentes no trabalho do grupo, destacando a critica a instituicao
religiosa presente, de forma mais evidente, no espetaculo A Brava (2007). Esse
tema realmente € uma questdo instigadora para o grupo, haja vista que JC,
desde a escolha do titulo, também aborda o papel das instituicoes religiosas de
maneira critica.

A peca se utiliza da histéria de Joana D"Arc — martir francesa que
atuou como chefe militar durante a Guerra dos Cem Anos — para exaltar o
espirito de luta; exaltar a coragem de levantar-se contra as instituicdes
detentoras do poder (sobretudo a Igreja Catdlica e a aristocracia feudal) em
nome daquilo em que se acredita, em nome da justica. A Brava é uma ode aos
guerreiros, aos rebeldes, aos bravos.

O espetaculo aproveita uma historia real, porém, na versdao do
grupo, sao ressaltados alguns aspectos da historia: fatos que auxiliam na
critica as instituicées hierarquicas e ao poder; que destacam a insurreicdo da
heroina contra aqueles que a oprimem.

Essa estratégia, de valer-se de historias ja conhecidas, também foi
utilizada por Brecht, como em A vida de Galileu (1937), Antigona (1948), Santa
Joana dos Matadouros (1929), etc. Esse aspecto da narrativa auxilia na
aproximacao do espetaculo com o publico, pois a fabula (ou a grande parte
dela) que é narrada ja lhe é familiar. Percebemos aqui a forte influéncia do
pensamento brechtiano na pratica da Brava Companhia, que se utiliza desse
mesmo expediente criativo também no processo de JC, como veremos mais

adiante.
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O Errante (2010) foi criado a partir de estudos sobre os livros A
Sociedade do Espetaculo (1967) de Guy Debord e O Grande Mentecapto
(1979) de Fernando Sabino. O espetaculo conta, assim como o livro de Sabino,
as andancas de Geraldo Viramundo, suas aventuras e descobertas. Porém, na
criagdo da Brava Companhia, o funcionamento do mundo é determinado pela
Sociedade do Espetaculo. Geraldo Viramundo deixa sua cidade natal em busca
de respostas para seus questionamentos; se apaixona pela celebridade Ana
Léxia e segue buscando encontrar e conquistar sua amada. O caminho de
Geraldo se torna arduo e constituido de sucessivos erros, pois nao consegue
atingir seu objetivo com Ana Léxia, nem encontra as respostas que esperava.
Porém, o conjunto de erros de Geraldo o encaminha para a descoberta do
mecanismo espetacular do qual ele faz parte e pelo qual foi iludido. Ele
percebe que grande parte daquilo em que ele acreditou durante sua vida toda
fazia parte de uma realidade construida e manipulada.

Reforcando essa ideia, a encenacéo da peca é realizada de maneira
espetacular, valendo-se de transmissdes ao vivo, musicas eletrénicas, uso de
microfones, de efeitos de iluminacdo e fumaca cénica; remetendo a linguagem
utilizada e desgastada da grande midia. Em diversos momentos, Geraldo
questiona o uso desses artificios, evidenciando a falta de sentido das imagens
geradas por esse mundo do espetaculo.

O Errante marca o inicio da pesquisa do grupo intitulada Teatro da
Contra- Imagem, que seguird influenciando os trabalhos da Brava até JC.
Trata-se do estudo aprofundado da Sociedade do Espetaculo (sua origem,
seus mecanismos de funcionamento e consequéncias, tanto na subjetividade
de cada um, quanto na dindmica social imposta por ela) e da tentativa de
responder artistica e politicamente a essa situacdo, reconstituindo aspectos
relacionados as imagens e expondo-os ao publico. O principal aspecto da
Sociedade do Espetaculo é a separagdao das coisas materiais de seus
processos historicos; a separacdo das coisas de seus reais significados. Ou
seja, na transformacao da realidade em imagem plana, chapada; sem passado
nem futuro, sem origem nem consequéncia. De acordo com a teoria critica da
Sociedade do Espetaculo, a imagem que associamos as coisas sao imagens
construidas e nao revelam a realidade material do mundo, mas distorcem a

nossa percepgao.
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Desta maneira, nosso entendimento em relacdo as coisas e as
pessoas, se da através do reconhecimento imediato de uma imagem; essa
imagem € construida pela Sociedade do Espetaculo que confere a ela o
significado que lhe convier. Assim, temos a impressdo de que conhecemos o
mundo, quando, na verdade, estamos apenas reconhecendo imagens que nos
foram impostas e tudo aquilo que resolveram que elas deveriam significar.
Nossa percepcdo do mundo e das relagdes esta constantemente mediada
pelos ditames da Sociedade do Espetaculo. Por exemplo, ao nos depararmos
com um aparelho de telefone celular de ultima geracdo, ndo enxergamos um
aparelho de telefone, com determinadas funcbes, criado, produzido e
comercializado por trabalhadores, em determinadas condi¢des, com o custo de
X reais, etc.; enxergamos o altissimo valor atribuido e pago por ele (bem maior
do que seu custo de producgdo), o status, a sensacdo de felicidade e de
sucesso de quem o possui. Tudo isso faz parte da imagem que a Sociedade do
Espetaculo construiu e que reconhecemos em um objeto, que perde sua
caracteristica material possuindo apenas seu valor simbdlico; e esse valor
simbdlico é atribuido de acordo com a ideologia dominante do sistema
econdmico que vivemos, o sistema capitalista.

Ina Camargo Costa, em uma conversa realizada em 05 de dezembro
de 2009 no espaco do Sacoldo das Artes® — a pedido da Brava Companhia —,
apos longa e didatica explanacao, resume a teoria de Guy Debord:

O Espetaculo € uma relagdo social e a relagao interpessoal
mediada por imagens. E 0 modelo atual da vida que domina na
sociedade. E a justificacio total das condi¢cdes e dos objetivos
do sistema capitalista. O espetaculo € o discurso ininterrupto
que a ordem atual faz a respeito de si mesma. E um monélogo
laudatério. Comeca no pseudo-dialogo da vida cotidiana e
familiar, desenvolve-se na vida econdmica, é cultivado
metodicamente na universidade e constitui o oxigénio dos
meios de comunicacdo. Como elemento constitutivo do
espetaculo, a publicidade é mentira metddica. Cada nova
mentira da publicidade é também confissao da mentira anterior.
(ALMEIDA, Ademir, 2015a, p. 116)

*A transcricdo dessa conversa esta disponivel no Caderno de Erros | e a gravagdo pode ser assistida na
integra no canal da Brava Companhia no YouTube em https://www.youtube.com/watch?v=Y-

JwgQowAdk
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Nesse trecho, a professora nos chama atencéo para o fato de que o
espetaculo esta presente em todas as nossas relagdes, e que esse mecanismo
foi construido em diferentes esferas da nossa vida — nas relagdes familiares, na
vida econbmica, na universidade — e é mantido estrategicamente pela
publicidade e pelos meios de comunicacdo. Ina também ressalta a fungao
exercida pelo espetaculo para manter a ideologia do sistema capitalista. Afirma
que “o espetaculo é a justificacado total das condicdes e objetivos do sistema
capitalista”, ou seja, o espetaculo atua na legitimacdo do modo de vida
capitalista.

Ainda sobre a relacdo das pessoas com as imagens construidas na
Sociedade do Espetaculo, Max Raimundo escreve:

Estamos cercados por imagens que nos guiam cotidianamente,
desde um anuncio de vendas que nos faz comprar determinada
mercadoria, imagem exterior, com a qual nos relacionamos de
forma passiva, até aquelas interiores, as quais recorremos em
momentos imaginativos. Mas, 0 que essas imagens nos dizem
e 0 que elas nos escondem, sobretudo, as exteriores, uma vez
que mesmo as imagens de nossa imaginacdo e de nossos
sonhos séo reflexos das imagens exteriores, da realidade
objetiva, reflexo organizado de acordo com a l6gica subjetiva
de nosso cérebro, seja consciente ou inconscientemente?
(ALMEIDA, Ademir, 2015b, p. 135)

Max destaca a interferéncia das imagens na construcdo da nossa
subjetividade e questiona o significado dessas imagens e seus efeitos na
construgcdo dos nossos pensamentos, opinides, gostos, opcgdes, etc. Na
sequéncia de seu raciocinio, Max comenta a distorcdo das informagdes que
recebemos diariamente, dando como exemplo duas maneiras de se notificar

um fato. Sendo a primeira maneira:

Na Venezuela, o preco de um pote de iogurte equivale ao
preco de um tanque de gasolina cheio. (Idem, p 135)

E a segunda:

Na Venezuela o preco de um tanque de gasolina cheio
equivale ao prec¢o de um pote de iogurte. (Idem, p 135)
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O fato € que ambas as noticias contém a mesma informagao: o valor
pago por um tanque de gasolina e por um pote de iogurte, na Venezuela, é o
mesmo. A questdo € que a inversdo da ordem altera o sentido da frase: na
primeira, a impressao causada pela noticia — sobretudo no Brasil onde o preco
da gasolina é alto — é a de que se paga muito caro pelo iogurte na Venezuela;
ja na segunda frase, inferimos que o pre¢o pago pela gasolina é muito baixo. A
interpretacdo que mais corresponde a realidade € a segunda, pois, 0 pre¢o do
litro da gasolina na Venezuela € um dos mais baixos do mundo. Exposto isso,
Max conclui:

Assim como essa frase invertida nos trouxe uma compreensao
errada acerca do preco da gasolina na Venezuela, o mundo,
muitas vezes, nos é apresentado também de forma invertida.
(Idem, p. 135)

Tendo esses aspectos da Sociedade do Espetaculo em mente, a
Brava Companhia passou a desenvolver o Teatro da Contra Imagem, a partir
da criacdo de O Errante, continuando em trabalhos posteriores. O Teatro da
Contra Imagem busca desconstruir parte das imagens impregnadas no
imagindrio do publico, buscando se colocar no campo de disputa simbdlica com

a Industria Cultural. Ainda com a palavra, Max:

O teatro da contra imagem é uma tentativa de desinverter o
mundo por meio da experiéncia do grupo nos processos
organizativos de luta, e por meio de estudos tedricos
materializados em cena. (ALMEIDA, Ademir, 2015b, p. 135)

Continuando essa pesquisa, em 2010, o grupo cria Este lado para
cima - Isto ndo é um espetaculo; um convite a desconstrucdo das relacdes
sociais presentes no sistema capitalista, como as estabelecidas entre
empregador e empregado; midia e sociedade; midia e poder. O espetaculo tem
como acontecimento principal a construcdo de uma bolha invisivel, onde
habitam alguns poucos privilegiados (representantes do poder naquela
sociedade), sustentados por muitos trabalhadores que permanecem abaixo
dessa bolha. Ao longo da peca, testemunhamos a diminuicdo no numero de
trabalhadores e o consequente aumento do volume de trabalho e pressao

exercidos sob os funcionarios restantes.
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O espetaculo segue mostrando a interagao entre os interesses do
poder (moradores da bolha) e as acgdes exercidas pela grande midia —
encarregada de manipular as informacdées e alienar os trabalhadores,
contribuindo para a manutencéo da ordem das coisas, mesmo que essa ordem
nao faca muito sentido. Este lado para cima - Isto ndo € um espetaculo
desnaturaliza alguns valores, presentes na sociedade capitalista, que nos
parecem ébvios, como o individualismo, a competitividade, a produtividade, o
sucesso, etc. O espetaculo questiona o modo de vida dos trabalhadores, os
processos produtivos e os objetivos de todos os esforcos da classe.

Corinthians, Meu Amor - segundo Brava Companhia - Uma
homenagem ao Teatro Popular Unido e Olho Vivo (2012) € uma releitura da
Brava Companhia do texto — originalmente escrito por César Vieira (Idibal
Piveta) fundador do grupo Teatro Popular Unido e Olho Vivo — TUOV. O TUOV
€ um importante grupo de teatro da cidade Sao Paulo que merece destaque,
entre outros aspectos, por tratar-se de um dos grupos de teatro mais antigos da
América Latina. Com 50 anos de atividades teatrais ininterruptas, o TUOV é um
grande exemplo de resisténcia e militdncia para os coletivos artisticos hoje em
dia. Mantém diferentes atividades de formacao politica e teatral em sua sede,
no Bom Retiro, e procura, no seu fazer cotidiano, construir alternativas ao
modo de producdo capitalista. Desde sua fundagao (em 1966) o grupo realiza
importante militAncia politica aliada as praticas artisticas, sempre engajados em
funcdo das diversas demandas sociais ao longo das décadas, como

comentado por Cleiton Paixao:

Durante a ditadura militar (1964-1985) o TUOV apresentou-se
nos bairros de periferia de S&o Paulo; eram levados por
organizagdes comunitarias ligadas a Igreja ou a partidos
politicos clandestinos, além de outras entidades como clubes
de futebol de varzea e associacdes de pais e mestres. Nessas
ocasides ocorria a apresentagcdo e logo em seguida eram
realizados debates que nado se restringiam apenas ao
espetaculo. Esse trabalho, ainda hoje realizado pelo grupo, se
coloca como forma para discutir, juntamente com os
moradores, alguns dos problemas enfrentados pelo bairro, bem
como sua organizacdo em busca de alternativas que
possibilitem a solucdo desses problemas. Os debates que
ocorrem ao final da peca sdo considerados pelo grupo como
ponto fundamental de sua apresentagao, isso ajudou o0 grupo a
desenvolver um sistema de registros, que, além de guardarem
as entrevistas com os espectadores, também sao guardados,
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em audio, os debates apds os espetaculos. Esse tipo de
trabalho faz com que o TUOV seja convidado diversas vezes
pela mesma comunidade, pois além de proporcionar diversao
aos moradores do bairro, através das discussbes o0 grupo
também pode aprofundar inumeros assuntos de interesse geral
da populacao. (PAIXAQO, 2008, p. 2).

Paixao ressalta aqui a importante relacdo que o TUOV mantém com
os bairros nos quais se apresenta, destacando a fungdo do grupo e de seus
trabalhos artisticos, enquanto disparador de debates e discussdes. Vale
salientar que essa estreita relacdo que o TUOV mantém com seu publico faz
com que o aprimoramento de sua pesquisa teatral se dé sempre de maneira a
privilegiar os aspectos da linguagem popular.

Dessa maneira, o TUOV é uma das mais importantes referéncias
para a Brava Companhia. Nao s6 na busca por um teatro popular, mas também
nos pressupostos de trabalho que norteiam ambos os grupos:

Isso foi uma loucura, por que a gente comegou a inventar
oficina pela cidade inteira. Se a gente ia apresentar uma pega
domingo, 14 em Parelheiros, a gente chegava antes, dava uma
oficina para a galera no bairro. E ai ia e apresentava para a
peca. Depois ficava 13, e fazia debate tal tal tal. Muito também
colhido pelo teatro Meu Olho Vivo, do César Vieira, que
também ia la no parque do lbirapuera. Ele foi muitas vezes ver
a gente, e ele ia, e ele contava o publico, contava quantas
pessoas sairam, em qual cena. Um cara assim, que meu, dava
essa coisa para gente do debate. Porque, na verdade, 0 grupo
que comegou a ir nos lugares e apresentar e debater era o
teatro Meu Olho Vivo um debate menos formal, sabe? essa
coisinha ai: o que que vocé achou? Quantas pessoas ja viram
teatro? e o nosso trabalho na época era levar o teatro para
quem nunca tinha visto. As pessoas nunca tinham visto, nunca
na vida. (Fabio Resende em entrevista concedida para essa
pesquisa)

Corinthians, meu amor foi encenado em 1967 e contava a historia de
algumas figuras, torcedoras do Sport Club Corinthians Paulista, bem como
parte da histéria do clube paulista. O texto foi escrito por César Vieira, o
espetaculo foi dirigido a época por Sérgio Pimenta (CARLETO, 2009). Na
versdo da Brava Companhia destaca-se a critica ao futebol enquanto
instrumento utilizado para distrair o0 povo, desviando a atengcdo das questdes
mais essenciais e lutas a serem encampadas. Corinthians, Meu Amor -

segundo Brava Companhia - Uma homenagem ao Teatro Popular Unido e Olho
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Vivo tem dramaturgia assinada por Fabio Resende e direcdo de Rafaela
Carneiro.

O espetaculo comeca com uma roda de samba, composta por
alguns atores do grupo, enquanto o publico entra e se acomoda em mesas
espalhadas pelo espaco cénico. O ambiente reproduzido é de um bar, tocado
pelo Seu Olho Vivo, encarregado de conduzir a histéria. Alguns personagens
entram em cena e se apresentam ao publico: uma estudante de jornalismo que
estuda o lugar, um motoboy metido que tenta impressionar, um trabalhador
fanatico pelo Corinthians, etc. Ao longo da histéria vemos as sucessivas
tentativas de se construir um debate a respeito de um suposto despejo que
esta em vias de acontecer na regido; tentativas sempre interrompidas pela
eufdrica torcida corintiana.

O ultimo espetaculo criado pela Brava Companhia (e que sera
melhor estudado ao longo dessa dissertagao), JC, além de aprofundar varias
das tematicas levantadas pelos trabalhos anteriores — as relagdes de trabalho e
de poder, a Sociedade do Espetaculo, as instituicdes religiosas e a construcao
das ideologias — destrincha o funcionamento da Industria Cultural, desvelando,
em maior escala, o funcionamento das relagbes sociais no sistema capitalista.
Essa trajetdéria demonstra a consisténcia e a continuidade presentes na
pesquisa do grupo.

O Show do Pimpdo (2017) € um desdobramento de um dos
personagens de JC, o boneco Pimpao. No espetaculo JC, o boneco aparece
em uma intervengao curta, junto ao seu ventriloguo. No recente trabalho O
Show do Pimpdo, o boneco esta acompanhado ndo apenas do seu
manipulador, mas também de um trabalhador recém-contratado como musico
para o show. Durante cerca de uma hora, os trés personagens tentam
apresentar um show de variedades na rua — encenam uma histéria infantil,
fazem numeros de magica, esquetes musicais e coreografias — visando
entreter o publico e conseguir, assim, sobreviver.

Esse enredo, contado dessa maneira, nada teria de diferente de
muitas histérias de trupes e coletivos mambembes que se apresentam pelas
ruas das cidades buscando conquistar a simpatia do publico passante. A
grande diferenca é que, no caso do Pimpao e seus colegas, as enormes
dificuldades enfrentadas pelos artistas sdo expostas ao publico. Em diversos
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momentos, os artistas contam (ou mostram) a dificil situacdo em que se
encontram e quao precéria € a realidade do trabalhador da arte. A comecar
pela caracterizacdo dos personagens: Pimpao estad com o corpo coberto de
machucados e hematomas, de tanto fazer gracinhas e estripulias na rua; o
manipulador € uma mistura de cigano impostor e charlatdo de rua que passa
grande parte do espetaculo bebendo uisque e fumando um charuto; o ultimo
membro do elenco € um trabalhador comum e musico frustrado, que falseia um
sotaque francés para conseguir algum tipo de reconhecimento. Os figurinos
também revelam as mas condicées financeiras da trupe: sdao mal feitos,
desgastados e aparentam estar sujos e rotos.

A relacdo entre o trabalhador musico e o charlatdo se da no formato
trabalhador e patrdao, sendo que este Ultimo rouba o trabalhador explicitamente
em varios momentos, além de explorar sua mao de obra. O trabalhador preza
pela sua arte, tenta tocar musicas de autoria prépria e, de alguma maneira,
melhorar a qualidade do espetaculo. O charlatdo, entretanto, se preocupa mais
com a quantidade de dinheiro que receberao ao final do show. Ao personagem
Pimpao cabe revelar e ressaltar ao publico os aspectos que contribuem com o
entendimento da precarizagdo em que vivem os trabalhadores e das criticas
presentes no espetaculo como um todo.

Arte Anticapitalista

A Brava conta suas historias privilegiando sempre o ponto de vista
do trabalhador, a versdo dessa classe tdo oprimidas pelo sistema capitalista.
Oprimida pois cumpre como funcdo produzir € manter as riquezas daqueles
que ocupam a classe dos capitalistas, enquanto estes exercem a funcéao de
administrar essas riquezas e de tomar as decisdes que norteiam a existéncia
de todos. Uma maioria explorada por uma minoria. Aos trabalhadores, sempre
foi dito e repetido que € necessario trabalhar para merecerem seu sustento,
sua felicidade e sua sobrevivéncia. A questdo é que o sistema capitalista
privilegia 0 acumulo de riquezas individualmente — e, por “riquezas” podemos
entender dinheiro, iméveis, meios de producdo de mais riquezas (fabricas,

latifundios, transportadoras, construtoras...) — e, se alguém tem muitas
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riquezas, € de se pressupor que outras pessoas nao as possuam. Essas que
nao detém riquezas, nem meios de producao de riquezas, exercem o trabalho.
No jogo entre os trabalhadores e os donos dos meios de producao, as regras
sao cada vez mais flexiveis e favoraveis aos capitalistas. Até mesmo porque 0s
trabalhadores raramente participam do processo de escolha dessas regras.

A classe trabalhadora depende das mediagcdes do estado para
balizar essas decisdes. Na atual conjuntura, os estados permanecem
extremamente enfraquecidos e também dependentes das contribuicdes dos
capitalistas. Cabe & classe trabalhadora... trabalhar’. Pelo menos é isso que
prega a ideologia dominante. Na nossa sociedade valoriza-se o trabalho arduo,
as iniciativas particulares, as propriedades privadas, o consumo, a posse, 0
sucesso, a exclusividade, a imagem, a rapidez, a eficiéncia. Toda essa
ideologia a servico de convencer os trabalhadores de que devem preencher
toda sua existéncia entre tempo de trabalho e tempo de consumo. Ou seja,
trabalhar para poder consumir as riqguezas que produzem enquanto trabalham
— mas que sao administradas pelos donos dos meios de producéo.

Em suas criacdes, a Brava Companhia busca expor e desconstruir a
l6gica imposta e naturalizada pela ideologia dominante, clareando o
funcionamento de todo esse sistema, para que possamos pensar juntos as
maneiras de combaté-lo — entendendo que desconstruir o pensamento ja é
uma acao de luta.

Nos principios que norteiam as escolhas tematicas podemos,

novamente, destacar a influéncia de Brecht:

Toda a obra de Brecht vira a ser a luta contra o capitalismo e
contra o imperialismo. A reflexdo sobre a situagdo do homem
num mundo dividido em classes. A analise do comportamento
ético e social do individuo diante da repressao. O estudo do
relacionamento entre os homens, condicionado pela situacéo
econdmico-politica em que vivem. Uma ansia de pacifismo, de
um novo humanismo, fundamentado na sociedade sem
classes. A busca de um mundo mais justo onde a bondade
venha a ser possivel, a impossibilidade de ser bom no mundo
que vivemos. A andlise da revolta contra a exploracdo do
homem pelo homem. (PEIXOTO, 1974, p.19)

" Em 2017, diversas pecas publicitarias foram espalhadas pelas principais cidades do Brasil com os
dizeres: “Ndo pense em crise, trabalhe”. Tratava-se de uma campanha do governo federal de combate a
crise econdmica. Ou seja, a melhor maneira de sair de uma crise (que é mais politica e social do que
econdmica, diga-se de passagem) é manter e elevar a produgdo sem tecer criticas ou reflexGes.
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Para Brecht e para a Brava Companhia, a escolha dos temas
presentes nos espetaculos é fundamental uma vez que se pretende apresentar
uma obra complexa e capaz de construir novas formas de pensar, novos
pensamentos e, consequentemente, novas formas de agir. Ainda sobre a
importancia tematica na construcdo de obras que levem o publico a uma

atitude critica, Sérgio de Carvalho® nos diz:

Sao muitos os caminhos [para levar o espectador a ter uma
atitude critica]. Num primeiro nivel, esse caminho passa por
trazer temas que o espectador nao esta habituado a ver. Ele
esta acostumado a consumir um tipo de assunto. Sdo sempre
as mesmas e velhas histérias familiares, historias de
dificuldades amorosas, desencontros, as crises de
subjetividade, etc. Os temas dominantes da representacao tém
um contetudo de classes muito forte. Para mim, a simples
presenga de um tema novo, de um lugar e de um tema social
com os quais o espectador ndo esta habituado, ja estimula um
prazer diferente. (CARVALHO, 2009b, p. 194)

O professor contrapbe as recorrentes tematicas presentes nas
representacbes, aquelas que acredita terem potencial de construir no
espectador uma postura mais ativa: tematica novas, com assuntos de ordem
social e nao individual. Carvalho destaca ainda o forte carater ideologico
presente nas tematicas dominantes. O que interessava a Brecht (e que
continua instigando grupos como a Brava e a Companhia do Latdo) era
questionar essa ideologia e discutir os reais problemas sociais, apresentando
ao publico, de forma didatica, aspectos e mecanismos da realidade. Brecht
acreditava no uso do teatro como ferramenta didatica e no uso da arte para a
construgao critica do pensamento. O pensador alemao defendia que o teatro
podia (e deveria) se comprometer com a revelacdo da verdade, como uma
arma a ser usada a servico dos oprimidos contra 0os opressores, especialistas
em escamotear a realidade em fungcao da manutencao de seus privilégios. Em
um panfleto politico, distribuido na Alemanha em 1949, intitulado Cinco
Dificuldades no Escrever a Verdade, Brecht falava sobre o trabalho intelectual,

mas podemos estender o entendimento ao trabalho artistico:

8 Sérgio de carvalho é fundador e diretor da Companhia do Latdo e professor da Escola de Comunicagdo
e Artes da Universidade de Sdo Paulo.
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“Quem, nos dias de hoje, quiser lutar contra a mentira e a
ignorancia e escrever a verdade tem de superar ao menos
cinco dificuldades. Deve ter a coragem de escrever a verdade,
embora ela se encontre escamoteada em toda parte; deve ter a
inteligéncia de reconhecé-la, embora ela se mostre
permanentemente disfarcada; deve entender da arte de
maneja-la como arma; deve ter a capacidade de escolher em
que maos sera eficiente; deve ter a astucia de divulga-la entre
os escolhidos. Estas dificuldades sdo grandes para o0s
escritores que vivem sob o fascismo, mas existem também
para aqueles que fugiram ou se asilaram. E mesmo para
aqueles que escrevem em paises de liberdade burguesa”
(BRECHT, 1967, p. 19)

Nesse trecho, o autor enumera cinco obstaculos enfrentados por
aqueles intelectuais que estdo comprometidos com a divulgagado da verdade.
Nao por acaso, a primeira dificuldade citada € a necessidade de se ter
coragem. Brecht entende que dizer a verdade é se opor diretamente aos
detentores do poder; €, nas palavras dele, ndo “curvar-se aos detentores do
poder, muito menos enganar os fracos”; para isso, € preciso coragem,
inteligéncia, astlcia. Percebe-se que, para Brecht, as ideias sdo poderosas,
podem ser armas contra um sistema opressor, se usadas com sabedoria.

Durante os meses de margo e abril de 2016, os atores Cris Lima,
Luciana Gabriel e Henrique Alonso da Brava Companhia ministraram um
oficina no Sesc Campo Limpo, em S&o Paulo. Durante toda oficina, estudou-se
esse texto de Brecht, analisando na teoria e na pratica cada uma das cinco
dificuldades. Em um desses dias de curso, apos algumas praticas fisicas que
visavam o0 aquecimento e a preparacao para inicio da oficina, realizaram-se
alguns exercicios de improvisacao, 0os quais se davam de maneira a sugerir
figuras sociais® e possibilidades de interacdo entre elas. O exercicio seguiu
criando cenas que colocavam as figuras sociais em uma relacado de coro e de
corifeu de modo a narrar algumas verdades escolhidas pelo grupo. A analise
das cenas, que foi realizada no final do dia, tinha como objetivo identificar a

ideia que a cena trouxe, qual a verdade tinha revelado.

No sentido em que esta dito aqui, “figuras sociais” eram figuras que traziam em seu comportamento
gestos e acgOes que remetiam ao papel que desempenham na sociedade. Exemplo: policiais,
trabalhadores assalariados, representantes do poder publico, etc.
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A partir dessa oficina tornava-se claro como a Brava mantém sua
pratica diretamente atrelada ao seu discurso. Ndo somente ao seu discurso,
mas empreende uma procura, a partir do discurso, para descobrir sua pratica,
para descobrir a linguagem teatral. O grupo esta sempre buscando a
investigacdo das ideias para coloca-las em cena. No curso, ao mesmo tempo
em que buscavam instrumentalizar as pessoas, o0s alunos, para se
expressarem, provocavam, instigavam, incendiando o tema. O tempo todo ha
uma conducéo por parte do grupo que visa aprofundar a discussao, verticalizar
as impressdes para uma discussao real sobre a luta de classes.

O curso seguiu aprofundando as figuras sociais, as cenas e 0s
assuntos que surgiram dos improvisos dos atores. A cada encontro, o0s
ministrantes apresentavam novas técnicas: nivel de energia, qualidades de
movimento, maneiras de se utilizar a muasica na cena, mecanismos de
interrupg@o/quebras na narrativa; e novas referéncias as tematicas: noticias de
jornal, escritos sobre teatro, pinturas, poemas, dados da realidade, etc. Ao final
de 8 encontros, o grupo de alunos apresentou uma sequéncia de cenas nas
dependéncias do Sesc seguida de um debate acerca dos temas abordados.

O curso como um todo foi um exercicio que buscou praticar e
enfrentar as cinco dificuldades listadas por Brecht. O tempo todo buscava-se
reconhecer a verdade — 0 que, na pratica, significava estudar os temas, checar
as informacodes, os dados; depois escolher aquilo que deveria ser dito ao
publico, bem como selecionar qual o publico: no caso, uma plateia de
trabalhadores como eram os proprios alunos. Por ultimo deveria se escolher a
forma de dizer, quais técnicas utilizar para essa comunicacao se dar de forma
eficiente.

O publico era conduzido pelas dependéncias do Sesc, por uma
espécie de guia turistica, encarregada de apresentar de forma espetacular o
que se passava no “zoolégico do capital”. Cinco cenas, independentes entre si,
mostravam absurdos vividos no mundo selvagem: uma fabrica que utiliza,
literalmente, o sangue e o couro de suas abelhas operarias na fabricacao de
seus estofados; um concurso de caes adestrados, patrocinado por uma marca
de acucar, que tem como concorrente um diabético (cliente numero 1 da
empresa); uma reunidao de aves de rapina — que tem como pauta a discussao

de possiveis solucdes para acabar com a mais recente crise econémica — na
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qual se conclui que a solucao para o fim da pobreza e da fome no pais é: Baby
beef — matar criangas pobres e vender nos agougues a precos populares!

A apresentacdo alcangou uma aproximacado bem eficiente com o
publico, sobretudo, pois tinha como objetivo, desde o inicio da criacdo do
experimento cénico, comunicar as verdades que foram estudadas ao longo dos
encontros e divertir o publico. O uso do humor e da diversdo configura, neste
caso, parte da estratégia de comunicagao e da asticia citadas por Brecht. Em
diversos momentos das improvisagdes os atores da Brava que conduziam a
oficina lembravam os alunos de que a cena precisava de humor,
acrescentando parddias musicais, caracteristicas cémicas as figuras, quebras
de expectativas, etc.

Essa experiéncia torna mais clara, através da pratica, como ocorre a
elaboracdo dos procedimentos e principios utilizados pela Brava para suas
criagdes: o trabalho sempre parte de um questionamento do grupo e um desejo
de aprofundar os estudos acerca dos assuntos selecionados. Criar uma peca
de teatro, para a Brava Companhia, significa estudar um tema, debrucar-se
sobre determinado assunto para entender e dissecar seus mecanismos,
origens e consequéncias. Experimentar os assuntos nos discursos cénicos
acrescentando técnicas que potencializem as ideias.

A postura ideolégica da Brava Companhia define, além dos assuntos
trabalhados, a maneira como o grupo trabalhara. Nesse caso, a Brava
Companhia se opde radicalmente ao sistema de producao capitalista, optando
por uma dindmica de producao na qual a relacédo entre os trabalhadores se da
de forma horizontal, nao-hierarquica. Cada trabalhador exerce determinada
funcdo, porém todos os demais estdo cientes do trabalho realizado e a grande
maioria das decisdes a respeito dos encaminhamentos do trabalho é tomada
de forma coletiva. Essa forma alternativa de produzir implica em processos
mais longos de criacao, porém, com uma elaboragao riquissima de linguagem,
de discussdo e de apropriacdo de conteldo por parte dos artistas.
Diferentemente dos processos onde cada trabalhador é especialista em uma
determinada fungdo, executando-a de maneira individualista, buscando
produzir mais em menos tempo, sem saber ao certo porque realiza
determinado trabalho, sem medir a qualidade do produto - muitas vezes, sem

nem ao menos conhecer esse produto.
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Essa maneira industrial de produzir tem sido predominante na nossa
sociedade, e ao se tratar da producdo de produtos culturais, sobretudo nas
redes de televisdo e nos filmes mais acessiveis e acessados pelo publico,
altera caracteristicas essenciais da cultura e da arte, como conclui Teixeira

Coelho ao falar sobre a Industria Cultural:

E esta [industrializacdo], através das alteragdes que produz no
modo de producdo e na forma do trabalho humano, que
determina um tipo particular de industria (a cultural) e de
cultura (a de massa), implantando numa e noutra 0s mesmos
principios em vigor na producdao econémica em geral: 0 uso
crescente da maquina e a submissao do ritmo humano de
trabalho ao ritmo da maquina; a exploracao do trabalhador; a
divisdo do trabalho. Estes sdo alguns dos tragos marcantes da
sociedade capitalista liberal, onde é nitida a oposicao de
classes e em cujo interior comeca a surgir a cultura de massa.
(...) Nesse quadro, também a cultura — feita em série,
industrialmente, para o grande nimero — passa a ser vista nao
como instrumento de livre expressao, critica e conhecimento,
mas como produto trocavel por dinheiro e que deve ser
consumido como se consome qualquer outra coisa. E produto
feito de acordo com as normas gerais em vigor: produto
padronizado, como uma espécie de kit para montar, um tipo de
pré-confeccdo feito para atender necessidades e gostos
médios de um publico que nao tem tempo de questionar o que
consome. Uma cultura perecivel, como qualquer peca de
vestuario. Uma cultura que nao vale mais como algo a ser
usado pelo individuo ou grupo que a produziu e que funciona,
quase exclusivamente, como valor de troca (por dinheiro) para
quem a produz. (Coelho, 1993, p. 10-12)

Coelho explica a transformacdo da cultura em produto, em
mercadoria; processo que se da via modo de produgédo. Ou seja: a maneira de
produzir altera o produto final. Na Industria Cultural o que importa € a criagao
de algo que seja absorvido pelo maior numero de pessoas, pela massa;
mesmo que essas pessoas sejam diferentes, a ideia é criar um gosto
homogéneo, achatando a subjetividade e eliminando as possibilidades de
divergéncias ou de diversidade. Fabricar produtos em série é mais rapido e
produtivo, mais econdmico, portanto. Produtos que sao fabricados em série,
nao podem se distinguir muito uns dos outros, tem de ser simples e simplorios,
com curta vida util, para adiantar o consumo dos préximos itens a disposicao

do mercado.
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Beatriz Maria Vianna Rosa'® (Tiche Vianna), em seu artigo intitulado
“Da arte a mercadoria: A transfiguracdo do teatro pelo sistema capitalista”,
analisa os efeitos da insercdo do modo de producéao capitalista no fazer teatral
que, em sua opiniao, se da no momento da profissionalizacéo do ator. Ou seja,
no momento em que os trabalhadores do teatro se inserem no mercado e
passam a vender o fruto do seu trabalho.

Tiche traca a trajetéria desse artista, comecando nas sociedades
primitivas, onde o0s homens criavam a comunicacao € a expressao para
conseguir traduzir em linguagem aspectos imateriais da realidade, como a

imaginacao, os sentimentos, a relagdo com fenédmenos naturais, etc.

O ser humano pode entdo imaginar e criar outros mundos,
outras realidades e compartilhar sua invengdo com o coletivo
através de uma nova linguagem: a arte. (...) A arte, portanto
compds a vida do ser humano mediando muitas de suas
relagdes cotidianas, expondo, criticando e expressando,
coletivamente, tudo aquilo que pertencia a esfera invisivel e
magica da vivéncia, inexplicavel pela racionalidade, mas
potencializada por simbolos e signos que lhe atribuiam sentido.
(ROSA, v.5, n.2, 2014).

Esse trabalho de traducdo criava um imaginario coletivo, uma
subjetividade comum entre 0os membros do grupo, que passavam a
compartilhar valores, crengas, histérias.

O momento em que essa relacdo comeca a se alterar, ainda
segundo Tiche, € a partir da divisdo da sociedade em classes, pois essa
segregacao passa a valorizar o individuo em detrimento do coletivo; divide a
partir da diferenciagdo entre os membros de uma mesma sociedade:
separando os que tém riquezas dos que nao as possuem. Nessa situagao, 0s
artistas — que até entdo se apresentavam em feiras e pracas, sobrevivendo das
contribuicbes que recebiam dos passantes — comegam a procurar 0S
detentores das riquezas para oferecerem seu trabalho, até mesmo porque nao
podem mais contar com contribuicbes espontaneas daqueles que pouco
possuem.

Num estagio mais critico, os artistas passam a trabalhar em funcao

da venda; ou seja, produzem as obras para serem apresentadas em palacios.

' Tiche Vianna é diretora e pesquisadora teatral, fundadora do Barracdo Teatro.
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Desta maneira, os atores devem medir os assuntos abordados, as palavras
utilizadas, pois precisam agradar seus patrdes para garantirem sua
sobrevivéncia. O teatro passa, assim, a absorver as ideologias dominantes e
perde sua caracteristica fundamental de criar reflexdes e criticas acerca dessa

dominagao.

Assim, ocupar um espaco nha sociedade de consumo
significava, para o artista, abrir mao de seus ideais humanistas,
de sua relacao critica com o mundo ao seu redor e com a
construcdo e invencdo de novos mundos. Seu objetivo era
tornar sua arte um produto desejado por um consumidor cada
vez mais alienado de si mesmo, pois este individuo, também
submetido as leis capitalistas, procurava, por sua vez, manter a
vida dentro dos padrbes estabelecidos para, através da
competicdo permanente, permanecer dentro do mercado.
(ROSA, v.5,n.2, 2014).

As leis impostas pelo sistema capitalista determinam o que se pode
produzir, pois determinam também os ditames do consumo. O que é
consumivel tem que ser util para alguma coisa e, de maneira geral, a ideologia
dominante também cria e estabelece as necessidades dentro da sociedade.
Vocé pode produzir algo que sera consumido e, 0 que é consumivel é aquilo
que sana rapidamente um desejo, uma necessidade. Assim, quanto maior o
desejo, maior o valor da mercadoria que atende a esse desejo. Desta maneira,
Tiche conclui:

Como mercadoria a arte estd fadada ao fracasso absoluto,
talvez até ao desaparecimento enquanto manifestacdo
expressiva de um povo. O que tem vigorado em termos de
mercado € o produto da chamada industria cultural, que produz
entretenimento, isto €, programas eventuais de facil absorcéo,
sem nenhum ponto de vista critico, fazendo com que, aquilo a
que chamamos arte em nossos dias, seja um instrumento de
despotencializacdo do ser humano enquanto ser criativo e
criador de novas realidades. (ROSA, v.5, n.2, 2014).

Propor, nesse contexto, trabalhos essencialmente artisticos, que
procurem criar reflexdes a respeito da nossa sociedade, significa marchar na
contramao de todo esse sistema ja consolidado e estruturado.

A situacao da arte e dos artistas, submetidos ao modo de producéo

capitalista, sempre trara o questionamento da funcdo da arte, para que
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fazermos arte e para quem? A arte pode ser posta a venda? Quem pagara e
quanto? A arte pode enquadrar-se nas leis do mercado? A mesma logica
empregada quando escolhemos uma bolsa em uma vitrine de uma loja, serve
de pensamento para balizar qual obra artistica eu vou fruir? O que me leva a
escolher comprar alguma coisa? Normalmente algo que me agrade, que me é
familiar. A arte nem sempre é familiar. Se a producao dos artistas for balizada
pelo que agradaria a seu publico, ficariamos restritos as novelas das televisdes
e as comédias romanticas do cinema. Se verde é a cor que agrada a todos,
que artista ousara o vermelho? E para qué? Para morrer de fome?

O fato € que o lugar da arte ndo pode ser 0 mesmo ocupado por um
bem de consumo usual. O bem de consumo serve a uma funcao especifica, de
maneira pratica, rapida e eficiente. Nao podemos exigir de um espetaculo
teatral, de uma pintura, escultura, performance ou musica que esta se dé de
forma pratica, rapida e eficiente.

Exercer um trabalho artistico exige dos seus agentes a consciéncia
a respeito desse contexto em que estdo inseridos, as dificuldades que
enfrentam e o0s motivos dessas dificuldades; para que, dessa maneira,
consigam entender e seguir com o oficio.

Pensando justamente nisso, trabalhadores da cultura tém
encampado diversas lutas para garantir o direito de se produzir e de se fruir
arte. Em 1999 o Movimento Arte Contra a Barbarie lancou um manifesto
emblematico que espelhava o posicionamento dos diversos artistas que,
unidos, conseguiram conquistar a Lei de Fomento ao Teatro da Cidade de S&o
Paulo. A Brava Companhia foi contemplada em cinco edicoes da Lei e essas
contemplacdes foram fundamentais na criagédo do espetaculo JC.

ARTE POR QUE, COMO E PARA QUEM?

Direito Cultural e Politica Publica

Cultura é wuma palavra recorrente em diversas areas do
conhecimento (biologia, antropologia, sociologia) e, dependentemente da

perspectiva e do contexto em que o termo € inserido, pode conter os mais
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diversos significados. No pequeno resumo abaixo, sobre a raiz do termo,
Marilena Chaui'' expde diferentes origens da palavra cultura, desde o “cuidado
com a terra” e o “cuidado com as criangas”, até a “forma de reveréncia ao

sagrado”:

Vinda do verbo colere, Cultura era o cultivo e o cuidado com as
plantas, os animais e tudo que se relacionava com a terra;
donde, agricultura. Por extensao, era usada para referir-se ao
cuidado com as criancas e sua educagdo, para O
desenvolvimento de suas qualidades e faculdades naturais;
donde, puericultura. O vocabulo estendia-se, ainda, ao cuidado
com os Deuses; donde, culto. A Cultura, escreve Hanna
Arendt, era o cuidado com a terra para torna-la habitavel e
agradavel aos homens, era também o cuidado com os Deuses,
0s ancestrais e seus monumentos, ligando-se a memoria e, por
ser o cuidado com a educacao, referia-se ao cultivo do espirito.
Em latim, cultura animi era o espirito cultivado para a verdade e
a beleza, inseparaveis da Natureza e do Sagrado. (CHAUI,
1986, p. 11)

Com o passar do tempo o vocdbulo foi sendo modificado e
multiplicaram-se as possibilidades de entendimentos e de definicdo para o
termo.

Ao nos langarmos na discussdo a respeito do direito a cultura,
dificilmente nos furtaremos a entender minimamente qual o significado de
cultura a que nos referimos. E o que nos alerta Danilo Junior de Oliveira'?, em
sua tese intitulada Direitos Culturais e Politicas Publicas: Os marcos

normativos do Sistema Nacional de Cultura:

Ainda que a utilizacdo do termo cultura seja ambigua e
contraditéria, seria impossivel compreender as problematicas
que envolvem as politicas culturais e os direitos humanos sem
comegar, com um dos objetivos deste trabalho, pela
apresentacdo de um conjunto de sentidos historicamente
construidos para caracterizar e conceituar cultura. (OLIVEIRA,
2014, p.18)

Oliveira apresenta em sua pesquisa uma sintese do histérico de

entendimentos associados a palavra cultura ao longo do tempo, e associa seus

" Filssofa e professora, é autora de diversos livros a respeito de cultura, sociologia e filosofia. Entre
outras coisas, foi secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo durante a gestdo de Luisa Erundina.

2 Pesquisador do Centro de Estudos Latino-Americanos sobre Cultura e Comunica¢do da Universidade
de S3o Paulo (CELACC/USP) e professor na pds-graduacdo lato sensu em Gestdo de Projetos Culturais no
mesmo centro.
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significados aos respectivos contextos histéricos e sociais em que estes se
desenvolvem; buscando com isso, fundamentar seu pensamento acerca de
algumas politicas publicas implementadas para a cultura e seus positivos
impactos na sociedade.

Para iniciar seu raciocinio, Oliveira também observa a origem latina
da palavra colere e sua associacdo com o verbo “cultivar’, sendo entendido
tanto como o cultivo da terra quanto, metaforicamente, o cultivo da alma, do
espirito. Esse segundo entendimento, ja relacionando “cultivo” com
desenvolvimento do pensamento humano. No final do século XVIII, a
associacao de cultura com evolugcdo de pensamento, ganha sentido coletivo.
Ou seja, cultura passa a designar o progresso das ideias de determinado
coletivo de pessoas, se assemelhando ao significado de civilizaggdo. Uma
sociedade culta e civilizada, era aquela que detinha determinados
conhecimentos e determinados modos de proceder, reconhecidos como
“positivos” e “evoluidos” em relagdo as sociedades mais primitivas e atrasadas.

Esse ultimo modo de ver a cultura que, apesar de extremamente

ultrapassado, ainda encontra eco no pensamento, defendia a existéncia de uma

cultura ideal e universalmente reconhecida como superior:

Na tradicdo idealista, a cultura é apartada da vida social
comum e seus defensores apostam no universalismo cultural,
buscando preservar e defender os valores da “humanidade”,
que sao ligados, evidentemente, a alta cultura ou cultura
erudita. A critica cultural elaborada pelos romanticos a
sociedade de massas tem como base um conjunto de valores a
ser protegidos, supostamente neutros, dos quais apenas uma
minoria é detentora. (OLIVEIRA, 2014, p.26)

Esse tipo de pensamento coloca a cultura como processo
independente e separado da vida social, limitando a compreensao de cultura a
um fendmeno finito em si mesmo e estanque a ser disseminado pelos cultos
e absorvido pelos incultos.

Esse raciocinio hierarquiza as sociedades humanas, ao afirmar que
a cultura de determinado grupo € superior a outra, como se existisse uma
maneira mais acertada de se entender o mundo e de se relacionar com ele.

Ao ultrapassar esse equivoco de pensamento, compreendemos que

nao ha uma cultura, mas muitas culturas, diferentes entre si:
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Cada realidade cultural tem sua légica interna, a qual devemos
procurar conhecer, para que fagcam sentido as suas praticas,
costumes, concepgoes e as transformagoes pelas quais estas
passam. E preciso relacionar a variedade de procedimentos
culturais com os contextos em que sdo produzidos. As
variagdes na forma de familias, por exemplo, ou nas maneiras
de habitar, de se vestir ou de distribuir os produtos do trabalho
ndao sao gratuitas. Fazem sentido para os agrupamentos
humanos que as vivem, sdo resultado de sua histéria,
relacionam-se com as relagdes materiais de sua existéncia.
Entendido assim, o estudo da cultura, contribui no combate a
preconceitos, oferecendo uma plataforma firme para o respeito
e a dignidade nas relagées humanas. (SANTOS, 1987, p. 8)

Dessa maneira, cultura é entendida enquanto fruto dindmico das
relagbes humanas existentes dentro de determinado contexto. Assim, estamos
imersos na cultura; Nossos valores, desejos, necessidades, habitos e crencas
sdo determinados por ela, ao mesmo tempo em que a constroem.

Quando discutimos o direito a cultura, estamos nos referindo a
prerrogativa de que todos os cidaddos tém o direito de participar livre e
igualmente da vida cultural de suas comunidades. Ou seja, todos os cidadaos
sdo agentes e sujeitos da cultura na qual se inserem; todos consomem e
produzem cultura e o exercicio pleno desse direito tem influéncia determinante
na formacédo e na dignidade de cada individuo. De acordo com a Unesco'®, a
diversidade Cultural é patriménio imaterial da humanidade e, como tal, deve ser
protegida e fomentada:

Nessa medida, a diversidade cultural é realidade constitutiva da
condicdo humana. O preambulo da Convencdo sobre a
Protecdo e Promocao da Diversidade das Expressoes Culturais
(2005), da Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacao,
a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), concebe a diversidade
cultural, como uma caracteristica essencial da humanidade a
ser valorizada e cultivada em beneficio de todos. (...) a
diversidade também pode ser o ponto de partida para as
aproximagdes e ftrocas interculturais, com potencial para
construir novas e criativas respostas aos complexos dilemas da
contemporaneidade. Nos processos interculturais, a cultura nao
€ um patrimbnio estatico, nem produto acabado, ela é, acima
de tudo, um processo relacional em constante construgéo.
(OLIVEIRA, 2014, p. 32)

B Organizacéo das Nagdes Unidas para Educacéo, Ciéncia e Cultura
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Portanto, é dever do Estado proteger e fomentar a producao de
cultura; entendendo que todos os seres humanos sdo agentes culturais, o
Estado deve garantir a producdo e a fruicdo cultural enquanto direito de todos
os cidadaos - assim como o direito a moradia, a alimentagdo, ao trabalho -
através de politicas publicas.

Movimento Arte Contra a Barbarie

O movimento Arte Contra a Barbarie consistiu, entre outras coisas,
em uma série de encontros e debates realizados entre membros da classe
artistica brasileira, entre os anos de 1998 e 2000, tendo como uma de suas
maiores conquistas o Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade
de Sao Paulo. Atores, produtores, diretores teatrais, passaram a se encontrar
semanalmente para discutir a situacdo da cultura, mais especificamente da
arte, no contexto nacional e lancaram, em maio de 1999, o manifesto Arte
Contra a Barbarie.

O contexto que culminou no surgimento do Movimento (décadas de
80 e 90) apresentava, de maneira geral, escassa e empobrecida programacéao
artistica, pois prevaleciam os grandes eventos patrocinados pela iniciativa
privada via leis de incentivo fiscal, como a Lei 8.313/91, mais conhecida como
Lei Rouanet'. O contexto politico e econémico favorecia esse tipo de politica
publica, pois avangava em direcdo ao neoliberalismo ditado por lideres como
Margareth Tatcher'® e Ronald Regan'®; o que significava reduzir cada vez mais
o poder do Estado, em detrimento do capital.

O teatro de grupo existia e resistia a duras penas, procurando
suportar as adversidades e seguir batalhando dia-a-dia pela sobrevivéncia do
trabalho teatral e de seus trabalhadores.

Por outro lado, ndo tinhamos ilusdes: sabiamos que os
problemas da expressao artistica do pais ndo advinham da
falta de talento ou exceléncia de seus criadores: aquela altura,
ja dava para perceber os estragos que as leis de renuncia fiscal
— Lei Rouanet e congéneres — haviam trazido para o imaginario

' Lei Federal de Incentivo a Cultura via isencdo fiscal.
' Primeira-Ministra do Reino Unido entre os anos de 1979 a 1990.
' Foi presidente dos Estados Unidos entre os ano de 1981 e 1989.
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cultural brasileiro. Beneficiando o marketing das empresas e
referendando o modelo de entretenimento ligeiro e alienante
produzido pelas midias eletrdnicas, a Lei Rouanet se tornaria o
modelo publico de fomento a producdo cultural
institucionalizado no  periodo da redemocratizagao,
permanecendo intocado até hoje. Talvez seja o simbolo mais
requintado e sutil da vitéria do mundo da mercadoria sobre
mentes e coracdes. (RODRIGUES, 2013, v.3, p. 61)

Nessa entrevista, Marco Antonio Rodrigues'’ comenta o cenario
cultural, marcado pela forte presenca da Lei Rouanet. Rodrigues reconhece a
qualidade presente nos trabalhos produzidos de forma independente no pais,
mas afirma que “os problemas da expressao artistica” se deviam ao tipo de
entretenimento fomentado pelo incentivo, bem como ao entendimento de
cultura propagado por esse modo de producao.

Membros da classe artistica passaram a se reunir para debater a

condigao da cultura no pais:

Em meio ao clima de descontentamento generalizado por parte
desse setor da producdo [artistico], Aimar Labaki'® localiza o
embrido do movimento [Arte Contra a Barbarie] em 1998,
quando alguns artistas foram convidados por um produtor
carioca para conversar sobre as elei¢cdes presidenciais que se
aproximavam. A proposta, na ocasido, era construir uma pauta
de reivindicagbes e exigéncias destinadas aos candidatos.
(ROMEOQ, 2016, p. 54)

Nessa ocasido, os artistas perceberam que ndo tinham construido
um debate consistente a ponto de organizarem pautas e reivindicacbes que
representassem a classe; que apenas conseguiam solicitar a volta de prémios,
eventos e projetos extintos que, na propria avaliacdo dos artistas, nao
correspondiam as necessidades deles:

Porém, ainda que a reunido tenha sido “infrutifera”, ela ao
menos lhes teria feito chegar a conclusao de que, se por um
lado aquela pauta era criticavel, por outro eles nao possuiam
nenhuma outra, que fosse consistente. “Provocados” por tal
constatagéo, teria vindo a iniciativa de um segundo encontro
para debater o assunto. A nova reunido, marcada para a
semana seguinte, aconteceu no primeiro andar do Teatro de
Arena Eugenio Kusnet, onde funcionava entdao a FUNARTE. A
partir dali, durante os seis meses seguintes, esse pequeno

Y Diretor Teatral, um dos fundadores do grupo Folias d’Arte
18 Importante autor e critico teatral
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grupo de pessoas continuou se reunindo naquele local.
(ROMEO, 2016, p. 55).

Assim tinha inicio o movimento Arte Contra a Barbarie, oficializado
em maio de 1999 com o lancamento do Manifesto Arte Contra a Barbarie.
Assinaram o documento as companhias teatrais: Companhia do Latédo, Folias
D'Arte, Parlapatoes, Pia Fraus, Tapa, Uniao e Olho Vivo, Monte Azul, e os
artistas Aimar Labaki, Beto Andretta'®, Carlos Francisco Rodrigues®®, César
Vieira, Eduardo Tolentino?', Fernando Peixoto, Gianni Ratto??, Hugo Possolo®,
Marco Antonio Rodrigues, Reinaldo Maia, Sérgio de Carvalho, Tadeu de

Sousa®* e Umberto Magnani?®;

Nosso maior embate, embora ndo fosse nossa maior
preocupacao, era contra os ditames neoliberais que vinham se
tornando o pensamento hegemdnico de uma sociedade cada
vez mais acomodada. Um contexto bastante dificil para gerar
uma provocacao que ecoasse ou que resultasse em alguma
transformacdo, minima que fosse, e que pragmaticamente
também justificasse nosso esforgo. Foram bem mais de seis
meses até que o texto, de pouco mais de uma pagina, fosse
concluido. Foi um manifesto discutido linha a linha, palavra por
palavra, virgula por virgula. (POSSOLO, 2013, v.3, p. 91)

Pelo depoimento de Hugo Possolo percebe-se que o intuito
fundamental do manifesto era, para muito além de reivindicar pautas da classe
artistica, discutir o conceito de cultura com a sociedade, numa tentativa de
interferir na ideia j& construida e consolidada de cultura enquanto eventos
esporadicos, espetaculares e, via de regra, financiados pela iniciativa privada.

O documento defende a cultura enquanto manifestagéo essencial na
construgcdo da subjetividade de todos os individuos da sociedade, entendendo
fazer e fruir arte enquanto direitos fundamentais para o ser humano,

responsabilidade do Estado, portanto:

A producao, circulagéo e fruicdo dos bens culturais é um direito
constitucional, que ndo tem sido respeitado. (...) A Cultura é o

9 Autor, ator, diretor e iluminador teatral.

%% Ator do grupo Teatro Galpao Folias.

*! Diretor teatral e um dos fundadores do grupo TAPA.

22Diretor, cendgrafo, figurinista e ator teatral.

2 Autor, ator e diretor teatral foi um dos fundadores do grupo Parlapatdes.
** produtor cultural.

> Ator e produtor teatral.
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elemento de unido de um povo que pode fornecer-lhe
dignidade e o proprio sentido de nagédo. E tdo fundamental
quanto a Saude, o Transporte e a Educagdo. E, portanto,
prioridade do Estado.?®

O manifesto traz entdo, a critica a “politica de eventos”, a

mercantilizagcdo da cultura e a confuséo entre arte e entretenimento:

E inaceitavel a mercantilizagdo imposta a cultura no pais, na
qual predomina uma politica de eventos. E fundamental a
existéncia de um processo continuado de trabalho e pesquisa
artistica. Nosso compromisso ético € com a fung¢édo social da
arte. (...) Uma visdo mercadolégica transforma a obra de arte
em “produto cultural”. E cria uma série de ilusbes que
mascaram a produgao cultural no Brasil de hoje. A atual politica
oficial, que transfere a responsabilidade do fomento da
produgdo cultural para a iniciativa privada mascara a omisséo
que transforma 6rgdos publicos em meros intermediarios de
negécios. A aparente quantidade de eventos faz supor uma
efervescéncia mas, na verdade, disfarca a miséria de
investimentos culturais a longo prazo que visem a qualidade da
producgdo artistica.

Nos trechos transcritos acima, podemos inferir a critica a Lei
Rouanet, sobretudo ao destacarem a negligéncia do estado ao transferir a
importante responsabilidade pelo setor cultural as iniciativas privadas. O
mecanismo imposto pelas leis de incentivo, bem como essa falta de
assisténcia, por parte do poder publico, precisava ser denunciada a imprensa e
a populacao, conforme destaca Hugo Possolo:

Outro ponto que, creio, deu mais sentido ao Manifesto foi o fato
de que, pela primeira vez, ficava claro para a imprensa,
populacao, governantes, que o dinheiro de leis de incentivo
fiscal, como da Lei Rouanet, é dinheiro publico utilizado em
atividades privadas. Nem todos do grupo eram contra a Lei,
mas nao era essa a questao. Mas tinhamos, como fizemos, de
deixar claro para a opinido publica o que estava acontecendo
com os érgaos governamentais de cultura, que buscam isentar-
-se de seu papel de fomentadores das atividades artisticas e
transferir a responsabilidade total para a iniciativa privada,
como se o Estado nao tivesse qualquer responsabilidade sobre
as manifesta¢des artisticas, sobre a identidade e a formacgéo
de sua nagdo, de seu povo. (POSSOLO, 2013, v.3, pp. 91 e
92)

*® Manifesto completo disponivel em
http://www.companhiadolatao.com.br/html/manifestos/index.htm#1
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O manifesto conclui pontuando objetivos a serem alcancados
através de politicas publicas para o teatro:

Definicdo da estrutura, do funcionamento e da distribuicdo de
verbas dos 6rgaos publicos voltados a Cultura. Apoio constante
a manutencao dos diversos grupos de Teatro do pais. Politica
regional de viabilizagdo de acesso do publico aos espetaculos.
Fomento a formulacdo de uma dramaturgia nacional. Criagéo
de mecanismos estaveis e permanentes de fomento a pesquisa
e experimentacdo teatral. Recursos e politicas permanentes
para a construcdo, manutencdo e ocupacdo dos Teatros
publicos. Criacdo de programas planejados de circulacdo de
espetaculos pelo pais.

Os pontos levantados ao final do documento registram a
preocupacao dos seus autores, sobretudo com a continuidade dos trabalhos
dos artistas e com a estabilidade das companhias teatrais. Nesse enxerto
também observamos a preocupagdo com o acesso do publico aos espetaculos
teatrais e os primeiros apontamentos as sugestdes de acdes efetivas a serem
implementadas.

Apos a publicagdo do primeiro manifesto, o0 movimento comegou a
ganhar mais adeptos e a sistematizar melhor os encontros. Ainda de acordo
com informacdes de Simone do Prado Romeo em sua dissertagcdo, o grupo
passou a realizar encontros semanais, trocas de e-mails e divisdo de tarefas
por grupos de trabalho. Os debates culminaram no lancamento do Segundo
Manifesto Arte Contra a Barbarie, em 18 de novembro de 1999, no Teatro da
Alianca Francesa em S&o Paulo, durante a abertura do Seminario Cultura e
Barbatrie.

O documento traz uma breve recapitulacdo do primeiro manifesto,
reafirmando os objetivos do movimento e a urgéncia de se discutir a situacéao
da cultura. O texto também denuncia, novamente, a negligéncia do poder
publico, a falta de transparéncia acerca das verbas destinadas a cultura e a
dificuldade de didlogo dos artistas com os representantes do governo:

Passaram-se sete meses da reunido realizada no Teatro da
Alianga Francesa em Sao Paulo. Amplos setores das mais
diversas linguagens artisticas de diferentes estados da Unido
se organizaram e se manifestaram, individualmente e
coletivamente. Encontros, debates e semindrios foram
organizados espontaneamente, mostrando a urgéncia e
importancia da questdo cultural. No entanto indiferentes ao
clamor dos artistas e da prépria sociedade civil, os érgaos
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publicos mantiveram-se ausentes, ignorando a necessidade de
um dialogo sério, publico e transparente sobre um diagnéstico
grave da situacao vivida pela producéo cultural brasileira.?’

Também sao enumerados, ao longo do texto, alguns prémios e
editais interrompidos, corroborando com a dendncia de descaso do Estado com
setores artisticos. O manifesto realiza um balanco do movimento até o
momento e um diagnéstico mais objetivo e pessimista da situagcao da cultura no
cenario nacional, reiterando a necessidade de continuidade da implementacao
de politicas publicas no sentido de permitir a cultura sua manutencao diversa.

Finalmente, em 26 de junho de 2000, o Terceiro Manifesto Arte
Contra a Barbarie é lancado, em um evento realizado no espaco do Teatro
Oficina em Sao Paulo. Segundo a descricdo de Simone do Prado Romeo -
construida a partir da andlise do video do evento - dez convidados falaram ao
teatro lotado. Se pronunciaram, nesta ordem: Reinaldo Maia, Ina Camargo
Costa, Aimar Labaki, Marco Antbnio Rodrigues, Hugo Possolo, César Vieira,
Mariana Lima?®, Gianni Ratto, Walmor Chagas®® e José Celso Martinez
Corréa®. As falas resgataram um pouco das discussdes que o movimento ja
havia construido, debatendo a situacdo da arte, do teatro de grupos, do
contexto social, etc.

Finalizando a exposicdo, Aury Porto®' realizou a leitura do Terceiro
Manifesto, composto por uma sintese das discussGes anteriores e duas

propostas objetivas a serem apresentada aos representantes do poder publico:

A criagédo de Programas Permanentes para as Artes Cénicas
nos ambitos municipal, estadual e federal com recursos
orgamentarios e geridos com critérios publicos e participativos.
A realizacdo do Espago da Cena, encontros publicos
quinzenais para o debate permanente de politica cultural e dos
fundamentos éticos de nosso oficio, o Teatro, a partir de 3 de
julho de 2000.%

%7 Os trechos do segundo Manifesto foram retirados dos anexos da dissertacdo de mestrado de Simone
do Prado Romeo. Disponivel em
file:///C:/Users/HP/Desktop/MESTRADO/Lei%20de%20Fomento/simone-do-prado-romeo.pdf

%% Atriz.

2 Autor, ator, produtor e diretor teatral.

% Diretor teatral, um dos fundadores do Teatro Oficina.

! Ator e produtor, um dos fundadores da Companhia Mundana.

*? Trecho retirado de matéria do jornal Folha de S3o Paulo, disponivel em
http://www1.folha.uol.com.br/folha/pensata/popup labaki 04.htm




45

Assim, encerrava-se o terceiro e ultimo Manifesto Arte Contra a
Barbarie. Os debates e encontros entre membros da classe artistica seguiram
consolidando importantes conquistas; sendo a mais celebrada a elaboracéo e
implementacao da Lei de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo.

Além da conquista da Lei, é importante destacar que o Movimento
Arte Contra a Barbarie fomentou debates fundamentais para a formacgéo politica

de muitos artistas e construiu reflexdes e pensamentos extremamente relevantes:

Ainda era estudante quando fui ao teatro Alianca Francesa
naquele grande encontro de artistas para a leitura do Primeiro
Manifesto do Arte Contra a Barbarie. Muito rapidamente o
teatro revelou-se um lugar de transformagdo para mim. E
transformagao completa: dos individuos e da sociedade como
um todo. Participei também de uma “aula” que o Marcéo
(Marco Ant6nio Rodrigues), Maia (Reinaldo Maia) e Moreira
(Luiz Carlos Moreira) - (...) deram na Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da USP - ainda n&o estava
formada. E mais tarde, no Teatro Oficina, o Terceiro Manifesto.
Essa introducdo a dimensdo revolucionaria do teatro foi téao
marcante que nunca mais soube outro jeito de levar o oficio se
nao com o olhar ampliado para o mundo. (DESGRANGES,
Flavio; LEPIQUE, Maysa, 2012, p. 33)

Este depoimento de Maysa Lepique*® ressalta a importancia que
o Arte Contra a Barbarie teve em seu pensamento enquanto artista, ainda no
momento da sua formagdo. A atriz destaca a influéncia definitiva que o
movimento exerceu na forma de enxergar e desempenhar seu oficio, sempre

tendo como pressuposto a funcéo social do teatro, sobretudo por sua poténcia

transformadora.

E ai comecei a participar das reunides no camarim do Tusp,
sempre sentada ao lado de olhos tdo atentos e curiosos como
os meus - olhos de Jhaira, Adelaide Pontes, Cileia Biaggioli - e
outros mais espertos e atuantes olhos de Mariana Senne, Ana
Souto, Luah Guimardes (quantas mulheres...), todos
absorvendo muito os debates entre os mentores da Lei de
Fomento, que estava em vias de sair do papel e cair como um
novo paradigma na cidade de Sao Paulo.(DESGRANGES,
Flavio; LEPIQUE, Maysa, 2012, p. 33).

Os encontros reuniram figuras experientes e jovens iniciantes para

pensar o oficio teatral e trabalhar juntos na luta por ideais e necessidades

3 Atrize produtora, é uma das fundadoras do coletivo de mulheres ATUADORAS.
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comuns. A Lei de Fomento, apesar de ser pensada pelo que Maysa chamou de
“‘mentores”, foi uma conquista construida coletivamente: alguns se
voluntariaram para redigir a lei, formando O Grupo de Trabalho do Fomento,

mas se basearam nas discussdes e nos objetivos construidos coletivamente.

E assim, munidos da convic¢ao de que o teatro que produziam
era digno de receber financiamento publico direto, forma-se um
GT (Grupo de Trabalho) com objetivo de elaborar um programa
de fomento, naqueles termos, que seria submetido ao debate e
posterior aprovacado pelo conjunto do movimento a partir de
seus foruns. O GT do fomento, como ficou conhecido, levou a
cabo pesquisas em outras legislagdées buscando subsidios para
a empreitada. Foram tomadas por referéncia leis argentinas,
canadenses e, principalmente, italianas. Isto porque Marcia de
Barros, cendgrafa que integrava o GT, havia retornado
recentemente daquele pais, trazendo na bagagem algumas
contribuicées. (ROMEOQO, 2016, pp. 68-69)

O movimento como um todo se dividiu e se organizou para dar conta
das diversas demandas surgidas no caminho: comunicacao interna, assessoria de
imprensa, logistica dos encontros, estudos, relacionamento com o poder publico,
etc. Era a primeira vez que uma discussdao dessa propor¢cdo, com tamanha
profundidade e complexidade tomava corpo, entdo era necessario aprender o
funcionamento do movimento ja posto em pratica, de acordo com as
necessidades, desenhando o caminho, conforme caminhava.

A heranca desse movimento perdura até hoje e o exercicio da
discussdao estética do teatro associada a conscientizacdo politica & pratica

corrente entre muitos grupos influenciados por esse histérico:

Talvez um dos maiores progressos do movimento Arte Contra a
Barbarie, que derivou na Lei de Fomento, tenha sido a
promogao do habito do encontro entre agentes teatrais de
grupos e companhias de S&o Paulo. Se no inicio tivemos as
reunidées em torno do movimento, depois langamos os debates
publicos com as comissoées julgadoras e, num outro momento,
veio “espago da cena”, para discutir os rumos da propria lei e
promover o dialogo entre os coletivos, convocando também a
reflexdo os pensadores da nossa situagdo politica, social,
econémica e cultural. A certa altura nos demos conta de que
era preciso nos voltarmos para os criticos do modo de vida
atual para abastecer nossos referenciais estéticos.
(PIACENTINI, 2012, p. 12).
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A aproximagado dos artistas - entre si mesmos e com outros
“pensadores da nossa situacao politica, social, econémica e cultural - também
se desenvolve a partir desse momento, expandindo as linguagens estéticas
e 0s assuntos tratados no teatro. A execucdo da lei seguiu sendo avaliada e
criticada de perto pelos debates construidos no “Espagco da cena’,

desenvolvendo e aprimorando o Fomento:

Esse processo, de ora se abrir para olhar a sociedade, ora se
restringir as questdes internas da prépria Lei, sedimentou
procedimentos e provocou o amadurecimento de algumas
travas: se no inicio dos debates publicos sobre a Lei viamos
uma discussao rasa de porque este ou aquele projeto havia
sido contemplado ou ndo, passamos a discutir os critérios de
interesse publico das comissdes julgadoras de cada edicdo do
programa. A regressiva tendéncia de misturarmos a dimenséao
publica com o0s interesses proprios, aos pouco foi se
transformando em uma compreensdo dos preceitos que
elevariam a Lei a categoria de uma real pratica da cidadania
cultural. (PIACENTINI, 2012, p. 12).

Dessa forma, os préprios artistas passaram a defender interesses da
coletividade, entendendo que executar um projeto contemplado pelo Fomento,
para além de satisfazer desejos individuais, traria responsabilidades e
consequéncias sociais.

Além disso, entre outras importantes consequéncias do movimento,
podemos destacar a publicacdo de “O Sarrafo”, um jornal impresso, produzido
por grupos participantes do movimento e de suas discussdes (Agora - Centro
para Desenvolvimento Teatral, Cia. do Latdo, Folias d'Arte, Fraternal Cia. de
Arte e Malas-Artes, Parlapatdes e Teatro da Vertigem). Lancado em 10 de
marco de 2003** “O Sarrafo” trazia reflexdes sobre o fazer teatral - sempre sob
uma perspectiva social - e suas particularidades, funcdes, implicagdes,
necessidades, etc. Contribuiram com as discussées pensadores como Ina

Camargo Costa, Valmir Santos®, Vivian Tabares®®, César Vieira, Luis Alberto

** Ver em anexo a matéria publicada no jornal Folha de Sdo Paulo, disponivel em
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fg0803200320.htm

* Critico teatral.

% Critica teatral cubana.
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de Abreu®’, entre outros, gerando importante material de documentagéo e de

reflex&o.%®

Fomento ao Teatro Para a Cidade de Sao Paulo

Em 08 de janeiro de 2002, o Programa Municipal de Fomento ao
Teatro para a Cidade de Sao Paulo foi oficialmente instituido pela lei 13.279. O
documento explicita, em seu primeiro paragrafo o objetivo principal do

programa:

(...) apoiar a manutencdo e criacdo de projetos de
trabalho continuado de pesquisa e producado teatral
visando o desenvolvimento do teatro e o melhor acesso
da populagdo ao mesmo. (SAO PAULO, Lei ¢ 13.279,
art.19, 2002).

Logo de saida, percebemos que a Lei distingue a que se destina:
melhorar o acesso da populacédo ao teatro. Nota-se que o documento nao diz
“ampliar” o acesso, mas diz “melhorar”. O que significa atuar no campo
qualitativo da relagao do publico com o teatro, ndo quantitativo; e prevé atingir
esse objetivo através do apoio ao trabalho continuado. Esse também é
considerado um avango em relacdo a outros editais e outras formas de
incentivo existentes até aquele momento: o fato de o Fomento contemplar
grupos com trabalhos e pesquisas em continuidade. Ou seja, fortalecer projetos
e pesquisas ja existentes e que se desenvolvam no tempo, diferente da
promocao de eventos pontuais e esporadicos, beneficiando o trabalho a médio
e longo prazo.

Por essa razdo também, o programa do Fomento ndo define um
formato prévio, nem de acdes a serem realizadas, nem do tempo em que ela
deve se dar (dentro de um limite e 24 meses); possibilitando que cada projeto
avalie 0 que € necessario ser feito e em quanto tempo para melhorar o acesso
da populacao ao teatro. Os itens previstos no orcamento dos projetos podem
incluir desde a compra de materiais de consumo, até reformas e obras, abrindo

¥ Dramaturgo brasileiro.
3 Algumas dessas publica¢des estdo disponiveis em http://www.companhiadolatao.com.br/site/o-

sarrafo/
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a possibilidade de manutencédo dos centros culturais e sedes dos grupos de
teatro da cidade, muitas vezes utilizados como espaco de trabalho, pesquisa e
difusdo das obras teatrais. Aspectos como estes dao grande liberdade de
criacdo aos artistas e produtores culturais, que podem diversificar as suas
acOoes e estabelecer diferentes relagbes com o publico e com a cidade,
refletindo o desenvolvimento do pensamento acerca do fazer teatral e de
inUmeras questdes relacionadas a arte: acessibilidade, formacédo de publico,
linguagem, etc. A prépria apresentacao do Projeto (salvo algumas excecoes) é
livre e deve conter, basicamente, as informacdes que o proponente achar

pertinente, no formato que lhe parecer melhor:

A Secretaria Municipal de Cultura nao podera impor
formularios, modelos, tabelas ou semelhantes para a
apresentacao dos projetos, exceto as declaragcdes dos itens Il,
lll e IV do paragrafo 39, artigo 79, cujos termos serao definidos
através de Portaria do Secretario Municipal de Cultura até 30
(trinta) dias ap6s a promulgacao desta lei. (SAO PAULO, Lei °
13.279, art. 82, 2002.).

Sendo, dessa maneira, o proprio desenvolvimento do projeto um

exercicio criativo em si.

Na medida em que autorizam a si mesmo disponibilidade de
tempo para a experimentacdo, os grupos agraciados com o
Fomento vém renovando as praticas teatrais procedimentos
ludicos sao inventados, modalidades inéditas de vinculos entre
a atuacdo e a escrita sdo construidas, inovagdes quanto a
difusdo da representacdo sao propostas. O epicentro do
fendbmeno teatral, tal como vem sendo experimentado em Sao
Paulo, dentro dos coletivos no Ultimos anos. O processo
criativo deixa de se restringir a montagem, que passa a ser
apenas uma de suas facetas. O teatro transborda, portanto, de
suas margens até aqui consagradas: a reflexao sobre o
processo de criacdo, a realizacdo de oficinas, viagens,
encontros, ensaios abertos, intervengées nos ambientes
urbanos ampliam a envergadura daquilo que a cena da a
conhecer. (PUPQO, 2012, pp. 153 - 154).

Essa reflexdo, realizada pela professora Maria Llucia de Souza
Barros Pupo®, avalia as acées de grupos contemplados com o Fomento nas
edicbes 1, 10 e/ou 18 a fim de avaliar a transformagdo nos projetos

apresentados. Apds dez anos de programa, a professora conclui que as acoes

** Docente do Departamento de Artes Cénicas da USP
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propostas ganharam uma diversidade e contribuiram para ampliar o préprio
conceito de processo criativo.

A formacao da comissao julgadora prevista na Lei, também merece
destaque, pois contempla a indicacdo de trés membros - de um total de sete -
pela prépria classe artistica, desde que sejam pessoas com “notério saber em
teatro”, por meio da indicacao via entidades representativas:

As entidades de carater representativo em teatro, de autores,
artistas, técnicos, criticos, produtores, grupos ou empresarios
teatrais, sediadas no Municipio de Sdo Paulo ha mais de 3
(trés) anos, poderao apresentar a Secretaria de Cultura, até o
dia 15 de janeiro ou 15 de junho de cada exercicio, lista
indicativa com até seis nomes para composicdo da Comissao
Julgadora. (SAO PAULO, Lei n? 13.279, art. 112, § 12, 2002)

Desses seis nomes, trés sao eleitos pelos proprios proponentes por
votacdo. Desta maneira, o processo todo de escolha da comissdo se da de
forma mais transparente e democratica.

Essa comissado julgadora tem como critérios de selecao para os
projetos propostos, além da contemplacdo dos objetivos do programa e a
coeréncia entre cronograma e or¢camento, principios como “planos de acao

continuada”, “interesse cultural” e a “dificuldade de sustentacdo econémica do

projeto no mercado®?”.

Para clarificar esses parametros do programa, o
movimento Arte Contra a Barbarie enderecou uma carta a primeira comissao
julgadora e realizou diversos debates abertos entre seus membros e o publico
interessado para esclarecer eventuais duvidas sobre 0s processos de
selecao.

Evidentemente que, como processo que inaugura diferentes formas
de se fazer e de se pensar agdes culturais, a implantacao do programa se deu
de forma trabalhosa e gradual:

Foram mais de seis meses na elaboragao e discussao publica;
um ano de negociagdes, e concessdes, com a Secretaria de
Cultura enquanto a lei tramitava nas comissées da camara;
depois da lei sancionada, foram mais alguns meses tensos
com a Secretaria para garantir a publicagao do primeiro edital;
e nos trés primeiros anos da Lei, marcagéo cerrada em cada
edicdo. (...) E néo para por ai, tem o fio do tema plantdes:
plantdo no telefone (e o Moreira no Tusp) para esclarecimentos

O A Lei estd disponivel em
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/noticias/?p=7298
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da lei antes da primeira edigao; plantdes diarios na camara nos
meses de novembro e dezembro dos dois primeiros anos para
garantir a rubrica no orcamento (...) Plantées na Secretaria
para garantir a assinatura de contratos dentro dos prazos.
(DESGRANGES, Flavio; LEPIQUE, Maysa, 2012, pp. 35 — 37)

Pelo depoimento de Marcia de Barros*'a respeito da época do
movimento Arte Contra a Barbarie e de implantacdo do Fomento, podemos
tomar conhecimento de parte das dificuldades impostas a concretizacao da Lei
e do processo complexo que foi coloca-la em pratica. De certa maneira, esse
processo também contribuiu para o conhecimento por parte dos artistas a
respeito do funcionamento da maquina publica, suas burocracias e seus
procedimentos. Tal conhecimento tem sido importante também na defesa do
programa que, dependentemente da gestdo que assume a prefeitura do
municipio, sofre constantes ameacas de cortes, modificacoes sem debate com
a populacéo e congelamentos de verbas.

Dessa maneira o Fomento sobrevive, transformando a cultura na
cidade de Sao Paulo e ampliando o debate acerca das politicas publicas em
todo o territério Nacional. Ja foram realizadas 29 edi¢cées do Fomento até hoje,
contemplando mais de 140 grupos teatrais e cerca de 430 projetos espalhados
pela cidade; além de inspirar e abrir precedentes para outros programas ja

implementados: Fomento & danca, ao Circo, a Periferia, etc.*?

Criticas e consideracoes a Lei

Ap6s 15 anos, o Programa de Fomento ao Teatro para a Cidade de
Sao Paulo estd instaurado e consolidado no municipio. A avaliacdo dos
resultados é extremamente positiva e ela pode ser consultada em diversas
publicacbes como livros, artigos, teses, matérias de jornais e revistas, etc.
Também é possivel acrescentar a essa analise, criticas e observagdes a Lei,

reparadas ao longo do tempo com a execuc¢ao dos projetos.

o Cendgrafa, pesquisadora e produtora cultural.

* Essas informacdes foram retiradas do site da secretaria municipal de cultura de Sdo Paulo. Disponivel
em: http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/fomentos/ Acesso em 03/03/2017; e
no livro “Fomento ao Teatro — 12 anos”, organizado por Carlos Antonio Moreira Gomes e Marisabel
Lessi de Mello (Sdo Paulo: SP: SMC, 2014)
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Uma questao elementar é a de que, com o sucesso do Fomento, o
teatro em Sdo Paulo se profissionalizou e seus agentes foram multiplicados
pela cidade. Desta forma, ndo € de se estranhar que a concorréncia aos editais

tenha aumentado - ndo apenas de quantidade, mas também de qualidade.

A reconstituicdo deste tipo de memdria caracteriza-se como
fundamental, sobretudo pelo fato de haver, como anteriormente
mencionado, muito mais grupos - cuja qualidade do trabalho é
absolutamente reconhecivel -, do que disponibilidade
orcamentaria para atender a demanda. Desse modo, e foi
recorrente, sobretudo a partir da segunda edicao, a solicitagéo
das comissdes - inclusive em atas finais - pela ampliacdo do
montante orcamentéario destinado ao Programa Municipal de
Fomento. (MATE, 2012, pp. 84 e 85).

Alexandre Mate rememora neste artigo algumas comissdes
julgadoras do Fomento das quais participou, e destaca a qualidade cada vez
maior dos projetos propostos e a necessidade de aumento dos recursos para o
programa. Em 2017, por exemplo, a prefeitura de Sdo Paulo destinara pouco
mais de R$ 7 milhdes para o programa®; cerca de 1,33% da estimativa de
arrecadagcdo do municipio prevista no Projeto de Lei (PL) 509/2016
(aproximadamente R$ 54 bilhdes)**.O valor reservado ao fomento também
representa um aumento bem pouco expressivo se considerarmos os R$ 6
milhdes pensados na primeira edicado do programa, quinze anos depois, temos
um reajuste de um pouco mais de R$ 1 milhdo. Além do aumento do repasse
financeiro, também se faz necessaria a criacdo de outros programas
complementares, pois a demanda é grande.

Luiz Carlos Moreira*® em um debate, realizado na Unesp em 2016,
intitulado Politicas Publicas para o Teatro: Arte Contra a Barbarie e suas
conquistas expbde diferentes problematicas relacionadas ao Programa,
sobretudo no que diz respeito a necessidade de continuidade, e conclui seu

raciocinio destacando a eterna contradicao inerente a relagao Arte e Mercado:

43Dispom’vel em:
<http://www.docidadesp.imprensaoficial.com.br/NavegaEdicao.aspx?ClipID=1CSJ783RHT1ITeAG4EE7LQ
DAOND&PalavraChave=fomento%20a0%20teatro> acesso em 13/06/17

44Disponl'vel em: < http://www.camara.sp.gov.br/blog/sao-paulo-tem-orcamento-previsto-de-r-545-
bilhoes-para-2017/ > Acesso em 13/06/2017

** Diretor do Engenho Teatral.
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O outro problema € a continuidade. A continuidade implicaria
em nao ter interrupgéo. Se é pra estruturar a produgao a gente
entende que vai ter... e ai a gente sabia: “nés vamos criar um
problema 14 na frente. Mas dai, na frente, a gente joga o
problema no colo do Estado.” De repente vocé vai ter dez, vinte
grupos que estdo sendo bancados, e o resto ficou de fora.
Entdo, vamos juntar o resto e brigar no Estado. Nao, a gente
briga entre a gente. Entdo, os dez ou vinte ndo conseguem ter
continuidade. (...) O Celso Frateschi* foi Secretario Municipal
de Cultura. Ele entendia - e a gente quebrava o pau com ele -
que o fomento seria pra estruturar. Depois de estruturado, o
grupo tem que caminhar com suas proprias pernas. Camarada,
0 que € “caminhar com suas proprias pernas” numa economia
de mercado? E produzir bens vendaveis! E produzir
mercadoria! E essa a nossa fungao? (Informagcao verbal*’)

Essa relacdo do teatro com o sistema capitalista sempre sera tensa
e cheia de contradi¢cdes, ainda mais se partirmos da analise do teatro que tem
como objetivo a transformacgéo da ordem das coisas.

(...)a Lei de Fomento vem contemplando projetos que
questionam as regras do mercados e instauram a 6tica de uma
intervencao no tecido social. Situada no campo de uma tenséao
fértil entre arte e acao social, o teatro de grupo se propde nao a
uma apresentacao mimética do mundo, mas a agir sobre esse
mundo, no limite, transformando-o. (PUPO, 2012, p.153).

A Brava Companhia e o Fomento

A Brava Companhia j& foi contemplada em cinco edigbes do
Fomento, sendo elas a 122, 162, 202, 242 e 282 (esta Ultima ainda em
execucao). Alguns conjuntos de atividades s&o recorrentes nos projetos da
companhia e tém se mostrado de extrema relevancia artistica e social. Nao
apenas pelo carater propriamente dito das agdes, mas também pela
preocupacao e cuidado constantes do coletivo com os pressupostos previstos
no programa.

Além de contemplar a producdo de espetaculos teatrais,
experimentos cénicos, intervencdes urbanas, pesquisa (tedrica e pratica) e o

treinamento dos seus integrantes, a Brava realizou em todos os seus projetos

6 Ator, diretor, dramaturgo e professora de teatro, coordenador do Agora Teatro.
*’ Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=no9VIN-2hsk&t=2743s> acessado em
24/04/2017
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fomentados, a circulacdo de suas pecas nao s6 pelo centro da cidade, mas
também por bairros da periferia da capital paulista®®. Essa agdo se da sempre
atrelada a ampla divulgacédo e suporte logistico a fim de ampliar o acesso da
populacao as obras. Por exemplo, no projeto contemplado na 162 edicao do
Fomento (executado de maio de 2010 a novembro de 2011) duas circulacdes
foram realizadas paralelamente, como agcdes complementares: o espetaculo
Este Lado para Cima se apresentou aos domingos em alguns bairros
escolhidos; nas semanas seguintes, o espetaculo O Errante acontecia no
Sacolao das Artes; sendo que foi oferecido transporte gratuito a populacao do
bairro que havia assistido Este Lado para Cima no domingo, para também
poder ver o segundo espetaculo. Além disso, todas as apresentacées na rua
foram antecedidas de visitas técnicas, nas quais os integrantes da Brava
buscam conhecer o espaco e as liderangas locais a fim de aprimorar a
divulgagéo e o dialogo com o bairro escolhido. Algumas regiées da cidade ja
foram visitadas inUmeras vezes pela Brava, com diferentes espetaculos, muitas
vezes seguidos de debates a respeito das pecas apresentadas. Entre as
regides, podemos destacar: Campo Limpo, Parelheiros, Valo Velho, Jd.
Horizonte Azul, Capdo Redondo, entre outros. Dessa forma a Brava garante
uma relagcdo mais proxima e construtiva com os bairros por onde passa,
garantindo maior qualidade de didlogo com seus moradores. Agao similar é
desenvolvida pelo grupo em escolas, também da periferia da cidade,
apresentando espetaculos e/ou disponibilizando reservas e transporte para
apresentacoes na sede.

Ao longo da execugdo dos projetos, o grupo também realizou
apresentacdes de seu repertério no Sacolao das Artes, bem como organizou
mostras teatrais com diversos grupos do Brasil. O evento, intitulado “Brava
Convida” levou ao Sacolao das Artes grupos como: Companhia Sao Jorge de
Variedades, Barracdo Teatro, Cia do Feijao, Buraco d’Oraculo, Engenho
Teatral, Teatro Popular Unido e Olho Vivo, Nucleo Bartolomeu de
Depoimentos, Trupe Olho da Rua, Companhia Paidéia, Companhia Estavel,
Cia dos Inventivos, Cia Antropofagica, Nuacleo Pavanneli de Teatro e Circo,

48 . ~ . . . .

As informacgGes relacionadas aos projetos executados pela Brava Companhia foram retiradas dos
relatério de acompanhamento dos projetos armazenados na Secretaria Municipal de Cultura de Sao
Paulo, unidade do Fomento ao Teatro.
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Companhia do Latao, Coletivo Negro, Tablado de Arruar, Companhia do Tijolo,
Grupo Teatral Nativos Terra Rasgada, Contadores de Mentiras, entre outros.
Todas as apresentagdes gratuitas e amplamente divulgadas, com uma média
entre 100 e 150 pessoas em cada apresentacao.

Também na antiga sede do grupo, a Brava realizou cursos livres de
teatro, para diferentes faixas etarias, tendo sempre como parte do processo a
discussdo critica da realidade e apresentacbes abertas ao publico.
Contribuindo com os debates com os moradores do bairro, também foram
realizadas inUmeras palestras abertas e gratuitas proferidas por diversos
pensadores sociais, intelectuais, militantes e artistas; dentre eles: Ina Camargo
Costa, Sérgio de Carvalho, Marcos Fabris* e Daniel Puglia®®.

Soma-se a essas acdes a publicacido dos Cadernos de Erros do
grupo, nos quais sao registradas as atividades, as pesquisas € 0s
procedimentos utilizados pelo grupo. Esses cadernos foram impressos,
distribuidos e disponibilizados gratuitamente na internet bem como registros em
video de algumas atividades realizadas no Sacolao das Artes.

Além disso, uma parte dos recursos do fomento também cobriu
gastos de manutencao do espaco, como cimentacdo do piso, instalacdo de
cortinas, reformas elétricas, etc.

Algumas acdes, realizadas, sobretudo na execugcdao do projeto
contemplado na 202 edicdo, se relacionam diretamente com o processo de
criacao do espetaculo JC e serdo melhor analisadas no préximo capitulo.

* professor de Histéria da Arte e da Critica da Imagem, membro da Associagdo Brasileira dos Criticos de
Arte
*% professor do Departamento de Letras Modernas da USP
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BASTIDORES DO JC

O Processo de criacao

O espetaculo JC estreou em 30 de maio de 2014 no espaco do
Sacoldao das Artes (Av. Candido José Xavier, 577 — Parque Santo Anténio),
antiga sede do grupo, em Sao Paulo, capital. Tendo cumprido temporada as
sextas e sdbados, nesse mesmo espaco, durante os meses de junho, julho e
agosto de 2014.

A criacdo do espetaculo é da Brava Companhia, direcao e
dramaturgia sao assinadas, respectivamente por Fabio Resende e Ademir de
Almeida.

Depois dessa temporada, o espetaculo nao foi apresentado até sua
reestreia no espaco do Engenho Teatral, em outubro de 2016, durante a
Mostra Solidariedade. Foi uma longa e abrangente mostra de teatro de grupo
que contou com 29 coletivos parceiros e contribuiu com o financiamento da
reforma do espago do Engenho Teatral — localizado na Rua Mont Serrat, n?120,
no bairro do Tatuapé também em S&o Paulo, capital. A mostra aconteceu de
agosto a dezembro de 2016.

JC é um espetaculo ambicioso, principalmente pela tematica. O
espetaculo traz muitas discussoes tedricas acumuladas pelo grupo — criticas ao
capitalismo e a Sociedade do Espetaculo, a luta de classes, a divisao social do
trabalho — porém, nesta obra, a Brava coloca em cena questdes relacionadas
ao mundo artistico. JC reune as pesquisas anteriores (tedricas e de linguagem)
para discutir o Trabalho Artistico. Dessa maneira, o grupo coloca e analisa
questbes relacionadas diretamente ao proprio trabalho, precisamente na
contradicdo de ser um coletivo artistico imerso numa sociedade de mercado. O
projeto, portanto, teve um extenso, trabalhoso e reinventivo processo. Foram
aproximadamente seis anos — desde a ideia inicial do espetaculo até sua
estreia — de estudos, elaboracdes tedricas, criagdo de outros espetaculos e,
finalmente, de ensaios. A peca traz como questdes centrais a Industria Cultural,
o Trabalho Artistico e a critica a Construgdo ldeolégica, e valeu-se, além de
estudos anteriores, da propria experiéncia para criar situagcdes que ocorreram
no decorrer do tempo, nas quais essas tematicas afetaram o préprio fazer e a

vida dos integrantes do grupo.
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(...) eu ndo lembro onde estava essa ideia, mas em algum
momento a gente disse “Putz, t4 bom, é a histéria de um grupo”
- também pela vontade de uma autorreflexao, esse momento ai
que a gente estava, dentro da sociedade, né? Mas uma
autorreflexdo... algumas coisas do nosso fazer assim. (...) isso
serviu de reflexdo pro JC também, da nossa experiéncia ne? A
gente pensava “Nossa, como uma coisa pode se tornar seu
contrario né?” Claro que a gente nao torna o contrario via Sesc
né? Mas esbarra em lugares em que a pega vira uma
Mercadoria e essa € uma reflexdo que a gente faz. Dai isso
alimentou o JC. (Rafaela Carneiro em entrevista concedida
para essa pesquisa)

O grupo sente a contradi¢cao no seu préprio fazer: realizam uma obra
artistica e tém que submeté-la as regras do mercado; criam uma producao
critca ao mercado e, ao mesmo tempo, precisam inseri-la neste,
transformando-a em mercadoria. Nesse sentido, a peca € fortemente
metateatral — ndo somente por se mostrar enquanto teatro, o tempo todo, mas,
mais profundamente, por colocar em cena um grupo ficcional de artistas que
vive, no enredo imaginario, as mesmas angustias que o grupo real, a Brava
companhia, vive em seu dia a dia.

O processo do espetaculo esta intimamente ligado a questdao de
como fazer arte politica na sociedade capitalista e a necessidade de estudar o
funcionamento da cooptacdo de uma obra de arte, que se pretende critica e
militante, pela Industria Cultural. Esse fendmeno da transformacédo da “coisa
em seu contrario” esta presente no cotidiano do grupo e no espetaculo. JC
conta, justamente, a histéria de um coletivo artistico com principios politicos
orientados por uma ideologia de esquerda, contrarios ao sistema capitalista,
que precisa sobreviver dentro desse sistema. Ao longo de sua trajetéria, o
grupo assina um contrato com uma produtora, o que, inevitavelmente, altera o
sentido de sua obra transformando-a em mercadoria: o0 contrato autoriza a
produtora a determinar o formato dos shows do grupo, o comportamento € o
visual dos artistas, a direcdo do clip que realizardo, etc.; essas decisées sao
tomadas, tendo como parametro, ndo mais a estética ou o discurso que o
grupo pretende construir com sua arte, mas as caracteristicas que conferirao
ao coletivo maior sucesso e aceitacao por parte do publico, os aspectos que

farao o coletivo “estourar”.
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Para a construcdo do espetaculo, a companhia vivenciou e criou
diferentes etapas de trabalho e ensaiou em diferentes espagos criativos:
elaboracdo de experimentos cénicos, jogos criativos, ciclos de trabalho e
ensaios abertos, conversas e intercdmbios com outros artistas e teoricos
parceiros, improvisacdes de cena, etc. Muitas dessas acdes estavam previstas
e foram contempladas com o Programa do Fomento ao Teatro para a Cidade
de Sao Paulo que aconteceu de maio de 2012 a abril de 2014, dentre essas
acoes, podemos destacar algumas que influenciaram diretamente a construcéao
de JC:

- Ciclos de Estudos Préaticos e Teo6ricos: A Brava Companhia
realizou trés ciclos, nos quais compartilhou suas pesquisas praticas e tedricas
com pessoas interessadas no trabalho. Cada ciclo teve duragdo de uma
semana e os dias eram conduzidos por integrantes do grupo, sempre aliando o
estudo tedrico ao pratico: metade do periodo do ciclo era direcionada ao estudo
de escritores como Karl Marx, Walter Benjamin, Terry Eagleton, Guy Debord; e
a outra metade era reservada para 0s experimentos praticos que visavam criar
cenas e improvisagdes que trouxessem a tona as teorias estudadas. Nesse
segundo momento, além de compartilhar suas técnicas desenvolvidas —
gestus, gesto contraditério, teatro da Contra Imagem —, o grupo pbéde ainda
experimenta-las a servico das tematicas que desejavam abordar. Os ciclos
ainda serviram como um primeiro momento de levantamento de material cénico
para JC.

- Brava Conversa: Palestras abertas realizadas com os professores:
Sérgio de Carvalho, Daniel Puglia e Marcos Fabris; com as respectivas
tematicas: “Na Contramao da forma mercadoria”, “Guerras Culturais” e “Espaco
Pictérico e Espaco Politico, a construcdo do ato de ver nas fotomontagens de
John Heartfield e nas caricaturas de Honoré Daumier”. Essas conversas
trouxeram temas e debates que foram incorporados a discussao proposta em
JC; o questionamento da Industria Cultural, da construgcédo ideolégica, o fazer
teatral enquanto mercadoria, etc. As conversas foram filmadas e transcritas;
todo o conteudo esta disponibilizado de forma gratuita na internet e nos
Cadernos de Erros da Brava Companhia.

- Pesquisa e Treinamento: Além da criagdo de cenas e texto para o
espetaculo, o projeto aprovado pelo Programa Fomento ao Teatro para a
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Cidade de Sao Paulo contemplou ainda a encenacédo de dois experimentos
cénicos — como parte do processo de criagdo de JC — “A Quadratura do
Circulo” e “Julio e Aderaldo: um dia na vida de dois sobreviventes” — escritos
por Reinaldo Maia e adaptados pela Brava.

- Ensaios abertos: Uma importante etapa na construcao do
espetaculo foi a realizacao de diversos ensaios abertos ao publico seguidos de
debates. Durante uma semana (de 18 a 24 de abril de 2014) o grupo
apresentou diariamente um esboco do espetaculo, ouviu a opinido dos
espectadores e retrabalhou a peca a partir das observacdes apontadas. Esse
formato permitiu a etapa de finalizagdo do espetaculo um trabalho rico e
intenso de aprofundamento e aprimoramento das cenas.

Todo esse processo de criacdo aconteceu na antiga sede do grupo,
o Sacolao das Artes. Ter um espaco de trabalho, onde o grupo péde ensaiar
frequentemente; armazenar cenarios, objetos e figurinos e receber seu publico
(tanto dos espetaculos, quanto das oficinas, ciclos, debates); foi de definitiva
importancia para a realizagdo do espetaculo. Parte do financiamento
proporcionado pelo Fomento foi investida em melhorias no Sacolao das Artes
visando, justamente, o conjunto de acdes necessarias para melhores
condigdes de trabalho do grupo.

Nesse sentido, a Lei de Fomento serviu, num projeto com dois anos
de duracédo, para que a Brava pudesse realizar diversas atividades de critica
e/ou contestacdo acerca dos mecanismos que regem a vida cotidiana e arte
das pessoas de Sao Paulo, cumprindo, assim, nesse projeto, com metas
coerentes as levantadas por ocasidao de sua instituicdo. Conforme veremos na
analise da peca, ser um artista sem participar dos modos de producgao
capitalista torna-se muito dificil numa sociedade em que precisamos, para
sobreviver, adaptarmos cotidianamente aos padrées comerciais — essa € uma

das grandes questdes levantadas pelo grupo nesse trabalho.

Principios de trabalho

O modo de producao do espetaculo se deu de forma coletiva, com a
divisdo de algumas funcdes especificas para dar conta do jogo criativo. Fabio
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Resende assumiu a conducdo dos dias de ensaio; Ademir de Almeida atuou e
foi responsavel por escrever os roteiros e as dramaturgias criadas. Todos os
demais participantes do processo (Rafaela Carneiro, Joel Carozzi, Sérgio
Carozzi, Henrique Alonso, Maxwell Raimundo, Cristiane Lima, Marcio
Rodrigues, Katia Alves e Luciana Gabriel) participaram da criacdo das
cenas/improvisagdes, do cenario, do figurino e/ou da producgéo.

E importante ressaltar que todos estavam cientes do processo como
um todo e de todas as fungbes executadas, além de participarem ativamente
de todas as decisdes e debates a respeito dos rumos que o trabalho estava
tomando. Para o grupo, a pratica criativa ndo pode estar desvinculada do
discurso impresso em suas obras: a critica ao modo de producéo capitalista
nao estd apenas nas ideias propagadas nos espetaculos, mas também na
maneira de gerenciar o trabalho. Buscam trabalhar horizontalmente sem

hierarquia de fungdes.

Isso que chamamos de trabalho horizontal € um dos
pressupostos do grupo, faz parte da concepcdo de qualquer
trabalho realizado e, ao mesmo tempo, é um desafio constante,
motivo de inUmeras discussdes e norte do que almejamos para
a conducao de nosso modo de producdo, seja nos ensaios ou
em qualquer outra acao realizada pelo grupo, seu cumprimento
se faz necessario. Ao mesmo tempo em que elaboramos nosso
teatro, elaboramos nosso movimento dentro desta micro
histéria de um grupo, dentro da histéria que atravessamos e
que nos atravessa. (ALMEIDA, Ademir de, 2015b, p.17).

Na Brava Companhia, ndo. Aqui o trabalho € constituido de
forma horizontal, sem patrdo, sem empregados, sem trabalho
alienado. O trabalho aqui é feito de maneira coletiva, com
funcdes combinadas, todo mundo sabe do trabalho do outro.
(ALMEIDA, Ademir de, 2015a, pp. 11 e 12).

Essa maneira de enxergar o funcionamento do trabalho é uma forma
de analisar e descontruir a légica de producdo reproduzida no sistema
capitalista. JC é fruto dessa pesquisa e contém reflexos dela ndo s6 na sua
tematica, mas na sua construgcdo também. Ao vivenciar um esquema produtivo
diferente daquele predominante no sistema capitalista, a contradicdo e as
diferencas entre os modos de producdo ficam mais evidentes, tornando a
critica a Industria mais consistente e apropriada pelo grupo todo. Sobre esse
processo horizontal, nos fala Sérgio de Carvalho:
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O que da sentido politico ao teatro € a forma como se
organizam suas relagdes de producao. E na sala de ensaio que
tem inicio o processo de politizagéo do teatro. O modo como se
organizam as relagdes de trabalho entre os integrantes do
grupo determina o carater politico da encenagado. O esforco
para que seja superada a divisdo entre trabalho material e
trabalho espiritual na constru¢do da cena deve se estender,
numa segunda fase, a relagdo com o publico. A politizagao do
ensaio contagia a forma do espetaculo e abre uma nova
perspectiva de recepg¢ao critica. A forma processual da obra —
decorrente da atitude coletivizante do trabalho — suprime as
hierarquias entre os artistas no palco, desmistifica a imagem
artistica, e busca tornar companheiros de jornada simbdlica os
homens do palco e os da plateia. (CARVALHO, 2009b, p. 165).

Carvalho faz alguns apontamentos sobre como deve ser organizado
um trabalho em equipe num grupo de teatro com ideais politicos anti-
capitalistas como os seguidos pela Brava. Esses principios, pontuados na
citacdo, fazem sentido dentro da l6gica de pensamento e de producao da
Brava Companhia. Nao s6 em relacdo a dissolucado das hierarquias entre os
artistas, mas também na preocupacdo de manter integrados os trabalhos
manuais e intelectuais. Os integrantes da Brava normalmente se
responsabilizam pela execucdo do cenario e dos figurinos bem como da
escritura do texto e composicdo/execucdo musical (mesmo que, para isso,
contem com consultorias e treinamentos de terceiros).

O pensamento de Carvalho acerca de como o resultado de uma
obra forjada coletivamente alcanca unir num mesmo olhar artistas e plateia
também se assemelha ao que a Brava busca alcangar com seu publico, uma

vez que a montagem de JC foi

(...) concebida para parecer um ensaio. Ou seja, conferir a toda
a peca o ato de ensaiar, do ndo exatamente pronto, acabado. A
ideia de ensaio esta também ligada ao fato de a peca enunciar
uma tomada de posigao frente aos assuntos tratados, ou seja,
ensaiar sobre eles, como fazem os tedricos. (ALMEIDA, Ademir
de, 2015d, p. 294)

Ou seja, a intensdo do espetaculo é refletir sobre os assuntos
trazidos; pensar no ato de encenar e nao trazer ensinamentos ou respostas.

Em diferentes aspectos do espetaculo (encenacdo, atuacdo, cenografia,
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figurinos), detectamos a intensdo de compartilhar com o publico algo que esta

inacabado e em construcao; expor a elaboragdo de um raciocinio que se da de

forma compartilhada.

(...) mas, o que eu acho mais interessante € que, uma pega
como essa [JC], aponta muitas coisas. Tem muitos caminhos
dramaturgicos aqui. Ela toca pontos que sao muito delicados.
Porque a gente sabe que nado adianta falar que o capitalismo...
que o sistema é uma merda. Esta cheio de gente de direita que
pode até falar isso - a maioria nem fala isso — mas a questao
nao é falar sobre os problemas em teatro. A questado é criar,
dar forma a esses problemas; é viver esses problemas; é a
gente poder operar sobre eles, a gente ativar o espectador
diante desses problemas. (Informagéo verbal®).

A forma como o espetaculo foi pensando intenta provocar no

espectador uma postura ativa e reflexiva. Dessa maneira, expde assuntos e

situacoes sobre as quais os proprios artistas estdo desenvolvendo um

pensamento critico e compartilha essa agdo com o publico, no momento em

que o espetaculo é encenado. A reflexdo aqui se da através do fenébmeno

teatral - que ndo apresenta uma obra completa e finalizada, mas algo que esta

sendo construido pelo grupo e pelo publico - dissolvendo possiveis hierarquias

entre os artistas e a plateia.

Luiz Carlos Moreira, em debate ja citado nessa dissertagéo,

corrobora esse entendimento:

E que teatro — ao contrario do que a gente aprende nas escolas
—nao é a obra teatral, ndo é a dramaturgia, ndo € o espetaculo.
Teatro € uma relagdo em permanente mudanga. Que envolve o
processo e a forma de criacdo. O objeto que saiu dai — que
normalmente a gente se atem ao objeto — mas esquece que ele
nao caiu do céu. Isso em relacdo ao publico, porque o publico
nao € passivo; artista, obra e publico se formam ao mesmo
tempo. O teatro é esse conjunto de relagées que acontece no
espaco e no tempo. Entdo, entender a obra teatral implicaria
entender isso tudo. (Informacéo verbal®).

>! Esse trecho foi transcrito de uma fala do professor Sérgio de Carvalho durante um debate realizado no
Sacoldo das Artes, apds uma apresentacao de JC. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=PDXIUS9zfUM&t=1084s

>? Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=no9VIN-2hsk&t=2743s> acessado em

24/04/2017
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Moreira ressalta aqui a importancia do processo criativo — e a
maneira como 0 entendemos — para que possamos examinar uma obra teatral.
De acordo com o diretor, € preciso partir do entendimento de que o fenébmeno
teatral se da no tempo e que artista e publico tem papel igualmente importante
na construcdo de um espetaculo teatral, bem como no seu processo de
criacdo. E preciso compreender essa complexidade e nao limitar o espetaculo
a sua dramaturgia ou encenagao.

Também visando conquistar a “ideia de ensaio compartilhado”, os
equipamentos cénicos utilizados em JC ficam as vistas do publico; sao
expostos para reforcar essa relacdo de processo de construcdo: existe na
concepcao do espetaculo o desejo de mostrar ao publico o trabalho artistico,
expondo assim, as ferramentas de trabalho dos artistas (equipamentos de luz,
caixas de som, cordas, acessorios), sem mascarar ou criar uma ilusao teatral,
como se 0s cendrios se modificassem de maneira magica e imprevisivel. Em
JC a ideia é discutir o trabalho artistico também o colocando em cena, no
momento em que ele é executado. Ao longo do espetaculo, por exemplo,
temos a figura do trabalhador bracal — caracterizado com uniforme azul,
ferramentas e acessorios tipicos (luvas, 6culos de protecdo) — que executa
muitas das mudancas cenograficas, reforcando a unidade entre trabalho
intelectual (ou artistico) e trabalho manual.

A cenografia e os figurinos sdo simples, compostos por objetos e
elementos cénicos que sao colocados para simbolizar ambientes e
personagens diferentes. Muitos desses objetos permanecem como parte do
cenario depois de usados pelos atores, como que jogados pelo chao. O
acumulo dos elementos cénicos remete novamente a caracteristica de ensaio e
contribui com a manutenc¢ao da discusséao do trabalho teatral.

O espetaculo é composto por quadros que ora contam a narrativa
principal, ora apresentam interrupgdes da trama. Além deste recurso épico, o
grupo faz uso de outras inUmeras técnicas para conseguir dar conta de um
conteudo extenso e complexo: narrativas, quebra de quarta parede, gestus

sociais e contraditérios, etc.; que serdo analisados adiante.



64

Referéncias e tematicas

A origem da ideia do espetaculo surgiu do filme Jesus em Montreal
(1989 - dirigido por Denys Arcand), que o grupo assistiu ainda na época em
gue montavam o espetaculo A Brava (2007). A narrativa conta a histéria de um
ator que é convidado por um padre a encenar a paixao de Cristo; ele convoca
outros atores para seguirem-no, assim como os doze apédstolos seguiram
Jesus Cristo: largam seus empregos regulares e voltam sua vida ao fazer
teatral, formando um grupo para realizar o projeto. Inicia-se um conflito entre o
grupo e a Igreja Catodlica, gracas a interpretacdo nao convencional que o grupo
da a encenacao, expondo, além das contradicdes inerentes a religido e ao
trabalho artistico, as varias interpretacoes possiveis da historia de Jesus Cristo.
Buscam a concepc¢ao historicizada do mito.

Daniel (Lothaire Bluteau), além de diretor e idealizador do
espetaculo, interpreta Jesus Cristo. A trajetéria de Daniel em busca da
concretizacdo de seu projeto, sem abrir mao de seus principios éticos e
artisticos, faz diversos paralelos a saga de Jesus Cristo recriada no espetaculo
— desde o momento em que ele recruta seus seguidores até a sua
reencarnacao via doacao de 6rgaos apds sua morte.

Além de refletir sobre e criticar as contradigdes inerentes a prépria
instituicdo religiosa, o filme também expde a realidade enfrentada pelos artistas
em busca de sua sobrevivéncia e as semelhangas e analogias possiveis entre
Jesus Cristo e um artista contemporaneo: no final, ambos sdo mal
interpretados e castigados por suas ideias e seus ideais.

O filme serviu como uma primeira inspiracado para JC. Para o diretor
do espetaculo, existem varias relacdes entre a abordagem do filme e a pratica
teatral brechtiana:

A gente assistiu a esse filme eu falei “Cara, acho que aqui
gente, mora uma peca”. E a gente estava ensaiando A Brava,
assim, j& fazendo... Eu falei “Acho que aqui mora uma pega”. E
a gente assistiu la, na época, na casa do Ademir. O que é a
histéria do Jesus em Montreal? Eles pegam... isso ai muito
antes da gente comecar a falar nesse negécio do Teatro da
Contra-Imagem tal. Que eles fazem? Eu achei muito parecido
com o Brecht. Pegam esse mito 1a, Jesus, e colocam o trabalho
do ator, a fungéo social do ator como conteudo. Eles pegam
um ator, querendo formar um grupo de teatro para interpretar a
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Paixao de Cristo, mas historicizar a Paixao de Cristo. (...) E ai
ele contrata esse ator pra dirigir e remontar. E comeca a fazer
uma pesquisa histérica daquilo (...). O filme tem muitos
paralelos. (Fabio Resende em entrevista concedida para essa
pesquisa).

Esse trecho mostra algumas ideias surgidas a partir do filme e que
serdao concretizadas no espetaculo: alguns aspectos presentes em Jesus de
Montreal que o grupo quis estudar mais a fundo e encenar no teatro. A funcao
social do artista, questionada em JC, é um eixo central para a criagcdo do
espetaculo e teve sua ideia a partir do filme.

O espetaculo JC conta a histéria de um coletivo artistico envolvido
na militdncia politica, de modo que tenta conciliar sua sobrevivéncia com seus
principios éticos, tendo como orientacdo a ideologia e os pensamentos politicos
de esquerda. Todos os acontecimentos séo regidos pelo Deus Mercado, figura
personificada por um dos atores. Esse coletivo tem seu trabalho vendido, por
intermédio de um Agente da Industria Cultural, para uma campanha
publicitaria, conduzindo JC (figura central da trama) ao sucesso e a sua
crucificacao.

Valendo-se desse contexto especifico, a peca trabalha, de maneira
mais geral, temas pesquisados pelo grupo para entendimento do e combate ao
sistema politico, econémico e social capitalista. Para tanto, organizam-se em
trés eixos principais: o Trabalho, a Industria e os processos de Construcao de
Ideologias. Esses eixos foram desdobrados e especificados nesse espetaculo
como sendo o Trabalho Artistico, a Industria Cultural e a Ideologia Capitalista,
para dar conta do entendimento do processo que os relaciona.

A Ideologia Capitalista aqui é entendida como ideologia hegeménica,
que determina o modo de funcionamento e pensamento de nossa sociedade. A
ideia de base consiste em observar que a crenca neoliberal se apresenta tao
arraigada ao pensamento das pessoas como se fosse uma crencga religiosa; a
fé aqui se volta para os designios do Deus Mercado e seus agentes na Terra
sao os Agentes das grandes Industrias.

Ind Camargo Costa, em seu texto Teatro na Luta de Classes,
aprofunda essa comparacao entre as ideologias (religiosa e capitalista), ao

falar sobre a “persisténcia do pensamento metafisico na contemporaneidade”:
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Essa ultima [a religido] foi dissolvida enquanto principio de
direcdo celestial da reprodugdo da vida e transformada, na
modernidade, em “questao de fé privada”, gracas as vitorias na
luta contra a Igreja Catdlica romana em favor do Estado laico.
Seu lugar foi ocupado pelo principio da dire¢cao da vida terrena
pelas relagcbes capitalistas de producéo, que sédo percebidas de
modo metafisico. (...) Essa crenga é da mesma natureza que a
dos religiosos monoteistas em um Deus criador e responsavel
pela ordem, tanto a natural quanto a sobrenatural, a qual
estariamos todos submetidos, querendo ou ndo. A ordem
presente, que exige de ndés uma submissdo de “crente”,
chama-se capitalismo, mas é referida por seus paladinos e
sacerdotes como mercado. Por isso, os fundamentalistas do
mercado costumam “defini-lo” como “mao invisivel”. (COSTA,
2012, pp. 11 e 12).

A professora, como se vé, compara o sistema capitalista de hoje a
religido catdlica da Idade Média, afirmando que suas ideologias explicam o
funcionamento da sociedade de maneira metafisica, de modo que parega inutil
recusar ou lutar contra os seus principios. Esse modo de pensamento reafirma
a manutencao das coisas como sao e prega a existéncia da ordem e da justica,
mesmo que haja caos e desigualdades. Tanto a religido catdlica quanto o
sistema capitalista criariam a falsa sensacao de causa e consequéncia: mesmo
que ignoremos determinados designios, ou a origem destes, nos cabe
obedecer e crer que, assim, teremos melhores condi¢des de sobrevida.

O grupo aproveita-se de um pensamento correlato, quando as
personagens de sua peca tém nomes que sdo diretamente vinculados ao
cristianismo, embora suas personalidades sejam quase opostas as respectivas
personalidades dentro do imaginario religioso. Além disso, hoje em dia, na
peca é o Deus Mercado quem rege a sociedade, no lugar de um outro Deus
catélico. O grupo encena concretamente o pensamento filoséfico indicado por
Costa.

A ideologia capitalista predomina, portanto, ndo propaga outros
ideais sendo os da classe dominante: a burguesia capitalista. Apds essa
constatacao, evidencia-se o fato de que € necessario combater essa ideologia
— uma vez que a doutrina capitalista & grande responsavel pela manutencao
desse sistema como um todo — um sistema excludente e injusto. Para
descontruir o arcabouco das ideias hegemdnicas torna-se necessario entender
a sua construcdo e seus mecanismos de manutengcdo. Dai o desejo de se
estudar a Industria Cultural — associando a isso os estudos anteriores do grupo,
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a respeito da sociedade do espetaculo -, seus agentes e seu funcionamento,
novamente: o desejo de expor “a maquina funcionando”.

No espetaculo, a Brava Companhia concentra sua critica no
funcionamento, justamente, desse brago fundamental ao sistema capitalista: a
Industria Cultural. JC expde as estratégias utilizadas pelos agentes da Industria
Cultural para criar e sustentar as ideias capitalistas — através da construgéao
forjada de idolos e celebridades, marcas, modelos - acrescentando
ingredientes tipicos e estereotipados na construcdo de seus “sucessos”;
desmontando a critica e as possibilidades de contradizer a ideologia vigente.
Essa “férmula” de criacdo produz, na maioria das vezes, entretenimento raso e
sem qualidade artistica, em larga escala — como quase tudo que advém de
grandes industrias. E é esse o produto consumido pela maior parte da
sociedade, que ndo tem acesso a outras opcgoes de arte. No Caderno de Erros
Il da Brava Companhia, Max Raimundo escreveu sobre essa relagao, entre o
capitalismo e a Industria Cultural:

No entanto, nem todos estdo condicionados a esses fatores.
Uma pequena parte da sociedade, representantes da elite do
pais, ndo esta sujeita a essas mazelas da nossa modernidade,
pois € beneficiada pela desumanizagdo da outra parcela,
alicerce do desenvolvimento de suas capacidades cognitivas.
Ou seja, para que um burgués tenha uma vida humana digna,
va a um concerto, frua e produza arte, milhares de
trabalhadores devem se animalizar, ficando vetado a eles todo
acesso a producao artistica relevante, restando-lhes apenas os
artificios mercadologicos da Industria Cultural. (...) Nesse
sentido, uma arte que emerja dos trabalhadores em seus
diversos setores se faz necessaria para o combate a Industria
Cultural e a todos os valores desumanizadores por ela
defendidos e reproduzidos nas relagdes sociais cotidianas da
vida moderna. (ALMEIDA, Ademir de, 2015c, pp. 9 e 10).

No caso de artistas e intelectuais, essa luta [luta de classes] se
realiza na disputa pela hegemonia do campo simbdlico, pois,
muitas vezes mais eficaz do que o aparato repressor sao as
ideias e valores propagados pelos meios de comunicagao
(extensdo da voz desses profissionais) que sustentam as
injusticas de uma sociedade desigual ou buscam tenciona-la na
direcdo de uma mudancga radical. (...) Assim sendo, por meio
do radio, da TV, do cinema e de todos os veiculos das grandes
industrias da cultura, somos, por aqueles que se beneficiam do
discurso ideolégico da imutabilidade social, submetidos as
regras de como nos vestir, falar, que filme assistir, 0 que comer
etc. (Idem, 2015c, p. 86).



68

O funcionamento da Industria Cultural depende das relacdes de
trabalho impostas pelo sistema capitalista, ao mesmo tempo em que é vital
para a manutencgao deste; defende e reproduz sua légica em diferentes esferas
da vida cotidiana dos trabalhadores, achatando a subjetividade e mantendo-os
apartados da arte em funcdo da manutencdo dos valores capitalistas. E
necessario, portanto, combater essa grande Indlstria produzindo e
disseminando arte critica e de qualidade.

Sérgio de Carvalho em um debate realizado como parte do evento
Odisseia do Teatro Brasileiro, em 2000, comenta essa necessidade e parte das
suas dificuldades:

Para os que se juntarem a mim nesse projeto [de repolitizagéo
da arte teatral], uma das grandes dificuldades sera reconquistar
um olhar livre sobre a realidade, uma liberdade do olhar que
nos foi tirada. Sao tantas as camadas ideolégicas, é tamanho o
culto ao personalismo narrativo, @ empatia facil, as solugbes
mistificatorias, a crenca em comunidades ilusérias, a redencao
sem trabalho, a dissolugdo dos atritos, que outro grande
desafio atual é reconhecer que a liberdade do olhar nao sera
conquistada sem um violento combate com as formas
simbdlicas dominantes, a maioria delas ja introjetadas por
todos nés. (GARCIA, 2002, pp. 99 e 100).

A Companhia do Latdo, assim como a Brava Companhia,
posiciona-se de forma contraria e combatente a Industria Cultural, procurando
entender e desconstruir suas formas de atuagéo. Carvalho expde nessa fala a
necessidade de reconquistarmos “um olhar livre sobre a realidade”, ou seja, um
olhar que nao esteja contaminado pelas ideias propagadas pela logica
capitalista. O diretor da Companhia do Latdo reconhece essa dificuldade,
sobretudo por entender que também a nossa subjetividade ja estda tomada
pelas crengas propagadas pelas mercadorias culturais.

Como forma de combater essa ideologia, hegeménica na nossa
sociedade, a Brava Companhia aprofunda aqui sua pesquisa do Teatro da

Contra Imagem:

Trata-se de um teatro feito na era das imagens, na sociedade
do espetaculo, em que as imagens alienam e conferem as
pessoas a condicdo de meros consumidores. A Industria
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Cultural controla e dissemina imagens dirigindo-se ao
consumidor como sujeito ndo pensante, desacostumando-o de
sua subjetividade. O Teatro da Contra Imagem ¢é sintese de
uma pesquisa artistica e critica que almeja criar tensdes, ainda
que sabidamente pequenas, entre o natural e o assombro,
tensdes capazes de inverter o estado contemplativo em estado
de espanto. (ALMEIDA, Ademir de, 2015c, pp. 82 e 83).

O “espanto” nesse caso é entendido a partir do conceito de Brecht,

que busca, com isso, distanciar o espectador daquilo que lhe parece
conhecido, para que ele consiga fazer uma analise critica de seu contexto.

(...) o espirito critico, sempre segundo Brecht, brota no homem
a partir de duas experiéncias contrapostas (...): 0 espanto, uma
certa admiracao (Erstaunlichkeif), e o estranhamento, que
distancia (Befremdlichkeit). No fundo, as duas palavras se
referem a uma vivéncia Unica, porquanto a admiracao, bem
compreendida, traz consigo a descoberta da alteridade, o
sentimento de estranheza, de distanciamento. O espanto surge
da experiéncia que mostra aquilo que parecia 0 mais conhecido
e familiar ser em verdade dissimulador da ignorancia, donde o
estranhamento que nos torna distantes justamente em relagao
aquilo que nos torna mais proximos. (...) 0 homem se move
dentro do mundo em que vive com uma familiaridade suspeita,
porque pré-critica: ele sabe sem conhecer. O espanto desnuda
o verdadeiro rosto de tal familiaridade, destruindo-a pelo
estranhamento. (BORNHEIM, 1992, p. 215)

Para construir uma critica complexa ao sistema capitalista, a Brava
partiu desses dois pressupostos para criar as cenas do espetaculo: desvelar os
processos que estdao por tras do sistema capitalista, criando, assim, no
espectador uma distancia dos fatos que proporcionasse maior visao critica.
Esse distanciamento é conquistado por meio do estranhamento causado no
publico: o espetaculo se vale de um contexto reconhecido pelo publico em
geral, mas acrescenta dados que mostram aspectos da realidade que séo,
normalmente, ignorados. Faz-se isso ao mostrar, entre outros, por exemplo,
toda a histéria por tras dos resultados — quando o espectador assiste a um
show de musica pop, como é o caso do clip a ser gravado no final da peca JC,
nao pensa no que esta por tras de toda aquela producao. E a peca mostra o
caminhar do artista para chegar aquele ponto.

O enredo da peca mostra o coletivo artistico “JC e os Doze
Apéstolos” tentando escapar a Industria Cultural, mas que acaba sendo

cooptado por ela. A realidade e o funcionamento da Industria Cultural sao
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mostrados sempre como braco de manutencdo da Ideologia Capitalista e,
portanto, subordinados a ela. Dentro desse contexto, fica claro que o trabalho
artistico realizado pelos artistas € mais uma mercadoria, dentre tantas, e que,
como tal, tem que funcionar de acordo com as regras do sistema: ser produzida
para troca.

Para apreender o sentido total do espetaculo, portanto, a trajetéria
do grupo “JC e os Doze Apédstolos” ndo pode ser entendida sem a
compreensao do contexto em que se desenvolve, para que possamos ter uma
analise critica da situacdo em que o coletivo esta inserido. O contexto
apresentado no espetaculo se assemelha muito ao contexto da prépria Brava
Companhia que, neste trabalho, teve que dar conta do entendimento de sua
realidade, apresentando uma critica sincrbnica a sua prépria vivéncia e
resisténcia — dai a metateatralidade de fundo presente na obra.

Entdo o desejo do grupo com esse projeto consiste em revelar
processos € ndo em fazer uma radiografia simplista da realidade. O objetivo
nao estd em apenas denunciar as consequéncias do capitalismo, mas sim em
mostrar o funcionamento da estrutura social na qual se vive hoje e de suas
relacdes. Assim, o espectador poderia identificar a sua prépria condicao dentro
dessa estrutura, o papel que desempenha e possiveis origens dos seus
problemas.

O projeto, ambicioso como se vé, volta-se para apresentar um
espetaculo que conseguisse mostrar o funcionamento da “maquina” do sistema
capitalista; mais do que contar o que acontece, a peca deveria expor como

esse processo se da.

Nas primeiras conversas assim de concepg¢ao do trabalho tinha
uma coisa assim: tem essa histéria paralela, € uma histéria que
a gente pode se apoiar. Uma narrativa né? Mas a gente
comega a falar assim que a gente precisava pegar um assunto
e dar conta do processo que a gente ta falando e nao da
radiografia. Por exemplo, o que é o Corinthians®®*? Na minha
visdo, (...) € como se no Corinthians a gente fizesse uma
radiografia... uma radiografia critica, mas é uma radiografia.
Ela ndo apresenta um processo muito profundo do que esta por
tras daquela maquina girando. Sabe? Por exemplo, no primeiro

>3 Corinthians, meu amor — Segundo Brava Companhia (2012).
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ciclo®™ eu usei muito uma imagem que é assim: tem a cena
relégio, do ponteiro... ndo sei se eles falam isso la no curso
que vocé esta fazendo ou nao®®. Entdo vocé tem a cena
relégio, que vocé vé o ponteiro, € um reldgio, vocé estd vendo
0 ponteiro se movimentar. Mas o importante € vocé ver a
maquina. (Fabio Resende em entrevista concedida para essa
pesquisa)

Como se vé, desde o0 comeco dos pensamentos sobre o espetaculo,
o grupo almejava colocar em cena uma peca reveladora dos mecanismos
regedores do sistema capitalista. Um principio fundamental é o fim didatico do
espetaculo: ndo apenas expor a realidade, mas explicar como e por que ela se
da — principio norteador de todo o processo de criacao.

Comparando com projetos anteriores, esse espetaculo — JC — tinha
como meta um trabalho estrutural e tematico mais amplo, que ousasse sair de
um “estudo de caso” para expandir-se em uma analise social mais reveladora.

Bertold Brecht escreveu sobre essa preocupacao no panfleto politico
Cinco Dificuldade no Escrever a Verdade. No terceiro item — A Arte de Tornar a
Verdade Manejavel Como uma Arma — Brecht expos o problema de se tratar de
um fato isoladamente, como ocorréncia independente, sem se ater as causas
desse acontecimento.

Tomando como exemplo o caso do fascismo, o autor apresentou a
relacdo entre essa ideologia e o0 sistema capitalista e afirmou que uma nao
pode ser entendida como processo isolado, sem o entendimento do outro.

A verdade deve ser dita por causa das consequéncias que dela
resultam para a conduta. Exemplo de uma verdade da qual néo
se devem tirar conclusdes erradas € a de que alguns paises
chegaram a um estado lastimavel causado pela barbarie. De
acordo com essa opinido, o fascismo é uma onda de barbarie
que desabou como uma catastrofe da natureza sobre alguns
paises. (...) Como podera alguém dizer a verdade sobre o
fascismo ao qual é contrario, sem querer falar do capitalismo
que o produz? Que aspecto pratico podera ter esta “verdade”?
(...) Essas exposi¢coes mostram somente poucos elos de uma
série de causas e caracterizam determinadas for¢cas em acao,
como forgas incontrolaveis. (...) Se quiserem escrever com

>* Referéncia ao primeiro médulo dos Ciclos de Trabalho realizados pela Brava Companhia como parte
do processo de criagdo do espetaculo JC.

>> Fabio refere-se aqui ao curso O Ator na Rua, ministrado de 01/03/2016 a 10/04/2016, no Sesc Campo
Limpo (Sdo Paulo), pelos atores da Brava Companhia Henrique Alonso, Luciana Gabriel e Cristiane Lima.
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éxito a verdade sobre graves situagdes, deverdo escrever de
maneira que permita reconhecer suas causas evitaveis.
Reconhecendo as causas evitaveis, pode-se lutar contra essas
situagcdes. (BRECHT,1967, pp. 23 — 25)

A trajetéria do coletivo artistico em JC, ao ser cooptado pela
Industria Cultural, contada de maneira isolada, sem o contexto dado pela
Tematica Geral, pode produzir um entendimento errbneo das causas dessa
cooptagdo. Se apresentada como fato independente, as responsabilidades
podem recair somente sobre 0s personagens e suas posturas individuais; como
se existisse uma liberdade de escolha que ndo esta limitada pelo sistema e
pelas condi¢cdes impostadas pelo capitalismo. Contar essa histéria, ocultando
tais dados importantes da realidade que a cerca, poderia produzir uma
inverdade que em nada contribuiria para a construgdo do pensamento critico
do publico, e que dificilmente levaria a qualquer tipo de acao.

Vemos, portanto, a forte influéncia do pensamento brechtiano na
pratica do grupo: procurar a revelagao da verdade, almejando a consequéncia
desta revelacao. No caso de JC, revelar o funcionamento do sistema capitalista
visando a critica a ele. Todas as escolhas relativas a construgdo do espetaculo
sao balizadas por essa finalidade: selecionar a forma de revelar a verdade de

modo a deixar claro o que esta por tras dela.
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JC

JC conta a histéria do coletivo artistico “Os Doze Apoéstolos” que —
assim como a propria Brava Companhia — é formado por artistas oriundos da
periferia de uma cidade grande que, conscientes de sua situacdo de
trabalhadores explorados, busca — por meio de sua obra e suas ac¢des politicas
— intervir e modificar a realidade em que estao inseridos.

O grupo formado por JC, Judas e Madalena procura conciliar sua
sobrevivéncia aos seus principios éticos e politicos. Vivendo as custas de
trabalhos precarios e paralelos, constroem obras de cunho critico politicamente
e se apresentam junto a atos organizados por movimentos sociais numa
tentativa de agregar forca as lutas politicas das comunidades por onde
passam.

Nessa trajetoria, regida pelo Deus Mercado, serdo confrontados com
um Agente da Industria Cultural que, logo no inicio do espetaculo, tenta cooptar
o grupo a favor de seus interesses e parceiros: numa conversa com Judas,
intermediada pela presenga de um vereador, tenta convencé-lo a assinar um
contrato com a Genesis Criacoes e Producdes — paralelo a esse didlogo, temos
JC e Madalena tentando realizar uma apresentacdo artistica em uma
comunidade periférica em pleno ato politico contra a especulacdo imobiliaria
(que esta promovendo o despejo daquela comunidade para favorecer uma
construtora de prédios na regido).

Judas, em oposicao ao que seu nome indica de imediato — o traidor
— recusara a oferta do Agente Cultural e tentard seguir trabalhando como
professor de teatro (mal) assalariado em uma organizacdo nao governamental
administrada por freiras catélicas. Fiel a seus principios éticos, Judas perde
seu emprego ao encenar com alunos a histéria de Santo Dias (martir da luta
operaria, assassinado pela policia militar em 1979) em um evento para o qual
deveria preparar uma peca com objetivo de contar a histéria de um Santo
catolico.

O Agente da Industria Cultural entdo convencera JC a assinar o
contrato, em nome dos Doze Apéstolos, com a Génesis Producgdes e Criagoes.
Esta, por sua vez, tem um contrato assinado com a construtora “Amargo

Corréa” — responsavel pelo despejo das familias moradoras da ocupacdo na
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qual os Doze Apéstolos faziam suas apresentacdes. De modo que, no final, JC
e Madalena tém suas imagens estampadas nas pecas publicitarias do
empreendimento imobiliario “Terra Proibida”.

A tensdo se estende até o conflito final do espetaculo, que se da
durante a gravacao do clipe de “JC e os Doze Apéstolos”: um trabalhador que
representava um anjo cai de cima de uma estrutura e morre, desencadeando
uma greve entre os atores. Madalena e JC tentam argumentar com os
trabalhadores para que voltem ao trabalho, mas nado obtém sucesso. O
impasse s6 é solucionado com a intervencao do Agente da Industria Cultural
que, negociando com as categorias, promete aumento dos salarios dos atores
e dobra o numero de “lanchinhos” oferecidos aos figurantes. Todos os
trabalhadores concordam em dar continuidade a gravacao do clipe crucificando
JC e erguendo-o, tendo como trilha sonora a sua prépria musica. JC, que antes
lutava — valendo-se de suas obras artisticas - contra a especulacdo imobiliaria
e 0 consequente despejo das familias que moravam na ocupacao onde foram
construidos os prédios da “Amargo Correia”, acaba como garoto propaganda
da construtora, utilizando também suas cangdes. Ou seja, a mesma obra de
arte pode ser utilizada contra o sistema ou a favor dele.

Ao longo do espetaculo, para dar conta de todos os personagens em
cena, os atores se dividem da seguinte maneira:

e Ademir de Almeida: Homem vestido de Cristo/ Agente do

Mercado Cultural/ Ventriloquo/ Diretor/ Aluno 2/ Homem na

prisdo/ Fotégrafo/ Outro ator vestido de Anjo

e Henrique Alonso: Monge cantor/Anjo/ Vereador/ Trabalhador/
Maquiador/ Aluno 3/ Carcereiro/ Ator 1/ Super-Homem/ Ator
vestido de Anjo

e Joel Carozzi: Monge cantor/ Anjo/ JC

e Max Raimundo: Monge Cantor/ Anjo/ Judas/ Produtor/ Cara do
Marketing/ Ator vestido de Centurido

e Rafaela Carneiro: Maria Madalena / Anjo/ Madalena/ Madre

e Sérgio Carozzi: Monge Cantor/ Deus Mercado/ Militante/
Pimp&o/ Operador de Camera/ Aluno 4/ Homem-Bomba
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Além das cenas que operam com o objetivo de contar a histéria de
JC e seu coletivo, alguns quadros sao inseridos ao longo do espetaculo,
visando trazer novos dados a respeito do contexto (sistema capitalista); “fisgar”
0 espectador quebrando a narrativa, divertindo, complexificando as tematicas e
relembrar o publico que esta diante de um fendmeno teatral. Dessa maneira,
além das treze cenas criadas para conduzir a trama de JC, o espetaculo é

composto por dois prélogos, duas intervencdes e um epilogo.

Quadros

Prologo |

O espetaculo tem inicio no espacgo de espera para entrada no teatro,
com o surgimento de uma atriz, cujo figurino alude a figura de Maria Madalena
(vestes brancas e lenco na cabeca), anunciando histericamente: “E ele! E ele!
Eu vil E ele!”.

Ela cruza o publico em diregdo a uma sala fechada, de onde saem
0s outros atores, para avisar a todos da visdo que acabou de ter. Num misto de
ansiedade e panico, quatro atores correm em direcdo a um teclado,
posicionado a frente do publico; vestem-se a vista do publico com um dnico
habito (formando um monge de quatro cabecas) e comecam a entoar uma
cancao.

Surge um ator vestido como Jesus Cristo: pano branco cobrindo o
Sexo, coroa na cabeca e cruz nos ombros.

Ele caminha pelo espaco de modo ritual, carregando uma cruz de
madeira. Ao mesmo tempo em que assistimos a essa cena, ouvimos a cancao

entoada pelos monges, que diz:

Esse homem nao é Cristo
Este homem néo é Cristo
Nem de longe

E um coitado qualquer
Que hoje cedo fez a barba
Deu tchau pra sua mulher
Esse homem nao é Cristo
Té& s6 quebrando um galho
Ele mora aqui perto

No préximo quarteirao
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Ja vestiu-se de homem aranha
Num agougue no capao.

Essa roupa € mais uma

Ele s6 é mais um pe&o®.

Ao final da cancéo, os monges se retiram e levam consigo o teclado,
deixando o microfone para o ator vestido como Jesus Cristo. Ele chega ao
microfone e comeca a leitura das Adverténcias ao Publico.

Nesses primeiros minutos de espetaculo podemos perceber
aspectos que permearao toda a peca, tanto no que diz respeito a linguagem
quanto as tematicas abordadas.

Os paralelos com a religido sao anunciados. Nao apenas na
presenca das figuras — monges, Jesus Cristo, Maria Madalena — mas também
em suas acoes e gestos: O ator vestido de Cristo simula um esforco absurdo
ao carregar sua cruz, como Jesus Cristo, ao cumprir a Via Sacra. No meio de
sua trajetéria, o ator desfalece e cai — assim como Jesus Cristo, na terceira
estacdo (Jesus Cai por Terra) — € socorrido pela atriz vestida de Maria
Madalena, que lhe oferece uma lata de azeite. Ele a recusa e toma um gole de
uma latinha de Coca-Cola, cedida por uma atriz disfarcada de publico, recupera
suas forcas e segue sua caminhada. Outra referéncia ocorre quando a atriz
vestida de Maria Madalena enxuga o rosto do ator vestido de Jesus Cristo,
reproduzindo uma parte da Sexta Estacdo (Verbnica Enxuga o Rosto de
Jesus).

'y 4
p V)

*® Esse e outros trechos pertencentes a dramaturgia do espetdculo foram extraidos do Caderno de Erros
IV, organizado por Ademir de Almeida, Fabio Resende e Max Raimundo e publicado pela editora
LiberArs em 2015, as vezes, com alteragGes retiradas do video do espetdculo. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=-E1gLAWQRMk
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A encenagdo desse primeiro momento do espetaculo é
extremamente comica, sobretudo pela contradicdo entre a ideia do sagrado e
do ritualistico, e a execucao, que traz a tona aspectos da realidade profana e
popular. Na atuacao do homem vestido de Cristo, por exemplo, seu esforco ao
carregar a cruz é de tal modo fingido, e evidentemente forcado, que ao se
deparar com uma escada ele facilmente ergue a cruz e sobe os degraus, de
maneira cotidiana e rapida. Na sua caracterizacdo também encontramos uma
satira aos elementos sagrados: a coroa de espinhos é substituida por uma
guirlanda de natal colocada sob uma peruca loira.

A satira a imagens sagradas, como a de Jesus Cristo, ndo esta no
espetaculo para ridicularizar a fé ou a histéria Crista. Essa escolha serve a
desconstrucao e a desnaturalizacao, visando um olhar critico; o entendimento
que acontece a partir do momento em que algo familiar nos é apresentado de
maneira estranha, diferente daquilo a que estamos acostumados. Esse € um
exemplo da pesquisa da Brava intitulada Teatro da Contra Imagem colocada
em pratica. A desnaturalizacdo da imagem de Jesus é um tema que ja foi
abordado em outro espetaculo da Companhia e retorna em JC:

Talvez, para nés ocidentais, a imagem do Cristo seja, das
imagens existentes, a mais naturalizada e absoluta. Esta
imagem, de acordo com nossas vontades e estudos, é tema de
composicao tedrica e pratica para a construcao de uma futura
peca teatral, que tem como eixo de discurso o tripé: A Imagem
(Jesus e religiao), O Trabalho (o processo histérico da
alienacao, da formagao da classe operaria e das lutas desta
classe), O teatro (modo de producdo e Contra-Imagem).
Nossos estudos sobre esta contra imagem, Jesus e trabalho,
tém se efetuado diariamente, inclusive nos momentos para
criacdo da pecga “Corinthians, meu amor”, em que a religido é
extremamente criticada e a figura de Jesus é apresentada
como prélogo do que estamos pesquisando e anuncio de
nossa continuidade acerca do tema. Em algumas cenas, a
imagem de Jesus, surge desnaturalizada, incapaz de resolver
os problemas da realidade material, ou seja, € apresentada de
maneira contraria a seu reconhecimento imediato que esta
ligado a um poder transcendental que € imagem e,
aparentemente, imutavel. (ALMEIDA, Ademir de, 2015b, pp.
185 e 186).

Como se vé, o questionamento acerca da imagem de Jesus ja
acompanha as criagdes do grupo desde antes da estreia de Corinthians, meu
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amor (2012) e segue influenciando seus trabalhos, sendo claro aqui a
continuidade da pesquisa realizada pela Brava e seus multiplos
desdobramentos.

A desconstrucao da imagem dos monges também é notavel nessa
cena: Com uma postura forcadamente majestosa, como a de alguém que entoa
cantos liturgicos e sagrados. Essa atitude cria no publico a expectativa de um
canto sublime, com palavras e passagens sagradas. O que se segue, no
entanto, € uma letra que contradiz essa expectativa por conter palavras e
expressdes da linguagem popular e por afirmar que quem esta diante de nés é
apenas um “coitado qualquer” ou “mais um pedo”; ou seja, nao se trata de uma
histéria de um santo ou figura sagrada. Essa relacdo de contradicdo entre
forma e conteudo é um dos recursos utilizados por Brecht na construcao do
teatro dialético; essa escolha — colocar palavras profanas no canto
aparentemente sagrado — causa um estranhamento que distancia o publico,
conferindo maior atencdo ao que estd sendo dito, além de ser comico.
Aspectos aparentemente contrarios, mas que dialogam e conseguem criar um
sentido diferente e ampliado a cena. Anatol Rosenfeld, em seu livro O Teatro

Epico, exemplifica um pouco mais, com casos semelhantes:

Outro recurso [utilizado por Brecht] € a parddia que se pode
definir como o jogo consciente com a inadequacao entre forma
e conteudo. Se atravessadores ou gangsters exprimem as suas
ideias sinistras ou hipdcritas no estilo poético de Goethe ou
Racine o resultado € o choque entre conteudo e forma; a
propria relagdo inadequada torna estranhos o texto e os
personagens, obtendo-se o violento desmascaramento que
amplia o nosso conhecimento pela explosdo do desfamiliar.
(ROSENFELD, 2006, p.156).

A contradigdo entre um estilo de fala poético, elevado, e o conteudo
baixo, chulo, evidencia o teor do discurso. Pela oposicdo entre alto e baixo,
conseguimos ressaltar as palavras e as caracteristicas dos personagens. Para
completar a quebra de expectativa, ao final da cancdao um dos monges solta
um grito de “Yeah” — como um rock star ao final de uma cancao — enquanto
outro monge saca um pedaco de pao de seu bolso e d4 uma mordida, como
alguém no intervalo de seu expediente, auxiliando na dessacralizacdo das
figuras.
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A musica cantada pelos monges, além de contribuir com a falsa
sensacdao de momento sagrado — 0s monges cantam em coro e Ssao
acompanhados por um teclado (em modo de 6rgao de tubo) — também introduz
a tematica do trabalho, sobretudo na letra. Anuncia que o homem de quem
estamos diante € um trabalhador, tendo explorada a sua mao-de-obra. A
cancgao sugere, inclusive, que se trata de um ator, pois faz “bicos” interpretando
personagens. Como deixa claro o trecho: “T4 sé quebrando um galho/(...) Ja
vestiu-se de homem aranha/Num agougue no capao./Essa roupa é mais
uma/Ele s6 é mais um pedo”. Em cena posterior, veremos um dos atores
realmente vestido de homem aranha, durante um trabalho para um agougue.

O uso da musica foi destacado por Brecht em varios de seus escritos e
de seus espetaculos, expandindo as possibilidades de uso das cangdes em
funcdo daquilo que se quer dizer com a cena; sem que isso implique no uso
redundante da musica, ou vise uma exploracdo dos sentimentos no publico. A
musica nao esta a servigo da producao de ilusdo ou de “climas” para as cenas;

as musicas trazem, por si s6, significados e mensagens:

O gesto geral de mostrar, que sempre acompanha o objeto que
estd sendo mostrado em particular, € realgcado pelos apelos
musicais dirigidos ao publico nas cang¢des. Os atores jamais
devem fazer uma passagem natural da fala para o canto;
devem, sim, destaca-lo nitidamente do restante (...). A musica
nao deve acompanhar, a nao ser por comentarios. Ndo deve
contentar-se com “exprimir-se”, esvaziando-se, por tal, pura e
simplesmente, do tom emocional que Ihe sobrevém durante os
acontecimentos. (BRECHT, 1978, p.131)

Brecht entende a musica como elemento independente na cena, que
conversa com outros elementos, dialoga e amplia o sentido total. A musica
pode realcar algum aspecto ou, até mesmo, introduzir novas informacdes
desconhecidas do publico.

No caso do prélogo de JC, a musica € fundamental. Se o publico
assistisse a cena do homem vestido de Cristo, carregando a cruz, sem as
informacgdes dadas pela cancao — e sem o refor¢o na interpretacédo do ator que
carrega a cruz -, poderia entender que se trata de uma reproducédo de Jesus

Cristo e da via sacra, o que prejudicaria todo o sentido da cena.
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Gerd Bornheim destaca ainda a funcao didatica que a musica pode

desempenhar numa encenagéo brechtiana:

[0 teatro] passa a ser um teatro de critica social, dentro de
parametros estabelecidos pelo teatro épico — que visa, pois,
despertar a consciéncia critica do espectador. Ora, a cangao se
presta com docilidade a tais processos de politizagéo, ela se
desprende facilmente de dimensbes psicoldgicas, liricas,
sentimentais, para assumir um conteudo objetivo, ligando-se a
algo que esta acontecendo, ou a um fato, ou a uma tese, ou a
uma licdo de carater moral. Por esse caminho, a cangéo
oferece possibilidades didaticas consideraveis. (BORNHEIM,
1992, p. 300).

A cancdo aqui exerce a fungcédo de acrescentar novos contetdos a
cena, ndo apenas pela letra, mas o arranjo e a melodia trazem indicios de
outros temas que serdo desenvolvidos pelo espetaculo, como aspectos das
relacdes de exploracado no sistema capitalista. A musica foi construida a partir
de uma parddia de Carmina Burana de Carl Off*’, cujo arranjo e melodia séo
reconheciveis pelo publico e trazem uma sensacdo de grandiosidade e
expectativa.

Esse primeiro momento do prélogo apresenta ao publico, de maneira
poética, sintetizada por imagens e pela muasica, as questdes sobre as quais nos
debrucamos ao longo do espetaculo. Expde a religido como um tema criticado
e apresenta a discussdo do sistema capitalista, passando pela exposicdo da
tematica do trabalho inserido nesse sistema.

Outro traco bem evidente nesse trecho — e que sera marcante
durante toda a peca — é o uso do humor, enquanto ferramenta de critica e
diversdo. A comicidade constitui uma estratégia corrente nos trabalhos da
companhia e que fortalece a relagdo com o publico. Utilizar o humor foi uma
decisdo consciente e acertada do grupo, desde o inicio da montagem da pec¢a,
como fica claro nessa fala do diretor do espetaculo Fabio Resende:

A gente ta tentando fazer uma peca que revele um processo
por tréds de algo. No nosso caso é: entdo tem uma sociedade
capitalista que nés somos contra; dentro de uma sociedade

>’ Essa Opera, criada em 1936, tem como base 24 poemas dos Carmina Burana — versos profanos,
escritos entre os séculos Xl e Xlll. O manuscrito original contém 254 poemas e textos dramaticos que
foram utilizados por Carl Off para criticar a sociedade de sua época (ascensao do Ill Reich).
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capitalista tem um assunto X que a gente quer revelar o
processo. Ninguém esté conversando sobre o que esta por tras
das coisas. Entao, de saida, ja tem uma tensdo com o publico,
de saida. Entdo quando vocé fala assim “ah, o que é que nos
apoia quando a gente quer comunicar o trabalho?”; é lidar com
o humor e com a diversao. Isso ajuda a gente. (Fabio Resende
em entrevista concedida para essa pesquisa).

O principio da diversao, escolhido pelo grupo como estratégia de
potencializar o dialogo com o publico, é defendido por Brecht, como elemento
necessario ao teatro épico. Em seu texto intitulado Pequeno Organon para o
Teatro, Brecht classifica a diversao como a “fungdo mais nobre atribuida ao
teatro” e prossegue seu raciocinio acerca da necessidade de se tornar

prazeroso o aspecto moral:

O teatro, tal como todas as artes, tem estado, sempre,
empenhado em divertir. E é este empenho precisamente, que
lhe confere, e continua a conferir, uma dignidade especial.
Como caracteristica especifica, basta-lhe o prazer, prazer que
tera de ser, evidentemente, absoluto. Tornando-o um mercado
abastecedor de moral, ndo o faremos ascender a um plano
superior; muito pelo contrario, o teatro tem justamente de se
precaver nesse caso, para nao degradar-se, o que certamente
sucedera se nao transformar o elemento moral em algo
agradavel, ou, melhor, suscetivel de causar prazer aos
sentidos. Tal transformacdo ird beneficiar, justamente, o
aspecto moral. Nem sequer se devera exigir ao teatro que
ensine, ou que possua utilidade maior do que a de uma
emocao de prazer, quer organica, quer psicologica. (BRECHT,
1978, p.101).

O conteudo do espetaculo, ou o “aspecto moral” como diz Brecht
nesse trecho, é beneficiado pelo prazer proporcionado aos sentidos. O teatro
deve ser, sobretudo, uma experiéncia agradavel se desejar falar ao publico.

O sarcasmo segue dando a ténica do prélogo, no momento seguinte
do espetaculo em que serdo proferidas as “Adverténcias ao publico”. O ator
que esta vestido como Jesus Cristo fala ao microfone 78 adverténcias que, ao
mesmo tempo em que retomam e aprofundam as questdes centrais, divertem e

fazem alusao ao préprio jogo teatral que esta se estabelecendo.
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Foto Fabio Hirata

O ator se dirige ao publico e reforca que ele nao é Jesus Cristo:

Eu acho que a mdusica ja deixou bem claro, mas, se alguém
ainda tem alguma duvida, eu ndo sou Jesus Cristo.

Ao insistir nesse dado, o ator deixa claro que a satira ndo é a
imagem de Jesus Cristo — uma vez que ele nao é Jesus Cristo — a religiosidade
ou a crenca de alguém. A musica ja disse que se trata de alguém comum,
realizando um trabalho, representando Jesus. A critica, portanto, sera
direcionada ao mercado cultural que se coloca frente as pessoas como se
fosse uma nova religido. Ap6s essa ressalva, o ator segue, anunciando e

dando inicio a sua fungao:

A minha funcdo aqui € prepara-los para o que esta por vir. E
para isso apresento-vos agora o que chamamos de: "algumas
adverténcias ao publico antes de entrar no espetaculo”.
(Inicia-se uma musica estilo new age e o ator vestido de Cristo
saca um pergaminho no qual Ié as adverténcias)

Adverténcia numero 1: 0 que vocés vivenciarao em instantes é
Teatro —“a arte sagrada do ator”.

2. Nao olhem diretamente nos olhos dos atores durante o
espetaculo.

3. Nao toquem nos cendrios e objetos de cena.

4. Nao fagam barulho durante o espetéculo.

5. Nao fotografem.

6. Nao fumem.
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7.Quando ouvirem as musicas do espetaculo evitem fazer
aquele balancinho assim...

Essas adverténcias iniciais apresentam o teor irbnico do espetaculo
no que diz respeito, inclusive, ao préprio teatro. O ator apresenta algumas
adverténcias que sao de praxe, ao mesmo tempo em que satiriza seu préprio
oficio, muitas vezes dito e referendado como “sagrado”, pedindo ao publico
que, entre outras precaucodes, evite olhar diretamente nos olhos dos atores,
como se esses fossem dotados de algum poder sobrenatural.

Em um registro do processo de criacdo de JC, essa cena continha a
seguinte descricao:

Recomendacao para se entrar no espetaculo: Quando vemos
um sacerdote, de forma irbnica, preparar o publico para o ritual
da sagrada Arte Teatral que se seguird.”®

Percebe-se, através da indicacao presente nesse roteiro de cenas,
que a interpretacéao irbnica é necessaria para o bom funcionamento do quadro.
Apresentada dessa maneira, a ideia de que o teatro € um “ritual sagrado” é
ridicularizada e anuncia-se o questionamento da prépria atividade teatral.

A critica ao oficio teatral também esta presente em outras

adverténcias no decorrer da cena, como na 122:

12. Aos que estao vendo teatro pela primeira vez na vida, ndo
se preocupem, vocés nao perderam muita coisa.

Além de contribuir para o efeito cémico, a desmistificacao do fazer
teatral, da maneira apresentada, reforca a ideia de que o ator é um trabalhador
como outro qualquer, vendendo sua forca de trabalho e seguindo as regras do
mercado. Dessa maneira, 0 grupo pode expor questdes relacionadas a seu
oficio, mas pode dialogar com toda a classe trabalhadora, pois se entende
como pertencente a ela.

Da adverténcia 15 a 33, temos essa ideia desenvolvida:

> Informagdo contida em “Roteiro de Cenas”, retirado do relatério de acompanhamento de atividades
do projeto “Brava Companhia” contemplado com o Fomento ao Teatro para a Cidade de Sdo Paulo —
202edicdo.
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15. Se tiver ouvidos sensiveis, cuidado. Essa pega contém
palavrdes.

16. Vocés devem estar pensando: “Poxa! Tudo que a Brava
Companhia faz tem palavroes”.

17. Deve ser porque somos da periferia. Entao, foda-se.

18. O Teatro pode nao parecer, mas é trabalho.

19. Especulacdo financeira pode até parecer, mas nao é
trabalho.

20. Este espago é feio, sujo, tem goteiras e ratos™ .

21. N6s nao nos orgulhamos disso.

22. O teatro que fazemos é feio, sujo, tem erros de portugués e
momentos desafinados.

23. N6s nao nos orgulhamos disso.

24. Mentira. Disso, até que nois tem orgulho.

25. A luta de classes existe.

26. Nao.... N6és nao fazemos teatro para entrar na TV.

27. Mas se pagar bem, a gente vai.

28. Nao.... Nés nao estamos ligados a nenhum partido politico.
29. Mas se pagar bem, a gente vai.

30. Nao. Nao, nés ndao gostamos de ONGs e nem queremos
trabalhar nelas.

31. Mas se pagar bem...

32. Vocés devem estar pensando que somos uns verdadeiros
“vendidos”... Mas nao é tao simples assim.

33. Depende muito do valor da oferta.

Ao mesmo tempo em que segue apresentando as relacdes de teatro
enquanto trabalho, as adverténcias trazem uma série de denuncias acerca da
situagdo e precarizagdo do trabalho cultural, do trabalhador da cultura, da
propria companhia. O prélogo expde contradi¢cdes e limites da obra e alguns de
seus motivos (contexto, condicdes materiais, complexidade das questdes
abordadas, etc.). O ator, ao ler as adverténcias, passa da seriedade para a
ironia em sua interpretacdo, o que leva o publico a entender as piadas
inerentes ao texto e a surpreender-se a cada adverténcia que é lida.

Ainda nas adverténcias, tomamos contato com o posicionamento
politico do grupo, conhecendo de antemdo o ponto de partida e alguns
pressupostos tedricos que norteiam a argumentacdo do espetaculo. Além de

>® Trata-se da antiga sede do grupo “Sacoldo das artes”, galpdo localizado na periferia de sdo Paulo que,
antigamente, abrigava um hortifrutigranjeiro municipal. Essa adverténcia se modifica dependendo do
lugar onde o espetaculo é apresentado.
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insistir na existéncia da Luta de Classes® - a frase dita na adverténcia 13, “A
Luta de Classes existe”, é repetida, como um mantra, nas adverténcias 25, 40

e 53 — e na adverténcia 62 temos essa opcao de pensamento explicitada:

62. N&o percam seu tempo achando que somos de esquerda,
ou que nosso teatro tem influéncias Marxistas ou Brechtianas.
Tenham logo certeza.

As adverténcias totalizam 78 itens e compdem o primeiro prélogo
que opera no universo da realidade em que publico e atores estdo inseridos,
apresentando o acontecimento teatral e estabelecendo algumas tematicas e as

“regras do jogo” para fruicdo do espetaculo.

Prélogo li

O segundo prélogo, que comeca logo em seguida do primeiro,
introduz o contexto do espetaculo, apresentando dados da realidade em que a
histéria contada acontece, seus personagens € 0 que acontecera com eles.

Um pequeno coro de atores, vestidos caracteristicamente de anjos,
se posiciona em frente ao publico para cantar a musica “Cancao dos anjos”

composta integralmente de slogans de marcas famosas:

Venha pra onde esta o sabor
Amo muito tudo isso
Dedicacao total a vocé

Lugar de gente feliz

Viva o lado bom da vida
Feito s6 pra vocé

Ace todo branco fosse assim
Impossivel comer um sé

Os anjos que, na religido catdlica, sdo os mensageiros de Deus, aqui
exercem a funcao de trazer os dizeres do Deus Mercado (que se apresentara

em breve). propagandas de produtos, restaurantes, supermercados;

60 . " ~ . ~ ..
Conceito cunhado pelo filésofo alemao Karl Marx para entendimento das relagdes sociais das
sociedades capitalistas.
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incentivando o consumo e prometendo a felicidade oriunda deste. A letra é
acompanhada por um violdo e duas flautas transversais, dando um ar angelical
a cancao. O anjo que canta tem um sorriso extremamente forcado — como
aqueles dos comerciais de margarina — e se dirige ao publico de forma
imbecilizada.

As frases apresentadas na cangédo sao conhecidas pelo publico, que
as reconhecem, pois foram repetidas centenas de vezes nos meios de
comunicacao. Esses dizeres compdem nosso imaginario de tal forma que nao
pensamos sobre eles. Ao desloca-las de seu contexto e forma originais, é
possivel fazer uma critica do seu conteudo. Neste prélogo, temos comparadas
as formas presentes na construcdo das ideologias catélica e capitalista ja
indicando uma analogia entre elas e a possibilidade de analise e de critica dos
mecanismos de manutencdo que as compdem. As frases sao ridicularizadas
pela maneira como sdo cantadas — com riso forcado e sem conex&o entre elas
—, mas nao sao totalmente diferentes da forma como sao ditas em comerciais e
merchandisings na televisao, no radio ou em anuncios impressos; 0s aspectos
ridiculos, presentes nas propagandas originais, sao retirados de seus contextos
e intensificados na cena.

Depois da cancéao, temos um blackout no espaco, que rapidamente
se enche de fumaca. A iluminacgao é feita apenas por lanternas que indicam ao
publico o caminho para o espaco cénico. Os feixes de luz se movimentam de
forma que sugerem tanto sirenes, em busca de algum fugitivo, quanto holofotes
procurando alguma celebridade. O clima é de extrema expectativa também
pela trilha sonora composta pela mistura de sirenes, coros litirgicos e sinos
badalando; um clima sinistro e sagrado ao mesmo tempo.

Ainda no escuro, mas agora com um fundo sonoro de coral de
vozes, ouvimos o ator que interpretara o Deus Mercado anunciar o principio da

historia:

DEUS MERCADO - E no inicio... Era o principio. O ponto de
partida. O marco zero. O start. E foi, exatamente, ai... Onde
tudo comecgou. Um dia... Deus decidiu criar o universo. (Como
um aparte ao publico) E a primeira coisa que percebeu é que
trabalhar no escuro era muito dificil. Entdo, Deus murmurou
"Fiat Lux". (O espago cénico se ilumina) E a luz foi feita. (Como
um aparte ao publico) Até hoje existe uma grande discussao
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para saber se Deus falava latim ou hebraico. Mas isso ndo vem
ao caso. Aqui, para nao complicar, ele falara em portugués. All
Right?

Quando as luzes se acendem, ha um cubo de madeira, no qual é
possivel ver um mapa-mundi desenhado em sua face frontal. Atras desse cubo
existe uma cruz e, acima, esta pendurado um objeto de madeira, semelhante a
moldura de um vitral de Igreja. A parte inferior da moldura esta quebrada, suas
extremidades dao, assim, uma impressao de lancas afiadas direcionadas para
o cubo, onde se posicionara o Deus Mercado, conferindo a ele e a sua posicao
um falso ar sinistro e amedrontador.

O Deus Mercado entra e toma seu lugar — sobre o cubo de madeira
— para anunciar os seus feitos. Deus fala da maneira majestosa de quem

profere palavras sagradas:

DEUS MERCADO - Acabo de conceber um projeto incrivel e
conto com a parceria de vocés! Criarei o universo! (Enquanto
Deus fala os anjos acompanham respeitosamente suas
palavras.) E também a Terra, o paraiso, florestas, animais,
minerais, muitas estrelas, uma lua, dois sois...

Nesse momento Deus é interrompido pelo Anjo Rafael, que diz:

ANJO RAFAEL - Senhor! Porque n&o deixas apenas um sol? E

muito mais econémico...

Ao que o Deus Mercado responde:

DEUS MERCADO - Como ousas interferir nos designios
divinos? Desapareca ser insolente! (Deus faz um gesto que
desaparece com o anjo Rafael e depois comenta como um
aparte ao publico) Deus nunca lidou muito bem com as criticas.
Mas o desgracado tinha razdo. Deixemos apenas um sol.

Esse trecho também traz muitos elementos cbmicos, que
sobressaem as falsas tentativas de dar a cena um ar sombrio, solene e
ritualistico. Alguns momentos, que deveriam ser de extrema seriedade, sdo
interrompidos por falas cotidianas engracadas ou imagens inusitadas, que
quebram a expectativa do publico. Quando a luz se acende apo6s Deus dizer
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“Fiat Lux”, por exemplo, vemos 0s anjos divididos em casais, sugerindo que
eles estariam tendo relacbes amorosas ou sexuais. Quando percebem que o
espaco esta iluminado e que eles estdo sendo observados, se afastam de seus
parceiros e disfarcam uma possivel relacdo, tomando seus postos e assumindo
posturas angelicais.

Outro momento inusitadamente engracado, e que consegue
introduzir uma critica que sera desenvolvida em algumas cenas adiante, é a
fala de Deus: “Aqui, para nao complicar, ele falara em portugués. All Right?”.
Ap6s declarar que falaremos o portugués, Deus diz “All Right”, que é uma
expressdao em Inglés, que significa “Tudo bem?”. Essa, e outras expressdes
norte-americanas, sao de uso corrente no Brasil; ao expb-la nessa relacédo
contraditéria, o ator traz, através do humor, uma critica a seu uso. Uma vez que
se pretende falar o portugués e acaba soltando uma expressao estrangeira, de
maneira tdo natural e corriqueira, como se nao percebesse, e nem refletisse
sobre seu uso.

A passagem da interrupcdo da fala de Deus, pelo Anjo Rafael,
também ¢é feita de maneira risivel: o ator que interpreta o Anjo Rafael fala —
“Senhor! Porque ndo deixas apenas um sol? E muito mais econdmico...” — da
maneira mais cotidiana possivel, interrompendo a maneira sagrada com que
Deus proferia seu texto. A reacdo de Deus a critica do Anjo e a posterior
observacdo feita pelo ator — de que Deus nao reagia bem as criticas —
conferem igual efeito de comicidade, sobretudo pela sugestdo de que Deus, ao
contrario do esperado, tem uma personalidade dificil e autoritaria.

A cena continua, ainda apresentando o Deus Mercado. O ator que o
interpreta descreve o que seriam seus feitos e suas agdes; tudo o que foi por
ele criado e tudo o que ele rege. O ator fala de maneira agressiva e cruel, como
que embriagado de seu poder e, nas frases finais, derrama um balde de

sangue em suas vestes brancas:

DEUS MERCADO - E assim Deus criou os continentes... Os
oceanos, 0S minerais, 0s vegetais, os animais, o homem, a
mulher, a agricultura, a caga, a pesca, a fome, as guerras, as
artes, as ciéncias, o comércio, o dinheiro, os paises, as
maquinas, as industrias, os meios de transporte, as escolas, as
universidades, as igrejas, os Estados, os reis, as ditaduras, as
armas, as tecnologias, os meios de comunicagao, os 6nibus
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espaciais, os presidentes, as mafias, os livros, as drogas, o
petroleo, a Bolsa de Valores, a internet, o Google, os
transgénicos, o agronegocio, a Apple, a Coca, a Pepsi, a IBM,
a Microsoft, a Shell, a Monsanto, o Ipad, lpod, 0 Mcdonalds, a
Globo, a Fox, a Disney, as culturas, o Mickey, as religides, as
novelas, o trabalho... o rico e o pobre. (Ao final, Deus se
recompbe e comenta como um aparte ao publico) Alguns
dizem que na verdade Deus teria criado apenas o céu e a
Terra. E que todo o resto teria sido produzido na China.
(Retomando a eloquéncia) Dize-me quanto consomes e te direi
quanto vales. Pois eu sou aquele que habita o Paraiso Fiscal
(nesse momento, o ator que interpreta o Deus Mercado puxa
uma corda e derrama sangue — que cai do alto - sobre ele e
sobre 0 mapa mundi desenhado no cubo). Eu sou aquele que
realiza o Milagre Econémico. Eu sou... O Deus Mercado!

Foto Fabio Hirata

Toda essa fala contém uma relagdo clara entre o que seriam os
feitos reais de Deus e o que seria responsabilidade do sistema capitalista —
Deus Mercado. Ao misturar as realizacdes (os continentes, o homem, a mulher
misturados ao Ipod, a bolsa de valores, a Disney), a questdao da crenca é
colocada; somos convidados a refletir sobre aquilo que cremos ser criacao de
Deus e, portanto, inerente a existéncia, em contraposicdo aquilo que
acreditamos ser criacdo dos homens, e, como tal, passivel de se transformar
ou até de deixar de existir. Por exemplo: a ideologia capitalista prega que a
relacao entre os homens sempre foi — e, portanto, sempre sera — de exploracao
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de um sobre o outro, ou, como costuma se referir a essa exploracao: relacéo
de competitividade. A criacdo das guerras, da fome, do rico e do pobre seria
reflexo dessa relacao e, portanto, de Deus. Se guerra, fome, rico e pobre sdo

vistos como invengdes do Deus Mercado, podemos questionar as suas

existéncias e origens. No final da fala, a brincadeira com as palavras “paraiso’
e “milagre”, tenciona ainda mais essa relagdo e intensifica a possibilidade de
refletirmos sobre ela. A cena toda é um convite a reflexao de diversos aspectos
da nossa sociedade, um convite a desconfiancga.

A cena segue, com Deus cantando a Cancao do Deus Mercado:

uma receita para se fazer Deus e para sustentar Sua existéncia:

Misture numa tigela

2kg de Superman

4 ovos de Mickey

E 1 coracdo de Hitler

1 pitadinha de Papa

1 tanto de Sustentabilidade

Junte com 50 gramas de Sangue de Celebridade
1 toque de Reality Show

Depois junte sem demora

Extrato de Dama de Ferro

Bata hegemonicamente

Com meio litro de Ronald Reagan
Ou talvez Ronald McDonald's
Peneire de modo que tudo fiqgue extremamente palatavel
Exporte o residuo imediatamente

E descanse no sétimo dia

Depois sirva em pequenas porgdes
de Bolsa Familia

Assistencialismo, Entretenimento
e Fome Zero

Que a receita seja apreciada até
no Quinto do Inferno!

Na letra da mdsica encontramos os ingredientes que séao
necessarios para a manutencao do Deus Mercado: o pensamento neoliberal -
“Dama de Ferro”, Ronald Reagan, politicas assistencialistas “Fome Zero” e
“Bolsa Familia”; a religido — Papa; a Industria Cultural — Reality Show, sangue
de Celebridade, Entretenimento; entre outros. A necessidade desses
ingredientes é reforcada por aspectos da encenacdo. Nessa cena a iluminacao
€ constituida por uma luz negra que revela alguns simbolos contidos no cenario

e nos figurinos dos anjos: um X no figurino de um dos anjos, que passa a



91

segurar um microfone, igual ao utilizado pela Xuxa®', assemelhando esse anjo
a apresentadora; uma sudstica nazista aparece no centro no vitral posicionado
acima do Deus Mercado e no figurino de um dos anjos; o simbolo do Superman
e do Mc Donald’s nos outros dois anjos. Os quatro anjos executam uma
coreografia bizarra, que mistura passos de coreografias conhecidas e
populares, como arrocha e sertanejo universitario, enquanto Deus canta essa
cancdo. Mais uma vez temos a relagdo que indica que os mensageiros de
Deus sao agentes do Mercado: uma celebridade, um ditador, representantes
de ideologias imperialistas, etc. Essas simbologias concretas sao importantes,
porque reforcam os sentidos da fala do Deus Mercado — se s6 houvesse a fala,
a intencgao critica e irbnica poderia passar despercebida, mas o reforgo visual
favorece que o publico compreenda o jogo estabelecido no palco, com a
realidade vivenciada historicamente pelo espectador.

O ator, que interpreta o Deus Mercado, anuncia o que vai acontecer:

onde e quando a histéria da peca se passara:

DEUS MERCADO - Senhoras e senhores, alertal O presente
nao é uma realidade aleatéria, ele estd articulado com o
passado, e essas articulacbes ndo se encontram na superficie.
Assim também ¢é esta peca que comecara aqui. No presente da
periferia de um pais periférico e de passado colonial chamado
Brasil — o pais do futuro. Terra sui generis onde questoes de
interesse publico sdo tratadas de forma particular na
privacidade de gabinetes. E € numa cena de gabinete — no
caso, 0 gabinete de um vereador — na periferia do pais
periférico, onde veremos trés figuras: um servidor publico, um
agente do mercado cultural e um artista que vai descobrir 0 seu
preco. Veremos também um coletivo cultural envolvido em
questdes publicas a respeito da propriedade privada.

O prélogo, portanto, localiza o espectador no contexto da narrativa:
diz onde a histéria se passarda, apresentando algumas condicées sobre a
situacdo dos personagens. Descreve o pais onde desenrolara a trama, e
algumas caracteristicas desse lugar; isso, tendo como pano de fundo, aspectos
do sistema politico e econébmico — capitalismo — vividos nesse pais.

A acao do Deus Mercado, ao anunciar os personagens, evidencia o
fato de que ele esta regendo e manipulando todos os acontecimentos. Com as

61 . e . .~ 4 . . .
Celebridade brasileira, atriz e apresentadora de televisdo. Icone do entretenimento infantil, sobretudo
nos anos 90.
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maos faz gestos, iguais aos de um regente de orquestra, para iluminar os
espacos onde 0s personagens devem se posicionar ou para apresentar as
figuras: servidor publico, agente do mercado cultural, um artista, um coletivo
cultural. Nessa passagem também anuncia parte da agao que ocorrera na cena
que inicia a trajetéria de JC e os Doze Apdstolos.

Ventriloquo e Pimpao

Nessa intervengcdo um ator interpreta um ventriloquo, e outro ator um
boneco. Esse quadro foi desdobrado recentemente, no espetaculo “O Show do
Pimpao” da Brava Companhia e tem como cena inicial o dialogo presente
nessa intervencao. Dois atores se posicionam na lateral do palco para executar
a trilha sonora da cena: um violdo e uma flauta transversal, que conferem um
clima alegre, quebrando com a atmosfera densa do quadro anterior, no qual JC
— apos violenta interrupcao do ato no qual se apresentava com Madalena pela
policia — vocifera contra o sistema e reafirma sua conviccdo de que nao
desistira da luta de combaté-lo.

O ventriloquo se apresenta e se diz artista genuino e persistente,
discursa acerca da necessidade de sua arte, enquanto o boneco faz
comentarios desconcertantes e contraditérios em relacdo ao que é dito pelo
artista. O boneco esta sentando em uma carriola, coberto por um tecido; o ator
que interpretara o ventriloquo entra empurrando esse carrinho e pedindo
licenca ao publico:

VENTRILOQUO - Boa noite, querido publico. Peco licenca para
uma breve intervengdo enquanto aguardam a préxima cena.
Sou um artista popular que sobrevive a duras penas, sem
apoio de governos e sem o respeito dos endinheirados. Conto
apenas com a minha sorte e com uns trocados que ganho
daqueles que agrado.

PIMPAO - Vai trabalhar vagabundo!

VENTRILOQUO - Se aproxima do carrinho e coloca uma mé&o
por tras do pescoco de Pimpdo como se o estivesse
controlando.

Ora, ora... Vejam sé quem esta aqui. Este é meu amigo:
Pimpao

(tira 0 pano de cima do boneco).

Mas fique em siléncio, Pimpao. Porque agora o palco € meu.
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PIMPAO - Palco? Onde vocé esta vendo palco? Isso aqui é
uma espécie de galpdo abandonado, depdsito, ou sei la o
que... Eu conheco esse tipo de lugar. Eles devem esconder
drogas e desmontar carros roubados aqui.

VENTRILOQUO - O que é isso, Pimpé&o... Olha a educacgéao!
Isso aqui & um “espagco cultural alternativo”.

PIMPAO - Isso aqui? Ta mais pra “espaco cultural de quem
nao tem alternativa”. E ai? Nao vai me apresentar pra essa
corja?

VENTRILOQUO - Pimpé&o! Mais respeito com o publico
PIMPAO - Pra que? Se o teatro dependesse de publico ja tinha
acabado faz tempo... Olha s6 a cara desse povo: ninguém ta
interessado nessa porcaria. Aquele ali ta quase dormindo...
Aquele outro ndo ta entendendo nada, mas t4 com vergonha
de sair... Aquela ali ndo ta querendo ver nada... Pela roupa, o
que ela quer é ser vista... Aquele outro veio obrigado...

) Foto Fabio Hirata

Essa cena se assemelha muito ao prélogo do espetaculo O Nome
do Sujeito, da Companhia do Latdo, montado em 1998 e remontado em 2007.
Nela temos um artista de rua, o Bonequeiro, que tem sua apresentacao
interrompida por Ludwigo, o boneco, afirmando que “Esse ai ndo sabe cantar
nada” (CARVALHO; MARIANO, 2008). Ludwig também contraria o Bonequeiro,
que diz estar no palco, afirmando que nao ha palco, que ambos estao na rua, e
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ninguém ali quer ouvir o Bonequeiro. Ludwig reivindica que o Bonequeiro o
apresente a “cambada” e tem sua atengcdo chamada por este, ao que Ludwigo
responde “Se o teatro dependesse de publico ja tinha acabado” (idem), assim
como Pimpao. Mais do que apresentar uma simples oposicdo dos fatos e
perspectivas, nas palavras do manipulador e de seu boneco, ambos os trechos
trazem um dado interessante as cenas: existe aquilo que é dito pelo artista e,
no discurso de seu boneco, podemos acessar o que seria de fato o seu
pensamento, uma vez que o boneco nao teria vida, nem voz, sendo aquela
proporcionada pela acao do artista que o manipula.

A fala do boneco desvela o pensamento do artista. Por exemplo,
guando o Ventriloquo se refere ao seu espaco de apresentacdo como “palco”,
€ interrompido por Pimpao que afirma se tratar de um galpdo abandonado.
Esse dado, trazido pelo boneco, reflete a realidade, que € enxergada pelo
artista, mas que ele pode preferir ignorar. O boneco, por ser um boneco € nao
uma pessoa, tem liberdade para falar o que pensa, sem respeito a qualquer
tipo de “bons modos”. Seria como se o publico pudesse relevar a “falta de
educacgao” do boneco, como se faz com as criangas, que nao tém ainda o
traquejo social, ou com os palhacos. Ao mesmo tempo, todos percebem que é
o boneco quem esta dizendo a verdade, e essa dualidade enriquece a cena.

Além disso, as cenas trazem um pouco do contexto do artista, a
relacao do publico com seu trabalho e suas condicoes.

No espetaculo da Companhia do Latdo, a cena € menor e tem seu
desfecho logo apds esse trecho. Em JC, temos essa relacdo — boneco x

manipulador — um pouco mais desenvolvida:

VENTRILOQUO - Senhoras e senhores, peco-lhes que
perdoem a falta de modos de meu amigo. Ele teve uma
trajetoria de vida dificil € ndo controla muito bem as emogées.
PIMPAO - Eu n&o sou descontrolado.

VENTRILOQUO - E um pouco, sim.

PIMPAO - N&o sou.

VENTRILOQUO - E sim.

PIMPAO - Nao sou! Nao sou! Nao sou!

Pimp&o saca uma arma e a agita no descontroladamente.
VENTRILOQUO - Pimpéao! Guarda essa arma! Assim vocé vai
assustar as pessoas.

PIMPAO - A gente nado esta na periferia? Esse pessoal esta
acostumado com arma. Todo mundo aqui: ou ja levou tiro, ou
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conhece alguém que j4 levou. E normal. Deve ter um monte de
gente armada ai.

VENTRILOQUO - Eu sei que vocé tem propriedade para falar
disso, mas, por favor, guarde a arma.

PIMPAO - Propriedade? Eu nao tenho nenhuma propriedade!
Justamente por isso eu passei minha vida inteira num barraco
na periferial

VENTRILOQUO - Calma, Pimpao! Eu quis dizer que vocé...
Tem “conhecimento de causa”. Por isso pode falar. Agora
guarde essa arma que vocé esta descontrolado.

PIMPAO - Eu n&o estou descontrolado!

VENTRILOQUO - T4 bom, t4& bom, desculpe... Se acalme,
guarde isso e vamos continuar com a nossa apresentagao.

Esse trecho intensifica o tom comico da cena em varios momentos:
Pimpao, ao insistir que ndo é descontrolado, saca uma arma e a manipula de
maneira desgovernada; afirma que, por estarem na periferia, todos ali
presentes estdo acostumados as armas; e confunde os usos da palavra
“Propriedade”, referida pelo artista como sendo “conhecimento de causa”,
porém entendida como “bem”, “imével”. Aqui tomamos conhecimento de um
dado acerca da trajetéria de Pimpao, que sera desenvolvido em um momento
mais adiante: ele foi criado na periferia, em um barraco.

No trecho que segue, apos o artista pedir a Pimpao que continuem
com a apresentacdo, este questiona o motivo para isso. Ao que o artista

responde:

VENTBI'LOQUO - Ora... O povo precisa de arte.

PIMPAO - O povo? O povo precisa de hospitais, escolas,
moradia, transporte publico...

VENTRILOQUO - Ta... Entao a classe média precisa de arte.
PIMPAO - A classe média? A classe média quer a Rota® na
rua.

VENTRILOQUO - Ta. Ent&o eu preciso de arte.

PIMPAO - Escuta: por que vocé ndo arruma um emprego de
verdade? )

VENTRILOQUO - Poxa. N&o fale assim... E um sacrificio... A
falta de recursos, a indiferenga da critica, o desinteresse do
publico... E muito dificil fazer arte neste pais...

PIMPAO - E dai? Nao tem ninguém te obrigando...
VENTRILOQUO - A arte estd no meu sangue. Mas vocé nao
entende isso.

PIMPAO - O que esta no teu sangue é aquela cachaga que
vocé tomou la atras.

6 Sigla de Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar, tropa da policia militar operante na cidade de S3o Paulo.
Conhecida como sendo o maior batalhdo da PM — e um dos mais agressivos.
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VENTRILOQUO - Chega! Se vocé desdenha a arte entdo por
que continua aqui?

PIMPAO - Se levanta.

Nao tenho alternativa. Fui manipulado desde a infancia. Vou
contar a minha histéria: nasci numa favela, filho de pai e mae
pobres, que herdaram a pobreza de seus pais, que ja a tinham
herdado de seus pais. Passei a maior parte da minha infancia
com fome, em meio a sujeira, ao descaso e exposto a todo tipo
de violéncia. E, como toda crianga normal que cresce nessas
condi¢des, tudo que eu queria... Era roubar o dinheiro dos
ricos, sequestrar os endinheirados, invadir as mansdes dos
bacanas, explodir caixas eletrénicos, assaltar bancos... Ora, se
existia tanta riqueza por ai, eu precisava tomar a minha parte.
Eu era uma crianca raivosa, revoltada e me diziam que aquilo
ndo era certo. Entdo, um dia, me levaram para um lugar
estranho que ficava bem no meio da favela. Era um lugar onde
havia umas pessoas diferentes daquelas que moravam ali.
Alguns até falavam outras linguas. L& eu recebia comida. E me
ensinavam arte. Eu ndo entendia muito bem porque eles
faziam aquilo. Nao entendia porque me ensinavam a tocar
violino se eu nunca teria dinheiro para comprar um violino.
Alias, meus pais nem sabiam o que era um violino. Mas diziam-
me que aquilo era para o meu bem. Que era filantropia. Um
jeito dos ricos aliviarem a consciéncia. E o tempo foi passando,
passando... Aos poucos, fui esquecendo aquela raiva... E fiquei
assim...

VENTRILOQUO - Um ser humano melhor!

PIMPAO - Um covarde! Nao consigo mais ter raiva e nem
tenho coragem para roubar ninguém. S6 consigo fazer piadas e
gracinhas... Olha essa arma... E de brinquedo. Isso € ridiculo.
Como alguém pode manifestar sua revolta assim? E esse
nome: “Pimpao”... Que raio de nome é esse?

Pimp&o se senta novamente no carrinho.

VENTRILOQUO - Acalmando Pimpao enquanto ja empurra o
carrinho para fora de cena.

Calma, calma... Melhor irmos embora porque vocé nao esta
bem. Era s6 o que faltava... Um boneco com crise de
consciéncia. Vamos tentar marcar um terapeuta pelo SUS.
Quem sabe um médico cubano ajude... Com licenga, senhoras
e senhores. Voltemos a peca.

A cena questiona a necessidade da arte e os motivos que levam o
artista a fazé-la, uma vez que o contexto é tao dificil. Na interpretacdo do ator
que faz o Ventriloguo, vemos uma satira aos artistas de modo geral, em seus
gestos, seu jeito de falar e se lamentar; esse personagem faz uma critica aos
discursos daqueles que fazem “sacrificios” em nome da arte, conferindo a esta
uma aura enobrecedora e responsabilizando o publico e a critica por suas

dificuldades. Esse discurso € desmontado pelas falas do boneco quando afirma
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que ninguém precisa dessa arte — 0 que ele comprova com seu proprio
testemunho.

Apesar do discurso cujo potencial critico aumenta aos poucos, a
comicidade também aumenta, conforme o boneco se rebela contra seu
ventriloquo. O “non-sense” é exacerbado ao ponto do boneco se levantar,
ganhar vida e contar sua histéria de vida ao publico. Pimpao conta a sua
experiéncia como educando em uma organizacao nao governamental, e deixa
claro que a arte ensinada la s6 serviu para que ele amortecesse sua coragem e
sua raiva. A intervencao retoma e amplia o tema da arte enquanto instrumento
para alienar e enfraquecer a luta por melhores condi¢cdes de vida, como uma
droga lenitiva. A personagem nao-humana, o boneco, passa a ser a
personagem mais humana dessa cena. Existe uma inversdo que ocorre
gradualmente no decorrer da cena e atinge o auge no discurso do boneco
pessoalizado. Para entdo esse voltar ao “seu lugar” de autbmato e ser
carregado por seu ventriculo.

Uma série de questionamentos pertinentes ao assunto do
espetaculo é apresentada de forma cOmica e distanciada da trama principal,
acrescentando novas camadas de sentido e novos problemas a serem
refletidos com o publico. A relagdo com a organizagdo ndo governamental, por
exemplo, € motivo de debate entre os membros da Brava, por se tratar de uma
relagdo por vezes contraditéria. Existe a reflexdo a respeito de todos os
problemas que envolvem uma instituicdo como essa, sobretudo pelo fato de ela
nao concentrar suas agcdes nas solugées — ou pela menos nas discussdes —
dos problemas a partir de suas estruturas, agindo em suas consequéncias de
forma paliativa. Porém, muitos dos integrantes da Brava ja trabalharam, ou
trabalham em Ongs, o que denota, mais uma vez, o fundo metateatral da peca.

Em um debate realizado apés uma apresentacdo de JC uma
espectadora questionou o intuito do grupo ao colocar a questdo das
organizacbes nao governamentais no espetaculo. Ela se identificou como
atuante em uma Ong da regido, mas que também questionava a sua acgao
dentro da instituicdo. Max Raimundo — que na cena seguinte a intervencao do

boneco Pimpéo representa Judas ministrando aulas em uma Ong — respondeu:
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A gente teve a presenca de um cara [em um Sarau realizado
no Sacoldo das Artes], o Alejandro Rojas — se ndo me engano
— que langou um livro na época, fazendo um estudo sobre o
processo das Ongs em S&o Paulo. L& ele coloca bem, em trés
paginas, ele define bem o... ndo o papel, mas ele vai discutir a
origem dela. Dai ele vai se remeter ao McNamara — que, na
época, era presidente do Banco Mundial — e ele, inclusive
coloca, acho que uma ou duas falas dele — ele coloca como se
fosse o McNamara falando da visédo dele: de que ndo adianta,
depois de se perder a guerra do Vietna e depois de se perder
também, de certa maneira, em Cuba, a forca bélica talvez nao
fosse mais o grande lance. Mas sim, trocar de lugar, e vocé
passar o foco pra uma questdo social, cultural, etc. Acho que
isso levantou pra gente varias duvidas. E essas duvidas que
vocé tem, a gente tem também. Eu acho que a gente tem até
hoje. Porque até muitos de nos trabalhou e trabalha em Ongs e
etc. Inclusive, se a gente estd fazendo teatro aqui, também...
de certa forma... eu conheci, por exemplo, o Fabio e outras
pessoas num processo de oficina no Campo Limpo. Eu acho
que a cena vai mais pro lugar de tentar problematizar essa
questdo. (Informacéo verbal®).

Essa fala evidencia o fato de que é um desejo do grupo debater a
questdo das organizagcées ndo governamentais e criticar a atuacao destas na
periferia, sobretudo pela relagdo que os préprios atores do grupo mantém, ou
mantiveram. Existe a critica da instituicao enquanto ferramenta de dominacéao
mas muitos artistas ainda tem a Ong como possibilidade Unica de conseguir
vender sua forga de trabalho.

No espetaculo, Judas trabalha em uma organizacdo nao
governamental administrada por uma instituicdo catélica. A cena em que a
instituicdo é apresentada mostra as péssimas condigées de trabalho — excesso
de alunos, regras ndo condizentes com aprendizado, autoritarismo da Madre
Superiora — e reforga criticas ao patrocinio privado e a submissao da instituicao
as empresas que “contribuem” com seu funcionamento. Judas recebe a missao
de encenar a vida de um Santo; escolhe contar a histéria de Santo Dias e é
demitido. A trajetoria de Judas reforca a construcao das criticas e contribui na
exposicdo da questao maior colocada no espetaculo, referente a funcao do
artista na sociedade.

& Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=PDXIUS9zfUM& feature=youtu.be Acesso em:
27/05/2017.
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Super-Homem x Homem-Bomba

Nessa intervengdo temos o embate politico entre ideias, de direita e
de esquerda, aqui representadas comica e respectivamente pelas figuras do
super-homem e do homem-bomba. Entre armas e discursos, os combatentes
expdem os clichés e os limites existentes em ambos os personagens. A
comecgar pela caracterizagdo destes: O Super-homem tem uma vestimenta
tipica de super-herdi norte-americano que simula um corpo perfeito e forte e
reproduz gestos caracteristicos dos herdéis hollywoodianos; O homem-bomba
possui um dialeto proprio que transita “numa mistura de portunhol, portugués e
bahianés”, fuma um charuto cubano e discursa de maneira exaustiva e

violenta:

Trilha sonora do filme Superman é ouvida enquanto um ator
vestido de sobretudo entra em cena. O ator retira o sobretudo e
revela o uniforme de Super-Homem que esta vestindo, pega
um pedaco de madeira e restaura o bragco da cruz que foi
mutilado na cena passada. Apds esse feito, para diante do
publico em uma pose classica de super-heroi.

SUPER-HOMEM

Eu sou mais poderoso que mil exércitos, sou intangivel como
um sonho, sou imune a golpes e armas. Eu sou uma ideia.
HOMEM-BOMBA (Surgindo em um canto da cena e falando
numa mistura de portunhol, portugués e bahianés)

Ei, cabron! Preparate. Sus diasestan contados. Trabalhadores
de todo o mundo, juntos! Hasta la vitéria siempre. Criar, criar,
Poder Popular!

SUPER-HOMEM

Quem é vocé?

HOMEM-BOMBA

Yotambién soy una idea.

SUPER-HOMEM

E o que vocé quer?

HOMEM-BOMBA

Usted vai morrer.

(Homem-Bomba aponta arma para o Super-Homem que faz
movimento com a mao como se estivesse controlando o brago
do Homem-Bomba. No final da intervencdo Super-Homem
vence o Homem-Bomba utilizando um tecnolégico laser que
imobiliza e faz o Homem-Bomba desmaiar)

Una sensacion estranha percorre mi brago.

(Homem-Bomba aponta a arma para a propria cabeca).
Desgragado usted vai me matar! Cuzone!

Es a méao invisivel do mercado!
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(Homem-Bomba solta a arma que a arma caia no chdo).
Escorregou meu trés oitdo. Oxe! Eu voltarei! (Homem-Bomba
sai de cena).

Essa intervencao busca personificar o embate de ideias e conceitos
abstratos, satirizando a batalha ideoldgica pelo uso de inumeros clichés. O
personagem do Homem-Bomba também foi utilizado no Errante (2010), nas
cenas de intervencao. No espetaculo de 2010, o personagem era encarregado
de “explodir” a cena dramatica, discutindo a linguagem utilizada na peca, de
forma c6mica e, por vezes, literal. Em JC o Homem-Bomba €& confrontado por
um inimigo e perde a batalha, pois 0 Super-Homem detém de uma tecnologia

(laser) mais eficiente.

A Via Crucis de JC e seus apostolos

As cenas criadas para contar a trajetéria de JC, Madalena e Judas,
desenvolvem a sequéncia dos acontecimentos da trama: a apresentacado dos
personagens; a contradicdo colocada ao grupo com a presenca do agente da
Industria Cultural — ao oferecer um contrato com uma produtora -; as situacées
que levam JC a aceitar o contrato; o fim da obra de arte que se da no momento
da gravacao do clip/crucificacdo de JC. As cenas apresentam a pesquisa do
Gesto Contraditério, do gestus brechtiano, do humor utilizado como ferramenta
critica; como podemos ver, por exemplo, na primeira cena, intitulada “Banda e
Gabinete”:

Cena 01: Banda e gabinete

Nesta cena presenciamos uma conversa entre um vereador, um
agente do mercado cultural e Judas, um trabalhador da arte, membro do grupo
“JC e os Doze Apostolos”. Esse didlogo do gabinete é alternado com a cena
vivida pelo coletivo artistico “JC e os Doze Apdstolos” composto por Judas, JC
e Maria Madalena. O grupo musical (desfalcado nesse dia, pois Judas “teve um
compromisso”, isto €, esta na reunido com o vereador e 0 agente) participa de

um ato politico contra a especulacao imobiliaria, realizando uma apresentacao
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artistica, na tentativa de somar forcas a luta daquela comunidade, ameacada
de despejo por uma grande construtora.

O espaco cénico esta dividido para dar conta dessas duas situacoes,
do lado esquerdo do publico, a cena se passa no gabinete do vereador; no
cenario vemos uma mesa com uma travessa de prata coberta, como se algo
estivesse prestes a ser servido; Judas esta sentado a mesa enquanto o agente
observa um péassaro em uma gaiola pendurada ao lado. Do lado direito do
publico estd montado o set da banda “JC e os Doze Apdstolos”: microfones,
uma guitarra, uma bateria, um teclado e um amplificador.

A luz do lado direito se apaga e o foco ilumina o gabinete do
vereador. Ele inicia a cena apontando um revélver para cabeca de Judas, que
esta apoiada sobre a mesa. Quando Judas ergue sua cabeca, leva um cigarro
a boca; o vereador, entdo, aperta o gatilho do revélver que, na realidade, era
um isqueiro; acende o cigarro de Judas e inicia seu discurso. Esse gesto, além
de produzir um efeito comico, pela quebra da expectativa, também anuncia
aspectos da relacao entre eles (Judas e Vereador), que serdo mais clarificados
em outros gestos do vereador. Seu discurso é tensionado — e, por vezes,
contrariado — por seus gestos:

VEREADOR - Nés somos a excegdo. Vindo de onde a gente
vem — de baixo — filhos de trabalhadores... Eu na politica. Vocé
na arte. Nés tivemos sorte!

AGENTE (Se referindo ao passaro) Ele canta?

VEREADOR - Lindamente.

(Retomando a conversa com Judas).

Vocé sabe que a maioria ndo tem essa mesma sorte. E por
isso eu acho que nds precisamos nos ajudar.

Quando o Vereador diz “precisamos nos ajudar”’, da as costas para
Judas; ao citar seu lugar de acao: “a politica”, gesticula os movimentos de uma
serpente prestes a dar o bote. Em uma fala, um pouco posterior a essa, diz
novamente que quer ajuda-los e, ao falar isso, aperta de tal modo o n6 de sua
gravata que simula um quase enforcamento. Esses gestos contraditérios dao
ao espectador uma leitura amplificada, que vai além do que esta sendo dito
pelos personagens. Podemos inferir, dos gestos, que a oferta do Vereador a
Judas, provavelmente, tem alguma intencdo além do que estd sendo dito. A
alusdo a serpente indica que o vereador esta oferecendo algo tentador a
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Judas, mas que devemos desconfiar de suas promessas. A suspeita é
reforcada pela imagem do revélver apontado a cabeca de Judas, pelo ato de
virar as costas quando diz estar oferecendo ajuda e pela alusdo ao
enforcamento. A sequéncia desses gestos confere a cena um sentido maior do
que aquele dito nas falas. A oferta do Vereador, descolada desses gestos,
poderia sugerir uma falsa boa intencédo, o que prejudicaria o entendimento no
desenrolar da trama.

As reflexdes e criticas vao se enriquecendo mais, pela alternancia
das cenas, o0 que possibilita a ambiguidade de sentido nas falas. Essa
ambiguidade também esta presente nas falas referentes ao passaro, preso na
gaiola, que podem tanto aludir ao passaro quanto a Judas, ou até mesmo —

numa leitura mais ampliada — a condi¢do de todos os trabalhadores da arte:

AGENTE (Se referindo ao passaro). - Qual o nome dessa
raca?

(Apaga-se a luz dessa cena enquanto no outro canto do
espaco outra cena é iluminada)

MILITANTE (Em tom de apresentacdo de um evento) - Os
“‘Doze Apéstolos” Bem-vindos a nossa comunidade.
(Percebendo os integrantes da banda.) Perai... Desculpa. Eu
apresentei errado. Pessoal, eles s&o os “Dois Apostolos”!

JC - Nao, ndo, companheiro. E “doze” mesmo. “Doze
Apobstolos”.

MILITANTE - Doze? Mas... Vocés sao dois.

MADALENA - Na verdade, nés somos trés.

MILITANTE - Entao eu t6 ficando louco!

JC - Somos trés como a Santissima Trindade...

MADALENA - Tem o Judas também.

MILITANTE - Trés? E porque ndo se chamam “Os Trés
Apostolos™?

JC - E que apodstolo é propagador de ideia. A gente queria ser
doze. Mas ta dificil juntar as pessoas...

MILITANTE - E que esse nome nao faz sentido.

MADALENA - Perai, companheiro... O grupo € seu ou € nosso?
MILITANTE - E seus...

MADALENA - Ent&o...

MILITANTE (Retomando a apresentagdo.) - Os “Dois
Apostolos”! Obrigado por terem vindo. E muito importante a
presenca de vocés aqui. Esse tipo de intervencao artistica que
vocés propdem fortalece a nossa luta.

JC - Obrigado. Pra nés também é muito importante estar aqui.
E eu queria dizer que a luta ndo é sé de vocés. E nossa! E a
luta da classe trabalhadoral

MADALENA - E isso ai, pessoal! Infelizmente hoje nés estamos
desfalcados de um integrante que teve um compromisso € nao
pbde vir, mas a gente fez questao de estar aqui e somar nessa
luta com voceés!
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A banda comeca a tocar.

JC - Chega mais periferia! Todo poder ao povo!

Apaga-se a luz dessa cena e ilumina-se a outra.

VEREADOR - E arte politizada. E isso que vocés fazem. Ja
tivemos esse tipo coisa no nosso pais em décadas passadas,
mas... Perdeu-se. O que eu quero dizer é que hoje vocés estao
na vanguarda! E eu quero ajudar vocés. Por isso te chamei
aqui.

AGENTE (Se referindo ao passaro) - Ele é agressivo?
VEREADOR - N3o... E bem manso.

Analisando esse trecho do didlogo ocorrido no gabinete do vereador,
percebemos a ambiguidade sugerida pela sequéncia das falas, juntamente com
a proposta da encenacdo de combinar as duas cenas. A pergunta feita pelo
agente cultural “qual o nome dessa raca?” pode ser respondida por “E arte
politizada” — fala do vereador em seguida — que aparece intercalada pela cena
de JC e Madalena. A prépria cena de JC e Madalena, iniciando a sua
apresentacao, relaciona-se com a fala do vereador. Como se ao responder ao
agente que se trata de “arte politizada” ele estivesse se referindo ao que
acabamos de ver do outro lado do espaco cénico. Podemos, também, entender
como resposta, ao questionamento do agente, quanto a racga, a fala do Militante
— “Os Doze Apéstolos” — que vem imediatamente apds. Sugerindo o nome do
grupo como uma “raga”, cria-se um efeito satirico no dialogo, e deixa implicita a
visdo do agente sobre os artistas: como uma espécie desconhecida e vista a
distancia, pela qual ele nutre certa curiosidade e vontade de aproximacao, mas
se coloca como diferente e superior e ela. Essa visdo se desdobrara em outras
situacoes e sera importante para acompanharmos a relagdo do agente com o0s
artistas.

Alguns gestos do vereador também contribuem para o efeito de
ambiguidade. No final do trecho, quando o agente pergunta se o passaro é
agressivo, o vereador responde que ndo, mas pousa a mao no ombro de Judas
antes de afirmar que “é bem manso”; sugerindo uma referéncia ao
comportamento de Judas e ndo ao comportamento do passaro. No trecho que
segue abaixo, o vereador dirigira a palavra a Judas dizendo “eles respeitam
vocés. Eles se identificam com vocés porque vocés também sao periferia”,
mas, aponta para o passaro ao dizer “vocés”. Na continuacao de sua fala:
“Com essa gente, vocés conseguem estabelecer um dialogo”, o ator aponta

para o publico que assiste ao espetaculo, criando de maneira ainda mais
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concreta a interpretacao metalinguistica, porque traz a reflexdo para o proprio
grupo (Brava Companhia) que apresenta a pec¢a, questionando a capacidade
desse de estabelecer um dialogo com seu publico ali presente.

JC - Ao ataque! E um, dois, trés e...

Uma musica alta interrompe a apresentacdao da banda
MILITANTE - Seu Joao! Pé, Seu Joao! O combinado era que o
senhor ia segurar um pouco o forrd ai pra gente fazer essa
apresentagdo pra comunidade... Eu sei.. Eu sei que
atrasou...Mas o pessoal vem de longe pra somar aqui... Por
favor...

Sai a musica e a banda se prepara para comegar novamente
JC - Obrigado, Seu Jodo! Vamos la. De novo. E um, dois, trés
e...

(A musica alta interrompe novamente ) Porra, Seu Joao!
Apaga-se a luz dessa cena e ilumina-se a outra.

VEREADOR - As pessoas respeitam vocés. Elas se identificam
porque vocés também “sdo periferia”. Com essa gente, vocés
conseguem estabelecer um dialogo.

Apaga-se a luz dessa cena e ilumina-se a outra. Algo é
arremessado de fora de cena e acerta a cabeca de JC.

JC - Porra, Seu Joao! Nois tamo junto!

MILITANTE - Desculpa! Eu vou falar com ele...

Apaga-se a luz dessa cena e ilumina-se a outra.

AGENTE (Se referindo ao passaro.) - Ele parece um pouco
agitado.

VEREADOR - Ficam assim quando tém fome. Mas com
algumas migalhas de farelo eles se acalmam.

Novamente, no final desse trecho, a ambiguidade entre a referéncia
a Judas e ao passaro reaparece: o0 agente parece referir-se ao passaro em “ele
parece um pouco agitado” e o vereador responde “Ficam assim quando tém
fome. Mas com algumas migalhas de farelo eles se acalmam.”, podendo estar
se referindo tanto ao passaro, quanto ao préprio artista. Podemos também
entender que o vereador refere-se a plateia, pois dirige essa fala a ela,
incluindo o povo como um todo nessa afirmacdo. Até mesmo porque, a
pergunta do agente se da em terceira pessoa do singular; ao passo que a
resposta do vereador esta na terceira do plural, sugerindo que fala sobre um
coletivo, ndo de um individuo. A fala também volta-se para JC, que esta
impaciente por ndo conseguir se apresentar. Como se vé, a cena alcanca trés
niveis de significado, todos entrelacados: O passaro, JC e Judas. A cena é

dialética quando torna uma mensagem complexa a partir dos diversos
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elementos e jogo. As falas podem se referir a uma ou outra situagéo e todas
elas reverberam no trabalho artistico e na relagdo entre o artista e o povo.

A contradicao entre o que o vereador diz, € 0 que de fato acontece é
potencializada na cena. O vereador enfatiza a facilidade de didlogo existente
entre os artistas e a comunidade da periferia, quando, na realidade, o quadro
mostra que essa comunicacdao ndao se da de forma tao tranquila assim. “Os
Doze Apodstolos” tentam fazer sua apresentagdo, mas sao interrompidos pela
musica do bar ao lado. Essa visdo romantizada da relacao dos artistas com a
periferia, presente nas falas do vereador, também esta em falas do agente, que
virdo a seguir:

VEREADOR - A gente se conhece faz tempo. E eu sei das
dificuldades que vocés passam. Escuta: uma das coisas boas
de estar nesse cargo € que a gente conhece pessoas.
AGENTE - Esse € um momento histérico. O povo esta nas ruas
reivindicando seus direitos, a classe média cresce a cada dia, a
periferia mostra a forga e a beleza da sua cultura... As coisas
estdo melhorando. Assim como o vereador me conhece, eu
também conhego pessoas. Pessoas que querem participar
disso tudo que estd acontecendo. E o meu trabalho é
estabelecer parcerias. Eu sou uma espécie de “facilitador de
processos”. Desde que o vereador me falou de vocés eu tenho
pesquisado. O trabalho de vocés é incrivell E auténtico,
contestador... Vocés sdo como um simbolo desse momento
que vivemos. E eu tenho uma proposta de parceria.

O agente expde, nessa fala, seu preconceito com o que denomina
“forca, beleza e cultura” da periferia, deixando claro sua ignorancia em relagcéao
aos processos e contradicdes que se dao nas comunidades, bem como em
relacdo a obra de Judas e seu coletivo artistico. A cena paralela apresenta
essas contradicoes, e reforca o agente cultural como sendo alguém externo ao
lugar e aos acontecimentos deste, apesar de se dizer entendido, pois
“pesquisou” sobre o assunto. Além da falta de conhecimento, fica latente a
hipocrisia do agente do capitalismo que almeja se aproveitar de algo em
crescimento na periferia e, ao mesmo tempo, apaziguar uma possivel forca de
reivindicacdo dessas pessoas.

Os gestos do agente passam a ter diferentes significados a partir de
agora. Quando ele diz “proposta de parceria” junta suas maos de maneira
agressiva e forte, dando a impressao de que essa parceria ndo se da de
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maneira pacifica e tranquila, mas de maneira imposta e a forca. Outro gesto
amplia essa interpretagcédo e se da no trecho a seguir:

Apaga-se a luz dessa cena e ilumina-se a outra. Som alto de
sirene policial.

JC - Tava demorando...

MILITANTE — (Como se falasse com alguém que esta fora de
cena. A resposta vem no som de latidos)

Boa tarde, oficial. Isso aqui é ato de protesto pacifico em prol
das pessoas que estdo sendo removidas dessa regido pela
acao da especulagao imobiliaria. Ndo... Nés ndo podemos sair
agora. O ato esta no inicio e estamos no meio de uma
intervencgéao cultural. E, cultural...

Apaga-se a luz dessa cena e ilumina-se a outra.

AGENTE - Eu j& sei que vocés prezam pela liberdade criativa e
garanto que ndo havera nenhum tipo de interferéncia na sua
arte. Quanto a proposta de parceria, serei bem direto.

Ao declarar que sera direto, quanto a sua proposta, o agente ergue
sua mao e a aponta para o publico; o posicionamento de sua mao simula uma
arma e, na sequéncia, JC, Madalena e o Militante — na fala do Militante “Nao
precisa de violéncia” — erguem suas maos como se estivessem sendo
ameacados por essa arma, reforcando a relacado entre os quadros e a ameaca
da “parceria” oferecida pelo agente:

Apaga-se a luz dessa cena e ilumina-se a outra.

MILITANTE - N&o precisa de violéncia!

Apaga-se a luz dessa cena e ilumina-se a outra.

AGENTE - Uma turné dos “Doze Apostolos” pelas periferias
das principais cidades do pais. O melhor equipamento, a
melhor equipe e o melhor caché por apresentacgéo.

Ao finalizar sua oferta, com o item “melhor caché por apresentacao”

0 agente cultural aponta a “arma”, simulada com sua mao, para Judas.

Apaga-se a luz dessa cena e ilumina-se a outra.

MILITANTE - Nés nao vamos sair.

JC e os demais integrantes da banda se juntam a discuss&o.
MADALENA - E isso mesmo! Tem familias inteiras aqui sendo
expulsas das suas casas! Criangas e idosos ficando sem um
teto pra morar! Esse ato é pra chamar a atengdo das pessoas!
Todo mundo precisa saber o que ta acontecendo aqui!
Apaga-se a luz dessa cena e ilumina-se a outra.

AGENTE - Eu garanto: vocés ndo serao mais invisiveis. A
midia € o novo palco da histéria e vocés terdo toda cobertura
disponivel.
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Apaga-se a luz dessa cena e ilumina-se a outra.

MILITANTE - Isso é crime! N6s temos o direito de nos
manifestar livremente! Essa repressao € crime!

Apaga-se a luz dessa cena e ilumina-se a outra

AGENTE - Grandes empresas e pessoas importantes estao
envolvidas nesse projeto. Pense um pouco. N&o precisa
responder agora. Leve a proposta aos seus companheiros.
Mas decidam logo. Porque eu tenho certeza que, se tudo correr
bem, vocés vao estourar!

lluminam-se as duas cenas. De um lado vé-se o Agente e o
Vereador em um brinde diante de Judas. E do outro, fumaca,
gritaria e o som de bombas e sirenes.

Quando o agente inicia sua ultima fala, Judas nao esta mais sentado
na cadeira. O agente diz “Mas decidam logo”, e o vereador destampa a
travessa de prata onde vemos a cabeca do Judas sendo servida. Do outro lado
JC, Madalena e o Militante realizam uma pantomima simulando o embate com
a policia e suas bombas. A cena é finalizada com um brinde entre o Agente e o
Vereador.

Muitos dos gestos explorados pelos atores nessa passagem tém
sentido social e, portanto, se enquadram naquilo que Brecht chamou de
“gestus social”. Sao gesticulacées que expressam algum carater social das
figuras, que acrescentam informagdes acerca de suas posicoes, a partir de
sinais de seu comportamento. Brecht escreveu no Pequeno Organon para
teatro sobre 0 uso dos gestos:

Chamamos esfera do gesto aquela a que pertencem as
atitudes que as personagens assumem em relagdo umas as
outras. A posicdo do corpo, a entonacdo e a expressao
fisionbmicas sdo determinadas por um gesto social. (...) A
exteriorizacdo do “gesto” é, na maior parte das vezes,
verdadeiramente complexa e contraditoria, de modo que nao é
possivel transmiti-la numa Unica palavra; o ator, nesse caso, ao
efetuar uma representacao necessariamente reforcada, tera de
fazé-lo cuidadosamente, de forma a nada perder e a reforgar,
pelo contrario, todo o complexo expressivo. (BRECHT, 1978, p.
199).

Brecht destaca a complexidade e o cuidado necessario na
elaboracdo dos gestos e reforca a potencialidade expressiva desse recurso,
enquanto ferramenta critica, pois contém dados das relagbes sociais das
personagens.
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Os gestos do Agente Cultural e do Vereador revelam uma posicao
social mais elevada, os trejeitos e a maneira de falar indicam que eles
pertencem a uma camada privilegiada da populacao; enquanto os gestos de JC
e Madalena mostram que séo pertencentes a camadas menos abastadas.

Essa cena exemplifica o alcance dialético do espetaculo. O dialogo
intercalado e composto por inUmeros gestos, cuidadosamente escolhidos e
executados, acrescentam diferentes sentidos e possibilitam diversas
abordagens para o problema. Valter Benjamin, em seu livro Magia e Técnica,
Arte e Politica, explica essa capacidade do teatro épico, proposto por Brecht,
de se valer da dialética para alcancar maior éxito na comunicacao e construcao

do conhecimento:

O gesto demonstra a significagdo e a aplicabilidade social da
dialética. Ela pde a prova as condi¢gdes sociais, a partir do
homem. As dificuldades com que se confronta o diretor num
ensaio ndo podem ser solucionadas sem um exame concreto
do corpo social. A dialética visada pelo teatro épico nao se
limita a uma sequéncia cénica no tempo; ela ja& se manifesta
nos elementos gestuais, que estdo na base de todas as
sequéncias temporais e que sO6 podem ser chamados
elementos no sentido figurado, porque sao mais simples que
essa sequéncia. O que se descobre na condicao representada
no palco, com a rapidez de um relampago, como copia de
gestos, acdes e palavras humanas, € um comportamento
dialético imanente. A condi¢do descoberta pelo teatro épico € a
dialética em estado de repouso. Assim como para Hegel o fluxo
do tempo ndo é a matriz da dialética mas somente o meio em
que ela se desdobra, podemos dizer que no teatro épico a
matriz da dialética ndo € a sequéncia contraditéria das palavras
e agdes, mas o préprio gesto. (BENJAMIN, 1897, pp. 88 e 89)

Benjamin reforca a ideia de que o entendimento dos fatos, de
maneira mais eficiente, estd diretamente ligado com a apresentacdao da
situagdo em que eles ocorrem, diretamente ligado a condigdo social. E essa
condicdo, para ser mostrada eficientemente ndo pode operar de maneira linear,
temporal; deve ser composta de diversos elementos — gestos, acdes e palavras
humanas.

Para a criacdo das cenas que desenvolvem a narrativa a Brava
recorreu, muitas vezes, a prépria experiéncia adquirida como grupo artistico
que realiza suas acdes na periferia. O preconceito enfrentado, a disputa do
espaco com bares, igrejas, trafico de drogas (também denominado “poder
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paralelo”) fazem parte do cotidiano do grupo e aqui sdo usados na construcao
das imagens, falas e situacoes.

Cena 04: Comercial

A quarta cena traz de forma surpreendente a questao latente do
espetaculo — e da propria Brava Companhia — a respeito da cooptacao das
obras artisticas pela Industria Cultural. A cena consegue sintetizar o assunto e
encenar a contradicdo, expondo o problema ao publico. Ela tem inicio com
uma trilha sonora executada ao vivo: um dedilhado suave de violdo, trazendo
uma atmosfera delicada e dramatica, enquanto a atriz que interpreta Madalena
se posiciona no centro do palco, iluminada por um foco de luz e se dirige ao

publico:

O que sobra,

Se quando olho para tréas,

tentando enxergar a historia,

0 que vejo € um rastro de sangue?

O que sobra,

uma vez que o destino da maioria

€ tragado antes desta ocupar seu lugar

no chiqueiro das relagbes sociais?

O que sobra,

se tudo aquilo que nao se engole e nao se traga,
todo veneno, marketing, agrotéxico

€ enfiado goela abaixo, olho adentro?

Quando olho ao redor,

centro e periferia;

condominios de luxo e favelas no lixo;

6nibus lotado e shopping abarrotado.

Casa grande e senzala.

O que sobra?

Consumir, consumir, consumir, com...

Sumir?

Eis em nosso templo absoluto o Deus Mercado...
Que nos organiza toda a vida e até nos financia,
em suaves parcelas, a aparéncia da felicidade.

O que sobra,

se toda tentativa de criar e subverter sera devorada pela
imensa maquina de dentes afiados

- movida a sonhos, sangue e suor —

e regurgitada num lindo espetaculo de ode a paz.
E esse ouro acumulado derretendo sobre a ferida da fome,
queima.

E uma perola bruta de pus nasce na infeccdo da carne
acoitada.
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O que sobra é um halito poluido e marimbondos enfurecidos.
Olho para tras...

Olho ao redor...

E ha apenas sangue.

Apoés a finalizacdo deste texto, a atriz observa o publico por alguns
segundo, suspendendo a agao e preparando 0 momento posterior, em que

ouvimos um grito do “diretor”:

OK. Parou (Uma luz geral se acende revelando um produtor,
um maquiador e um operador de cdmera que estavam ocultos
pela escuridgo. O Diretor entra em cena dando ordens a atriz e
também ao restante da equipe com um forte sotaque europeu.)

Nesse momento, o publico percebe que a cena, que parecia um
desabafo sincero, poético e emocionado, é, na realidade, um comercial de
televisdo sendo gravado. A cena gera uma sensacao grande de frustragédo e
surpresa, pois diversos elementos encaminhavam o publico a se envolver com
o texto: a musica, a dramaturgia, a iluminacdo. Esse momento é bruscamente
interrompido e dilacerado com a realidade dos fatos: € produto da Industria
Cultural.

A escolha do procedimento de criacdo dessa cena tem relacéo direta
com o efeito criado por ela e com a realidade dos artistas da Brava. Em um dia
de ensaio, o diretor Fabio Resende sugeriu ao grupo que criassem um texto, a
partir de provocagdes que gerassem ira e indignacao:

Por exemplo, teve um dia que a ideia do trabalho inteiro -
porque é assim que eu organizava um pouco 0O ensaio - entao,
0 que vai ser o ensaio hoje? Ai por exemplo assim “tudo pode
ser cooptado pela Industria Cultural” (...) E tudo. Pelo capital,
pela Industria Cultural. Dai, s6 eu sei disso né? Porque eu sou
o primeiro organizador do ensaio. Entédo eu vou la e tento fazer
uma provocacgao para que isso aconteca. Nesse dia eu fui 13,
tal... Aquela coisa do Brecht né? No ensaio pode tudo, né?
Provocando ira, revolta, tal... Agora escreve um texto... Ai
escreveram o texto, tal... A Rafa la escreveu, ndo lembro se
era com o Marcio, aquele texto que ela fala. Exatamente o que
ela fala, é o texto, dito pela Madalena 4. Escreveu o texto, tal.
Trés textos. A gente falou “uau, que legal né?”. Agora a gente
vai criar uma cena onde isso é engolido. E rolou... e a cena
esta na peca.” (Fabio Resende em entrevista concedida para
essa pesquisa).
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O texto que é dito pela Madalena na cena foi escrito pela atriz que o
interpreta, e originalmente, trazia questdes que realmente a instigavam
enquanto atriz e militante politica. Em seguida, o diretor sugeriu que fosse
criada uma cena em que todo aquele conteudo lirico e verdadeiro seria
transformado em produto. Além de criar uma cena riquissima de sentido e
extremamente potente na comunicagdo com o publico, o procedimento

corroborou a ideia de que, de fato, tudo pode ser cooptado pelo mercado.

Cena 09: Judas sai da peca

A nona cena no espetaculo também teve como parte de sua criacao,
um procedimento muito interessante, que contribuiu para aprofundar as
questbes tanto da dramaturgia da pecga, quanto de debate interno do grupo.
Depois de levantarem algumas ideias para as cenas, Ademir de Almeida reuniu
esse material em um roteiro. No dia de apresentacdo dessa proposta ao
restante do grupo, ele foi orientado pelo diretor a chegar atrasado ao ensaio,
vestindo-se como um produtor da Industria Cultural, disposto a contratar os
atores da Brava para encenarem seu roteiro. O diretor também orientou outro
ator — ciente do procedimento escolhido aquele dia — que “defendesse os
interesses do grupo” e que argumentasse até o fim para que o coletivo ndo
vendesse seu trabalho para a Industria:

Eu falei pro Ademir “Mas dai vocé chega, na porta la na frente,
buzina, entra de carro e vocé é um produtor, cara! E vocé vai
apresentar esse roteiro como um produto mercadoria e vocé
vai fazer a gente aceitar. Vocé vai convencer a gente que a
gente tem que aceitar. Beleza? Vai ter uma pessoa que vai
contrapor o seu discurso.”. Dai eu chamei o Sérgio, disse
“Sérgio, vai acontecer isso. Quando acontecer, vocé vai ser o
responsavel de contrapor”. Até entdo nao tinha quem ia fazer.
Eu falei “Oh, vocé é o Judas, ta?”. (...) Falei “vocé é o Judas,
cara. Tem que defender a gente ai”. Dai veio o Ademir. Quem
era o Ademir? Também esta na peca esse personagem. O
produtor com a mercadoria. (...) Dai ele [Ademir] falou “Meu, ja
li as coisas que vocés escrevem, quero fazer uma proposta pra
vocés. Tenho aqui um roteiro - fiquei sabendo que vocés estao
pesquisando a histéria de Jesus - tenho aqui um roteiro que
queria muito que vocés lessem”. Dai, a gente leu. E ai? Todo
mundo falou: “P6, que legal, vamos jogar”. Era um roteiro de
jogo. (...) E ai o Ademir apresentou. Qual foi a proposta de
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apresentacao do roteiro do Ademir? Ele era um produtor, se
ndao me engano da Petrobras e a proposta que ele fez pra
gente foi a seguinte: Depois que a gente leu o roteiro, gostou,
tal... ele falou assim: Olha gente, é o0 seguinte, a empresa que
eu represento esta expandindo, e ela esta chegando em alguns
lugares que esta tendo conflito com a propria empresa. Assim,
de desapropriacao, tal... A gente quer que vocés circulem por
essas cidades aqui do Brasil, nos lugares onde esta tendo
conflito. Fazendo essa peca ai. Por que a gente entende que a
cultura € uma maneira de desviar o foco dessa tensdo. Mas é
pra fazer essa peca.” (...) “O que vocés quiserem”. Cara, &
muita coisa... Ai o Sergido tentava contra argumentar. E todo
argumento nosso ja era uma linha mestra que a gente tinha de
argumento, que passava assim 6 “O nosso protesto coincide
com a nossa sobrevivéncia®; “as relacdes de producao
capitalista, elas afetam o nosso trabalho artistico”; "o trabalho
artistico ndo esta pairando no ar, ele esta inserido dentro de
uma roda” - por mais que a gente queira inverter a roda, ele
esta inserido no meio da roda . Entdo tudo isso o Ademir foi
falando, nesse jogo. E a gente entra no jogo e vai até o fim Fica
ali no jogo, jogando por bastante tempo. O Sérgio tentando
contra argumentar, falando... uma das coisas, eu lembro que
Ademir falou assim “cara, mas perai, vocés vivem de qué?
Vocés nao trabalham? Todo mundo néo trabalha?”. (...) Mas
dai, uma coisa que me organizou, eu falei assim “é, mas o
moralismo ndo da”’. Entdo um dos argumentos ali, de contra
argumento foi “Ah, mas um pedreiro que foi contratado pra
fazer uma prisdo, ndo executa 0 mesmo trabalho quando ele
vai fazer um hospital? Qual é a preocupacao dele? Ele nao é...
se ele vai ser pago pelo trabalho que ele fez? O que vocés
estdo...? Qual o problema de vocés? Vocés podem falar o que
vocés quiserem. Vocés sao livres e pode cobrar o que vocés
quiserem. Vocés nao querem apresentar ai na quebrada? Pega
essa grana e apresenta na quebrada. Qual € o problema?”
(...) - Essa era um pouco a conversa - “E moralismo assim?
Vocés estdo achando que estdo superiores ao trabalhador
normal? Estou oferecendo pra vocés. Nao € essa peca que
vocés querem fazer? Nao é essa? Ta aqui 6... cena...
Ventriloquo... Nao é isso que vocés querem fazer? Entao,
facam! E a gente estd pagando, vocés vao circular nesses
lugares. Vocés nao querem falar com essas pessoas? Entédo
falem Fala que a Petrobras é um lixo. Pode ir 14 falar.”

Meu, foi muito cruel. E o Ademir ganhou de lavada... Ele
ganhou de lavada. (Fabio Resende em entrevista concedida
para essa pesquisa)

O diretor trouxe, de maneira ludica, a proposta de improvisacao, na
qual todos os integrantes da Brava poderiam se colocar na prépria situacao
que, no espetaculo, € vivida por Judas, Madalena e JC: frente a uma oferta de
contratacdo que contraria as ideologias do grupo, mas possibilita melhores
condicoes materiais de trabalho, aceitar ou ndao? O jogo se estabeleceu entre o
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grupo e um agente da Petrobras que oferece uma boa quantia de dinheiro para
a Brava criar e apresentar o espetaculo que quiser, com a intencao de
amenizar conflitos com os moradores de areas onde a empresa atua.

Com esse procedimento, o grupo se muniu de argumentos e de
material poético para a encenacdo da cena, na qual JC revela que assinou um
contrato com a produtora iniciando um debate de ideias entre ele e Judas — que

n&o concorda com a parceria:

JUDAS (Nervoso) - Entdo é isso? Vocé quer transformar a
gente numa mercadoria dentro da Industria Cultural?

JC - Que seja! Mas, assim, vamos conseguir levar nossa
mensagem revolucionaria pra muito mais gente!

JUDAS - Quanto mais dentro da industria, mais longe das
pessoas. ]

JC - Nossa arte é diferente! E de resisténcia!

JUDAS - Dentro do mercado nada € diferente, tudo é
mercadoria. Nao da pra resistir de dentro. O que ndo mata o
sistema, engorda o sistema.

JC - Eu discordo de vocé!

JUDAS - Claro que vocé discorda! Em tom irénico. Vocé é livre!
Todos aqui séo livres pra ndo pensar como eu penso. Mas, de
agora em diante, eu me torno um estrangeiro entre vocés. E eu
abdico do espetaculo. (Judas se despe).Toma! (Atirando as
roupas na diregcédo de JC) Este é o meu corpo. E eu o destruo...
(Saindo do personagem e falando como ator,).

ATOR QUE INTERPRETA JUDAS - E antes de deixar o
espetaculo, Judas diz suas ultimas palavras: reivindico que de
agora em diante, o pensamento viva pela acao.

A cena apresenta uma sintese da argumentagao e dos pensamentos
da Brava a respeito de um conflito ainda n&do solucionado. No espetaculo,
Judas desiste da banda e do espetaculo; JC segue e cumpre seu contrato o
que, no final das contas, significa vender a sua arte e perder sua liberdade de
criagdo. Na ultima cena, JC conversa com o Deus Mercado, em busca de

solucionar a relacao da Arte com o Mercado, sem sucesso, obviamente.
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Cena 13: Morte e ressurreicao

Foto Fabio Hirata

Ultima cena antes do epilogo, “Morte e ressurreicdo” tem inicio apds
os artistas concordarem em sair da greve e seguir a gravacao do clip de JC e
os Doze Apéstolos. JC é preso a uma corda pelo Agente Cultural, por um ponto
de rapel fixado atrds de suas costas. JC € erguido até a altura do vitral
suspenso atras de todo o cenario; o espaco é preenchido por fumaca e a luz
diminui, criando um clima apotedético. Nesse momento o final da muasica de JC
— executada em uma cena anterior na qual JC e os Doze Apédstolos se
apresentaram em um sarau da periferia — € colocada como trilha, indicando a
finalizagdo da gravagéo do clip. Deus Mercado entra em cena e dialoga com
JC:

JC — Ca estou.

DEUS MERCADO - Ca estamos.

JC - Quero saber o que terei de fazer daqui por diante para
cumprir, perante ti, a minha parte.

DEUS MERCADO - Admiro-te, és um rapaz esperto,
inteligente. Observo que estas bastante despachado de
espirito. E um tanto impertinente, considerando a situagao.

JC - Sendo Deus, tens de saber tudo.

DEUS MERCADO - Até um certo ponto. S6 até um certo ponto.
JC - Que ponto?
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DEUS MERCADO - O ponto em que comega a ser interessante
fazer de conta que ignoro.

JC - Por que precisas de mim?

DEUS MERCADO - Gosto da energia dos jovens. E preciso de
aliados.

JC - Como Deus que és, ndo devias precisar de nada.

DEUS MERCADO - (Inspirando profundamente, olha ao redor
do nevoeiro) Nao tinha pensado... Isso aqui € como estar no
deserto.

JC - Nenhum traco de vida. Obra tua. Deves estar satisfeito.
DEUS MERCADO - Estou... E ndo estou. Cumpras bem o teu
papel e teras a gléria.

JC - De que me serve essa gléria se estou morto?

DEUS MERCADO - Nao sejas tao dramatico. Nao estas
precisamente morto, no sentido absoluto da palavra.

JC conversa com o Deus Mercado, na tentativa ainda de
compreender as regras do sistema e 0 que esta sob seu alcance. A cena traz
uma sintese do conflito persistente no espetaculo todo, mas, apesar do tom
dramatico e da seriedade da discussao, ainda sdo colocados tracos de humor e
ironia, sobretudo na atuacdo do Deus Mercado; por exemplo, na forma
coloquial das falas “Estou... E ndo Estou.” e “Nao seja tdo dramatico”; também
ao dizer que observa que JC esta “um tanto despachado de espirito” (uma vez
que JC esta crucificado).

No desfecho, JC decide o que fazer, mas o Deus Mercado adverte
que sua tentativa de liberdade é inutil:

JC - Nao importa. Rompo o contrato, desligo-me de ti, quero
viver como um homem qualquer.

DEUS MERCADO - Palavras inuteis. Ainda nao percebestes
que ja estas em meu poder? Todos esses documentos selados
a que chamamos acordo, pacto, tratado, contrato, alianga,
figurando eu neles como parte, podiam levar uma sé clausula,
com menos gasto de tinta e papel. Uma que prescrevesse sem
floreios “Tudo quanto a lei de Deus queira € obrigatério, as
excecdes também. ” Sendo tu, duma certa e notavel maneira,
uma das excegodes, acabas por ser tdo obrigatério como o é a
lei. Foste escolhido, ndo podes escolher.

JC - Eu n&o quero esta gloria.

DEUS MERCADO - Mas eu quero este poder.

JC - O poder que tens ja ndo basta?

(Deus Mercado sai de cena gargalhando).

A fala do Deus Mercado, conclui que, em se tratando de acordos nos
quais Ele estd como uma das partes, ndo existe essa tal liberdade sonhada por
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JC, na qual ele estaria totalmente desligado do Deus Mercado. As gargalhadas
do Deus vao diminuindo de volume, assim como a intensidade da iluminacao
até o blackout.

No escuro, ouve-se a voz do diretor americano dizer “Light. Camera.
Action!”. A luz volta e vemos a imagem de JC morto e crucificado, sustentado
por um trabalhador (uniformizado) que apoia um dos pés de JC enquanto come
um pedaco de pao. A referéncia a imagem de Jesus crucificado ganha aqui
uma nova camada de sentido, trazendo a discussdo da sustentacdo do mito
por trabalhadores; agregando a imagem ja conhecida a informacéo de que,
para se chegar até aquela representacao, foi necessario muito trabalho e que

existe um histérico por tras de sua configuragédo e construcao.

Epilogo

O epilogo sintetizara e potencializara uma sensacao de contradicao
latente e resultante da experiéncia do espetaculo: os atores, vestidos de
palhacos esfarrapados, trazem uma jangada de madeira - igualmente
esfarrapada - para o centro da cena; embarcam na jangada, apds jogarem um
tanto de agua sobre si mesmos, e remam, executando a musica Folia da Plebe.

Sobre essa sensacao, proporcionada pela cena, resumiu Sérgio de Carvalho:

E mesmo a imagem final da peca, que podia ser uma imagem
“Veja o barquinho da esquerda naufragando, mas ainda ha
esperancga ludica nele”... ele é todo torto! A gente ndo sabe
como se comportar diante dessa imagem. Ela é irritantemente
ambigua, mas é produtivamente ambigua (...) € mais uma zona
de trabalho para o espectador. (Informacéo verbal®*)

Carvalho salienta a caracteristica dialética da cena que proporciona
ao publico, ndo uma imagem reconfortante, mas um problema, uma questao na
qual o espectador deve decidir o que pensar ou “como se comportar” diante
dela. A jangada na qual os atores estdo é fragil, insegura e instavel e a
correnteza nao esta favoravel. Os palhagos, no entanto, seguem a tentativa da

jornada, ora enfurecidos, ora ddceis ou assustados. Persistem, mesmo sem

o Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=PDXIUS9zfUM& feature=youtu.be Acesso em:
27/05/2017.
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sair do lugar. Enquanto a luz vai baixando, um dos palhagos acena uma
bandeira vermelha velha e rasgada, vestindo um sorriso sofrido em seu rosto.

O espetaculo termina reticente, cheio de duvidas e contradi¢oes,
traduzindo de forma primorosa a situagdo em que a arte se encontra e se
debate quando inserida no capitalismo.

Foto de Fabio Hirata
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CONSIDERACOES FINAIS

A Brava Companhia tem uma pesquisa teatral soélida e
extremamente relevante. Com seis espetaculos e dois experimentos cénicos
em repertdrio, o coletivo configura hoje como um grande exemplo de grupo de
teatro atuante na cena nacional.

Como vimos no inicio dessa dissertacdo, alguns temas sao
recorrentes no trabalho da Brava caracterizando a continuidade das pesquisas
desenvolvidas pelo grupo. Assuntos que envolvem a divisdo da sociedade em
classes, bem como as relacbes impostas pelo sistema capitalista, estdo
constantemente nas discussdes dos espetaculos criados e difundidos. Desde A
Brava (2007) - que trouxe a tona a histéria de Joana d’Arc revisitada,
destacando a insurgéncia da heroina contra aqueles que a oprimiam, em luta
por justica e por melhores condicdes de vida a todos os seres humanos — até
JC (2014) — que discute as condi¢des do trabalhador da arte refém do sistema
capitalista; passando por O Errante (2010), Este Lado para Cima — isto ndo é
um espetaculo (2010), Corinthians, meu amor — sequndo a Brava Companhia —
Uma homenagem ao Teatro Unido e Olho Vivo (2012), A Quadratura do Circulo
(2013), Julio e Aderaldo — um dia na vida de dois sobreviventes (2013) e, Show
do Pimp&o (2017), o grupo mantém-se coerente com sua proposta de refletir
sobre a sociedade na qual esta inserido.

Em sua trajetéria artistica o grupo desenvolveu técnicas teatrais para
dar conta de tantos assuntos complexos, como o Teatro da Contra Imagem,
que tem o intuito de desconstruir as imagens consolidadas pelo mecanismo
imposto pela Sociedade do Espetaculo, travando uma luta no campo simbdlico
e na reconstrucdo do imaginario do publico. Essa técnica consiste na busca de
devolver as imagens suas caracteristicas materiais para que possamos
associa-las rapidamente, expandindo nossa compreensdao do mundo em que
vivemos e das condi¢des sociais dadas a nossa existéncia.

Para tanto, a Brava atua em diferentes segmentos de luta e
militancia: realizam atividades formativas — cursos de longa duracao, oficinas,
palestras, orientagdes artisticas —; difundem a pesquisa através de seu blog na
internet, de canais do youtube e publicagdes impressas; formam publico em
escolas e em bairros da periferia de Sdo Paulo através dos programas “Brava
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para Escolas” e Brava para os Bairros” com visitas técnicas e de divulgacgéao,
seguidas de apresentacdes de espetaculos e excursdes a sede do grupo.

Muito desse trabalho realizado pelo grupo sé é possivel gragas as
contemplagdes nos editais do Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo.
A Brava foi contemplada em cinco edigdes e realiza todas as ac¢des partindo do
pressuposto de que o foco desse edital é fomentar projetos que priorizem as
necessidades culturais da cidade. Dessa maneira, o coletivo alia suas
pesquisas artisticas as praticas de acdes politicas e culturais nos bairros por
onde atua.

O Fomento possibilitou também a realizacdo do espetaculo JC, que
conta a historia de um coletivo artistico oriundo de um bairro de periferia de
uma grande cidade, que tenta sobreviver produzindo arte e questionando a
ordem vigente na sociedade. O grupo JC e os Doze Apodstolos realiza
“‘intervencdes estéticas anticapitalistas” em saraus da periferia e em atos
politicos organizados por movimentos sociais na tentativa de lutar contra o
sistema e de organizar os trabalhadores nas lutas por melhores condi¢des de
vida. Em determinado momento do espetaculo, um agente da Indastria Cultural
convence JC (um dos integrantes do grupo) a assinar um contrato com a
produtora. A assinatura configura a venda da obra do grupo ao grande capital e
transforma a arte (antes engajada e militante) em mais uma mercadoria
comercializada, consumida.

O apoio do edital nessa producao foi fundamental por inumeras
questbes. JC teve um longo periodo de criagcdo, se contarmos desde o
surgimento da ideia até a estreia do espetaculo sdo quase sete anos de
elaboracao, reflexdes, ensaios, criagdes. Além disso, o grupo pbde abordar a
complexidade tematica do espetaculo a partir de experimentacdes, tanto de
procedimentos de criacdo, quanto de técnicas artisticas. Para conseguirem
discutir a prépria condicdo, a Brava foi concedida a possibilidade do erro, do
aprendizado pela experiéncia e da dedicacao intensa. Se a producao desse
espetaculo tivesse que se submeter as regras mercadologicas os limites seriam
estreitos e a criacdo, limitada. O Fomento permite que os grupos teatrais
imaginem e criem procedimentos, técnicas e formatos de compartiihamento de
experiéncias. O proprio histérico de conquista e elaboracao da lei que instituiu
0 programa trouxe a classe artistica muitas reflexbes sobre seu trabalho e
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mudancas no paradigma acerca da compreensao da arte, da funcdo do artista
e das obrigacdes do Estado.

Essas questdes sdo abordadas por JC, de maneira divertida,
engracada, poética e complexa. O espetaculo traz as reflexdes expostas em
inUmeras camadas de sentido, através de imagens, dados, simulacdes,
parddias, objetos, luzes, gestos; valendo-se de todas as ferramentas que o
fenbmeno teatral pode proporcionar e inventando novas maneiras de expandir
a comunicacao e a comunh&o com o publico.

JC (assim como todos os espetaculos e trabalhos da Brava) é um
projeto ambicioso que intenta, acima de qualquer coisa, mudar o mundo;
transformar as relacdes sociais em relagdes justas e livres de exploracao. JC
nao mudard o mundo, mas, com certeza, traz uma brecha, uma fresta de
respiro e de inspiracdo para aqueles que compartilham desse sonho, dessa
utopia. Nao seria essa a funcao primordial dos artistas? Criar as coisas que
nao existem? Imaginar o impossivel?

Mesmo consciente dos limites de suas acdes, a Brava segue
produzindo arte e compartilhando suas pesquisas, reflexdes, conquistas e
duvidas, pois entende que o teatro é experiéncia coletiva, € que, juntos,

permanecemos vivos e fortalecidos na resisténcia.
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ANEXOS

Entrevistas

Entrevista concedida por Fabio Resende, a Cristiane Malagoli Taguchi em
23/06/2017, na cidade de Sao Paulo - SP

Cristiane: Entao, e ai a coisa da forma também, que eu estava pensando -
sobre o processo do JC - que passa pelos experimentos cénicos também,
né? Uma pesquisa de linguagem, as opcoes de linguagem que vocés
foram fazendo. Nao sei também o quanto que isso teve relacao com o
processo dos Ciclos, né? Tem alguma coisa no terceiro caderno que o
Ademir fala que o ciclo que ele conduziu, acho, se nao me engano, foi o
segundo...

Fabio: Segundo.

C: ... que ele percebeu que tinha muito... que tinha uma dificuldade de
fazer narracdo e de fazer discurso. Que as pessoas mesmo traziam
propostas, faziam imagens, tudo, mas faziam mais propostas de uma
coisa de conflitos particulares, e nao sei o que tal.

F: Sim.

C: Ai também fiquei pensando se isso também nao traz la na frente no
resultado do espetaculo. Tem uma coisa diferente de linguagem, eu acho,
no JC. Em relacao aos outros...

F: Entdo... das outras pecas?

C:E.

F: E... ndo sei se linguagem, mas tem... O JC é um processo longo, assim... O
JC a peca tem um periodo de ensaio que ai depois eu conto, mas, por
exemplo, a primeira ideia que foi dar no JC, ela surgiu enquanto a gente fazia A
Brava. Isso € dois mil... Quando a gente tava pensando A Brava. Que é final de
2005, 2006. A peca né? Ai surge através de um filme que o Jesus de Montreal
que é do Denys Arcand. Vocé conhece esse filme?

C: Nao

F: Putz esse filme... vocé vai entender muito o JC. Entdo, eu tenho esse filme

aqui no DVD, mas eu nao consigo te passar agora. O Jesus de Montreal, ele é



126

um filme do Denys Arcand e ele, o que é que ele fala? Assim, na minha... A
gente assistiu esse filme eu falei “Cara, acho que aqui gente, mora uma peca”.
E a gente tava ensaiando A Brava, assim, ja fazendo... Eu falei “Acho que aqui
mora uma peca”. E a gente assistiu |a, na época, na casa do Ademir. Que que
€ a histéria do Jesus em Montreal? Eles pegam... isso ai muito antes da gente
comecar a falar nesse negocio do Teatro da Contra-Imagem tal. Que que eles
fazem? Eu achei muito parecido com o Brecht. Pegam esse mito 13, Jesus, e
coloca o trabalho do ator, a fungéo social do ator como conteudo. Eles pegam
um ator, querendo formar um grupo de teatro para interpretar a Paixdao de
Cristo, mas historicizar a Paixao de Cristo. E eles fazem isso em um lugar 1a...
Esqueci o nome agora. Dai eles vao apresentar Numa espécie de... numa
sede la de uma Igreja X. Esqueci o nome, ta la. Onde antigamente se fazia a
paixao de Cristo. E ai ele contrata esse ator pra dirigir e remontar. E comeca a
fazer uma pesquisa histérica daquilo e ai € isso assim. O filme tem muitos
paralelos. Entdo o filme vai atras da... quem é a Madalena no filme? E uma...
uma modelo que faz propaganda. E ela... depois ela acaba sendo a atriz mais
envolvida na montagem. A Maria... quem é a Maria? E uma mulher que tem
um relacionamento com o padre que € contra a montagem do jeito que ele esta
fazendo. O Padre tinha o sonho de ser ator, tal.. que € o cara que depois
entrega ele também. Ai ele vai atras de um grande ator que faz narracao, sabe
assim? Em estudio pra viver...

C: Uhum

F: Um outro que dubla filme porné. Que seria o Pedro, sabe? Ele vai mostrando
onde estdo os atores e dai ele apresenta uma proposta. Entdo eles montam
essa paixao de Cristo, faz um baita sucesso. E ai ele tem um melhor amigo;
esse melhor amigo, € um outro grande ator. O filme comeg¢a com uma cena
que tem esse grande ator... dai, assim, faz tempo que eu ndo vejo mas se nao
me engano ele tava fazendo um texto dos Irmdos Karamazov, assim a cena
que eles se suicidam. E um grande ator. Entdo acaba, e os criticos falando
“Nossa, que grande ator”. Quem é esse cara no filme? Em paralelo? E o Judas.
E ai o Judas, o que é que ele faz? Ele se rende a Industria Cultural. Quando o
Jesus ta quase morrendo, que ele desce assim... O Jesus...

C: Na ficcao...
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F: Ator, na ficcao...Mas ai o ator assim, ja meio alucinado, comeca a descer o
metr6 como se tivesse indo pro inferno, e vé esse ator - que era o melhor
amigo dele - estampado numa propaganda de perfume assim, tal... Em uma
das apresentacoes, ele morre na encenacao, assim, nao é que ele morre; ele
cai tal... Fica mal, vai pro hospital, morre, os 6rgaos dele nascem em outras
pessoas. Uma coisa assim bem materialista, sabe? Os 6rgaos renascem em
outras pessoas, desse cara. E ai vem um advogado que € quase o que seria o
diabo, fala assim “Poxa, vocés podiam escrever um livro sobre essa histéria”;
“Mas aqui ninguém sabe escrever”. Nao, alias ele fala: “Vocés podiam publicar
um livro tal...”, “Mas ninguém sabe escrever”; “Nao, ndo to falando escrever, to
falando publicar. Alias vocés podiam continuar com o trabalho de vocés.” E ai,
o filme, mais ou menos assim... depois vocé pega, sem essas pataquadas que
eu to falando. Assiste o filme porque dai a gente falou “Poxa, isso daqui mora
uma pecga, pegar essa histéria de Jesus e tal...” Ai veio o embrido desse
negécio que a gente chama de Teatro da Contra-Imagem, né? Pegar uma
imagem reconhecida e modifica-la a Luz da critica. Sem perder tempo de ficar
explicando “6, essa é a historinha”. Nao, todo mundo ja conhece e vocé vai
modificando. A principio era isso que a gente um dia ia fazer: Pegar o Jesus de
Montreal e fazer. Dai na época a gente falou com o Reinaldo Maia né? Um
grande parceiro nosso. Ele que escreveria pra gente, ele faria a dramaturgia
dos nossos ensaios... Mas ele morreu... E ai ndo rolou. Ai esse é o embrido do
JC. Ai, depois da “Brava”, ai veio “O Errante”, o “Este Lado Para Cima”, ai o...
C: O “Cortinthians™...

F: O “Corinthians”... ai o “Este Lado Para Cima” a gente ja, e “O Errante”, a
gente estudou la a “Sociedade do Espetaculo” né? E ai foi crescendo essa
ideia da imagem. Que ficou la... “O, olha o Jesus” - a gente chamava de
“Jesus”.

C: Ele esta no meio de nos... (risos)

F: E... “Olha o Jesus”. Entdo todo o projeto que a gente escrevia, ou coisa... a
gente tinha assim “0, paralelo a gente tem uma pesquisa X tal... que um dia vai
desembocar nisso”. A primeira vez que a gente comecou a falar forte nisso foi
em 2012. Ndo...

C: O ciclo foi em 2013.
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F: E, foi... Até peguei aqui, esse aqui é o caderno do Ciclo. Ah nao, foi em
2010. Porque? 2010/2011, isso. Porque a gente comecgou, a gente recebeu a
proposta de fazer o Corinthians, dai ja estava meio com um esquema. A gente
tinha um esquema assim “poxa, 6, a gente vai fazer essa pesquisa do Jesus,
de verdade”. Dai a gente escreve o Fomento assim, pra poder fazer isso pos o
Corinthians. Mas o Corinthians ja tem uma ideia que é pegar a histéria do
futebol. Porque na realidade foi isso que foi feito assim. A gente pegou a
histéria do César Vieira la. Que é um teatro de revista. E ai, nesse eu fiquei
responsavel de fazer a dramaturgia, tal. Dai a gente ficou improvisando. Dai
quando eu sentei pra fazer a dramaturgia e em conversas nossas, € que vem a
coisa de ser num boteco; de ter o olho vivo como regente da histéria; coisas
que nao tem la. E acabou ficando uma cena da peca. Que é a do goleiro. as
outras todas foram criadas por ndés, inclusive deslocando personagem. E o
texto do César Vieira foi sendo pulverizado. Eu ia...

C: Em paralelo...

F: E. Eu ia colocando na boca das pessoas. Pensando “Meu, isso aqui tem que
ter”. Entao tem textos, conteldos na peca inteira. Mas ja tinha aquela coisa.
Entdo se apropria da ideia do futebol, que € um imaginario bem popular, e ai
pde a critica em cima.E a gente termina o Corinthians com o Jesus. Entao isso
aqui a gente até fala “O, aqui a gente ta anunciando a préxima peca”. A gente
brinca com isso. Vem Jesus e tenta fazer o cara que morreu ressuscitar e nao
consegue. Ai ali ja tem... De novo. No Corinthians, em duas cenas aparece
Jesus. Ai tem mais um pouquinho, ainda no tom de brincadeira. Mas ai a gente
ja tava pesquisando. Ai quando comega mesmo, O processo, meu... ai como
assim? Essa peca precisa dar conta de muita coisa. Entao, por exemplo, ja ndo
era tdo simples assim. Pegar a histéria de Jesus Cristo e montar. Fazer uma
leitura do Jesus de Montreal. Ndo é mais tdo simples assim. Ndo dava mais pra
gente fazer isso. E ai a gente, puxa... nas primeiras conversas assim de
concepgao do trabalho tinha uma coisa assim: tem essa histéria paralela, é
uma histéria que a gente pode se apoiar. Uma narrativa né? Mas a gente
comeca a falar assim que a gente precisava pegar um assunto e dar conta do
processo que a gente ta falando e ndo da radiografia.

C: ... da radiografia?
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F: Por exemplo, o que que é o Corinthians? Na minha visédo... pode ser que,
até na Brava, talvez tenha gente que pense diferente. E como se no
Corinthians a gente fizesse uma radiografia... uma radiografia critica. Mas é
uma radiografia, ela ndo apresenta um processo muito profundo do que esta
por tras daquela maquina girando. Sabe? Por exemplo, no primeiro ciclo eu
usei muito uma imagem que é assim, tem a cena relégio, do ponteiro... ndo sei
se eles falam isso 1a no curso que vocé esta fazendo ou ndo. Entdo vocé tem a
cena reldgio, que vocé vé o ponteiro, € um relégio, vocé esta vendo o ponteiro
se movimentar. Mas o importante é vocé ver a maquina.

C: Entendi.

F: Entao precisaria dar conta de fazer uma “cena maquina”, o que movimenta o
relégio. O que no Corinthians, na minha opinido, € uma radiografia? Tem limite.
Entédo, todas as cenas vocé fala “os caras pegaram uma cena, colocaram um
fundo social na cena, mas é uma radiografia”. Talvez quem assiste ali fale
assim “é verdade, é isso mesmo, € verdade”. Por mais que algumas cenas
tentem - acho que todas tentam - apresentar o que esta por tras desse
imaginario do futebol. Mas acaba sendo uma radiografia. Por exemplo, mesmo
a cena do futebol, no final, a luta de classes; quem é que nao sabe? Que tem
0s ricos e que tem os pobres? Té ai na TV, todo dia. Mas a maneira como a
gente faz as vezes aponta pra um lugar assim, tipo isso, a gente nao sacraliza
ninguém. A gente pega o juiz e pde ele assim... isso nos olhos dele pensa “p6,
mas até o juiz...”. Agora no JC a gente falou “puxa, seria importante a gente
enveredar agora e tentar cercar um assunto nosso e construir o processo dele.
Dai, qual era esse assunto? Ai que a coisa comeca a complicar. Porque assim,
dai a gente tem um acumulo ja& muito grande. Tanto técnico. Técnico eu to
falando assim, dentro da... como fala isso? Dentro da precariedade que é do
nosso fazer. Nao é virtuose, ndo é nada disso. A gente néo fica la oito horas...
até ja ficou. Mas nao fica la... sabe? Tem um acumulo técnico mais voltado pra
clarificar conteudo. Entdo que se apdia num teatro gestual, com humor, na
criticidade. Entdo todos esses elementos a gente conseguiu rechear bastante...
assim, escapam das nossas midos o tempo inteiro. E precario. As vezes é
intermitente. As vezes vocé esta 14 fazendo e tem que parar porque vocé tem
que ir na reunidao politica la porque esta la no Sacoldo... 6, se eu estiver

falando demais vocé me corta. To tentando fazer um caminho pra vocé bem
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didatico assim... do que eu lembro e do que eu li hoje de manha aqui nesse

caderno. Ai, as primeiras conversas assim “puxa...” né? Comega assim
sempre. Agora chegou o bicho, vamos comecgar a fazer. Ai, na primeira
conversa que a gente teve, sobre, “ndo, agora é ensaio!”, quando a gente
comeca a falar do que fazer, um pouco que a gente consegue tirar é - isso tem
um video téao legal! - mas eu nao tenho nem anotacao disso... mas tem essa
conversa em video. Por exemplo, surgem coisas desde o tipo... 6, pra vocé ter
uma ideia como que é: surgem coisas desde assim, ndo existe nada e vem
alguém e diz assim’olha, é importante a gente falar com a tiazinha 14 do
buteco”, “quero falar com a tiazinha da esquina ali”. Isso ja é alguma coisa
assim... o que é isso de falar com a tiazinha do buteco? A gente recuar? Ou a
gente provocar?

C: Mas falar com a tiazinha... de entrevistar? Com a tiazinha do som?
Com...

F: Nao porque assim...

C: ... de saber o que ela...

F: Nao, ela assistir a ela e ela conseguir entender. Entendeu?

C: Entendi.

F: SO que esse, por exemplo. Essa € a primeira... olha s, a gente ta tentando
fazer uma peca - essa € uma visdo muito pessoal, t4& Cris? - A gente ta
tentando fazer uma peca que revele um processo por tras de algo. No nosso
caso é: entdo tem uma sociedade capitalista que n6s somos contra; dentro de
uma sociedade capitalista tem um assunto X que a gente quer revelar o
processo. Ninguém esta conversando sobre o que esta por tras das coisas.
Entdo, de saida, ja tem uma tensdao com o publico, de saida. Entdo quando
vocé fala assim “ah, o que € que nos apoia quando a gente quer comunicar o
trabalho?”; é lidar com o humor e com a diversao. Isso ajuda a gente. Nao fazer
uma coisa carrancuda. Mas assim, eu to falando uma coisa... nem tem peca,
hein? Ai tem essa conversa. Mas o que a gente vai fazer de fato? Entdo a
gente tem as linhas gerais: tem a histéria do Jesus de Montreal, tem essa ideia,
do filme; onde a gente vai atacar? A gente vai atacar a Industria Cultural, o
mundo do Trabalho - 0 mundo da sociedade capitalista né? - Entao vocé tem
assim né? Trés lugares: O mundo das Imagens - que seria a Sociedade do
Espetaculo -, a Industria Cultural, e o Trabalho Artistico. Que seria o trabalho
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Intelectual. Que é trabalho. Entdo é uma... a gente falava assim: “mas nao é
qualquer trabalho artistico, € um trabalho artistico localizado na periferia do
capital, num pais chamado Brasil, na periferia do Brasil”. Entdo tem uma
ligacdo direta com a gente. E com quem esta pensando e fazendo arte, entre
aspas, de luta - to falando entre aspas porque é uma luta no campo simbdlico -
na periferia. Entdo vocé tem essas trés... vocé tem esse eixo pra dar conta. Ah,
e através do que a gente faz isso? Entdo, dai chegou... através daquela
historinha la. Entao é isso, tem um grupo de teatro... esse grupo de teatro...
esse coletivo artistico chamado “JC e os Doze Apoéstolos”... entao ficou essa...
essa primeira concepgao assim, do que tratar na peca. Isso demorou muito pra
chegar. E ai comecam os ensaio, propriamente ditos. Dai foi um processo
muito interessante. Porque assim, se levantou muito material. Assim, eu acho,
eu considero que o JC foi o processo mais coletivo do grupo assim. Porque
assim, as fung¢des estavam muito bem... as fung¢des assim, do jogo criativo,
estavam muito bem estabelecidas, mas foi um processo muito coletivo, e... que
pena que algumas pessoas nao fizeram assim. Na verdade a Lu que ficou mais
distante, na parte final da montagem... por uma questdo do Benjamim que era
muito novinho. E o Marcio que ficou ali com a gente assim, me ajudou na luz, e
a Cris que ficou...

C: figurinos...

F: Figurinos e operando o som tal... e acompanhando todos os ensaios. Mas
no comec¢o o Marcio, a Cris estavam |a com a gente fazendo, participando de
tudo isso assim. Das conversas, das discussdes. Ai... Entdo, ai o ensaios
assim. Primeiro, tem essa coisa do modo de producdo. Era uma vontade muito
grande minha de dirigir, a pega assim. A gente convidou algumas pessoas
assim, o Juh Vieira pra... o cara € musico assim. Na época ele era também
ator do Engenho, um cara muito legal. Pra ajudar a gente, fazer assim uma
direcdo musical. Depois acabou sendo mais uma assessoria assim, porque
depois a gente, as proprias pessoas do grupo pegaram a coisa da musica pra
fazer. E ai comegou um jogo assim: Entdo, essa concepcao norteia um pouco o
trabalho né? Entao a gente tem que dar conta disso. Tava claro pra gente, “nés
ndao vamos fazer a Paixdo de Cristo” Entendeu? N&o é isso mais... Ah, outra
coisa: n6s ndao vamos fazer uma peca pra rua. Essa pega é pra um espago
fechado.
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C: Desde o comeco?
F: Nao. Disputando ali tal... vamos fazer uma peca pra esse espaco onde a
gente t4 aqui, agora. Porque isso é tudo muito debate assim. “Pd, mas e se a

gente for apresentar 1a...” - “Ah, se a gente for apresentar, tem outras pecas”. E

um grupo, entendeu? Ndo é uma peca. E um grupo que “ah, ndo cabe essa?
Tem essa...”. Mas a gente tem uma sede assim, pode fazer isso. Dai eu, como
condutor, primeiro organizador dos dias, eu tinha uma coisa assim que me
norteou na direcdo. De transformar o processo criativo num processo
pedagogico, de aprendizagem de todos nés. Isso se d4 muito durante os
NOSSOS processos assim, pelas conversas, que a gente chama pessoas pra
conversar com a gente sobre o assunto; estudos que a gente faz em roda...
Dai eu tentei, nessa figura de diretor... é diferente, por exemplo quando eu
dirigi o “Este lado” - ou as outras pecas - mas ao mesmo tempo que vocé esta
dirigindo, vocé esta conduzindo um trabalho de repertério técnico sabe? Entéao
quando chega no JC, que ja tem um pouco isso... meu, as brincadeiras ja
partiam de algum lugar.

C: Ja esta pressuposto né?

F: ... é claro isso... tem a parte de treino no ensaio pra dar conta de fazer a
peca, mas ja é outro lugar. Ja tem outro acumulo ja. Precisava... O Maiakovski
acho que fala da reserva poética. Tinha uma reserva poética que precisava sair
assim. Dai tinham muitas ideias pré-concebidas minhas do que seria a peca...
depois, um dos primeiros exercicio que eu fiz, nos ensaios... na verdade foi o
primeiro mesmo... depois da conversa, foi... posso te contar algumas coisas
que acham que sao legais assim... Entdo, o primeiro exercicio era vocé criar
um fim da peca. Um epilogo. Porque eu tinha uma ideia de epilogo... Entéo é
isso né gente? Tem um grupo de teatro, que esta...

C: Era um grupo de Teatro, a principio?

F: E... era um grupo artistico assim... tem um coletivo artistico, de esquerda,
tem a Industria Cultural... tem a histéria de Jesus, né? Tem Jesus de
Montreal... Ai apareceu um outro flme que foi muito importante ter assistido
nessa época. Dois filmes, na verdade: “O poder vai dangar”... assim, foi muito
importante pra mim... todo mundo viu, mas eu fazia muita ponte. E um, que
fala da Industria Cultural que é “O Privilégio”. Esse “O Poder vai Dancar’

chama... putz... eu ndo acho o nome dele em portugués... daqui a pouco eu...
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ele é do... qual que é o mais alto? O Tim Robbins ou o Tim Hutton? Enfim... é
do Tim alguma coisa. O que ele trata? “O Poder vai dancar” trata, ali nos anos
40 assim, tem o Teatro Nacional, nos Estados Unidos, e ai € isso, tem muita
gente sendo contratada pra fazer ndo sei o que la... e vocé tinha a Guerra Fria
né? E ai tem o Brecht no filme... é muito legal, vale a pena. E “O Privilégio”
cara, a histéria é assim... o filme comega assim, “O Privilégio”. “Esse € o
homem mais poderoso do mundo. Ele nao € um critico...” - ai vem vindo assim,
um rapaz tipo um Beatle assim.. “Ele ndo € um politico, ele ndo é um chefe de
Estado. Ele ndo é nenhum lider religioso... Ele € o maior Pop-Star do mundo”.
Eles criam um Pop-Star juvenil, que lida com a ideia de rebeldia. Para que?
Para conter o avanco da juventude comunista. - Muito parecido com a Jovem
Guarda - E ai o Peter Watkins, que é o diretor... faz esse filme. Que é uma
ficcdo documental assim... E também €& a histéria de Jesus. Se vocé
acompanha, vocé fala “Olha...!”. Também tem uma Madalena que ele
encontra, e que tenta abrir a cabega dele... Tem todo esse império que ele cria.
Que é quase... entdo, o meu reino... Ai tem cenas incriveis que é... assim,
eles decidindo como é que ele vai se portar. Antes a Igreja era contra, mas
agora, que ele foi rebelde o suficiente, agora ele vai se converter. Ele vai se
arrepender do que fez. Pra todo mundo se arrepender com ele. Cara...!

Ai isso tudo foi muito importante. Ai tinha essa proposta assim “vamos fazer um
fim”. Dividimos em dois grupos pra fazer o final. Na época era esse grupo de
resisténcia ganhando o Prémio Shell. Mas isso assim, isso é sala de ensaio, é
rapido assim... Ai tem varios assim. Dai o outro eu nem me lembro agora... Eu
tenho esses registros. Ai, a segunda proposta que eu fiz era, cada um criaria...
porque? Ai tem uma proposta que eu fiz falando assim: Nao, vocé teria que,
como ator ou atriz, criar uma cena em que vocé fizesse uma adverténcia ao
publico da peca que eles iriam ver. Vocé pode criar a cena. S6 que assim, essa
cena, ao mesmo tempo ela mostra a pe¢a que a gente vai ver. Entdo eu, de
fora, falo “Ah ta! E essa a peca”. Que é uma maneira de eu colher, de quem ta
no processo 0 que t4 pensando, o que esta prospectando. E eu também fiz
essa cena. E ai surgiram varias coisas que ai veio dar na cena das
adverténcias. Que no video é um porre.

C: Olha, a primeira vez foi mais dificil...
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F: E... no video é um porre. Ai... uma sequéncia de cenas... Até agora, ainda
nao entrou... comeca onde? E vai por onde? Ai, o eixo Trabalho: A gente
queria fazer uma peca que o eixo Trabalho fosse mostrado ao publico. Entao
assim, a0 mesmo em que a peca, sim, trata do Trabalho, o trabalho de um
grupo, coletivo artistico da periferia, revolucionario... Ao mesmo tempo tem o
Trabalho que a gente queria que aparecesse ai. Por isso a figura do
Trabalhador.

C: Do Henrique...

F: Do Henrique. Entdo tem esses dois lugares assim. Mas no processo do
improviso, apareceu de diversas maneiras. Por exemplo, o JC teve muito
tempo que a gente ensaiou com o espacgo cénico forrado de maquinas. Que &,
tudo o que a gente fizer... ai as propostas eram assim “a gente vai fazer a
cena, tudo o que a gente precisar pra fazer a cena, a gente vai fazer na hora.”
Entao, vai cortar... que virou a cena da cruz...

C: ... que apoia a mesa?

F: Que apoia a mesa. Entao, virou aquilo. Mas imagina... pra chegar naquilo...
Todas as maquinas... solda... Ai tinha esse eixo assim. Que quando a gente
fala do trabalho, € poder falar do trabalho em si, mas poder falar do trabalho
artistico e do trabalho que é feito pra poder fazer aquele trabalho ali. Esse eixo
esta presente na dramaturgia final assim, na peca, em muitos lugares assim.
Na prépria cena que fala do trabalhador... da greve... o proprio trabalhador... o
trabalho artistico sendo colocado assim “t4... mas e ai? Como que vocé faz?”.
Por exemplo, o que é pegar o processo - voltando 14 o0 que eu estava te falando
- O processo é, pegar essa partizinha que é esse coletivo artistico, agora faz
girar a maquina. Entendeu? E diferente. Faz girar a maquina. O “Este Lado”
também tem uma caracteristica assim. Ah, a sociedade do espetaculo, mas faz
girar a maquina.

C: Sim, vocé acopla outros acontecimentos... outros mecanismos...

F: E, que vai dando ao pessoal do pUblico esses processos sobre como é que
isso acontece na sociedade capitalista. Por que a grande coisa é: ndo, nao é
qualquer trabalho artistico. E um trabalho artistico inserido no modo de
producéo capitalista. Portanto € Arte Mercadoria. Vocé pode nao querer fazer,
mas vocé ja estad fazendo. Agora, a gente tenta fugir da Arte Mercadoria

criticando isso mas, em algum nivel, vocé esta fazendo. Nao da pra fugir.
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E ai a gente tinha essa via muito critica do nosso préprio fazer. Da Brava. Da
gente se colocar em questao. Nao € uma peca biografica. Mas tem muita coisa
que acontece com a gente.

Ai tem esse procedimento ai que eu te falei do... das adverténcias, que foram
gerando coisas. Foram aparecendo coisas... Eu estava falando desse e me
lembrei de um outro que é... Porque ai, logo depois que a gente estava nesse
periodo, ai veio o ciclo, o primeiro.

C: Que vocé deu?

F: Eu que dei... Ai, qual que era a ideia do ciclo? A ideia do ciclo era
convidar... teria assim uma inscricao tal, convidaria pessoas. Pra gente poder
dividir com as pessoas coisas que a gente tava pensando e fazer. E ter uma
relacdo muito clara com as pessoas. Assim “Olha, a gente esta nessa ideia do
Teatro da Contra Imagem, do Teatro Gestual... fazendo um caminho pra

chegar la no gesto contraditério...” Pensar a dramaturgia nessas linhas
assim... entdo tem uma linha dramaturgica principal e uma dramaturgia
paralela... Isso vocé deve ter lido 14 nos Cadernos. E falamos: “E nés vamos
roubar as coisas que forem criadas aqui”. Uma relacédo assim...

C: Me lembro disso...

F: Quem nao quiser, pode ir embora. Mas era uma relagdo muito clara assim.
No ciclo I, todos nés fizemos, mas fui eu que dei. Vocé fez o dois né?

C: Eu fiz o trés, acho...que era o de Trabalho.

F: Ah, era o tema Trabalho. Entdo, no primeiro ciclo tinha essa relacdo com as
pessoas. SO que ainda estava muito embrionario assim... a coisa da peca.
Mas, qual era o... O primeiro ciclo, o eixo dele foi... eu ndo lembro se a gente
deu uma coisa tdo marcada assim.

C: Nao sei... se hao me engano, no terceiro Caderno nao fala sobre o
primeiro ciclo.

F: Porque eu ndo fiz o texto... por isso que eu estou falando...

C: Ah, é isso. Tem o segundo e o terceiro. O Ademir fala um pouquinho
mais...

F: O primeiro... entdo é que o primeiro tinha um estudo sobre Teatro Epico,
tal... O trabalho do teatro gestual né? Eu fui conduzindo o trabalho pra isso. E
ja com os eixos da peca: Industria Cultural, Trabalho e Religidao. Esqueci de

falar! Religiao € um eixo... né? Esse mundo das imagens, tal. Entao religiao é
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uma coisa muito forte assim, da gente atacar. Na verdade tem isso presente
em quase todas as pecas, mas no JC € onde pesa mais. A coisa ligada a
religidao também esté ligada a imagem da religido. Entdo ndo a Fé. A gente néo
queria atacar a crenca da pessoa. Mas é mostrar, de novo, a maquina da
religido, o que ela esta fazendo. Ai o ciclo, o primeiro, muita gente fez, muita
gente de grupo. foi muito legal pra poder dividir, com as pessoas o0 que a gente
estava pensando. Ver o que naquilo que, de fato funciona, dava jogo. Vocé via
que as pessoas... terminou assim, a finalizacdo sao trés cenas dramaticas que
foram transformadas no gesto, em trés cenas muito interessantes. Existem
coisas embrionarios do Ciclo | que estdo no JC. Como, por exemplo, a cruz.
Tem uma cena... que teve uma proposta de improvisacao que era isso “O que
os trabalhadores conversam enquanto constroem uma cruz?”. E ai foi feita
essa cena, por exemplo, no Ciclo. Ai isso vem de alguma maneira. Fica la
anotado, registrado. E vem de alguma maneira na peca. Varias coisinhas que
tem no ciclo que a gente foi acumulando.

O Il foi o ciclo que eu fiquei mais fora assim... Na época eu estava sendo
candidato a presidéncia da Cooperativa.

C: Fora mesmo...

F: Nao, ensaiando o JC né? Mas fora da execucdo. Nao tinha como, cara.
Tinha uma agenda de candidato mesmo. Meu, e foi importante fazer isso nessa
época! Por que essa agenda de candidato era, na verdade, uma agenda assim,
de tentar dar uma Contra Imagem do que estava sendo dito de uma chapa que
se colocava no campo da esquerda. E isso também tem a ver com o JC. Tem
coisa la. Ai, logo apos o ciclo, Quando a gente volta assim né? Entao faz o
ciclo,

C: Depois do 1lI?

F: Nao, depois do primeiro. Que acontece? A gente também criou um publico,
de fazedores, que depois viriam, assistiriam a peca. E veriam essas coisas I3,
acontecendo. Entdo era muito legal. Uma outra maneira de vocé conversar
com o publico.

Ai quando a gente voltou do ciclo, ai foi uma coisa assim, que foi um exercicio
pra gente. Que é a ideia dos experimentos. O que é essa ideia? Entdo vocé
tem muita coisa acumulada, ai comegou assim... O Ademir estava responsavel

por fazer a dramaturgia; dai a gente comecou a falar... pude falar com o



137

Ademir, e com todo mundo, por onde que eu via a peca. Ai ja, pensando
assim... a nossa lousa era sempre isso: 0s eixos da peca; que tipo de historia
pode ser dar... Guarda tudo isso agora, que agora a gente vai fazer um
exercicio. Uma proposta que eu fiz, que era o seguinte: Dividi o grupo em dois
e no grupo ter um diretor e atores e atriz, pra montar duas pecas. Rapido.
Tentando fazer um exercicio assim: o trabalho que a gente acumulou, técnico,
da mesmo pra gente poder enfrentar algumas dificuldades de conteudo? Por
exemplo pegar dois texto, que ja séo criticos, que € do Maia, mas colocar a
nossa mao ali? E eu me interessava muito - por isso que eu falei no comeco de
ser um processo pedagoégico pra todo o coletivo - que me interessava muito ver
como € que aquelas pessoas lidariam neste lugar. E eu, de fora, meio
costurando essas duas coisas. Tentando costurar essas duas coisas. Ficando
ali, meio assim, as vezes, dando uma pitadinha ali... um sal mais aqui, ali... por
causa da peca do JC e ao mesmo tempo vendo que tipo de opcéo que estava
sendo feita ali. Pra depois poder, de alguma maneira, aprofundar. No meio
desse caminho, o Henrique fica doente e sai do Julio e Aderaldo. Ai eu entrei.
Quando eu entrei ai... ai foi tudo assim, o Processo que eu tinha pensado...
Assim, eu entrei, ja tinha uma concepcao de peca né? O Sérgio dirigindo, ja
tinha uma concepc¢éao. Olha 13, vai ser aqui nesse bar que é parecido com o bar
do seu Zé ali... O, tem essa televisdo que vai ter ali... Ai entrei pra jogar... dai
comeca a jogar. Entdo o que é a técnica? P90, televisdo... Cenario, pra gente,
nao é pinduricalho, cenério é simbolo, significa e tem que ter critica. Entdo tem
que ter imagem... Ah, ndo é qualquer imagem. Entendeu? E operando na
técnica da gente. E o mais rapido possivel. O que eu pensava que ia ser um
més, durou trés. Ensaiando todo o dia, sabe? Por que... €, ndo da pra ser tao
rapido. Por que tem essas camadas. E como que as camadas do que a gente
tava pesquisando no JC - entdo, de novo: Religido, Industria Cultural e
Trabalho - como que isso entraria nesses dois experimentos. Ja tinha o apoio
do texto. E eu ja tinha visto as duas montagens. Eu era o Unico que tinha visto
quando elas foram escritas. Uma peca de 2000 e uma de 98... acho. Eu ja
tinha visto as duas montagens serem feitas. E ajudou, pra mim, ajudou muito!
De la “Olha, isso aqui foi apontado no Julio e Aderaldo”, agora volta com mais
forca aqui. O Julio e Aderaldo, por exemplo, € uma conversa sobre o assunto.
Sobre esse assunto do neoliberalismo. E uma conversa sobre o assunto. De
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um comunista com um cara que esta sendo formado pelo Sebrae, com essa
ideia de hoje assim. E muito atual. E a Quadratura é a dialética da dialética. O
negécio assim, é muito diferente da maneira como a gente escreveria assim...
Mas é acido! Entdo pega... como é que vocé fala pra uma pessoa que ela é
uma idiota? Tem isso no texto “Vocé é um idiota porque vocé trabalha 8 horas
por dia”. Mas, de novo, esta falando dos assuntos que a gente tem.

Dai vocé volta de novo, comeca de novo. Agora acabou isso, € agora volta o
JC. Ai tem o ciclo Il. Dai ja comecou um trabalho assim da gente comecar a
criar... Eu faco umas coisas assim 6, tem dia que eu chego no ensaio e digo
assim “Entdo gente, hoje a gente vai fazer a peca toda”. E ai é a peca toda,
entendeu? Tem até uma anotacédo... que € a primeira coisa do roteiro... acho...
(folheando um caderno de anotacdes). Ah, isso aqui € legal, olha... perai sé um
pouquinho, que tem muitas coisas anotadas.

C: Fique a vontade.

F: Entdo assim...eu costumo fazer um trabalho assim 6é... de - dai é legal que
eu vou vendo as coisas aqui (ainda folheando um caderno) - pera... Esse
processo eu fiz igual, eu tinha lido os diarios do Brecht... Nossa meu, o Brecht
anota tudo né? O negdcio do jornal que ele viu. Dai eu falei “vou fazer isso
também”. Dai eu me ferrei, porque ai tem tudo aqui 6: “Ah, a fala que eu fiz em
Ribeirdo sobre o autor como produtor”. Dai eu pensei: “Ah, isso aqui tem a ver
com o JC”. O “possivel recorte pra fala em Ribeirdo. Dai tem a coisa da
qualidade estética e da pertinéncia politica... Enfim... Perai que eu vou... O...
Dai, no ensaio, entdo vocé tem o todo e vocé tem a parte. O tempo inteiro isso
esta presente, sabe? Entao “a parte”, o que é? Sao sugestdes que eu dava de
improvisagdo, de cenas que eu achava que poderiam conter na peca. E que
depois isso viria, de alguma maneira, organizada num roteiro. Entdo, a gente
trabalha muito com uma ideia de quebra da narrativa né? Quase criando uma
narrativa paralela né? A gente tem muito isso assim, nas nossas pecas. Que é
uma coisa que eu gosto. Que acaba sendo um espaco pra gente desenvolver o
assunto e também uma fisgada de publico. Entdo, por exemplo, o Ventriloquo.
Cheguei um dia e falei assim “O, cada dupla... um ventriloquo... tal, tal tal... “ A
gente ia fazer uma cena e o tema é esse, tal, tal tal... E o ventriloquo.
Comecou. E a gente ficou 14, o dia inteiro jogando. Um sendo o ventriloquo e
tal. Surgiram textos incriveis que eu fui anotando e isso voltou depois na
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dramaturgia. Outra coisa, é isso: a gente tem que construir um objeto sagrado,
que € a cruz, e essa construcdo, € 0 que se diz, tem que ter um gesto disso
né? Gesto no sentido critico. Ai vai la e faz. Ai “6 gente, é o seguinte: criem um
ambiente onde vocés acham que a peca vai acontecer”. Dai eles vao ficar de
porta fechada e vao criar. A ponto de falar “ndo, vai criar o dia inteiro e amanha
que a gente vai ver”. Dai um dos ambientes foi esse, assim, uma instalagéo de
maquinas. Dai eu falei “Entdo € isso, 0, vai comegar a pega, a pega inteira”. E
ai eles comegcam a improvisar, até chegar no fim. Como que acaba? A gente ja
sabia. Entdo comeca numa adverténcia e acaba num epilogo. E ai tem tudo
isso daqui pra tratar. Outra ideia de cena que eu achava que podia ter na peca
gue € a Santa Ceia. Entdo vocé tem os niveis da cena: A Santa Ceia como tal;
Santa Ceia carregada do tema. Entendeu? Dai tem varias propostas. Tudo
isso, depois... Isso sempre tentando fazer, tendo essa preocupacao da parte
para o todo, todo pra parte. E sempre assim, o que é que nos guia? Como
coletivo? Trabalho coletivo? Aquela concepcéao de trabalho que a gente tinha,
que, aos pouco também, vai virando uma concepcao formal do trabalho. Tem
no JC uma coisa que é assim: tem o lugar do humor, da diversdo, da coisa
acida; mas também tem um lugar poético... Poético eu estou falando assim...
nao é “poético” a palavra... Sei 14, tem coisas que a gente ndo tem nas outras
pecas, de fato assim. Uma delas é, por exemplo, a gente pertence ao campo
da esquerda entdo a gente vai se dar todo o direito de arrebentar também com
0 que a gente acha. Que € o campo da esquerda dentro desse lugar do
trabalho artistico. E isso vem de véarias maneiras Da Rafa fazendo um texto
super tranquilo, daquilo ser engolido pela Industria Cultural. Entao, por exemplo
- vou te dar outro exemplo para chegar onde eu quero chegar: ah, faz tudo, faz
a parte; entao, aos poucos, vocé tem partes também que comegam a voltar no
ensaio, sabe? Ou vocé pendura ali... “aquilo ali € quase...” ou “p6, que legal,
isso aqui pode dar em tal cena”. Por exemplo, teve um dia que a ideia do
trabalho inteiro - porque é assim que eu organizava um pouco 0 ensaio - entao,
0 que vai ser o ensaio hoje? Ai por exemplo assim “tudo pode ser cooptado
pela Industria Cultural “ entéo...

C: Comeca a pensar alguma coisa... vai ser cooptado pela Industria
Cultural.
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F: E tudo. Pelo capital, pela IndGstria Cultural. Dai, s6 eu sei disso né? Porque
eu sou o primeiro organizador do ensaio. Entdo eu vou la e tento fazer uma
provocacao para que isso aconteca. Nesse dia eu fui 14, tal... Aquela coisa do
Brecht né? No ensaio pode tudo, né? Provocando ira, revolta, tal... Agora
escreve um texto...

C: E vocé vai ver o que vai acontecer com ele né?

F: Ai escreveram o texto, tal, ndo sei que... A Rafa la escreveu, ndo lembro se
era com o Marcio, aquele texto que ela fala. Exatamente o que ela fala, é o
texto, dito pela Madalena 4. Escreveu o texto, tal. Trés textos. A gente falou
“uau, que legal né?”. Agora a gente vai criar uma cena onde isso € engolido. E
rolou... e a cena esta na peca. E ai, de novo, vamos fazer tudo. Ai tem um jogo
que eu fiz bastante no JC que é um jogo, € um quadrado assim e que todo
mundo tem que trocar de lugar e fica sempre dois ou trés no centro. Esses dois
ou trés no centro precisam fazer uma cena. E quando o publico acha - que sao
jogadores também - acha que a cena esta meio caidinha - sdo os criticos assim
- todo mundo troca de lugar de novo e sobram trés. Ai tem varias regrinhas
esse jogo. Uma delas € a gente contar uma histéria do comeco ao fim. Entao,
as vezes, eu falava “JC”, nao, “Jesus” - a gente chamava de Jesus. “Jesus”! Ai
rolava. A gente fez muito esse jogo. Nesse jogo colhia muitas coisas. Ai, com o
passar do tempo, muitas cenas... jA um universo tremendo... eu sentava la
com o Ademir, com os outros. De novo, vamos la na lousa, pensando por onde
tal... Ai eu falei “Ademir”... Foi uma proposta minha de dire¢do. Falei “Ademir,
vocé acha possivel vocé organizar o material que a gente tem em um roteiro,
pra gente jogar?”. Dai o Ademir me ligou, disse “Oh, fiz o roteiro”. Dai ele
passou primeiro pra mim. Isso tudo é uma questao de jogo, nao de poder.

C: Claro...

F: Por que o roteiro ia ser discutido. Ai 0 que - isso € uma caracteristica muito
legal, que eu gosto muito de trabalhar na Brava por causa dessa caracteristica
- que também € a maneira como eu organizo, que é completamente diferente
do Ademir, assim. Se vocé for ver um ensaio do Ademir e um meu... Eu gosto
de ir pra esse lugar da ludicidade assim... Vestir personagem... alguns gostam
também, outros sdo mais... Eu falei “Ademir, cara, é o seguinte, amanha eu
VOu comegar o ensaio, vocé chega atrasado. Eu vou falar que vocé teve um
problema com o Arthur e que vocé ndao vem. E eu vou tocar o trabalho com
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eles, t4?”. Dai eu ia tocar o trabalho, tal... Eu falei “Mas dai vocé chega, na
porta la na frente, buzina, entra de carro e vocé é um produtor, cara! E vocé vai
apresentar esse roteiro como um produto mercadoria e vocé vai fazer a gente
aceitar. Vocé vai convencer a gente que a gente tem que aceitar. Beleza? Vai
ter uma pessoa que vai contrapor o seu discurso.”. Dai eu chamei o Sérgio,
disse “Sérgio, vai acontecer isso. Quando acontecer, vocé vai ser 0
responsavel de contrapor”. Até entdo nao tinha quem ia fazer. Eu falei “Oh,
vocé é o Judas, ta?”. A gente ja sabia que o Judas nao seria o Judas da Biblia -
que a gente fez varios estudos da histéria, tal... Terry Eagleton... um monte de
coisas. Historicizamos a religido no lugar. Falei “vocé é o Judas, cara. Tem que
defender a gente ai”.

Dai veio o Ademir. Quem era o Ademir? Também esta na peca esse
personagem. O produtor com a mercadoria. Chegou |4, fetiche no espaco

C: “Que lindo...”

F: “Que lindo... maravilhoso”.

C: “Me sinto muito bem aqui...”.

F: E... “Meu, olha esse espaco”. Dai ele falou “Meu, ja li as coisas que vocés
escrevem, quero fazer uma proposta pra vocés. Tenho aqui um roteiro - fiquei
sabendo que vocés estdo pesquisando a histéria de Jesus - tenho aqui um
roteiro que queria muito que vocés lessem”. Dai, a gente leu. E ai? Todo
mundo falou: “P6, que legal, vamos jogar”. Era um roteiro de jogo. Ali ja tinha
entdo... eu sempre falei ali no ensaio “eu tenho uma ideia de epilogo, mas eu
vou falar sé no fim”, e todo mundo sabia disso. Entdo, tinha as cenas todas,
muito parecidas - algumas nao estdao na peca, como ela ficou - mas ja tinha as
cenas, agora € uma outra qualidade de jogo. Dai comeca a escolher, né?
Lendo o roteiro... E ai o Ademir apresentou. Qual foi a proposta de
apresentacao do roteiro do Ademir? Ele era um produtor, se ndo me engano da
Petrobras e a proposta que ele fez pra gente foi a seguinte: Depois que a gente
leu o roteiro, gostou, tal... ele falou assim: Olha gente, é o seguinte, a empresa
que eu represento esta expandindo, e ela estd chegando em alguns lugares
que esta tendo conflito com a prépria empresa. Assim, de desapropriacao, tal...
“A gente quer que voceés circulem por essas cidades aqui do Brasil, nos lugares

onde esta tendo conflito. Fazendo essa peca ai. Por que a gente entende que a
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cultura é uma maneira de desviar o foco dessa tensdo. Mas é pra fazer essa
peca.”

C: “O que vocés quiserem”

F: “O que vocés quiserem”. Cara, é muita coisa... Ai o Sergido tentava contra
argumentar. E todo argumento nosso ja era uma linha mestra que a gente tinha
de argumento, que passava assim 0 “O nosso protesto coincide com a nossa
sobrevivéncia”; “as relacées de producao capitalista, elas afetam o nosso
trabalho artistico”; "o trabalho artistico ndo estd pairando no ar, ele esta
inserido dentro de uma roda” - por mais que a gente queira inverter a roda, ele
esta inserido no meio da roda . Entdo tudo isso o Ademir foi falando, nesse
jogo. E a gente entra no jogo e vai até o fim Fica ali no jogo, jogando por
bastante tempo. O Sérgio tentando contra argumentar, falando... uma das
coisas, eu lembro que Ademir falou assim “cara, mas perai, vocés vivem de
que? Vocés nao trabalham? Todo mundo nao trabalha?”. Teve uma hora que
até eu falei assim - na época eu tinha sido convidado pra fazer uma novela
(risos). E é louco assim, porque eu neguei, ha maior convic¢ao, por que era
muito ruim o que eu ia fazer...

C: O que vocé ia fazer?

F: Eu era um militante que ia defender as mulheres frutas. Mulher péra, mulher
nao-sei-que. Falei “bicho, vocés estdo loucos”. Eu estou fazendo essa peca, o
cara vem e me convida, eu estou sendo candidato a presidéncia da
Cooperativa...

C: Otimo isso ai pra fazer a peca.

F: Exatamente! Mas dai, uma coisa que me organizou, eu falei assim “é, mas o
moralismo nao da”. Entdo um dos argumentos ali, de contra argumento foi “Ah,
mas um pedreiro que foi contratado pra fazer uma prisdo, ndo executa o
mesmo trabalho quando ele vai fazer um hospital? Qual é a preocupacao dele?
Ele ndo é... se ele vai ser pago pelo trabalho que ele fez? O que vocés
estdo...? Qual o problema de vocés? Vocés podem falar o que vocés
quiserem. Vocés sao livres e pode cobrar o que vocés quiserem. Vocés nao
querem apresentar ai na quebrada? Pega essa grana e apresenta na
quebrada. Qual é o problema?”

C: Ai... agora vocé até esta me confundindo (risos).

F: E, entendeu?



143

C: Claro.

F: “Qual que é o problema? O que é? Vocés estédo...” - Essa era um pouco a
conversa - “E moralismo assim? Vocés estdo achando que estdo superiores ao
trabalhador normal? Estou oferecendo pra vocés. Nao é essa peca que VOCés
querem fazer? Nao é essa? Ta aqui 6... cena... Ventriloquo... Nao é isso que
vocés querem fazer? Entado, facam! E a gente esta pagando, vocés vao circular
nesses lugares. Vocés ndao querem falar com essas pessoas? Entao falem Fala
que a Petrobras é um lixo. Pode ir 14 falar.”

Meu, foi muito cruel. E o Ademir ganhou de lavada... Ele ganhou de lavada.
Isso foi pra apresentar o roteiro. Eu estou te contando os procedimentos que eu
acho mais interessante assim... Ai pd... dai tem o roteiro na mao. Ai comeca
um outro jogo, cara. Ai comegou um outro trabalho que é o seguinte: em posse
do roteiro ai - e eu era uma dessas pessoas - alguns ja queriam “meu, vamo
embora!”. Outros, ainda esgarcando... sera? E eu pensando assim “cara, nao
tem problema, se a gente errar, errou”. Tem um monte de pecas pra fazer pela
frente. Que nao tinha nada que a gente discordasse da construcao do roteiro,
assim... Mas ficou um tempo nessa discusséo. Por exemplo, tinham propostas
que até negavam o préprio roteiro assim... que ai, direto eu fala assim “vamos
fazer tudo. Divide ai quem é que vai fazer o que e vamos fazer tudo”.
Improviso, entendeu? E colhendo coisas Quando comegou... isso foi muito
tempo... ai foi o Ciclo Ill. Quando comecou o trabalho mais de direcdo mesmo,
dai ja tinha muita coisa acumulada, de cena de esgarcamento do roteiro, de
proposta musical, de estudos criticos que as pessoas foram fazer com a gente.
Tinha uma ideia de fazer essa coisa assim de uma pec¢a meio de colagem,
assim. Tinha uma pesquisa de fazer em torno do surrealismo, uma parte do
surrealismo. Entdo tinha muita coisa. Ja tinha um ambiente mais ou menos
criado assim... tudo solto. Solto e assim... nada ainda assim. Dai eu fiz um
outro jogo. O jogo do poquer. Esse dia foi 6timo! O que que é? A gente tinha,
nessa época... a gente tinha... se ndo me engano um roteiro de 13 cenas, eu
acho, se nao me engano. Que que é isso? Dai eu fui |4 um dia... cada ator ou
atriz... mas dai eu criei um outro ambiente assim. Tinha o espago, uma
musiquinha...

C: Cerveja... cigarros...
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F: Tinha um uisque (risos). Tinha mesmo! Uisque, cigarro... A gente nunca
bebe pra ensaiar, nada. A gente € maior careta. Ai tinha whisky tal... Dai
sete... treze cartas pra cada um. Um papelzinho assim, tipo essas fichas. Dai o
que que € isso? Vocé receberia isso... vocé recebeu isso no dia anterior né? Ai
vocé vai pra casa, tal. Ai vocé vai fazer, vocé vai pegar o roteiro, vocé vai criar
treze... uma proposta de encenacdo para cada cena. E a sua carta Ai vocé
cria. Todo mundo fez isso. Dai a gente foi jogar. Dai como que era o jogo?
Cada um jogava sua carta; pra jogar a sua carta, vocé lia sua proposta; ai eu
jogava a minha, e eu ja tinha uma consciéncia assim, eu lia a minha e colocava
ou por cima, ou por baixo, entendeu? E a gente, um pouco, depois que todo
mundo colocava, eu batia uma palma assim e a gente pegava a carta que
achava que era a melhor proposta.

C: E essa era a aposta né? Vocé joga ali, queima sua carta...

F: E... mas isso ai, mil pataquadas do jogo (risos). Eu era o cara que
organizava as cartas né? Eu roubava e tal... mil coisas assim e a gente
jogando, aquele ambiente assim, cria uma tensdo. Saber a hora de vocé
jogar...

C: Pensa “ja tem uma muito boa ali, eu vou queimar essa daqui”

F: Dai teve gente que se ferrou. Que fez propostas tipo assim, bem de
argumento de conteudo “criticidade, danca”. Nao, mas onde que vai aparecer
isso daqui? Tem gente que fez tipo o minimo assim, sabe? O Sergido fez a
maioria das cenas um montinho de terra que era quase um contra roteiro
assim... que era outra ideia que ele tinha. Talvez um dia até dé uma pega. Ai
ele perdia todas. Nisso, se criou entdo treze cenas, uma proposta de cada um,
né? Juntei esses papeizinhos... ai eu comecei a pegar. Quando foi a minha... a
hora de eu jogar, de fato, meu, foi muito tranquilo cara. Por que a gente tinha

muita consciéncia assim
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Entrevista com Rafaela Carneiro, concedida para Cristiane Malagoli Taguchi
em 23/06/2017 na cidade de Sao Paulo - SP.

Cristiane - Entao vamos la Rafa, eu queria saber, sobre o processo do JC,
né? Que é o que eu estudo 14, principalmente, na pesquisa. Por conta dos
Ciclos de trabalho, né? Eu participei de um, mas eu queria saber um
pouco dos outros também e pra ter uma nocao também do que vocé acha
que diferente ou de influéncia, desse outro projeto, desse outro processo
né? De ter as pessoas ali no meio, infiltradas. E depois, ha apresentacao.
Rafaela - Eu acho que a gente nunca tinha feito nada parecido com os ciclos.
Envolvendo pessoas na criacdo, diretamente... hum... que eu me lembre néo,
foi a primeira vez. Nesse formato assim... e... 0 JC, ele é uma peca que teve
um processo enorme, né? Inclusive uma fermentacdo antiga né? Quando a
gente fez a Brava em 2007, a gente jA comecou a pensar o JC, entdo teve
quase dez anos assim... seis, sete anos de fermentar... dai pra comecar a
fazer demorou uns dois anos, pra estrear. Mas ele tem pouca vida no palco
ainda né? Entdo eu acho que a conversa vai ter um pouco esse limite. Entao,
quando vocé fala da recepcao do publico, ainda € uma coisa tdo verde pra
gente. Ainda tem tanto o que amadurecer... a gente fez uma temporada em um
lugar né? Entdo acho que ainda tem muitas coisa. Mas o processo, esse
momento de abrir os ciclos, ele foi 0 ensaio da peca né? Sé que com mais
gente, entdo foi uma coisa muito nova né? Eu avalio como extremamente
positiva a experiéncia.

C - Foi em 2013...

R - Olha, eu posso te passar esses dados com precisdao olhando nos cadernos
mas que foi, 6, a temporada foi em 2014. Entao deve ter sido 12 ou 13. Acho
que 13. Entdo assim, naquele momento. Acho que no primeiro ciclo, a gente
ainda nao tinha nada da peca. A gente tinha uma inspiragdo no filme, que era
essa historia de fazer uma dramaturgia que tivesse um paralelo com a histéria
de Jesus Cristo, pegando meio que alguns pontos da vida de Jesus Cristo e
alguma outra coisa junta...

C - Vocés estudaram a Biblia?

R - Um pouco... um pouco.

C - Por que eu pensei “acho que eu preciso ler a biblia”
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R - A gente, em outro processo do grupo, muito mais antigo, a gente tinha
estudado um pouco mais até, a histéria de Jesus, pra uma outra peca que
acabou nem acontecendo muito o paralelo, mas a gente estudou as
passagens, né? Nao teve um estudo profundo nao, da biblia. Teve meio o que
cada um ja sabe ali. E também um pouco que a cultura popular ja tem
assimilado, sabe? Até por isso, € uma coisa que as pessoas ja reconhecem...
sabem que aconteceu aquilo ali... teve a tentacao, teve a crucificagcéo, teve a
ressurreicdo. A gente acabou pegando mais o Evangelho Profano que é do
Saramago, O Evangelho Segundo Jesus Cristo. E, entdo, a gente diz que é
uma coisa que a gente tem mais ou menos assimilado na nossa criacao
também né? Entdo a gente foi mais pra outras leituras tal... Eu lembro de uma
fala da Ina que ela deu uns toques também...

C - Ela assistiu e fez observacoes?

R - Ela nédo assistiu... depois ela viu o video. Por que ela ja estava naquela
fase de nao querer ver peca. Sé ver em video.

C -De nao querer sair...

R - E, ndo querer sair. “Se quiserem, me tragam”. Dai eu me lembro que ela
participou com uma fala. Nao lembro se ja era do JC... mas ela falou sobre o
entendimento politico.

C - Ela escreveu pra um dos cadernos, né?

R - Escreveu... Falou sobre o entendimento politico do que seria esse Jesus
Cristo revolucionario e Judas revolucionario. Entdo a gente acabou indo um
pouco por essa leitura. Uma leitura também que acho que aparece no
Saramago, né? Entdo a gente acabou ficando mais pro lado B do que pra
Biblia em sim. Enfim, mas dai era isso. Essa era a base. Ai o Ademir, que era o
dramaturgo... Eu ndo vou lembrar de detalhes, ta?

C - Ah, vai jogando. Tudo bem por que o Fabio falou. Por que ele tem um
diariao assim. Dai ele foi relendo um pouco e contou alguns episédios de
ensaios ou jogos que ele propos, ele e o Ademir, né? Mas vai falando...

R - Ah, tem uma monte de ensaio gravado. Um monte de coisa em video...

C - E, o Fabio falou

R - E, tem muita coisa. Até a gente precisava rever isso. Mas eu me lembro
que no momento do ciclo estava bem aberto. A gente sabia que era Jesus

Cristo... meu, o Ademir estava - eu ndo vou lembrar exatamente de onde veio
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essa ideia - mas o Ademir - as vezes essa ideia veio no bar, na informalidade,
durante outra peca... € uma coisa pescada de uma luzinha que aparece em
outra peca, entdo vai... eu ndo lembro onde estava essa ideia, mas em algum
momento a gente disse “Putz, t& bom, é a histéria de um grupo” - também pela
vontade de uma autorreflexdo, esse momento que a gente ai que a gente
estava, dentro da sociedade, né? Mas uma autorreflexdo... algumas coisas do
nosso fazer assim. Entao teve essa ideia “Ah, entdo € um grupo musical”. Eu
lembro que teve em algum video também. Tem aquele filme bem tosco “Jesus
Cristo Superstar” também. Teve algumas referéncias que pularam. Mas eu nao
vou lembrar quais, que sao as melhores. Mas ai rolou essa colagem né? Tipo a
histéria de Jesus Cristo em paralelo e um grupo militante que tem seus dilemas
de grupo militante e a sua sobrevivéncia né? Coisas que eu acho que séao
muito da nossa vivéncia né? Tipo, fazer uma peca de esquerda, que se propde
militante...

C - Onde voceé faz...

R - E meu, e quer circular, mas dai a via de circulagdo muitas vezes é o Sesc
que é uma instituicdo privada que... essas contradicoes né? A gente se coloca
em um lugar que é... traz muito movimento pra nossa acédo. Que €, tipo isso
uma coisa de esquerda mas sobreviver disso. A gente ndo separa né? Faz
uma peca de... claro que tem pecas que ndo vendem, nao circulam e outras
sim. Dai uma coisa acaba compensando a outra. Mas enfim, tinha essa
reflexdo que a gente estava passando. Principalmente com o Este Lado que
era uma pega que a gente pensou: “Realmente, essa pega aqui a gente nunca
vai vender”. Ninguém nunca vai querer... um festival nunca vai querer... este
aqui € realmente radical, militante. Dai circulamos o Brasil com o Sesc, vai pra
festival, vai pra lugares que a gente ndo imaginava eu nao lembro onde estava
essa ideia, mas em algum momento a gente disse “Putz, ta bom, é a historia de
um grupo” - também pela vontade de uma autorreflexdo, esse momento ai que
a gente estava, dentro da sociedade, né? Mas uma autorreflexdo... algumas
coisas do nosso fazer assim. (...) isso serviu de reflexdo pro JC também, da
nossa experiéncia né? A gente pensava “Nossa, como uma coisa pode se
tornar seu contrario né?” Claro que a gente ndo torna o contrario via Sesc né?
Mas esbarra em lugares em que a peca vira uma Mercadoria € essa € uma
reflexdo que a gente faz. Dai isso alimentou o JC. Mas naquele momento sé
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tinha isso, sé tinha essas duas ideias vagas... ideias na cabeca de cada um,
passeando, ideias no ar que a gente tinha. E o Ademir, eu lembro que ele era o
provocador de dramaturgia. Entdo era legal que a gente dividia as funcbes de
preparacdo... compartilhava ferramentas e, meu, depois ensaia junto. Entdo
assim foi um ensaio da peca, pra mim eu vejo como um processo assim...

C - O primeiro era sobre Religiao/ldeologia?

R - E, teve o da cultura que foi depois. E, foi isso mesmo. Que a gente
trabalhou, eu lembro de trabalhar as cenas mais diretas assim. A histéria de
jesus Cristo, tal. Tem até uma cena da Santa Ceia... que virou da peca. Entado
pra gente foi ensaio. Assim, ensaio com mais gente. E pra um grupo assim, ja
velhinho que nem o nosso, super alimenta né? Por que provoca. E era um
momento em que as fungbes estavam mistas também né? Onde nao era a
direcdo que estava dirigindo o... essa experiéncia. Estava ali junto, jogando.
Entdo essa abertura é um respiro de... pras nossas relacées de criacao, pra a
estética também, pra criacdo estética, né? Nao € uma coisa também, sé pra
nossa terapia, né? “Ah, vem aqui pra dar um alivio pra gente”. Faz parte, claro,
mas é um respiro criativo também, eu acho. E ensaio. S6 que ai vocés nao
foram |a fazer a peca com a gente depois... (risos). Ficou sé a gente...

C - Poxa... (risos). Ja tinha bastante gente, né?

R - J& é dificil de organizar....

C - Mas dai funcionou que nem o outro, de Trabalho? Tinha um momento
assim, de discussao teodrica, da tematica, tudo. E depois pratica?

R - Sim. O segundo acho que a gente... estd muito embaralhado, eu podia ter
revisitado esses materiais, ndo deu tempo. Mas, eu lembro que, acho que o
segundo, a gente até ficou mais na teoria do que o primeiro. Teve mais tempo
tedrico do que o primeiro. Mas também teve laboratério... Mas eu lembro que o
primeiro foi determinante, pro JC. Foi determinante. De dramaturgia assim,
mesmo. Abriu... tanto que tem cena que esta na peca... entdo foi bem especial
pra gente... foi...

C - E a galera de la (Sacolao das Artes e regiao)? participava? Tipo da...
os moradores dali, do Parque Santo Antonio?

R - Eu preciso relembrar...

C - Tem uns que sempre aparecem, né? Em todas as atividades né?
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R - Vocé diz no ciclo?

C-E

R - Teve fazedores. Tiveram fazedores, |4 da regido, que estavam. E... a gente
abriu... Que eu me lembre, a gente ndo abriu pra iniciantes. A gente abriu pra
pessoas que ja tinham experiéncia. Nao foi um momento que se abriu geral
assim... Ai tinha gente que ja tinha feito um curso ou outro com a gente. Mas
que ja tinham alguma pequena iniciacdo. Ah, eu lembro que teve bastante
gente... ah, teve sim, teve uma galera do grupo do Grajad, que vieram, foi bem
legal. Que ja faz tempo que a gente tem parceria assim... ha um tempo. Mas
foi isso... Tem um troca assim, no Sacoldo, que é mais organica, e que as
vezes € positiva e as vezes ndao é também, que é de ter o espaco aberto, né?
Entdo, muitas vezes vocé esta ensaiando assim e a galera chega... para ali,
fica olhando. Dai depois vocé consegue trocar uma coisa ou outra, né?

C - Ou olha e nao gosta, né?

R - E! Entdo tem esse movimento que era cotidiano. A criancada sempre
presente. Entdo chega la aquela meia duzia e fica la. Mas isso acaba dando
um retorno ou outro, né? De reacdo assim. Mas foi... a temporada, eu acho
que foi pouca experiéncia e que a gente teve uma experiéncia 14 de ter muito
publico vindo de fora pra ver. Entdo sempre... sempre que eu me lembro... era
muito misto, dos moradores e de...

C - pessoal de teatro.

R -E, pessoal de teatro. Mais alguma coisa do Ciclo?

C - Mas ao longo dos anos, o pessoal do Parque foi ocupando mais,
assim...

R - Foi, depois de um tempo, hoje a gente consegue contar mais ou menos
assim, qualquer apresentacédo la tinha - a ndo ser que fosse um domingo de
chuva e frio terrivel - tinha, pelo menos, umas 40/50 pessoas do bairro. A gente
nunca teve, depois de um tempo aqui, nunca teve uma apresentacao
esvaziada. Nos ultimos anos a gente sempre contava pelo menos 40 pessoas
que estao aqui sao do bairro, que vieram ver. Ai se misturava com publico, ou
nao, que vem de fora, ou ndo. Entdo isso foi uma conquista mesmo de...

C - Eu acho. E os cursos também, né?

R: Também, o ultimo curso que a gente fez 14, nossa foi bem bacana. Veio uma
galera, muita gente de perto, da zona Sul. Por que... ah, é uma disputa, né? E
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uma luta assim... acho que no comeco a gente nao tinha muita experiéncia,
chegou a romantizar muita: “ah, vamos abrir e vao vir centenas de pessoas e
vai ser lindo. Oh comunidade”. Se chega a nao trabalhar com a palavra
comunidade, né? Sao os moradores. Nao tem uma comunidade ali... uma
coisa... tem uma vivéncia comum, né? Mas é muita disputa na quebrada
mesmo. A gente perdeu muito lugar... por mais que a gente seja da periferia,
entdo a gente ndo tinha uma coisa tao idealista assim, distante, né? Todos nés
somos criados... mas dai como artista vocé acha que vocé vai conseguir super
agregar, criar um até movimento social... E a experiéncia vai provando que é
bem mais dificil... que a Igreja esta ali, a midia esta ali, o bar esta ali. a
prostituicao estd ali. Esta tudo ali... E a vida esta ali né? A pessoa trabalha o
dia inteiro... as vezes nao sai de casa. Mas tinha um publico cativo que sempre
estava la. E as criangcas né? As criangcas eram... a gente viu a meninada
crescer né? E acompanhar e...

C - Pro bem e o pro mal né? Que as vezes...

R - E... As vezes eles querem ia |4 e quebrar tudo. As vezes a gente quer fazer
um ensaio mais intimo e ndo da... mas estavam ali meu... estavam ali... e
acho que isso fica com elas também né? A experiéncia... acho que foi o mais
sofrivel de sair. Que mais?

C - JC é uma peca mais complicada de apresentar?

R - Ela é chata. Vocé até perguntou sobre ela ser “diferente” né? Das outras.
Ela € mais diferente mesmo...

C - Mas o Errante também tem uma estrutura...

R - Também, também... tanto que ele ficou meio paradao, né? Na real assim, a
nossa produgdo € precaria né? Entédo, vocé faz a Brava ou faz o Este Lado,
simplesmente circula, simplesmente vai. Por que a gente consegue, Este Lado
consegue, meu, dependendo do carro, mete em dois carros e vai. Mesmo o
Corinthians, que é mais despojado, tem uma luz ndo tem elaborada, tal, ele
ainda da mais trabalho... entdo a gente tem percebido isso também, que,
dependendo da producao... o Errante ficou encaixotado. E o Errante veio junto
com o Este Lado. Entdo o Errante ficou de lado... meu, em meia hora esta
pronto, vocé aquece e vai embora sabe?

C - Leva tudo...
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R - E... Leva tudo. Leva tudo no avido. Meu, levar cenario no avido é um
perrengue né?

C - E 0 JC vocés escolheram fazer em sala?

R - Escolhemos... escolhemos. A gente, as vezes, vai pela negacao, eu acho.
Tipo assim, a gente vé algumas coisas que a gente ndo gosta, e a gente se
desafia a fazer, sabe? Até a linguagem de palhago, uma época. A gente estava
tdo bravo, vendo tudo o que a gente ndo gostava... e ai a gente foi fazer umas
oficinas com o Esio tal... por alguns anos... ele ficou trocando com a gente. E a
gente pde a palhacada pra caramba, né? No nosso trampo, mas nao do nariz,
né? De outro jeito. Nao se compromete assim. Mas a gente, as vezes, meio
que a gente vai pela negacdo. Entdo a gente... besteira né? Porque também
faz um monte de coisas... uma hora vai... mas é isso, vai virando colagem, né?
Uma hora, acho que o Fabio propés, de falar “queria experimentar fazer em um
espaco mais convencional”. Acho que até se fosse palco italiano rolaria fazer. A
gente ndo fez ainda, mas vai rolar, uma hora vai rolar. E, no sentido de ocupar
outros espacos também. Ocupar espagos mais de teatro mesmo. Ocupar
espagos convencionais, levando uma discussao né? Politica. Isso € uma
coisa... outra é experiéncia de linguagem também... que ai vocé fala “meu”...
por que ai também, eu lembro que, uma época também, a gente estava nao
gostando de um discurso de que o teatro na rua ja era revolucionario em si.
Isso foi uma provocacao pra gente também. A gente ja tinha feito bastante
coisa na rua... a gente fala “ndo, pode ser e pode nao ser”. Talvez tenha algo
ali que ja é, de alguma forma, esta dando acesso e tal. Mas, dependendo do
que vocé esta colocando como foco, ndo vai ser revolucionario em si porque ja
esta na rua. E a gente ficava meio cricri com isso... dai foi um pouco pela
negacao. A gente falava “meu porque que o espaco do palco ndo pode ser
revoluciondrio e o da rua ja € em si”, sabe? A gente falou... entdo vamos
investigar também como seria cavar também esse outro espaco, no palco. Foi
um pouco de provocacao também E ai trabalhar também com uma linguagem
mais realista, na maioria do tempo, né? Tem hora que vai pra outras
linguagens também. Mas até como atores... vamos trabalhar uma linguagem
mais realista, vamos trabalhar com luz, que uma coisa que a gente trabalha
pouco, com parafernalha, né? Tem aquela cortina, que sobe e desce... que no

final € uma gambiarra profissional, né? Tipo, € uma gambiarra diferente
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assim... e a gente acabou indo para a tralha, de qualquer jeito, né? A gente
comecgou a fazer as coisas como rascunho, como se fosse fazer as coisas
perfeitas depois, ou mais trabalhada. Mesmo o figurino... a gente falou “meu,
quer saber? esta da hora. Parece que a gente esta ensaiando. Parece que esta
tudo meio jogado ai... bora, deixa isso ai”. Achou que tinha a ver. Mas é
diferente, acho que, essa coisa de experimentar, né? A possibilidade de limite
desse outro espaco. Pra gente tem o que € mais comum, a técnica, tal... Como
quem esta levando uma... um gesto politico também. E sei la... a gente tem
uma... ja trabalhou muito junto também né? Tem muita peca... sete ou oito
pecas, criando a préxima e a proxima. Sabe? Ja tem duas pra criar. Entdo eu
acho que a gente também esta descobrindo que a gente ta um pouco menos
ansioso... de ter o grupo como um espaco de experimentacao, sabe?

C - Ah, de ter

R - E, de ter... de falar “a gente tem uma peca de rua, vamos fazer outra ali?”.
Nunca € sé por vontade artistica, né? Mas é um pouco... colagem, né?
Experiéncias de colagens, eu acho. Agora a gente esta com outras piracdes

assim...



153

Entrevista concedida a Cristiane Taguchi por com Fabio Resende, na cidade de
Sao Paulo. Data: 25/06/2017

Cristiane - Acho que esta gravando, eu nao sei se eu confio. Acho que eu
confio. Acho que vai dar tudo certo. Entao, assim, vou te falar uns
assuntos, se possivel que a gente nao conseguiu passar...

Fabio - Mudou a entonacgdo. “Entao”...

C - (Risos) E depois s6 eu escuto isso.

F -(Risos) Entao.

C - Nossa, eu tenho uma raiva de escutar, que eu falo muito mais as
vezes. Entao, alguns assuntos assim pra gente tentar passar. Nao precisa
ser nessa ordem. Nao precisa né? Mas enfim. Uma coisinha assim de
historico. De vocés. Eu sei por cima que tinham outros grupos, e que em
algum momento dividiu. Eu sei que uma galera entrou no processo do
Este Lado, né? Que foi uma galera meio convidada, meio que pra fazer
parte, e que acabou ficando. Dai dentro desse historico, eu queria saber
como que vocés comecaram a trabalhar com Brecht. Se é uma coisa,
provavelmente é, né? Muito antiga, da onde que veio. Sobre as pesquisas
de vocés. Pra entender melhor o teatro gestual, o gesto contraditério. O
teatro da contra-imagem. Queria saber um pouquinho do processo de
escrita dos cadernos e da publicacao. Mesmo que nao tenha um
procedimento padrao, mas é uma coisa que vocé lembrar. Sobre o
relacionamento de vocés com outros grupos. Tanto o TUOV, o Folias, que
eu nao sei se é o Folias ou se é mais o Reinaldo Maia. E ai tem o Nucleo
Vermelho, o Parlendas ou a Companhia Canina... nao sei.

F - Parlendas se chama Banda Reunia.

C - Eu sei que a Rafa também trabalha, né? tem uns nucleos de trabalho
que vocés dao umas orientacoes, tal. E se antes também tem outros além
do Cesar e do Reinaldo Maia, né? Ai sobre o Fomento, que também, que
eu estava pensando, hao s6 nos projetos que vocés mandaram. Nao
precisa me explicar todos os projetos.

F - Eu te mando. Eu te mandei aquilo que vocé me pediu?

C - Nao. (Risos). Eu vou te cobrar, é que é pro proximo capitulo.
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F - Mas pode me cobrar, de verdade, nao tenha vergonha ndo. Eu porque é
muita coisa, mesmo, sério.

C - Imagina. E ai, ta, acho que sao quatro projetos.

F - Tem até o projeto ai eu acho. Se eu tiver aqui eu ja te dou.

C - T4, beleza. E também se vocé puder, a situacao atual. Da questao do
congelamento, como que esta isso com vocés. Do JC, da outra vez a
gente falou pouco sobre os experimentos. Da Quadratura e do Julio e
Aderaldo. Vocé so6 falou que ai vocé entrou no lugar do Henrique, e que ai
vocé acabou entrando mais do que vocé gostaria, e que foi um processo
que demorou mais também.

F - Nossa, e ai vou fazer uma coisa que é falar do teatro da contra-imagem.
Que ai eu consigo explicar isso ai também.

C - Beleza.

F - O Caderno Dois tem uma explicacdo bem didatica dessa coisa do teatro da
contra imagem.

C - T4, se vocé for falar talvez eu lembre, porque eu juro que eu li. (risos).
F - Nao, &, tem umas bem didaticas assim. E até legal falar.

C - Beleza. E também, se foi um estudo mesmo. E que vocé acha que
colou, assim. Vocés nao pretendem apresentar, ou desdobrar isso, ou
fazer alguma coisa dai.

F-Ta.

C - Também, na dramaturgia do JC, vocés falam que tem textos de outros
autores, na dramaturgia, e ai também se vocé lembrar ou se quiser me
passar isso depois. E ai também eu nao sei se é texto mesmo na
dramaturgia, ou se é influéncia...

F - E, isso ai também, é o que o Brecht fazia né? Chupinhado de coisas, assim.
E uma frase, de uma linha, de uma coisa ali...

C - (Cantarola). E isso, s6 isso. (risos).

F - Entdo vamos |4, do teu comeco, que que é o comego ai mesmo?

C - Histérico.

F - Historico do grupo?

C - Historico do grupo, Brecht no meio do caminho...

F - Mas assim, ai, a nossa histéria é assim, na verdade ela tem uma pré-

histéria. Que é, todos nds, a gente fazia, muito parecido com o que o governo
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quer fazer hoje, a gente, na época que a gente fazia colegial, tinha o famoso
colegial técnico, entdo vocé prescindia de fazer as matérias, historia, geografia,
portugués, e vocé fazia um colegial técnico, com o curriculo muito proximo do
que seria a universidade, na época, assim né? Entdo, por exemplo, eu fiz
publicidade e propaganda, trabalhei com isso e tal. Pois é! Eu, Marcio, mas
Marcio nao chegou a se formar. Vocé fez também? Ai a gente, entrou em uma
escola, que era um colégio particular. De Santo Amaro, chamado Colégio
Radial, e 134, isso em noventa, &, eu entrei em 92 pra 93. E ai la tinha um curso
de teatro. Entdo em 93 eu entrei nesse curso de teatro. Eu, o Marcio, o Ademir,
de 94, a Catia, o Marcelo, que € um fundador do grupo que nao esta mais; Vou
falar o nome completo deles que é legal, Marcelo Gomes, e que hoje em dia é
Marcelo Miguel; ai trabalhou & com o Odin, foi pra la fazer isso. Viu que nao
tinha nada a ver também. Ai a Cinthia Botelho, Ger Fabio, Leila Terra, entao,
um grupo de cinco pessoas. A gente formou um grupo. Assim, bem numa,
depois de fazer teatro da escola, a gente em 96, em 95 a gente monta um
grupo de teatro amador, muito forte, um grupo de 27 pessoas. E ai a gente
monta um peca que foi, meu, sucesso assim. Mesmo. Nao de dinheiro, mas
de... a pega era linda. Chamava Bobuk, uma adaptacdo das Batalhas do
Castelo. E a gente fez, e ai essa peca a gente apresentou muitos anos. A
gente reabriu o teatro em Santo Amaro e ficou em cartaz assim, 6 meses. Ai
fizemos circuito de teatro amador. Que na época era muito forte, tal. E
infelizmente esse grupo acabou. Quando acabou a temporada, dia 29 de junho
de 96. Acabou o grupo. Que a gente apresentou no Paulo Eiré e ai acabou.
Nunca mais a gente se encontrou e tal. Mas tinham essas pessoas que eram
mais ligadas. A gente fazia o teatro no colégio, com uma pessoa que se
chamava Celso Solha. Inclusive ele acabou de defender uma tese de
doutorado, que é sobre esse trabalho que ele fazia la com a gente. Eu sou uma
das pessoas que esta no doutorado dele. E legal assim, pegar o processo né?
E porque é um cara que se colocou no campo da arte e da educacao, ele vai
por fora da coisa profissional que acho que foi pra arte e educacéo, teatro e
educacao. E ai a gente fazia com ele, e foi uma aposta também dele, de
montar um grupo, € ai parandananana... Mas meu, Sdo Paulo, nessa época,
assim, 95, tinha... de grupo assim, o TUOV, Teatro Unidao e Olho Vivo e o Tapa,

que eram 0s que a gente conhecia mais. E ai o que vocé via eram as
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produgdes independentes. Entdo nao tinha assim uma porrada de grupo. Era
uma coisa assim meio solitaria. A ndo ser os grupos de teatro amador. Tinha o
Pombas Urbanas, também nessa época, esse povo assim, né? Té lembrando
aqui, né? Sao os grupos mais velhos, né? Pombas € bem velho, né? E a gente
trocava um pouco com isso, né? A nossa referéncia, o teatro na cidade, de
contato com outros grupos era o Centro Cultural Monte Azul. Lugar onde a
gente organizava mostra, a gente chamava pessoas, e todo mundo estreava la.
O teatro paulistano independente estreava no Monte Azul. Teve até uma vez
que o Zé Celso, deu na folha, em 95, estava organizando uma mostra: Ah, tem
qgue ser no Monte Azul, porque la da sorte na estreia, e depois o espetaculo faz
sucesso. Entdo o Zé Celso estreou varias pecas 13, o Folias, quando comecou,
depois... Um pouco depois, ali em 97/98 estreava as pecas, estreava as pecas
de todo mundo, cara. Latdo, todo mundo passou pela Monte Azul
apresentando. E a gente fazia essas coisas, a gente que era um grupo de
teatro amador, apresentava. Acabou tudo isso, a gente comecgou, cada um foi
para um canto. Ai eu fui trabalhar com o Maia, em 96, o Marcelo, a Leila, foram
trabalhar, sei 14, foram fazer oficina com a Quito e tal. Coisa que eu fiz também,
mas eles mais tentando ali. Ai um dia, em 98, eu trabalhava em um grupo de
teatro da Monte Azul, tinha contato com o Maia muito forte. Entdo, por
exemplo, a minha primeira, isso é pessoal, ndo é do grupo, a minha primeira
experiéncia pessoal, contato com o Brecht foi com o Maia, em 96, e que foi la
na Monte Azul. E que a gente estudou o Brecht assim, com as pecas que a
gente ndo montava. Ai a gente trazia o Fernando Peixoto, ficava uma semana
a gente la falando de Brecht, sabe? Estudava na fonte, lia o livro cara, tava na
fonte ali. E também na militancia, a gente nao tinha dinheiro nenhum, ficava la
meio moleque assim, né? Tentando entender. O contato com o Maia foi muito
importante, porque além da coisa teatral, para quem tinha interesse, também
nao era uma coisa que o grupo tinha. Se vocé conversar com algumas pessoas
do grupo, eles vao ficar: ahn? Mas pra quem tinha interesse. O Maia dava um
estudo para a gente politico, de entender o teatro a partir da vida, e ndo o
contrario. E ai comecou a confuséo, porque a gente até brinca aqui que, a pré-
histéria nossa do grupo, é um teatro que a gente aprendeu a fazer com
diversdo, com espontaneidade, com tudo pode. Quando eu conheco o Maia,
Putz! O teatro é uma funcao social, é: Opa, tem outra coisa. Esse discurso que
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eu sempre ouvia falar, que o teatro tinha, eu passei a entender na pratica
também, com o Maia. E ai, em 98. E ai a gente se encontra, nés cinco, de
novo: o Marcelo, a Leila, o Jean e a Cintia a gente fala: cara, vamos montar um
grupo, isso na cozinha de casa, vamos montar um grupo, vamos. O que que a
gente vai fazer? Ah, sei la, vamos ler umas pecas assim. E a gente queria, ja
de saida, apresentar na rua, nao ter que ficar disputando espacos de teatro na
cidade, porque era foda. Ai a gente resolveu, a gente leu um monte de pecas.
Lemos uma peca que se chamava Farsa do Cangacgo, nao desculpa, a Farsa
do Advogado Pateldo, que € uma farsa super conhecida e tal, que tem uma
estrutura dramaturgica circular, aquela coisa bem comedinha.

C - Teatro de rua?

F - E, ndo, mais ndo, bem comedinha quadradinha mesmo. E um texto
medieval, vale a pena ver, mas & uma peca bem, mil novelas ja foram
montadas com essa peca, a partir dela. E a gente fez uma adaptacdo dessa
peca, e a gente chamava A Farsa do Cangaco, Oxi! Ai eu acho, olhando hoje,
eu falo. Deixa s6 eu contar uma coisinha antes, é... Eita eu t6 falando para
caramba, qualquer coisa vocé corta também. Ai podia ter um programa que ai
eu ja escrevia assim.

C - Eu ja tentei também um negoécio de transcricao que vocé vai falando e
ele vai escrevendo. Mas ele nao entende.

F - Mas entao ai [...] quando a gente fez isso, na época trabalhava com a gente
o Celso Solha e o outro cara... Na época, o Celso ele ndo tinha esse interesse,
o Juliano estava la na Inglaterra estudando Laban eu acho, e a gente resolveu
ligar para ele e perguntar: pd, vocé nao toparia vir para o Brasil, a gente levanta
a peca, vocé vem ver, e passa uma massa fina. Tanto é que a gente chamou
de massa fina, que era um programa que tinha. A gente chamou de massa fina.
E ai ele entra assim entdo. Eramos seis. Ai ele vem, a gente faz o trabalho.
Comecamos a fazer um trabalho ligado a expressao fisica baseada no Laban.
E ficamos de 98 até mais ou menos 2003, 2004, ali, fazendo o treinamento
ininterrupto assim, cara, mas muito mesmo. Muito. Horas por dia, ndo sei o
qué, tentando desenvolver uma técnica para o trabalho do ator. Isso foi muito
importante, porque até hoje eu particularmente eu uso muito para todas as
pecas da Brava, baseado no Laban, no meu estudo da commedia dell'arte, no
estudo de uma dramaturgia que nao cabia. Porque “tananam”, todas essas
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coisas. Mas eu acho que a primeira experiéncia brechtiana que a gente fez,
sem ter consciéncia disso, foi com a Farsa. Porqué a gente fez coisas assim, a
gente pegou a Farsa, e falou: P6, é um texto medieval. O que que a gente vai
fazer? Vamos traduzir para os dias atuais. Ou seja, a gente historicizou o texto:
ah, essa cena aqui, essa cena aqui vai para o comeco. Dividimos, sem ter essa
nocao, a gente fez a peca em quadros. Sem ter nocdo, a gente também: po,
cara tem gestos, no sentido brechtiano da palavra. Assim, sem ter essa nocao,
0 que a gente tava fazendo, mas a gente estava fazendo. Quando o Juliano
viu, ele fez aquela coisa mais: entra por ali, entra por aqui, tal tal tal. E a partir
desse trabalho, do Laban, a gente foi compondo as figuras com mais rigor
assim, estreamos a peca na Monte Azul e também a gente fazia para a rua. E
ai foi uma loucura assim, foi uma loucura. Lotava. O neg6cio, ai a gente ficou
em cartaz, na época, todo domingo no Parque do Ibirapuera. Nessa época, a
organizacado do grupo, ela era assim: a gente pagava 15 reais cada um, por
més, para estar no grupo. (risos). Todo mundo tinha um trabalho por fora, mas
tinha gente que tinha um trabalho de meio periodo, tinha gente que nao tinha.
Ai montamos um QG ali, que era bem na minha casa, que depois mais para
frente vira o proprio escritério do grupo, a primeira sede. E ai a gente fazia
esses trabalhos da farsa, no Parque do Ibirapuera, e foi muito legal, por que foi
a nossa vivéncia com a rua assim, a rua foi ensinando a gente. O Parlapatbes
existia, e a gente ja tinha visto muito Parlapatdes na rua, e era muito legal de
ver, cara. Os caras eram fodas, cara. Eles tinham uma Kombi, eles iam |a para
o Parque do Ibirapuera e a gente passava chapéu. E ai comegcamos a
apresentar nas escolas, a gente comeca “e ta4, no pa”. Ai, em 99, a gente
escreve 0 primeiro documento no grupo, que a gente chama de filosofia do
grupo. A gente tirava mé sarro disso. A gente chama de filosofia do grupo, e
gue depois eu posso procurar aqui, porque eu acho que eu tenho isso, ta numa
pastinha ali. E, anota para eu ndo esquecer, porque se ficar assim “depois eu
te dou” ndo vai rolar. A gente pega ele ai. Nessa filosofia do grupo, alguns
pontos, eu estou lembrando de todas essas coisas porque a gente esta
atualmente na Brava revendo a propria Brava, entdo muita coisa que eu vou
falar sou eu que estou falando, assim. Porque € isso, tem a coisa do grupo,
claro, mas tem coisa que sou eu que t6 falando isso, ndo estou falando pelo
grupo. Té dando a minha versao da histéria. Ai a gente escreve alguns pontos
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da filosofia, era assim, a gente, pontos que sao importantes, né? Que a gente
queria fazer um teatro que chegasse até as pessoas, € que a gente gostaria de
abrir novos espacgos, a gente chamava de plateias, que a gente queria novas
plateias, que a gente ndo queria disputar 0os espacos convencionais, € que a
gente queria atrelar o fazer nosso a também a possibilidade do fazer de quem
assiste. Isso foi uma loucura, por que a gente comecou a inventar oficina pela
cidade inteira. Se a gente ia apresentar uma peca domingo, 14 em Parelheiros,
a gente chegava antes, dava uma oficina para a galera no bairro. E ai ia e
apresentava para a peca. Depois ficava |a, e fazia debate tal tal tal. Muito
também colhido pelo teatro Unido e Olho Vivo, do César Vieira, que também ia
la no parque do Ibirapuera. Ele foi muitas vezes ver a gente, e ele ia, e ele
contava o publico, contava quantas pessoas sairam, em qual cena. Um cara
assim, que meu, dava essa coisa para gente do debate. Porque, na verdade, o
grupo que comegou a ir nos lugares e apresentar e debater era o teatro Unido
e Olho Vivo um debate menos formal, sabe? Essa coisinha ai: o que que vocé
achou? Quantas pessoas ja viram teatro? E o nosso trabalho na época era
levar o teatro para quem nunca tinha visto. As pessoas nunca tinham visto,
nunca na vida. E ai a gente comecou a fazer essa maluquice assim, apresentar
no Parque do Ibirapuera, durante a semana com escola, ai no outro dia em um
bairro distante, ai a gente ficava: cara, a gente tem que voltar naquele bairro
que a gente s6 foi 14 uma vez! E Ai voltava. Ai depois a gente montou uma
outra peca, que se chamava Caravela de Papel, que foi um fracasso. Total.
Apresentamos 11 vezes, fracasso assim. Era uma adaptacéo. Ai de novo, né?
O Brecht chegando perto. E uma adaptagdo da peca Andorra, do Max Frisch,
que € uma peca muito interessante, incrivel. Mas a gente errou a mao. A gente
saiu do negdcio...

C - Tinha um diretor?

F - Era o Juliano... Né? A gente meio que assumiu que o Juliano fazia a
direcdo. Mas a gente tinha, na palavra, uma organizacdo que era: nao é um
diretor do grupo e tal. Mas a frente essas coisas comecaram a se confundir. Ai
no meio do caminho disso, eu dirigia um trabalho que se chamava Mala, que
era uma coisa de comédia dell'arte assim. Ai a gente comecou a estudar
comédia dell'arte e tal. Isso foi 99, eu vou comecar a passar rapido as coisas,
em 2000, a gente comeca a fazer a montagem de um texto do Brecht que era
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O Sr. Puntila e seu criado Matti. E ai de novo, a gente perde os expedientes. E
ai numa coisa mais... eu era muito amigo do Maia, né? entdo eu ensaiava e ia
contar para o Maia. Eu ja ndo estava mais no grupo da Monte Azul naquela
época, tinha saido. Eu sai porque a galera ndo queria fazer isso da vida e eu
queria. Eu achava que eu ia ser profissional, essa coisa assim, né? Por que
existia isso. Mas ai a gente montou o Muita Sede, que € uma adaptacao de O
Sr. Puntila e seu criado Matti. E a gente faz isso com comédia dell'arte. E uma
Peca bem interessante, direcao do Juliano. E ai, a partir de uma cena do Muita
Sede a gente monta uma outra peca, que se chama Aprendiz de Poesia. Ali,
nessa época, a gente comeca a ter umas dificuldades para entrar e fazer
apresentacao nas escolas. De verdade, a gente nao queria ir para escola para
ganhar grana ndo. A gente queria ir para a escola para apresentar. Dinheiro era
ultima coisa. Claro que quando a gente ganhava, a gente ficava um dia na
escola e ganhava 600 reais, 1000 reais. Ai um dia a gente resolveu, cara, ir na
Secretaria de Educacao e a gente falava: Olha n6s temos um grupo nés somos
aqui da Periferia, nessa época o escritério era na minha casa, a gente é da
Periferia, a gente ja montou, a gente ensaiava na quadra...

C - Tinha fax?

F - Tinha. Imagina, a gente pegava o fax e ficava mandando fax para todas as
escolas. A gente chegava na escola e as pessoas te tratavam mal. Ai a gente
resolveu procurar a Secretaria de Educacao a gente falou: olha a gente tem
uma, um trabalho, que esse trabalho é o seguinte. A gente tem duas pecas que
a gente gostaria de apresentar, uma peca adulta e uma peca infanto-juvenil,
que era o Aprendiz de Poesia e também era comédia dell'arte. Mas eram s6 3
atores, uma pessoa que ficava numa bandinha bem zuada, e eu e o Jean. Ai o
Jean fazia o Arlequino e eu fazia todos os outros personagens da comédia. E
ai mesmo a comédia dell'arte que a gente fazia, também ndo €& comédia
dell'arte tradicional. A gente aprendeu as mascaras, aprendemos a fazer as
coisas e tal. Montava varias coisinhas. Mas a gente criou os proprios
personagens. A gente fez as proprias mascaras. Entdo os personagens eram
de S&o Paulo mesmo, assim. Moravam aqui. Entdo era muito legal porque as
pessoas se identificavam muito.

C - E as duas que vocés levavam eram...
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F - Essa e 0 Aprendiz de Poesia. S6 que ai a gente fazia. E ai a gente pegou e
foi falar com o secretario de educacao. E a gente falou o seguinte: a gente tem
um projeto, sdo duas pecas, e a gente gostaria de oferecer também oficinas
para as escolas, e a gente gostaria também de, no final de semana, abrir a
escola para a populacdo e fazer alguma coisa, que a gente acha isso
importante. Ai tinha um maluco 14, Jorge o nome dele, Jorge e a Lucy e a
Deise. Trés pessoas, na eépoca do Governo da Marta e falaram assim: como é
que € o Projeto de vocés? E ai eles viraram para a gente ir perguntaram: vocés
topam apresentar em todas as escolas? E a gente topa. Ai eles falaram assim:
vocés topam fazer uma apresentacdo para todos os coordenadores das
escolas? Das EMEC’s que a gente tem? E ai se eles gostarem a gente vai
fazer o projeto. E eles eram muito “freireanos”, mas muito. Na época se
organizava a secretaria de educacéao, era NAE, Nucleo de Apoio Educacional.
Tem um livro dessa historia. Que saiu, que a prefeitura publicou, é a nossa
histéria fazendo esse projeto. Que se chamava Arte por Toda Parte, esse
projeto. Um projeto bem bonito, assim. Cara, a gente fez apresentacdo no
Paulo Eiré, mais de 300 coordenadores, e nao sei o qué. Todo mundo adorou.
Vamos fazer. Ai fizemos um contrato com a prefeitura, tem que passar por uma
licitacdo, mas na época a gente ganhou porque s6 a gente poderia oferecer
aquele trabalho. Nao existia outra pessoa oferecendo. E ai a gente fez o
primeiro ano. Sé que foi assim: A gente fez o orcamento e tudo pra apresentar
uma vez em cada escola. Uma vez em cada periodo da escola. Lembro até
hoje, cara. Uma apresentacao custava 1400 reais. A gente fechou, no primeiro
ano, acho que foram 52 escolas. Ndo, 82 escolas. Entdo seriam 82
apresentacées num ano. No trabalho. Mais oficina ali, oficina aqui, tal tal,
fizemos o orgamento. A primeira escola que a gente foi, chamava Almeida
Junior, a gente ja tinha ido la apresentar, a gente chegou |4 e perguntou:
quantos alunos estao esperando? 1300. Nao, fudeu, ndo da, fudeu. A peca de
manha era infanto-juvenil, e a noite era a peca adulta. O Muita Sede. Ai a gente
resolveu, a gente descobriu, que a gente tinha que fazer oito apresentacdes. E
a gente recebia por uma. E a gente fez oito. A gente chegava na escola...

C - Tipo, no patio, na quadra, e nanana...

F - Aonde der, cara. Muitas vezes chegava na escola e: Oi? Apresentacao?
Hoje? Ai vocé tinha que dar aquela carteirada: Olha, isso aqui € um projeto da
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Secretaria de Educacao, assim... assim. A gente foi aprendendo muito a fazer
isso. De ter pessoas da gente que ia antes pra escola e deixava tudo certo. A
gente fez uma cartilha. Cartilha, mano, a gente chamava. Que era uma cartilha
pedagdgica sobre os espetaculos pra entregar para os professores, isso no
segundo ano, né? Porque a gente fez esse trabalho durante 3 anos. E ai a
gente foi montando, depois a gente montou outras pecas né? Ai depois dessa
peca Muita Sede a gente montou uma outra peca muito boa, que se chamava
Perfeicdo. A gente fazia de palhaco, mas era uma adaptacédo do /nimigo do
Povo, do Ibsen. A gente fazia também uma adaptacao, pra gente apresentar na
rua, que a gente apresentava nos patios das escolas e era muito legal porque
essa era numa roda, foi a primeira vez que a gente trabalhou, ai, se te
interessar isso formalmente, foi a primeira vez que a gente trabalhou com a
roda. A gente pesquisou pra caramba pra fazer na roda. Mas muito. Porque
nao é qualquer coisa. Vocé vira pra la, putz, tem que estar mais na diagonal,
pro cara ver la, essa coisa né, por exemplo, que o Lume fala muito, da
tridimensionalidade, meu, € o que a gente mais pesquisava, é corpo que fala
em todos os lugares. E a comedia dell’arte, o trabalho com o Laban, isso
sempre ajudou muito. E essa peca foi muito boa. Mas muito mesmo, assim.
Entao a gente fazia o Perfeicdo e montamos um infantil que também, pra mim,
€ uma bosta de peca, mas a gente apresentou, ou seja, a gente apresentou em
todas as escolas municipais da zona sul de Sao Paulo. Em todas. Durante
muitos anos. E ai depois, no segundo ano, a gente fazia quatro apresentacoes
por unidade, e ai a gente oferecia também, que eu esqueci de falar. No
primeiro ano a gente apresentou em 82 escolas, e a gente ofereceu oito
oficinas. Regulares, em oito escolas, escolhendo o ponto de cada escola,
entdo, por exemplo, subprefeitura Cidade Ademar, tinha duas escolas, sub
prefeitura Capela do Socorro, duas escolas, sub prefeitura Capela do Socorro
tinha 3 por que tinha Parelheiros, que depois mudou, virou sub prefeitura de
Parelheiros. Mas tinha duas escolas. Entao ficou duas, Cidade Ademar duas,
Santo Amaro duas. A gente nao trabalhava com Campo Limpo.

C - E oficinas vocés faziam durante o semestre? Ou era oficina curta?

F - Durante o ano. E a gente fez uma coisa inédita na cidade de Sao Paulo que
€... eu estou contando meio empolgado assim, porque eu estou distante na
histéria né? (risos) porque nao foi nada facil.
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C - (Risos) E hoje em dia né? Seria bem diferente...

F - A gente dava oito oficinas, e a gente organizou a primeira mostra de teatro
das escolas municipais de Sdo Paulo. Com esse resultado de oficinas. Foi
muito legal.

C - Mas a ideia de abrir no final de semana nao rolou?

F - Rolou. Entdo a gente apresentava muitas vezes na semana, no final de
semana a gente ia em uma escola X, abria pro bairro, dava a oficina antes da
peca, apresentava a peca, fazia o debate a ia embora. Era um trabalho loucura,
assim. Mas... e também a gente era jovem, mais jovem. Né? Estamos ali, no
gas de trabalho né? Mas era muito dificil, porque a escola é um ambiente social
muito dificil. Mas tinham essas pessoas que davam apoio pra gente. Os
coordenadores de educacao, meu, eles davam muito apoio. Mas muito, cara.
Jorge e Lucy, depois muito mais a Lucy porque o Jorge foi exonerado, depois
gue mudou, a Lucy continuou. Incrivel assim, os caras bancavam o trabalho.
Tem gente que segue a gente até hoje. A gente apresenta e ai vocé olha e ta 14
o Passati, que é um cara dessa época, que fotografava. No segundo ano a
gente repetiu o trabalho, entdo o que a gente fazia? A gente passava pelos
mesmos bairros. Esse € o trabalho realizado pela Secretaria de Educacao. O
projeto nosso. Mas também tinham as nossas vontades, que eram os bairros
que a gente ja tinha ido antes e a gente continuava indo.

C - E mantiveram as mesmas pecas os 3 anos?

F - Nao, ai no segundo ano...

C - Deu pra montar outra.

F - A gente montou outra peca que se chamava a Perfeicdo. A gente ja tava
montando né? Ai essa peca circulou como peca adulta. O Aprendiz de Poesia
continuou, pra fazer outras escolas. Que as adultas sdo menor, né? E a gente
montou uma peca infantil que se chamava Ombojera que a gente apresentou
primeiro em uma aldeia guarani. Porque era uma histéria guarani. Ai a gente
apresentou primeiro na aldeia, pra ver se beleza, se eles falassem beleza, a
gente comecgou a apresentar. Mas um trabalho muito de parceria, por exemplo,
a Secretaria de Educacgao apostando na gente, no sentido de: Olha cara, vocés
podem montar uma peca infantil? Entdo a gente se dedicou, ndo é encomenda,
mas era um trabalho que a gente ia 14, ensaiava, mostrava pras pessoas que a
gente ta fazendo isso, eu falo que a peca é ruim, mas porque eu estou olhando
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com o olhar de hoje, assim... mas era ruim. Mas a gente fez assim essa peca
em muitas escolas. Quando a gestdo do PT acabou, a gente montou uma outra
coisa. Ai comeca O grupo a, a comegar.. porgue nessa €poca ai,
principalmente quando a gente terminou esse projeto, com 27 oficinas da
Sudoeste, o Vocacional dava 100. A gente fazia, meu, um tergo das oficinas
que a prefeitura da. Ninguém pagava por esse trabalho, a gente pagava. Entao
por exemplo, sei la, vocé trabalhava aqui pra gente, dando aula, vocé nao era
do grupo, a gente tinha que contratar gente, entdo a gente contratava, dava
uma formacao pedagodgica, e fazia o trabalho, e o trabalho andava. Entao era
uma loucura cara, a gente tinha um grupo de professores, que a gente
coordenava, os professores recebiam e a gente nao recebia. A gente recebia a
grana, a grana nao dava pra pagar toda gente, a gente acabava pagando os
professores. A gente vendia, pro SESC, uma apresentacao aqui e outra la
acola. O nosso trabalho a gente nem atravessava a ponte. A gente ndo queria
saber de contato com os grupos de teatro da cidade. Nao tinha isso. Bem, aos
poucos foi quebrando. Ai em 2003, 2004 nao lembro, a gente monta um
trabalho que a gente chama de Nucleos. Entdo tinha o Nucleo em Parelheiros,
o Nucleo em Cidade Ademar, e a gente resolve fazer o trabalho nesses dois
polos. Ai como que é esse trabalho? Nao mais aquele monte de oficinas. Mas
tentando chamar as pessoas que fizeram as oficinas com a gente naquela
época, naquele periodo nas escolas, e divulgar que ali teria uma oficina. Em
Parelheiros, especificamente, isso acontecia em um sitio. E eu fazia, pra
comecgar o trabalho, eu fazia uma oficina e dirigia a Kombi, pegava a Kombi
umas dez vezes, dez viagens num trajeto de 2 quildbmetros, pra levar as
pessoas assim. E ai eu ja ndo estava mais dando aula, mas eu coordenava
esse Nucleo. E ai tinha aula de artes visuais, que a gente chamava na época
de Artes Plasticas, e Teatro. Na Cidade Ademar era sé Teatro. Mas era uma
coisa que a gente tentava fazer uma coisa mais orgéanica, as pessoas
passavam com a gente 6 horas. Nao era uma coisa assim, uma hora, uma hora
e meia. Ficavam 6 horas. E é isso cara, vocé percorria lugar, pra dar lanche,
um projeto megalomaniaco. Esse projeto acaba, a gente também olha pra
gente, e fala: cara, a gente precisa olhar pra gente agora. Voltar a fazer
pesquisa teatral. Porque a gente ta muito ONG. Sem ter dinheiro de ONG. E ai

a gente monta uma outra peca, essa sim, essa um fracasso. Chamava Kauso.
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Pensava com uns expedientes bastante brechtianos, assim, e tal, pra rua
também. Meu, inspirada no O Idiota, do Dostoievski e no Brasil. Uma loucura,
assim. Mas a peca ndo deu muito certo. S6 que nesse periodo, comecga a ter
um racha, de pensamento, de conduta, dentro do grupo. Por exemplo, essa
ideia de ter um diretor de pecga, mas que nao seja um diretor de grupo, isso fica
muito forte pra algumas pessoas. E ai uma leva do grupo vai pra Sdo Joao Del
Rei, e a gente fica aqui. Isso comeca por volta de 2005, 2006, concretiza isso,
a gente muda de nome e ai, comeca a histéria da Brava. Quer que eu
continue? [...] E dai pra frente, continua a histéria comigo, com Ademir, com a
Cétia, que sao pessoas que entraram no decorrer desse trabalho todo que eu
contei, né? Com Marcio, com Rafa... a gente continua esse trabalho aqui. A
gente troca de nome, e comeca, ai assim a gente troca de nome, a gente se
reaproxima do Maia. Ai, a gente assim cara, varias coisas que a gente fazia,
nesse periodo anterior, eu dirigi O Miolo, eu fiz umas experiéncias de direcao,
ndao no grupo, mas fora do grupo. Sempre dirigi as pecas de oficina, né?
Sempre disso. A gente mantinha também um curso livre, que era quase uma
extensao do grupo, assim. E ai eu que dirigia. E ai a gente fez outros acordos,
assim. E engracado a gente falar isso, porque a gente t4 conversando sobre
isso agora, no grupo. Outros acordos, 6, nao existe diretor de grupo e diretor da
peca. A gente precisa ter um trabalho que a gente consiga minimamente ter um
repertdério comum entre as pessoas, em que o0 acumulo técnico de um nao seja
opressao do outro. Entendeu? Entéo, tinha isso. Porque, sei 134, eu fiquei anos
estudando muitas horas por dia de um tipo de técnica, ndo é que eu era melhor
gue ninguém, mas € que eu sabia o caminho pd. E foi assim 6, despejado, [faz
um som com a boca de algo escoando], no processo da Brava foi assim, um
despejar de técnica, de tudo, de ndo sei o qué. E ai a gente resolve montar a
primeira pegca que € a Brava. E que surge, comega assim: vamos falar do
universo feminino. Ninguém estava falando de...

C - De lugar de fala...

F - Nao, ndo tem isso, ndo tinha nada disso. Quer dizer, tinha, mas nao dessa
forma que a gente conhece hoje. Meu, e ai é isso, vocé vai estudar dramaturgia
e ai vocé vé que a dramaturgia € muito patriarcal, né? Muito, é dificil assim,

nao tem... e a gente ficou pesquisando, tananan, e chegou uma hora que a
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gente falou: pé, e se a gente fizesse a histéria da Joana D’Arc, cara? E ai vocé
vai ler as pecas, vocé vai ler tudo que foi escrito sobre...

C - Ver filme...

F - Assistir filme, ler todas as pecas que vocé puder ler, tem até peca espirita,
assim. Mas, olha como a gente era ingénuo? Porque, assim, deu pra perceber
onde que o Brecht ta, assim, na nossa vida assim? Ta la! Porque, e € muito
louco, porque é onde o Brecht tira os atores também né?

C - Tira os atores?

F - Nao, é onde ele comeca a ver o teatro que ta vivo né? E o teatro do povo,
popular, daquilo que ta sendo feito. Ndo € um teatro de gabinete. E 0 que a
gente estava fazendo € o teatro do povo, assim. Mas com apoio técnico. Por
que assim, juntar as duas coisas junto, ser erudito e popular, trazer as coisas,
friccionando assim, da um negécio que, eu acho que é ali. A gente nao tinha
tanta consciéncia assim. Voltando assim, eu tinha tido essa formagdo com o
Maia, e fiz o curso com o Maia, sobre o Brecht, organizado pelo Folias, que
quando o Maia estava escrevendo os livros dele a gente ia 14 e treinava na
pratica, fiquei 3 anos fazendo isso, assim. Entdo um estudo interessantissimo.
Em que vocé vé, por exemplo, grandes atrizes e grandes atores sentados,
assim, do teatro ai de Sao Paulo, mais velhos, mas como eu vou beber um
copo, eu vou ficar bébado, isso no final dos anos 90. Conversando assim,
sobre expediente épico, conversando sobre quebra, sobre triangulacdo, sobre
distanciamento, ndo era uma coisa que estava com as pessoas, nao era, o que
estava com as pessoas era o teatro dramético. Hoje em dia é até dificil falar
disso, mas o que estava era isso. Entdo era tudo muito novo, era novo pra
gente, a gente ia entendendo fazendo. O Maia deu muitos toques pra gente,
ele organizou um pouco 0 nosso pensamento, falou um pouco: 6, pde isso, fica
fazendo isso, pde tanananana. Com Maia também tive meus primeiros estudos
ligados a Marx, porque o Maia foi do Partidao e tal. Entdo a histéria do Brecht
ta meio diluida. Mas na Brava, na montagem da Brava, ai foi de saida. Na
montagem da Brava era isso, cara, assim. Ai eu lembro que eu tinha acabado
de dirigir o Miolo, uma pec¢a que se chamava O Lago da Memdria. Uma peca
bonita, assim. E ai assim, ali, foi o aprofundamento de alguns expedientes,
linkados com a rua, linkados com o que seria esse teatro mais popular. Mas

com rigor técnico, assim. Uma coisa que eu particularmente gosto muito, ter um
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rigor ali. Que as deficiéncias nossas as vezes aparecem. Vao aparecer. E ai
quando foi pra direcao da Brava, foi bem no esquema de assim, 6, tentar fazer
uma releitura do teatro épico. Eu nem lembro quando que a gente conversou
sobre essas coisas, a gente falou bastante. Porque diferente de hoje a gente
conversava no bar, conversava todo dia.

C - Conviviam mais... vocés ensaiam onde?

F - Entéo, isso que eu queria te falar. Qual o modo de producao do grupo? A
gente ensaiava um dia na Casa Amarela. Nao essa Casa Amarela que tem ai,
mas a Casa de Cultura Santo Amaro. E ai outro dia a gente ensaiava no CEU
ndo sei das quantas. Outro dia, ndo sei, debaixo de um, num grupo, numa
paréquia que estava la. No outro dia... era uma loucura, assim cara, loucura. Ai
nessa época eu tinha dirigido o Miolo, e o Miolo estava fazendo uma ocupacéao
la na Cadopd? que é a Casa do Povo que é um espaco do Grémio da
Politécnica que estava abandonado ali no Bom Retiro, abandonado um prédio
de oito andares. E tinha os grupos 14, de malucos, ocupando Narradores,
Artiuns, Miolos... que eram os trés grupos que ocupavam mesmo, o Vertigem
chegou a ir I4 numa época, se eu nao me engano, e tinha a ideia de formar
uma liga ali mesmo, de ter um andar do grupo, e tal. E a gente foi parar nisso,
assim. A gente resolveu ensaiar 14 pra ter um lugar onde pudesse deixar as
coisas. Porque a gente ndo tinha essa grana pra ficar locomovendo, e foi a pior
parte financeira da nossa vida, a montagem da Brava, que deu, ocasionou na
saida temporaria do Max, por exemplo, mas era um espaco incrivel porque
tinha uma troca com outros grupos |4, de teatro. Fazia muita coisa 14, e a gente
ensaiou toda peca la. Dentro desse lugar. Cada andar é gigante, cara, cada
andar da pra fazer um teatro, assim. E a gente ensaiava la. Um espaco
decadente, assim. Goteira, chovia mais dentro do que fora. E a gente
participava, tinha uma ideia daquilo virar um Centro Cultural, mas a gente nao
estava tao a frente, porque a gente usava a sede do Miolo. L4 era a nossa
sede. E comecou ja o papinho com o Sacolao, em 2005 comecou isso. Dai a
gente ensaiava a Brava 14, sem nem um puto, sem dinheiro de nada, sem nada
e o tema nosso, de trabalho, que a gente chamava, chamava busca. Um tema
vago. (risos). Mas que surge como? Uma vez a Rafa comentando da mée dela,
ela falou que a méae dela um dia virou e falou assim: Pé, meu sonho é comprar

um fogdo novo. E a gente comegou a se perguntar: cara, o que leva uma
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pessoa ter como sonho de vida ter uma coisa? Ai, outra coisa que a gente se
perguntava: e o que leva a gente, sem ter um real sequer pra comprar a
passagem, porque na pratica cara, a gente conseguiu fazer as coisas assim
porque alguns de nds tinham uns limites de crédito no banco, e foi la e rapelou.
Foi isso, a gente deu um golpe bancario. E depois ficou anos devendo. Nao
tinha. Eu trabalhava nessa época coordenando um projeto de oficinas culturais
no Grajau, fiquei muitos anos la. Quando dava eu colocava alguém la pra dar
uma oficininha, ndo tinha dinheiro nenhum, era um negécio assim o grupo. A
gente separou o grupo, desfez o repertorio, a gente refez o repertério, com as
pessoas que ficaram em Sao Paulo, a gente refez o repertério, ai eu dirigi esse
bololé de refazer. A gente refez, quando acabou o grupo, acabou, ndo tem
mais repertério, ndo tem mais porra nenhuma. Acabou. A gente ndo tinha nada,
nao tinha um trabalho pra... e ai a gente falou: é ai que a gente nao pode errar.
A gente tem que fazer uma peca e a gente nao pode errar. Se a gente errar...

C - Perdeu tempo, nao da pra fazer nada...

F - Sim, porque a gente tinha um trabalho, que a gente estava refazendo o
grupo. Nao tinha um trabalho que a gente pudesse falar. Puta, vamos se
inscrever no Fomento, vamos... a gente ndo sabe nem quem que a gente era
direito. Mas tinha essa coisa de fazer uma peca dar certo. Que era esse tema
da busca. E o que era? PG, o grupo em frangalhos, sem um puto no bolso,
todas as condicoes falando pra gente parar, porque que a gente faz? Porque
que a gente faz teatro? E foi essa pergunta, que a gente montou a peca. E a
Brava, aparece ali, questées muito fortes ligadas a luta de classe, o fato de a
peca dar um carater publico da discussao por que a gente falava, 6, ndo pode
parar na gente, a gente tem que fazer sabendo que esse texto vem dai. Mas
num é pra falar da nossa historinha, isso € um drama barato. E pra falar, meu,
0 que que nds como sociedade estamos pensando, gente, € essa pergunta que
a peca tentava responder. E usando um expediente ultra-brechtiano, pegando
uma histéria que todo mundo mais ou menos conhece e colocando ela nos
tempos que a gente acha que tem de colocar. Mas é isso, quando vira 14 e fala:
fundou uma companhia. E a Brava Companhia. Nao é texto de lugar nenhum.
E é isso, a peca, eu fiz a dramaturgia dessa peca,estava chapinhado de coisas,
cenas daqui, cena dali, inspirado naqui, papapa papapa. Na época a gente
assistiu Jesus de Montreal, que foi base pra gente montar o JC 1& na frente, por
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qué? Porque falava da coisa da funcdo social do teatro. Isso foi uma coisa
muito presente na peca. E montamos uma peca de rua de uma hora e
quarenta. Meu, e funcionava. Funcionava. Tinha muita verdade. O Maiakovski,
na época assim, nao s6 na época né? Mas vira e mexe eu gosto de ler assim,
ele fala la na poética la que ele escreve que a gente demora muitos anos pra
acumular uma reserva poética né? E quando ela sai, ela sai com muita forca. E
eu acho que a Brava é isso. Sai com muita for¢ca assim. E era muito nosso.
Mas muito nosso. Tinha divisdo de papel, teve todo errado de fazer a peca, a
Rafa muito jovem, tudo que vocé pode imaginar de dificil, mas é nosso cara, a
gente fez. E a gente via que a gente estava fazendo. E para o0 nosso espanto,
funcionava muito. Foda, funcionava demais, assim. A gente nado sabia.
Funciona até hoje, a gente nao vai parar de fazer. E essa peca tem muito
expediente brechtiano, muito, mais ai no carater ja de pesquisa. De, por
exemplo, relagbes sociais de cena compreendidas rapidamente, coisa do
gesto, ali a gente comeca a falar nome com mais consciéncia, assim. E que
depois dai por diante foi um aprofundamento mesmo. Até chegar no JC, nao
sei se é uma linha assim, ah, no JC tem mais coisas, sei la. Como tema o JC
fecha uma linha. Como forma, néao sei, mas, como tema ele fecha uma linha.
Isso ai eu queria falar rapidinho porque talvez isso te ajude a entender 6. Entao
a Brava, a peca seguinte, foi O Errante, a gente resolve abrir o grupo de novo,
ai com Fomento, primeira vez que a gente ganha o Fomento. Que foi 2008. A
Brava estreia em 2007. Em 2008 a gente ganha Fomento. Ganha Fomento
falando em qué? O, nos somos esse grupo, que tem uma histéria anterior de
10 anos. E a gente...

C - E o Sacolao foi em 2008 também?

F - O Sacoldao? O Sacoldao comeca as primeiras conversas em 2005.

C - Mas a inauguracao foi em 2007 ou 2008?

F - A inauguragdo do Espaco Brava Companhia em 2008. Que o TUOV que
inaugura. Mas o espaco sim.

C- Mas e o fomento, vocés mandam ja com...

F - A gente manda em 2007, porque € da edicdo de 2008, ja com essa coisa
muito assim, organizada assim: nds somos esse grupo, a gente tem esse
trabalho, ndo tinha nem sede, a sede do Sacolao, entdo a gente manda o que a

gente pensa de espacgo pro Sacolao, que era criar um Centro de Referéncia de
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estudos criticos ligados ao teatro e a sociedade, e o teatro seria a nossa
grande via de concretizacdo da nossa demanda. Os nossos projetos todos
foram divididos assim. Com excecdo do ultimo. Entdo vocé tem a sede, o
trabalho de pesquisa de um grupo, e a disponibilizagdo da pesquisa, assim,
que se da de diversas formas. Uma delas sdo 0s nossos cursos livres que a
gente nunca abandonou. Pela primeira vez a gente ndo ta fazendo. Ai nos
cursos livres a gente inventou uma outra coisa chamada Nucleo de pesquisa.
Que ai a gente convidou algumas pessoas que a gente tinha vontade de
trabalhar, ou que pentelhava muito a gente por ai. E chamou essas pessoas
pra trabalhar, assim. Fazendo o que? A gente estava pesquisando a Sociedade
do Espetaculo, e ai a gente pesquisava a sociedade do espetaculo que a gente
chamava de Mundo das Imagens e Suas Aparéncias ou Imagens que Nos
Cercam, Imagens que Nos Cegam. E ai cara, comeca uma outra viragem,
assim. Ai, estudando Sociedade do Espetaculo. Nao, porque € uma coisa
incrivel, € incrivel. Mas assim, eu vou resumir de um jeito tosco: € como se
toda subjetividade tivesse assim...

C - Tivesse uma cara.

F - E, 0 que que é isso aqui? O que que & isso?

C - Cerveja

F - E, mas isso aqui mesmo, o copo. Isso é um copo. Vocé consegue identificar
a coisa, o0 copo. Essa é a imagem. Esse & o espetaculo. O que esta por tras
vocé nao sabe. Por trés é todo esse resto que ndo consegue... entdo a unidade
do Capital, ela se da culturalmente pela imagem. Por esse mundo da
mercadoria.

C - E que nao é uma sintese, né?

F - E uma puta sintese.

C - Mas nao é sintese no sentido que a gente nao sabe o que mais que
tem.

F - Isso! Ah sim, ela ndo vem pra mim, eu ndo olho ela como fruto de um
processo, eu olho como coisa finita nela mesma. Entdo a gente se reconhece
na imagem, mas nao se reconhece no processo. E a Sociedade do Espetaculo.
S6 que assim, por isso que a In& até cita né? PG, o caiu um raio 1a, vocé faz o
que? Vocé vai comecar a nomear e tal. Mas bem 6, isso é porco o que eu 1
falando. E ai O Errante, O errante tem uma historia legal. O Errante a gente faz
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uma primeira montagem, em 2008, sei 14 se € em 2008 ou 2009, nao lembro.
S6 que a gente tava estudando e elaborando a peca. Chama o Krug pra fazer a
dramaturgia, porque ele tinha trabalhado comigo 14 no Miolo, estudando,
montando a peca, ou seja, a chance de dar merda... deu, deu merda. E ai a
gente volta anos depois, acho que em 2015. A gente faz O Errante de novo,
outra peca, outra coisa. Mas o Errante tem uma sacadinha.

C - Em 2010 nao teve alguma coisa?

F - Tem, tem. O Este Lado para Cima

C - Nao, nao, mas O Errante...

F - Tem, a gente apresentou muito. Nao, a gente apresentava. S6 que € uma
peca que, meu, ndo sei, mas ela tem esse fio, que é né? De novo, ai, na Brava
a gente cria um conceito, ai agora eu vou te falar uma coisa assim, 6, com
asterisco, olhando, pelas conversas que a gente tem tido e tal, ndo é uma
conversa que eu tive no grupo ainda, as vezes eu falo que a gente criou, eu
hoje em dia eu ndo sei mais sabe? Se era uma coisa muito da minha cabeca, e
que as pessoas compravam, € que a gente acabou fazendo durante muito
tempo isso, mas eu fico me perguntando se eu nao tivesse provocado, se
alguém, se nao teria outro rumo, assim. Enfim, mas a histéria do grupo foi
essa. Mas hoje em dia eu...

C - Faz uma ressalva, assim.

F - E, faz uma ressalva, com esses termos, por que esses termos no final das
contas foi eu que criei, assim. Tipo, eu ndo t6 falando isso de pedantismo, e
nem impor isso, eu s6 estou falando que eu ndo sei se, se vocé conversar com
outras pessoas do grupo, algumas sim, eu acho, mas nao sei se vao falar
disso, se acham isso importante. Eu acho. Porque pra mim € uma maneira de
atualizar o teatro do Brecht, porque nao, a gente nao I1é mais.

C - Isso esta bastante nos Cadernos.

F - T4, eu sei. Entao, na Brava, a gente cria esse, ndao é que a gente cria o
conceito, mas a gente organiza na nossa cabeca uma coisa que a gente chama
de dramaturgia paralela. Ja te contei isso varias vezes né? Voce tem um fio
condutor A, ai vocé tem o fio... se bem que isso funciona, ou como uma outra
narrativa, paralela nele, ou como uma mausica, ou como uma interrup¢ao, ou
com tudo isso junto, mas isso tem. O préprio Caderno 2 eu escrevo assim, se

vocé ler sé as epigrafes, vocé tem um caderno, experimente fazer isso? Lé s6
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as epigrafes. E ai vocé tem o caderno inteiro. Mas as epigrafes seriam essa
linha 1, que € o caderno 2. E geralmente na dramaturgia paralela é onde estao
as coisas mais legais. Por exemplo, as notas da Joana D’Arc é isso, tem a
historinha, ela vai morrer no final. Mas pd, tem o ancido das estradas, tem os
personagens que a gente cria, tem as cenas que vao la, ndo sei o que, tem os
gestos, tem as musicas, toscas, mas foram pensadas, vocé acredita que a
gente recebeu um premio, cara? De musica?

C - Nao, nao acredito.

F - Ai, no Errante, também, entdo o que que era a historinha? Historinha
baseada no livio do Sabino, e tal, vamos la, vamos fazer a sociedade do
espetaculo, cara que segue uma popstar. Porque na gente virou uma atriz -
mercadoria. E ai comeca a aparecer a dramaturgia paralela. Entdo aquela
ingenuidade, quixotesca, tem ainda. Mas o cara ta seguindo uma coisa que
todo mundo do publico sabe que nao é. No livro do Sabino, tem uma certa
ingenuidade ainda da mocinha, tal. Dai a gente, opa, ou seja, deu pau.
Fazendo o Errante deu pau. Porem, a gente estava fazendo com esse Nucleo
de pesquisa, os estudos pra montar uma outra peca. Ai era eu e 0 Ademir que
coordenavamos esse Nucleo. E com essa galera, Sérgio, a Cris, a galera que
entrou depois. E ai foi muito interessante, porque, nesse ndcleo a gente
estudou Ricardo Terceiro, estudou Baden Baden, estudou muito, até que um
dia teve uma improvisagao assim, a Lu ficou segurando uma bolha que estava
nela. Puta, caralho! Essa é a sintese do espetaculo. Uma imagem que todo
mundo vé, e que todo mundo sustenta, mas ninguém sabe o que é. Ou seja, ali
continha um germe muito mais profundo do que O Errante. Montamos um
exercicio, chamado Este Lado Para Cima. Que vai se tornar um espetaculo,
com essas pessoas. Queremos fazer uma peca disso, com todo mundo do
grupo, envolvendo essas outras pessoas. Envolvendo essas pessoas dentro. E
ai o Este Lado é uma baita sintese do que é a Sociedade do Espetaculo,
assim. Eu acho que o Este Lado € outra peca sintese, assim. E ai a gente
entrou numa enrascada. Nesse periodo, 2008, tal tal tal, meu, a gente comeca
a verticalizar o estudo da teoria critica. E ai vem com peso, cara. Ai peso,
Marx, ai pesa. Ai negécio vem, PUM! Tanto é que Este Lado € uma elaboragao
mais, TCHA! Mas que mantem as caracteristicas do grupo, né? Humor, tal tal
tal. Ai depois do Este Lado? Vem o Corintias. Ai, a historinha € o seguinte, 6,
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agora pra chegar no teatro da contra-imagem. Entao vocé tem 14, os estudos, a
dramaturgia paralela na Brava. P6, a gente comeca a ver que a questdao do
gesto, se a gente tiver uma ousadia, ele pode ter um humor anarquico ali muito
interessante. Sem fazer um teatro catequético, assim, explicando, ou aquele
teatro brechtiano que a galera fazia, faz, aquele negocio de ficar virando a
pagina do capitulo. Um saco. Teatro chato, cara. Entdo tinha a dramaturgia
paralela, a questdo do gestus, ali, a gente comeca a... ndo. No estudo do
Errante, tal tal tal, a gente comeca a falar da imagem, entao, p6, vocé tem uma
imagem que é assim, a gente precisa quebrar essa imagem. Como €& que
quebra essa imagem? Ué, fazendo uma contra-imagem. E ai além da teoria do
gestus, do Brecht, a gente comeca a falar de uma coisa, tanto nas oficinas que
a gente da, e muito no Este Lado Para Cima, de uma coisa bem didéatica que a
gente comecga a chamar de gesto-contraditério. Eu t6 falando essas bobagens,
mas ndo € no sentido académico, mas € pra nomear pra gente mesmo. E é
claro que quando vocé vai explicar; o Fomento, ele organizou muito a vida dos
grupos, porque quando vocé senta pra escrever, vocé cria a sintese do seu
préprio trabalho. E vocé pensa também sobre o que vocé esta fazendo, pra
caramba. Cara, vocé lembra quando a gente estava escrevendo o projeto, cara
€ isso. O que a gente ta fazendo é tentando criar o gesto-contraditério. Mas
como € que ele se da? Ele se da na via da contradi¢cdo. Contradicdo que move
para onde? Move no sentido anticapitalista. Entdo ndo é qualquer contradig¢éo.
Nao basta vocé falar, fazer um charme. Ah, Chaves, vocé gosta disso? Nao,
nao € isso. Pois Este Lado funcionou muito, cara. Esse Lado € um sucessao de
gestos, assim. Sucessao, varias.

C - O JC também é assim.

F - O JC pra caralho! Mas o JC tem um requinte, ali. O Este Lado é didatico da
coisa, no bom sentido da palavra. O, esses sdo os cara que estao fudendo com
a vida dos caras, e ndo sao esses, sao essa alegoria, esse bagulho ai. Ai o
gesto contraditério. Quando a gente comeca a ir pro JC, € 0 assunto ndo sai, a
Sociedade do Espetaculo ta ali, e tem uma outra coisa ali, se a gente esta
lidando com 0 mundo das imagens, ai tem uma palestra 14, ndo sei se é no dois
ou no trés, que é do Marcos Fabris que a gente pede pra ele falar dessa coisa
das imagens mesmo. Porque ele usa la o Heartfield, que é um artista plastico,
meu, do caralho, muito bom esse artista aqui. S6 que p0, cara, a gente ta
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fazendo a coisa certa, a gente ta fazendo a coisa popular, ao mesmo tempo,
historicizando a imagem, e devolvendo pro publico, ai sim, ai sim tem a
contradigcéo, ai o copo volta de outro jeito. Nao € sé um copo. Pra fazer isso no
teatro, ndo é simples. Nao é uma coisa, vocé precisa, primeiro: vocé tem que
ter um grupo de atores e atrizes, que tenham tido a oportunidade de ter entrado
em contato com o estudo critico da sociedade. Nao da pra fazer se vocé nao
tiver isso. Vocé tem que ter um grupo de pessoas que estdo numa chave
contra hegemoOnica, porque sendo nao da. E a gente tem isso. Entdo eu acho
que esse que é o grande... como que esta hoje em dia? Como todos 0s grupos
estdo? A gente esta em um momento de crise, mas a gente espera que a gente
fique junto, por esse sentido, assim. De ter um acumulo...

C - Pra ter uma reserva comum, né?

F - Por isso que acho que dividir o processo da obra, ndo faz sentido. Porque a
gente nunca pensou o trabalho que a gente faz, e ai eu t6 falando em nome da
gente, agora, e de outros grupos da cidade. Porque tem gente que pensa
assim. Po, vou analisar a obra, em si, a obra em si é Espetaculo. Mas a obra
num conjunto, se relacionando num conjunto coisas da sociedade, é uma obra
viva. Entdo se eu estou analisando ela e um conjunto de coisas. Por isso que
eu t6 falando, a gente s6 fez o JC, porque se em 2007 a gente assiste o Jesus
de Montreal, e a grande sacada nossa ali, era a paixao que a gente tinha pelo
teatro, como isso é uma funcao? Tem alguma funcao social naquilo? Quando a
gente monta o JC, ndo é isso. E outra coisa. E o estudo com o lado das
imagens, € o estudo de desenvolver um tipo de técnica, ligado com o lado
brechtiano, e ai quando eu t6 falando brechtiano, é marxista. Porque dialética
sem materialismo vira pés-modernismo. Outra coisa. Mas nao da pra parar na
coisa que o Brecht tava fazendo, ou que a gente acha que ele estava fazendo.
Entdo a gente comeca a nomear pra se entender. E ai a coisa do Teatro da
Contra-Imagem, ela vem muito nesse sentido: pd, sera que a gente consegue
realizar um trabalho teatral que a gente consiga pegar qualquer histéria,
qualquer uma, e fazer um trabalho que a gente fale: p6, existe uma imagem
hegemébnica, que a gente precisa colocar em cena, a gente teria que
desmontar essa imagem em cena, e a partir dai fazer uma outra coisa? Sera

que a gente consegue fazer isso?
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C - Entao, vamos pensar, vamos pegar uma histéria bem conhecida
assim, vamos pegar Jesus.

F - E. Vamos pegar Jesus. Que é a maior tragédia ocidental... Na verdade é a
Unica. Vocé tem as tragédias gregas, e depois Jesus é a grande tragédia. E
assim como na tragédia, quer passar uma doutrina, um ensinamento ali
qualquer, né?

C - Uma moral.

F - E, a moral e tal. E, vou pegar Jesus. Mas no, ai, olha sé, quando a gente
comecou a pensar Jesus de Montreal, até se vocé olhar o caderno de erros, 2,
tem um negocio que eu escrevo |4 que se chama “ensaio para o ensaio”. Vocé
se lembra disso? Ali sdo dois ou trés ensaios que eu montei, € eu nao consegui
fazer naquele ano. Fiz outras coisas, nao fiz aqueles. Mas tem coisa dali, que
estda na peca. O espetaculo da cruz, ta ali, o embrido. Porque que eu estava
falando disso?

C - Pegar Jesus, escolher Jesus?

F - Isso, porque, assim, antes tinha uma coisa pura e simples assim, pega essa
histéria de Jesus, pbe ela dentro de uma estrutura capitalista, ou seja, em
relagédo, pega o modo capitalista, encerra ali dentro dele, faz uma obra artistica,
e pega essa figura de Jesus e vamos lembrar. Tem um livro incrivel, que é o
livro do Terry Eagleton, Jesus Revolucionario, que € do caralho, bem bolado
pra caramba, que trata a histéria de Jesus a partir de alguns livros biblicos,
mas nado das histérias, ele € um materialista, um marxista, o Terry Eagleton. Ja
leu alguma coisa dele?

C - Nao, é, acho que nao.

F - Ele tem esse livro famoso, ele tem outro que se chama llusdes do Pés-
Modernismo, também famoso. Tem um que se chama Teoria Critica
Revolucionaria, o cara pira muito o0 meu moral e ele da uma traduzida pra gente
nos estudos do Raymond Williams, uma boa traduzida. Que é dificil ler o
Raymond Williams, assim. P6, mesmo o Capital, da pra ler 14, e ficar, por isso
que t6 te falando, alguns de nés, na Brava, durante o processo do JC, se
enveredou nesse estudo, outros ndo, outros enveredaram por outras maneiras,
por outros lugares, outros caminhos pra chegar no mesmo lugar. Como que a
gente tem trabalhado? Ou trabalhou no JC e nas outras pecas, assim, mas eu

ja avancei muito. Cria-se uma concepc¢ao do que seria a peca, e ai nao bastava



176

mais so falar da imagem de Jesus. Entao os eixos da peca: a industria cultural,
a religiao, o mundo do trabalho. E a gente inserido nisso. E dai que vem a ideia
de ter um grupo artistico da periferia, eu acho que o novo € isso. P6, tem um
grupo artistico da periferia, que é da periferia, super atuante, e que, meu, nao
age por vontade propria, e que ta dentro da maquina. E a gente precisa saber
que esta. A gente traz a periferia pra questao, porque a gente também comeca
a estudar as desgracas que aconteceram com a subjetividade da galera, de
todos nés que fazemos arte, e tal tal tal, nos anos 90, e depois olhando fora do
eixo o0 que tudo isso virou né? Ah ideia de, ai, eu sou autossustentavel. Nem a
Odebrecht é, né? O discurso de quem fazia cultura na periferia era: eu sou
autossustentavel. Ah, eu quero, eu posso. Eu nao sei o que, eu t6 dando uma
zuadinha, mas ficou muito isolado. Porque a gente mandava o oposto, néao
cara, fora do eixo, vocés tdo maluco! vocés tdo querendo criar lacos
econbémicos com uma coisa que se chama solidariedade? Nao, voccés tao
louco cara! Vai pra la, sai daqui. Entdo o Sacolao, era um, como chama isso
em guerra?

C - Trincheira?

F - E. Trincheira bicho, pra aqui vocés nao entram. Isso foi foda, assim. Porque
a gente aguentou muito tempo, e defendendo essa ideia que, meu, néo é pela
vontade, existe uma estrutura social que esta organizada, e que se a gente nao
conhecer, a gente se fode, cara. A gente precisa estar contra ela. E o JC é um
pouco essa histéria. Entdo sdo esses eixos assim, e eu que eu falo que eu
acho que tem um aprofundamento maior do que o Este Lado... quer dizer,
primeiro € uma peca que a gente faz pra espaco fechado, isso permite que a
gente use alguns recursos que, algumas coisas que ficaram abandonados em
alguns processos de outras pegas, voltam pro JC. E uma peca que foi muito
coletiva [Enfase do Fabio]. Por mais que tenha gente do grupo que nao tenha
feito, por n razdes, é muito coletiva, assim. Muito, assim. De pensar mesmo a
peca, de ter ndo sei o qué, de como foi construido a cenografia. Do trabalho
anterior que teve, por exemplo, a se marcar cena, tanto que quando a gente
comegou a marcar cara, eu falava: cria ali, papapa, ndo tinha discussao,
porque era muito nosso, assim. Ainda bem né? Muito vivo. A gente fez o
trabalho de apresentacdo das cenas, de uma cena por dia, pras pessoas, entao
teve gente que acompanhou oito dias, e viu. Incrivel, assim. A gente voltava a
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cena na hora. Mais 0 que que esta vivo na gente? E a técnica pra clarificar o
conteudo. E ai a técnica utilizada num lugar...

C - Baliza né?

F - E, s6 que ai, ja é uma consciéncia da técnica. A Brava é um espetaculo
muito técnico. Mas a gente ndo tinha uma consciéncia total do “pra qué” que
aquilo servia. No JC a gente tem. Isso que muda. E ai no JC a gente sabe, a
gente sabe que colocar uma maquina em cena serrando uma cruz a gente
sabe o efeito que vai dar. A gente sabe. Entdo, coisa que a gente n&o tinha.
Ent&o, foi mais acido pro JC, eu acho, em alguns lugares, é 4cido. E acido com
a religido. A gente néo lida com a fé. A gente pée em cena as nossas proprias
dificuldades; a precariedade, mas a gente ndo se orgulha disso. A gente fala
disso na peca. A gente procura escapar do drama do artista que se fode. Nao,
a questdao é o contexto. Vem pra gente muito forte, atrelada a essa coisa da
dramaturgia paralela, uma dramaturgia que revele um processo, que ela nao
figue parada na coisa em si. Entdo, se alguém leva uma chicotada, tem que
falar porque que a pessoa levou.

C - Nao é uma denuncia s6 do que acontece, como é precaria, como a
gente sofre...

F - E isso, mas porque? Porque a sociedade que a gente vive hoje, ndo permite
que a gente avance, que a gente comece a peca ja na sintese. Nao da. Coisa
que o teatro faz. Faz muito. Mas e se a gente fizer isso, a gente fica sozinho
falando. Entdo no Parque Santo Antbnio, no Sacoldo, a gente nunca pensou
que a gente faz um teatro.. a gente nunca usou esse termo pra nés, ah, o
nosso teatro é periférico. Eu recuso. As pessoas que falam, mas o nosso teatro
€ internacionalista, cara. Quer falar com todo mundo. Porque vai 14 em
Campinas apresentar no SESC, vai a classe média 4. Vai |4 e fica meio assim:
Ahn, t4 [ como se nao se importasse]... Dificil. Mas enfim, chegando no JC, é
um pouco esse caminho assim. E onde que eu parei?

C - (risos) Mas vocé ja deu uma passada em varias coisas, mas ja que
esta fazendo essa linha cronoldgica, e o Pimpao?

F - Ah, vocé quer que eu fale também dos experimentos? [Cris concorda] Os
experimentos... os experimentos foi 0 seguinte: Na diregao do JC, e ai é isso
meu, o teatro da contra-imagem, tal, técnica, ai uma coisa que veio da minha

cabeca assim, que ai eu falei: meu, serd que a gente consegue pegar uma
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histéria de outra pessoa, um texto, claro que nao de qualquer pessoa, sera que
a gente conseguiria colocar o que € mais caro pra gente de técnica, que seria,
o humor, a diversao, eu separo por que a diversao pra mim esta mais ligado ao
que o Brecht chamava de prazer né? Quando vocé se reconhece naquilo, vocé
tem o prazer e vocé se diverte com a coisa. O humor como ferramenta pra
critica, mesmo assim. E ai por isso que a gente estuda tanto palhacaria, e
juntava um monte de coisas que leva a esse humor, junta também a questao
do gesto, da precisdo ali. E ai sao trés coisas, né? Nao sei se espana ali, mas
quando eu conduzo eu penso nessas trés coisas, isso nao significa, o Ademir
agora, nem falou dessas coisas na direcao do Pimpao. Mas eu penso nisso e
penso...

C - Ele que dirigiu o Pimpao?

F - Dirigiu.

C - Eu nao sabia nao.

F - E, ele quem dirigiu. A gente que deixou ele dirigir, né?

C - (Risos) Ele acha, tem certeza?

F - E porque é isso assim, Pimpao é uma coisa muito rapida e tal. Direcédo. Ele
gue encenou, mas pensar, sei la, eu criei a minha figura. Resolvi por n&o sei o
que, criei uma voz, pus esparadrapo, isso interfere pra caramba. E que somos
esses atores. Qualquer pessoa que dirige, sdo atores que pensam. Entdo nao
tem direcao... eu t6 dando um curso de direcdo agora, né? Mas € um curso que
esta indo essa molecada novinha, entdo eu t6 tendo de recuar num monte de
coisas, mas ta legal. [...] Entdo, mas sdo esse grupo de pessoas que a gente
tem na Brava assim, que é isso que eu t6 te falando, pensam, tem um
pensamento critico, tem uma técnica, e essas coisas se encaixam quando vai
fazer teatro. De saida cara, nenhuma cena nossa € boba, nem quando a gente
improvisa. A luta de classes ta 14, presente. A critica ao capital ta la, presente.
E a gente gosta de tirar um sarro disso, né? Ai, peguei dois textos do Maia, que
eu ja tinha visto as montagens, eu acompanhei o Maia dirigindo essas duas
pecas. Eu achava essas pecas... eu gostava de ler. Mas as duas montagens eu
achava, meu, sei la, ndo gostava, assim. Nao € que eu odiava, eu nao gostava.
Achava assim, meio, isso aqui seria o cliché de uma peca feita pra rua, assim.
N&o gostava, eu era muito novo, ndo tinha nem elaboragéo pra falar isso, mas

depois, com o tempo. Ai eu propus isso pro grupo, falei 6, eu queria propor um
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exercicio, que € o seguinte: Porque, como a gente estava falando do mundo do
trabalho, eu queria colocar também no processo 0 nosso proprio fazer. E como
eu era uma pessoa que tinha dirigido muitas pegas no grupo, feito muita coisa,
e sabia que eu tinha, entre aspas, eu tinha uma lideranca ali, meio velada, mas
eu tinha. Eu era a pessoa que mais saia pra fora pra falar, essas coisas estao
ali. Nao significa que as pessoas aceitavam isso dentro do grupo, as pessoas
metiam o pau, mas as coisas estavam ali. Eu falei, meu, vocés topam fazer o
seguinte, 6: a gente pega essas duas pecas, sdo essas as pecas, dividi o grupo
em duas pessoas, em dois grupos, a partir disso a pergunta: quem quer dirigir?
Ah, o Sergio quer dirigir, o Marcio quer dirigir. Quem quer ser ator dessa peca?
Atriz dessa peca? Ah, ali, aqui. Beleza, seguinte, trabalho pra nés: a gente tem
essas duas pecgas, a gente precisa colocar nossa linguagem, nosso jeito,
nessas duas pecas. E vai dar pau, vamos ver o que que vai dar. E tinha outro
acordo: o diretor, dirige; quem atua, atua. Nao € processo, aqui. A peca ja esta
escrita. E também nao é textocéntrico, mas tem que seguir o texto. Mas tem de
encaixar as coisas. Eu considero hoje, olhando, a quadratura, € uma peca
dificil por natureza, mas eu acho que sem a quadratura a gente nao teria feito o
Pimp&o. Ponto. Vocé viu Pimp&o?

C-Vi.

F - Viu? Pimpao é uma zuéra. Nem sei se da pra chamar de peca.

C - Por isso que ela esta pré-estreando, né? (risos)

F - E, ndo. Eu t6 adorando fazer, agora a gente pegou mais pique, eu to
adorando.

C - E legal.

F - Eu t6 adorando. Em vista do que esta ai eu acho muito bom.

(Ambos riem)

C - Nao, é massa.

F — Mas, dai voltando: eu acho que A Quadratura... tem uma coisa nela, que eu
acho o seguinte: ela é a negacdo da negacao da negacao. Dialeticamente
falando. Ela nega ela mesma, pra negar de novo, pra vocé entender o inverso
do que a gente ta falando. E uma desgraca, cara. Porque a gente t4 falando 14,
gléria ao dinheiro, a peca, ela vai contra quem trabalha, ela pde no chdo quem
trabalha, porque? Ela é o exagero do exagero. Ela precisa negar ela mesma
pra vocé poder entender. E o ator e atriz pra poder fazer, precisa fazer no
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maximo da verdade da peca, pra negar a peca, porque senao da merda. Mas
eu nao dirigi essa peca. Quem dirigiu foi o Marcio Rodrigues, os atores e as
atrizes também muito ali né? O Joel sequer queria fazer a peca, mas tinha esse
acordo, vamos fazer. Em um més, durou trés. E o Julio e Aderaldo. O Jdlio e
Aderaldo eu acho bom.

C - Eu acho também. E porque, bom, A Quadratura eu vi no DVD né? O
Julio e Aderaldo eu vi ao vivo...

F - E porque no Jilio e Aderaldo eu acho que ali a gente conseguiu fazer o que
a gente se prop6s. Que ali tem umas pérolas, eu acho. A coisa do personagem
que a Rafa criou de ficar olhando... Esse personagem ficar olhando pra TV, a
gente falou uma vez dele num bar, fazendo a Brava, p6 cara a gente podia um
dia fazer uma pecga...

C - Porque vocés viram?

F - Nao, porque a gente estava comecando a pesquisar esse negécio da
Sociedade do Espetaculo. P, a imagem que mais prende as pessoas hoje em
dia é a telinha, ndo € a TV. Né? Vocé quer ver uma pessoa ficar ali... p, o que
que a gente fez pro Julio e Aderaldo? P&, vamos por um bar, o bar do Seu Zé,
em frente ao Sacoldo, pde ali, Bar, do Seu Zé. E uma peca, que ela tem um
problema dramaturgico, isso foi o Moreira que falou até, o Moreira que fala, ndo
€ que ele falou isso que eu vou falar agora. Que assim, nos anos 60, eles
colocavam muito na boca do personagem dramatico das pecas politicas, uma
consciéncia que ele era incapaz de ter. Mas como a peca atuava numa chave
dramatica, entdo ficava inverossimil, entdo tinha um pau técnico ali
acontecendo. O Julio e Aderaldo tem um pouco isso. Mas o Julio e Aderaldo
tem uma coisa que, por exemplo, eu acho que ele tem. O que que é o cego? O
cego é o que vé tudo, cara, ai vocé tem um milhdo, milhares de anos da
histéria, coisas que estao |4 pra tras, entdo € o cego que vé tudo, conhece a
coisa. As duas pecas tratam do neoliberalismo, que a gente esta vivendo
agora, eu garanto pra vocé que se a gente apresentasse a corda toda do ciclo
agora seria outra peca, seria interessante fazer. E o Julio e Aderaldo também,
porque o Julio e Aderaldo, ele traz essa coisa do neoliberalismo, e traz o que é
o horror, se vocé assumir, se vocé nao enfrentar essa porra, acaba a peca
aquela porra do Luciano Huck falando e aquele bagulho que parece que tem
cheiro né? E um negocio zuado. Mas pra fazer essa peca, onde que a gente
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recorre tecnicamente? Entdo vamos la, humor, entdo € isso cara, essa dupla,
sao dois artistas populares, quem é o Julio? Pra mim? Quando eu for construir?
Ai é coisa de ator, né? Que eu entrei por acaso, ja te contei essa histéria, é
coisa de ator, nao, o Julio € um palhaco velho. Ele € um comunista que um dia
foi palhago. Entdo beleza, isso vai estar na minha maquiagem ali. A
maquiagem borrada. Tem hora, que ele age como palhaco, na cena. E € legal
fazer essa construcdo. Mas ¢é igual eu t6 falando, o que que a gente esta
pensando, poxa, a gente tem que dar conta desse assunto. Que é o
neoliberalismo. P&, mundo das imagens, ali ta cheio de gestos contra-imagem.
Vocé tem la o Tio Sam fazendo assim, vocé tem o Marx fazendo assim pro
Julio. O é o discurso ali que vem pro cara que leu a cartilha do SEBRAE e t4
querendo ensinar um velho comunista. E vocé tem o velho comunista, que é
machista, que é do Partidao, que é toda a histéria da esquerda brasileira. Que
€ via Partiddo. Que é extremamente “massa atrasada, o povo num pensa”, é
esse cara, hum é a gente. E que também se fode. E super contraditério, um
cara que vai procurar na igreja, um cara que € ateu, por um lado eu acho que é
muito interessante. Mas mais interessante, para o processo do JC, ou
igualmente interessante, porque a gente rouba muita coisa das duas pecas pro
JC. Nao exatamente, mas tem muita coisa do JC. Mais os ciclos de estudos,
que a gente organizou, vocé fez algum, ndo?

C - Eu fiz o do trabalho. Acho que foi o ultimo.

F - Esse eu ndo participei, porque eu estava na eleicdo da cooperativa. O um
eu coordenei, eu que dei.

C - Que nao tem nada escrito.

F - Porque eu ndo escrevi. Exatamente, é o Unico que nao tem. O Max, meu,
brigou comigo. Eu falei, Max ndo tem como escrever cara, dirigindo a peca
aqui, nao da. E eu também queria que eu nao fizesse mais o caderno também,
entendeu? O caderno trés é muito bom, cara. E ai, meu, com o ciclo um, como
eu sabia que eu ia dirigir o JC, entdo eu organizei o ciclo cara, pra tratar disso,
teatro da contra-imagem, e falar pras pessoas, 6, tudo que é criado aqui € de
todo mundo. E vocés sabem que a gente ta montando uma peca, entdo € bem
provavel que a gente use. Surgiram cenas, super homem surgiu la.

C - A da santa ceia, surgiu 1a?
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F - A da santa ceia foi uma improvisacéo que eu dei, surgiu, mas né? O uso de
maquinas, a figura do trabalhador, que o Henrique faz, surgiu la, com outra
pessoa, por qué? E muito vivo assim. Com a coisa surgindo, ai, claro, vai pra
peca com uma outra roupagem, e tal tal tal. A santa ceia veio como uma
improvisagao, assim, e que tinha... ah, a gente fazia uns ensaios muito legais,
num interessa muito pro que vocé esta fazendo, mas tinha um ensaio assim é...
€ que a gente usou muito, assim 6: como a gente queria falar do trabalho, a
gente comecou a fazer uma zueira com 0 nosso préprio trabalho. Entao era
isso, a gente fazia demonstracao do Lume, do Eugenio Barba, a gente ia la na
frente, entdo gente, quem ta aqui com a gente é o Joel, Joel vai explicar pra
gente, e eu fazia isso nele, Joel ndo sabia que eu estava fazendo... Mas a
gente tem atuado, ou atua, é que agora a gente t& num processo de rever o
grupo mesmo, entdo. Mas a gente atua muito na chave do jogo, o tempo
inteiro. Entdo é isso, comecga ensaio, e ai entdo “Gente, muito obrigado por
vocés terem vindo aqui, o Joel, que é o Joel Carozzi, um grande ator, ele vai
demonstrar pra gente, onde é que ele no processo de trabalho do grupo, que
ele faz parte, que é a Brava Companhia, em que lugar em que ele faz, ele une
a dindmica do movimento, com gestos contraditérios, ele vai explicar isso pra
gente, obrigado Joel” e o Joel fica la sozinho e comeca a fazer e € muito zuera,
nessa zuera, surge cena. E ai chega uma hora que surge, por exemplo, a
gente fez uma palestra que é: a dificuldade de fazer humor nos dias de hoje. O
Marcio fez uma palestra em que ele pegou um grupo mais careta, careta assim
no sentido nada a ver com a gente, pra falar de humor. A Rafa pegou o aspecto
do humor tipo palestra académica, mas € zoeira. A Rafa falou da dificuldade,
acho que ela até chegou a tocar na coisa do feminismo e tal, pra fazer
Madalena, e ai nessas zueiras comega a surgir as coisas, entendeu? Na santa
ceia tinha duas propostas assim. Ai num dia surgiu a proposta da fotografia, ai
a gente fez aquela coisa paralisada. Mas tudo isso, 6, € uma, o Mate até falou
pra gente que é uma iconoclastia o que a gente faz, porque assim, cada cena
tem uma imagem. Se vocé pensar o JC cada cena tem uma imagem. Entao
vocé tem um gabinete de vereador, mas tem um cara com uma peruca do Luis
XV. Agora, vocé tem a camada um. A camada um é: vocé ta vendo? Tem um
vereador, e tem um cara que é da industria cultural. Na verdade ele representa

uma empresa. Ta vendo quem esta mandando em quem? Ta vendo? Beleza,



183

tem um cara ali. Agora, da pra ler mais, se vocé tiver esse interesse, ai nao
depende mais da gente. A leitura pode ser: porque a peruca branca? Ja é uma
boa coisa. A leitura pode ser: pO, esse cara ta com uma peruca que lembra
uma coisa medieval, € medieval desde aquela época e ainda continua igual
né? As coisas se resumem nessa linha né? Porque o mundo real esta sendo
apresentado ali. Nos caras la tentando fazer a apresentacao, que € a gente. A
gente ja passou por aquilo, tentando fazer a apresentacao daquele jeito, aquele
€ o mundo real. E a comédia esta se dando ali. Mas como € que esse cara
chega naquela quebrada ali? Sé por meio da gente. Essa leitura tem gente que
faz. Tem gente que nado faz, tem ator que néo faz. A gente faz porque la no
caso a gente conversa, mas também € o teatro cheio de camadas. Muitas
camadas. Que é outra coisa que eu acho que é brechtiana assim, e tal. Mas ai
eu acho que é mais aprofundado, ndo é que é melhor do que o que ele fazia, é
porque 0 nosso tempo exige que a gente seja assim. Ninguém vé uma coisa sé
mais, né? Vé mil coisas e tal. Ai o JC é cheio dessas coisinhas, a segunda
cena, ndo, a primeira j4 é a quebra da imagem. Quem que é? E Maria
Madalena, desesperada, que é uma fa...

C - Histérica.

F - “Meu deus, é ele!ll Ahhh” e perde ali 0 personagem, rapidinho cai fora, os
caras, que sao um bando de trabalhador tudo tosco, zuado, que vai acabar o
negocio, que ta acabando de comer ali, tem, ou seja, quebra do sagrado, pra
gquem é ligado & religiosidade, d4& uma quebra ali. Ademir, que € um ator
precarizado, fazendo Jesus. Pra ganhar...

C - Com uma guirlanda de natal na cabeca.

F - Tudo isso, t4 vendo? E aquela coisa, contra-imagem. E depois as
advertencias, que é uma coisa que eu gosto. Tem gente que ndo gosta. O
video € um saco, mas eu adoro. Que € outra coisa de...

C - Também tem no Corintias. Que é o comecinho ali do Olho Vivo.

F - Sim, mas o resultado do JC, quando eu comecei a dirigir a pega em si,
porque ficou muitos anos né? Mas quando comecou assim, agora vai ser o
processo de montagem da peca, porque no meio do caminho teve Corinthians,
né?

C - Que foi o Cesar Vieira que pediu pra vocés fazerem.
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F - E, mas a gente pegou pesquisa contra-imagem e fizemos. Que eu acho que
o Corinthians tem muito. Mas o Corinthians eu faco uma leitura assim, 6: eu
acho que Corinthians é uma peca radiografica, que cumpre a sua funcgéao
fazendo ali a radiografia de um instante, de um momento. Ai vocé pega um
momento e faz a radiografia. Mostra tudo que esta inserido naquilo. E o futebol
como uma via, mesma via, de unido, é a via de distracao, e tal. Mas ndo é uma
peca que tem um movimento, assim. Tanto é que as musicas, assim... eu acho
que cada cena do Corinthians é uma agitacao. Acho que se a gente pegar
qualquer cena do Corinthians, pega o0 comeco, agita, pega a cena do final, do
futebol, agita. Tem varios momentos que a gente pega a cena do Corinthians e
faz. Gosto muito, acho uma peca... e ai a Rafa dirige, eu fago dramaturgia, eu
figuei longe da coisa da direcao, porque eu ficava louco, assim. Eu queria que
tivesse um monte de gaps nas cenas, e eu nao via. E alguns eu escrevia, teve
um que eu escrevi assim mesmo, com a coisa de precisamos fazer alguma
coisa junto. Coisa do copo. O que que eu t6 falando? Eu sou ator, eu sou
diretor, mas eu sou ator. Entdo eu penso muito como ator, né? Mas a Rafa fez
uma parada muito bonita, assim, porque tem assim né? E uma peca muito livre.
Mas ela nao é livre, ela ndo é nada livre, mas ela aparenta ser muito jogada, e
ela ndo é nada jogada. E o cara que passou ali, € o outro entrou ali, se nao
tiver esse movimento, fudeu. Mas o cara passa ali meio [faz sons de
“maloqueiro”, vocé acha que ele esta chapado, ndo esta. E uma coisa super,
isso eu acho muito bonito, que ela atingiu assim, porque nas minhas direcoes
vocé vé a coisa meio [faz sons de “movimentos direcionados”], uma coisa meio
Maiakovski, assim. Ela foi, é bonito assim, eu gosto. E ai o JC vem depois do
Corinthians , e vocé precisa dar um salto nisso ai. Ai vocé precisa ter essa
coisa mais processual mesmo, a gente escolhe. Eu acho que o JC tem uma
coisa mais assim, como o Ademir fez a dramaturgia né? Nao as cenas, e ndo o
roteiro, isso € uma coisa nossa mesmo. Ja te contei como foi a apresentacao
do roteiro, isso eu ja te contei. Mas, por exemplo, tem uma coisa muito, assim
como eu tive uma ligagdo muito forte com o Maia, e o Maia, o Folias em si,
nessa primeira fase do Folias, sempre tiveram uma coisa muito forte entre o
erudito e o popular, o erudito como disputa, e o0 popular como acdo, a maneira
como eu vejo né? Como disputa por que? Porque nao da pra vocé disputar
com a Sociedade do Espetaculo burguesa. O maximo que vocé vai fazer é tirar
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um sarro dela. Mas vocé precisa se apropriar de algumas coisas ali. E o Folias
verticalizou isso, né? Os caras vao tocar uma mausica eles tocam mesmo, a
gente € bagaca, a gente vai 14, meu... a gente ta melhorando. Mas o Ademir
gosta muito da coisa da Companhia do Latdo, acompanha o trabalho do
Sérgio, foi estudar com o Sérgio um pouco e entrou nessa coisas, que a gente
comprou tambem, de tentar construir uma dramaturgia que fosse processual.
Mantendo as coisas abertas dos quadros, do nao sei o qué, de poder mexer
com as cenas e tal, mas tem uma linha narrativa mais, mais desenhada, assim.
Os personagens entram em confusdo muitas vezes. Pras outras pecas, ele
cumpre uma acao gestual, e ponto. Nao, o JC, o JC nao é drama, mas vocé
fica assim: meu, porra, porque que esse cara fez isso, cara? Vocé comeca a
dar... e 0os nés que a gente da, de dramaturgia? Que as pessoas tem
expectativa que a Maria Madalena vai trair, o Judas vai trair, € que nao sei o
qué, que nao é isso, assim. Tem uma quebrinha boba.

C - E do Experimentos e do Pimpao?

F - Ai o Pimpao é uma cena que surge do JC. Pra mim ela tem, eu mandei,
quer ver 6?7 Eu vou ler o que a Ina escreveu, ta?

C - AIna? Ela foi ver?

F - Ndo, mas eu mandei a dramaturgia que a gente fez. Perai, deixa eu achar
aqui, que eu acho que vale a pena. Porque eu concordo com ela. Mandei pra
ela uma coisa chamada “Pecinha Pimpé&o’... Ah, é essa daqui 6, ai € a Ina
falando né? Eu mandei pra ela o texto do Pimpéao e ela fala: Finalmente eu
arranjei um tempinho pra ler o Pimp&o, adorei por mil motivos, mas o mais
importante é o fio historico. Traco de uma homenagem absolutamente
maravilhosa ao Maia. Porque capta o espirito das intervengbes dele, e ao
mesmo tempo o atualiza para a realidade da Brava “da perifa”. Bom demais,
cumprimente os outros meninos por mim. E ai, eu respondi pra ela assim: P§,
obrigado, ndo havia pensado nisso, mas a influencia é certamente viva. Essa
coisa que eu estou te falando, a histéria vai acompanhando. Ai ela me
responde: Melhor ainda, ndo ter pensado quer dizer que vocés se apropriaram
do espirito. Agora ele também é de vocés. Nem cabe mais falar de influéncia, e
sim de heranca. Por qué? Porque se vocé |é a Quadratura do Circulo, vocé vai
ver ali o Pimp&o. Porque eu acho que o Pimp&o atua ali nesse lugar, mas com

uma diferenga, que eu acho que a Ina escreve, agora somos nés fazendo uma
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peca que € ultra dialética, no sentido que € uma peca que é a negacao da
negacao da negacao, mas somos nos que estamos fazendo, nés que estamos
falando. Com o nosso tipo de zuera, com 0 nosso tipo de intervencéao, e porque
a gente acredita muito no espirito da totalidade. A gente pode falar de qualquer
assunto. Tinha um grande debate no JC, p6, mas a gente vai criticar a
esquerda? Logico, eu sou da esquerda. Mas a gente vai criticar a direita?
Légico, eu ndo sou da direita. E uma brincadeira. Porque assim, é o espirito da
totalidade que muitas vezes a gente perde, eu posso falar sobre qualquer
coisa. Contanto que eu tenha... 0 que que eu quero falar? Entdo pra nés, a
gente quer criticar o mundo capitalista. E ai o Pimpdo tem varios achadinhos
assim, que sao legais, por exemplo...

C - E foi rapido o processo, nao é?

F - Foi, foi relativamente rapido, assim. Comecamos 0 ano passado, a
experimentar, jogar junto, até que surgiu uma ideia la na Brava assim, as
meninas comecgaram a pesquisar separado assim, que essa coisa feminista
entrou no grupo como discussao, ai elas resolveram ficar a parte. Pra tentar
montar, ndo deu certo, ndo sei por que também nao deu. E ficamos nds
fazendo mais, num grupo mais voltado ao Pimp&o, o outro grupo mais voltado
ao que nos estamos chamando agora de teatro dos horrores. Vai ser a proxima
coisa. Mas surge do JC, aquela ceninha, e meu: o que seria isso numa pec¢a? E
€ uma peca zuera cara, € € uma peca que fala da precariedade. Usa esse
expediente assim que eu nem sei nomear, € que 0s nossos palhagcos sdo meio
assim, meio borraddo, ndo tem nada de “clownzinho do apocalipse”, assim.
Sabe? Girassol na cabeca, olhar miope, todo clown é miope, vocé ja
percebeu? [ Assim, 6... risos] Ai troca assim, tem que brilhar o olho, esse
negocio de palhaco cara. Porque ficar com essa discussado de, “ai, clown ou
palhaco?”, cara, quando o cara vé na rua ele fala o que? Palhaco. “ah, olha, o
clown! Porque isso ai tem uma coisa que vem de dentro pra fora”, o que a
gente faz é humor. E ali eu acho que é muito mais o lance da bufonaria, eu nao
sei, eu nao sei qualificar o que é aquele negd6cio ndo. Nem precisa estar preso
numa coisa. Mas o que eu acho que tem acerto ali € porque trata, € assim...
nao tem novidade nenhuma, e ai nesse sentido tem gente que cobra a gente
por isso.

C — Novidade?
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F - O JC, isso talvez é uma coisa legal de vocé escrever. Na sua tese. O JC
encerra o ciclo do grupo, cara. Inclusive, em que sentidos? De assunto, porque
o JC é uma pega em que a gente se coloca, de assunto é uma pecga que
termina um repertorio de todas as pecas, uma passagem de todas as nossas
pecas, que a gente pegou o repertorio e fez, com excecao das pecas anteriores
ao grupo morto la. Entdo o JC foi a ultima montagem. Ela meio que encerrou
uma coisa, e a gente falou: meu, e agora? Encerra um ciclo que comeca la na
Brava, e vem vindo e tal, e encerra. A ai o Pimp&o é um respiro, mas o Pimp&o
nao traz nenhuma novidade a partir do JC. Porque cada peca nossa traz uma
novidade, assim, que a gente ta pesquisando. Pimp4o nao, Pimp&o é um puta
recuo. O Pimp&o e o Julio e Aderaldo. Pra mim, vé o Julio e Aderaldo e assiste
Pimpéao! Com a diferenca, que se escolheram duas figuras diferentes pra fazer,
mas nao é muito diferente. O Max, que faz o Aderaldo, eu falo isso pra ele e ele
fica puto, porque... O Max que faz o Aderaldo, que faz o Julio e Aderaldo, nao é
0 cara que quer se dar bem? Nao € o cara que acredita, ndo € o cara que
acredita no micro empreendedorismo? O outro la, num é o dono do bagulho,
que acha que é dono de alguma merda, e trata todo mundo com violéncia, nao
€ um pouco o Julio? E o Julio esta entre o cara e o Pimp&o. Que é essa coisa
escrota, que pode fazer tudo, que ele achar, ali na peca, qualquer coisa, xinga
a mae, peita, joga merda... faz tudo... qual a apresentagao que vocé viu?

C - Eu vi numa quinta feira, depois teve a Companhia Canina.

F — Ah ta! Esse dia foi legal.

C - Ai a tarde a gente até acabou passando no Lajao, porque na verdade a
gente ia embora, eu ia 1a pra apresentacao do TUOV, s6 que ai eu acabei
encontrando ele, encontrando a Ju, a gente foi pro bar, e ficamos la
(risos)

F - A tarde eu mais...

C - Cansado?

F - Ndo... eu que achava que a apresentacdo da manha tinha sido melhor, mas
assistindo os videos as da tarde estdo muito mais legal.

C-E?

F - Porque a gente esta mais solto, e ai nossa... Porque a gente esta mais
solto. Aquela que vocé viu, a gente comecou a ficar solto, ela foi tecnicamente
boa, mas é o que eu falei pra vocé, na da tarde a gente ja estava, meu.
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C - Porque vocés mudaram de lugar?

F- Porque ali ia muito sol. Nao dava pra fazer. Ali de manha é legal. Porque a
gente procura ter um lugar que tem fundo. Porque, por exemplo, Pimpao é uma
peca que a gente nem sabe se vai continuar fazendo na rua ou nao. Eu acho
que tinha que fazer. Que eu acho que rola fazer na rua, ali. Nao é, porque é é
isso né? Os outros trabalhos da gente a galera vai ver e fala: ué, s6 isso?
Porque ndo tem nada, é um badu, trabalho de ator, ndo tem nada, nao tem mil
movimentacodes, vocé ta assistindo aqui € uma coisa e de repente uma coisa
acontece ali. Uma coisa meio compulsiva. Ndo tem nada disso, € uma pecinha,
s6 que a gente zoa essa coisa da pecinha. A gente zoa, a gente zoa com a
gente mesmo. Aquela coisa da historinha la do conto de fadas, aquilo Ia, meu,
aquilo é verdade. Mas o Pimpé&o é isso, ele nao traz nenhuma novidade do
ponto de vista do assunto...

C - Da pesquisa...

F - E, porque, por exemplo, o JC, aquela cena da Maria Madalena, que ela faz
aquele texto que “o que sobra?” Meu, aquela cena, vocé olhar praquilo, e a
gente colocar aquilo como um comercial de televisao, sabe assim, e é verdade.
E verdade. Aquilo acontece. Entdo assim, o Pimpdo ndo traz nenhuma
novidade. Porque o JC traz muita coisa que eu acho profunda, assim. No meu
ponto de vista, né? E o Pimpdo ndo, o Pimpao é escracho cara. Pimpéao é
escracho, e diferente das outras. Aquelas figuras do Pimp&o, assim como o
palhaco, o palhaco genericamente falando, ele quer se dar bem, entdo aquelas
pessoas ali querem se dar bem. Onde € que esta a chave? Ai eu acho que é
técnica, como a gente se distancia do personagem, entendeu? Porque ai faz as
pessoas entenderem “N&o, eles ndo estdo fazendo aquilo de verdade”, mas
isso ndo é uma tarefa simples. Eles ndo estdo fazendo aquilo de verdade.

C - Porque é bom ficar la também, e fazer de verdade (risos).

F - E bom cara. E bom. Pra nés que somos atores, nossa! E muito bom! Eu
acho que é esse mesmo caminho que eu estava te falando assim, de ter uma,
de ter uma experiéncia. De ter essa experiéncia acumulada, das pessoas, que
eu acho que gera acumulos teatrais, porque a experiéncia de vida vai trazendo,
né? Eu acho que, por exemplo, eu acho que seria impossivel fazer qualquer
uma dessas pecas com montagem de elenco.

C - Numa montagem de elenco? Tipo, montando a galera?
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F - Ah, eu vou montar o elenco e vou montar uma... impossivell Porque
nenhuma peca que a gente fez, com excecdo dos Experimentos, ela saiu do
nada. Ela saiu da convivéncia das pessoas ali, da relacdo entre as pessoas. A
coisa de analisar as pecas a partir de um movimento histérico eu acho
importante, ndo separado dela, “vamos pegar, vamos analisar o JC, vamos ver
os elementos que se utiliza”, ndo, eu acho que tem que colocar ela no tempo
histérico dela, tem que colocar que ela foi feita no Sacoldo das Artes. Nao seria
o JC se nao fosse o Sacoldo das Artes. Seria outra coisa. Ali, aquela
organizacao do SESC foi o limite, assim. Foi foda! E eu vi a foto, porque os
caras me mandaram, “0, da pra fazer aqui?”, ai eu vi a foto e falei pros caras,
“‘me passa as medidas”, “d4d”. Eu cheguei la e falei, “ndo, vocés me
enganaram”.

C - Vocé sabe que no dia anterior a apresentacao eu quase te mandei uma
mensagem? Mano, eu nao sei como vocés iam pendurar o negocio,
porque eles sao muito chatos.

F - A gente ndo pendurou.

C - E, entdo. Eu falei, nossa, eu nao sei se eles estdo ligados que nao vai
dar pra pendurar nada la.

F - E perde muito, né?

C - Perde um monte de coisas, nao tem altura. Bom... Do fomento, porque
vocé falou isso, né? Que nao seria o JC se nao fosse o Sacolao, mas ai o
fomento contribuiu bastante, né? Nao é que salva a vida, né?

F - Nao, a gente nédo seria nada se nédo fosse o fomento. Nao, porque o
fomento, ele ndo é sé um meio, essa coisa € foda, isso também estd na sua
pesquisa la, vocé também fala disso, né?

C -Sim

F - E, porque, assim, é muito louco assim, 6...

C - Naquela época de “arte contra a barbarie”, vocés estavam mais por
aqui no rolé fazendo apresentacoes nas escolas e...

F - E, mas eu frequentava. Eu ia. Eu tinha uma ligacdo com o Maia, nessas
primeiras reunides do Arte Contra A Barbarie, eu ia em todas. Ficava quietinho,
mas eu ia. O Maia chamava a gente. Tem outras pessoas que iam tambem. E
porque na verdade a gente ndo tinha um transito assim de, ah cara, no comeco
do grupo, tinha uma coisa muito assim: ninguém respeitava a periferia. A gente
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precisava fazer... ndo, tudo que eu ouvi uma vez, “ninguém esta fazendo teatro
de rua”, cara, t6 fazendo ha 5 anos, apresentando 30 vezes na semana, € 0
cara ta achando que eu nao t6 fazendo? Entédo isso gerou, por exemplo, o
Movimento de Arte de Rua surge a partir disso, falar: como assim eu nao estou
fazendo? Isso que tira bobo da cadeira, cara! Entdo muitas essas coisas, eram
essas a rixa que a gente tinha. Mas por exemplo, eu fazia parte do Conselho
Municipal de Cultura. Na época a gente, como Associacao Arte por Toda Parte,
a gente era um voto no Conselho Municipal de Cultura. E éramos eu e Juliano
que representava, né? Eu fazia parte, ia la. Estudei a porra da politica cultural
do Mario de Andrade, ndo é uma coisa assim que vocé ficava, tudo isso
acontecendo, quando surge o Fomento, 0 que estava em discussao, era: ah,
mas tem um grupinho de pessoas que querem mamar no Estado. Nao pode ser
isso. O Estado tem que incentivar, mas a pessoa tem que cavar e tal tal. E
ninguém estava entendendo a discussdo que estava sendo feita. Porque a
discussao que estava sendo feita, e eu s6 estou falando isso agora, porque
depois de muitos anos, ndo sei o que, tal tal tal, vocé vai conversando, e vai
entendendo. A gente sempre participou dos movimentos teatrais. De dois mil e
pouquinho pra ca. Sejam eles, movimentos de teatro de grupo aqui da Zona
Sul, ou seja, no caso do Arte Contra a Barbarie 1a vendo, eu lembro que eu ia
la assistir aquelas palestras, ndo entendia porra nenhuma. Ai depois mais pra
frente 0 Movimento de Teatro de Rua, ai depois o Redemoinho, a gente fez
parte, movimento de teatro de grupo, chamou de Os Trabalhadores da Cultura,
que é onde se cunha um termo importante, como trabalhadores, isso ndo é
pouca coisa. Entdo a gente sempre fez parte, assim, e o Fomento, quando ele
surge, olhando agora, assim, ele esta falando o seguinte... vocé tem o livro, do
fomento?

C - Eu tenho 10 anos e 12 anos.

F - O que o Maia, que o Moreira faz um textinho 1a?

C - Sim. Acho que é o de 10 anos

F - Sim, esse texto € muito bom.

C - Teatro de vida publica... Acho que tem um de 5 também, mas...

F - Tem um outro ai, que acho que é... Nao, de 5 ndo tem nao... Tem um que a
prefeitura fez, mas é mais um pra... Mas tem uma coisa assim 6, vamos la:

Vocé tem um setor, existe na sociedade um setor, produtivo, artisticamente



191

produtivo, que se organiza em grupo, o mundo ta falando: Isso ai nao existe,
nao existe vida fora do Mercado. Mas essas pessoas por nao entrarem no
Mercado, se organizam em grupo, ai, essas pessoas também comecam a
desenvolver um tipo de estética, apoiada numa teoria critica, muitas vezes sem
saber, mas comecam a por em cena a critica do mundo atual. Essas pessoas
também comegam a pesquisar o seu trabalho pra poder fazer também coisas
completamente fora da légica produtiva do capital das grandes montagens
teatrais. Quem €& que pode financiar uma coisa dessas? Sendo o proprio
Estado, por que isso € interesse publico de existéncia. Entdo quando uma
pessoa se inscreve para o Fomento, acho que a primeira coisa que ela deveria
pensar era pra ser assim: isso € um interesse publico? Se a resposta dela for:
“nao é” entdo nao se inscreva. Se inscreva em outra coisa, va fazer qualquer
outra coisa. Fomento foi criado, no meu entender, pra isso. Para fazer um tipo
de arte publica, para a cidade, e ndo na cidade. A lei é para a cidade. E a
coisinha do autossustentavel, isso ai € conversa pra boi dormir. Eu sempre
falo, pede pra Odebrecht, se a Odebrecht for autossustentavel vem conversar
com a gente. Enquanto a Odebrecht depender do Estado, e todas as empresas
burguesas dependerem do Estado, ndo enche o saco. Mesmo aquelas que
estdo fazendo servico publico que é privatizado, como a telefonia, dependem
do Estado porque receberam por meio do Estado o direito de comprar o que
antes era publico, ou seja, roubaram da gente um servico. Sao bandidos, sao
ladrées, que roubam da gente um servico, e que poderia ser disponibilizado
pela porra do Estado, de forma publica, e eu tenho que pagar 200 reais pra ter
a porra de uma internet, eu nem pago mais isso, por isso que a minha internet
cai toda hora. Entende? Mas essa confusdo... Mas vamos 14, ai o Fomento,
cara, fomento, 0 que propiciou pra essa cidade, de vocé ter, a volta de um
teatro de grupo com forca, tem um tipo de modo de produgdo um sujeito
histérico, como diz o Moreira, que nao é o Mercado que detém o valor do que
recebe, e faz aquilo que escreveu que vai fazer. Nao tem no meio do caminho
um capitalista. Como nas outras politicas culturais tem. P6, ai vocé tem, o
numero de espacgos independentes na cidade, tocados pelos grupos, diz ai,
nao € uma coisa que as vezes eu reproduzo, mas o Zé Fernando que sempre
falou isso, assim, que pela primeira vez na histéria do teatro brasileiro a gente
tem, numa cidade como Sao Paulo, mais de 30 grupos juntos por mais de 10
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anos. Marco histérico! E a gente tem muito mais. Sdo mais de 150 grupos que
acessaram essa lei, na cidade. Entdo também n&o é verdade quando falam,
ah, porque somente alguns e tal e tal. Tem gente que acha que a Brava
sempre pega, mas numa projecdo de um ano e meio, dois anos. E um bando
de falacia, assim. Eu gosto de falar, eu recebo hoje, meu caché, 14, quando cai
na minha conta, sdo mil e oitocentos reais. E ai, eu convido todo mundo a viver
com mil e oitocentos reais, né? Em Sao Paulo. Fazendo um trabalho, que a
dedicacao é, exemplo, que horas sdao agora? A gente esta trabalhando aqui,
sdo dez horas da noite. Eu acho que o Fomento gerou muita coisa. Eu acho
gue a Brava nao seria 0 que a gente é hoje, se é que a gente é alguma coisa,
mas o que a gente € hoje sem duvida sem o Fomento. Porque? Sei la, por
exemplo, vocé tem uma politica publica, que permita que um sujeito, histérico,
dedique uma parte do seu tempo dentro do modelo capitalista, para o exercicio
criativo, ndo € pouca coisa. E mais, quando esse exercicio critico esta voltado
para a luta de classes, ai que nado é pouca coisa, mesmo. E quando, ai, os
neoliberais de plantdo, os capitdo que estdo agora perseguindo a gente, tal tal
tal, quando eles escutam isso. Hoje em dia € um problema falar dessas coisas,
porque a gente ta sendo perseguido mesmo, assim. De forma ditatorial, ta
zuada o negdécio. Mas cara, a gente t& cumprindo uma fungéo publica. E, a
disputa simbdlica ela ndo se da sem dedicacao a disputa! Se vocé nao tiver
dedicacao a disputa, como tarefa, vocé faz o que? Vai ficar fazendo pecinha de
gabinete. Nao tem o que fazer. E s6 fazer a parte do Cangaco hoje, que foi a
nossa primeira pecga, se vocé nao tiver tempo de pesquisa, vocé vai pegar um
texto e montar. Ou, vamos fazer aquele, vamos fazer ai. Vamos pegar um
Plinio Marcos ai eu e vocé e vamos fazer, pra gente vender? A chance de isso
acontecer esta grande. Sé que a gente fez um acumulo. A gente tem um
acumulo. Onde é que é o calcanhar de Aquiles dessa historinha? E que nao é
que nao teve, talvez, a gente teria que ter que se dedicado mais pra elaborar
um programa, com mais clareza, do que seria a gente, com recurso, pra
trabalhar por muitos anos, onde é que a gente poderia estar mais junto. Porque
o proprio mundo neoliberal, capitalista, fez com que a gente se separasse
também. Entdo tem muitas ilhas, poucos continentes. Mas quando vocé
imaginaria, que um grupo de teatro, que tem uma sede no Parque Santo
Antdnio, estaria fazendo um ciclo de debates e conversas, sobre a Sociedade
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do Espetaculo, ou sobre o Teatro Brechtiano, com a In4 Camargo Costa, com
Paulo Arantes, com nao sei o que la? Publicando livros? Quando um filho de
operario, como eu, metalurgico, ia publicar um livro? Nao s6 publicar um livro,
publicar um livro que distribui de graca, pra quem quiser. Porque também esta
na rede, esta na internet, € um acumulo técnico. Quando que um conjunto de
pessoas, que constrdéi um conjunto técnico, ao invés de vender, em cursos de
férias esses conjuntos técnicos, disponibiliza de graga? Vamos pegar o
exemplo de Campinas, Barao Geraldo, p6, vocé tem la o Esio, a Tiche. Vamos
pegar os dois. Os Cursos de férias vao manter o grupo no ano, cara. Porque
que a gente faz de graca? Porque aqui tem o Fomento, € possivel fazer, ndo
da pra eles fazerem. Mas o fato da gente poder fazer um ciclo sem ter vinculo
financeiro, da calma. Da calma pra gente chegar e falar assim: isso aqui nao é
um cursinho, se vocé nao estiver muito afim, ndo precisa nem vir, cara. Eu ndo
dependo de vocé esteja 14, o fato de vocé vir fazer vai me ajudar, e eu vou te
ajudar, e a gente vai fazer junto ali. Hoje sou eu que estou falando, amanha vai
ser vocé. A gente por exemplo no Sacoldao, a gente aquentou o tempo que a
gente aguentou la, porque os grupos iam la. A gente fazia e toda vez vinha um
grupo diferente, cara. Aquela populacédo viu o teatro paulistano inteiro 14. De
graca, quando que isso ia acontecer? Porque precisa ter peca pra estar 13, e
esses grupos trabalharam. Entdo é muito detalhe, é muita coisa, entdao & por
isso que eu acho que a politica cultural mais acertada que teve é o Fomento. Ai
se vocé quiser pegar o Fomento pelas particularidades, ah, mas nem todo
grupo pensa assim. E, ndo é. Ndo é todo grupo que ganha Fomento que tem
pensamento de esquerda, ndo, eu nao té falando disso. Mas eu acho que é
uma politica importante. E eu acho que é a Unica. Que da pra gente ter um
folego pra pesquisar.

C - E, eu também acho que é, a gente tentou la em Campinas né? Um
tempo...

F - E, eu sei... Mas quando eu estou falando de programa eu estou sendo mais
ortodoxo, ai. T6 falando de programa trotskista mesmo, t6 falando de
programa, assim, t4, a cultura. Entdo vamos l4, existe um campo de atuacéo do
ser humano, chamado, campo artistico. Nesse campo de atuacdo do ser
humano chamado campo artistico, existem pessoas, coletivos, tal tal tal, que
estdo inseridos dentro desse trabalho, que estdo inseridos dentro do modelo
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capitalista. Porém essas pessoas tém uma atencdo e uma prospecg¢ao maior
com o mundo que esta aqui, acha que esse mundo é uma bosta, e acha que
tem que ter uma disputa simbdlica. O Malafaia esta falando com vocé que ele é
isso, e a gente esta falando que ndo é isso. E uma disputa simbdlica. Muitos
grupos atuam nisso, diria que até a grande maioria né? Se vocé pensar. Qual é
o problema? que experiéncia social, ndo € que ndo tem, ndo € que nao existe,
que vocé tem hoje organizada em um grupo como a Brava? E capaz de
compor e apresentar para essas pessoas, e trocar do trabalho, multiplicar? Por
exemplo, vamos pegar que vocé tem 50 grupos na cidade, com um trabalho
parecido com 0 nosso. Por que vocé estd pesquisando 0 nosso, por isso que
eu estou falando no nosso. Se esses 50 grupos tivessem organizados, em uma
estrutura que nao é rigida, mas € de comprometimento e disciplina, porque o
nds estamos organizados dentro de um sistema de um programa muito maior.
Qual é o programa maior? O programa maior € o horizonte socialista, e ai a
gente passa a ser meio para compor uma luta em que lugar? Na disputa do
campo simbdlico, porra! Agora dei uma volta que nao tem nada a ver com
assunto, né?

C - Mas vocé estava falando do fomento. E de um tempo de elaboracao,
de um tempo de pesquisa, de um tempo de troca, ou tipo isso que vocés
fizeram, de apresentar hoje e amanha ensaia a cena nova e apresenta a
noite. E fazer isso por um tempo...

F - E, Como vocé mantém o espaco? vai que vocé faz... Sei 14, ndo tem
burgués cara. Como é que vocé faz isso? E dificil, ndo é facil, mas é que é,
puta, falar do Fomento agora é foda. E tdo dificil, porque sdo muitas
contradigcbes dentro de uma politica dessa, a primeira delas € que nao é para
todo mundo. Porque ela ndo é uma politica universalista, ela tem um
pensamento assim, mas ela ndo é. Por exemplo, uma coisa que pouca gente
sabe, o Fomento nao é feito para profissional apenas. Entdo um grupo que se
encontra duas vezes por semana, em qualquer lugar da cidade, que € uma
pratica amadora, se vocé for la e provar que vocé tem um trabalho de
continuidade e uma coisa que vocé quer fazer, uma pesquisa, um trabalho
continuado, e que vocé quer acionar o Fomento, vocé pode. Pouca gente sabe
disso, acha que ndo, que tem que ser para o grupo profissional. E muito

importante assim, defender. Nao é a Unica, deveria servir de exemplo para
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outras, mas é um paradigma assim, dentro das politicas. Mas tem as
contradigcdes que sao justamente do modelo capitalista, ndo é para qualquer
um. Nao é uma lei feita no socialismo, € uma lei feita no capitalismo. Entao
quando essas pessoas fazem criticas: ah, mas ela é uma lei que € para
poucos... E. E gente, é para 30 grupos por ano. Qual que é o problema? Ah,
outra coisa que é importante também, na lei do Fomento, € uma politica de
estado e ndo uma politica de governo, portanto ndo da para mexer nela com
tanta facilidade. Nao, ndo da, Da para mexer no Fomento da danca, que nao
tem regulamentacdo, mas a do teatro, uma hora vai ter que descongelar isso
ai. Ou descongela ou o Prefeito cai. Ou ele tenta mudar a lei, que ai vai ser
foda. E mais dificil, né? E uma lei, e ai o que a gente vai ver de politica cultural
nos proximos anos é o neoliberalismo com toda a forga, vai se manifestando
em todas as instancias. Porque eles descobriram também o numero de
pessoas que a gente fala la no Pimpdo, né? Os desocupados. Que tem ai, e
que se inseriram dentro do processo cultural. A falta de opcdo mesmo, mas
que o trabalho, a qualidade desse trabalho é muito grande, muito boa, em
todos os aspectos, ndao s6 de teatro. Essa zona sul aqui, que eu vivo, isso aqui
€ isso aqui € um polo de coisa boa, cara. Essa galera sem fazer nada é um
problema, por isso que nao vao lidar assim. Daqui um tempinho ai sim, ai pde o
povo do vocacional |a para voltar, organizados por algum cara, mas vai voltar.
Os incentivos das Producgbes vai voltar, mas da maneira como eles querem,
porque na cabecga desses canalhas, acao cultural é ter evento. Eles marcam
um evento. Acao cultural é continuidade, cara. E continuidade e persisténcia, é
ter tempo. Nao é assim: ah vai la e faz um eventinho. Eles estdo fazendo muito
histéria do teatro, né? Tem a festa, a virada cultural, que ja é uma bosta. Agora
pde |4 no autédromo, fecha, né? Esse tipo de politica que esse povo ta
fazendo. Mas para a pesquisa em si, eu acho que o que importa é dizer que
nao sei se a gente estaria vivo assim, se nado fosse o Fomento. Talvez...
Porque eu fago teatro j& sem o Fomento, né? Por muito tempo. Mas metade da
nossa vida foi fazendo com fomento.

C - E com certeza seriam outros espetaculos né? Outro tempo, outra
bilheteria né?

F - E, outra coisa, o fato de vocé ter minimamente um poder de comprar uma

caixa. Eu lembro que no final dos 90, inicio dos 2000, a gente ficou em cartaz
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onde era a antiga sede da Nau de icaros, e hoje, onde foi? Que é na Rua
Purpurina, era o Piccolo Esttdio, depois foi a sede da Nau de icaros. A gente
conseguiu uma mesa de luz, foi um trampo, cara! Hoje em dia vocé pensa, né?
P6, os grupos se equiparam, os grupos tém minimamente o controle minimo do
seu modo de producdo. No nosso caso, por exemplo, a gente tem uma
marcenaria, a gente tem uma serralheria. P§, a gente tem maquina de costura,
a gente tem instrumentos, ndo é bastante coisa, porque que se nao tiver
dinheiro nenhum, e a gente se encontrar s6 no fim de semana, a gente tem
algumas coisas que a gente precisa correr atras. E antes, além de tudo, a
gente tinha que correr atras.

C - Depois vocé me mostra o projeto?

F - Eu vou ver se eu tenho ali, ele impresso.

C - E s6 para saber um pouquinho também, o qué que naquele projeto
estava contemplado, que tinham os ciclos, as montagens dos
espetaculos...

F - Vocé esta falando do projeto do JC né?

C - E. Ver também se vocés nido se importam, né? Os grupos? O Nucleo
Vermelho, o Parlendas...

F - Pode dividir assim 6:Tem coisa que sao geradas a partir do trabalho da
Brava, acordado com o grupo, por exemplo, o Curso Livre que vai dar no
Nucleo Vermelho. Que um dia ja gerou um grupo de pesquisa que também ja
gerou outros que entraram no grupo. O grupo comecou a se expandir. Essas
experiéncias que a gente tem fora, € pessoal. Por mais que a gente ja teve
conversas, em outras ocasides, que seria importante aceitar alguns convites
para fazer, mas é pessoal. Eu levo a minha parte da Brava quando eu vou
dirigir um outro grupo. A Rafa leva a parte dela. Nao € a Brava fazendo
trabalho fora, é outra coisa.

C - E os cadernos?

F - Entdo os cadernos vai dentro daquele eixo que eu estava te falando de
disponibilizacao da pesquisa.

C - E cada um é de um fomento, ou de um projeto? Ou eles estao
previstos?

F - Eles estdao atrelados nos projetos. Comeca de uma maneira meio

aventureira mesmo. Ah, vamos colocar no papel o processo. O caderno
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namero 1 é bem isso, tem até exercicio de composicao de personagens, foi
feito para quem, pensando em quem estava estudando teatro. Mas tem as
conversas. O 2, todos eles foram feitos com esse pensamento de dividir, sem
nenhuma restricdo, sem nenhuma coisa, assim... Meu, a primeira edicdo dos
cadernos, ela é até perigosa assim. Sem nenhum filtro, nenhum filtro. A
conversa vir e era transcrita e pronto. Na reedicdo a gente achou que nao
podia ser assim, porque a gente esta disputando, né? Entdo, na reedicdo, a
gente colocou o que € importante para pessoa entender como que a gente fez
aquele trabalho. O que que passava na nossa cabeca, 0 que que estava em
jogo, né? Se a pessoa tiver uma leitura atenta, ela vai ver que o teatro que a
gente faz € um teatro inserido na sociedade, ndo aparte dela. Nao acontece em
um outro plano metafisico, acontece no plano material histérico, e contraditorio.
E a gente, alguns mais no grupo e outros menos, acha muito importante dividir
isso. Eu acho muito interessante dividir, acho muito importante ter um livro de
dramaturgia das pecas escritas de um grupo da Periferia do mundo. Acho
importante assim, como hoje eu acho importante ler o teatro anarquista feito
pelos anarquistas aqui. Gostaria muito de ler o que que os negros estavam
fazendo sabe? Nao é a mesma tradicdo de transmissdao de conhecimento, eu
sei, mas gostaria muito de ler. Tem povos indigenas que usam a palhagaria
como ferramenta, cara, para tratar dos problemas da sua sociedade ali.

C - Parece que tinha um teatro feito em presidio na época da ditadura.
Vocé ficou sabendo?

F - Nao, isso nao.

C - Outro dia eu conheci um cara, que na verdade esta pesquisando as
artes plasticas nos presidios da ditadura. Ele falou que tem muito texto de
teatro.

F - Deve ter.

C - Mas nao chega a gente para registrar, né?

F - E uma coisa muito académica, pautada muito pela classe média
intelectualizada.

C - Que é o texto e critica, né?

F - Aquele embate, texto critico e tal. Ai tem as Producdes do Teatro de Arena,
importantes. Ai quando vocé vai pesquisar um pouco o Forges, ai vocé ja vé O
Engenho, e cadé? Onde que ta? Por que nao chega... O Engenho é um grupo
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de 45 anos que, meu, escreveram pecas incriveis. Eu acho que tinha que
publicar. O Folias tem que fazer esse trabalho de publicar. E ai a gente usou
desse dinheiro para gente devolver para a Cidade entendeu? As publicacdes
dos grupos sao importantes.

C - Eu também acho. E até modo de producao. Isso é outra coisa que a
gente... Mas como é que funciona? Como é que eu vou fazer dessa
maneira? Sabe? Eu acho também que a gente tem pouco registro disso.
Eu mesmo, tem uma amiga la em Campinas que ela criou o Teatro do
Bosque, que é no bosque perto de casa, ja faz trés anos e ai dentro disso
ela cria dramaturgia, cria os modos, tem outro publico... eu falei para ela e
virei: po, escreve. Por que um dia a gente vai querer saber quem estava
no teatro de Campinas e tem O LUME, a Boa Companhia, o Teatro
Barracao, nao tem mais coisas. Mas enfim... e ai alguns se envolvem mais
e outros se envolvem menos para escrever?

F - E. Mas é uma coisa assim, ah, é que é isso né, cara... por exemplo, eu acho
que o JC encerra o ciclo mesmo assim, no sentido de que eu sou uma pessoa
muito contemplada. Eu considero que as minhas vontades no grupo foram
muito contempladas e eu tenho plena nocéo disso. Entdo cara, essas coisas
dos cadernos, essa coisa de tal tal tal, tem pessoas que gostam mais fazer. Eu
diria que é sempre uma loucura para fazer o caderno. A gente deveria fazer um
projeto s6 para fazer o caderno, que da muito trabalho. Mas eu vou te contar,
por exemplo, os cadernos como eu fiz. Entdo a gente tinha um acordo, igual
peca, a gente tem um acordo. Vamos ter o caderno. Beleza. Esse caderno vai
ser publicado sobre o qué? Fala, ah, o caderno, o caderno fala sobre essas
coisas. O que que eu fazia? Eu fazia um mapa, quando eu escrevia, um mapa
como se fosse uma peca. O mapa do caderno, todas as referéncias que eu
acho que tinha que ter todos os capitulos, e 0 argumento de cada capitulo e
passava para todo mundo. Ai primeiro tinha um OK. Se ninguém falar mais
nada, escrevia, volta, as pessoas leem. Beleza? Publica. Igual uma cena, nao
tem muita diferenga. E nesse caso eu era mais a fim de escrever, naquela
época, naquele momento. O Ademir também gosta de escrever, o Max também
gosta de escrever. E ai na reedicdo vamos fazer noés trés. Por exemplo, Gi,
diagramou o0s outros cadernos. P&, a diagramacdo tem um discurso
dramaturgico fudido. Fudido. Entdo é muita coisa né? No teatro né, cara? De
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grupo, assim. Vocé chega, um grupo para apresentar na sua sede, se esta la
gente para te receber, dedicada ao grupo, € uma coisa. Se vocé chegar 14 e
tem uma pessoa e fala, entdo, beleza? Ta aqui a chave e vai embora, € outra
coisa. A gente é a primeira opcao, mas s6 que é foda, cara. A gente faz todo o
trabalho, ndo sei 0 que, coisa e tal, para manter vivo o espaco ali numa regiao
super precarizada. Essa coisa eu considerava importante, considero ainda.
Mas o caderno tem essas coisas, sempre pensando nisso, o grupo vai fazer
alguma acgdo. E de novo, porque a gente ta conversando la, entdo as
conversas de hoje, estdo me fazendo pensar e tal. Eu sempre pensei 0 grupo
no sentido de ter uma centralidade. Entdo vocé tem uma centralidade e todas
as pessoas agem para dar conta daquela centralidade. Ah, a centralidade
agora € a gente se envolver nos movimentos sociais, entdo a gente age para
aquilo. Nao, a centralidade agora & para peca, € montar essa peca, sobre
esses assuntos, e a gente agora pensa isso. O grupo esta pensando isso.
Entdo quando eu vou para fora falar, eu falo que o grupo ta pensando. Isso ai
de fato, hoje em dia, eu ndo sei mesmo quem é a Brava assim. Depois de 19
anos, agora, € porque eu penso assim, no sentido mais politicamente falando,
desse jeito. Tem gente que pensa de maneira mais autbnoma assim, no
sentido de o que t4 explodindo ai na sociedade. Essas coisas estdo juntas no
mesmo grupo entende? Tem gente que é organizado em partido, dentro do
grupo, mas quando entra ali no debate da Brava, é isso. E eu acho que tem
que ter muita generosidade para estar no grupo assim, mas é muita. Muita,
muita. Se negar sabe. Por exemplo, eu nas fungdes como diretor, meu tinha
hora que eu queria fazer o inverso do que eu estava fazendo, completamente.
Mas eu faria, eu fiz, porque a centralidade do grupo, as acdes do grupo, a
concepcao do trabalho, a minha autonomia, ela parava na autonomia coletiva,
na decisdo coletiva. Entdo eu ndo posso fazer o que eu quero, eu tenho que
fazer aquilo que foi acordado. O JC, por exemplo, eu queria fazer antes de tudo
uma Paixao de Cristo, na rua. Eu queria, mas a Paixao de Cristo comecava
assim na minha cabeca: comecar a falar... como é que comecava mesmo? Os
caras vao fazer, eles comegavam a discutir, mas perai. Porque que a gente. E
os atores ali assistindo, mas pera ai, porque que vocés soltaram o ladrao?
Quem é esse ladrao ai? Ah, é o Barrabas. Mas que porra de Barrabas? Para a
gente poder falar dos zelotes, que era um grupo revolucionario que Barrabas
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fazia parte, e esse grupo queria fazer o qué? Destruir o Império. Quem mais
era um zelote? Judas. Porque o povo pede para Barrabas ser libertado e nao
Jesus? Dizem, historicamente isso ai, algumas das pessoas que falam que a
figura de Jesus, ele estava sendo considerada como um traidor das pessoas
que seguiram ele. E ai vocé fala porra, a gente nao ia derrubar o império? Nao,
espera la, ndo com violéncia. E os Zelotes queriam um grupo armado para
destruir o império, entende? Barrabas néo é essa figura, ndo é um bandido,ele
€ um de nos. Vocé pode pensar, claro, zelotes € um povo super complicado
também, cheio de coisas. Mas eu estou resumindo a historinha. Mas eu queria
fazer uma Paixdo de Cristo assim, mas fui voto vencido, entdo néo teve a
paixao de Cristo. Isso que eu estou te falando assim, tem na Brava, eu fiz o
que eu quis, o que eu quis. Tinha um acordo muito forte ali, e tinha essa coisa:
nao, Fabio, vocé dirige ai cara, ninguém vai ficar questionando aqui ndo. Entao
foi pum, vem para 14, vem para ca, claro, dentro desse modelo coletivo. Claro.
Mas as outras pecgas tem isso, tem um limite do que eu posso agir. Nao é um
nas pecas que eu dirigi. A mesma coisa quando eu t6 atuando, entende? Tem
grupo que é completamente diferente. Grupo que o diretor da régua,
compasso, linha e tal. E as pessoas fazem. Tem grupo que trabalha com grupo
de 3, e quando vai fazer peca, contrata 5. Eu ndo gostaria de trabalhar assim,
porque eu acho que nao da, mas esse é um discurso meu, que pode ser super
potente, mas € um discurso meu. Eu ndo tenho muito interesse nisso A nao ser
se acabar a Brava. Ai eu acho que o grupo nao teria saco talvez, de montar
outro grupo, nao sei, mas da para entender um pouquinho assim? Isso € uma

coisa que eu aprendi muito com o Maia.
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Grupo faz, na
segunda-feira, leitura
piblica de documento sobre
situagdo da drea cultural
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o Brasilndoé possivel viver de
arte. Essa constatacdo chega
a soar ridicula de tao 6bvia e
corriqueira. Principalmente quando
dita com o tor de conformismo de al-
guns, que esconde a indignagdo da
maioriadostrabalhadores dadreacul-
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manifesto Arte contra a Barbirie, ’\l’e

o que ocorre na segunda-feira, apar-
tir das 20 horas, no Teatro Alianca
Francesa (Rua General Jardim, 182).
0 documento, transcrito abaixo,
foi proposto por grupos teatrais e artis-
tasquelevam agoraa discussdo publi-
ca sua avaliagao sobre a atual situa-
o da cultura brasileira e criam pro-
postas de transformagao da mesma.
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solo, Umberto Magnani, Sérgio de Car-
valho, Eduardo Tolentino, Aimar La-
baki e 0s outros que assinam o mani-
festo estardio no teatro para debater
comartistas de todas as dreas, institui-
¢des e qualquer um que concorde ou
discorde do contetido dotexto,
“Convidamosrepresentantes da As-
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los Teatrais do Estado de Sao Paulo
(Apetesp) e do Sindicato Brasileiro
dos Autores Teatrais (Sbat)', dizodra-
waturgo Aimar Labakd, integrante do
grupo que se reiine hiseis meses para
discutire planejaragoes quemudema
situagiio de fome da culfurabrasileira.
Cenirio que, segundo os artistas, vem
sendo maquiado por uma falsa efer-
vescéncia. “Essaimpressio éproduzi-
da por um pensamento equivocado
quefundamentaasituagio doteatroe
das artes no Brasil’, acredita Hugo
Possolo, do Parlapatdes, Patifes &
Paspalhes. “A arte tem sido tratada
como produto cultural, como artigo
de entretenimento.”
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tod:

A Lei Federal n.% 8.313 leva o nome do secrefério de Cultura do governo
Collor. Foi assinada em 1991 e permite és empresas patrocinadoras um
abatimento de até 4% no Imposto de Renda (desde que jé disponha de
20% do total pleiteado). Para ser enquadrado na lei, o projeto precisa
passar pela aprovagdo do Ministério da Cultura, sendo apresent
Coordenagéo geral do Mecenato e aprovado pela Comisséo Nacional de
Incentivo & Cultura. Informagdes sobre a lei pelo T 081-321-7994.

LEI:DO AUDIOVISUAL

A lLei Federal n.” 8.685, modificada pela MP 1515, permite desconto
Fiscal para quem comprar cotas de filmes em producdo. O limite de
desconto é de 3% para pessoas juridicas e de 5% para pessoos fisicas,
sobre o Imposto de Renda. O limife de investimento por projeto é de RS
3 milhGes. Para ser enquadrados na lei, os projefos precisam passar por
uma comissGo da Secretaria para o Desenvolvimento do Audiovisual,
em Brasflia (= 061-226-6299)

lo entéio vereador. Mendnn;u
estd em vigor desde 1991. Permite que o contribuinte do IPTU e ISS abata
até 70% do valor do patrocinio desses impostos. O desconto ndo pode
hrapassar 20% do velordo inposto, mcs  possivel langora diferensa

PRI :
A Lei Muicipol n. ’10‘713 criada

L
Beto Andvretta

Carteira

1 lzentrada em cinemas,

teatros, shows e eventos esportivos (conforme legislagéo

poso, @ seu favor p
dos impostos, num pi 6 24 meses, pode de o
o foal de descwlia aque fem direito. (!niorma;m pelo T 225-9077,

ramais 2291, 2292 e 2296)

DE INCENTIVO |
A Lei Estadual n.° 8.819, criada no governo Fleury, esté em vigor desde
julho de 1996. A linc cria o Programa Estadual + Incenfivo & Cultura
institui o Conselho de Desenvolvimento Cultural, responsavel pela andlise
dos projefos. A lei ndo pode destinar recursos superiores a 80% do custo
total dos mesmos. A inscricéio do projefo serdi feita por meio de formulério

espec:hcu da Secretaria de Estado da Cultura, Rua Maud, 51, 3° andar, .
sala 310, = 221-2158/5938/4057 ramais 235 e 237.

continua e produz, A Paispa-
noméximo, subem- PONTO DE raumavidacultural
prego.” E adverte que acompanhe o
que acontundéncia PARTIDA PARA potencial criativo e
nioficasé nas pala- produtivo do brasi-
vras. "0 documento REFORMAS leiro. A partir da, en-

éapenas um ponto
de partida, mais im-
portante séo as agdes que estio nas-

to, comeca a ser
criado um mercado
cultural real. Pay d

dugdo cultural’, argumenta Eduardo
Tolentino, diretor do Grupo Tapa.
Uma semana apés a apresentagao do
documento 2 imprensa, realizada no
dia 28, os atores e diretores vém rece-
bendo telefonemas e e-mails de gente
interessadaem paruc)pmdouovonm

ento,

vimento. “ todo o Bra-
sil", daLabaki

Leis de incentivo - Uma das agoes
refere iis

b i comoaci

entretenimento,
Mas "

neasta Tata Amaral, mais uma que ar-
embreve,

leis de incentivo fiscal, discriminadas
1o lado direito desta pagina. “Nao te-
mos nada contra a Lei Rouanet, mas
ndo concordamos com.a sua utliza

do tomadas nessa res
cultural do Pais. “A Unido Brasileira
(Ubes)

aarte brasileira enfrente outros desa-
fiosquendo o dasobrevivéncia.
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'ARTE CONTRA A BARBARIE'

O teatro é umaforma de arte cuja
B

de investimentos culturais a longo

vel como registro, difusao e refle-
xio do imagindrio de um povo.
Suacondigao atual reflete umasi-
tuscdo social e potica grave
a

praz
duco artistica.

de acesso do ptiblico aos espetécu-

l0s.
Fomento 2 formulac@io de uma

Amaior 2 exi
téncia de um mercado. Nio h me-
canismos regulares de circulagio
de Brasil. A produ-

imposta A cultura no Pais, na qual
predomina uma politica de even-
tos.

E fundamental a existéncia de
de tral

Gilo teatral é descontinua e no maxi-
mo gera subemprego.

Hoje, a politica oficial deixou a
cultura restrita a0 mero comércio

Criagéio de mecanismos estéveis
epermanentes de fomento a pesqui-
sae experimentacio teatr

Recursos e politicas permanen-

www.stbnet.com.br/carteira.estudante

DICAS DA SEMANA

STB - STUDENT TRAVEL BUREAU

-100% de de to na taxa de do STB no

em 5 vezes

tes paraa 7
e ocupagiio dos teatros piiblicos.
Crisgdo de programas plancla-

um proces: a-
Tho & pesquisa atistica.

Nosso compromisso ético é com
afungio social da arte.

Aproducao, circulagio e fruicao
dos bens culturais ¢ um direito
constitucional, que ndo tem sido
respeitado.

Uma visio mercadologica trans-
forma a obra de arte em “produto
cultural”. E cria uma série de ilu-
s6es que mascaram a produgao cul-

de ser tratado sob a Gtica economi-
cista.
A cultura é o elemento de umﬁo

dos de
pelo Pais.
Este texto 6 expressdo do com-
promisso e responsabilidade hist6-
aidéia

de um povo que pode ft
dignidade e o propriosentido de na-

de uma pritica artistica e politica

¢do. E tio quanto a que se as diversas fa-
satide, o transporte e a  oducagao.  oeo da barbrle - oficial ¢ nio on—
E, portanto, p Estac
nmapo- que ndo e aos nde.ns s
aativida- i

de teatral. Para isso sdo necessa-

Companhia do Lam, Folias

tural no Brasil de hoje. rias, de imediato, agdes no sentido  D'Arte, Parlapatdes Patifes & Pas-
Aatual politica oficial, que trans- de: Dalldes, Pia Fraus, Tapa, Unido e
fere D i do (\mcm- Otho Vi Q-

namento e d: ver-

va privada, mascara a omissio que
transforma os 6rgdos piiblicos em
‘meros intermediarios de negdcios.

A aparente quantidade de even-
tos faz sup
mas, na verdade, disfarca a miséria

ba dos érgdos plib]l(‘us ot
cultura.

Apoio constante & manutengio
dos diversos grupos de teatro do

or uma efervescéncia, Pafs

baki, oey e elta, Gertog Frim.
cisco Rodrigues, César Vieira,
Eduardo Tolentino, fernando Pei-
oto, Gianni Ratto, Hugo Possolo,
Marco Antonio Rodrigues, Reinal-
do Maia, Séryio de Carvatho, Ta-
dewdesS Umberto M ;

Saidn' 3/7 - Volta: 31/7

pacote parn Barcelona Don Quijote.
4 semanas de curso + acnmoda;ao + passagem aérea = US$ 2.499*.

* R$ 4.198,32 convertido no cambio de 30/4/99 (R$ 1,68).
Central de atendimento e televendas - tel.: (011) 870-0555.

AMERICANA EXPRESS TRAVELERS CHEQUES - 1% de desconto,
brinde promocional e entrega na cidade de Siio Paulo a partir de U$500,00.
Cotag¥o - S3o Paulo - tel.: (011) 288-9211.

American Express Servigo de Cimbio - So Paulo - tel.: (011) 3178-7838.
American Express Servigo de Cimbio - Campinas - tel.: (019) 231-8325.

MAC WORLD INFORMATICA - 5% de desconto.

Rua Sebastido Paes, 369 - Campo Belo - tel.: (011) 240-6555.
Alameda dos Nhambiquaras, 2013 - Moema - tel
Apple Store - www.applestorel.com.br

Mac World - www.macworld1.com.br o

sem juros (40% de entrada, saldo em 4 vezes iguais).

011) 535-6161.

ESTADAO

Faga a sua Carteira na HORA!
Informe-se: (011) 870 0555
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Manifesto |

ARTE CONTRA A BARBARIE®

Os grupos teatrais Companhia do Latdo, Folias D'Arte, Parlapatbes, Pia Fraus, Tapa,
Uniao e Olho Vivo, Monte Azul e os artistas Aimar Labaki, Beto Andretta, Carlos
Francisco Rodrigues, César Vieira, Eduardo Tolentino, Fernando Peixoto, Gianni
Ratto, Hugo Possolo, Marco Antonio Rodrigues, Reinaldo Maia, Sérgio de Carvalho,
Tadeu de Sousa e Umberto Magnani, vém a publico declarar sua posicdo em relagao
a questao Cultural no Brasil:

O Teatro € uma forma de arte cuja especificidade a torna insubstituivel como registro,
difuséo e reflexdo do imaginario de um povo.

Sua condigdo atual reflete uma situacéo social e politica grave.

E inaceitavel a mercantilizacdo imposta & Cultura no pais, na qual predomina uma
politica de eventos.

E fundamental a existéncia de um processo continuado de trabalho e pesquisa
artistica.

Nosso compromisso ético é com a funcao social da arte.

A producao, circulagao e fruicao dos bens culturais € um direito constitucional, que nao
tem sido respeitado.

Uma visdo mercadoldgica transforma a obra de arte em produto "cultural". E cria uma
série de ilusdes que mascaram a realidade da producao cultural no Brasil de hoje.

A atual politica oficial, que transfere a responsabilidade do fomento a producéo cultural
para a iniciativa privada, mascara a omissao que transforma os 6rgaos publicos em
meros intermediarios de negdcios.

A aparente quantidade de eventos faz supor uma efervescéncia, mas, na verdade,
disfarca a miséria dos investimentos culturais de longo prazo que visem a qualidade
da producéo artistica.

A maior das ilusbes € supor a existéncia de um mercado. Nao ha mecanismos
regulares de circulacao de espetaculos no Brasil. A producéo teatral é descontinua e
no maximo gera subemprego.

Hoje, a politica oficial deixou a Cultura restrita ao mero comércio do entretenimento. O
Teatro ndo pode ser tratado sob a 6tica economicista.

A Cultura é o elemento de unidao de um povo que pode fornecer-lhe dignidade e o

® Disponivel em < http://www.companhiadolatao.com.br/htm|/manifestos/index.htm#1> Acesso em:
03/03/2017
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proprio sentido de nagéo. E tdo fundamental quanto a Saude, o Transporte e a
Educacao. E, portanto, prioridade do Estado.

Torna-se imprescindivel uma politica cultural estavel para a atividade teatral. Para
isso, sao necessarias, de imediato, acdes no sentido de:

Definicao da estrutura, do funcionamento e da distribuicdo de verbas dos 6rgaos
publicos voltados a Cultura.

Apoio constante a manutengcdo dos diversos grupos de Teatro do pais.
Politica regional de viabilizagdo de acesso do publico aos espetaculos.
Fomento a formula¢do de uma dramaturgia nacional.

Criacdo de mecanismos estaveis e permanentes de fomento a pesquisa e
experimentacgao teatral.

Recursos e politicas permanentes para a construcao, manutencao e ocupagao dos
Teatros publicos.

Criacdo de programas planejados de circulacdo de espetaculos pelo pais.
Este texto é expressdo do compromisso e responsabilidade histérica de seus
signatarios com a idéia de uma pratica artistica e politica que se contraponha as
diversas faces da barbarie - oficial e nédo oficial - que forjaram e forjam um pais que
nao corresponde aos ideais e ao potencial do povo Brasileiro.
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CADERNO 2

QUINTA-FEIRA, 18 DE NOVEMBRO DE 1999

Com o subtitulo ‘The Battle over Citizen Kane', o
canal a cabo HBO exibe no sdbado uma versdo
JSiccionalizada da guerra que Orson Welles e
a RKO travaram com William Randolph Hearst

Al T¢
Especial

chegando mesmo a vazar para
a revista Stage, em dezembro
de 1940, uma sinopse sobre o

dos os tempos, Cida-
ddo Kane ameaca superar ... E
o Vento Levou e Casablanca
também no quesito fetiche.
Mais livros a seu respeito ja fo-
ram escritus pur criticos e his-

filme, na qual K:
tado como mais um avatar de
Fausto.

O primeiro tiro - No més se-
guinte, a RKO fez, como é de
praxe, uma projeco antecipa-
da para criticos e repérteres de

filme aobre os bastidores de
sua realizagdo serd visto no sa-
bado na televisiio americana, e
hoje, a partir das 14 horas, al-
uns obietos ligados a sua pro-
2 Chris-

me seria langado em fevereiro.

Por trabalhar na imprensa
didria, Louella Parsons, a mais
poderosa colunista de fofocas
de Hollywood e a quem Welles
ir o filme em pri-

tie's de Los An

Nao, otren6 Rosebuu infeliz-
mente, jd foi ar-
rematado por

meira méo, ndo foi convidada
para essa primeira sessio, e su-
biu pelas pare-
des. Além de ser

Steven Spiel- C a colunista mais
berg nos anos OLUNISTA poderosa e arro-
70. O que hoje gante de Holly-
vai a leilao sio DOS JORNAIS wood, Louella
duas cépias do (interpretada
roteiro final do DE HEARST por Brenda Ble-
filme, datado de thyn em RKO
9 de julho de INICIOU A 281) escreviana
1940, dois poste- cadeia de jor-
res da época do CAMPANHA DE nais de Hearst e
langamento, - n@o tinha o me-
com o slogan DIFAMACAO nor cardter. Foi
promocional ela, por vaidade
“It's terrific!”, e DO FILME e puxa-saquis-

um cartaz italia-
no dos anos 50,
quando Cidaddo Kane foi exibi-
do pela primeira vez em Roma,
rebatizado de Quarto Potere.
Com o subtitulo The Battle
over Citizen Kane (A Batalha
em torno de Cidaddo Kane),
RKO 281, que o canal a cabo
HBO exibe sdbado a noite, nao
€ um documentdrio, mas uma
versio ficcionalizada da guer-
ra que Orson Welles e a RKO
travaram com o magnata daim-
prensa William Randolph
Hearst, que tudo fez para o fil-
me nio chegar aos cinemas.

Elenco respeitivel ~ Produzi-
do pelos irmaos Ridley e Tony
Scott, dirigido por Benjamin
Ross e com roteiro de John Lo-
gan, RKO 281 (era esse o niite-
rodo palco da RKO onde a obra-
prima de Welles foi rodada no
segundo semestre de 1940)
temum elenco respeitével: a Ja-
mes Cromwell (o dono de Ba-
be, 0 Porquinho Atrapalhado)
coube o papel de Hearst, Mela-
nie Griffith encarna a atriz Ma-
rion Davies, amante de Hearst,
John Malkovich interpreta o ro-
teirista Herman J. Mankiewicz,
e Roy Scheider faz o chefao da
RKO, George Schaefer. Para fi-
cdr mais parecido com Welles
a0s 25 anos, Liev Schreiber, cin-
o anos mais velho, teve de en-
gordar 10 quilos.

Ao que tudo indica, RKO 281
passa ao largo da bizantina po-
lémica sobre o verdadeiro au-
tor do roteiro de Cidaddo Ka-

_me (o tinico Oscar que o filme
conquistou), tema de um en-
-saio altamente discutivel de
Pauline Kael, publicado em
1971, concentrando-se na per-
seguigio sem tréguas movida
por Hearst a Welles e a RKO.

Durante as filmagens, Wel-
les manteve-se discreto e reti-

.cente arespeito das semelhan-
¢as entre seu personagem,

mo, quem deu o
primeiro tiro da
guerra.

Informada de que Kane era
um carbono de Hearst, Louella
levou dois advogados do pa-
trio para assistir com ela a
uma exibicdo privada do filme.
Segundo James Stewart, tam-
bém presente, ela 6 viu meta-
de do filme. No dia seguinte,
uma campanha de difamagio
teve inicio, pelos jornais e por
telefone. A primeira providén-
cia de Hearst foi banir de seus
jornais qualquer aniincio ouno-
ticia de producdes da RKO. O
Los Angeles Examiner teve de
parar suas rotativas para sus-
pender a publicagio de uriia cri-
tica do filme Kitty Foyle em

DUELO DETITAS

Filme sobre ‘Cidadao Kane’ estréia nos EUA

Melanie Griffith, ‘Blethyn, Liev Schireiber, Jolin MalkoVich, Roy
James Cromwell (nos destaques) e Welles: ambicioso wleﬁtme com elenco respeitdvel

Scheider,

sua edigdo vespertina.

Cortes - As pressoes do impé-
rio Hearst logo se estenderam
aoresto da indistria cinemato-
gréfica, o que levou Louis B.
Mayer, o poderoso chefao da
Metro, a reunir-se com manda-
chuvas de outros estidios e,
em seguida, propor a Schaefer
adestruigdo de todas as copias
e do negativo de Cidaddo Ka-
ne, mediante um régio paga-
mento que no minimo cobriria
o custo total da produgio.
Schaefer recusou a oferta,
aceitando, porém, extrair do fil-
me cenas ou referéncias dire-
tas a Hearst e sua amante, de
comum acordo com Welles.
Uma sessdo para os represen-
tantes dos grandes estiidios foi
realizada em Nova York, com a
presenca do cineasta e do mon-
tador Robert Wise. A copia le-
vadade Los Angeles por Wise ti-
nha 122 minutos e 40 segundos.
Com os cortes, Cidaddo Ka-
e passou a durar 119 minutos
e 59 segundos. Saitam da ver-
8o original vérias referéncias
a Hearst no cinejornal sobre a
vida de Kane, uma meng#o ao
assassinato do presidente
McKinley, alguma questdes po-
liticas envolvendo o magnata
da imprensa, diversas alusdes
dipsomania de Susan (para
evitar comparagoes com Ma-
rion Davies) e certas referén-
cias desairosas a Kane como
jornalista feitas por Leland (Jo-
seph Cotten). A cena em que
Raymond (Paul Stewart) diz
ao jornalista Thompson
(William Alland) que Kane
“ndo regulava bem da cabeca”
teve de ser redublada, para que
Kane virasse apenas um sujeito
que “de vez em quando agia de
maneira esquisita”.
Ressabiado com uma licen-
¢a poética cometida em RKO
281 (a certa altura, Welles vis
ta Hearst no castelo de San Si-
meon, 0 que NUNCa ocorreu), o
jornalista Army Archerd, do Va-
riety, resolveu conversar com
algumas pessoas ligadas a pro-
dugo de Cidaddo Kane. S6 en-
controu uma ainda viva: o ci-
neasta Robert Wise. Que eusai-
ba, hé outra, a atriz Ruth Warri-
ck; intérprete de Emily, a pri-
meira mulher de Kane, hoje
com 83 anos. Wise ndo contou
a Archerd nenhuma grande no-
vidade. Na decisiva sesséo de
Nova York, Welles fez umapre-
lecdo das mais persuasivas e,
segundo Wise, engabelou to-
dos os presentes, deixando a
sala antes de a projecio come-
qar. No dia seguinte, Wise rece-
beu a lista dos cortes e pos
mdos 2 obra, com a ajuda de
seu assistente, Mark Robson.
Hearst afinal poupou Holly-
‘wood de sua firia, mas perse-
guiu até onde pode Cidaddo
Kane, que estreou em 1.
maio de 1941, néo no Radio Ci-
ty Music Hall, como estava pro-
gramado, mas no cinema Broa-
dway. Foi Nelson Rockefeller
quem pessoalmente vetou a es-
tréia no Radio City, da familia
Rockefeller, depois de chanta-
geado por Louella, que ameaga-
ra publicar tudo o que sabia so-
bre 0 av6 do banqueiro no se-
manAﬂoAmencnn Weekly, do
grupo Heay
Se fiel no! fatos, RKO 281
ndo é apenas um filme sobre
um filme, mas acima de tudo

3 i { g1 um documento sobre a sordi-
e sua furia, mas perseguiu 0 filme quanto pbde
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AT
Charles Foster Kane, e Hearst, ‘Cidaddo Kane': Hearst, que teria inspirado o pmslmagem, poupon Hollywood dez humana.
POLITICA CULTURAL
Sérgio Castro/AE x
Seminario discut It barbari
Grupo de artistas cria apﬂlmemnmbafbpapod% le espe- un code
movimento paralutar oo culacaa. A e E a
P cﬂncoereﬂmvo Apamrdacom— xada de lado em todos os niveis. sanimadora: a situagéo artistica
0 professor contraabur Jmos- “A pnbmza ¢ o resultado de um - nfio mudou ¢, em alguns aspec-
Milton no setor ml[m'al trou as causas da situaca tos, até piorou. O grupo obser-
Santos, da ral atual. Comegou exphcando pupulm;oesmmsrrégels,"nrmna vou que menos de 1% do orga-
USP, abriu o KARLADUNDER que a Histéria se Milton Santos.  mento governamental é destina-
semindrio Especlal para Estado fazapartir dastéc- Nesse contex- doac
debatendo o nicas aliadas aos C to, dentro de um  Entre os programas piblicos
‘mundo nsatisfeitos comasituagiode interesses politi- ICLO mundo global, adeinvestimentodiretoalgunsper-
globalizado, pentiria, falta deinteresseein- cos, depois co- 5 arte tende a ser deram o patrocinio, outros foram
todos 0s vestimentos estatais, algu- mentou o efeito LANCA 2. burocratizada, cancelados, como foi 0 caso do
segmentos da izagio e perdendo, assim, Prémio Mamberube 9. Fora as
sociais e reuniram para discutir a politica a “barbrie” que MANIFESTO seu cardter criti- criticas contra as leis de incenti-
culturais sdo cultural do Pafs. Assim surgiu 0 elaproduz. co. E ¢ justamen- vos, que, de acordo com o grupo,
nalizados movimento Arte contraa Barbd-  Para Milton PELA ARTE tecontraissoque privilegiam somente as grandes
pelo lucro rie que estd promovendo o Semi- Santos, as técni- o grupo Arte con-  empresas por meio do marketing
nério Cultura e Barbdrie, que co- cas da informa- tra a Barbdrie se _direto e beneficios fiscais. Essas
‘megou ontem, comapresengado G40, isto ¢, os satélites, a Inter- pde.N ogrupo " tém polldmpn‘»
proressor Milton Santos, da Uni- net e por af afora, i a0 Puibli-
noTeatro ampliar ca, d seus interesses A
da Alianga Francesa. do, além de integrar pessoas e der p relagio  drea ar- €0 lucro, co-
Comsuafalamansaeseusorti- culturas. Mas, por outro lado, o, tistico-cultural. moem qualquer cenérioglobaliza-
O manifesto 6, na realidade, -do, comoexplicou Milton Santos.

so largo, o professor transformou  lucro passou a ser o ponto cru-
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Manifesto 11%°

Em maio passado tornou-se publico o manifesto “Arte contra a barbérie”, fruto
da discussado de um conjunto de grupos e artistas teatrais preocupados com a
orientacdo dada as “politicas publicas” para o setor. O documento reafirmava a
preocupacao, por parte dos signatarios, com os rumos de uma acao cultural
que, nos ultimos anos, foi entregue as “Leis do Mercado”, deixando o Estado
de cumprir seu papel institucional. O objetivo do manifesto era dar inicio a uma
ampla discussdo que, fugindo do ambito dos partidos, dos sindicatos, das
organizacdes existentes, fossem elas de realizadores/fazedores, envolvesse a
sociedade civil. Evitando o circulo vicioso e viciado dos posicionamentos
politicos que se amesquinham na postulacdo de cargos e de “solucdes”
imediatistas que “solucionam” os efeitos mas ndo tocam as causas. Passaram-
se sete meses da reunido realizada no Teatro da Alianca Francesa em Sao
Paulo. Amplos setores das mais diversas linguagens artisticas de diferentes
estados da Unido se organizaram e se manifestaram, individualmente e
coletivamente. Encontros, debates e seminarios foram organizados
espontaneamente, mostrando a urgéncia e importancia da questao cultural. No
entanto indiferentes ao clamor dos artistas e da prépria sociedade civil, os
orgaos publicos mantiveram-se ausentes, ignorando a necessidade de um
didlogo sério, publico e transparente sobre um diagndstico grave da situacao
vivida pela produgéo cultural brasileira. Quando se manifestaram, repetiram a
velha cantilena das estatisticas dos “investimentos privados” realizados na area
cultural ou apresentaram “projetos e propostas” que visaram antes “amenizar”
os efeitos do que discutir as causas. O tdo decantado argumento dos
“‘investimentos privados” no fundo esconde a “inexisténcia de dotacoes
orcamentarias” dos érgaos publicos, hoje concorrentes desleais e desiguais
com os projetos da sociedade civil e voltados, em sua grande maioria, a
reforma, construcao de grandes edificios publicos ou “revitalizacdo de regides
urbanas”, mal escondendo o seu empenho em 170 agenciar os interesses da
especulacao imobilidria. No horizonte ha um “pais cenografico” que vai do

* Disponivel em < file:///C:/Users/HP/Desktop/MESTRADO/Lei%20de%20Fomento/simone-do-prado-
romeo.pdf> p. 173. Acesso em 03/03/2017
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Pelourinho a nova Estagcao Julio Prestes. No setor privado os investimentos
realizados, com raras exceg¢des, beneficiaram os proprios investidores
aumentando o seu “patrimdnio fisico” ou abatendo o “imposto a pagar”’, sem
contudo realizar nenhum papel social de fomento, circulagdo ou socializacdo do
bem cultural. 1999 sera lembrado pelas perdas da area teatral: no plano
federal, a ndo continuidade da experiéncia realizada em 1998 do “Cena
Aberta”, cujo Projeto Piloto ndo teve consequéncias; a interrupgédo, apds 22
anos, do Prémio Mambembe, Ministério da Cultura, condenando-o a uma
espécie de clandestinidade como nem o governo Collor ousou arriscar; a
suspensao do Edital Flavio Rangel e Carlos Miranda, realizado no ano de 1997,
sem a apresentacdo de qualquer substituto; o clamoroso engodo do Prémio
Mambembe “Nacional” — 2000. Na area estadual, apesar de promessas ou
acenos nas grandes festas de inauguracées, nenhum edital visando a
producdo foi langado até esse momento: mantém-se a auséncia de politica
para a ocupagdo dos espacos publicos da secretaria. Na area municipal,
continua o caos que toma conta da administragdo, continua a politica de
eventos em detrimento de uma politica sistematica visando a qualidade da
producdo. Se algo foi realizado, a nossa ignorancia é fruto da auséncia de
resposta aos documentos protocolados “Arte contra a barbarie” solicitando
informacdes as trés instancias sobre a aplicagcdo do “orcamento publico” e a
utilizagdo, no plano federal, das verbas do Fundo Nacional de Cultura. Por tras
dessas providéncias encontra-se a conviccdo de que “cultura ndo gera
emprego” e que portanto ndo pode ser incluida entre as prioridades do Estado
globalizado. Enquanto o Estado se desobriga do compromisso com a cultura
viva, estimulada pelos projetos desativados, favorece e patrocina a militancia
cultural fundamentalista em doses industriais através dos meios de
comunicacao, principalmente radio e TV o que desmente a proposicao acima,
uma vez que todos esses negdécios vao muito bem, obrigado. Voltamos a
reafirmar nosso diagnéstico da necessidade de uma “politica cultural” estavel,
democratica e transparente para a atividade teatral. Voltamos a afirmar a
necessidade de superar o estado de indigéncia, de guiché, de improviso, da
visdo 171 economicista para se consolidar uma producdo cultural diversa,
multipla e democratica que possa contribuir para a alimentacao do imaginario e
da sensibilidade do cidadao brasileiro. Uma politica publica que tenha suas
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bases alicercadas nos principios igualitarios de acesso aos mecanismos de
producéo e fruicdo do bem cultural, onde a agédo eventual seja substituida pela
acao sistematica e continua que possibilita a qualidade e a exceléncia.
Reafirmamos novamente que esse texto, como o anterior é a expressao e
responsabilidade histérica de seus signatarios com a ideia de uma pratica
artistica que se contraponha as diversas faces da barbarie — oficial e nao oficial
— que forjaram e forjam um pais que ndo corresponde aos ideais a ao potencial

do povo brasileiro. Arte contra a barbarie, 18 de novembro de 1999.
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Manifesto 11157

O Movimento "Arte Contra a Barbarie" volta a publico para reafirmar e
aprofundar as posicoes defendidas nos dois manifestos langados em 1999.
O Teatro é um elemento insubstituivel para um pais por registrar, difundir e
refletir o imaginario de seu povo.

A producgdo artistica vive uma situacdo de estrangulamento que é resultado
da mercantilizagdo imposta a cultura e a sociedade brasileiras.
Reafirmamos o compromisso ético com a funcao social de nosso oficio e de
nossa Arte.

Hoje o pensamento estd sendo reduzido a mercadoria. A Cultura ocupa
apenas 0,2% no Orcamento Geral da Unido. O pensamento artistico no
Brasil vale 0,2% das preocupacgoes oficiais.

O resultado a nacdo sente diariamente. E o aumento da violéncia e da
selvageria.

Cultura é prioridade de Estado, por fundamentar o exercicio critico da
cidadania na construcao de uma sociedade democratica.

Entre nossas acgdes, no ano passado, solicitamos aos érgaos oficiais ligados
a Cultura, nas instancias Municipal, Estadual e Federal, informacdes sobre
0s recursos para o fomento das atividades de Artes Cénicas e os critérios
para seu efetivo gasto.

Os dados oficiais refletem uma evidente dedicacdo dos governos a
quantidade numérica de suas realizacOes e total desprezo com a qualidade
e o fundamento das atividades culturais que deveriam fomentar.
Nao é dificil chegar a uma conclusao ébvia: os recursos sao mal distribuidos
e geridos por uma politica que privilegia o mercado e eventos promocionais.
Os governos transferiram - através das leis de incentivo fiscal - a
administracdo de dinheiro publico destinado a producdo cultural para as
maos das empresas. Isto &, o dinheiro publico, através de renuncia fiscal, é
utilizado com critérios que beneficiam interesses privados. As leis fazem
com que o fomento e a difusao da cultura financiem o marketing das
empresas. Essa politica ndo trouxe nenhum beneficio a produgao em geral:
nao barateou o preco dos ingressos, nao ampliou o acesso aos bens
culturais e principalmente ndao garantiu a producdao continuada de Artes
Cénicas.

No plano federal, o chamado Fundo Nacional de Cultura - que foi criado
para fomentar a producdo artistica que nao se rege pela "lei de mercado" -
nao tem tido seus recursos utilizados para essa finalidade.
Para que o pais encontre o caminho da promocdo das humanidades e se
afaste da barbarie, oficial e ndo-oficial, sdo necessarias medidas urgentes e

%’ Disponivel em < http://www1.folha.uol.com.br/folha/pensata/popup labaki_04.htm> Acesso em
03/03/2017
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concretas. Em nossa area, isso significa o fomento da producdo artistica
continuada e comprometida com a formacao critica do cidadao.
Com base nessa analise, propomos:

A criacdo de Programas Permanentes para as Artes Cénicas nos ambitos
municipal, estadual e federal com recursos orcamentarios e geridos com
critérios publicos e participativos.

A realizacdao do Espaco da Cena, encontros publicos quinzenais para o
debate permanente de politica cultural e dos fundamentos éticos de nosso
oficio, o Teatro, a partir de 3 de julho de 2000.

Que o teatro ocupe seu espaco na sociedade como interlocutor das questdes
humanas e da brasilidade!

ARTE CONTRA A BARBARIE

26 de junho de 2000



211

Lei de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo®®

LEI N2 13.279, 8 DE JANEIRO DE 2002

(Projeto de Lei n® 416/00, do Vereador Vicente Candido - PT)

Institui 0 "Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo" e da outras
providéncias.

MARTA SUPLICY, Prefeita do Municipio de Sao Paulo, no uso das atribuicdes que Ihes sao
conferidas por lei, faz saber que a Camara Municipal, em sesséo de 23 de dezembro de 2001,
decretou e eu promulgo a seguinte lei:

Art. 12 - Fica instituido o "Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao
Paulo", vinculado a Secretaria Municipal de Cultura, com o objetivo de apoiar a manutengéo e
criacao de projetos de trabalho continuado de pesquisa e producgéo teatral visando o
desenvolvimento do teatro e o melhor acesso da populagao ao mesmo.

Paragrafo Unico - A pesquisa mencionada no "caput" deste artigo refere-se as praticas
dramatdrgicas ou cénicas mas ndo se aplica a pesquisa tedrica restrita a elaboragéo de
ensaios, teses, monografias e semelhantes, com excec¢ao daquela que se integra
organicamente ao projeto artistico.

Art. 22 - O "Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo" tera
anualmente item préprio no orgamento da Secretaria Municipal de Cultura com valor nunca
inferior a R$ 6.000.000,00 (seis milhdes de reais).

§ 12 - Desse valor, a Secretaria Municipal de Cultura podera utilizar até R$ 100.000,00 (cem mil
reais) para pagamento dos membros da Comissao Julgadora, assessorias técnicas, servigos e
despesas decorrentes da execugéo do Programa.

§ 22 - Os valores de que trata este artigo serdo corrigidos anualmente pelo IPCA-IBGE, ou pelo
indice que vier a substitui-lo.

Art. 32 - Sem prejuizo do disposto no artigo 2°%, o "Programa Municipal de Fomento ao Teatro
para a Cidade de S&o Paulo" poderd vincular-se e receber recursos provenientes de Fundos
Municipais existentes ou a serem criados.

Art. 4° - Para a realizacao do Programa serao selecionados no maximo 30 (trinta) projetos por
ano de pessoas juridicas, aqui denominadas proponentes, com sede no Municipio de Sao
Paulo, respeitado o valor total de recursos estabelecido no orgamento.

§ 12 - Os interessados devem se inscrever na Secretaria Municipal de Cultura, ou em local por
ela indicado, nos meses de janeiro e junho de cada exercicio.

§ 2° - A Secretaria Municipal de Cultura publicara no Diario Oficial do Municipio e divulgara por
outros meios, até os dias 10 de dezembro e maio, os horarios e locais das inscri¢des, que
deverao estar abertas durante todos os dias Uteis de janeiro e junho.

§ 32 - Nao podera se inscrever nem concorrer ao Programa nenhum 6rgao ou projeto da
Administragao Publica direta ou indireta seja ela municipal, estadual ou federal.

§ 4° - Um mesmo proponente ndo podera inscrever mais de 1 (um) projeto no mesmo periodo
de inscricao, com excecao do disposto no paragrafo 5° deste artigo.

§ 52 - Cooperativas e associagdes com sede no Municipio de Sao Paulo, que congreguem e
representem juridicamente nicleos artisticos sem personalidade juridica propria, podem
inscrever 1 (um) projeto em nome de cada um destes nucleos.

Art. 52 - Para efeitos desta lei, entende-se como Nucleo Artistico apenas os artistas e/ou
técnicos que se responsabilizem pela fundamentagcéo e execugao do projeto, constituindo uma
base organizativa com carater de continuidade.

Art. 62 - As inscri¢des e julgamento dos projetos serdo realizados independentemente da
liberagao dos recursos financeiros para a Secretaria Municipal de Cultura.

Art. 72 - No ato da inscri¢éo, o proponente devera apresentar o projeto em 8 (oito) vias
contendo as seguintes informagdes:

| - Dados Cadastrais:

a) data e local;

b) nome, tempo de duragéo e custo total do projeto;

68 Disponivel em < http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/noticias/?p=7298>
Acesso em 18/03/2017




212

¢) nome da organizagao, numero do CNPJ e do CCM, endereco e telefone;

d) nome do responséavel pela pessoa juridica, numero de seu RG e CPF, seu endereco e
telefone;

e) nome, endereco e telefone de um contato ou representante do projeto, quando couber.
Il - Objetivos a serem alcangados.

Il - Justificativa dos objetivos a serem alcancados.

IV - Plano de Trabalho explicitando seu desenvolvimento e duragédo, que nao podera ser
superior a 2 (dois) anos.

V - Orgamento e cronograma financeiro, que nao poderao ultrapassar um total de R$
400.000,00 (quatrocentos mil reais), corrigidos nos termos do paragrafo 2° do artigo 2° desta
lei, podendo conter os seguintes itens:

a) recursos humanos e materiais;

equipamentos;
locacao;

g) reformas;

h) produgéo de espetaculos;

i) material gréfico e publicacgoes;

j) divulgacgéo;

k) fotos, gravagdes e outros suportes de divulgagao, pesquisa e documentacao;

I) despesas diversas.

VI - Curriculo completo do proponente.

VIl - Nucleo artistico responsavel pelo trabalho com o curriculo de seus componentes.

VIl - Ficha Técnica do projeto relacionando as fungdes a serem exercidas e 0 nome de artistas
e técnicos ja confirmados até a data da inscri¢éo.

IX - As seguintes informacdes quando o projeto envolver produgéo de espetaculo:

a) argumento, roteiro ou texto teatral com autorizacao do autor ou da SBAT;

b) proposta de encenagéo;

c) concepgdes de cenarios, figurinos, iluminacao e musica quando prontas na data da
inscricao;

d) um compromisso de temporada a pregos populares discriminando o periodo das
apresentacdes e o preco dos ingressos.

X - Informacdes complementares que o proponente julgar necessarias para a avaliagao do
projeto.

§ 12 - O desenvolvimento e duragéo do plano de trabalho de que trata o item IV devera ser
dividido em 3 (trés) periodos que devem coincidir com as 3 (irés) parcelas do cronograma
financeiro.

§ 2° - O cronograma financeiro de que trata o item V distribuira as despesas em 3 (irés)
parcelas a saber:

| - A primeira e a segunda parcelas agruparao 80% (oitenta por cento) do total do orgamento,
sendo que, cada parcela correspondera a 40% (quarenta por cento) do orgamento.

Il - A terceira parcela correspondera a 20% (vinte por cento) do restante do orgamento total do
projeto.

§ 32 - Uma das vias da documentacao entregue a Secretaria Municipal de Cultura devera ser
acompanhada dos seguintes documentos:

| - Copia do CNPJ, CCM, certidao negativa de ISS, Contrato Social ou Estatuto Social
atualizados, CPF e RG do responsavel.

Il - Declaragao do proponente de que conhece e aceita incondicionalmente as regras do
"Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de S&o Paulo”, que se
responsabiliza por todas as informacodes contidas no projeto e pelo cumprimento do respectivo
plano de trabalho.

[l - Declaragéao de igual teor do nicleo artistico responsavel pelo plano de trabalho.

IV - Declaragéo firmada por todos os demais envolvidos na ficha técnica concordando em
participar do projeto e afirmando que conhecem e aceitam os termos do "Programa Municipal
de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sdo Paulo" expressos nesta lei.

Art. 82 - A Secretaria Municipal de Cultura ndo podera impor formulérios, modelos, tabelas ou
semelhantes para a apresentacao dos projetos, exceto as declara¢des dos itens Il, 11l e IV do
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paragrafo 39, artigo 7°, cujos termos serdo definidos através de Portaria do Secretario Municipal
de Cultura até 30 (trinta) dias apés a promulgacéo desta lei.

Art. 92 - O julgamento dos projetos, a selegdo daqueles que irdo compor o "Programa Municipal
de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sdo Paulo" e os valores que cada um recebera serao
decididos por uma Comissao Julgadora no prazo maximo de 30 (trinta) dias ap6s sua primeira
reuniao, determinada pelo artigo 12.

Art. 10 - A Comissao Julgadora sera composta por 7 (sete) membros, todos com notorio saber
em teatro, conforme segue:

| - 4 (quatro) membros nomeados pelo Secretario Municipal de Cultura, que indicard, dentre
eles, o presidente da Comisséo Julgadora.

Il - 3 (trés) membros escolhidos conforme artigo 11 desta lei.

§ 1° - Para cada periodo de inscrigdo, isto é, janeiro e junho de cada ano, sera formada uma
Comissao Julgadora.

§ 22 - Os integrantes da Comisséo Julgadora poderao ser reconduzidos a Comisséo Julgadora.
§ 32 - Somente poderdo participar da Comissao Julgadora pessoas de notorio saber em teatro,
com experiéncia em criagao, produgao, critica, pesquisa ou ensino, vedada a indicagéo ou
nomeacao de pessoas com atuacao restrita a promogao, divulgacao ou captacao de recursos.
§ 4° - Nenhum membro da Comisséao Julgadora podera participar de projeto concorrente no
respectivo periodo.

§ 52 - Em caso de vacancia, o Secretario Municipal de Cultura completara o quadro da
Comissao Julgadora, nomeando pessoa de notério saber em teatro.

§ 62 - O Secretario Municipal de Cultura tera até 3 (trés) dias Uteis, apds o prazo fixado no
paragrafo 6° do artigo 11 desta lei, para publicar no Diario Oficial do Municipio a constituicao da
Comissao Julgadora.

Art. 11 - Os 3 (trés) membros de que trata o item Il do artigo 10 serao escolhidos através de
votacao.

§ 12 - As entidades de caréater representativo em teatro, de autores, artistas, técnicos, criticos,
produtores, grupos ou empresarios teatrais, sediadas no Municipio de Sdo Paulo h& mais de 3
(trés) anos, poderao apresentar a Secretaria de Cultura, até o dia 15 de janeiro ou 15 de junho
de cada exercicio, lista indicativa com até seis nomes para composi¢cdo da Comissao
Julgadora.

§ 22 - Cada proponente votara em até 3 (trés) nomes das listas mencionadas no paragrafo 1°
deste artigo.

§ 32 - Os 3 (trés) nomes mais votados nos termos do paragrafo 2° formarédo a Comissao
Julgadora juntamente com o presidente e outros 3 (irés) representantes do Secretério
Municipal de Cultura.

§ 4° - Em caso de empate na votagdo prevista nos paragrafos 2° e 39, cabera ao Secretario
Municipal de Cultura a escolha dentre aqueles cujos nomes apresentarem empate na votagéao.
§ 52 - O Secretario Municipal de Cultura publicara no Diario Oficial do Municipio, e divulgara por
outros meios, sua lista de indicacdes e as listas das entidades, quando houver, até o dia 20 de
janeiro ou 20 de junho de cada ano para formagao da Comissao nos respectivos periodos.

§ 62 - Encerrado o prazo de inscricao dos projetos, cada proponente tera 2 (dois) dias Uteis
para entregar seu voto, por escrito, a Secretaria Municipal de Cultura.

§ 7° - A Secretaria Municipal de Cultura deixara a disposicao de qualquer interessado, até o
final de cada ano, cépia de todos os documentos referentes a formacao da Comissao
Julgadora.

§ 82 - As indicagcdes mencionadas no paragrafo 1° dependem de concordancia dos indicados
em participar da Comissao Julgadora, o que seré feito através de declaracao expressa de cada
um conforme modelo a ser fixado pelo Secretario Municipal de Cultura em publicagéo no Diario
Oficial do Municipio até 30 (trinta) dias apds a promulgagao desta lei.

Art. 12 - A Comissdao Julgadora fara sua primeira reunido em até 5 (cinco) dias Uteis apds a
publicacao de sua nomeacéo.

§ 12 - O Secretario Municipal de Cultura definira o local, data e horario da mesma.

§ 2° - Nesta reunido, cada membro recebera da Secretaria Municipal de Cultura uma via dos
projetos inscritos e uma copia desta lei.

Art. 13 - A Secretaria Municipal de Cultura providenciara espacgo e apoio para os trabalhos da
Comissao, inclusive a assessoria técnica mencionada no paragrafo 7° do artigo 14.

Art. 14 - A Comissao Julgadora tera como critérios para a selecao dos projetos:

| - Os objetivos estabelecidos no artigo 1° desta lei.

Il - Planos de agéo continuada que nado se restrinjam a um evento ou uma obra.
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[ll - A clareza e qualidade das propostas apresentadas.

IV - O interesse cultural.

V - A compatibilidade e qualidade na relagcao entre prazos, recursos e pessoas envolvidas no
plano de trabalho.

VI - A contrapartida social ou beneficio a populagao conforme plano de trabalho.

VIl - O compromisso de temporada a precos populares quando o projeto envolver producao de
espetaculos.

VIII - A dificuldade de sustentagdo econémica do projeto no mercado.

§ 12 - E vedada a participagdo de uma mesma pessoa em mais de um nucleo artistico ao
mesmo tempo, mas um artista ou técnico pode ser incluido em fichas técnicas de diferentes
projetos.

§ 2° - Nao poderéo ser aprovados pela comissao mais de 20 (vinte) projetos referentes as
inscrigbes de janeiro.

§ 32 - Nao podera ser aplicado para os projetos inscritos em janeiro mais de 2/3 (dois tergcos)
dos recursos publicos previstos no orgamento anual do Programa.

§ 4° - A Comisséo decidira sobre o valor do apoio financeiro para cada um dos projetos que
selecionar, mas esta importancia nao podera ser inferior a 50% (cinqlenta por cento) do
orcamento apresentado pelo proponente.

§ 52 - A Comisséao podera nao utilizar todo o orgamento do Programa se julgar que os projetos
apresentados ndo tém méritos ou nao atendem aos objetivos desta lei.

§ 62 - A selecdo de um mesmo proponente podera ser renovada a cada nova inscrigcao sempre
gue a Comissao julgar o projeto meritério e uma vez ouvida a Secretaria Municipal de Cultura
quanto ao andamento do projeto anterior.

§ 7° - A seu critério, a Comisséo podera solicitar esclarecimentos a assessores técnicos para
andlise dos projetos e seus respectivos orgamentos.

Art. 15 - A Comisséao Julgadora tomara suas decisdes por maioria simples de votos.

Paragrafo Unico - O Presidente s6 tem direito ao voto de desempate.

Art. 16 - Para a selecao de projetos, a Comissao Julgadora decidira sobre casos nao previstos
nesta lei.

Art. 17 - A Comissao Julgadora é soberana e nao cabera recursos contra suas decisdes.

Art. 18 - Até 5 (cinco) dias apds o julgamento a Secretaria Municipal de Cultura devera notificar
os vencedores, que terdo o prazo de 5 (cinco) dias, contados ap6s o recebimento da
notificacdo, para se manifestar, por escrito, se aceitam ou desistem da participagcédo no
Programa.

§ 12 - A concordancia do proponente obriga-o a cumprir todo o plano de trabalho apresentado,
independentemente do orgcamento aprovado pela Comissao Julgadora.

§ 2° - A auséncia de manifestacao por parte do interessado notificado sera tomada como
desisténcia do Programa.

§ 32 - Em caso de desisténcia, a Comissao Julgadora tera o prazo de 5 (cinco) dias para
escolher novos vencedores, repetindo-se o estabelecido no "caput” deste artigo, sem prejuizo
para os prazos determinados para a contratacdo dos demais selecionados e ressalvado o
disposto no paragrafo 4°.

§ 4° - A seu critério, a Comissao podera nao selecionar novos projetos em substituicdo aos
desistentes, ainda que isso signifique a nao utilizacao do total dos recursos disponiveis para o
Programa.

Art. 19 - O Secretéario Municipal de Cultura divulgara, homologara e publicara no Diario Oficial
do Municipio a selecao de projetos da Comisséo Julgadora e as alteragdes previstas nos
paragrafos 3° e 4° do artigo 18.

Paragrafo Unico - Os atos mencionados no "caput" deste artigo serao realizados em até 2 (dois)
dias Uteis apds as respectivas decisdes da Comissao Julgadora.

Art. 20 - Até 20 (vinte) dias apds cada publicacao prevista no artigo 19, a Secretaria Municipal
de Cultura providenciara a contratacdo de cada projeto selecionado.

§ 12 - Para a contratacdo, o proponente sera obrigado a entregar a Secretaria Municipal de
Cultura certidoées negativas de débitos junto ao Poder Publico.

§ 22 - Cada projeto selecionado tera um processo independente de contratacéo, de forma que o
impedimento de um nao podera prejudicar o andamento da contratagdo dos demais.

§ 32 - O objeto e o prazo de cada contrato obedecerao ao plano de trabalho correspondente.
§ 4° - O pagamento da Secretaria Municipal de Cultura a cada contratado, expressamente
consignado no respectivo contrato, com a ressalva do disposto no paragrafo 5° deste artigo,
serd realizado em 3 (irés) parcelas a saber:
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| - A primeira, na assinatura do contrato, corresponde a 40% (quarenta por cento) do
or¢gamento aprovado pela Comissao Julgadora.

Il - A segunda, no mesmo valor, sera efetuada no inicio da segunda etapa do cronograma
financeiro do projeto e uma vez comprovada a realizagédo das atividades do primeiro periodo do
plano de trabalho.

[l - A terceira e ultima parcela corresponde a 20% (vinte por cento) do orcamento aprovado
pela Comissao Julgadora e sera efetuada ao término do plano de trabalho.

§ 52 - O pagamento das parcelas de um novo contrato s6 podera ser feito apds a conclusao do
projeto anterior.

Art. 21 - O contratado terda que comprovar a realizagao das atividades através de relatérios a
Secretaria Municipal de Cultura ao final de cada um dos 3 (irés) periodos de seu plano de
trabalho.

Art. 22 - O ndo cumprimento do projeto tornara inadimplentes o proponente, seus responsaveis
legais e os membros do nicleo artistico.

§ 12 - Os proponentes, seus responsaveis legais e os membros dos nucleos artisticos que
forem declarados inadimplentes ndo poderéo efetuar qualquer contrato ou receber qualquer
apoio dos 6rgaos municipais por um periodo de 5 (cinco) anos, com excecao do disposto no
paragrafo 2°.

§ 22 - As penalidades previstas no paragrafo anterior nao se aplicam as cooperativas e
associagdes mencionadas no paragrafo 5° do artigo 4° mas apenas aos nucleos artisticos
inadimplentes e seus membros.

§ 32 - O proponente inadimplente sera obrigado a devolver o total das importancias recebidas
do Programa, acrescidas da respectiva atualizagdo monetaria.

Art. 23 - A Secretaria Municipal de Cultura averiguara a realiza¢do do plano de trabalho a partir
dos relatorios apresentados pelos contratados, sendo sua responsabilidade:

| - Informar a Comisséo Julgadora sobre o andamento de projeto em fungéo do disposto no
paragrafo 6° do artigo 14.

Il - Tomar as medidas necessérias para o cumprimento do artigo 22.

Art. 24 - O contratado devera fazer constar em todo seu material de divulgacéao referente ao
projeto aprovado os seguintes dizeres: "Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a
Cidade de Sao Paulo".

Art. 25 - Esta lei dispensa regulamentacao prévia para sua aplicagao.

Art. 26 - As despesas decorrentes da implantagédo desta lei correrdo por conta das dotagdes
orgamentarias préprias, suplementadas se necessario.

Art. 27 - Esta lei entra em vigor na data de sua publicacéo, revogando-se as disposigdes em
contrario.

PRFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO, aos 8 de janeiro de 2002, 448° da fundacéo de
Sao Paulo.

MARTA SUPLICY, PREFEITA

ILZA REGINA DEFELIPPI DIAS, Respondendo pelo Cargo de Secretaria dos Negécios
Juridicos

JOAO SAYAD, Secretario de Finangas e Desenvolvimento Econémico

MARCO AURELIO DE ALMEIDA GARCIA, Secretario Municipal de Cultura

Publicada na Secretaria do Governo Municipal, em 8 de janeiro de 2002.

UBIRATAN DE PAULA SANTOS, Respondendo pelo Cargo de Secretario do Governo
Municipal.
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Brava Companhia e Parque Santo Anténio em Processos: Um estuda da relagéo entre
arte e politica a partir do espetaculo "JC"

Pesquisador: Cristiane Malagoli Taguchi

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 59409216.3.0000.5404

Instituicao Proponente: Instuituto de Artes

Patrocinador Principal: FUNDACAO DE AMPARO A PESQUISA DO ESTADO DE SAO PAULO

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 2.130.253

Apresentacao do Projeto:

O projeto propde-se a estudar o processo de criacao do espetaculo “JC”, da Brava Companhia de Teatro,
visando analisar a relagao existente entre o processo criativo em Artes Cénicas e suas potencialidades de
atuacao politico-social a partir da experiéncia junto a comunidade do Parque Santo Anténio, da cidade de
Sao Paulo.

Objetivo da Pesquisa:

O objetivo do projeto é estudar os procedimentos de criagdo do “JC — O milagre da transformagéo do
trabalho artistico em mercadoria”, tendo como meta investigar a relagdo da Brava Companhia com o Parque
Santo Antonio, nas suas diversas frentes.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:
A pesquisa prevé possiveis desconfortos, e mostra as formas de mitigar esse risco.

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:
Trata-se de pesquisa de mestrado em Artes, que busca analisar semioticamente uma peca de teatro a partir
dos seus participantes. A pesquisa ndo detalha muito a metodologia, o que vai ser analisado e como isso
sera feito, o que dificulta a avaliagdo da pesquisa.

Consideracoes sobre os Termos de apresentacao obrigatéria:
O TCLE esta muito melhor formulado, e corrigiu os problemas apontados anteriormente. Sugiro

Endereco: Rua Tessalia Vieira de Camargo, 126

Bairro: Bardo Geraldo CEP: 13.083-887
UF: SP Municipio: CAMPINAS
Telefone: (19)3521-8936 Fax: (19)3521-7187 E-mail: cep@fcm.unicamp.br
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que erros de digitacao sejam corrigidos (cangago, por ex.), € que conste ali que nao ha beneficios diretos.

Recomendacoées:
Sugiro que o TCLE seja revisado para que erros de digitacao e portugués sejam corrigidos. Sugiro que se
insira a frase "nao ha beneficios diretos", antes dos beneficios indicados.

Conclusodes ou Pendéncias e Lista de Inadequacées:

N&o ha.

Consideracoées Finais a critério do CEP:

- O participante da pesquisa deve receber uma via do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, na
integra, por ele assinado (quando aplicavel).

- O participante da pesquisa tem a liberdade de recusar-se a participar ou de retirar seu consentimento em
qualquer fase da pesquisa, sem penalizagdo alguma e sem prejuizo ao seu cuidado (quando aplicavel).

- O pesquisador deve desenvolver a pesquisa conforme delineada no protocolo aprovado. Se o pesquisador
considerar a descontinuagao do estudo, esta deve ser justificada e somente ser realizada apés andlise das
razdes da descontinuidade pelo CEP que o aprovou. O pesquisador deve aguardar o parecer do CEP
quanto a descontinuacao, exceto quando perceber risco ou dano nao previsto ao participante ou quando
constatar a superioridade de uma estratégia diagnéstica ou terapéutica oferecida a um dos grupos da
pesquisa, isto €, somente em caso de necessidade de agao imediata com intuito de proteger os
participantes.

- O CEP deve ser informado de todos os efeitos adversos ou fatos relevantes que alterem o curso normal do
estudo. E papel do pesquisador assegurar medidas imediatas adequadas frente a evento adverso grave
ocorrido (mesmo que tenha sido em outro centro) e enviar notificagdo ao CEP e a Agéncia Nacional de
Vigilancia Sanitaria — ANVISA — junto com seu posicionamento.

- Eventuais modificagdes ou emendas ao protocolo devem ser apresentadas ao CEP de forma clara e
sucinta, identificando a parte do protocolo a ser modificada e suas justificativas e aguardando a aprovacgéao
do CEP para continuidade da pesquisa. Em caso de projetos do Grupo | ou Il apresentados anteriormente a
ANVISA, o pesquisador ou patrocinador deve envia-las também a
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mesma, junto com o parecer aprovatério do CEP, para serem juntadas ao protocolo inicial.

- Relatérios parciais e final devem ser apresentados ao CEP, inicialmente seis meses apds a data deste

parecer de aprovacao e ao término do estudo.

-Lembramos que segundo a Resolugédo 466/2012 , item XI.2 letra e, “cabe ao pesquisador apresentar dados
solicitados pelo CEP ou pela CONEP a qualquer momento”.

-O pesquisador deve manter os dados da pesquisa em arquivo, fisico ou digital, sob sua guarda e

responsabilidade, por um periodo de 5 anos ap6s o término da pesquisa.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 07/06/2017 Aceito
do Projeto ROJETO 715980.pdf 12:43:31
Declaragéo de carta.pdf 07/06/2017 | Cristiane Malagoli Aceito
Pesquisadores 12:43:00 | Taguchi
TCLE /Termos de | TCLE.pdf 07/06/2017 | Cristiane Malagoli Aceito
Assentimento / 12:29:27 | Taguchi
Justificativa de
Auséncia
Outros atestado.pdf 30/08/2016 | Cristiane Malagoli Aceito

13:21:28 | Taguchi
Projeto Detalhado / | projeto.pdf 09/06/2016 | Cristiane Malagoli Aceito
Brochura 11:05:20 |Taguchi
Investigador
Folha de Rosto folhaderost.pdf 20/05/2016 | Cristiane Malagoli Aceito
13:26:51 | Taguchi

Situacao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:

Nao

Endereco:
Bairro: Bardo Geraldo
UF: SP

Telefone:

Municipio:
(19)3521-8936

Rua Tessdlia Vieira de Camargo, 126

CEP: 13.083-887
CAMPINAS

Fax: (19)3521-7187

E-mail:

cep@fcm.unicamp.br
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CAMPINAS, 21 de Junho de 2017

Assinado por:
Renata Maria dos Santos Celeghini

(Coordenador)
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