NA
¥

UNICAMP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS

Instituto de Artes

RAFAEL BELING ROCHA

O DESENVOLVIMENTO DA CRIAGAO MUSICAL A LUZ DA PSICOLOGIA
HISTORICO-CULTURAL: CONTRIBUICOES PARA A EDUCAGAO MUSICAL

THE DEVELOPMENT OF MUSICAL CREATION IN THE LIGHT OF HISTORICAL-
CULTURAL PSYCHOLOGY: CONTRIBUTIONS TO MUSICAL EDUCATION

CAMPINAS, 2017



RAFAEL BELING ROCHA

O DESENVOLVIMENTO DA CRIAGAO MUSICAL A LUZ DA PSICOLOGIA
HISTORICO-CULTURAL: CONTRIBUICOES PARA A EDUCAGCAO MUSICAL

Dissertagdo apresentada ao Instituto de
Artes da Universidade Estadual de
Campinas como parte dos requisitos
exigidos para a obtengdo do titulo de
Mestre em Musica: teoria, criacdo e
pratica.

Orientadora: PROF(A). DR(A). SILVIA CORDEIRO NASSIF

ESTE EXEMPLAR CORRESPONDE A VERSAO FINAL

DA DISSERTACAO DEFENDIDA PELO ALUNO RAFAEL
BELING ROCHA, E ORIENTADA PELA PROF(A). DR(A) SILVIA
CORDEIRO NASSIF

CAMPINAS, 2017



Agéncia(s) de fomento e n°(s) de processo(s): Mo se aplica.

Ficha catalografica
Universidade Estadual de Campinas
Biblioteca do Instituto de Artes
Silvia Regina Shiroma - CRB 8/8180

Beling, Rafael Rocha, 1992-

J[=.n], 2017.

Orientador: Silvia Cordeiro Nassif.
Dissertagdo (mestrado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de
Artes.

1. Vigotsky, L. S. (Lev Semenovich), 1896-1934. 2. Educagdo musical. 3.
Criatividade. |. Massif, Silvia Cordeiro,1963-. Il. Universidade Estadual de
Campinas. Instituto de Artes. Ill. Titulo.

B412d O desenvolvimento da criagBo musical & luz da psicologia histdrico-culttural -
contribuigSes para a educagio musical / Rafael Beling Rocha. — Campinas, SP

I - Bibligteca Digi

Titulo em outro idioma: The development of musical creation in the light of historical-
cultural psychology - contributions to musical education
Palavras-chave em inglés:

Vigotsky, L. 5. (Lev Semenovich), 1896-1534

Musical education

Creativity

Area de concentragio: Misica: Teoria, Criagio e Pratica
Titulagdo: Mestre em Misica

Banca examinadora:

Silvia Cordeiro Massif [Orientador]

Jorge Luiz Schroeder

Maria Flavia Silveira Barbosa

Data de defesa: 28-04-2017

Programa de Pds-Graduagiio: Misica



BANCA EXAMINADORA DA DEFESA DE MESTRADO

RAFAEL BELING ROCHA

ORIENTADOR(A): PROFA. DRA. SILVIA CORDEIRO NASSIF

MEMBROS:

1. PROF(A). DR(A). SILVIA CORDEIRO NASSIF
2. PROF(A). DR(A). JORGE LUIZ SCHROEDER
3. PROF(A). DR(A). MARIA FLAVIA SILVEIRA BARBOSA

Programa de Pos-Graduacdo em Muasica do Instituto de Artes da
Universidade Estadual de Campinas.

A ata de defesa com as respectivas assinaturas dos membros da banca
examinadora encontra-se no processo de vida académica do aluno.

DATA: 28.04.2017



Dedico este trabalho a todos aqueles que, de alguma forma, contribuiram para a minha
formag&o pessoal e académica. Em consonancia com tudo aquilo que acredito, é
preciso dizer que minha individualidade é parte do legado de cada um de vocés. Em
especial, dedico este trabalho aos meus pais e avos, que desde a mais tenra idade me
ensinaram o amor pela justica e pela equidade. A minha doce companheira, Geovana,
pelas horas de carinho e cuidado. Também o dedico a minha orientadora, Silvia. Esta
dissertagéo é resultado do nosso trabalho! Por fim, dedico este trabalho a todas as
educadoras e educadores que, a cada dia, lutam incansavelmente para a construcdo de

uma sociedade mais humana.



AGRADECIMENTO

A minha orientadora Silvia, por todo o apoio e dedicacdo. Sua diligéncia e o seu
compromisso com a educacgdo musical serdo lembrados! Pelas inUmeras e minuciosas
leituras das varias versdes desse texto, por ter acreditado nesse trabalho e na
relevancia que ele poderia ter para a educacao musical, pela liberdade na troca de
ideias e opinides, muito obrigado. Que a vida académica sempre nos una. E o0 que a

paixao pela mesma causa possa sempre nos motivar;

A minha parecerista e amiga Maria Flavia, por ter sido a primeira pessoa a acreditar
neste trabalho, pelo grande incentivo e motivacao, por ter me feito ver a educacao
musical com outros olhos quando ainda estava na graduacao, e, acima de tudo, por ter
acreditado em mim. Quero seguir em frente, lutando por nossas convicgdes; seguindo

nessa luta boa, luta saudavel, luta do bem;

Ao meu parecerista Jorge, pelas dicas, ideias, sugestdes e olhares na formulacédo deste
trabalho. A sua experiéncia foi muito importante;

Aos meus amigos e amigas Leonardo Moralles, Kleberson Calanca, Paulo Jeovani,
Antonio Junior, Gabriela Antero, Jéssica Oliveira e Raquel Santana, por serem meus
companheiros em ideias e lutas;

A Unicamp, pela acolhida;

Meu muito obrigado!



Respeitar o ser humano, eis uma verdadeira exigéncia moral, que a mim parecia,
jamais seria posta em duvida. E nada mais contrario a isso, nada mais desumano, nada
mais grotesco, que limitar as possibilidades de uma crianca, candidata que é a plena
humanizagdo, na medida em que, ao invés de lhe importarmos o ritmo e o conteudo de
seu tempo, abandonamo-la ao sabor dos primitivos mecanismos de que a sua natureza
a dotou. Como sabemos — e parece que todos sabemos, porque todos afirmamos que o
homem é um ser histérico — ndo somos naturalmente humanos. A producao de um
homem € uma ardua e penosa tarefa: ela supde uma luta ingente contra tudo o que ha
de natural e espontaneo no individuo; ela supée o lento, dificil e doloroso aprendizado a
forma civilizada de ser. A se acreditar na geracao espontdnea da condicdo humana,
n&o teriamos ainda nos distanciado da vida simiesca; a se respeitar o ritmo natural da
crianga, ndo teriamos ainda saido da infancia da humanidade; e, a se respeitar uma
pretensa criatividade natural da crianca, ndo se teria exposto a disciplina e ndo se teria
jamais produzido, no seio da humanidade, a criatividade extraordinaria que tornou
sublimes homens como Mozart e Da Vinci. Sequer aspiramos que todos tenham o porte
de um Homero, de um Shakespeare, nos basta que ndo sejam decadentes, que sejam
razoavelmente sabios, judiciosos, competentes. Para isso sabemos o quanto de
sacrificio, de disciplina, de estudo e de trabalho é necessario (KLEIN, 1995, p. 20 — 25).



RESUMO

Propbe-se, neste trabalho, uma analise da questdo da criacdo musical no ambito da
educagdo musical. Visando um estudo de natureza teorica sobre o processo de
desenvolvimento criativo humano e o quanto isso se relaciona com o trabalho com
criacdo musical, busca-se faz uma apropriacdo dos fundamentos da psicologia
histérico-cultural sobre o desenvolvimento da criatividade humana, inferindo-os a
musica. O objetivo geral desse trabalho serd, portanto, o de trazer as contribui¢cdes da
psicologia vigotskiana acerca do desenvolvimento da criatividade para a pratica criativa
e educacdo musical. Para a realizacdo dessa tarefa, buscar-se-4 1) tematizar a
importancia da potencialidade criativa humana no ambito geral e musical, 2) apresentar
algumas abordagens em criagdo musical como ilustragdo do tema que sera discutido no
trabalho, 3) desenvolver um estudo dos fundamentos da psicologia histérico-cultural
buscando compreender suas bases filoséficas e suas questdes de relevancia para a
compreensao do processo de desenvolvimento criativo humano, 4) fazer inferéncias
das reflexdes vigotskiana sobre o desenvolvimento da criatividade para a questdo
musical. Com efeito, esse trabalho tera o objetivo de trazer reflexdes e caminhos para o

trabalho com criagdo musical na escola regular, por exemplo.

PALAVRAS-CHAVE: Criacdo musical; educacao musical; psicologia histérico-cultural.



ABSTRACT

In this work, we propose an analysis of the issue of musical creation in the field of
musical education. Aiming at a theoretical study about the process of human creative
development and how this relates to work with musical creation, we seek to make an
appropriation of historical-cultural psychology foundations on the development of human
creativity by inferring them to music. The general objective of this work will therefore be
to bring the contributions of Vigotsky psychology about the development of creativity to
creative practice and musical education. In order to accomplish this task, we'll try to 1)
discuss the importance of human creative potential in the general and musical scope, 2)
present some approaches in musical creation as an illustration of the theme that will be
discussed in the work, 3) develop a study of the Foundations of historical-cultural
psychology seeking to understand their philosophical bases and their questions of
relevance, to understand the process of human creative development, 4) to make
inferences of the vigotskian reflections on the development of creativity for the musical
question. In fact, this work will have the objective of bringing reflections and more

promising paths to work with musical creation in regular school, for example.

KEY WORDS: Musical creation; musical education; Historical-cultural psychology.
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1 Introducao

Um estudo que se propbe a abordar o tema criagdo musical demanda, de
partida, um esclarecimento a respeito da importancia do processo funcional criador que
permeia a existéncia humana, seja ele musical ou ndo. E gracas & criacéo, ou melhor, a
potencialidade de criar, que o homem tem avancado quantitativa e qualitativamente em
suas producgdes, sejam elas cientificas, filoséficas ou artisticas. A capacidade de criar
postula-se, portanto, como agente de total importancia na/da vida humana, quer em
suas questdes mais triviais, como construir, se alimentar e se comunicar, como também
em seus mais profundos deleites artisticos. Se levada para o campo da musica, a agao
criadora humana também precisa ser vista como uma marca profunda nas mudancas
artisticas ao longo das eras. Pois foi justamente a capacidade de criar que fez com que
as primeiras melodias da Grécia Antiga ganhassem tanta dessemelhanca em relagéao
as criacbes da atualidade. Ou seja, é por meio da criatividade que a proépria histéria da

musica vem ganhando novas formas e se modificando com o passar dos anos.

by

Posto a grande relevancia que subjaz a criatividade humana, algumas
questbes exordiais se colocam como oportunas. A saber, como surge e se desenvolve
0 processo criativo do/no homem? Como se da musicalmente tal processo? Ha a
necessidade de um material para criacdo? Como a compreensao do desenvolvimento
da criacdo pode nos ajudar numa pratica educacional mais promissora em musica?
Essas foram as indagacOes propulsoras desta pesquisa. Na busca de melhor
compreendé-las, colocamo-nos a deslindar os meandros deste que talvez seja um dos

temas mais relevantes na marca da conquista do género humano': a potencialidade de

' Quando usamos o termo género humano estamos nos referindo as caracteristicas humanas que sdo proprias ao

processo histérico de formacéo dos individuos. Enquanto, para nés, a expressao espécie humana se refere aquilo
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criar, de ir em direcdo ao “novo”, e de, por meio disso, dar nova forma as préprias

condi¢des de vida do homem.

Em nossa atuacdo pratica na educagdo musical desde a graduacdo e
também em nossos estudos tedricos, percebemos que essas questdes teriam na
musica por si s6, como campo do conhecimento autbnomo, o nédo fornecimento de
subsidio tedrico para uma reflexdo mais aprofundada sobre o tema. E que, portanto,
uma pesquisa que incorporasse apenas as ideias dos grandes autores da educacgao
musical, como, por exemplo, E. J. Dalcroze, Z. Kodaly, E. Willems, C. Orff, M. Martenot,
S. Suzuki, G. M. Denkmann, R. M. Schafer — apesar de suas notaveis formulacoes —,
nao seria o bastante para respondé-las. Surge, assim, o interesse e a necessidade de
nos aproximarmos dos estudos em psicologia do desenvolvimento humano, buscando

compreender o processo de educacao e criagcdo musical de uma maneira ampla.

Indo por essa dire¢do, notamos, também, que nao seriamos os primeiros a
fazer esse tipo de aproximagéo. Pois nomes como Sloboda (2008), Swanwick (2003) e
Levitin (2010), por exemplo, ja haviam proposto alinhamentos psicolégicos em suas
consideracoes a respeito do desenvolvimento da aprendizagem musical. Ja a ambito
nacional, nomes como o de Beyer (1988), llari (2006), llari e Araujo (2009), entre outros,
também ndo poderiam deixar de ser mencionados, podendo, todos eles, ser
considerados referéncias em relagdo a esse tipo de aproximacdo entre educacgao
musical e psicologia. Faz-se importante salientar, contudo, que apesar de ser essa uma
questao aparentemente ja esgotada — posto o grande numero de estudos acerca das
questdes entre psicologia e aprendizagem musical — todos os autores supracitados
estdo vinculados, em maior ou em menor grau, a correntes cognitivistas da psicologia,

tendo como referencial te6rico bastante adotado, entre outros os estudos de J. Piaget.

que é préprio ao ser humano como ser biolégico, a expressao género humano se refere, portanto, ao resultado de
todas as conquistas mentais histéricas e sociais que se colocam como marca distintiva entre o seres humanos e os
demais animais. Para mais detalhes sobre essa questao, recomendamos a leitura de Duarte (2013).
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Sendo conhecidas as raizes filosoficas desse autor, calcadas numa
concepcgao idealista de desenvolvimento humano, que coloca em destaque uma anélise
biologizante desse processo — sobre a qual discorreremos com mais afinco em tempo
oportuno —, essa tendéncia em se fazer aproximagdes com os estudos de Piaget e/ou
seguidores nos sugere, pelo menos, a possibilidade de apostarmos em outra vertente
da psicologia; uma vertente que parta de bases epistemoldgicas antagdnicas. Com
base nessas informagdes, torna-se indispensavel assinalar e afirmar que o recorte
especifico sobre o tema criagdo musical — tema central de nosso estudo — esta sendo
analisado com base em outro aporte teérico da psicologia. E que a abordagem adotada
como forma e método de anadlise a qual nos propomos parte de uma psicologia que
entende todo o desenvolvimento cultural humano como um fator que se engendra no
seio das relagdes sociais, 0 que inclui, portanto, todo o processo de desenvolvimento

da criagdo no cenario da educacdo musical®.

A vertente da psicologia sobre a qual nos debrugcaremos ao longo de toda a
nossa pesquisa em busca de uma melhor compreenséo acerca do desenvolvimento do
processo de criacdo musical € a chamada Psicologia Histérico-Cultural, que tem como
seu maior representante a figura de Lev. S. Vigotski®. Nossa aproximagdo entre
educacao musical e psicologia se dara, portanto, no seio de um fundamento teérico
inteiramente oposto ao fundamento adotado pelos autores anteriormente citados. Essa
diferenga na escolha dos fundamentos tedrico-psicolégicos se da ou se justifica nao

com base em um “modismo” que, na busca de agregar concepg¢des tedricas, defende a

? Esta introdugdo nao poderia deixar de mencionar que o tema criagdo musical esta sendo aqui analisado
apenas no campo da educagdo musical, e ndo em outras areas da mausica como a composi¢do e a
performance, por exemplo. Dessa forma, todas as considera¢des apresentadas ao longo desse estudo
estdo sendo formuladas, via de regra, com base em um foco educacional; o0 que nos permite dizer que
possiveis aproximagbes de nossas consideracdes com outros areas da musica que incluam o tema
criacdo precisam ser feitas com as devidas apropriagoes.

® Adotaremos a grafia Vigotski, exceto em citagdes, onde reproduziremos a forma presente na obra
referida.
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ideia de que “todos colaboram” ou que “as ideias de diferentes autores se
complementam”, mas, pelo contrario, nossa escolha se efetiva na medida em que
temos notado na psicologia histérico-cultural um método de analise que nos parece
muito mais promissor, quando comparado a outros. Posto que, enquanto outras
vertentes da psicologia se mantém presas a concepcdes descritivas e fenomenoldgicas
de analise, a corrente vigotskiana nos apresenta, como esteio de toda a sua teoria, uma
analise dinamico-causal, que busca compreender o objeto de estudo ndo apenas em
sua aparéncia imediata, outrossim em sua génese, tomando-o, sempre, como algo que
se mantém em constante movimento e que se constitui a partir da sintese de multiplos

fatores.

Embora tenhamos reservado um capitulo para tratar especificamente das
concepgoes tedricas embutidas na psicologia histérico-cultural, importa-nos, nesse
momento, expor sinteticamente o diferencial metodolégico presente nesse aporte
tedrico. Vygotski (1995), ao discorrer sobre a abordagem metodol6gica que buscava
empregar em sua teoria, se opunha radicalmente aquelas que estavam vigentes em
seu tempo. Ao criticar a psicologia de entdo — que, segundo ele, voltava-se apenas a
analise do objeto —, Vigotski sugere que “se em lugar de analisar o objeto
analisassemos 0 processo, nossa missao principal seria, como é natural, a de
reestabelecer geneticamente todos os movimentos desse processo” (VYGOTSKI, 1995,
p. 101). Dessa maneira, toda forma superior de conduta deveria ser entendida “n&o
como um objeto, sendo como um processo em movimento, para ir ndo do objeto para
suas partes, mas sim do processo aos seus movimentos isolados” (idem). Essa
proposi¢cdo metodologica deve ser entendida, a nosso juizo, como um convite para
irmos “para além das aparéncias”. Como complementa o proprio autor, “em fato, se o
objeto fenotipicamente fosse igual genotipicamente, ou seja, se as manifestacoes
externas do objeto fossem aquilo que vemos todos os dias sendo expresso como
verdadeiras relagdes das coisas, a ciéncia seria completamente desnecessaria” (1995,

p. 103). Logo, a simples experiéncia cotidiana revelaria a esséncia do objeto. Pelo
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contrario. A ciéncia a nés se apresenta justamente como a busca por conhecer aquilo

qgue a simples aparéncia imediata ndo nos permite ver.

Trazendo essas considerag¢des para a analise de nosso objeto de estudo, &
importante dizer que nao intentamos, com essa pesquisa, sistematizar experiéncias
praticas dos trabalhos com criacdo musical que tém sido realizados por alguns dos
educadores brasileiros, como uma espécie de compilacdo de métodos praticos de
criagdo musical. Tampouco buscamos fazer algum tipo de andlise do que tem sido feito
com criagdo musical tendo como “peso” e “medida” as ideias vigotskianas, tentando,
assim, qualificar as propostas brasileiras em “boas” e “ruins”. Poderiamos dizer que o
presente trabalho propde-se, pelo contrario, a buscar compreender como surge e se
desenvolve a potencialidade criativa no homem, e como tal potencialidade se reproduz
e radica no campo da musica. Isso por meio de um estudo aprofundado a respeito das
contribuicbes que a psicologia histérico-cultural pode nos oferecer sobre o tema.
Buscamos, desse modo, nos apropriar dos fundamentos teédricos e epistemoldgicos que
Vigotski e seus colaboradores nos apresentam acerca do surgimento e
desenvolvimento da imaginacédo e da criacao, levando-os para o campo da educacgao
musical, e buscando, por meio de sua apropriacao, fazer inferéncias e oferecer alguns
caminhos para um trabalho que julgamos ser mais promissor em criagao musical. Para
tanto, buscamos dialogar com autores do campo da psicologia, como, por exemplo,
Piaget, Vigotski, Luria, Leontiev, Martins etc., e também com autores do campo da
educacao musical — Ponso, Beyer, Neder, llari, Fogaca etc.—, com quais buscamos
ilustrar algumas abordagens no tema criagdo musical. Esses autores foram
selecionados por serem representantes de correntes tedricas e/ou por contribuirem de
alguma forma para a construcdo do presente trabalho. E importante dizer ainda que
compreendemos os limites que uma corrente psicoldgica pode ter em relagao ao campo
especifico da musica. Justamente por esse motivo buscamos ser cautelosos em nossas

inferéncias de ideias psicolégicas na musica. Nao acreditamos que um simples
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psicologismo possa ser util a discussao musical e por esse motivo buscamos fazer, na

parte final do trabalho, algumas vinculagdes pedagdgicas.

Para a organizacdo de nossa dissertacdo sobre o tema em destaque,
optamos pela elaboracdo de trés grandes etapas, que terdo também suas devidas
subdivisdes; isso como missdo de construir nosso discurso de uma forma que busque
ser 0 mais clara, bem fundamentada e coerente possivel. Na primeira das etapas
propomos uma revisao da literatura na qual apresentaremos — a titulo de embasamento
— uma sintese de algumas das principais aproximacdes entre musica e psicologia, com
destaque especial a psicologia do desenvolvimento. Apresentaremos, também, uma
relacdo de algumas propostas de criagdo musical desenvolvidas a ambito nacional e
que, de forma direta ou indireta, estdo atreladas a esse tipo de aproximagdo com a
psicologia. A apresentagdo dessas propostas tem como principal funcdo estabelecer
um contraponto em relagao a abordagem aqui delineada, de tal modo que seja possivel
compreendé-la melhor, visualizando suas peculiaridades em relacdo as outras. Na
segunda parte passaremos a uma fundamentacdo tedrica, na qual buscaremos
apresentar os principais fundamentos sobre a concepcéo de desenvolvimento humano
presente na psicologia histérico-cultural. Tratando de temas como a base marxista da
escola de Vigotski, a importdncia do materialismo histérico-dialético no estudo da
formacao humana, a importancia de uma devida concepg¢ao ontoldgica, a relagao entre
aprendizagem e desenvolvimento, o papel do conhecimento historicamente
sistematizado na formacao do género humano e outros, buscaremos deixar claro as
proposi¢des da psicologia vigotskiana. Ainda nessa parte, faremos nossas primeiras

aproximacoes entre as concepgoes vigotskianas e a musica.

Na terceira parte, teremos aquela que pensamos ser nossa maior
contribuicdo. Ja tendo uma base clara a respeito do que tem sido feito e pensado sobre
o tema da criagdo musical, bem como também uma distinta compreensdo dos

fundamentos sobre os quais nos colocamos, partiremos a uma exposi¢ao dos principios
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tedricos acerca do surgimento e desenvolvimento da imaginagcdo e da criacao
presentes na psicologia histérico-cultural, inferindo-os a musica. Na tentativa de
incorporar 0s pressupostos vigotskianos para o0 campo da educagdo musical
buscaremos propor caminhos e horizontes para o trabalho com criacdo musical,
sobretudo no ambito do ensino regular. Nao temos o objetivo de fornecer um método
pratico ou mesmo diretrizes para uma pratica educacional. Buscamos, pelo contrério,
trazer a tona a reflexdo sobre um tema que precisa e deve ser estudado em seu
complexo processo, em sua imbricada dinamica e sua profunda génese. Com efeito,
esse trabalho se apresenta como um chamado insistente que convida a uma
compreensao da criagdo musical como algo que se consubstancia a partir de multiplos
fatores e que precisa, portanto, ser compreendido para além de suas aparéncias

imediatas.

Passemos, agora, as etapas do estudo.



19

2 Revisao da literatura

A fim de alcangar uma compreensao mais vasta de nosso objeto de
pesquisa, procuramos fazer, neste capitulo, uma revisao bibliografica que tem o intuito
de contextualizar nossa investigacao. 1) Discorrendo sobre a importancia de uma
vinculacao entre os campos da educagéo e da psicologia, na analise do funcionamento
psiquico humano e principalmente o processo de criagéao, 2) expondo uma sintese da
vertente psicolégica hegemobnica e seu principal representante, a saber, a
epistemologia genética de J. Piaget, 3) buscando fazer paralelo com a corrente teérica
acima citada e alguns estudos sobre o tema criagdo musical, 4) mostrando que muitas
das andlises feitas até o0 momento estdo caldadas em pressupostos idealistas, e que,
portanto, desembocam em atuacOes praticas bastante distintas, 5) ressaltando,
também, que boa parte dos estudos de ambito nacional ndo se propdéem a fazer uma
analise teorica acerca do desenvolvimento da criagdo musical em sua génese, e 6)
propondo uma andlise com base nos fundamentos da psicologia histérico-cultural,
buscamos justificar a relevancia desta pesquisa para o campo da educagao musical.

2.1 A psicologia na questao do desenvolvimento humano

Um estudo que se propde a deslindar o processo psiquico humano
demanda, de partida, uma analise que seja dinamica, ampla e inclusiva. Tal estudo
carece, portanto, de um olhar que permita se enxergar a partir de uma visdo mais
ampla, ndo podendo, a vista disso, ser feito de forma alheia a outros varios aspectos.

Antes, precisa efetuar-se a luz de outras ciéncias; ciéncias que se proponham a estudar
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e compreender como se dao e se desenvolvem o0s mecanismos de aprendizagem

humana, e que busquem, portanto, uma nogéao mais proficua a respeito dessa tematica.

Nessa direcdo, a aproximagdo que propomos neste trabalho — e que,
portanto, recebera grande destaque ao longo da exposicao de nossas ideias — é feita
com os estudos em psicologia. A psicologia, que se destaca com maior intensidade no
inicio do século XX, postulando-se como a ciéncia que, de forma bastante ampla,
preocupa-se com 0s processos mentais e comportamentais dos seres humanos, bem
como suas relagcbes com o ambiente material e social. Dentro desse grande eixo
tematico, no entanto, existe um recorte especifico que se propde a analisar de forma
mais intima o desenvolvimento dos individuos. A essa vertente da psicologia, que se
empenha nos fatores do desenvolvimento do ser humano desde a infancia até a fase

adulta, denomina-se psicologia do desenvolvimento.

A psicologia do desenvolvimento se preocupa ou mesmo se define como
area do conhecimento que estuda o desenvolvimento do ser humano em todos os
aspectos: fisico, motor, intelectual, afetivo, emocional e social. O desenvolvimento
humano refere-se ao desenvolvimento mental e ao crescimento organico. O
desenvolvimento mental € uma construcdo continua, que se caracteriza pelo
desenvolvimento gradativo das capacidades psiquicas dos individuos. Estruturas estas
formadas pela organizacdo da atividade mental que se vao aperfeicoando e
solidificando até o momento em que elas, estando plenamente desenvolvidas,
caracterizarao um estado de desenvolvimento psiquico avancado que se Vvé

materializado na vida e nas relacdes sociais.

Uma vez que a psicologia do desenvolvimento se preocupa com todo o
processo de desdobramento humano, essa ciéncia busca compreender possiveis
caracteristicas de cada fase da vida, possibilitando um melhor entendimento da
singularidade humana, bem como suas peculiaridades individuais; fatores que se
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demonstram atrativos para a educacao, em sua totalidade, bem como para assuntos

relacionados a educacao musical — que vem a ser a tematica do presente trabalho.

Atualmente o uso da psicologia do desenvolvimento tem sido claramente
distinguido no campo da educacao, levando em conta que tal ciéncia cada vez mais
tem dado subsidio para novas reflexdbes sobre a compreensdo do ser humano. Os
processos educacionais, contudo, nem sempre se basearam em estudos psicolégicos —
propriamente ditos —, uma vez que a propria psicologia apresenta-se ainda hoje como
uma “menina”, se comparada a filosofia, por exemplo, que encontra espacgo na histéria
desde a Grécia Antiga. Assim sendo, a psicologia é apenas uma entre as ciéncias que
corroboram para reflexdo sobre educacdo. Nao obstante, sua apropriacdo para as
atuais concepcgbes educacionais € bastante oportuna e vantajosa, sendo claramente
capaz de dar subsidio para atuagdes mais significativas também em musica e seu

ensino.

Assim como tantas outras dareas de conhecimento, a psicologia do
desenvolvimento ndo se resume apenas a uma vertente. Existem varias teorias dentro
desse campo da psicologia. Mediante observacdes, pesquisas e andlises dos mais
variados grupos e circunstancias, formulando as mais diferentes hipoteses sobre o
modo como os seres humanos se desenvolvem, varios pesquisadores se posicionaram
e contribuiram de diversas formas aos estudos dessa tematica. Dentre alguns nomes,
poderiamos mencionar Alfred Binet (1857-1911), John B. Watson (1878-1958), Burrhus
F. Skinner (1904-1990), Jean Piaget (1896-1980) e Lev Vigotski (1896-1934).

Para nossa reflexao nesse trabalho, contudo, nos prestaremos a exposi¢ao
de apenas duas dessas vertentes. A primeira delas é epistemologia genética de Piaget
— que sera abordada aqui por ser umas das mais influentes formas de pensamento na
educacao brasileira, exercendo também grande influéncia nas concepcbdes de

educacao musical. Também por ser a corrente psicoldégica com a qual buscamos fazer
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parte do contraponto tedérico de nosso estudo. A segunda delas, obviamente sera a
psicologia histérico-cultural; alicerce tedrico e base de reflexdo para todas as

aproximagdes com a musica que serdo feitas nos préximos capitulos.

2.1.1 A teoria piagetiana

Piaget foi um dos estudiosos atraidos pela peculiaridade de pensamento
l6gico das criancas. Ele também se preocupou com a questdo da elaboracdo do
conhecimento humano, buscando muitas de suas respostas no pensamento infantil.
Suas ideias acerca das relagcbes entre o individuo e objeto atrairam e ainda hoje atraem
pesquisadores de diferentes areas, sendo, de longe, a mais importante influéncia de
fundamentacao tet6rica no campo da educacéao brasileira.

Entre os anos de 1918 e 1980, Piaget produziu uma extensa obra,
sistematizando assim o que hoje chamamos de teoria construtivista. Assim € chamada
sua teoria, justamente por sua busca em elucidar as transformacdes no percurso do
desenvolvimento intelectual, bem como os mecanismos responsaveis pela construgao
dos processos cognitivos. Vale salientar que, em suas pesquisas, Piaget se deteve a
investigar os mecanismos que explicam a evolugdo do desenvolvimento cognitivo. “Para
ele a formagdo das funcdes cognitivas no ser humano estdo subordinadas a um
processo geral de equilibrio para o desenvolvimento cognitivo como um todo” (BOCK;
FURTADO; TEIXEIRA, 2008, p. 138).

Um ponto interessante da teoria piagetiana pode ser ressaltado aqui.

Enquanto outras vertentes psicoldgicas atribuiam pouco ou nenhum valor aos fatores
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culturais e biolégicos, a abordagem piagetiana leva em consideracdo ambos o0s

aspectos. Vejamos a seguinte afirmacao de alguns dos leitores dessa corrente:

O ser humano, dotado de estruturas biolégicas, herda uma forma de
funcionamento intelectual, ou seja uma maneira de interagir com o
ambiente que o leva a construgdo de um conjunto de significados. A
interacdo desse sujeito com o ambiente permitira a organizacao desses
significados em estruturas cognitivas (BOCK; FURTADO; TEIXEIRA,
2008, p. 139).

Muito caro a essa vertente da psicologia do desenvolvimento € o conceito de
maturidade. Para Piaget a maturidade representa uma condicdo imprescindivel ao
desenvolvimento intelectual. Ela permite o advento de condutas peculiares a cada
etapa da vida. Etapas essas que, segundo o autor genebrino, dividem o
desenvolvimento em periodos, baseando-se no aparecimento de novas qualidades do
pensamento, 0 que, por sua vez, interfere no desenvolvimento global. Vejamos as
etapas sugeridas pelo autor:

e 1° periodo: sensério-motor (0 a 2 anos);

e 2° periodo: pré-operatério (2 a 7 anos);

e 3° periodo: operagdes concretas (7 a 11 ou 12 anos);
e 4° periodo: operagdes formais (11 ou 12 em diante).

E importante dizer que, para Piaget, cada periodo é caracterizado por aquilo
que o individuo consegue fazer de melhor. Todos 0os humanos passam por essas
etapas, seguindo a sequéncia proposta. Porém, o inicio e o término de cada uma delas
dependem das caracteristicas biol6gicas do individuo, bem como de fatores externos.

Portanto, essa divisdo € uma referéncia, ndo uma norma rigida.
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Aqui talvez se resuma com maior clareza a teoria construtivista de Piaget:
para ele, a aprendizagem praticamente nao interfere no curso do desenvolvimento; ao
contrario, a aprendizagem é dependente do processo de desenvolvimento. “Tudo que
for transmitido a crianca sem que seja compativel com seu estagio de desenvolvimento
cognitivo ndo é de fato incorporado por ela” (FONTANA; CRUZ, 2011, p. 54). A crianga
pode até ser capaz de imitar de forma mecanica as a¢des de um adulto, ela, contudo,
nao compreende o que esta fazendo.

Essa brevissima sintese da corrente construtivista nos possibilita apenas um
conhecimento parco das proposicbes do autor genebrino. Nossa opcao por ela,
contudo, seria plenamente justificavel, uma vez que o tema central do trabalho em
questdo busca tirar subsidios de outra fundamentagdo teorica, ndo se propondo,
portanto, a uma vasta andlise da obra piagetiana ou mesmo a de seus leitores. Nao
obstante a isso, como a concepcao de desenvolvimento piagetiana sé nos coloca hoje
como base hegemdnica — poderiamos dizer — no campo educacional, onde sua
epistemologia genética acaba por exercer grande influéncia sobre o movimento Escola
Nova, bem como sobre as pedagogias do “aprendendo a aprender’ a ele ligado,
escolhemos reservar um espaco préprio para discorrer de forma um pouco mais clara
sobre a obra piagetiana, justamente ndo apenas para sermos mais esclarecedores,
mas também para buscar explicitar a completude de tal obra, langando fora, assim, a

“necessidade” de complementagdes advindas dos estudos de Vigotski, por exemplo®.

A primeira caracteristica levantada aqui diz respeito a origem de muitos dos
termos empregados na teoria piagetiana. Palavras como assimilacdo, acomodacao,
equilibragdo, organizacao, interacdo, adaptacao, entre outras, representam conceitos

largamente usados no campo da biologia; area esta que exerceu profundas influéncias

‘E importante ressaltar que as unificagcdes entre as concepgodes teoricas te Piaget e Vigotski tém sido
muito frequentes nas Ultimas décadas, sendo defendida por pesquisadores, sobretudo, do campo da
educagdo. Para maior aprofundamento conferir Duarte (2011).
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na concepgao de desenvolvimento humano, principalmente no inicio de seus estudos.

Notemos.

Em cada um desses niveis, 0 espirito desempenha a mesma funcao,
isto €, incorporar o universo a si proprio; a estrutura de assimilagéo, no
entanto, vai variar desde as formas de incorporagdo sucessivas da
percepcdo e do movimento, até as operagdes superiores. Ora,
assimilando assim os objetos, a acdo e o pensamento sdo compelidos a
se acomodar a estes, isto é, a se reajustarem por ocasido de cada
variacdo exterior. Pode-se chamar “adaptagdo” ao equilibrio destas
assimilagbes e acomodagbes. Esta é a forma geral do equilibrio
psiquico. O desenvolvimento mental aparecera, entdo, em sua
organizacdo progressiva como adaptacdo sempre mais precisa a
realidade (PIAGET, 1994, p. 17).

O trecho da coletanea Seis estudos em psicologia supracitado foi escolhido
por duas razdes. Primeiro porque exemplifica o constante uso dos termos mencionados
anteriormente, apontando sua relevancia simbodlica no que tange a compreensao da
obra piagetiana, mas também porque, mais precisamente no fim da citacdo, Piaget
afirma que, de certa forma, o processo de desenvolvimento mental humano pode ser
entendido como um processo de adaptacdo, no qual o individuo sofre influéncias do
meio ambiente onde se encontra, 0 que seria uma referéncia direta a suas raizes no
campo da biologia, segundo a qual, com as devidas traducdes piagetianas para a
compreensdo do desenvolvimento humano, a inteligéncia humana surgiria do caso
particular da adaptacéo biolégica ao meio, onde o organismo, por meio de assimilacées
e acomodacées, iria se modificando internamente (PIAGET, 1982). Essa forma de
entender o desenvolvimento psiquico humano, além de ser um ponto nodal a teoria do
autor genebrino, quando aplicada a educacao pode desencadear atitudes e concepcgoes
pedagogicas bastante distintas. Como afirma Duarte (2000), se levada com
austeridade, a concepcao de adaptacdo empregada por Piaget pode subsidiar a ideia
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de que a escola, ao transmitir seus conteudos para as criangas, deveria ajuda-las a
adaptar-se melhor ao ambiente no qual se inserem. A escola, por assim dizer, nas
criticas educacionais feitas por Duarte acerca da obra piagetiana, teria apenas a missao
de preparar o individuo para adaptar-se a sociedade na qual vive, uma vez que esta
seria tdo dindmica, incerta e inconstante. Na linha de pensamento duarteana, tal
concepcao de escola seria entendida como uma grave reducdo de seu papel na
promogao dos individuos.

Em paralelo com essa tematica, mas agora caminhando especificamente em
direcdo a uma leitura pedagdgica da obra de Piaget, apontaremos outro aspecto
importante da obra desse autor: a questdo da transmissdo. Se compararmos a
concepcgao de transmissao de conhecimento presente na obra do autor genebrino com
a de outras correntes da psicologia educacional, veremos que 0s pressupostos
construtivistas sdo bastante distintos. No que diz respeito ao desenvolvimento
intelectual Piaget é bastante explicito em separar o que chamou de aspecto espontaneo

e aspecto psicossocial.

Podemos distinguir dois aspectos no desenvolvimento intelectual da
crianga. Por um lado, o que podemos chamar o aspecto psicossocial,
quer dizer tudo o que a criangca recebe do exterior, aprende por
transmissdo familiar, escolar, educativa em geral; e depois, existe o
desenvolvimento que poderiamos chamar de espontaneo, que chamarei
psicoldgico, para abreviar, que € o desenvolvimento da inteligéncia
mesma: 0 que a crianga aprende por si mesma, o que nao lhe foi
ensinado, mas o que ela deve descobrir sozinha [...] Logo, é sobre o
aspecto espontaneo que estudarei, sendo o Unico do qual falarei porque
sou psicélogo e nao educador; e também, porque do ponto de vista da
acdo do tempo, € precisamente esse desenvolvimento espontaneo que
constitui a condicdo preliminar evidente e necessaria para o
desenvolvimento escolar, por exemplo (PIAGET, 1983, p. 211-212).
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Piaget é claro em seu discurso ao demonstrar sua preferéncia pelo aspecto
espontdneo do conhecimento em relagdo ao conhecimento socioeducativo, atribuindo
assim um papel secundario a questdo da transmissdo de conhecimento, o ensino.
Ainda na esteira dessa discussao, em um texto escrito em 1965 sobre o tema da
educacao, o autor em destaque salienta que, mesmo no ambito da educacao escolar,
0S processos espontaneos do conhecimento seriam mais significativos que os

processos de transmissao e de ensino:

Bastante decisivo para a escolha dos métodos de ensino, esse problema
€ concretamente colocado nos seguintes termos: hd matérias, como a
histéria da Franca ou a ortografia, cujo conteudo foi elaborado ou
mesmo inventado pelo adulto e cuja transmissdo implica apenas os
problemas relacionados com a melhor ou pior técnica de informacao.
Por outro lado, existem ramos onde o tipo de verdade que os caracteriza
independente das ocorréncias mais ou menos particulares resultantes
de multiplas decisdes individuais, dependendo, entretanto, de pesquisas
ou descobertas no decorrer das quais a inteligéncia humana se afirma
com suas propriedades de universalidade e de autonomia. Neste caso,
uma verdade matematica ndo promana das contingéncias da sociedade
adulta, mas de uma construgao racional acessivel a toda consciéncia s3;
uma verdade fisica elementar € verificavel por um processo
experimental que nao depende das opinides coletivas, mas de um
procedimento racional, ao mesmo tempo indutivo e dedutivo, igualmente
acessivel a essa inteligéncia. O problema, nesse caso, estd — 0 que
ocorre para as verdades desse tipo — em decidir se elas sdo melhor
conquistadas por uma transmissdo educativa analoga aquelas que
tiveram algum éxito no caso dos conhecimentos do primeiro tipo, ou se
uma verdade s6 é realmente assimilada enquanto verdade na medida
em que é reconstruida ou redescoberta por meio de uma atividade
suficiente (PIAGET, 1970, p 27).

Mais adiante, ainda no mesmo texto, Piaget afirma que:
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As conclusbées principais que os trabalhos variados da psicologia da

crianca oferecem a pedagogia sdo, de ha muitos anos, relativas a
propria natureza do desenvolvimento intelectual. Por um lado, esse
desenvolvimento refere-se essencialmente as atividades do sujeito, e da
acao sensoriomotora as operagdes mais interiorizadas, o motor é
constantemente uma operatividade irredutivel e espontanea. Por outro
lado, esta operatividade ndo € nem pré-formada de uma vez por todas
nem é explicavel por suas contribuigdes exteriores de experiéncia ou da
transmissao social; ela é o produto de sucessivas construcoes, e o fator
principal desse construtivismo é um equilibrio por autoregulagbes que
permitem remediar as incoeréncia momentaneas, resolver os problemas
e superar as crises ou os desequilibrios por uma elaboracéo constante
de novas estruturas que a escola pode ignorar ou favorecer, segundo 0s
métodos empregados (PIAGET, 1970, p. 42-43).

Desses excertos facilmente se nota a concepcao de Piaget a respeito da
questao da transmissdo. Como vimos, 0 autor ndo ignora sua existéncia no ambito
social e educacional, ele, no entanto, a coloca em posicéo inferior, afirmando que os
processos de autoregulacdo sdo muito mais importantes quando nos referimos ao
desenvolvimento da inteligéncia. Ao abordar essa mesma tematica, Duarte salienta que
as colocacdes piagetianas fazem fortes restricdes ao papel da transmissao, mesmo no
campo da educacao escolar, onde, segundo Piaget, “deveria reduzir-se aos aspectos
arbitrarios, convencionais, do conhecimento, posto que os aspectos ldgicos, racionais,
deveriam ser ‘reconstruidos’ ou ‘redescobertos’ por meio de uma atividade espontanea”
(2011, p. 128). Nessa concepcao de desenvolvimento, portanto, a escola, por exemplo,
teria a funcao de fortalecer apenas os mecanismos de redescoberta ao invés de se
prestar a transmissao de conhecimentos ja estabelecidos — reservando-a somente para
casos bastante especificos e inevitaveis. Essa proposicdo do autor genebrino se coloca
em total harmonia com as ideias de adaptacdo do organismo ao meio, anteriormente

apresentadas, como sendo tao caras a corrente construtivista.

A questdo da transmissdao nos conduz diretamente ao tema do ensino e,

consequentemente, ao papel do professor. Tematicas essas que, na abordagem
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construtivista, ganham uma compreensao bastante singular, e que, na medida em que
vao sendo incorporadas ao campo educacional, exercem profundas influéncias, em
especial na atuagao profissional do professor. Vejamos, entdo, uma citacdo de Piaget
que faz eco a questdo do ensino e a atividade educacional. Ap6s discorrer sobre a
importancia dos processos de equilibragdo o autor faz a seguinte afirmacéo:

N&o creio que haja vantagens em acelerar o desenvolvimento da crianga
aléem de certos limites. Muita aceleragdo corre o risco de romper o
equilibrio. O ideal da educacao nao é aprender ao maximo, maximalizar
os resultados, mas é antes de tudo aprender a aprender; é aprender a
se desenvolver e aprender a continuar se desenvolvendo depois da
escola (PIAGET, 1983, p 225, grifo nosso).

Dessa citagdo podemos concluir que, na concepg¢ao do autor genebrino, o
papel da educagdo, e consequentemente do ensino e do professor, seria o de
desenvolver na crianca e no adolescente a capacidade de aprender por si s, € ndo a
de se prestar a “adiantar” seu desenvolvimento por meio da transmissao de conteudos
ja sistematizados. Para Piaget, muito do que a crianga poderia aprender sozinha em
suas interacées com meio acaba sendo, por vezes, ensinado pelo professor, o que

seria, na compreensao construtivista, um prejuizo para a crianga. Notemos:

O problema da educacéao internacional €, portanto, essencialmente o de
direcionar o adolescente ndo para solugbes prontas, mas para um
meétodo que lhe permita construi-las por conta propria. A esse respeito,
existem dois principios fundamentais e correlacionados dos quais toda
educacao inspirada pela psicologia ndo poderia se afastar: 1) que as
Unicas verdades reais sdo aquelas construidas livremente e nao aquelas
recebidas de fora; 2) que o bem moral é essencialmente autbnomo e
ndo poderia ser prescrito. Desse duplo ponto de vista, a educagcdo
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internacional é solidaria de toda a educacdo. Nao apenas a
compreensdo entre 0s povos que se Vvé prejudicada pelo ensino de
mentiras histdricas ou de mentiras sociais. Também a formacao humana
dos individuos € prejudicada quando verdades, que poderiam descobrir
sozinhos, lhes sdo impostas de fora, mesmo que sejam evidentes ou
matematicas: nés 0s privamos entdo de um método de pesquisa que
lhes teria sido bem mais util para a vida que o conhecimento
correspondente! Prejudica-se igualmente essa formacado humana dando
aos adolescentes aulas de civismo e internacionalismo, se estas aulas
consomem o tempo que eles teriam podido ocupar sozinhos esse
civismo ou esse internacionalismo no exercicio de uma vida social
organizada espontaneamente. Sempre que o discurso substitui a acao
efetiva, o progresso da consciéncia é retardado (PIAGET, 1998, p. 166,
grifos nossos).

Observa-se, aqui, de forma bastante explicita, a concepcdo de Piaget a
respeito da relagdo entre ensino e desenvolvimento. Para ele, a melhor aprendizagem
seria aquela que a crianga ou o adolescente desenvolvesse por si s6 e ndo com a
intervencdo desnecessaria de um tutor. Como ressaltado nos grifos, na concepcéo
construtivista, as criangas seriam, inclusive, prejudicadas pela imposicdo de
conhecimentos que, por vezes, sao falsos histérica e socialmente. Antes, elas deveriam
ter a oportunidade de desenvolver seus préprios métodos de analise; desenvolvimento
que poderia se dar no exercicio de uma vida social organizada espontaneamente, e nao
pela intervencdo do professor. Fica claro, portanto, que na corrente piagetiana da
psicologia do desenvolvimento, a atuagdo do ensino, do professor e da propria
transmissdo de conhecimento é vista como sendo de menor valor, se comparada ao
desenvolvimento que o individuo alcanga por si s6, em sua interagdo com o meio. O
educador, a luz dessas concepcdes, deveria ser apenas alguém que facilitasse todo
esse processo de descoberta individual e contextualizada da crianga. Como afirma o
préprio Piaget, uma vez que ndo sabemos como sera a sociedade de amanha “nao
cabe a nés inculcar na crianga um ideal politico, um ideal econébmico, um ideal social
demasiado preciso”. Como educadores, o que deveriamos fazer, pelo contrario, “é

fornecer simplesmente um método, um instrumento psicoldégico fundido na
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reciprocidade e na cooperagao” para que a crianga possa, como anteriormente

assinalado, “aprender a aprender” (PIAGET, 1998, p. 111).

2. 2 Analise de algumas abordagens sobre o tema criacao no contexto da
educacao musical

Com o intuito de fazer uma analise investigativa sobre o estado da arte no
campo da criagdo musical debrugamo-nos sobre alguns trabalhos feitos nessa éarea,
analisando suas metodologias, abordagens praticas e fundamentos tedricos. Essa
investigacao prestou-se, majoritariamente, a busca de artigos publicados em periédicos
cientificos e anais de congressos que estudam tematicas especificas ou relacionadas a
educacao musical e que, portanto, abarcam, com alguma frequéncia, o tema da criagao

musical.

Foi bastante enriquecedor perceber como aspectos diferentes sdo elencados
ao se tratar de criacdo musical na educagdo musical. Neder (2012), em seu artigo
“Permita-me que o apresente a si mesmo”. o papel da afetividade para o

desenvolvimento da criatividade na educacdo musical informal da comunidade

® Nessa breve andlise da concepcao de desenvolvimento humano feita por Piaget — que, propositalmente,
furtou-se de uma discussao sobre os fundamentos filoséficos, sociol6gicos e politicos nela embutidos —,
pbde-se notar que as ideias por ele apresentadas ndo poderiam, em hipétese alguma, coadunar-se com
as concepgodes de desenvolvimento apresentadas por Vigotski, que partindo de uma raiz epistemolégica
oposta, oferece-nos uma abordagem muito mais calcada nos fatores de ordem social, dialética e histérica
— sobre a qual discorreremos com profundidade em tempo oportuno. Faco tal afirmacéo para, ja de inicio,
deixar claro que, ao contrario do que tem feito alguns autores, entendo que a teoria piagetiana, por si sé
e dentro de sua matriz filosofica, € bastante coerente e ndo carece de complementacdes advindas da
teoria vigotskiana. A epistemologia genética do autor em destague em total consonancia com as
premissas adotadas —, postula-se com um cldssico da psicologia do desenvolvimento, merecendo, assim,
o devido desvelo em seu estudo.
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jazzistica, numa analise mais pratica do tema em questdo, da énfase a afetividade —
referindo-se a identificagcdo entre mestre e aprendiz —, e afirma que este, que para ele é
um importante aspecto, tem sido deixado de lado no modelo tradicional que antagoniza
razao e emocao. Segundo o autor, essa relacao afetiva pode interferir de forma positiva
no processo de criacdo musical por parte do aluno. Vale ressaltar, todavia, que a
assimilacdo emotiva a arte precisa ser vista com ressalvas. Pois se, por um lado, a
emocao deve estar presente no processo ensino aprendizagem musical, por outro lado,
0 ensino da arte nas escolas regulares tem frequentemente ocupado o lado da emocao
apenas pela emocao (nocao da arte da liberagdo das emocdes, alivio de tensoes,
presente nas interpretacées da Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional no.
5692/1971, mas cujos reflexos sdo sentidos até os dias atuais®) o que, a nosso ver,
acaba restringindo reflexdes e praticas mais profundas a respeito de sua validade na
formacgao do ser humano. Em outras palavras, embora esse seja um aspecto relevante
a se considerar, de modo algum esgota a problematica da criagdo no ensino de musica

ou busca interpretar seu desenvolvimento e surgimentos nos alunos.

Beineke (2011), em artigo intitulado Aprendizagem criativa na escola: um
olhar para a perspectiva das criangas sobre suas praticas musicais, por sua vez,
assegura que outro importante aspecto a ser levado em conta quando se fala em
criagdo musical deve ser a valorizagao da pratica musical na escola. Para a autora, faz-
se necessario entender a criacdo musical como um processo que deve estar
intimamente ligado a pratica, ao fazer musical. Segundo Beineke (2011), o ato pratico
da musica, a relagdo com os objetos musicais € a interagdo com demais alunos da sala

de aula é de extrema relevancia.

® Foi muito recorrente a ideia de que a aula de arte na educacdo escolar deveria servir apenas como um
momento para se aliviar as tensbées que eram causadas com esforgco empenhado nas outras matérias.
Nessa visdo, a arte passa a ser interpretada ndo como algo que possui relevancia na formagao humana,
mas sim e apenas como uma forma de “distracdo” e relaxamento dos alunos. Contra essa ideia temos
varias criticas, pois nossa visao de arte possui relagdbes muito estreitas com o processo de pleno
desenvolvimento dos individuos.
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Outra questéao levantada pela autora refere-se a necessidade de atentar para
0 processo de criagdo musical na visdo das préprias criangas, no qual elas proprias
seriam, de certa forma, sujeitos de sua acao, atribuindo sentido as suas experiéncias
musicais. Beineke nao foca exatamente os processos de criacdo musical das criancgas,
mas procura destacar suas impressdes sobre essa pratica (composicdo musical, por
exemplo), perspectiva de analise que, a nosso ver, ndo deixa de ser relevante para as
praticas em sala de aula e, também, para um estudo sobre o tema.

O processo de criacdo musical parece ser entendido por Fogaca (2009), em
seu artigo Criatividade e Educagdo Musical: do problema a pesquisa e a agdo, como
uma juncao de diversos fatores, que vao desde a influéncia do contexto cultural, o
material, 0 ambiente favoravel a criacdo musical, as atitudes psicolégicas da acao
criadora musical em sala de aula, o professor musicalmente criativo, entre outros.
Quando se refere a como deveria se dar esse processo de criacdo musical, a autora
sugere que as “atividades de criacao musical devem ser menos presas aos conceitos
formais e se ater simplesmente ao ato de criar, livre de quaisquer amarras tedricas que
venham trazer dificuldades ao professor em ter que categorizar suas atividades como
‘disso’ ou ‘daquilo” (FOGACA, 2009, p. 383). Nessa direcdo, a autora deixa
subentendido que o processo de criacdo musical deveria ser compreendido como algo
mais livre e aberto, onde a ideia de que o aluno prescinda de referéncias fornecidas
pelo professor ndo é tao relevante para o ato criativo. Em complemento a essa ideia, a
autora faz mencao as reflexdes acerca da concepcao de criacao do educador musical e
compositor canadense Murray Schafer (1991) que, referindo-se ao objetivo e valor da
criacdo musical em sala de aula, assegura que “descobrir o potencial criativo das
criangas, para que possam fazer musica por si mesmas” (p. 284) deve ser um ponto de

partida para a educagéao musical.

As autoras Ponso e Beyer (2009), por sua vez, em artigo intitulado Processos

de Criacdo Musical na Infancia: implicacées para a Educacao Infantil, na busca de uma
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compreensao mais tedrica sobre o tema, pensam que a musica deva ser um elemento
presente na vida da crianca desde o nascimento, pois isso “ird desencadear processos
cognitivo-musicais que irdo influenciar diretamente nas suas concepgbes e
desempenhos musicais futuros” (p. 402). Para as autoras, tal processo afirma-se como
verdadeiro justamente porque “desde os primeiros dias de vida, o individuo desenvolve
processos cognitivos, principalmente quando interage ativamente com o meio
ambiente” (idem). Sendo assim, na concepg¢ao de Ponso e Beyer, o processo de
criacdo musical deve ser construido por meio de uma interacdo entre os aspectos
externos (relacdo com objeto de conhecimento) e os processos internos (maturacao
bioldgica), para que haja assim a constru¢cdo de uma mente criativa para a musica. As
autoras, apds discorrerem suficientemente sobre seus experimentos, chegam a
conclusdo de que “se cada crianga pudesse receber um estimulo musical adequado
nessa idade em que a inteligéncia esta se desenvolvendo, poderiamos melhorar
consideravelmente a educacao musical” e que, dessa forma, “podemos desenvolver um
trabalho musical muito mais direcionado, de acordo com as caracteristicas individuais

de cada crianga (p. 408).

Como mencionado no inicio do texto, vimos que o processo de criacao
musical € entendido como a jungcdo de varios aspectos entre os diferentes autores,
sendo muitos deles de natureza peculiar. Vimos também que alguns deles se detém a
uma abordagem mais pragmatica, que da énfase a andlise de propostas praticas, bem
como de sua viabilidade — Fogacga (2009), por exemplo. Outros, de um teor um pouco
mais teorico, buscam deslindar a questdo da criagdo musical por um viés mais

epistemoldgico — Ponso e Beyer (2009), por exemplo.

Poderiamos mencionar, ainda, além dos artigos citados, os trabalhos de
autores como Benedetti (2008), Kebach; Duarte; Leonini (2010), Maheirie (2003),
Beineke (2008), os quais levantam questdes que, em maior ou menor grau possuem

alguma relacdo com os artigos mencionados. Pensamos, contudo, que os exemplos
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analisados revelam o que comumente vem sendo feito no campo da criagdo musical,
sendo, portanto, um demonstrativo das diferentes abordagens que existem no cenario
dessa area.

Faz-se necessario deixar claro, de pronto, que ndo ha intencdo aqui de
desvalorizar as praticas e reflexdes de educadores musicais que tém buscado trabalhar
com a criagao musical a partir de diferentes referenciais teoéricos. Pois, pelo contrario,
entendendo a produc¢ao do conhecimento com um processo que sempre leva em conta
o conhecimento precedente, € nosso desejo nos apropriarmos de suas contribuicoes,
em busca de uma maior clareza de possiveis encaminhamentos para as reflexdes
sobre 0 tema. Sobre as concepgdes de criagcdo musical apresentadas acima, contudo,

queremos ressaltar alguns aspectos.

Mesmo com essa rapida andlise podemos perceber que, de forma
consciente ou inconsciente, muitos dos pressupostos teoricos da psicologia estao
embutidos nos fundamentos da educagdo musical, e, por consequéncia, nas
concepgoes de criagcdo musical que vimos. Foi justamente por essa razao que optamos
por oferecer aquele breve esclarecer a respeito da teoria piagetana da psicologia do
desenvolvimento. Pois — numa busca por legitimacdo, onde a educagao musical tem
tentado se alinhar a teméaticas e pesquisas voltadas a educacao, no geral, vinculando-
se, por consequéncia, também a psicologia — muitos dos trabalhos e das propostas
encontradas em criacdo musical no Brasil estdo atreladas, de forma mais ou menos
assumida, as premissas dessa ciéncia.

Pode-se notar que, quando alguns dos autores mencionados apontam que
os trabalhos com criacdo musical deveriam se apoiar muito mais numa suposta
“criatividade intuitiva” do individuo do que num processo de apropriagdo do
conhecimento externo, eles estdo, de certa forma, coadunando com 0s pressupostos

naturalizastes do desenvolvimento musical. Quando, também, vemos autores
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defendendo uma educacao para a criatividade que seja mais livre, sem amarras e com
base na inspiragdo, advogando, assim, a nao inibicdo da criatividade que se
desenvolveria naturalmente nas criangas, estamos nos deparando, mais uma vez, com
claros paralelos com os fundamentos construtivistas da psicologia e a educagcdo. Na
busca por um ensino “autbnomo”, que visa formar “sujeitos”, tais pressupostos acabam
por diminuir — ou até mesmo negar — a importancia de orientagbes para um ensino de
musica que busquem dar subsidio para o desenvolvimento da criatividade por meio da
transmissao dos conhecimentos musicais historicamente angariados pela humanidade;
€ como se o ato de fornecer bagagem para auxiliar a ampliagao da diversidade cultural
— tema tdo caro a educagdo musical, na atualidade — tivesse a fungcdo de inibir a

criatividade das criancgas.

E importante ressaltar que nessa concepgao teérica — construtivista —, o ato
criativo humano é visto como um dado primario da consciéncia e, consequentemente,
entendido como algo que carece apenas de condi¢bes morfofisiolégicas adequadas
para obter aquele que poderiamos chamar de auto desenvolvimento. Traduzindo esse
plano ideoldgico para o campo da musica, chegariamos a ideia de que também a
criacdo musical, como desdobramento dessa capacidade humana, caminharia até
patamares superiores quando exposta a um ambiente adequado e bem equilibrado

musicalmente.

Se, por outro lado, furtdrmo-nos a essa analise com base em fundamentos
psicoldgicos e direcionarmos nossa atengado aos fundamentos tedrico-metodologicos,
constataremos que, de modo geral, os exemplos que avaliamos possuem um carater
fenotipico, ou seja, que direciona seus estudos ao fendmeno criativo em mdusica,
buscando formas de descrevé-lo ou de reproduzi-lo. Essa andlise é, na verdade, algo
que possui um teor mais genotipico, que se propde a analisar o fenébmeno criativo em

musica em sua génese, buscando, dessa maneira, compreender seu surgimento e
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desenvolvimento, isso a fim de galgarmos patamares mais promissores em nossos

estudos tedricos e em nossa atuagao pratica.

s

Nosso(a) leitor (a) € convidado a examinar na integra os textos sobre o
trabalho com criagcdo musical que foram aqui sintetizados. Sera possivel notar que, de
forma consciente ou inconsciente, de maneira direta ou indiretada, a maioria dos
autores citados atrelam-se as ideias embutidas no construtivismo. Ou seja: as ideias ou
concepgoes pedagdgico-musicais que buscam interpretar o desenvolvimento da
criatividade como um processo natural e primario a consciéncia das pessoas, parte de
uma vertente idealista de desenvolvimento psicol6gico. Esse fato que torna nosso
trabalho ainda mais justificavel, tendo em vista a caréncia de pesquisas que tenham se
prestado a analisar teoricamente o tema da criagdo musical, buscando estudar seu
surgimento e desenvolvimento, tendo como premissa o0 estofo tedrico-filoséfico da
psicologia histérico-cultural de Lev S. Vigotski e seus colaboradores. Justamente por
isso, e também por termos percebido o quanto os aspectos peculiares aos fundamentos
do cognitivismo podem ser reverter em concepg¢des educacionais na musica que
buscarmos estabelecer ligagdes com a psicologia histérico-cultural, buscando dela os
fundamentos para nossa intepretacédo do processo de criacdo musical.
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3 Fundamentacao teoérica

Julgando ser importante uma explanagdo acerca do fundamento teorico
sobre o qual construiremos toda a nossa concepcao de criagdo musical, passaremos
agora por uma breve contextualizacdo de alguns dos principais pontos da psicologia
histérico-cultural, e como esta pode — com base nas devidas apropriagbes — nos
possibilitar patamares propicios nas discussdes sobre educagdo musical. Passando por
tépicos que discorrerao sobre 1) a importancia do posicionamento filoséfico na pesquisa
cientifica, 2) Vigotski, o0 materialismo dialético e a base marxista da psicologia histérico-
cultural, 3) as contribuicbes da psicologia histérico-cultural para a compreensdo da
psique humana, 4) a importdncia da incorporagdo do conhecimento preexistente e o
papel dos instrumentos e dos signos, 5) e a questao da internalizacao, o papel do outro
e a importancia do ensino cientifico na obra vigotskiana. Buscaremos construir um texto
que fundamente teoricamente as aproximagdes que faremos nos capitulos seguintes,
trazendo as concepgdes da psicologia histérico-cultural acerca de imaginacao e criagao

para a criagao musical.

3.1 O posicionamento filos6fico como ponto nodal na pesquisa cientifica

“Aqueles que desejam alcangar o sucesso devem fazer as perguntas

preliminares certas”

Aristoteles, Metafisica.
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Esta famosa frase ilustrativa a respeito da importdncia do fundamento
epistemologico preestabelecido atribuida a Aristdteles nos leva a ideia de que o
posicionamento filoséfico ao qual aderimos pode ndo apenas influenciar os métodos
que adotamos numa pesquisa, como também pode incidir diretamente sobre seus
resultados. Embora o “fazer as perguntas preliminares certas” nem sempre seja
possivel — a luz do método de Marx —, a questdo do ponto de vista filosofico precisa ser
analisada antes mesmo das evidéncias. A epistemologia necessita, portanto, ser

considerada em primeiro lugar.

Essa questdo, quando levada para o campo da psicologia, conduz-nos a
reflexbes que giram em torno da concepcdo de ser humano que se adota como
premissa tedrica e as implicacbes que esta adocao exerce acerca da compreensao da
psique humana. Vigotski ndo se furtou a essa discussao, mostrando de forma explicita
qual viria a ser a fundamentacao tedrico-filoséfica que gestaria toda a sua pesquisa.
Antes de analisarmos seu ponto de vista, contudo, passaremos por uma breve

contextualizacao histéria acerca dessa tematica.

Como nos sugere Lessa (2001), poderiamos sintetizar duas concepgdes de
ser humano bastante distintas, encontradas em dois grandes momentos histéricos. A
primeira, que vai dos gregos até Hegel e a segunda, de Marx até os dias atuais.
Comecando na Grécia Antiga, com Parménides, passando por Santo Agostinho e Sao
Tomas de Aquino no periodo Medieval, e indo, finalmente, até Hegel, o primeiro periodo
— ou primeira grande concepc¢ao de ser humano —, estd calcado num ideéario que faz
eco a um plano que se apresenta como dualista e transcendental, onde o ser humano
seria portador de um “verdadeiro ser”, e teria uma esséncia fixa, corrompida, por sinal.
Nessa direcdo, uma concepc¢ao histérica e materialista do homem ainda nao encontrava
espaco nas reflexdes filosoficas acerca da natureza humana. Pois, — ainda no plano
ideario da Grécia Antiga — na compreensao de Platdo e Aristdteles o ser humano seria
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visto como possuidor de um carater dualista, no qual a “esséncia” se colocaria como um

“modelo” de ideia, um “lugar natural” no cosmo, e ndo uma dimenséo histoérica e social.

Indo em diregdo ao periodo medieval — com a crise do Império Romano e,
consequentemente, do escravismo, e 0 advento do que viria a ser chamado de sistema
feudal — deparamo-nos agora com uma visdo de mundo mitificada, inclusive pela
religido Crista, onde o ser humano seria essencialmente mau. E importante salientar,
todavia, que, em paralelo com a concepgdo grega de homem, nessa visdo, a
compreensao do ser humano continuaria a manter uma estrutura dualista que mesclava
um carater imutavel e eterno e sua outra face efémera e transitoria. Por essa via, em
seguimento ao pensamento grego, a concepgao medieval também concebia a sua

histéria como sendo algo imposto por forgas que estariam para além de seu controle.

O pensamento moderno — que tem como figura mor a pessoa de Hegel —
trouxe como inovo uma nova feicdo para a questao da esséncia humana. Houve uma
ruptura com uma concepc¢ao divina, e aquela antiga esséncia humana — dos gregos e

depois dos medievais — passou a ser entendida como a natureza dos homens.

Tal como com os gregos e medievais, também o pensamento moderno
esta preso a concepgao segundo a qual os homens desdobram na sua
histéria determinagdes essenciais que nem sao frutos de sua acao, nem
poderiam ser alteradas pela sua atividade. Por serem essencialmente
proprietarios privados, o limite méximo do desenvolvimento humano ndo
poderia jamais ultrapassar a forma social que permite a maxima
explicitagdo dessa sua esséncia imutavel, a propriedade privada. Para
ser breve: nao ha como se superar a sociabilidade burguesa porque o
homem, sendo essencialmente um egoista e proprietario privado, nao
conseguiria desdobrar nenhuma relagao social que superasse essa sua
dimensao mesquinha. Nisto se resume, no que agora nos interessa, as
reflexbes acerca da “natureza humana” nos modernos. (...) Para os
modernos, esta dimensao é a “natureza” de proprietario privado dos
individuos humanos (LESSA, 2001, p. 89).
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Em linhas gerais, pode-se dizer, portanto, que essas trés grandes
concepgdes da natureza do ser humano — grega, medieval e hegeliana — tiveram como
base a ideia de que a esséncia humana é a-histdrica, e que o “destino” da humanidade
nao encontraria alteracdes determinadas pelo decorrer da histéria e consequentemente
por sua propria agdo. Ainda segundo Lessa (idem), € como se o desenvolvimento da
humanidade — que possuiria, segundo essa visdo, uma fundamentacdo que nao é a
dele préprio — estivesse limitado por barreiras que nao decorrem dele, e que, destarte,
nao encontraria qualquer tipo de superacao. Nisso consistia, entdo, as concepgodes de

homem vigentes antes de Marx.

e

E Marx quem vai superar essas proposi¢coes, indo em direcdo a uma
concepcdo de homem fundada na dialética entre histéria e trabalho. E justamente esse
posicionamento filos6fico que permite uma interpretacdo da esséncia humana como
fruto da prépria histéria da humanidade, que se imbrica e se correlaciona

reciprocamente dando continuidade ilimitada a seu desenvolvimento. Segundo Lessa,

teriamos em Marx uma concepc¢ao radicalmente nova da relagcédo entre
os homens e sua histéria. Esta seria, em todas as suas dimensodes,
mesmo as mais essenciais, um construto humano, e n&o haveria
nenhuma dimensao transcendente a histéria a determinar os processos
sociais. Os homens seriam 0s Unicos e exclusivos demiurgos do seu
destino, ndo haveria aqui nenhum limite imposto aos homens senao as
proprias relagdes sociais construidas pela humanidade (LESSA, 2001, p.
94).

A respeito da concepcao materialista empregada por Marx e dos seus

fundamentos filoséficos falaremos com mais afinco no item seguinte. Por hora nos
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detemos ao fato, anteriormente exposto, de que a concepcédo de mundo e da natureza
humana que se adota num estudo aprofundado, sobretudo voltado a psicologia e
consequentemente a educagado, seria um ponto nodal no campo da ciéncia. E que a
obra de Vigotski, portanto, de modo algum estaria alheia ou poderia ser apartada de

uma distinta base epistemoldgica.

A partir de agora, isto posto, quando nos referirmos a psicologia histoérico-
cultural, trazendo-a para o campo da musica, estaremos nos embasando numa leitura
vigotskiana que tem como base a concepc¢ao histérica do ser humano apresentada pela
teoria marxista, e ndo em quaisquer outros fundamentos de cunho mais idealista ou
agregativos. Nesse sentido, vale ressaltar que ndo apenas nossa leitura da obra do
autor russo buscara base nesta concepgao materialista de concepgao de mundo, mas
também todas as nossas aproximacdes que se relacionardo com os aspectos voltados
a criacao musical. Visto que entendemos o desenvolvimento deste fendmeno, assim
como todo e qualquer outro processo de desenvolvimento humano, como uma relagéo
materialista e dialética entre “o ser humano e mundo material” e “ser humano e outros

seres humanos”, e ndo como um dado a priori da mente.

3.2 Vigotski e o materialismo dialético — a base marxista da psicologia histoérico-

cultural

“Vygotsky era também o maior teérico do marxismo entre nés (...)
nas [suas] maos o método marxista de analise desempenhou um papel

vital na modelacédo de nosso rumo”.
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A.R. Luria’

A afirmacdo feita por Luria ndo nos deixa duvidas a respeito das
apropriagdes que Vigotski fez do método de Marx. Como afirmado por ele, a dialética
marxista foi um ponto nuclear na construcdo daquela que se tornaria o que
conhecemos por psicologia histérico-cultural. Saber que Vigotski se respaldou na
concepcao de mundo e no método apontado por Marx, no entanto, ndo € suficiente.
Deparamo-nos também com a demanda de um esclarecer acerca do que viria a ser
essa forma de andlise que embasou toda a obra do jovem psicélogo russo. Isso a fim
de ndo fazermos uma leitura vazia dos postulados sécio histéricos de sua corrente

psicolégica.

Shuare (1990) afirma que um aspecto crucial para a compreensdo do
desenvolvimento psiquico humano na dinamicidade entre Marx e Vigotski é o
historicismo — presente na teoria marxista, e também estofo filoséfico de toda a obra de
Vigotski. Esse historicismo seria equivalente a ideia de que ndo podemos entender
nenhum movimento social desvinculado de seu tempo, mas sim como movimentos
historicamente relacionados. Uma compreensao que nao entende o mundo como um
conjunto de coisas acabadas que se constituem isoladamente, mas sim como
fendbmenos que se relacionam de forma imbricada. Nessa diregdo, haveria uma
profunda relacdo na concepcado de mundo e de sociedade baseada no historicismo.
Pois na medida em que o ser humano cria a sociedade, ele préprio é, paralelamente,
constituido por ela. A humanidade seria, portanto, e ao mesmo tempo, produtora e
produto da sociedade e de seu desenvolvimento (VIGOTSKI, 1998; 2004).

’ Conferir VIGOTSKII, Lev Semionovich.; LURIA, Alexander Romanovich; LEONTIEV, Alexie Nikolaevich.
2006, p. 25).
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Esta compreensdo com base no historicismo esta profundamente
relacionada com a concepgdo materialista dialética da andlise filosofica presente na
teoria marxista e incorporada por Vigotski. Como explica Malagodi (1988), a ideia de
materialismo adotada no método de Marx € de extrema importancia e precisa ser
entendida ndo apenas como uma visao de mundo, mas também como um método de
analise. O que significa dizer que essa visao materialista ndo tem que ver, em primeira
instancia, com o antagonismo filoséfico idealista ou a existéncia de um mundo
transcendental. Ela refere-se, sobretudo, a uma anélise que seja respaldada apenas e
tdo somente nas proposi¢cdes que o mundo material/real pode nos oferecer. Ou seja, 0
ser humano e seu processo de desenvolvimento ndo podem ser analisados por razdes
metafisicas, outrossim por métodos de estudo que partam de um entendimento material
e objetivo da pessoa humana. Analise essa que sugere outro ponto fulcral na teoria

marxista: a relagdo com o mundo material, o trabalho e a vida em sociedade.

Na teoria marxista o trabalho seria definido como o mecanismo pelo qual o
ser humano — que é portador de uma esséncia selvagem — caminha em diregdo ao
progresso, dando um grande salto qualitativo em seu desenvolvimento, tornando-se,
assim, sujeito produtor de suas condicdes de vida e existéncia®. Essa passagem de
‘selvagem” a “sujeito” na existéncia humana, entretanto, ndo acontece na acgao
individual, mas antes, sé se faz possivel na vida conjunta, onde as relacbes sociais
impulsionam o desenvolvimento das fun¢gées humanas de um patamar inferior
direcionando-as a uma posicao superior. Assim, a questao do trabalho em conjunto se
coloca como ponto crucial no processo no qual o ser humano vai suplantando seus

instintos biolégicos através dos processos socialmente construidos.

® Para maiores aprofundamentos sobre a importancia do trabalho na constituicdo humana, conferir
Engels (1986), O papel do trabalho na transformagédo do macaco em homem.
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Corroborando essa ideia, Lessa (2001), numa leitura da obra de Luk&cs,
afirma que “a génese do ser social consubstanciou um salto ontolégico para fora da
natureza” (p.94). E que “se, na natureza, o desenvolvimento da vida é o
desenvolvimento das espécies biolégicas, no mundo dos homens a histéria é o
desenvolvimento das relagdes sociais, ou seja, um desenvolvimento social que se da

na presenga da mesma base genética” (idem).

O que determina o desenvolvimento do homem enquanto tal ndo é sua
porcdo natural-biolégica (ser um animal que necessita da reproducéo
biolégica), mas sim, a qualidade das relagbes sociais que ele desdobra.
Se é verdade, por um lado, que as barreiras naturais (a necessidade da
reproducao bioldgica) jamais podem ser abolidas, ndo menos verdadeiro
€ que elas sdo cada vez mais “afastadas”, de modo que exercem, na
histéria dos homens, uma influéncia cada vez menor, ainda que sempre
presente (LESSA, 2001, p. 94-95).

O ser humano, portanto, em seu processo de desenvolvimento com base no
mundo material e em suas relacées de ordem gregaria, produziria novas formas para
sua subsisténcia, o que, no @mbito da dialética, lhe possibilitaria o surgimento de novas
potencialidades — fator que teria por consequéncia a transformacao da natureza e que,

paralelamente, se reverteria na transformacao do préprio homem.

Toda esta base tedrica a respeito da origem social do género humano e de
sua constituicdo em vida social nos direciona a outra tematica que, por sinal, ndo
poderia deixar de ser mencionada num excerto que se propde a deslindar o
materialismo dialético em Marx. Referimo-nos aqui a prépria teoria do método de
pesquisa empregado por Marx. Para tanto, o primeiro aspecto a se esclarecer € o
significado de teoria na perspectiva marxiana. Segundo Netto (2011), para Marx, a
teoria ndo seria apenas uma espécie de exame sistematico das formas dadas de algum



46

objeto. E justamente por essa razdo que um pesquisador que se propusesse a
descrever algo apenas com base em hipdteses ou apontando a mera relagédo
causa/efeito ndo estaria se libertando dos antigos procedimentos advindos da tradi¢cao
empirista e positivista. “Para Marx, a teoria € uma modalidade peculiar de
conhecimento, entre outras (como, por exemplo, a arte, o conhecimento pratico da vida
cotidiana, o conhecimento magico-religioso)”. A teoria, antes, nas suas especificidades,
se distinguiria dessas modalidades. “O conhecimento tedrico € o conhecimento do
objeto — de sua estrutura e dindmica — tal como ele é em si mesmo, na sua existéncia
real e efetiva, independentemente dos desejos, das aspiracdes e das representacoes
do pesquisador” (NETTO, 2011, p.20-21, grifos do autor). Como afirma Marx, citado por
Netto (2011, p.21),

Meu método dialético, por seu fundamento, difere do método hegeliano,
sendo a ele inteiramente oposto. Para Hegel o processo do pensamento
[...] € o criador do real, e o real € apenas sua manifestagdo externa. Para
mim, ao contrario, o ideal ndo é mais do que o material transposto para
a cabeca do ser humano e por ele interpretado (NETTO, 2011, p.21 -
italicos ndo originais).

Assim sendo, uma vez que a teoria seria o real movimento do objeto sendo
abstraido para a mente do agente da pesquisa, outra questdo se apresenta: o mote do
objeto de pesquisa. No método materialista de Marx, o objeto de pesquisa teria uma
existéncia real e objetiva e isso independeria do pesquisador. Logo, mesmo que nao
houvesse consciéncia do objeto por parte do sujeito, sua existéncia é objetiva e
tangivel. Esse objeto de pesquisa, por conseguinte, precisa ser analisado para além de
suas aparéncias imediatas, carecendo, portanto, de uma investigacao que se proponha
a suplantar sua face fenoménica e imediata. Apesar dessa primeira aparéncia ser

essencial para o inicio do conhecimento — sendo, a vista disso, ndo descartavel —, o
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gue mais importa no método materialista dialético de analise é a apreensao da esséncia
das coisas, investiga-las, assim, para além das aparéncias. Como afirmado pelo proprio
Marx em sua célebre obra O Capital, “toda ciéncia seria supérflua se houvesse
coincidéncia imediata entre a aparéncia e a esséncia das coisas”. Para finalizar, como
sintetiza Netto (2011), Marx teria sistematizado o método de pesquisa que propicia o
conhecimento tedrico que, partindo da aparéncia, e indo em direcdo ao que ndo pode
ser tocado pelos sentidos, visa alcangar a esséncia do objeto.

Vigotski, sendo também um autor filiado ao materialismo dialético, incorporou
todas as premissas teéricas marxistas que aqui foram apresentadas e buscou traduzi-
las para o campo da psicologia. Em verdade, as bases tetricas de Marx a respeito do
desenvolvimento humano com base nas relagdes de ordem social fizeram com que
Vigotski fundasse aquela que chamariamos de nova psicologia. Uma psicologia que
seria verdadeiramente cientifica e que entendesse as origens das formas superiores de
comportamento como sendo advindas das razdes sociais que o individuo mantém com

0 mundo exterior e material.

3.3 Contribuicoes da psicologia histérico-cultural para a compreensao da psique
humana

Feitos estes breves esclarecimentos a respeito da base filoséfica e da
concepgdo de mundo que deu subsidio a todos os trabalhos de Vigotski e seus

® MARX, Karl. O Capital — critica da economia politica. Trad. Reginaldo Sant’Anna. Rio de Janeiro: Ed.
Civilizagao Brasileira, 2008, p. 1080.
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colaboradores, passamos agora a uma analise mais especifica acerca das concepcoes

de desenvolvimento humano apresentadas na psicologia histérico-cultural.

Vigotski, em texto intitulado O Significado histérico da crise da psicologia,
demonstra que vivia em um cenario bastante intricado pela (s) psicologia (s) de seu
tempo. Segundo ele, o psiquismo humano era visto por seus contemporaneos como
algo que estaria, primariamente, ou preso as suas proprias propriedades — psicologia
tradicional — ou aos aspectos de cunho comportamentalistas — reflexologia — ou, ainda,
ao inconsciente — estudos em psicandlise (VYGOTSKI, 1997). Nessa direcdo, para
Vigotski, a psicologia se encontrava em um caminho problematico e sem saida no que
se refere a compreensdo do psiquismo humano, que, ao se manter ainda preso aos
antigos fundamentos idealistas de constituicdo humana, entendia-o como um postulado.
O autor russo propde, entdo, uma nova psicologia; uma psicologia que nao fosse
multifacetada e que tivesse suas raizes no método materialista dialético de analise. A
essa nova corrente, Vigotski chamou de psicologia geral. Essa psicologia geral se
definiria como uma corrente de estudo, que partindo dos métodos materialistas de
analise, buscasse conceitos universais para a explicacdo de fatos reais do
funcionamento psiquico. Segundo ele, “a dialética abarca a natureza, o pensamento e a
historia: é a ciéncia mais geral e universal até o maximo. Essa teoria do materialismo
psicolégico ou da dialética da psicologia € o que considero psicologia geral”
(VYGOTSKI, 1997, p. 389). Nessa nova psicologia endossada por Vigotski e seu grupo,
a questao do psiquismo humano passou a ser analisada num cenario diferente, sendo
compreendida como a subjetivacdo do objetivo. Nessa linha de pensamento, fundada
com base no materialismo histérico-dialético, o psiquismo humano, como afirma Martins
(2013), poderia ser definido como a construgdo subjetiva da realidade objetiva, sendo,
desta forma, patriménio constituido e elaborado com base nas relagbes de cunho

social.
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by

Essa forma de compreender o psiquismo humano permitiu a psicologia
historico-cultural estudar o homem como sendo um ser concreto e como fruto de
multiplas e determinadas relagbes. Desta forma, o esteio dessa psicologia geral
possibilitou uma compreenséo cientifica do desenvolvimento humano, entendo-o como
fruto da correlacdo entre fendbmeno psiquico e mundo material; forma de andlise esta
que, superando a dicotomia entre influéncias externas e internas, entre o objetivo e 0
subjetivo, conseguiu galgar patamares superiores em relagdo aos dilemas impostos
pelas correntes biologizantes e organicas, que eram marca principal da psicologia
idealista de entdo. Em sintese, e a luz disso, 0 que se passou a defender entao, é que
se “no mundo animal as leis gerais [...] sdo governadas pela evolugao bioldgica, quando
se chega ao homem, o psiquismo submete-se as leis do desenvolvimento sdécio-
histérico (LEONTIEV, 1978, p. 68). E, que, portanto,

a psicologia pré-cientifica, que se desenvolveu nos primérdios da
filosofia idealista, considerava o psiquismo como uma das propriedades
primarias do homem e a consciéncia como manifestagéo direta da “vida
espiritual”. Por essa razdo nem se colocava o problema das raizes
naturais do psiquismo, de suas origens e dos graus de sua evolugédo. A
psicologia cientifica parte de teses inteiramente diferentes e se propde a
tarefa de encontrar uma resposta para a origem do psiquismo, de
descrever as condigdes nas quais deve ter surgido essa forma altamente
complexa da vida (LURIA, 1979, p. 29-30, grifos nossos).

Como salientado no grifo feito no excerto de Luria, essa forma inovadora na
compreensao da constituicdo humana com base no materialismo histérico-dialético foi —
se comparada a outras correntes da psicologia — um aspecto inteiramente diferente de
analise. Portanto, as contribuicbes sociais oferecidas pela nova corrente da psicologia
foram tao inovadoras no campo dessa ciéncia que até mesmo a propria corrente com

base no idealismo ndo poderia mais nega-las. Como afirmam Tunes e Prestes (2009),
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essa ressalva se faz necessaria também na medida em que, ainda nos dias de hoje, a
psicologia historico-cultural — sobretudo na pessoa de Vigotski — demonstra-se como
agente revolucionario na atribuicdo dos aspectos sociais para o estudo do psiquismo
humano. Pois j& nas primeiras décadas do século XX, o autor russo levantava a tese
social do desenvolvimento humano, atribuindo a ela a total base da vida,
especificamente, humana — fato este que so iria ser reconhecido por outras correntes
da psicologia do desenvolvimento (Construtivista, por exemplo) a partir da segunda
metade do mesmo século; ainda assim com uma concepcao de social que difere em

muito daquela adotada por Vigotski.

Assim, a partir do surgimento da perspectiva histérico-cultural, o psiquismo
humano, e sobretudo seu processo de desenvolvimento, passa a ser compreendido de
uma maneira bastante peculiar, devendo essa compreensdo ser tomada como uma
formulacao notavel no campo da psicologia. Pois — como ja assinalado anteriormente —
a tese fundante que gera toda a concepcéo filosofica dessa corrente psicoldgica passa
pela ideia de que a constituicdo do género humano é histérica, sendo, desta forma,
resultado da atividade social experimentada pelo ser humano ao longo do tempo. Ao
admitir que seu estofo tedrico vem desta visdo materialista de mundo, a psicologia
histérico-cultural passa, entdo, a compreender o desenvolvimento psiquico humano
como um resultado da dialética entre objetivacdo e apropriacdo, processo este que
engendra sua atividade. O ser humano e seu desenvolvimento deixam, agora, de serem
entendidos como uma consequéncia dada pela esséncia da prdpria vida, pela natureza,
e passa a ser entendido como sujeito de sua propria formacéao, tendo em suas maos a
chave para reestruturar seus processos psicologicos. Gracas as relagdes sociais, 0
individuo se torna agora um ser capaz de promover seu desenvolvimento, sobretudo

pela transmissdo’® dos conhecimentos ja construidos pelo género humano ao longo das

' O termo transmissdo é aqui usado como uma forma de ilustragdo do processo de em que o
conhecimento angariado e desenvolvido por uma geragao vai sendo apropriado por outra. A experiéncia
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eras. Questdo esta que nos direciona a outro importante aspecto de nossa

fundamentacéo tedrica.

3.4 A importancia da apropriacao do conhecimento preexistente na formacao dos

individuos

A ja referida importdncia do trabalho na teoria de Marx - e
consequentemente na escola de Vigotski — ganha, neste item, uma nova feicao, sendo
entendida como estopim na exigéncia da transmissdao de conhecimentos de uma
geracao para a outra dentro das demandas da vida em conjunto. Conforme nos sugere
Luria (2013), a dinamica existente entre o trabalho e as relagbes sociais humanas teria
exercido uma influéncia direta sobre o processo de desenvolvimento humano nao
apenas no que tange as conquistas da acao laborativa da humanidade, mas também
nos mecanismos pelos quais os frutos deste trabalho vao sendo transmitidos e
apropriados pelas gera¢cdes mais novas. O dinamismo entre trabalho e vida social teria
sido, portanto, um ponto de altissima relevancia no desenvolvimento dos individuos,
justamente por ter feito com que os mecanismos de aprendizagem humana fossem
sendo desenvolvidos pela acdo que se traduzia na apropriagdo dos conhecimentos
preexistentes por parte dos seres menos experientes.

Segundo Luria (1979), essa internalizacdo dos resultados do trabalho de
toda a humanidade por parte das novas geracdes seria uma marca distintiva entre o

humana existente é transmitida as novas geragbes e, uma vez que se torna experiéncia prépria dos
novos individuos por meio da apropriagao, € transformada pela experiéncia do individuo contemporaneo,
sendo novamente transmitida, compartilhada a outras pessoas. Para maior aprofundamento sobre a
questao da transmissdo na pedagogia e na psicologia, sugerimos a leitura de Saviani (2008) e Duarte
(2013).
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homem e os demais animais. Pois, na medida em que o comportamento animal se
constitui apenas sob ordens naturais e instintivas, o desenvolvimento humano sé se faz
possivel gracas a apropriacdo dos conhecimentos historicamente sistematizados. Ao
dissertar sobre essa tematica, Leontiev salienta a diferenca existente entre o processo

de desenvolvimento animal e o humano. Segundo ele,

a diferencga entre o processo de adaptacao, no sentido em que este termo
€ empregado para 0s animais e o processo de apropriagao € a seguinte: a
adaptacado biolégica € um processo de modificacdo das faculdades e
caracteres especificos do sujeito e do seu comportamento inato,
modificagdo provocada pelas exigéncias do meio. A apropriagdo é um
processo que tem por resultado a reproducdo pelo individuo de
caracteres, e faculdades e modos de comportamento humano formados
historicamente. Por outros termos, é o processo gragas ao qual se produz
na crianga o que, no animal, € devido & hereditariedade: a transmissé@o ao
individuo das aquisicoes do desenvolvimento da espécie (LEONTIEV,
1978, p. 320).

Na esteira dessa discussdo, Martins (2013) ressalta que, a vista dessas
coisas, outro ponto pode ser colocado em evidéncia: as proprias qualidades e
caracteristicas de cada individuo ndo podem ser entendidas como sujeitas aos limites
da experiéncia individual. Todos os limites e possibilidades individuais precisam ser
compreendidos pela 6tica da assimilagdo das experiéncias das geragbes anteriores,
que se concretizam, ou ndo, na individualidade de cada pessoa. Como afirma Luria,
justamente “por isso as raizes do surgimento da atividade consciente do homem nao
devem ser procuradas nas peculiaridades da ‘alma’ nem no intimo do organismo
humano, mas nas condi¢des sociais de vida historicamente formada (1979, p.75, grifo
do autor). Ou, como amistosamente nos afirma Leontiev (1978) cada ser, cada

individuo, inicia a sua vida nos ombros das geragdes que o precederam.
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Dessa forma, entendemos que, na concepgao da psicologia histérico-cultural,
a pratica social seria meio e condigdo pela qual o ser humano alcancaria seu
desenvolvimento. Pois tal como afirma Martins (2013), se na questdo do psiquismo
animal nos deparamos com uma relagao que se resume a dinamica organismo-meio, na
constituicdo humana essa relagdo radica no liame homem-sociedade. Como

complementa a autora,

[..] ainda que ele [o homem] conte com todas as propriedades
morfofisiologicas requeridas ao seu desenvolvimento, ele sucumbira no
pleno gozo de suas propriedades naturais, caso esteja desprovido de
condicdes sociais de vida e educagdo, isto €, de um acervo de
objetivacbes a se apropriar. Isso ocorre, pois tais caracteristicas
morfisiolégicas, por si mesmas, ndao 0 equipam para a vida em
sociedade (MARTINS, 2013, p. 40-41).

E importante ressalvar que, quando mencionamos a importancia da
apropriacdo do conhecimento preexistente na formacdo dos individuos, estamos
levando em conta as muitas especificidades desse processo. A ideia do apropriar-se do
conhecimento sistematizado pela humanidade néo busca, por exemplo, defender a tese
de que todo o conhecimento gerado pela humanidade ao longo de todas as eras seja
internalizado em uma unica pessoa. Obviamente a histéria ndo foi capaz de registrar
todos os feitos da humanidade. Grande parte do conhecimento produzido por todos os
povos ao redor do mundo ndo é ainda plenamente socializado. Quando defendemos a
formagéo histérica e social do género humano e, por consequéncia, o processo de
apropriacédo, estamos entendendo que — muito embora ndo tenhamos acesso a toda a
producdo humana — existem os chamados conhecimentos “classicos”, aqueles que
chegam aos nossos dias como o resultado do longo e trabalhoso processo de
sistematizacdo do conhecimento de muitas geracdes, e que precisam estar ao alcance
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de toda a humanidade. Sabemos, por exemplo, que a Terra gira em torno do sol, e que
0 nosso clima é regido por estacgoes fixas que vém e vao em um tempo determinado de
dias. Esse tipo de conhecimento n&o se obteve pela observagdo imediata da realidade,
mas sim pela andlise cientifica de muitas geragdes. E esse conhecimento classico,
cientifico e mais elaborado que precisar ser ofertado aos individuos em processo de
formagao, com o unico objetivo de ampliar sua experiéncia com o mundo material que o
cerca; o que possibilita, naturalmente, uma atuagdo mais consciente em relacdo a

propria realidade.

E importante lembrar ainda que, como disse Vigotski, essa apropriacdo do
conhecimento humano gerara o “novo” no individuo. Aquilo que antes era memoaria da
humanidade passa agora, pelo processo de apropriacédo, a ser meméria do individuo. E
esse individuo, uma vez tendo se apropriado do género humano, continua a fazer com
que a humanidade sofra modificacdo e alteracbes em suas condi¢gdes de vida e
educacao. Para compreender essa questao, recorremos a formulacdo apresentado por
Duarte, em seu livro A Individualidade Para Si. Nela € apontada a dialética que existe
entre a apropriacao e objetivacdo. Ou seja: aquilo que foi produzido pela humanidade e
foi apropriado pelo individuo, vai sendo, pela sua experiéncia social, transformado em
novas produg¢des humanas, novas objetivacées. Assim se explica o processo de
evolucdo humana (DUARTE, 2013). A memodria coletiva da humanidade, uma vez
pertencente aos novos individuos, é enriquecida pelas novas geragdes. O que nos faz
pensar que, pela l6gica dessa equacao, o género humano permanecera em constante

transformacao.

3.5 A questao da internalizacao e o papel do outro: a importancia do ensino
cientifico na obra vigotskiana
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Vinculada a questdao da mediacdo esta o papel do outro no processo de
internalizacdo e a importancia do ensino. E importante reiterar que a internalizacdo da
realidade objetiva pelos individuos sempre ocorre nas relagcbes com o outro, € se da
num processo que, de uma forma ou de outra, pode ser entendido como aprendizagem.
Vygotski (2001), alega que o caminho do objeto até a crianca e desta até o objeto
passa, indiscutivelmente, por uma outra pessoa e que € através da relacdo mediada
pelos signos com os demais individuos que a crianca se apropria daquilo que foi

socialmente construido pelas geracdes anteriores.

A partir de suas relagdes com o outro, a crianga reconstroi internamente
as formas culturais de agao e pensamento, assim como as significacoes
€ 0s usos da palavra que foram com ela compartilhados. A esse
processo interno de reconstrucdo de um processo externo, Vygotsky da
o nome de internalizacdo (FONTANA; CRUZ, 2011, p. 61, grifo nosso).

Se levada com austeridade, a compreensdao de homem como entidade que
se desenvolve com base nas relagdes sociais nos obriga a conferir a aprendizagem um
papel de grande destaque. Vigotski ndo se furtou a essa discussao e, ao contrario de
outros nomes da chamada psicologia do desenvolvimento, destinou grande parte de
sua obra para destacar o valor da instrucdo e do ensino dos conteudos cientificos no
processo de desenvolvimento psiquico. Exemplo disso pode ser visto na inversdo da
ordem tradicional entre desenvolvimento e aprendizagem. Pois, se na psicologia
tradicional a aprendizagem era entendida como um resultado advindo e possibilitado
pelo desenvolvimento, para a psicologia histérico-cultural essa relagdo se inverte

totalmente, e a aprendizagem passa a ser, entao, condi¢cao para o desenvolvimento.
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Prova dessa reviravolta feita por Vigotski pode ser vista nitidamente da sua
famosa Lei Geral do desenvolvimento cultural. Vejamos:

Toda fungdo no desenvolvimento cultural entra em cena duas vezes, em
dois planos, primeiro no plano social e depois no psicologico, ao
principio entre os homens como categoria interpsiquica e logo no interior
como categoria intrapsiquica. Esse fato se refere igualmente a atencao
voluntaria, a memoria logica, a formacdo de conceitos e ao
desenvolvimento da vontade. Temos todo direito de considerar a tese
exposta como uma lei, a medida, naturalmente, em que a passagem de
externo ao interno modifica o proprio processo, transforma sua estrutura
e funcdo. Detras de todas as fungbes superiores e suas relagdes se
encontram geneticamente as relagdes sociais, as auténticas relacoes
humanas (VYGOTSKI, 1995, p. 150)"".

Segundo essa tese, a relacdo entre ensino e aprendizagem seria, assim, o
fator motor que imbrica o desenvolvimento cultural dos individuos. Os contetudos do
mundo externo teriam, portanto, a missdo de — na medida em que vao sendo
internalizados pelos individuos por meio da mediacao semio6tica — empurrar as funcoes

psiquicas, direcionando-as a patamares cada vez mais superiores.

E importante salientar, contudo, que Vigotski, ao assinalar a importancia da
internalizacdo dos conteudos, ndo estava se referindo apenas a quaisquer formas de
saber objetivado. Vygotski (2001) deixa claro em sua obra que os tipos de conteudo

" No original em espanhol: “toda funcién en el desarrollo cultural del nifio aparece escena dos veces, en
dos planos; primeiro en el plano social y después em el psicologico, al principio entre los hombres como
categoria interpsiquicas y luego en el interior del nifio como categoria intrapsiquica. Lo dicho se refiere
por igual a la atencion voluntaria, a la memoria légica, a la formacién de conceptos y al desarrollo de la
voluntad. Tenemos pleno derecho a condiderar la tesis expuesta como uma ley, pero el passo,
naturalmente, de lo externo a lo interno, modifica el proprio processo, transforma su estructura y
funciones. Detras de todas de todas las funciones superiores y susrelaciones se encuentran
geneticamente las relaciones sociais, las auténticas relaciones humanas.”
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que sao disponibilizados pelo outro no processo de transmissdao de conhecimento, ou
seja, do ensino, podem representar padroes qualitativamente diferentes de
desenvolvimento. Em verdade, para ele, nem toda a aprendizagem promoveria o
desenvolvimento. Nesse sentido, a definicao dos conteludos a serem ensinados para 0s
individuos, como também as formas organizativas da aprendizagem nao pode ser tida

como assunto de menor valor na psicologia historico-cultural.

Vigotski defendeu em sua teoria a transmissdo dos conhecimentos
cientificos'?, justamente por serem eles opostos aos conhecimentos dos padrdes
cotidianos, promovendo, como ja assinalamos, uma requalificacdo do sistema psiquico.

Segundo o autor russo,

'2 Faz-se necessario esclarecer qual seria o conceito de “conhecimento cientifico” adotado por Vigotski
dentro de sua concepcao de desenvolvimento da psique humana. Como n&o reservamos um espaco
especifico para aborda tal questao no corpo do texto de forma mais detalhada, uma primeira leitura pode
sugerir que ha, de nossa parte — ou até mesmo por parte da psicologia histérico-cultural —, uma énfase
demasiada na importancia da aquisicao do conhecimento cientifico. Essa discussao pode nos levar, por
exemplo, a seguintes questdes: o que significa o termo conhecimento cientifico na concepgao
vigotskiana? Esse tipo de conhecimento nao precisa ser sempre atualizado? A importancia de se
incorporar o conhecimento cientifico defendida na época do autor russo tem valor ainda nos dias de
hoje? O primeiro ponto a se esclarecer € que Vigotski, ao defender a importancia do ensino do
conhecimento cientifico, ndo busca eleger determinada forma de saber de sua época como sendo Unica
ou absoluta. Nessa direcao, o autor ndo pode ser acusado de estar renegando a necessidade de um
constante aprimoramento da ciéncia. Antes o contrario. Para Vigotski, o0 que mais importa, em primeira
instancia, nao é saber que a fisica de Galileu Galilei tornou-se obsoleta pela de Isaac Newton, mas sim
que cada individuo, em cada geragao, deve ser apropriar daquilo que ha de mais desenvolvido em sua
época. Obviamente, muitos dos conhecimentos que eram considerados cientificos na época de Vigotski
ja foram superados. Nao obstante, o que o autor russo pretende afirmar com suas colocagdes acerca de
tal questao é que o conhecimento cientifico — diferenciando-se do conhecimento do senso comum por
ser, de maneira geral, mais elaborado, sistematizado e desenvolvido —, incide sobre o psiquismo humano
de uma maneira muito mais contundente. Ou seja, ao se apropriar desse conhecimento sistematizado,
elaborado, delineado e organizado cientificamente, o individuo atingira patamares muitos mais
avancados em seu desenvolvimento psiquico. Para maior aprofundamento sobre tal assunto,
recomendamos a leitura de Vygotski (2001).
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A questao do desenvolvimento dos conceitos cientificos na idade escolar
€, antes de tudo, uma questao pratica de enorme importancia, que pode
ser primordial do ponto de vista das tarefas a que se propde a escola ao
ensinar a crianga o sistema de conhecimento cientifico. Sem duvida, o
que sabemos sobre essa questao surpreende por sua escassez. Tem,
ademais, um significado tedérico muito importante, uma vez que a
investigacdo do conhecimento dos conceitos cientificos, quer dizer, dos
conceitos auténticos e verdadeiros, pode nos permitir descobrir as
regularidades mais profundas, mais fundamentais de qualquer processo
de formagédo dos conceitos em geral. E o surpreendente € que esse
problema, no qual estd contida a chave de toda a histéria do
desenvolvimento intelectual da criangca e a partir do qual deveria se
iniciar a investigacdo do desenvolvimento do pensamento infantil, tem
sido muito pouco estudado até agora (VYGOTSKI, 2001, p. 181)™.

Destarte, na concepcao de Vigotski, 0 ensino dos conceitos cientificos — em
superacao aos conceitos triviais — promoveriam o desenvolvimento funcional humano a

um estado em que os contetidos néo cientificos jamais seriam capazes'*.

'3 No original em espanhol: “la cuestion del desarrollo de los conceptos cientificos en la edad escolar es
ante todo una cuestién de enorme importancia, que puede resultar primordial desde el punto de vista de
las tereas que se le plantean a la escuela a la hora de ensefiar al nifio el sistema de conocimientos
cientificos. Sin embargo, lo que sabemos de esta cuestidon surpreende por su escassez. Tiene, ademas,
um significado tedrico muy importante, ya que | investigacion del desarrollo de los conceptos cientificos,
es dicir, de los conceptos auténticos, verdadeiros, nos puede permitir descobrir las regularidades mas
profundas, méas fundamentales de cualquier processo de formacién de los conceptps e general. Y lo
sorprendente es que este problema, en el que esta encerrada la clave de toda la historia del desarrollo
intelectual del nifo y a partit del cual deberia iniciarse la investigacién del pensamento infantil, ha es casi
el primer intento de estudio”.

' Esta questdo é profundamente complexa e vasta, ndo podendo, a vista disso, ser esgotada numa
andlise tdo superficial. Visando otimizar nosso espago, contudo, passaremos por ela de forma sintética.
Para maiores aprofundamentos sugerimos a leitura de Vygotski (2001), Martins (2013) e Saviani (2000;
2003). Nao obstante isso, faz-se necessario salientar que, ao assumirmos a posicdo vigotskiana e
defendermos o ensino cientifico como superior, ndo temos a intengdo de preterir o conhecimento
cotidiano, tomando-o como algo desprovido de valor no processo de humanizagao dos individuos. Pelo
contrario. Como anunciamos ha pouco, o que defendemos — como base nos texto de Vigotski — € que o
conhecimento cientifico pode elevar o psiquismo humano a patamares que ndo seriam possiveis ao
conhecimento do senso comum. Um aspecto ilustrativo do que pretendemos representar em nosso
discurso pode ser exemplificado se recorrermos ao conceito lukacsiano, compreendendo suas categorias
“homem inteiro” e “homem inteiramente”. Na qual, de acordo com as ideias de Lukacs, o “homem inteiro”
seria o individuo absorvido e disperso, heterogeneizado, pela cotidianidade; ao passo que, no processo
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Por hora, é importante reafirmar que, diferente das psicologias que entendem
o desenvolvimento humano com base em mecanismos de ordem natural e bioldgica, e
que, portanto, acabam por conferir pouco ou quase nenhum valor a atividade educativa,
Vigotski procura colocar o ato educativo como sendo central na existéncia humana,

conferindo a ele um importante lugar em sua psicologia. Segundo o autor russo,

o problema educativo, como esclareceremos mais adiante, ocupa um
lugar central na nova maneira de enfocar a psique do homem. Dai
resulta que a nova psicologia seja um fundamento para a educacdo em
medida muito maior do que era a psicologia tradicional [...]. O novo
sistema néao tera que esforgar-se por extrair de suas leis as derivagdes
pedagdgicas nem adaptar suas teses a aplicacdo pratica na escola,
porgue a solucdo ao problema pedagdgico esta contida em seu préprio
nucleo tedrico e a educagado € a primeira palavra que pronuncia. Por
conseguinte, a propria relagdo entre psicologia e pedagogia mudara
consideravelmente, sobretudo porque aumentara a importancia que
cada uma tem para a outra e serao desenvolvidos portanto os lacos e o
apoio matuo entre ambas as ciéncias (VYGOTSKI, 1997, p. 144)."

Dessa maneira, a questao da internalizagédo, o papel do outro e a importancia
do ensino cientifico seriam pontos nodais na psicologia social de Vigotski. O papel de
significagdo feito pelo ser mais experiente na relacdo mediada entre ensino e

de incorporacdo daquilo que ha de mais desenvolvido, esse individuo teria a possibilidade de tornar-se
“homem inteiramente” — se apropriando significativamente das conquistas histéricas humanas em suas
formas cientificas e mais desenvolvidas (KONDER, 1996).

' No original em espanhol: “El problema educativo, como aclararemos mas adelante, ocupa un lugar
central en la nueva manera de enfocar la psique del hombre. De ahi que la nueva psicologia sea un
fundamento para la educacion em mucha mayor medida que lo era la psicologia tradicional, como
tendremos ocasion de demostrar em péginas sucessivas. El nuevo sistema no tendrd que esforzarse por
extraer de sus leyes las derivaciones pedagodgicas ni adaptar sus tesis a la aplicacion pratica em la
escuela, porque ¢a solucién es la primeira palavra que menciona. Por conseguinte, la propia relacion
entre psicologia y pedagogia cambiara considerablemente, sobre tudo porque aumentara la importancia
que cada una tiene para la outra e se desarrillaran por tanto los lazos y el apoyi mutuo entre ambas
ciéncias.”
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aprendizagem contido na psicologia histérico-cultural seria, como base nestes
fundamentos, um demonstrativo do quanto esta ciéncia teria para contribuir ndo sé para

o0 seio cientifico psicolégico, mas também para o campo educativo.

A luz de tudo que foi estudado até o presente momento, pretendemos deixar
claro que apesar de a psicologia histérico-cultural ndo ser diretamente uma teoria do
campo pedagdgico, muitas de suas contribuicbes podem servir de estofo teorico
promissor para a area da educagado e, consequentemente, a educagdo musical. O
proprio Vigotski afirmou que sua psicologia estava profundamente relacionada com a
educacao, e que essa relacao entre psicologia e pedagogia mudaria consideravelmente
o rumo de ambas as ciéncias (VYGOTSKI, 1997; 2001). Logo, em posi¢cédo antagbnica a
outros autores da psicologia do desenvolvimento, — que ndo sugeriram aproximagdes
diretas entre suas concepgOes de desenvolvimento humano e o papel do ensino —
Vigotski entende que na formacao da consciéncia dos individuos “se reflete ante tudo o
papel decisivo do ensino” (VYGOTSKI, 2001, p. 213).

Como afirma Duarte (2013), na psicologia histérico-cultural “o processo de
formacao dos individuos é, em sua esséncia, um processo educativo, no sentido lato do
termo” (p. 46). Posto em relevo o carater social da psique humana, pode-se afirmar que
€ apenas se apropriando daquilo que o homem ja produziu de mais desenvolvido ao
longo da histéria que o individuo vai adquirindo autoconsciéncia de sua humanidade
(FREDERICO, 1997; LURIA, 2013). Essa aquisicdo da autoconsciéncia efetiva-se,
portanto, por meio do ensino, da educacado. Leontiev, no tratamento dispensado a essa

tematica, salienta que:

[...] as aquisigbes do desenvolvimento histérico das aptiddes humanas
nao sdo simplesmente dadas aos homens nos fenbmenos objetivos da
cultura material e espiritual que as encarnam, mas sao ai apenas
postas. Para se apropriar destes resultados, para fazer deles as suas
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aptidées, “os 6rgédos da sua individualidade”, a crianga, o ser humano,
deve entrar em relacdo com os fendmenos do mundo circundante
através doutros homens, isto &, num processo de comunicagdo com
eles. Assim, a crianga aprende a atividade adequada. Pela sua fungéo,
este processo é, portanto, um processo de educagdo (LEONTIEV, 1978,
p.272, grifo Nosso).

O objetivo desse capitulo foi justamente apresentar alguns dos principais
aspectos da psicologia histoérico-cultural. Buscamos ressaltar seus fundamentos
filoséficos e também apresentar o quando sua base teérica mantém relacbes estreitas
com o campo da educacdo. No proximo capitulo faremos, portanto, uma leitura das
concepgOes vigotskianas sobre o desenvolvimento da criatividade, buscando
estabelecer ligacdes diretas com a musica. Todo o referencial tedrico até aqui exposto
sera a base de nossas consideracdoes. Sob as ideias e aspectos que aqui foram
mencionados, buscaremos apresentar aquela que seria uma possivel leitura da

psicologia historico-cultural sobre a questao da criagdo musical.
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4 O desenvolvimento da criacao musical a luz da psicologia histérico-cultural

Nos trés primeiros capitulos deste trabalho, buscamos abordar aspectos que
tivessem o objetivo de trazer luz a questdo da criacao, ressaltando sua importancia
para a vida humana, de forma geral, e também para o campo especifico da musica.
Apresentamos algumas propostas de teor metodolégico sobre o trabalho com criagéo
musical em sala de aula, buscando averiguar sua fundamentacéo tedrico-psicoldgica.
Discorremos sobre a relevancia da psicologia na interpretacdo do desenvolvimento
humano e apontamos a via vigotskiana como aquela que busca superar dialeticamente
as premissas naturalizastes acerca do processo criativo humano. Buscamos, também,
apresentar a psicologia histérico-cultural como uma psicologia marxista, que interpreta o
processo de desenvolvimento humano como sendo de ordem inteiramente social e
cultural. Apontamos as bases marxistas das reflexdes de Vigotski e seus colaborados,
ressaltando que o fato de a psicologia histérico-cultural se respaldar em tal fundamento
tedrico faz com que seja uma vertente psicolégica com diferengas qualitativas muito
expressivas — quando comparada a outras correntes ja citadas anteriormente. Diante
disso, no quarto e penultimo capitulo de nosso trabalho queremos trazer contribuicées
mais diretas aos aspectos musicais, buscando fazer inferéncias musicais, destacando
possiveis implicacbes proprias ao trabalho com criagcdo na educacdo musical, como
também especificas da atuagao na escola regular.

Para a realizacao dessa tarefa, optamos pela elaboracao de breves tépicos
sobre temas e questées que estabelecem vinculagdo direta entre a psicologia e a
musica. Passando, por exemplo, por questdbes como o0s principios sociais do
desenvolvimento da chamada imaginacao artistico-criativa, a relagao entre reproducao
e criacao, a questao da criatividade infantil e sua dita superioridade, a importancia de

modelos, técnica e avaliacdo, a questdo da instru¢do em musica, a importancia de uma
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constante atencdo ao surgimento da criatividade na pratica escolar, além de se
apresentar a musica e a arte como propositoras da criatividade humana, buscamos
sistematizar de forma clara e objetiva as possiveis contribuicdes que os fundamentos
da psicologia soviética podem trazer para o tema em questdo. E importante salientar
que os tépicos que serdo apresentados terdo temas individuais e especificos, mas que

todos eles estao vinculados ao trabalho educativo em musica.

4.1 Criacao musical: do senso comum a consciéncia filosé6fica

O uso que fazemos do subtitulo do livro de Saviani é bastante intencional
nesse momento'®. Na medida em que julgamos ser esse o ponto nodal do presente
item, pretendemos, justamente, trazer luz a questdo da criacdo musical, buscando
compreendé-la para além de suas aparéncias imediatas. E de extrema importancia que
nossa consciéncia acerca do mundo objetivo seja cada vez mais pautada numa
concepcgao aprofundada da realidade e ndo apenas em antigos ideais respaldados em

argumentos fracos e improvaveis.

A criacao, de modo geral, tem sido atrelada ao divino desde os tempos mais
antigos: “no principio criou Deus os céus e a terra”'’. Durantes séculos 0 homem do
mundo ocidental atribuiu toda e qualquer potencialidade criativa ao mundo metafisico,
compreendendo a criagdo — e mesmo a capacidade de criar — como uma dédiva ou um

' SAVIANI, Dermeval. Educagdo: do senso comum a consciéncia filosofica. 182 Ed.- Campinas, SP:
Autores Associados, 2009.

7 (GN1:1).
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dom, que, quase sempre, é entendido como algo pertencente a poucos. Essa heranca
cultural chega aos dias de hoje ainda com muita forga e, principalmente entre o senso
comum, a ideia de que a capacidade de criar € algo mistico mantém-se presente no
ideario de muitas pessoas, principalmente quando lidamos com o campo da arte.

Sim, é preciso dizer que, embora tenhamos obtido avancos notaveis na
forma de se pensar o processo criativo humano, os fetiches sobre a questao da criacao
no campo da arte continuam ainda muito arraigados. Nao parece facil aceitar que
Michelangelo nao tenha sido tomado por um espirito sobrenatural quando esculpia
Pieta, em 1497, ou Moisés, quando trabalhava no timulo de Julio Il. Segue, assim, a
ideia de que, para criar, € necessario ter um talento especial. Na musica isso também
pode ser visto com frequéncia. Nao muito raro o compositor, por exemplo, é entendido
com um criador nato; munido de uma capacidade anormal de materializar suas ideias

através dos sons.

Importa-nos, todavia, rever tais concepg¢des sobre a agdo criadora na vida
humana. E necessario entender a criatividade como uma atividade prépria ao ser
humano, ndo como algo natural ou inato, mas como resultado da constante busca por
conhecer o mundo objetivo e real que nos cerca. A criatividade tendo que ser
compreendida, portanto, como um aparato potencial aos homens, conquistado e
desenvolvido no seio da vida gregaria e ndo como um atributo “divino”, ou algum tipo de

“‘dom” conferido a apenas alguns individuos.

Para olhares menos criticos, a ideia ultrapassada de se vincular a acao
criadora humana ao mundo metafisico pode ndo parecer nociva, uma vez que tal visédo
néao poderia trazer maiores males ao mundo artistico. Essa questao necessita, todavia,
de analises sérias e aprofundadas, pois, ao que parece ser inofensivo, subjazem
principios valorativos muito distintos. Poderiamos lembrar, apenas a titulo de exemplo,
do carater cerceador que se embute na ideia de que a criatividade nao pode
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desenvolver-se igualmente em todos os individuos - assunto sobre o qual
dispensaremos maior espaco em tempo oportuno. No momento, contudo, debrugar-nos-
emos sobre um dos principios valorativos presentes na ideia naturalizante do processo
criativo humano e que se materializa na questao educacional, podendo ser visto — de

forma mais ou menos explicita — em algumas correntes pedagogicas.

E possivel observar que, em algumas correntes pedagégicas, a criatividade
humana é também entendida como um processo natural e espontdneo humano, sujeito,
majoritariamente, aos aspectos de ordem bioldgica. Nessa linha de pensamento, a
criacdo seria uma propriedade primaria da consciéncia, devendo, como dito antes,
submeter-se aos principios morfofisiologicos de cada pessoa. Essa interpretagéo sobre
o desenvolvimento da criatividade pode ser facilmente notada quando nos atentamos a
alguns excertos de autores de relevancia no campo da educacao e também no trabalho
com criacdo na arte. Vejamos, por exemplo, essa citacdo de Piaget, quando se refere

ao desenvolvimento da criatividade:

Tirei muitos dos meus exemplos da infancia, porque é o tempo de maior
criatividade do ser humano. No periodo sensério-motor, por exemplo,
antes de desenvolvimento da linguagem, € inacreditavel a sua
quantidade de invencéo e descoberta. Sé gostaria de terminar repetindo
as palavras de um pesquisador que trabalha conosco em Genebra
fazendo experimento com criangas na area da fisica. Ele disse o que
distingue o fisico criativo do nao criativo: o fisico criativo, apesar do seu
conhecimento, em uma parte de si tem uma crianga com a curiosidade e
a candura da descoberta que caracterizam a maioria das criangas até
serem deformadas pela sociedade adulta (PIAGET, 2001. Pg. 20).

Utilizamos essa citacao de Piaget por julgarmos ser ela um bom exemplo do
que buscamos, agora, evidenciar: quando um autor afirma que uma crianga perde parte
de sua criatividade quando chega a fase adulta, acaba por permitir a interpretacdo de
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que algo de errado ocorreu no processo de desenvolvimento desse individuo e que, por

consequéncia, esse erro mantém relagdes intimas com seu processo educacional.

Outra citacdo, agora de Viktor Lowenfeld, um dos grandes nomes do
trabalho com arte na educacao escolar, afirma que: “provavelmente, o momento mais
critico para o estimulo do pensamento criador é quando a criangca comeca a frequentar
a escola primaria” (LOWENFELD; BRITTAIN, 1972, p. 52) — referindo-se ao quanto o
trabalho de instrugcdo presente na educagcdo escolar pode ser nocivo ao
desenvolvimento da criatividade. Um pouco antes, em seu livro Desarrollo de la
Capacidad Creadora, o mesmo autor assinala que “cada crianga tem seu proprio
método de organizar seu trabalho. O desenvolvimento dos conceitos criativos surge na
prépria crianca e ndo pode ensinar-se” (idem, p. 51).

Sabendo que os autores acima mencionados sao representantes de linhas
de pensamento no campo da educacao e do trabalho com arte, nota-se que essas
citac6es nos demonstram a existéncia de um viés pedagdgico — e também psicoldgico —
que, como dito antes, compreende o processo de desenvolvimento da criatividade
humana como algo espontaneo, no qual o ato educativo ndo assume valor de primeira
grandeza e onde, pelo contrario, a espontaneidade € tida como o nascedouro de toda

boa criacdo. Vejamos mais exemplos dessa concepgao:

Sem embargo, falando em termos gerais, a capacidade criadora tem
pouca relacdo com o campo intelectual. [...] E muito mais importante
desenvolver a capacidade criadora do que a competéncia das criangas,
posto que aquela ndo é facil de se adquirir mais tarde. [...] O
desenvolvimento da capacidade criadora parece atuar com um conjunto
de pautas muito diferente do que outros setores do comportamento. [...]
Sem embargo, alguns investigadores descobriram que quando a crianga
chega aos oito ou nove anos ela parece ser muito menos criadora
(LOWENFELD; BRITTAIN, 1972, p. 53,54).
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Essa ideia pode desdobrar-se, ainda, de outras formas. Nas palavras de
Gardner (1997, p. 258), em seu livro As artes e o desenvolvimento humano: um estudo
psicologico artistico, referindo-se ao artista, afirma que o “seu self criativo é uma
entidade sobre a qual eles ndo tém nenhum controle consciente”, dando a entender
que, no campo da criatividade artistica, o préprio artista pode nao ter o dominio de seu
talento; o que impossibilitaria ainda mais alguma intervencao no processo de formacéao

ou desenvolvimento criativo dos individuos.

Schafer, em sua importante obra O Ouvido Pensante, quando fala sobre o
trabalho com criatividade em musica, sugere que o processo criativo deve ser baseado
numa aula que valorize menos o ensino e mais a descoberta. Segundo sua concepcéo,
a educagdo musical — quando pensada para a criatividade — deveria ser preocupar
menos com o passado e mais com o presente e o futuro. Para ilustrar essa ideia,
Schafer (2011, p. 274) cita uma frase de Marshall Mcluhan e afirma que “estamos em
uma nova era da educacdo, que é programada para descoberta € ndo para a
instrucéo”. Mais adiante, o autor canadense afirma ainda que “numa classe programada
para a criagao, o professor precisa trabalhar para sua propria extingdo” (SCHAFER,
2011, p. 274). A proposta para o desenvolvimento da criatividade defendida por Schafer
pode ser facilmente alinhada as ideias dos autores mencionadas acima, na qual a
criatividade deve ser entendida com um processo natural humano, fazendo com que a

intervencao cultural/educacional de ensino fiqgue em segundo plano.

Paynter, outro autor vinculado mais diretamente a educag¢éao musical, parece
caminhar nessa mesma dire¢do. Sendo um dos defensores da ideia da chamada
“Educagao Liberal” — que em meados do século XX levantava a bandeira de uma
educacao mais voltada aos conceitos e necessidades da sociedade contemporanea, e
menos vinculada ao método que prezava pelos conteldos escolares —, advoga por uma
educacao que busca ser criativa e que rompe com os métodos pedagdgicos musicais



68

tradicionais. Segundo Paynter, a liberdade dos alunos, a individualidade e a exploragao
do material disponivel seriam alguns dos principios que deveriam fundamentar uma
educacdao musical criativa. O trabalho com regras e a instrugao direta do professor,
todavia, ndo seriam os caminhos mais eficazes (MATEIRO, 2011).

Esses breves exemplos nos mostram claramente a existéncia de uma linha
de interpretacdo que compreende o processo de desenvolvimento criativo humano de
uma maneira bastante especifica: quando se trata do assunto criacdo, o maior
destaque é conferido aquilo que o individuo tem previamente dentro de si — em seus
processos internos de maturagao/amadurecimento/desenvolvimento —, € ndo aquilo que
ele poderia fazer para desenvolver sua criatividade, ao longo de todo o seu processo de

formag&o/desenvolvimento.

Com essa rapida analise, percebe-se que parece haver uma contraposicao
entre ensino/educacgao/instrucao e criatividade. A criatividade humana nos ¢é
apresentada como uma espécie de entidade que habita em certos individuos de forma
mais ou menos intensa e/ou espontdnea. Os autores supracitados ndo negam que
todos os individuos possam, de alguma maneira, ser um pouco criativos. Todavia, no
momento em que antagonizam ensino e criatividade, acabam por nos sugerir uma
concepgdo naturalizante do desenvolvimento da criatividade. Ou seja, a nosso juizo,
essa forma de interpretacdo ndo € capaz de superar as dificuldades que temos em
construir uma sociedade mais criativa; antes, porém, faz com que o grande imbroglio do
desenvolvimento da acdo criadora humana continue obscuro e sem grandes
esclarecimentos. Ao se contrapor ensino e criatividade optamos por transformar a
questdo em uma espécie de postulado, na qual se encontram poucos caminhos

promissores para a pesquisa, por exemplo, em bons caminhos metodoldgicos.

Nessa direcdo, como ja pretendemos ter deixado claro, aponta-se como

alternativa de estudo os fundamentos da psicologia histérico-cultural de Lev Vigotski e
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seus colaboradores. As bandeiras filosoficas, psicolégicas e educacionais levantadas
por tal autor, parecem-nos um caminho proficuo para langarmos luz acerca do
desenvolvimento da criagdo musical. Assim, buscamos agora apresentar o0s
fundamentos da psicologia histérico-cultural sobre o desenvolvimento da criacdo
inferindo-0s aos aspectos musicais da criagdo. Buscaremos, por meio de breves
tépicos, trazer e interpretar os fundamentos da psicologia na musica, intentando, assim,
o alcance de caminhos e possibilidades para o trabalho com educacdo musical. E
preciso dizer, ainda, que nosso trabalho estara em completa dissonancia com as
concepgOes que buscam entender o processo criativo humano como um fato
espontaneo e natural aos individuos, e que nossa compreensdo do que venha a ser um
caminho adequado para o trabalho com criagdo em musica nos fard remar contra a

maré idealista que baseia parte das reflexdes atuais.

4.2 O desenvolvimento da imaginacao artistico-criativa e seu duplo principio
social

Segundo Vygotski (2001), a imaginacao — ao estabelecer conexdes diretas
entre os elementos da realidade — atua no processo de ultrapassar o limiar das
experiéncias sensoriais, o que possibilita ao homem reordenar sua propria imagem do
mundo objetivo, direcionando-o, assim, a uma ac¢ao que pode operacionalizar, inclusive,
um novo projeto de realidade. Nessa direcdo, Martins (2013, p. 241) complementa
dizendo que a funcdo em destaque desponta, portanto, “como uma das principais
expressdes da autonomia relativa conquistada pela consciéncia do homem e, com ela,
a possibilidade psicolégica para fazer de sua histéria o produto de sua imaginacgao”.

Destarte, como salienta o préprio Vygotski (2001), a medida que se constitui como uma
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unido de varias funcdées em suas peculiaridades, a imaginagdo deve ser considerada
como uma das formas mais complexas da atividade psiquica. Dentre os atributos da
imaginagéo, deve-se reservar um espago aquela que se apresenta como foco principal
de nosso estudo: a criacdo. Deste modo, doravante, quando nos referirmos a

imaginacgao, estaremos tratando especificamente da imaginag&o criativa.

4.2.1 Imaginacao criativa e suas diferentes caracteristicas

A imaginagéao criativa, segundo Martins, € responsavel pela “idealizagdo de
algo que modifica ou transforma a imagem resultante da percepgao sensivel” (2013, p.
230). Ela, no entanto, ao ser analisada por Rubinstein (1967), subdivide-se em trés
categorias distintas, que possuem caracteristicas especificas.

by

A primeira caracteristica da imaginacao criativa diz respeito a acao que,
partindo do estabelecimento de novas conexdes entre os elementos que foram
apropriados pelo conhecimento da realidade objetiva, possibilita 0 avanco qualitativo
das produgdes humanas, com destaque especial as producdes de cunho tecnolégico e
cientifico, por exemplo. Vale ressaltar, contudo, que esse avanco qualitativo das
producdes humanas é fator dependente de condi¢des de vida e educacao de qualidade.
(DUARTE, 2013).

A segunda caracteristica da imaginagao criativa seria aquela que se projeta
para um futuro distante, utépico, inclusive. Essa caracteristica imaginativa anuncia
aquilo que, muito provavelmente, sé ird se concretizar em tempos vindouros, € que hoje
pode nos parecer, logicamente, impossivel. Vigotski (2009), na esteira dessa discussao,

ilustra essa caracteristica ao afirmar que “a chama ténue do graveto de uma arvore
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resinosa, a grosseira tocha primitiva, leva-nos por uma longa série de invencdes até a
iluminagao a gas e a elétrica” (p. 15); faganha que ao homem primitivo, provavelmente,
ndao passava de um sonho. Vigotski ainda nos direciona a outra reflexdo, pois, ao
atentar para criagdo do novo, afirma que se levarmos em conta os “grdozinhos
insignificantes da criacao individual, veremos que grande parte de tudo que foi criado
pela humanidade pertence exatamente ao trabalho criador an6nimo e coletivo de
inventores desconhecidos” (2009, p. 16). Tal afirmacao é feita para ressaltar o valor das
objetivacbes de uma nova realidade concreta, como também para desmistificar a ideia
de que apenas aos grandes “génios” pertence a possibilidade criar, e que a imaginagao

criativa ndo seria potencialidade de todo o homem e mulher humanizado/a.

A terceira carateristica da imaginagdo criativa seria sua especificidade
artistica; ponto nodal de nosso tépico de estudo. A caracteristica artistica diferencia-se
das outras a medida que nao cria aparatos de ordem fisica. Como expressa Martins
(2013, p. 230), a caracteristica artistica da imaginagao “nao cria, necessariamente, uma
nova situagdo alterando o disposto na realidade, mas visa a sua materializacao

estética”. Vejamos o que diz o proprio Rubinstein (1967, p. 367), citado por Martins:

A observacdo da realidade, sem duvida, ndo significa, naturalmente,
uma reprodugcado fotografica ou uma cépia do percebido. O dado
diretamente pela percepgao €, na experiéncia cotidiana, em sua maior
medida, casual. Ndo se destaca nela a caracteristica que determina o
semblante de um homem, de um acontecimento ou de um fenémeno. O
[...] artista ndo somente dispbe de uma técnica para expressar o que vé,
mas o vé também de forma diferente em relagdo a um individuo
artisticamente insensivel. A missdo da obra de arte € a de mostrar aos
demais o que o artista vé com tal plasticidade para que também possam
compreendé-lo (RUBINSTEIN,1967, p. 367 apud MARTINS, 2013 p.
231).
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Em relagdo aos processos que se estabelecem entre imaginacao e
percepgcao, e que acabam por modificar a propria relacdo do individuo artista com o
campo perceptual, ndo nos ateremos nesse momento. Outrossim, direcionaremos
nossa atencdo da esfera das experiéncias ideais do plano artistico aos ultimatos
objetivos da realidade, sem a qual a obra de arte ndo conquista materialidade ou valor
artistico. Para tanto, partiremos na direcao daquela que a partir de agora chamaremos
imaginagao artistico-criativa, buscando compreender sua dupla ordem social.

4.2.2 Primeiro principio social: o desenvolvimento da imaginacao artistico-criativa

Para se falar em imaginacao — seja qual for sua dimensdo — é necessario
reconhecer qual é sua principal caracteristica em relacdo a outras funcbes psiquicas
humanas. Vygotski (2001), em seu texto “A imaginacdo e seu desenvolvimento na
idade infanti’ nos introduz ao tema dizendo que a principal diferenca entre a
imaginacado e as demais formas da atividade psiquica humana consiste no seguinte: “a
imaginacdo nao repete em iguais combinacées e formas as impressdes isoladas,
acumuladas anteriormente, mas sim constréi novas séries a partir das impressoes

anteriormente acumuladas” (p. 423).

Ainda no referido texto, o autor russo, ao nos apresentar qual era o ideério a
respeito do desenvolvimento da imaginacdo em seu tempo, afirma que saber que o
substrato real da funcdo em destaque é a conexdo desta com a experiéncia
anteriormente acumulada néo resolve o problema. Era preciso descobrir o que permite
representar de forma totalmente nova, em uma nova combinacdo, todas essas
impressGes acumuladas na experiéncia (VYGOTSKI, 2001). Nessa direcado, Vigotski

tece varias criticas as correntes de pensamento associacionistas e intuitivistas, vigentes
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em seu tempo, dizendo que o problema da criagdo humana nao era resolvido, mas,
pelo contrario, convertido em postulado. Afirmava ainda que tais correntes, advindas do
seio idealista de seu tempo, acabavam por considerar a imaginacdo como uma

propriedade primaria da consciéncia. Para Vygotski,

por esse caminho os idealistas chegam com frequéncia a considerar a
percepcdo como um caso particular da imaginacéo. A percepcgéo, dizem,
€ uma imagem figurada da realidade, criada pela mente, que se embasa
como um ponto de apoio na impressdo e que deve sua origem e
aparecimento da atividade criativa da propria cognigdo (VYGOTSKI,
2001, p. 426 — 427)'®,

Como base em tais argumentos, os psicblogos idealistas acabavam por
atribuir a consciéncia uma propriedade criativa primaria. Diziam que a imaginagéo, no
conjunto das atividades primarias da consciéncia, era propriedade existente desde o
momento do nascimento. Vigotski vai dizer que tal concepgao trata-se, porém, de um
grande equivoco. E para isso vai gastar grande parte de seu texto expondo a base
material do desenvolvimento da imaginagédo, mostrando que esta n&o pode radicar-se,

sendo, por um profundo conhecimento processado do mundo real.

Vigotski nos diz que, como funcdo que se complexifica mediante dadas
condicoes de construgao subjetiva da realidade objetiva, a imaginacdo dependera de
um estreito relacionamento com a linguagem. Segundo o autor, exemplo desta

importante relacao entre imaginacao e linguagem pode ser visto nas criangcas surdas

'® No original em espanhol: “Por esse caminho, los idealistas llegan com frecuencia a considerar la
percepcion como um caso particular de la imaginacion. La percepcién, dicen, es um imagen figurada de
la realidad, creada por la mente, que se basa como em un punto de apoyo em la impresién exterior y que
debe su origem y aparicion a la actividad creativa de la prépria cognicion”.
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que, sendo, por muitas vezes, destinadas a mudez, acabam por apresentar grande
caréncia de comunicagdao através da linguagem, tornando-se, assim, portadoras de
formas de imaginacao muito pobres, escassas e, por vezes, rudimentares (VYGOTSKI,
2001).

Coerente a tese que defendia, Vygotski (2001) vai mostrar que “a linguagem
€ capaz de liberar a crianca de suas impressdes imediatas do objeto” (p. 432). Essa
liberdade proporcionada pela linguagem, ao desatar a crianga de suas impressdes
imediatas, de seus limites, pode direciona-la a um patamar superior de abstracdo, bem
como possibilitar uma expressdo mais concreta de sua imaginagéo. “Isso lhe brinda
com a possibilidade de desenvolver com extraordinaria liberdade a esfera das
impressdes designadas mediante palavras” (p. 433).

Eis, pois, aquele que intitulamos primeiro principio social. Conforme
disposto por Vigotski, no cerne do surgimento e desenvolvimento da referida funcao
reside a internalizagdo dos signos culturalmente formados a respeito do conhecimento
subjetivo do que existe da realidade objetiva, condicdo sine qua non para o salto

qualitativo da imaginacao.

A proposicdo vigotskiana sobre o desenvolvimento da imaginacdo é de
grande valia para o campo das artes, sobretudo no que diz respeito a musica e seu
ensino. Se fizermos a apropriagcdo dos pressupostos de Vigotski veremos que a
imaginagdo artistico-criativa nado pode efetivar-se, sendo, por um profundo
conhecimento da realidade artistica da qual dispde o individuo. A imaginacao artistico-
criativa — que traduzida para a musica poderia desembocar na criagdo musical —
demonstra sua primeira dependéncia social quando limita-se a surgir e desenvolver-se
no individuo apenas sob condicdes de internalizacdo dos signos musicais. Em outras
palavras, significa dizer que o desenvolvimento da criagdo musical depende, em
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primeira instancia, de uma relacado social significada de interacdo com a realidade

musical.

Coerente com o referencial que adotamos nesse estudo, toda a
possibilidade de desenvolvimento de uma imaginacao artistico-criativa musical que
busca fazer eco a fatores metafisicos, genéticos e, inclusive, a uma suposta inspiracéo
sem bases objetivas, € falsa. O individuo, para criar musicalmente precisa, antes de
mais nada, ser conhecedor de uma realidade musical. O grau qualitativo desta
realidade musical a qual dispde o individuo se traduzira nos diferentes graus de riqueza
de suas possiveis criagdes. Podemos imaginar, por exemplo, duas criancas de 4 ou 5
anos que frequentam o ambiente escolar. Suponhamos que sua escola de Educagéo
Infantil Ines ofereca aulas de musica, e que essas aulas de musica tenham como base
a exploracao de uma bandinha ritmica. Quando essas criangas forem aprender o que é
um chocalho elas poderao passar por dois caminhos: 1) uma das criancgas ira conhecer
apenas um tipo de chocalho. Ela podera toca-lo e perceber que tipo de som esse
instrumento pode fazer. 2) a outra crianca poderd conhecer varios tipos de chocalhos,
de tamanhos e timbres variados — de diferentes cores, inclusive. Ela podera tocar e
experimentar cada um deles e percebera as varias possibilidades sonoras que podem
ser extraidas dos diferentes instrumentos. A relacdo de conhecimento da realidade
musical sera diferente para essas duas criangas. Para uma delas, a palavra chocalho
irA sempre remeter sempre a um instrumento especifico. Para a outra, no entanto, a
palavra chocalho representard uma série de instrumentos — de uma mesma familia —
mas com especificidades diferentes. Além das mudancas psiquicas que esse
conhecimento variado ira promover na segunda crianga — a crianca tera que
compreender que varios objetos que possuem diferencas entre si sdo nomeados da
mesma forma. Isso incidira sobre o desenvolvimento psiquico da crianga, fazendo com
qgue ela seja obrigada a desenvolver mecanismos de percepg¢ao que sejam capazes de
decodificar todos os detalhes — ela tera também uma maior possibilidade de uso dos

diferentes tipos de chocalho, o que pode lhe proporcionar diferentes formas de
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experimentacdo, ampliando ainda mais sua capacidade imaginativa em relagao ao uso

daquele instrumento.

A vista disso, ressaltamos a importancia de se proporcionar ao individuo a
maior variedade possivel de relagdes concretas e significadas do universo musical.
Questao que nos direciona a uma reflexdo a respeito do quanto a igualdade material
incide ou ndo na formacdo dos educandos — ndo apenas pela maravilha das
objetivagcbes humanas —, mas justamente por ser ela condicdo nodal para o
desenvolvimento do psiquismo. Uma adequada formacao musical demanda ambientes
musicais elaborados, em todos os sentidos da palavra. Condicdo que, diretamente
ligada ao conhecimento equanime da realidade objetiva, é base de toda e qualquer
criagcao.

4.2.3 Segundo principio social: a materializacao da imaginacao artistico-criativa

Apés termos analisado o primeiro principio social da imaginacao artistico-criativa,
deparamo-nos com novos horizontes. Pois, o ser humano desenvolvido, que conseguiu
suplantar suas concepcdes imediatas da realidade, dirigindo-se assim a um novo grau
de acuidade em seu processo de imaginagao criativa, carece, agora, de mecanismos
materiais que Ihe possibilitem concretizar suas objetivacées. No campo das artes esta
necessidade € ainda mais latente, visto que, nem sempre, dispée-se de mecanismos
objetivos para a materializagdo das criacoes artisticas. Na esteira dessa discussao,
muitos outros detalhes poderiam ser explanados, englobando as diferentes linguagens
artisticas. Nao o fazemos, todavia, por resguardamos nosso intento inicial de enfoque

na area da musica, sobre a qual dispensaremos no proximo espaco.
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O segundo principio social da imaginacao artistico-criativa se refere
especificamente a materializagdo estética, também social, das criagbes advindas da
base de apropriagdo cultural a qual nos referimos anteriormente. Seria 0 mesmo que
dizer que, ao deparar-se com a série de constru¢cdes imaginativas forjadas em sua
mente — fruto de suas relacées com o universo musical —, o individuo necessitara de
estruturas materiais e estéticas para concretizar/expressar sua criagao. Aqui, portanto,
vé-se claramente aquela que denominamos de duplo principio social. Pois, se por um
lado o individuo necessita de relacdes sociais e culturais de significagdes — do mundo
real — para desenvolver sua potencialidade criativa, destas mesmas relacdes dependem
também os meios para se obter os mecanismos materiais para a efetivagdo daquilo que

antes nao passava de uma imagem'®.

Para elucidarmos nossa ideia, recorremos novamente a tese da musica
como sendo uma espécie de linguagem. Deve-se ressaltar, contudo, que a concepcao
de musica como linguagem que adotamos néo alude a visdo que — muito presente no
senso comum — a entenda como “linguagem universal”. Pareando-nos com as ideias de
Penna (2012) pretendemos deixar claro que o que defendemos aqui é a ideia de que a
musica ndo é uma linguagem universal. Na instancia de fendmeno é, sem dulvida,
universal, mas como linguagem ¢€ culturalmente construida na acdo dos seres

humanos.

A ideia de musica como linguagem traz, ainda, outras notas explanatorias.
Pois, ao adotar-se tal concepgéo, esquece-se, como muita facilidade, que a musica,

como linguagem, demanda uma série de normas e convencgdes “gramaticais” que

% Ressalta-se aqui, de antemio, a relagdo dialética subjacente a esse processo. Pois ambas as
dependéncias estdo profundamente ligadas. Fato que pode ser visto na simples passagem l6gica na
qual, no processo de constituicdo da primeira dependéncia, nota-se, também, aspectos da segunda. Ou
seja, enquanto se vé imerso no mundo das apropriagdes musicais culturais — que lhe possibilitam o
desenvolvimento de imaginacgao artistico-criativa —, o individuo encontra-se, também, nos dominios da
segunda dependéncia social — que lhe possibilita a aquisicAo de mecanismos materiais e estéticos para
constituir aquilo que imaginava.
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precisam ser levadas em consideracdao. Como esclarece Schroeder (2005, 2012) a
linguagem musical traz em seu bojo exigéncias requeridas ao seu dominio. Também na
concepgao de musica como linguagem buscamos aludir a ideia de que a musica possui
ferramentas especificas necessarias a seu uso, e que o uso desse instrumental requer

relacbes mediadas por regras e significacoes coletivas compartilhadas historicamente.

Apesar de sua grande margem interpretativa, o conceito de musica como
linguagem é usado propositalmente, pois intenta o estabelecimento de rela¢gées com a
tese vigotskiana mencionada anteriormente, de que imaginagao e linguagem possuem
estreitos lacos de dependéncia. Pois se, como afirma Vigotski, a linguagem incide de
forma expressiva no desenvolvimento da fungédo psiquica imaginativa, € viavel pensar,
entdo, que existem conexdes muito préximas entre o desenvolvimento da criagéo
musical e a apropriacao dos elementos da linguagem musical. Logo, a medida que
adquire dominio sobre 0s mecanismos de materializacdo da linguagem musical
construidos historicamente pela humanidade ao longo de seu percurso, o individuo
amplia ndo apenas seu acervo de significagbes, mas, por meio da apropriacao destes
mecanismos, consegue materializar de forma estética o fruto de sua imaginacao,
concretizando, assim, sua arte. Ou seja, o conhecimento concreto do universo musical
que foi proporcionado ao individuo, vai agora, por meio de sua experiéncia de vida e
educacao, sendo transformado em novas formas de conhecimento objetivo. O que
torna esse processo possivel é justamente a possibilidade de materializacao de ideias,
que se efetiva por meio da apropriacdo dos dominios técnicos, possibilitando assim
materializagdo e a compreensdo social das novas ideias. Isso pode ser facilmente
compreendido quando nos voltamos as novas formas de escrita musical que tém
surgido na atualidade. No Motet in D Minor - Beba Coca Cola de Gilberto Mendes, por
exemplo, temos uma clara demonstracdo de como a busca por materializar as novas
possibilidades musicais podem gerar a criagdo de uma série de novas possibilidades no
momento de se escrever a musica que se executa. Logo, para materializar suas ideias,

Gilberto Mendes teve que recorrer a novas formas de escrita musical, e esse processo
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acaba modificando ndo apenas aquilo que se conhece de musica, mas também a

prépria possibilidade de descricdo que a ela sera requerida.

Ao defendermos tal tese — o carater inteiramente social da criacdo e também
da materializacao artistica e musical — somos compelidos a conferir destaque aos
mecanismos de educacao musical, e a importancia que o processo ensino/aprendizado
exerce sobre o desenvolvimento criativo dos individuos. Se o desenvolvimento da
imaginagao artistico-criativa demanda, como vimos, um duplo principio social — tanto
para sua internalizacdo quanto para sua materializacdo —, o processo de formacao do
individuo deve ser visto como um ponto nevralgico se anelamos a construcao de uma
sociedade mais criativa. Isso significa dizer que, para que o ser humano continue
enriqguecendo suas producgbes artisticas e musicais, € necessario possibilitar que as
aquisicoes do campo artistco — em suas formas mais desenvolvidas — sejam

conquistas garantidas, de forma ison6mica, para todos os individuos.

Como vimos no decorrer do texto, a todo momento foram feitas
consideracdes a respeito do carater social do desenvolvimento da imaginacéo artistico-
criativa, apontado para a tese de que a criatividade, para surgir e efetivar-se, demanda
uma dupla dependéncia social, a saber, a estreita relagdo entre imaginacao e
conhecimento do mundo real — génese de seu surgimento e desenvolvimento —, e a
apropriagdo dos mecanismos musicais requeridos a sua materializagcdo estética.
Condicao que, como colocado, postula-se como sendo inalienavel ao desenvolvimento
pleno das maximas potencialidades criativas humanas.

Os individuos, desde sua mais tenra idade, precisam ser submetidos a
adequadas condi¢cées materiais de vida e educacao para que possam, assim, galgar os
patamares do pleno carater artistico-social da personalidade humana. Entendendo,
portanto, como afirma Frederico (1997), que a arte € memdéria da humanidade, e o

individuo que dela se apropria, modificando-a, recriando-a e requalificando-a, revive um
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momento de ressignificacdo que € capaz de leva-lo ao encontro com o verdadeiro
género humano. Individuo este, que, reencontrado e identificado com a humanidade,
volta ao cotidiano, mas agora como homem enriquecido, que conheceu uma
experiéncia vital e que esta pronto para olhar a realidade que o cerca com outros olhos,
com os olhos da criagao?.

Ao discorrermos sobre as dimensdes sociais da imaginagao/criacdo, notando
os inumeros detalhes que a compdem. A partir disso, chegamos ao tema da reproducéo

e 0 quanto ele se relaciona com o processo criativo em musica.

4.3 A relacao entre reproducao e criacao

A palavra reprodugdo ndo tem sido vista com bons olhos nas ultimas
décadas. Sobretudo no campo da Educacéao, o ato de reproduzir algo geralmente esta
associado a alguns tipos de vicios, como a passividade, a acriticidade ou até mesmo a

omissao e a inércia. Nessa diregcdo, como apontam algumas linhas contemporaneas de

? E importante ressaltar que, a essas duas questdes de ordem social que apresentamos como caminho
do processo criativo humano, vincula-se também uma terceira via. Pois, na medida em que se faz
necessaria a apropriagdo dos materiais psiquicos para a existéncia da criagdo, bem como os aspectos
técnicos para sua representacdo e materializacdo, acontece uma terceira via, na qual a criagdo, uma vez
materialidade, € compreendia e entendida também sob condigbes sociais. Ou seja, se no primeiro
momento a criagdo mantem estreitas relagdes com apropriagdo do mundo material por meio dos signos
sociais e no segundo momento a imaginagdo acaba por se materializar pelas vias sociais de produgéo
humana, no terceiro, o ciclo conclui-se quando essa producdo artistica (fruto da imaginacdo e
materializada pelas convengbes humanas) é socializada; transmitida e compreendida socialmente entre
0s seres humanos.
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educacido?®', a reproducdo? poderia ser entendida como uma inimiga, caso anelemos o

progresso na formacao de sujeitos.

Semelhante ao que acontece em outros itens deste trabalho, queremos
direcionar nossa reflexdao para o lado oposto dessa ideia. Pois, com base na
interpretacdo que fazemos acerca do processo de desenvolvimento humano, a
reproducdo ndo deve ser vista como algo que se preste a obliterar a criatividade
humana, mas, pelo contrario, entendemos que ela foi e € um processo necessario para

o préprio desenvolvimento da potencialidade criativa no decorrer na histéria humana.

Para iniciarmos nossa discussdo sobre a importancia da reproducao,
podemos tomar como exemplo o que acontece na dindmica do academicismo cientifico.
Quando se inicia a realizacdo de um projeto de pesquisa, seja em nivel de graduacao
ou poés-graduacao, € muito comum que o professor (a) responsavel pela orientacdo
peca para que o estudante inicie seu trabalho fazendo um vasto levantamento do
material ja existente sobre objeto de estudo. Com efeito, conhecer o estado da arte a
qual nos propusemos a desvelar € um passo indispensavel para que possa haver, de
fato, alguma contribuicao de relevancia para o campo das ciéncias. Menosprezar aquilo

que existe ndo é um caminho saudavel de pesquisa.

Algo semelhante acontece com o processo de formagdo humana, de forma

|23

mais ampla. Como apontam as consideragcdes da psicologia histérico-cultural®, o ser

?'Conferir o livio Escola e Democracia, Saviani (2009), para maiores informagdes das vertentes
pedagodgicas as quais fazemos referéncia.

22 Vale salientar que a palavra reproducdo deve sempre ser compreendida em sua dimensao dialética,
quando usada nesse texto. Para aprofundamento acerca da visao dialética de reprodugao, conferir
Duarte (2016).

2Conferir Vygotski (1995; 1997; 2001); Luria (1979) e Leontiev (1978).
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humano detém suas possibilidades de desenvolvimento apenas nas relagcdes de ordem
social. Isso significa dizer que todo e qualquer atributo do género humano que
conhecemos hoje é fruto de um longo processo que foi e é marcado, principalmente,
pela relagdo dialética que existe entre objetivacdo e apropriacdo (DUARTE, 2013). E
nesse momento que trazemos a discussao a questdo da reproducao, adiantando que

ela sera compreendida aqui como mola propulsora da criagéo.

Quando interpretamos o processo de desenvolvimento humano pelas vias do
materialismo histérico queremos dizer que, para humanizar-se, 0 ser humano precisa
passar por um longo processo de apropriacdo do género humano. O género humano,
como explicitado no capitulo anterior, materializa-se no conjunto de objetivagbes
criadas pela humanidade ao longo das eras, e que, por meio da vida e educagdo em
sociedade é transmitido as novas geracdes através do processo de apropriagdo. Ou
seja, todos os significados sociais que estavam encarnados nas objetivacdes — e que,
portanto, reproduzem os tracos essenciais da humanidade — sdo cristalizados nos

novos individuos por meio da apropriagao.

Encontra-se um resultado material, uma soma de forgas de producéo,
uma relagcdo historicamente estabelecida com a natureza e que os
individuos estabelecem uns com os outros; relagdo que cada geracao
recebe da geragao passada, uma massa de forgas produtivas, capitais e
circunstanciais que, embora seja, por um lado, modificada pelas novas
geragbes, por outro lado prescreve a esta ultima suas proprias
condigdes de vida e Ihe confere um desenvolvimento determinado, um
carater especial (MARX e ENGELS, 2007, p.43).

A citacao de Marx e Engels que acabamos de ler, além de respaldar o que
foi dito no paragrafo anterior, permite-nos interpretar que, quando a atividade humana

acumulada pelas antigas geracdes é apropriada pelas novas geracdes, ocorre, por
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assim dizer, uma espécie de reproducao, na qual o acervo humano — que antes era
externo — passa a ser interno ao individuo. Ou seja, 0 processo de apropriagao

reproduz o género humano existente nos novos individuos.

A apropriagdo a qual nos referimos nada mais € do que a reproducao do
género humano nos novos individuos. Quando nos apropriamos do legado historico
humano estamos reproduzindo em ndés mesmos a humanidade que foi historicamente
produzida. Reproduzir, ndo seria, portanto, diminuir as capacidades criativas ou mesmo
uma forma de trazer maleficios a formacao dos individuos. Mas, em oposto, seria o
processo pelo qual os seres humanos assimilam as aptiddes historicamente formadas
pela espécie humana (LEONTIEV, 1978).

Entendendo a existéncia de um processo de reproducdo na formacao dos
individuos, € importante, agora, estabelecer relacbes mais préximas com o campo do
trabalho criativo em musica. Assim como acontece no processo de humanizacao — de
maneira geral — ocorre também no campo da educagdo musical. A reproducao na
musica precisa ser entendida como um mecanismo de internalizagdo dos sentimentos
humanos que foram objetivados por meio das — e nas — criacbes musicais, € nao como
uma forma de bloquear o surgimento de novas ideias. Quando defendemos que o aluno
precisa reproduzir os modelos e as referéncias musicais que lhe sdo oferecidas no seu
processo de formacao, queremos dizer que € justamente — e unicamente — por meio
desse processo que novas possibilidades podem surgir. Como afirma Vygotski (1998)
em seu livro Psicologia da Arte, as obras de arte sdo, de certa forma, uma técnica
socialmente criada para a materializagdo dos sentimentos humanos. E por meio dos
feitos artisticos — literatura, masica, artes visuais etc — que os sentimentos e as
necessidades humanas sdo transformados em objetos. Essa questdo € de grande
importancia para o assunto do presente item, pois, ao reproduzirmos determinada
musica, por exemplo, estamos nos apropriando de todo os aparatos sociais, técnicos e

sentimentais que foram requeridos a sua criagao.
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Naturalmente o leitor pode nao notar qual viria ser a relacdo entre o
processo de reproducéo e criacdo, propriamente dito. E preciso compreender, contudo,
que, no momento em que reproduzimos em nds aquilo que ja foi produzido por outros
individuos, estamos, na verdade, criando uma relacdo entre a individualidade que nos
pertence e toda a meméria que existe no género humano. Isso significa dizer que novas
necessidades acabardo por surgir em nossa pratica, e essas novas necessidades irdo
nos direcionar a criacdo de novas formas e maneiras de satisfacdo dessas
necessidades. Assim, ao reproduzirmos uma pec¢a musical ou mesmo, de certa forma,
um método de ensino de harmonia ou instrumento, estamos — com base na relagao
dialética que existe em todo esse processo —, possibilitando a criagdo de novas
necessidades e, naturalmente, de novas possibilidades no campo da musica. Quando
um coro de camara contemporaneo reproduz uma peca polifénica de Orlando di Lasso,
ele o faz com base na experiéncia musical que tem na atualidade. E mesmo que essa
interpretagdo se proponha a ser feita com a maior proximidade possivel com o estilo
franco-flamengo da renascencga, a prépria concepgao, a compreensao e a interpretacao
dessa peca sera feita a partir das convencdées musicais que existem na atualidade.
Ocorre, portanto a seguinte equacao: 1) a forma como compreendemos a musica nos
dias hoje é fruto de um longo processo, no qual as influéncias passadas sdo de grande
relevancia. 2) Mesmo quando nos propomos a interpretar uma pecga de outro periodo, o
fazemos com base nos padrdes e nas concepcdes que pertencem a atualidade. 3) Essa
relacdo entre a reprodugdo do antigo pelas vias de interpretacdo do atual, acaba por

gerar novas experiéncias, novas necessidade no campo da pratica.

Todas essas colocacdes tém o objetivo de ilustrar como a reproducao é
importante no campo da musica, sobretudo quando queremos trabalhar com uma
proposta criativa. E por meio da reproducdo — e do surgimento de novas necessidades
que ela é capaz de produzir nos individuos — que caminhamos para a criagdo de novas
possibilidades em todas as esferas da vida humana e, obviamente, na musica. Negar a

necessidade de reproducdo dos modelos ou do acervo de produgdes artisticas que nos
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precedem, € também negar as possibilidades de superacdo daquilo que ja foi

produzido.

E preciso dizer, por fim, que o que o aluno deve reproduzir em todo seu
processo de formacao € experiéncia humana que se tornou objetos artisticos, por meio
do processo de objetivacdo, e ndo meramente a simples execucdo mecanica dos
construtos artisticos. E preciso compreender que a criagdo nunca parte do nada, e que
ha um complexo processo dialético envolvendo toda essa questdo. A objetividade
mantém, portanto, relacdo intima com a subjetividade, e a criacdo acaba por ser, de
forma geral, a transformacdo de algo ja criado. E sempre através dessa via de méo
dupla e de todo esse processo contraditdério que devemos aprofundar nossos estudos

em busca de uma educagédo musical criativa.

4.4 Criacao musical na infancia e o paradoxo da involucao criativa

Muito recorrente em nosso tempo € a ideia de que as criangcas sdo munidas
de uma capacidade criativa muito superior & dos adultos. E como se os pequeninos,
durante um curto tempo de sua vida, estivessem livres da rude monotonia que existe na
rotina adulta, tendo, assim, muito mais possibilidades de expressar suas ideias. Embora
essa visdo seja encontrada também entre o ideario do senso comum, € preciso dizer
que, via de regra, ela € muito mais difundida no campo académico. Essa afirmacao
pode ser rapidamente compreendida. Na concepgéo popular, por exemplo, as ideias
das criancas acabam sendo tomadas como devaneios e, por muitas vezes, acabam por
nao receber o devido destaque na percepcao dos adultos. JaA no ambito escolar, a
crianca tem uma maior possibilidade de ter suas ideias vistas com um pouco mais de

seriedade — uma vez que, segundo algumas concepcdes pedagdgicas, esse seria 0
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momento de maior capacidade criativa da vida humana; um momento que deveria ser

respeitado e incentivado.

Muitos sdo os autores que defendem essa ideia. Lembrando apenas de
alguns que ja foram mencionados, encontramos Gardner (1997), Lowenfeld e Brittain
(1972), Piaget (2001) e ainda outros como, por exemplo, Von Glaserfeld (1996) e
Perrenoud (1995). A grande maioria deles, vinculada ao lema pedagoégico denominado
de “Aprender a aprender” — do qual falaremos mais adiante. Em suma, o que
pretendemos dizer € que, quando se trata de discutir a questdo da criatividade, as
criangas ndo s6 ganham destaque por receberem o maior numero de literatura, como

também por serem consideradas icones da capacidade criativa humana.

Essa ideia tem ganhado cada vez mais espago na musica, sobretudo nas
tematicas especificas da educacdo musical®*. Numa aula de musicalizagdo, por
exemplo, € comum ver as primeiras interpretacées ou composicoes das criangas sendo
tidas como grandes demonstragdes de criatividades — mesmo que se faga uso de
elementos extremamente rudimentares. As perguntas que nos fazemos sdo as
seguintes: sera que isso é realmente um fato? As criangas sdo mais criativas do que os
adultos? Sera que a vida adulta oblitera a criatividade? Tornamo-nos menos criativos

qguando nos desenvolvemos intelectualmente?

E preciso dizer que os fundamentos da psicologia histérico-cultural estdo em
total dissonancia com essa concepgao acerca da suposta capacidade criativa infantil.
Contrapor o desenvolvimento da criatividade com o processo de desenvolvimento das
demais fun¢des psiquicas humanas seria um grande equivoco. Como afirma o préprio
Vigotski,

2 Ver, por exemplo, Schafer (2011) e Ponso e Beyer (2009).
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essa afirmacdo nao reside em exame cientifico, pois sabemos que a
experiéncia da crianga é muito mais pobre do que a do adulto. Sabemos
também que seus interesses sao mais simples, mais pobres, mais
elementares; por ultimo, sua atitude em relacdo ao meio ambiente
carece de complexidade, de precisdo e da variedade que caracteriza a
conduta do adulto, tudo que constitui os fatores basicos, determinantes
da fungdo imaginativa. A imaginacdo na crianga, como se deduz
claramente de tudo isso ndo é mais rica, mas mais pobre do que a do
adulto. No processo de desenvolvimento da crianga se desenvolve
também a sua imaginacdo, que alcanga sua maturidade sé na idade
adulta (VIGOTSKI, 2003, p. 40).

A psicologa Ligia Martins, compartilhando desse mesmo fundamento teorico,
elucida essa afirmacao vigotskiana dizendo que a imaginacao da crianca é debilitada, e
que em funcao dessa debilidade — que muitos tomam por superioridade — a imaginagao
acaba se adiantando ao desenvolvimento do pensamento abstrato. Assim, as conexdes
entre pensamento, objetos e conceitos plenos acabam néo sendo realizadas com base
no conhecimento da realidade concreta. Ainda segunda a autora, “a suposta
superioridade na imaginagao infantil outra coisa nao é, sendo mais uma expressao do
pensamento sincrético [...] na qual a imaginacdo € fundamentalmente emocional e

calcada em elementos associados por inferéncia subjetiva” (MARTINS, 2013, p.239).

Dessa forma, fica evidente que, a luz da psicologia histérico-cultural, a ideia
de que as criangas seriam mais criativas é fruto de uma concepgao errbnea na
interpretagdo do processo de desenvolvimento humano. Se assim o fosse, a funcao
psiquica imaginacao seria a unica funcdo portadora de um carater involutivo. Ou seja,
enquanto as demais fungbes humanas — sensagdo, percepg¢ao, atencdo, memoria,
linguagem, pensamento — caminham para um gradativo processo evolutivo, a
imaginacéao iria sendo perdida ao longo do processo de formacao dos individuos; uma
concepcgao que, logicamente, ndo pode manter-se.
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E preciso compreender o desenvolvimento da criatividade como um processo
inteiramente ligado a toda a trajetéria de formagdo de cada pessoa. Ao invés de
entendermos as criangas como seres altamente criativos, precisamos compreender que
a maioria de suas producdes é, em verdade, uma demonstracdo de sua ignorancia. E
justamente por ignorarem a realidade objetiva que as cercam que as criangas sao
capazes de imaginarem o logicamente inimaginavel. Quando uma crianga diz, desenha
ou executa algo incompreensivel pela razdo, ela estd demonstrando o quanto o

conhecimento da realidade objetiva ainda Ihe é alheio.

Exemplificando a assertiva de que o desenvolvimento da imaginacao ocorre
com base em todo o processo de desenvolvimento psiquico da crianga, Vigotski aborda
a relacdo entre imaginagéo e linguagem. Embora ja tenhamos feito mencdo a essa
relacdo num momento anterior de nosso texto, julgamos a retomada dessa ideia
bastante apropriada. Vigotski critica a concepcao idealista de Freud e Piaget — que,
diga-se de passagem, exercem grande influéncia no pensamento contemporaneo —
afirmando que, ao esquecerem da importancia da linguagem, esses autores acabam
por definir que a imaginagdo € apenas uma expressao do pensamento autista, nao
tendo assim, vinculos com outros processos psiquicos do ser humano. O autor russo,
pelo contrario, demonstra a importdncia da linguagem no desenvolvimento da
imaginagcédo, dando o exemplo de que as criangas que tém problemas de linguagem
tém, de forma geral, uma imaginagcdo muito mais debilitada. Segundo Vigotski, “a
linguagem libera a crianga das suas impressdes imediatas sobre o objeto” (VYGOTSKI,
2001, 432-433), fazendo com que elas alcancem, assim, a ampliacdo de sua
capacidade imaginativa.

Todos esses argumentos pretendem convencer de que a imaginagao infantil
nao €, de maneira alguma, superior a dos adultos. Embora existam adultos pouco
imaginativos, é importante lembrar que essa fatalidade advém de uma série de fatores

psiquicos, educacionais, motivacionais etc., e ndo de uma suposta perda criativa
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caracteristica da fase adulta. Dessa forma, a maneira que € prépria a infancia de lidar
com as inumeras facetas do mundo objetivo ndo pode ser tomada como uma atitude
criativa, mas sim como a de um individuo que esta em um processo de liberacédo de

suas impressdes imediatas do mundo concreto (VYGOTSKI, 2001).

Naturalmente ndo queremos permitir que essa forma de interpretar a
imaginacao infantil seja entendida como uma maneira de desmerecer o trabalho de
nossas criangas. Em primeiro lugar, € preciso dizer que, por mais inconcebivel que seja
determinada criacdo infantil, ela € fruto de uma trabalhosa — e por vezes até mesmo
dolorosa — tentativa de compreender a realidade concreta que a cerca. E preciso
reconhecer esse esforco e buscar, por meio de uma acdo educadora, incentivar,
promover e enriquecer as possibilidades para que a capacidade criativa das criancas
continue a se desenvolver. Importa-nos compreender, contudo, que todas as
possibilidades criativas de uma crianca subjugam-se a qualidade e as caracteristicas de
seu processo social e histérico de desenvolvimento. O bom andamento dos diferentes
estagios do processo de desenvolvimento da imaginacdo humana atrela-se, dessa
forma, a toda a trajetéria de formacdo dos individuos, vinculando-se aquilo que

receberam ou deixaram de receber.

4.5 Imaginacao e criagcao musical na infancia

Ao falarmos dos processos de criagao, precisamos, em primeira instancia,
vincula-los aos processos de desenvolvimento da imaginacao. Em verdade, a funcao
criadora que desponta no homem surge apenas como um dos atributos da imaginacao.
Logo, para criar € necessario imaginar. Pois bem, Vigotski aborda o tema criacdo em
alguns de seus textos. Falando especificamente sobre imaginacdo e criacédo
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encontramos, por exemplo, a conferéncia A imaginacdo e seu desenvolvimento na
infancia (VIGOTSKI, 1998) e o livro intitulado /maginacdo e criacdo na infancia
(VIGOTSKI, 2009). Nesse segundo, contrapondo-se as concepcdes de distintas
correntes da psicologia a respeito dessa tematica, o autor elenca pontos de vista
tedricos para uma forma diferente de se pensar o desenvolvimento das funcdes

imaginativas e criativas do homem.

Sendo pleno conhecedor da psicologia associacionista, segundo a qual as
fungbes psiquicas do ser humano constituem-se como uma juncdo de elementos
distintos, Vigotski se apropria dialeticamente de algumas de suas descobertas e
ressalta que a grande colaboracdo dessa corrente de pensamento foi a ideia de que a
base da nossa imaginagdo é fruto das experiéncias anteriormente acumuladas
(VIGOTSKI, 1998); o surgimento do novo, no entanto, o ato de criar, ainda permanecia

em aberto.

Vigotski também se opde a psicologia intuitiva ou idealista, a qual, segundo
ele, transforma o problema em postulado; ao invés de explicarem como na consciéncia
se origina a atividade criativa, os idealistas afirmam ser a imaginacdo criadora uma
propriedade primdria — quer dizer, existente desde o nascimento — da consciéncia. Esse
principio, segundo o autor, acaba gerando um novo problema: como explicar o
surgimento da imaginagdo ao longo do processo de desenvolvimento histérico do
homem?

Outra questdo que parece nao encontrar resposta nessa concepcao
psicoldgica é a natureza da imaginacdo. Numa analise dos trabalhos piagetianos sobre
a imaginagdo, que se baseiam, sobretudo, em Freud, Vigotski afirma: “esses autores
consideram a imaginacdo, em suas formas primarias, como uma atividade

subconsciente, como uma atividade que nao serve ao conhecimento da realidade, mas
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a obtencado de prazer, como uma atividade nao-social, de carater nao-comunicavel”
(1998, p. 118).

Em seu trabalho Imaginacao e criacdo na infancia (2009), Vigotski apresenta
de modo mais aprofundado as questdes tratadas na conferéncia. Destacam-se nesse
texto dois aspectos importantes que interessam a esta pesquisa. O primeiro deles seria
a atividade criativa ou imaginativa da criangca que acontece com base em suas
experiéncias concretas de vida e nao a partir de elementos dados a priori; e segundo, o
papel da escola, do educador, da cultura, no desenvolvimento desse processo.

Tratando com um pouco mais de atencao esse segundo aspecto exposto por
Vigotski — o papel da escola, do educador, da cultura, no desenvolvimento dos
processos de imaginagao e criagdo —, podemos dizer que, ha concep¢ao da psicologia
histérico-cultural, “a imaginagdo conquista suas propriedades gragas aos vinculos com
a linguagem, isto €, no processo de comunicagado entre os individuos, encontrando na
atividade social, coletiva, a condicdo de sua emergéncia’” (MARTINS, 2013, p. 235.).

Segundo o autor russo:

A investigacdo tem mostrado que ndo sé a linguagem, mas a vida
ulterior da crianca serve ao desenvolvimento de sua imaginacgio;
semelhante papel o desempenha, por exemplo, a escola, onde a crianga
pode pensar minuciosamente algo em forma imaginaria, antes de leva-lo
a cabo. Isso constitui, indiscutivelmente, a base de que precisamente
durante a idade escolar se estabelecam as formas primarias da
capacidade de sonhar no sentido préprio da palavra, quer dizer, a
possibilidade e a faculdade de entregar-se mais ou menos
conscientemente a determinadas elucubragdes mentais,
independentemente da funcdo relacionada ao pensamento realista.
(VYGOTSKI, 2001, p.433)%.

®® No original em espanhol: “las investigaciones han mostrado que no solo el linguaje, sino la vidaulterior
del nifio sirve al desarrollo de su imaginacién; semejante papel lo desempefa, por ejemplo, la escuela,
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Essa citacdo de Vigotski nos direciona a dois pontos cruciais de nosso
objeto de estudo: primeiro, a importancia das relagdes sociais no desenvolvimento dos
processos de imaginacao e criacdo, e segundo, o papel que a escola, como ambiente
de ensino sistematizado, tem nesse processo. Ambas as assertivas giram em torno de
um aspecto fulcral a psicologia historico-cultural, as relagdes sociais, a aquisicdo de
cultura e a construcado da imagem subjetiva da realidade a partir das experiéncias que
nos sao alheias. Assim, de maneira sintética, poderiamos dizer que existe uma estreita
conexao entre os processos de criacao e a experiéncia prévia; informacao de grande

valia a questéo da criagdo musical.

4.5.1 O desenvolvimento social da criacao musical

Se partirmos dos pressupostos da psicologia histérico-cultural, chegaremos a
conclusdo de que metodologias que acolhem a ideia de um ensino criativo de musica
“sem amarras” ou mesmo ‘livre”, devem ser vistas com ressalvas e analisadas com

bastante cautela.

Como ressalta Barbosa (2015, p. 67-68), “Vigotski se opde a outros
pensadores e educadores de sua época que postulam o valor intrinseco da criagao

infantil e o impositivo de ‘ndo estragar’, com a educagao, a espontaneidade criativa da

donde el niflopuede pesar minuciosamente algo de forma imaginada, antes de llevarlo a cabo. Eso
constituye indubiblemente la base de que precisamente durante la edad escolar se establezcan las
formas primarias de la capacidad de sofiar en el sentido propio de la palavra, es dicer, la possibilidade y
la facultad de entregarse mas o menos conscientemente a determinada lucubraciones mentales,
independentemente de la funcién relacionada com el pensamiente realista”.



93

crianca”. A crianga, no caso, nhao pode criar a partir daquilo que nao conhece, € a
espontaneidade criativa que possui ndo pode ser interpretada como uma propriedade
primaria da consciéncia. Ela deve, antes, se apropriar do acervo de objetivacdes
construido pela humanidade em seu desenvolvimento artistico. Como afirma Martins
(2013), apenas o profundo conhecimento da realidade possibilita uma atitude mais livre
em relacdo a ela. E apenas por uma profunda penetracdo na realidade — entenda-se
aqui a realidade musical — que a crianga conseguira se libertar das formas mais
primitivas do conhecimento que antes dispunha.

A ideia de que s6 se aprende musica por uma profunda imersao no mundo
musical, defendida por tantos educadores?, aplica-se, também, & questdo da criacao.
So6 é possivel criar musica a partir daquilo que se conhece de musica, por isso a
importancia do ensino sistematizado e de boa qualidade. O ato de expor a crianga a um
adequado “ambiente de aprendizagem”, por si s, ndo é suficiente. Caso se mantenha
alienada de condicbes de vida e educagédo, isto €, de um acervo de objetivacdes e
significacbes musicais a se apropriar, a crianga sucumbird no pleno gozo de suas
propriedades naturais. Fazendo uma rapida apropriacao das ideias de Pino (2005) a
criacdo musical, poderiamos dizer que o processo de internalizagdo das significacoes
sociais é o responséavel pelo desenvolvimento da criacdo musical. Nesse processo, as
significagbes que antes eram alheias as criancas, vao agora, gradativamente, se
convertendo em significagbes proprias, o que possibilita, por sua vez, a criagdo do
novo; que, no caso da musica, pode ser realizados em forma de sons, timbres, ritmos

etc.

Parece-nos estar claro, até aqui, que a acado criadora nao pode ser
compreendida como algo que desponta em alguns poucos privilegiados, agraciados
pela natureza ou por alguma divindade. Tal potencialidade humana desponta, pelo

%6 Conferir, por exemplo, Schroeder (2005), Penna (2012), Barbosa (2013) e Pederiva (2009).
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contrario, sob condicdes de desenvolvimento e significacdes adequadas que devem ser

oferecidas ao individuo desde a mais tenra idade.

Vigotski (2009), no entanto, alerta-nos a um ponto fulcral no que diz respeito
as condicées de desenvolvimento da acdo criadora do homem. Em Imaginagdo e
criagdo na infancia, sobreleva, a todo o momento, o importante papel que o trabalho
pedagdgico sistematizado tem no desenvolvimento da imaginagdo e como pode definir
qualitativamente seu grau de desenvolvimento. O autor russo assegura que ao ensino
sistematizado cabe uma tarefa que a educacdo ‘livre” e “espontanea’ nado pode
sobrepor?’. Nessa mesma linha, Saviani (2003, p. 14), ao falar sobre trabalho
pedagdgico, acrescenta que “nao se trata, pois, de qualquer tipo de saber”’, mas, pelo
contrario, se “diz respeito ao conhecimento elaborado, ao saber sistematizado e nao

fragmentado”.

Essa ideia, endossada ainda por outros nomes da educacdo?®, deve receber
acalento especial dos educadores musicais, sobretudo daqueles que se propde a incluir
trabalhos de criagdo musical em sua atuacdo docente. Surgem, porém, indagacdes
genuinas para tal profissional: como seria um trabalho que levasse em consideracao o
ensino sistematizado? Que possibilidades tém-se dentro dessa proposta? Como

desenvolver uma mente criativa em nossas criangas e jovens?

Nao seriamos levianos a ponto de sugerir respostas fechadas sobre como e
o0 que deve ser trabalhado em criagdo musical. Nao obstante, ndo poderiamos nos
esquivar de apresentar alguns caminhos para se desenvolver tal trabalho; orientacdes

’Para mais informacbes a respeito da relevancia do ensino formal/sistematizado no desenvolvimento
cognitivo, conferir Luria (2013).

% Conferir Duarte (2011; 2013), por exemplo.
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que tém o intuito de, ao menos minimamente, clarear nossa discussao sobre o tema e

dar subsidio para organizagao de possiveis abordagens praticas.

4.5.2 Modelo, Técnica e Avaliacao — horizontes para a criacao musical

Em cumprimento a proposta inicial desse capitulo — de apresentar os
principios presentes na psicologia histérico-cultural sobre criagdo vinculando-os a
musica -, buscaremos apresentar algumas inferéncias das ideias introdutérias
apresentadas acima ao campo da criagdo musical, trazendo possiveis formas de

aplicacéo ao trabalho educativo.

Barbosa (2015), no seu texto Um lugar para o ensino de arte no
desenvolvimento da criatividade, que também parte da perspectiva histérico-cultural da
psicologia, apresenta orientagdes para o ensino de arte que buscam dar subsidio para
o desenvolvimento da criatividade. Apesar de essas orientacées terem sido pensadas
para o ensino de arte — de maneira mais ampla — buscaremos interpreta-las ao campo
especifico da musica, adequando algumas ideias a questdo do desenvolvimento da
criacdo musical.

Um dos primeiros caminhos sugeridos se refere a questdo dos modelos. As
reflexdes vigotskianas apontam, com frequéncia, a necessidade da existéncia de
modelos como agentes importantes no processo de desenvolvimento da funcéo criativa
humana. Os modelos seriam ndo um reforgco as correntes reprodutivistas, mas pelo
contrario, uma forma de ampliacdo das vivéncias artisticas dos alunos. Tais modelos
nao teriam a funcao de inibir a criatividade das criancas, mas sim fornecer bagagem

para subsidiar a ampliacdo cultural e musical de possibilidades da qual dispde o
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educando. Na esteira desse aspecto poderiamos ponderar reflexdes secundarias, tais
como a questao da diversidade cultural, por exemplo — tao discutida atualmente. O ato
de conhecer, portanto, € importante. Como diria Vigotski (2009), s6 se cria a partir
daquilo que se conhece. Um exemplo a respeito da importancia dos modelos poderia
ser aplicado facilmente em propostas educacionais em que a questdo da composicao é
colocada em destaque. Para ampliar sua bagagem musical e conhecer diferentes
possibilidades sonoras, ritmicas e timbristicas, € de total pertinéncia que o aprendiz —
independentemente de seu estagio de formacao — tenha contato com ricas referéncias,
e conheca as diferentes possibilidades no ato da composicdo. Nao obstante a
importancia dos modelos faz-se necessario salientar que a ideia de que, para se criar, é
necessario haver um numero determinado de padrdes incorporados é, em verdade, um
equivoco. Nao podemos deixar que nossa pratica com criacdo musical se restrinja a
uma exaustiva aquisicao de modelos, para, sé depois, pensamos em algo novo. Nao ha
padrées quantitativos estabelecidos. Portanto, o professor precisa estar sensivel e

atento aos alunos.

No seu livro Pedagogia Progressista, o autor Georges Snyders, ao dissertar
sobre a relacdo entre os modelos educacionais na educagao tradicional e no
movimento Escola Nova, afirma que a criatividade precisa ser desenvolvida nas
criangcas, e que todo esse desenvolvimento perpassa pela questdo dos modelos.
Seguindo Snyders, citado por Saccomani, “modelos neste caso ndo € o contrario de
originalidade, da individualidade da crianca, mas condicao indispensavel para que ela
desabroche” (SNYDERS apud SACCOMANI, 2016, p.16). Confrontar-se com as
grandes realizagdes da humanidade significa incorporar para si o grande acervo de
objetivagdes humanas que foi construido ao longo dos tempos. Ao buscarmos modelos
musicais do passado, por exemplo, estamos nos colocando diante de algumas das
mais expressivas produg¢des humanas; aquelas que conseguiram resistir ao tempo. Nao

esquecamos que os modelos também estdo presentes na atualidade, com os quais
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devemos estar em constante relagédo de afinidade. Portanto, a apropriacdo do existente

afirma-se como condi¢&o indispensavel para o desenvolvimento criativo na musica.

Quando nos referimos a importancia de modelos, € muito comum ouvirmos
opinides opostas a que acabamos de apresentar. Um exemplo disso pode ser visto na
concepcgao de Juan Delval. Para o autor, o trabalho educativo ndo deveria proporcionar
modelos aos alunos, mas, pelo contrario, direciona-los a resolu¢cdo dos problemas
cotidianos. Segundo ele,

nao tem nenhuma utilidade, se o que queremos €é contribuir para o
aprimoramento do homem, que as criancas aprendam fisica ou muita
histéria. O importante € que sejam capazes de refletir sobre o universo
fisico e sobre o universo social. O que precisam aprender é essa atitude
diante das coisas e essa atitude somente sera alcangcada com a pratica,
exercitando em sala de aula o pensamento rigoroso e criativo diante dos
problemas novos (DELVAL, 1998, p. 160).

Um dos argumentos defendido pelos adeptos dessa forma de interpretar o
processo de desenvolvimento criativo humano é que o uso excessivo de modelos pode
gerar “plagios”, ou falsos criadores. Segundo eles, dentro dessa concepgao, a
reproducdo € colocada em destaque, ao passo que a propria criagdo seria tida em
segundo plano. Se analisarmos esse tipo de argumento com base nos fundamentos da
psicologia histérico-cultural, veremos que os que defendem essa ideia estdo, na
verdade, desconsiderando o processo dialético que permeia toda a agéo criativa
humana. Quando defendemos a importancia dos modelos, ndo endossamos a mera
reproducdo de pecas consagradas. Nosso objetivo ndo é a reproducgédo pela prépria
reproducao — como pretenderemos dizer mais adiante. Ela é, antes, base para que a
criagdo aconteca. Para ilustrar o que queremos dizer, sugerirmos a citacao de Snyders.
Vejamos:
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Acho que é uma questao conceitual. Se ja chamamos isso de criagao,
que nome vocé daria para Shakespeare ou Van Gogh? Precisaria de um
outro termo para designar esse outro estagio. No Brasil, assim como em
outros locais, ha uma tendéncia na Educacéo que é tdo admiradora da
reprodugcdo da crianga que perde o sentido das diferengcas. Ha
diferencas entre o que ele faz e o que Van Gogh fez, por exemplo, e o
aluno precisa perceber essa diferengca. Temo que exista o risco de eles
nao perceberem. E este € um otimismo que pode custar muito caro a
Pedagogia. Entendo que o objetivo é levar o aluno, partindo de sua
experiéncia e sensibilidade, a interpretar de maneira Unica e individual a
cultura que nés Ihe propomos. Ele ndo vai criar o novo sentido de um
grande criador, ndo vai realizar uma grande obra, mas também nao vai
se limitar a uma repeticdo mecanica. O aluno tem uma personalidade
Unica e 0 que me interessa € como esta personalidade Unica vai reter,
amar, vibrar e, entdo, transformar esta cultura que a escola lhe propde.
E necessario incitar o aluno a fazer poemas e desenhos e que ele o faca
na medida de suas possibilidades e desejos. Ele precisa, todavia, ter
consciéncia de que o poema que faz ndo € o que um Victor Hugo, nem o
seu desenho é o de um Van Gogh. Ele precisa amar o que faz e amar
também o que fizeram Victor Hugo e Van Gogh. E isto que perdemos de
vista na educacao: o aluno precisa ter consciéncia da distancia que ha
entre os grandes artistas e nds todos. Para tanto, ele precisa conhecé-
los cada vez melhor, a fim de que suas proprias produgdes sejam cada
vez mais originais, mais validas e mais ricas. E este ir e vir entre sua
producdo e a obra dos grandes artistas que enriquece o trabalho do
aluno. Eu tenho receio que a escola hesite em dizer-lhe que a producao
de Van Gogh é mais importante. Entretanto, os grandes mestres tém um
percurso que nao é somente genialidade. Veja Mozart, por exemplo.
Nem todos os trabalhos de Mozart sdo geniais. Varias obras sao copias
do que existia na época, em mdusica. Mas o génio imita o que ha em
torno dele e através desse caminho, pouco a pouco, ele se torna “si
mesmo”, genial. O estudante precisa saber que seu primeiro poema, seu
primeiro desenho pode ser tdo pouco original quanto as pegas de
Mozart, mas que tanto mais ele trabalhar, quanto mais apreciar 0s
grandes mestres, mas desenvolvera sua originalidade. O processo dos
alunos em Artes e Literatura ndo € muito diferente do progresso nas
Ciéncias. Assim, o professor precisa conhecer a histéria da Ciéncia: ndo
se pode avangar em Fisica Atémica se ndo se domina tudo que ja foi
feito em Fisica Atdmica (SNYDERS apud DE CAMILLIS, 2006, p. 163).
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Consideramos essa citagcdo bastante esclarecedora acerca do que
defendemos ao assinalar a importancia dos modelos. Assim como ocorre no campo da
Literatura e das Ciéncias, deve ocorrer também no campo das Artes, em especial com a
musica. Aceitar que a ideia da apropriacdo do conhecimento preexistente na Ciéncia
parece ser razoavel para a maioria das pessoas, todavia, quando lidamos com a
musica, a ideia que parece ser hegemoénica acaba por direcionar-se ao campo da
espontaneidade ou da naturalidade. Importa-nos dizer, aqui, que a producdo musical,
assim como as demais producdes humanas, € obra do longo processo que tornou a
experiéncia humana em algo objetivo. Se, como afirma a tese vigotskiana,
desenvolvemo-nos pelo fato de o conhecimento incidir sobre nosso psiquismo, é de
extrema importancia que os modelos, que as produgdes artistico-musicais em suas
formas mais desenvolvidas sejam tidas como parte inalienavel do processo de

desenvolvimento na criatividade em musica®®.

Outro ponto a se destacar como sendo de grande relevancia na questdo da
criagcdo € a técnica. As correntes que entendem a musica — e mesmo outras formas
artisticas como a Danca, Artes Visuais, Teatro etc. — como uma forma de linguagem
tém sido cada vez mais aceitas no meio académico. Tal aceitacdo implica, todavia,
aspectos que, por vezes, podem passar despercebidos entre os educadores musicais,
por exemplo. Pois, ao afirmar que a musica € uma linguagem, deixamos subentendido
que, como tal, demanda normas, regras e técnicas que precisariam ser apropriadas por
todos aqueles que tém a intengédo de dela se valer. A técnica nao seria nem o aspecto
principal e Unico objetivo das aulas de musica, como numa visdo reprodutivista, nem

tampouco ignorada, como numa visdo espontaneista. A técnica ganharia um novo

?® E importante ressaltar que, para Vigotski, do ponto de vista estrito do desenvolvimento psicoldgico,
qualquer ato de criagdo € equivalente, seja a criagdo de uma pequena receita culinaria, seja uma grande
obra de arte. E necessario que se marque aqui a diferenga entre uma interpretagdo que é, em primeira
instancia, psicologia e uma que é feita pelo viés da educacédo. Naturalmente ndo queremos dizer que
Vigotski desconsidera as diferencas qualitativas entre as criacbes humanas, pretendemos ressaltar
apenas que, numa visdo estritamente psicologica, toda criagdo requer um esforgco psiquico do ser
humano.
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espaco: o de instrumento (meio) necessério a criacao artistica, condicdo de realizacao
da imaginac&o. Em um caso especifico de ensino de instrumento, a questao da técnica
assume um elevado grau de importancia. Muito embora acreditemos que qualquer
ensino performatico ndo deva restringir-se exclusivamente a incorporacao de diferentes
‘técnicas’, a ndo aquisicdo da mesma pode significar uma redugcdo no rendimento
performatico. E, se pensada no ambito de uma proposta criativa, a aquisicao da técnica
€ um importante meio pelo qual a propria criatividade pode se expressar e também

desenvolver-se.

Mesmo trazendo esses conceitos introdutérios sobre a questao da técnica, é
importante compreender que sua definicdo conceitual pode ser ainda mais ampla e
abrangedora. Quando defendemos a importancia da técnica na musica, estamos
trabalhando com um ponto de interpretacdo bastante distinto e que deve estar em total
harmonia em todo o processo de formacéo dos alunos. A compreensao que temos diz
respeito ao conjunto de mecanismos que foram estruturados pela experiéncia ao longo
dos anos pela humanidade, e que se mostram eficazes para o treino e/ou o
aperfeicoamento de determinada atividade que ndo é intuitiva aos seres humanos.
Tendo essa primeira definicdo do que viria a ser a técnica, podemos dizer — como base
no referencial tedrico sobre o qual nos respaldamos —, que nenhuma pratica de ensino
de musica que se proponha a ser criativa deve lancar fora os aparatos técnicos que se

demonstraram Uteis ao longo do tempo.

Quando estamos diante de uma disciplina de harmonia, por exemplo, &
praticamente impossivel desdenhar o aparato técnico ali embutido. S&o inUmeras as
convengoes e os codigos funcionais que sao capazes de facilitar ndo apenas a
compreensdo da totalidade musical, mas também a criagdo de novas ideias. Se
falarmos ndo apenas especificamente da harmonia, mas de toda a teoria da musica, de
forma geral, fica perceptivel o quanto os mecanismos que foram criados pelos que nos

antecederam sao condicao indispensavel para o avan¢o no dominio técnico da musica.
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Retomando a questdo apresentada no inicio desse item, se quisermos ter o
pleno dominio da linguagem musical, temos de nos apropriar das técnicas que séo a
ela requeridas®. E importante salientar que ndo estamos, em primeira instancia,
afirmando que um musico do campo da musica popular brasileira, por exemplo, tenha
sua musicalidade criativa diminuida pelo simples fato de nédo ter se apropriado de uma
série de convengbes da musica europeia, por exemplo. Quando defendemos a
importancia do uso da técnica no trabalho com musica, estamos englobando, também,
as técnicas especificas de cada linguagem musical. Pois, apesar de ser denominada
como musica popular, a riqgueza presente em nossa musica brasileira quase sempre
vem munida de uma série de técnicas e métodos sistematizados de composicao —
principalmente de interpretagdo — que sdo de altissimo nivel. E importante deixar claro
que defender o uso da técnica ndo significa, de maneira alguma, eleger um
determinado padrao eficaz para as diferentes interpretagdes musicais. Significa, tao
somente, reconhecer que aqueles que nos precederam percorreram caminhos que
podem ser Uteis a nés nos dias de hoje. E que apropriar os mecanismos desenvolvidos
ao logo do tempo, € uma condicao indispensavel ndo sé para o desenvolvimento da
criatividade na musica, mas principalmente para termos a possibilidade de materializa-

la.

Outro aspecto que deve ser colocado em evidéncia faz eco a questdo da
renovacgao da prépria técnica. Pois, como diz Vigotski (2004, p. 351), “s6 é util aquele
ensino da técnica que vai além dessa técnica e ministra um aprendizado criador: ou de
criar ou de perceber”. Por assim dizer, a propria técnica seria transformada pela
imaginacdo criadora. Ao incorporarmos o construto técnico da atualidade, temos
condigdes de ndo apenas ampliar nossas possibilidades de compreensao, interpretagéo

%0 Vigotski faz muitas referéncias a importante ligagdo que existe entre linguagem e

imaginagao/criatividade. A importancia da linguagem no desenvolvimento da imaginagdo pode ser vista,
segundo ele, no fato de que criangas que tém problemas de linguagem tém, de forma geral, uma
imaginagao muito debilitada. Nessa diregdo, apontamos uma possivel relagdo entre o dominio amplo da
linguagem musical e a capacidade criativa na musica (VYGOTSKI, 2001 p. 431).
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e criagdo na musica. Temos ainda a possibilidade de, por meio de nossa experiéncia
prépria e individual, criar novos aparatos técnicos que poderéo fazer com que o acervo
humano de objetivagbes no campo da musica seja ampliado e enriquecido.

Um conceito que poderia exemplificar ainda mais a importancia da técnica —
bem como sua prépria renovagdao e superacao — se refere ao que a pedagogia
histérico-critica chama de segunda imediatez®’. Quando vemos um musico de altissimo
nivel performético executando uma peca, € muito comum - sobretudo entre a
concepcao leiga — interpretar seu talento como algo que lhe ocorre ou Ihe ocorreu
naturalmente. E como se o intérprete estivesse tocando ou cantando de forma tao
natural que sua acdo transpareca ser algo automatico®. Contudo é preciso entender
que, para torna-se talentoso, o0 musico precisou — ou ainda precisa — submeter-se a um
elevado numero de ensaios, de treinos diarios e sistematicos, de grandes demandas de
esforco fisico e mental, de estudos programados e da apropriacao de inUmeras técnicas
de interpretacdo. Por assim dizer, aquilo que parece natural e espontaneo a qualquer
artista talentoso €, na verdade, uma demonstracdo da chamada segunda imediatez.
Essa segunda imediatez advém como um resultado do processo resoluto de
aprendizagem. Ela é resultado de uma ampla apropriacao da técnica e do complexo
processo de apropriacdo do universo estilistico musical. Como uma espontaneidade de
segunda ordem, o talento musical € exemplo claro da ndo existéncia de qualquer tipo

de “dom” no processo de aprendizagem musical.

A pedagogia historico-critica é uma corrente pedagdgica que busca se basear nos fundamentos da
obra de Marx e outros grandes nomes do marxismo, como, por exemplo, Gramsci e Lukacs. Seus
maiores representantes no Brasil sdo Demerval Saviani (fundador), Newton Duarte e Ligia Marcia
Martins. Para que o leitor (a) possa se introduzir ao tema, recomendamos a leitura da obra Pedagogia
histérico-critica: primeiras aproximagoes, de Saviani (2013).

%2 Automatico como relativo de natural/instantaneo.
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Por fim, como afirma Saviani (2008), esse processo de automatizacdo e
incorporagdo cultural dos mecanismos técnicos é condigdo requerida a prépria
superacdo e transformacdo desses mesmos mecanismos. Embora isso possa
transparecer algum tipo de paradoxo, para que possa se libertar ou transformar os
mecanismos técnicos, o0s individuos precisam se apropriar desses elementos,

internalizando-os e fazendo com que revertam em operagdes conscientes.

A avaliacdo é outro aspecto importante, e que deve receber um destaque
especial. Ela teria a fungdo de servir como uma espécie de didlogo acerca de tudo o
que tem sido feito. Todavia, ao tocar nesse assunto precisamos ter bastante cautela,
pois avaliar o “bom” e o “ruim”, em musica, € uma tarefa nada promissora. A avaliagao a
qual nos referimos assume, aqui, uma nova feicdo. Como afirma Barbosa (2015) “O
certo e o errado, o melhor e o pior nas criagdes artisticas dos alunos, ou antes, a
possibilidade de estabelecer esses parametros, vira do proprio conteudo da linguagem
artistica que esta sendo trabalhado e do modo como foi trabalhado, sem esquecer o
processo” (p.70. grifos do autor). A intengdo, nesse processo, ndo é eleger padrdes
musicais especificos em detrimento de outros, mas, pelo contrario, comparar a criacao
anterior com a criagao posterior em busca de aprimoramento e ampliacao do acervo do
qual dispbée o aluno — posto que a imaginacdo e a criatividade sdo potencialidades
desenvolvidas historicamente e ndo dadas a priori, sujeitando-se, assim, a um processo
literal de desenvolvimento. E preciso, portanto, estabelecer pontos de chegada para
que o processo, em si, seja avaliado. Tomamos aqui os exemplos que utilizamos na
questdo do modelo e da técnica. Assim como no caso da incorporagdo de ricas
referéncias e como também na questdo da aquisicdo dos mecanismos técnicos para
expressar ideias, a avaliagdo é de total pertinéncia no processo educativo. E justamente
no contato dialégico com o mestre que o aprendiz podera ter sua atuacdo analisada. E
através do didlogo que podera se constatar o quanto os modelos e as técnicas estao

sendo eficientes, e 0 que precisa ser melhorado em préximas praticas criativas.
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E importante ressaltar que, dentro de todo esse estofo tedrico vigotskiano —
gue se ancora na concepgao marxista da realidade —, ndo concebemos o trabalho com
criacdo e as proprias criagdes artistico-musicais de forma relativista. A avaliagdo implica
considerar a existéncia de criagdes mais desenvolvidas e menos desenvolvidas. O
aluno deve estar, a todo o momento, consciente disso. Isso n&o significa dizer que
devemos diminuir ou desmerecer uma simples criagdo de uma crianga, por exemplo —
tal como ponderaremos mais adiante. Isso, todavia, sem cair nos riscos da

subjetividade relativa.

E claro que pode haver muitas criticas a essa forma de interpretar a
importadncia da avaliacdo do processo criativo em musica. Se partirmos de uma
perspectiva relativista, por exemplo, o0 processo avaliativo é extremamente prejudicado,
sendo praticamente impossivel de efetua-lo. Todavia, € importante registrar que nao
estamos partindo de um pressuposto tedrico que mantenha relacdo com essa forma de
pensar. Pelo contrario. Como afirma Saviani, se “tudo é tudo, tudo é nada, nada é tudo
e nada é nada” (2009, p.81). Desse modo, se tudo é criativo, logo, portanto, ndo é
criativo. O processo de avaliacdo deve estabelecer critérios, metas e objetivos. Nao
quaisquer critérios, metas e objetivos, mas assim aqueles que se propde a estar de
acordo com os modelos e as técnicas que foram previamente estabelecidos. O grande
objetivo da avaliagédo € levar o individuo em processo de formagédo a caminhar rumo a
um continuo processo de aprimoramento, na qual a valorizacao, o respeito e o desafio
estejam em interface com toda a sensibilidade que é prépria a musica.

Esses trés passos ndo sao, obviamente, uma espécie de formula matemética
que promete trazer resultados padronizados para todas as aplicacées em aula, por
exemplo. Antes, sdo apenas sugestdes que podem ajudar a sistematizar o trabalho com
criagdo musical. Como vimos em Vigotski, a criatividade ndo surge da consciéncia
como algo primario. Para desenvolver-se, ela precisa mecanismos favoraveis. Dessa
forma, a apresentacdo de modelos, a introducdo a técnica e o processo avaliativo

podem ser, a nosso ver, uma sugestao possivel de trabalho, dentro de uma abordagem
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vigotskiana em musica. Desses trés caminhos, podem surgir multiplas leituras, que
podem e devem ser pensadas de maneira mais apropriada, dependendo das
especificidades necessarias.

Tendo apontado a relevancia que tém os modelos, a técnica e a avaliacao, é
preciso fazer mengao ao processo que permeia e possibilita a efetivacdo desses

caminhos: a questao da instrucdo em musica.

4.6 Criacao musical e a instrucao em musica

“Nossos dados confirmam, adequadamente, que a vida mental desses sujeitos muda
radicalmente devido ao trabalho social coletivo e a, pelo menos, alguma instrugcdo
sistematica’.

Luria, 1976

Essa é a frase que Luria usou para terminar seu capitulo sobre o
desenvolvimento da funcao psiquica imaginacao, no livro Desenvolvimento Cognitivo. A
tese principal do autor nesse capitulo — e, de certa forma, em todo o livro — é de que a
instrucdo, o ensino sistematizado, € capaz de promover o0 psiquismo humano a
patamares superiores de desenvolvimento. Essa tese de Luria subsidiara a reflexao do
presente item, que, como anunciado, presta-se a ressaltar a importancia que o ensino

de musica desempenha no processo de criagdo musical.
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Quando Luria, na década de 1930, quis publicar seu livro e defender a tese
de que a instrucdo® e a transmissdo do conhecimento sistematizado eram capazes de
desenvolver o psiquismo humano de uma forma notoriamente significativa, ndo lhe
faltaram criticas e acusacgdes. O estatuto das minorias raciais na Unido Soviética julgou
que as andlises de Luria sobre as diferencas qualitativas entre os exames psiquicos
das pessoas escolarizadas e das ndo escolarizadas era uma espécie de ofensa aquela
gente que, segundo as autoridades, aprendia rapidamente 0s pensamentos
caracteristicos das novas ideias socialistas. Num tempo de enormes mudangas na
forma de se interpretar o ser humano, a cultura e o proprio processo de formacao do
individuo, as autoridades socialistas entenderam que Luria e Vigotski, ao defenderem a
importancia da instrucdo e da escola, estavam endossando o sistema burgués de
educacao e sociedade, contra o qual lutavam ferrenhamente. Na interpretacao de seus
criticos, a tese em questdo denegria o0 “homem do povo” e valorizava a classe que tinha
acesso aos conteudos cientificos. Essa ideia foi superada apenas em 1974, quando o
livro pode ser publicado, sob a conclusdo que Luria ndo se referia aos assuntos étnicos

e politicos, mas sim ao principio basico do historicismo humano (LURIA, 2013).

Quase 100 anos vieram e se foram e a ideia de que a importancia da
transmissdo do ensino historicamente sistematizado por meio da instrucdo ainda é
criticada por diversas correntes educacionais de pensamento. Os criticos de agora nao
sao 0s governantes socialistas da antiga Unido Soviética, mas sim o0s inumeros

pensadores que se filiam as pedagogias do “Aprender a Aprender”.

% Usaremos o termo “instrugao” para nos referimos ao processo de ensino, ou o ato de transmitir o
conhecimento historicamente sistematizado pelo ser humano.
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Com a difusdo das chamadas pedagogias do Aprender a Aprender®* — que,
como denunciaram Duarte (1996; 2011; 2013) Martins (2013), Arce (2002), Facci
(2004), Saviani (2007; 2009; 2010), entre outros, busca criar um esvaziamento dos
conteudos escolares e faz com que a educacdo escolar limite-se apenas a formar
individuos que supostamente saibam lidar com os problemas cotidianos —, a luta por
uma educacao que busque, através da transmissao do conhecimento cientifico, artistico
e filosoéfico, a produgéo intencional e direta, em cada um dos individuos, da humanidade

que foi construida historicamente pelos seres humanos fica cada vez mais dificil.

Os principios valorativos do Aprender a Aprender difundiram-se de tal forma
nas correntes pedagogicas, que até mesmo pessoas que se consideram progressistas
em relacdo a politica e a educacéo podem ser atraidas pela ideia de que a instrugéo e o
ensino, propriamente ditos, ndo sdo um caminho promissor para a educacdo. Dessa
forma, a tese de Luria carece, ainda hoje, de debates e aprofundados no campo da
educacdo escolar. Nosso argumento, a luz de todos os principios da psicologia
histérico-cultural, € que a instrucdo € condicéo indispensavel no processo de formacao
de sujeitos, e que toda essa tematica mantém relacées de grande valia para o campo

da educacao musical.

Como assinalado no item anterior, o desenvolvimento da linguagem
impulsiona o processo criativo humano. E preciso lembrar, todavia, que as preposicdes
vigotskianas nos apontam outro aspecto de total pertinéncia.

De acordo com a colocagdo de Vigotski (2001), a escola, ou melhor, o
processo metodoldgico que € proprio a escola, estabelece ligacdes muito intimas com o
desenvolvimento da imaginacdo humana, no sentido de proporcionar praticas que

corroboram o seu desenvolvimento. E na escola, por meio da atuacdo direta e

% Para mais esclarecimentos sobre o posicionamento ideolégico, tedrico e filosofico das correntes
denominadas de teorias dos “aprendendo a aprender” indicamos a leitura de Duarte (2011).
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intencional das educadoras e dos educadores, que a crianga é estimulada a pensar e
sistematizar em sua mente aquilo que sonha ou pretende realizar. A atuacao da escola
na questao da transmiss&do do conhecimento cientifico, artistico, politico e filoséfico nas
suas formas mais desenvolvidas — como abordado com mais detalhes no capitulo
anterior — é de grande relevancia para o desenvolvimento psiquico dos individuos, nao

podendo ser, dessa forma, negligenciado.

Quando defendemos a importancia da instrucdo no processo de formacao
dos individuos, estamos tratando majoritariamente de dois aspectos. O primeiro deles é
especificamente vinculado aos conteudos da instrucdo, propriamente ditos, e o
segundo, ao papel que desempenha o préprio instrutor. E importante tecer algumas
consideracdes sobre esses dois pontos para que tenhamos uma maior compreensao de
toda essa tematica.

Quando se defende a importancia da instrucdo, defende-se, em primeiro
lugar, a importancia da transmissdo dos conteudos. Como buscamos salientar no
capitulo anterior, 0 ensino dos conhecimentos angariados pelo ser humano ao longo de
todo o periodo histérico é, segundo a psicologia histérico-cultural, um processo
indispensavel ao pleno desenvolvimento dos individuos; sendo essa, ainda, uma
condicdo inalienavel do desenvolvimento das potencialidades criativas (VYGOTSKI,
2001). Isso € o mesmo que afirmar que “o desenvolvimento do pensamento se revela
uma conquista advinda de condicdées que o promovam e o requeiram — e, como tal,
depende em alto grau das dimensdes qualitativas da formagao escolar” (MARTINS,
2013, p. 275).

Nessa direcdo, pode-se concluir que, para que se tenha uma formacao
efetiva no campo da mdusica, os conteldos musicais sdo de grande relevancia. Os
conteldos musicais sdo essenciais para a formacao musical de nossos alunos. O ser

humano, ao longo de toda a sua histéria com a musica, teve varias formas e modos de
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lidar com essa linguagem artistica. Foram diferentes estagios e diferentes concepcoes
de musica ao longo das eras. Se olharmos para o campo da musica popular, por
exemplo, veremos que mesmo la houve formas de se registrar, através do papel ou da
membéria, o que era feito. Quando vamos para o campo da musica erudita isso se
evidencia ainda mais. Sao inUmeras as maneiras pelas quais se registraram o
conhecimento musical. No caso da notagdo musical, por exemplo, podemos ver
inumeros tratados que buscaram sistematizar conteudisticamente aquilo que era feito
no passado. O mesmo acontece no presente. Varias correntes no campo da musica
contemporanea estdo construindo conhecimento e sistematizando as novas praticas

musicais.

Ter a oportunidade de acessar toda essa bagagem historica de informacdes
pode, sem duvida, ampliar em muito as nossas possibilidades de reflexao ndao apenas
acerca da concepcao de musica que temos, mas também subsidiar novos caminhos e
possibilidades para desenvolvermos praticas cada vez mais criativas. Se quisermos
elevar qualitativamente o nivel de nossas produc¢des musicais, ou mesmo a relagdo que
nossa sociedade tem com a musica, sera preciso ndo negar o patriménio histérico que
nos precedeu, tendo em mente que so6 € possivel transformar criativamente algo que se
conhece. Um bom exemplo dessa questdo pode ser visto na vida de Mozart. Como
procurou evidenciar Norbert Elias (1995), em seu livro Mozart, sociologia de um génio, a
genialidade desse grande compositor manteve ligacdes profundas e diretas com seu
meio de formagdo e educacdo. Mesmo ainda jovem, Mozart teve o privilégio de
conhecer varios dos grandes polos musicais de seu tempo. Conviveu e aprendeu com
muitos dos grandes musicos de seu tempo. Ele teve a oportunidade de vivenciar uma
imensa gama de possibilidades musicais. Sua obra, sem duvida alguma, ndo pode ser
analisada sem levar todos esses aspectos em consideracgao.

Outro ponto que buscamos colocar em evidéncia diz respeito ao papel que

desempenha o instrutor; aquele que tem a missao de transmitir € ensinar os contetudos
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selecionados aos alunos. Ja dissemos anteriormente, que apesar da enorme
desvalorizagéo e do grande esvaziamento do papel do professor, nossa reflexdo busca
compreender tal profissional como sendo possuidor de um papel de primeira grandeza
no processo de formacdo dos educandos. O educador, que aqui € compreendido
também como o instrutor, ndo é apenas um mero facilitador, mas antes o contrario. E
ele quem ira, por meio de sua acgdo intencional, transmitir e significar os conteudos
classicos aos estudantes. Toda a importancia atribuida aos conteudos atribui-se, de
certa forma, também ao instrutor. E ele quem atuara para trazer forma e significado a
todo o conhecimento historico que deve estar ao acesso dos individuos em formacao.
Esse instrutor deve ter ele mesmo um amplo dominio do conteudo a ser transmitido e

todo o seu ato de instrugéo precisa ter como objetivo central a humanizagéo.

E preciso compreender que essas duas facetas da instrugdo em musica sao
de grande relevancia para a discussdao no campo da educacao musical. O processo de
instrucdo em musica precisa ser visto pela educagcdo musical como algo real e que se
apresenta como o nascedouro de inimeras possibilidades. E preciso compreender,
também, que ndo se trata apenas de reconhecer a importancia da instrucao do campo
do ensino erudito da musica, pois no universo da musica popular a instrucao é
igualmente presente e relevante na formagéo de bons musicos. A instrucdo acontece
ainda de outras formas e sob muitas possibilidades e por meio das mais variadas
tecnologias. Mesmo no caso dos autodidatas, por exemplo, a instru¢do pode ocorrer
mesmo por meio da observagdo atenta e pelo contato, mesmo que indireto, com o
universo da musica. E preciso ndo fechar a instrugdo musical ao ambito escolar, pois
existem muitos outros canais formais e informais que também instruem musicalmente®.
O que importa, por fim, é compreender a existente relagdo entre a instrucao em musica,
entre amplo dominio dessa arte e o desenvolvimento da potencialidade criativa na

musica.

% Embora nos canais informais nao haja necessariamente uma sistematizacdo semelhante a dos formais.
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Por muito tempo, pensou-se que o0 desenvolvimento era condicao para o
ensino. Mas, ao contrario disso, o que pretendemos defender com o conteudo desse
item é que a prépria instrugdo desponta como impulsionadora do desenvolvimento. As
reflexdes vigotskianas nos direcionam cada vez mais a compreender o complexo
preceito légico-dialético das inUmeras contradicbes que se notam no processo de
formacgao dos individuos. Em suma, a instru¢cdo, como suas duas faces, deve ser basilar
a qualquer linha de pensamento na educacdao que busque desenvolver uma proposta
para a criatividade.

4.7 Criacao musical como uma concepcao de aula

Quando propomos a apresentagdo de possibilidades e horizontes para o
trabalho com criagdo musical com base nos fundamentos da psicologia historico-
cultural, buscamos justamente trazer algumas contribuicdes especificas e gerais de
toda essa base tedrica para a educacdao musical. Algumas dessas apropriacdes na
musica sdo mais diretas — como no caso do item anterior —, na qual um conceito
especifico da psicologia é pensado na musica. Outras apropriacoes, pelo contrario, sao
mais amplas, e partem de uma leitura da obra vigotskiana como um todo. A questao
que abordaremos nesse item é, portanto, o fruto de uma relagédo feita com base em
todos os principios da psicologia histérico-cultural que analisamos no decorrer desse
trabalho.

Embora o tema da criagdo musical demande, ainda, muitas discussdes e
amadurecimentos, a ideia de que praticas criativas no ensino de musica devem estar
presentes na atuacao educativa tem se tornado cada vez mais difundida e incorporada
por profissionais da educacédo musical na escola regular. Entretanto, temos notado que
é recorrente no discurso de alguns professores de musica a ideia de que a criagdo deve
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estar presente como um momento nas aulas de musica. Segundo essa ideia, deve
haver um espacgo para a criagdo; um momento para que ela possa se desenvolver e
aflorar no aluno. A titulo de exemplo, poderiamos imaginar uma aula de piano com
duracao de 50 minutos, na qual o professor reserva sempre os ultimos 10 minutos para
o trabalho com criacdo, enquanto nos outros 40 ndo se sensibiliza a qualquer tipo de

novas possibilidades criativas por parte do aluno.

Se partirmos do pressuposto defendido por Vigotski (2009), de que o
desenvolvimento da imaginagcdo e da criagdo é resultado de um agregar de inUmeros
fatores, notaremos que o fato de reservarmos apenas uma pequena parte de nossas
aulas ou de nossas praticas educativas para a criacdo pode representar uma séria
reducdo. Se entendermos o psiquismo humano como um sistema funcional que se
relaciona reciprocamente (MARTINS, 2013),devemos entender, também, que o trabalho
com criacdo musical ndo deve se restringir a ser apenas uma parte da aula, mas, pelo
contrario, ser uma espécie de concepcao de aula. Uma atitude de abertura a
criatividade deve permear toda a pratica docente do professor, e ele deve estar atento a
quaisquer possibilidades para desenvolver uma pratica criativa.

Essa atitude de abertura em relacdo as muitas possibilidades de
manifestacdo da criagdo demanda uma compreensao ampla por parte dos profissionais
que desejam desenvolver um trabalho criativo em musica. A formagéo tedrica musical é
de altissima relevancia nesse processo. Pois, apesar de a teoria, por si s6, ndo ser
capaz de exercer qualquer tipo de alteracdo, ela se presta a fornecer subsidios para
aqueles que almejam uma transformacao da realidade na qual estdo inseridos. O
desenvolvimento da imaginacdo e da capacidade criadora a ela vinculada deve ser
analisado como um amplo e complexo sistema funcional, no qual todas as funcdes
psiquicas humanas se relacionam reciprocamente. Quando lidamos a com inspiragéo, é
preciso saber que todo o equipamento psiquico humano esta sendo utilizado, e isso
implica dizer que, ao trabalhar com criatividade, tocamos também na esfera da
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linguagem, do pensamento, das emogdes etc. Como afirma Ignatiev, citado por Martins
(IGNATIEV apud MARTINS, 2013, p. 232), “a inspiracéo é a tensdo maxima de todas as

forcas psiquicas do homem™®.

Analisar o desenvolvimento da criacao musical a luz de todo esse contexto é
uma tarefa desafiadora e que requerera a constante observacao em busca de possiveis
condi¢des de surgimento da criagcdo. Mesmo tendo apontado todos os elementos que
se presenciam nos itens anteriores, € preciso estar aberto a todos os tipos de
manifestagbes que possam, mesmo que de forma indireta, ser a possibilidade do
trabalho com criagdo. Nao ha, como dito antes, um momento especifico para a criacao.
Justamente por esse motivo, nossa atuagdo docente deveria se sensibilizar pela busca
de uma concepgdo de aula que pudesse ser, a0 menos de alguma forma, aberta a
criatividade.

Em nossa atuacdo docente em uma escola regular, vivenciamos uma
experiéncia que pode servir como um tipo de ilustracdo do que acabamos de descrever.
Em uma aula de musicalizagdo com uma turma do 3° ano do ensino fundamental,
haviamos planejado cantar algumas cancoes folcléricas em grupo, a fim de podermos
trabalhar conceitos de afinagdo vocal. Enquanto, ao som do violao, entoavamos a
introducado da primeira cangdo, uma das alunas ergueu a mao e com um teor de
inquietacao disse: “Professor, professor! Por que sé senhor escolhe as musicas que a
gente canta?” Notamos que o questionamento feito pela aluna foi endossado pelas
demais criangas e que todos esperavam uma resposta. Rapidamente fitamos a menina
e dissemos que, naquela aula, ela poderia escolher a musica. Com um sorriso no rosto
a jovem aluna perguntou se poderia cantar um funk midiatico, que era tendéncia na

época. A resposta foi afirmativa, e para a nossa surpresa, o resultado foi melhor do que

% A luz do referencial tedrico que adotamos, a inspiracdo ndo pode ser compreendida de forma mistica
ou como um processo inexplicavel da mente humana. Ela é, como dito acima, a tensdo maxima de todos
os aparatos psiquicos adquiridos pelo ser humano ao longo de sua experiéncia com o mundo objetivo.
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o esperado. Outros alunos uniram sua voz com a da primeira jovem, e havia agora um
pequeno grupo cantando a melodia. Logo em seguida, outro grupo de alunos comegou
a fazer uma espécie de beatbox, enquanto alguns ainda faziam sons com percussao
corporal e também com alguns instrumentos de percussao que estavam disponiveis na
sala. Havia, em toda a sala, 5 fragmentos musicais diferentes acontecendo ao mesmo
tempo. As criangas, usando aquilo que sabiam e conheciam, elaboraram um arranjo
para a cancao que havia sido sugerida. Dentro das possibilidades da musica e dos
alunos, o0 arranjo nos soou interessante, e vimos a possibilidade de fazer uma

abordagem educativa diferente.

Dividimos as criangas em 5 grupos diferentes e comegamos a sistematizar o
arranjo que havia sido feito por elas. Demos dicas relativas ao canto, e sugerimos que
algumas respiracdes e ligaduras fossem feitas em determinados momentos. Também
instruimos o grupo responsavel pelo beatbox, ajustando todos os fragmentos ritmicos.
Com os grupos de percussdao corporal e instrumental trabalhamos a questdo da
intensidade, e o0 quanto o timbre e a forma sdo importantes na musica. Assim que tudo
acabou, vimos que os alunos estavam muito contentes e orgulhosos com o que haviam
acabado de fazer. Conversamos um pouco sobre o que acabara de ser realizado, e,
sob nossa orientagdo, os alunos comecaram a desenvolver a mesma atividade, agora,

porém, com a musica que haviamos sugerido no inicio da aula.

Pensamos que compartilhar essa atividade possa ser uma forma de
ilustragdo a respeito da ideia que temos da criagdo musical ndo apenas como um
momento, mas como uma forma de aula. E importante que o professor faca com que
sua aula seja permeada por uma aurea criativa, para que todas as oportunidades de
trabalho com a criatividade sejam aproveitadas. E claro que o professor ndo deve
contentar-se apenas com a pratica espontanea apresentada pelos alunos. Ao educador
cabe o papel de instruir, elevar qualitativamente o nivel da criacdo dos alunos. Esse é
seu papel. Isso, no entanto, precisa ser feito sempre com sensibilidade e abertura a
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criagcdo. Sobre o professor repousa a tarefa de se preparar para que sua atuagao
docente em musica tenha a criagdo ndo apenas como um momento isolado, mas sim

como toda uma concepgao de aula®’.

4.8 A Musica/Arte como propositora no desenvolvimento da criatividade humana

Quando analisamos todos os itens apontados nesse trabalho,
compreendemos que a questdo da criatividade possui um altissimo grau de relevancia,
seja para as questdoes relativas ao meio educacional como também para a éarea
especifica da educacado musical. Foi possivel perceber que, quando partimos das
prerrogativas defendidas pela psicologia histérico-cultural, a concepcédo de criagdo
musical que possivelmente venhamos a defender passa a ganhar uma nova feicao, nao
podendo mais ser compreendida com base no misticismo ou como algo que surge
como uma propriedade primaria da consciéncia humana. Como pretendemos ter

deixado claro, um caminho cheio de detalhes e condigGes precisa ser percorrido para

% Esse exemplo, além de direcionar nossa atengdo ao trabalho criativo em musica como sendo uma
concepcao de aula, serve para demonstrar 0 quanto o processo criativo pode ser imprevisivel na sala de
aula. A criacdo musical relatada no testemunho supracitado ndo veio de um modelo classico — que
apontamos ser um dos possiveis caminhos para o desenvolvimento da criagdo —, mas sim de uma pega,
a nosso ver, sem grande relevancia para o conhecimento sistematizado da musica. E preciso lembrar,
contudo, que nao estamos refutando nossos proprios argumentos, pois os alunos do 3° ano que
compunham a classe em questéo jé frequentavam aulas regulares de musica sob nossa regéncia desde
a educacdo infantil, e tiveram a oportunidade de vivenciar na pratica a implementagdo de todas as
leituras que fazemos da obra vigotskiana. Quando os alunos construiram o arranjo da referida peca, o
fizeram com base nos nossos modelos, nas técnicas, nas reproducdes € a luz de toda a instrucdo que
receberam nos anos antecedentes.
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que a capacidade criativa — que é uma potencialidade de nossa espécie — seja

radicada, em suas maximas possibilidades, nos individuos.

Como buscamos ter colocado em evidéncia, o desenvolvimento da
capacidade criativa na musica € extremamente importante para o trabalho com
educacdo musical, em suas multiplas possibilidades. E importante que o ser humano
continue avangando em suas capacidades criativas musicais. Nao para suplantar aquilo
que ja foi feito pela humanidade no decorrer do tempo como uma forma de negagéo ou
de demérito, nem tdo pouco para atender as demandas da sociedade capitalista na
qual estamos inseridos — que faz que com que a musica e as artes de forma geral
sejam prejudicadas dia a pds dia, sendo entendidas como um mero produto que deve
estar em constante processo de falsas mudangas apenas para atendar as demandas
de uma industria cultural. Que fique claro que, ao defendermos que a criagdo musical
deve ser um dos pilares nas propostas educacionais em musica, estamos, na verdade,
entendendo que essa criatividade, uma vez desenvolvida nos individuos, possa fazer
com que estes galguem patamares superiores em sua relagdo e compreensido da
propria arte, possibilitando, assim, uma atuagdo como sujeitos que saibam se colocar e,
mais do que isso, transformar a concepcao de arte que é difundida por uma sociedade
que visa apenas o lucro, e ndo a humanizacao dos individuos por meio da apropriacao

dos conhecimentos artisticos.

Ao apontarmos caminhos para o trabalho com criagdo musical, estamos
também levantando a tese de que a criatividade ndo é benesse de apenas algumas
pessoas, mas, pelo contrario, uma possibilidade que deve estar ao alcance dos
individuos, podendo, todos eles, ser mais criativos em sua experiéncia com a musica e
com a arte. Quando apontamos os itens presentes nesse capitulo como sendo
possiveis caminhos para o desenvolvimento da criatividade em musica, buscamos
corroborar a ideia de que todo o desenvolvimento psiquico humano passa pela via

social/cultural/educacional. E que, justamente por esse motivo, 0 acesso a arte deve ser
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garantido equanimemente a nossas criangas e jovens, podendo, todos eles, ter sua

experiéncia com a musica ampliada.

Ao demonstrarmos, no capitulo 3, a base marxista da obra de Vigotski,
queremos dizer que, para a psicologia histérico-cultural, um dos objetivos que se tém ao
buscar o desenvolvimento das funcbes psiquicas humanas - dentre as quais
encontramos a imaginacao/criatividade — é a plena humanizagao dos individuos, para
que possam ter acesso a uma formagdo que seja omnilateral® no seu processo de
desenvolvimento. Quando denunciamos os conceitos de “libertada”, “sem amarras”,
“sem atrapalhar o tempo da crianga” etc, no trabalho com criacdo musical, estamos
querendo afirmar que as propostas que buscam compreender o desenvolvimento da
criatividade humana como sendo natural e/ou biolégico estdo, de forma consciente ou
inconsciente, contribuindo para um esvaziamento no processo de formacdo dos
individuos, fazendo com que, ao invés de evoluirem, permanecam vinculados as

demandas cotidianas da sociedade que esta sob a égide do capital.

O trabalho educacional na questdo da criatividade humana e também em
todos os outros aspectos da formacao dos individuos precisa ser intencional e jamais
como algo que deve caminhar apenas de acordo com o desenvolvimento natural das
criangas. As correntes pedagdgicas que se apresentam como defensoras de uma
educacao pela criatividade, mas que negam a importancia do mundo material, do
processo de instrucdo e da ampliacdo da experiéncia musical dos individuos e, pelo
contrario, respaldam-se em ideias que atribuem valor demasiado ao “tempo da crianga”,
ao seu “poder criativo inerente”, ou mesmo ao “processo natural de desenvolvimento”

precisam ser analisadas de maneira critica. Como nos sugere Klein,

%8 O conceito de omnilateralidade é de grande relevancia para as discussdes em educacao sobre a 6tica
marxista. Ele diz respeito a uma formagao humana oposta a formacgéo unilateral provocada pelo trabalho
alienado, pela divisdo social do trabalho e pelas relagbes burguesas estranhadas, enfim. A formacgéo
omnilateral seria muito mais holistica e nao fragmentada e/ou debilitada em alguns aspectos.
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respeitar o ser humano, eis uma verdadeira exigéncia moral, que a mim
parecia, jamais seria posta em duvida. E nada mais contrario a isso,
nada mais desumano, nada mais grotesco, que limitar as possibilidades
de uma crianga, candidata que é a plena humaniza¢do, na medida em
que, ao invés de Ihe importarmos o ritmo e o conteudo de seu tempo,
abandonamo-la ao sabor dos primitivos mecanismos de que a sua
natureza a dotou. Como sabemos — e parece que todos sabemos,
porque todos afirmamos que o homem é um ser histérico — ndo somos
naturalmente humanos. A producdo de um homem é uma ardua e
penosa tarefa: ela supée uma luta ingente contra tudo o que ha de
natural e espontaneo no individuo; ela supde o lento, dificil e doloroso
aprendizado a forma civilizada de ser. A se acreditar na geragao
espontanea da condicdo humana, nao teriamos ainda nos distanciado
da vida simiesca; a se respeitar o ritmo natural da crianga, nao teriamos
ainda saido da infancia da humanidade; e, a se respeitar uma pretensa
criatividade natural da crianca, ndo se teria exposto a disciplina e ndo se
teria jamais produzido, no seio da humanidade, a criatividade
extraordinaria que tornou sublimes homens como Mozart e Da Vinci.
Sequer aspiramos que todos tenham o porte de um Homero, de um
Shakespeare, nos basta que nao sejam decadentes, que sejam
razoavelmente sabios, judiciosos, competentes. Para isso sabemos o
quanto de sacrificio, de disciplina, de estudo e de trabalho é necessario
(KLEIN, 1995, p. 20 — 25).

E preciso ser dito que a missdo da educacdo, e em especial da educagdo
escolar, constitui-se na socializagdo do conhecimento artistico em suas formas mais
desenvolvidas aos individuos, buscando fazer com que sua experiéncia com a musica e
com a arte possa ser um caminho para o desenvolvimento de pessoas mais criativas.
Pensamos que, com efeito, a arte e a musica podem ajudar a levar a humanidade a um
processo de autoconhecimento e auto reconhecimento. A sanha por desenvolver as
maximas possibilidades criativas do ser humano n&o deve ser vista como outra coisa,
sendo, um caminho para a revolugcdo que precisa ocorrer em nossa sociedade.

Pessoas mais criativas serdo capazes de vislumbrar uma sociedade diferente, na qual a
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economia, a educacao e a arte possam trabalhar juntas para a verdadeira e concreta

formacao, em cada um dos individuos, do Ser Humano.
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5 Para ponderar

Ao logo deste trabalho buscamos tematizar a questdo da criacao musical no
ambito da educacgao musical. Nossa principal tarefa se caracterizou pela defesa de uma
concepgao inteiramente social do desenvolvimento dessa potencialidade humana.
Buscamos demonstrar que a fung¢do psiquica imaginacdo, que se consubstancia na
capacidade criadora, precisa ser vista ndo como uma propriedade primaria da
consciéncia, mas sim como fruto de um processo intencional de educacao e formacao

dos individuos.

Assinalamos que as propostas que partem de uma concepg¢ao naturalizante
de formacado dos individuos precisam ser analisadas com cautela, e vistas com muito
criticidade. Buscamos evidenciar que a simples observacdo imediata do fendmeno
criativo da espécie humana nao é capaz de revelar a complexidade que subjaz a esse
processo. Apontamos, pelo contrario, que, ao estudar a questao do desenvolvimento da
criatividade, carecemos de reflexdes que se proponham a analisa-la em sua génese, e

NAo apenas em suas primeiras aparéncias.

Nessa dire¢cdo, os fundamentos da psicologia historico-cultural foram
apontados como uma base promissora para a realizagdo dessa analise mais detalhada
do tema. Por esse motivo, prestamo-nos a uma analise e exposi¢do das principais
consideracdes dessa corrente da psicologia e buscamos demonstrar que as premissas
vigotskianas podem nos sugerir caminhos saudaveis para o trabalho criativo em
musica. No quarto capitulo desse trabalho buscamos, portanto, apresentar quais viriam
a ser as possiveis inferéncias feitas no trabalho com criacdo musical com base na
psicologia. Discorremos sobre a importancia de modelos, de técnica, avaliagdes,
instrucdes, vivéncias, experimentacoes etc. Nosso trabalho foi, portanto o de
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sistematizar as possiveis contribuicbes que a psicologia histérico-cultural pode trazer

para a melhoria de nossa atuagao docente em musica.

As questdes apresentadas na introducdo do texto — sobre a origem do
processo criativo do/no homem, a radicagdo musicalmente de tal processo, a
necessidade de um material para criagdo e a relevancia dessa tematica para a
educacao musical — pensamos terem sido respondidas ao longo dos 5 capitulos dessa
obra. Naturalmente precisamos dizer que muitos dos aspectos apontamos ao longo do
texto carecem ainda de maiores estudos e aprofundamento teérico e empirico. Muitos
dos temas aqui elencados ndo poderiam ter sido inteiramente resolvidos e sanados,
dadas as dimensdes e objetivos de nosso trabalho. Um dos nossos alvos € que esse
estudo possa servir como base para outras pesquisas. E que muitos dos temas aqui
apresentados possam ser ainda mais elaborados e tematizados, ampliando ainda mais
a gama de possiveis contribuicdes que essa concepcao social de desenvolvimento da

criagdo musical pode trazer para uma atuagao pratica mais efetiva.

Que a questdo da criagdo musical possa ganhar dimensdes cada vez
maiores nos estudos em educacao musical de nosso pais. E que esse espaco cresca a
luz de uma proposta metodoldégica que tenha como sua principal meta a plena
humanizagédo dos individuos, entendendo e reconhecendo, assim, a necessidade da
superacdo e da recriacdo das préprias condicdes de vida e educacdo da sociedade

contemporanea.
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