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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo apresentar um estudo sobre a diccao lirica e
uma proposta de transcricdo fonética da lingua russa para cantores brasileiros. Para
tal, foi realizada uma investigacdo que inclui a pesquisa bibliografica, a consulta a
especialistas no idioma russo e, por fim, a vivéncia desta autora na montagem da
opera As Bodas no Monastério de Sergei Prokofiev cantada em russo, realizada no
periodo entre 06 de julho de 2015 e 06 de setembro de 2015 no Theatro Sao Pedro
em Sao Paulo. No primeiro capitulo, apresentamos um relato sobre a preparacgéao,
montagem e performance da citada épera. Em seguida, no segundo capitulo, com
base nos estudos realizados sobre a pronuncia do Russo, apresentam-se
importantes aspectos sobre sua dicgao lirica e, como centro de todo o trabalho, uma
proposta de transcricdo fonética destinada a cantores brasileiros. Por fim, como
terceiro e ultimo capitulo, a transcricdo fonética completa das partes cantadas por
esta autora na Opera de Prokofiev, feita segundo os preceitos do material
apresentado no segundo capitulo.

Palavras-chave: canto; diccao; russo; pedagogia vocal; transcri¢cao fonética.



ABSTRACT

This dissertation’s goal is to present a study about lyric diction and a proposal of
phonetic reading of the Russian language to Brazilian singers. To do so, a research
was conducted, which included bibliographic research, consultation with Russian
language experts and finally, the experience of this author's participation in the
production of Sergei Prokofiev’'s opera “Betrothal in a Monastery”, sung in Russian,
which was produced at Theatro Sdo Pedro, in Sdo Paulo from july 6™, 2015 to
september 6", 2015. In the first chapter, we present a report on the preparation,
setting and performance of Prokofiev’s opera. Then in the second chapter, based on
studies on Russian pronunciation, important aspects about Russian lyric diction and,
as the center of the work, a proposal of phonetic transcription designed for Brazilian
singers. Lastly, as third and last chapter, the complete phonetic transcription of the
parts sung by this author in Prokofiev's opera, made according to the precepts of the
material presented in the second chapter.

Keywords: singing; diction; Russian; vocal pedagogy; phonetic transcription
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INTRODUCAO

A realizacao deste trabalho é fruto da grande paixao desta autora por um
dos diversos aspectos relacionados ao canto erudito: a dicgdo lirica’ e a prondncia
de idiomas estrangeiros. Desde quando cursei o Bacharelado em Musica com
habilitacdo em Voz no Instituto de Artes da UNICAMP, sempre tive enorme interesse
no estudo da dicgao de outras linguas, suas particularidades e, principalmente, suas
nuances sonoras.

Quando iniciei o curso de mestrado no Programa de Po6s-Graduagdo em
Musica da UNICAMP, eu pretendia realizar outro projeto, também ligado a area da
diccao, mas voltado ao ensino do Portugués Brasileiro® cantado. Por diversas
razdes, aos poucos, me distanciei do primeiro projeto, mas mantive o desejo pessoal
de realizar algo que incluisse o estudo da dic¢édo para cantores de alguma forma.

A ideia da realizagao do presente trabalho se deu no segundo semestre
de 2014 quando fui convidada para fazer parte do elenco da montagem da épera As
Bodas no Monastério de Sergei Prokofiev (1891-1953), no papel de Louisa, realizada
durante a Temporada 2015 do Theatro Sado Pedro de Sao Paulo. Nessa mesma
época eu havia abandonado o meu projeto inicial de mestrado e estava em busca de
uma nova motivagdo para retomar meus estudos académicos. O convite era
desafiador por uma série de motivos, mas, sem duvida, lidar com os aspectos da
diccao do Russo e cantar uma Opera inteira com aproximadamente trés horas de
duracao neste idioma era o maior e mais atraente dos desafios.

Diante deste desafio e do desejo de retomar o trabalho junto ao mestrado,
propus, no inicio de 2015, um novo projeto de pesquisa, cujo maior fruto é a
presente dissertacdo, cujo principal objetivo € apresentar uma proposta de
transcricao fonética do Russo para cantores brasileiros. Acredito que seu conteudo é
altamente relevante para a pedagogia vocal ndo s6 por ser uma ferramenta de
aproximag&o do cantor brasileiro com o repertério russo, mas também pela escassez
de trabalhos académicos no Brasil que abordem o tema, considerando a dificuldade

que tive, pessoalmente, de encontrar material para o0 meu estudo pessoal.

' O termo refere-se a prontncia utilizada por cantores no palco na épera e na misica de camara. O
conceito “diccdo lirica” sera mais abordado no inicio do capitulo 2 deste trabalho.

% Doravante sera utilizada a abreviacdo PB para Portugués Brasileiro.
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Meu objetivo central se firmou ainda mais quando recebi, juntamente com
a partitura, um documento que continha a transliteracdo® do texto e uma pequena
tabela com as regras de pronuncia. Entretanto, a transliteracdo fornece meramente
uma nova maneira de expressar a ortografia do texto e, como estudiosa da fonética
do canto, acredito que a ortografia ndo é suficiente para expressarmos os sons dos
fonemas* e as particularidades sonoras da lingua. Por exemplo: para que tenhamos
um documento com as normas de pronuncia do nosso idioma para o canto erudito,
foi necessario que um grupo de estudiosos® fizesse uso do Alfabeto Fonético
Internacional ou IPA® para descrever as nuances sonoras e expressivas da lingua, e
assim foi criado um documento’ no qual constam todas as normas de prondncia do
PB para o canto. Da mesma maneira, estudantes de canto estudam as regras de
pronuncia do Latim, ltaliano, Espanhol, Francés, Alemao e Inglés em diversos cursos

® Transliteragdo é a maneira de transcrever a escrita de um alfabeto em outro. No caso do Portugués,
€ 0 processo de transcrigdo de outros alfabetos para o alfabeto latino de 26 letras. Alguns exemplos
de linguas que podem ser transliteradas para o alfabeto latino s&o o &rabe, russo e japonés.

4 Segundo MATTOS (2014, pag. 51), “O fonema passa a ser compreendido mais efetivamente
enquanto a minima unidade de segmentagéo da fala, entretanto, formada por um conjunto ou um
feixe de caracteristicas articulatérias e acuUsticas que se manifestam simultaneamente e cuja
manifestagdo varia conforme os diversos contextos fonolégicos”.

® Segundo consta no documento sobre as Normas do PB cantado, a sistematizacdo e consolidagéo
de um conjunto de normas para a pronuncia do idioma portugués brasileiro cantado na musica erudita
foi fruto da colaborac¢édo de um grupo de pesquisadores e cantores brasileiros que tiveram como ponto
de partida as atividades do Grupo de Trabalho “A Lingua Portuguesa no Repertério Vocal Erudito
Brasileiro” no XIV Congresso da ANPPOM — Associagdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em
Musica — Porto Alegre, 2003. A partir deste primeiro encontro, diversos outros ocorreram até se
chegar no 4° Encontro Brasileiro de Canto - “O Portugués Brasileiro Cantado” (S&o Paulo, fevereiro
de 2005) no qual um amplo debate foi realizado sobre 0 assunto e se produziu uma primeira versao
das normas. Esta versdo embrionéria foi aperfeicoada em encontros cientificos posteriores e por fim,
culminaria na publicagao do artigo “PB cantado: Normas para a pronuncia do Portugués Brasileiro no
canto erudito” na revista OPUS, volume 13, no. 2 de 2007. Os autores que apresentaram o
documento que foi publicado na Revista Opus foram: Adriana Kayama (UNICAMP), Flavio Carvalho
(UFU), Luciana Monteiro de Castro (UFMG), Martha Herr (UNESP), Mirna Rubim (UNIRIO), Ménica
Pedrosa de Padua (UFMG) e Wladimir Mattos (UNESP).

® Segundo consta do site wikipedia em https:/pt.wikipedia.org/wiki/Alfabeto_fonético_internacional: “O
Alfabeto Fonético Internacional (referenciado pela sigla AFl e pela sigla em inglés IPA, de
International Phonetic Alphabet) € um sistema de notagéo fonética baseado no alfabeto latino, criado
pela Associacdo Fonética Internacional como uma forma de representacao padronizada dos sons do
idioma falado. O AFI é utilizado por linguistas, fonoaudidlogos, professores e estudantes de idiomas
estrangeiros, cantores, atores, lexicografos e tradutores.” Doravante, neste trabalho, utilizaremos a
forma abreviada “IPA” nas referéncias ao Alfabeto Fonético Internacional.

" KAYAMA, Adriana Giarola; CARVALHO, Flavio; CASTRO, Luciana Monteiro de; HERR, Martha;
RUBIM, Mirna; PADUA, Ménica Pedrosa de; MATTOS, Wladimir. PB cantado: normas para a
pronuncia do portugués brasileiro no canto erudito. In: Opus: Revista da Associagdo Nacional de
Pesquisa e Pds-Graduacao em Musica — ANPPOM. Goiania, v. 13, n. 2, p. 16-38, dez. 2007.
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de canto universitarios® utilizando o alfabeto fonético e ndo meramente a ortografia.
Ademais, no caso do Russo, o alfabeto utilizado € o cirilico, no qual algumas letras
nao possuem correspondente no alfabeto romano, obrigando o transliterador a
utilizar diacriticos que comprometem a clareza da escrita. A partir deste fato,
constatei a necessidade de se ter um trabalho acerca da diccdo lirica russa. Se ja
possuimos, no Brasil, normas de fonética para o canto erudito em diversas linguas,
por que ndo temos do Russo? N&o seria essa uma barreira entre o cantor ou
estudante de canto e o repertdrio russo?

Desde entao, assumi a missdo de trabalhar em cima de normas fonéticas
do Russo destinadas a cantores brasileiros com o obijetivo inicial de desenvolver
uma tabela com os simbolos fonéticos pertencentes a este idioma.

O primeiro passo dado, em posse do livro Russian Songs and Arias de
Jean Piatak e Regina Avrashov foi a busca de um especialista no idioma russo. Tive,
pois, contato com o Prof. Nivaldo dos Santos® do Centro de Ensino de Linguas —
CEL da UNICAMP para os primeiros esclarecimentos acerca da pronuncia dos
fonemas. Este professor me ajudou a compreender a sonoridade de alguns
fonemas, principalmente vocalicos, me assistindo na tarefa de decifrar a transcricao
fonética proposta pelos autores.

Na sequéncia, recorri a outras opgdes de literatura sobre a diccao do
Russo para cantores. Todos os titulos que encontrei sdo de autores americanos que
escreveram para cantores falantes do inglés americano e, obviamente, como a
utiizagdo do IPA permite interpretacées, observei em tais trabalhos algumas
diferencas com relagcdo ao nosso entendimento sobre alguns fonemas. Os principais
referenciais tedricos utilizados para a realizagao deste trabalho, além do livro citado

acima, foram a tese de doutorado de Craig Grayson “Russian Lyric Diction: A

& A partir do século XX, a pedagogia vocal tem alcancado cada vez mais certa relevancia e, por
conseguinte, o estudo da diccao e da prondncia de linguas no canto. Tem havido uma crescente e
significativa producédo de obras a respeito da diccao, sendo grande parte delas fundamentadas na
Fonética, com aplicacdo do Alfabeto Fonético Internacional — IPA e de normas para a pronuncia dos
idiomas Latim, Italiano, Espanhol, Francés, Alem&o e Inglés. No Brasil, ha vérios cursos de canto,
principalmente aqueles em nivel de graduagao, que ensinam a dicgdo apropriada ao canto lirico a
partir dessas ferramentas.

® Nivaldo dos Santos é professor de russo do Centro de Ensino de Linguas da Universidade Estadual
de Campinas. Obteve a graduacgao e o mestrado na area de russo da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo. Trabalhou como locutor e tradutor na Radio Estatal
de Moscou no final dos anos 1990. Traduziu as novelas Noites brancas e Taras Bulba, de Nikolai
Goégol (Editora 34, 2007), além do romance policial A morte de um estranho, de Andrei Kurkov (A
Girafa, 2006).
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practical guide with introduction and annotations and a bibliography with annotations
on selected sources” e o manual “A guide to Russian diction” de Anton Belov.

Por fim, a preparacdo da personagem na qual se inclui a transcricao
fonética do texto com base em meu préprio trabalho de pesquisa bem como as
atividades com a coach de Russo, Irina Kazak'®, no préprio Theatro Sao Pedro, me
ajudaram a esclarecer pontos ainda obscuros e chegar a conclusédo do trabalho.

Esta dissertacdo esta dividida em trés capitulos. O primeiro € um relato
sobre o0 processo de preparacdo, montagem e execucao da épera As Bodas no
Monastério de Sergei Prokofiev, realizada no periodo de 06/07/2015 a 06/09/2015 no
Theatro Sao Pedro em Sao Paulo. Neste relato, procurei focar nos aspectos
relacionados com a dicgcdo do texto em si, sem deixar de lado, entretanto, fatos
importantes ocorridos no processo como um todo.

O segundo capitulo apresenta os resultados de minha investigacao sobre
as regras de pronuncia da dicg¢ao lirica russa, ou seja, aquela utilizada no palco por
cantores liricos na performance da muasica de camara e da Opera. Dentre esses
resultados, apresentamos a tabela de simbolos fonéticos por mim elaborada, como
sendo o principal resultado do trabalho.

Por fim, no terceiro capitulo, ha a transcricao fonética completa das partes
cantadas pela personagem Louisa, como forma de consulta e exemplificacdo da
aplicagao pratica da tabela elaborada no capitulo anterior.

' Pianista nascida em Baku (Azerbaijdo, regido que pertenceu a antiga Unido Soviética),
especializada em musicologia no Conservatério Estatal Rimsky-Korsakov, em Sao Petesburgo
(Russia).
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CAPITULO |
A preparacao da personagem Louisa da 6pera As Bodas no
Monastério de Sergei Prokofiev: um relato

A oportunidade de participar do elenco da montagem da épera As Bodas
no Monastério de Sergei Prokofiev realizada durante a Temporada 2015 do Theatro
Sao Pedro teve seu inicio com uma audi¢ao realizada pelos diretores do citado
teatro entre os dias 24 e 30 de junho de 2014 com o intuito de conhecer jovens
cantores brasileiros e avaliar a viabilidade de alguns deles participarem da
Temporada 2015.

Participaram desta audicdo centenas de cantores de todo o pais, e deste
montante, 89 cantores'' foram convidados a participar de alguma(s) das diversas
séries de espetaculos oferecidos pelo teatro em sua temporada 2015. Desta forma,
realizando mais de 100 apresentacdes naquele ano, este teatro ndo s6 permitiu que
esses quase 90 jovens cantores tivessem a importante oportunidade de se
apresentar em um palco de grande reconhecimento no Brasil com a orientagdo dos
profissionais do teatro, mas também, proporcionou a alguns deles, a chance de fazer
parte de elencos formados por cantores profissionais com grande experiéncia em
opera. Em sua diversidade, a temporada foi distribuida em seis séries distintas:
Operas completas;

Concertos internacionais;

Musica de camara brasileira, com curadoria de Irineu Franco Perpétuo;
Tardes de 6pera, com cenas de 6pera e piano;

Tardes de cangdes, com recitais de canto e piano;

AR NN NN

Cortinas liricas, com trechos de Opera e orquestra.

Tendo, pois, sido aprovada e escolhida para representar a personagem
Louisa na citada 6pera de Prokofiev, recebi o convite do teatro no dia 03 de outubro
de 2014, e no dia 28 de outubro a temporada foi anunciada ao publico. Os ensaios
comecaram em 06 de julho de 2015 e as récitas foram apresentadas em 26, 28 e 30
de agosto e 02, 04 e 06 de setembro de 2015. A montagem teve, entre varios outros

"' Segundo o diretor artistico do teatro, o maestro Luiz Fernando Malheiro, em entrevista a revista
Concerto, em 28/10/2014, na ocasido do langamento da temporada 2015 do Theatro Sao Pedro.
Fonte: http://www.concerto.com.br/contraponto.asp?id=2711
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profissionais, a direcdo musical e regéncia de Luiz Fernando Malheiro'? e André dos
Santos'® e a direcéo cénica de Bruno Berger-Gorski'.

As personagens principais foram interpretadas pelo contralto Lidia
Schéffer (a Duenna), o baixo Savio Sperandio (Mendoza), o tenor Giovanni
Tristacci (Don Jerome), o soprano Laura Duarte, autora deste trabalho (Louisa), o
tenor Anibal Mancini (Don Antonio), o baritono Johnny Franca (Don Ferdinando) e
o soprano Marly Montoni (Clara d’Almanza).

A seguir, apresento algumas informacdes referentes a Opera e, na
sequéncia relato todo o0 processo que vivenciei na preparacao da personagem

Louisa, o contato com a partitura, os ensaios realizados no teatro e as récitas.
1.1. A 6pera As Bodas no Monasterio de S. Prokofiev e a personagem Louisa

A Opera As Bodas no Monastério, Op. 86, foi a sexta Opera a ser
composta por Sergei Prokofiev. O libreto foi escrito por sua entdo concubina Mira
Mendelson que, posteriormente, viria a se tornar sua segunda esposa, com base em
um libreto escrito no século XVIII por Richard Brinsley Sheridan (1751-1816) para a
opera “The Duenna” de Thomas Linley (1733-1795). A 6pera foi composta em 1940,
ano em que 0s ensaios comegaram, poréem, devido a Segunda Guerra Mundial, a
estreia acabou sendo adiada até o dia 3 de novembro de 1946, tendo sido realizada
no Teatro Kirov, sob regéncia de Boris Khaikin (1904-1978). E notavel que, dado o

contexto no qual a opera foi composta, a mesma n&o possui nenhuma insinuagéo de

"2 Luiz Fernando Malheiro é o atual Diretor Artistico e Regente Titular da Orquestra Amazonas
Filarmonica, diretor artistico do Festival Amazonas de Opera (FAO) e diretor artistico do Theatro Sao
Pedro de Sao Paulo e regente titular de sua orquestra. Foi também diretor de Opera no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro. Vencedor do Prémio Carlos Gomes: Regente de épera (2012, 2011 e
2009) e Universo da o6pera (2000), dirigiu no FAO/2005 a primeira montagem brasileira do Anel do
Nibelungo de Wagner, recebendo ainda mais dois prémios: Universo da épera e Espetaculo do ano.
(Retirado do website http://www.theatrosaopedro.org.br/equipe-2)

'3 André dos Santos &, desde setembro de 2014, maestro assistente de Luiz Fernando Malheiro na
temporada de Operas e concertos do Theatro Sao Pedro e coordenador pedagogico da Academia de
Opera Theatro Sdo Pedro. Seu interesse na formacado de jovens cantores de épera o levou a ser
convidado a dar aulas em épera estudios e festivais em todo o mundo. (Informacbes retiradas do
programa da 6pera As bodas no monastério)

'* Bruno Berger-Groski é graduado em teatro, musica e histéria da arte pela Universidade de Viena.
Como diretor convidado, realizou mais de cem titulos de dpera em diversos teatros importantes, como
o Liceu de Barcelona, a Opera de Hamburgo, a Opera de Bonn, Teatro Colon, entre outros.
(Informacdes retiradas do programa da épera As bodas no monastério)
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cunho politico ou social'®, sendo, inclusive, uma comédia aos moldes de As Bodas
de Figaro de Pierre Beaumarchais (1732-1799). Segundo o diretor Bruno Berger-

Gorski, em entrevista:

"Quando Mozart adaptou a peca As Bodas de Figaro, uma ideia
clara era o retrato do servo como mais inteligente que o nobre, que
o senhor, o que em si ja é algo revolucionario. A musica de Mozart
ressalta isso e de certa forma a 6pera de Prokofiev esta falando da

mesma quest&o.”'®
A Opera se passa na Sevilha do século XVIIl. Dom Jerome (figura 1), um
nobre falido, deseja entregar a sua jovem filha, a romantica e bela Louisa em
casamento ao rico e feio comerciante de peixes Mendoza, mas Louisa mantém um
romance com o pobre Don Antonio. Ao mesmo tempo, o irmao de Louisa, Don
Ferdinando, é apaixonado pela riquissima Clara d’Almanza. Louisa, temendo ser
obrigada a casar-se com Mendoza, pede a sua Duenna'’ que a ajude a escapar
da trama do pai. A empregada, muito esperta, percebe ai a oportunidade de, além
de ajudar a doce Louisa, por quem nutre genuino afeto, conseguir abocanhar a
fortuna do rico Mendoza. Para tal, ela sugere a Louisa que ambas troquem de
roupas, e assim disfarcada como sua Duenna, Louisa pode fugir com Don Antonio

enquanto a Duenna, se passando por Louisa, seduz o velho Mendoza.
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Figura 1: Don Jerome e seus dois filhos, Louisa e Don Ferdinando.

'S Informagdes retiradas do website https://en.wikipedia.org/wiki/Betrothal_in_a_Monastery

'® Fonte: http://www.dgabc.com.br/Noticia/1553430/bodas-no-monasterio-ganha-sua-1-producao-sul-
americana-no-teatro-sao-pedro.

"7 Na Espanha, uma “Duenna” seria uma mulher mais velha que serve como governanta e
acompanhante de uma jovem moga.
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Apés fugir de casa, Louisa encontra-se com Clara d’Almanza e decide
disfarcar-se da mesma, usando a sua capa. Assim, ela encontra-se com Mendoza
que, acreditando no disfarce da moca, acaba a ajudando a encontrar com 0 seu
amado Antonio, enquanto Clara disfarcada de freira vai ao convento na esperanca
do seu amado Don Ferdinando encontra-la. Nesse meio tempo, Don Ferdinando
descobre que “Clara’ (que, na verdade, € Louisa disfarcada) esta a fugir com
Antonio, e fica furioso, jurando vingar-se. Em seguida, os monges do monastério,
todos embriagados, iniciam os preparativos para o casamento de Louisa
(disfarcada de Clara) e Antonio (figura 2).

Figura 2: Louisa, Don Antonio e os monges

Chega Don Ferdinando que, enfurecido, acaba brigando com Don
Antonio. No final ele percebe que, na verdade, era a sua irma disfarcada, e a
verdadeira Clara aparece. Chegam também para a cerimbnia a Duenna
(disfarcada de Louisa) e Mendoza, e assim os monges celebram a unido dos trés
casais. A ultima cena da Opera € a festa do casamento (figura 3), enquanto Don
Jerome ainda acredita ter casado sua filha Louisa com o rico comerciante. Durante
o baile, ele e Mendoza se dao conta de toda a trama, porém Don Jerome acaba
fazendo as pazes com seus filhos, afinal, mesmo que Louisa tenha se casado com
um pobretdo, seu outro filho, Don Ferdinando, desposara Clara, herdeira de
grande fortuna (figura 4).



Figura 4: Don Jerome e os filhos recém-casados.

Mendoza sai furioso, arrastado por sua esposa, a Duenna,
comemora triunfante (figura 5).
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Figura 5: Duenna “lagando” Mendonza.
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A relacdo romantica entre o compositor e a libretista na época da
concepcgao da obra serviu de grande inspiracdo para o diretor de cena Berger-
Gorski, que fez uma associacdo entre a relacdo de Prokofiev e Mira com os
personagens Don Antonio e Louisa. Em entrevista concedida ele explica que, em

sua opinido:

"Ele, [o compositor], estava se separando para poder se casar com a
amante, Mira Mendelson, que por sinal assina o texto da épera.
Entdo, para mim, ha um paralelo possivel: Don Antonio € como um
jovem compositor apaixonado, que esta o tempo todo sobre o palco,

sonhando com um mundo diferente, assim como Prokofiev quando

escrevia a obra"'®.

De fato, € de se observar a grande inspiragdo romantica na opera,
considerando o contexto de guerra em que o compositor se encontrava inserido na

época.

1.2. A preparacao da personagem e o contato com a partitura

Uma vez convidada e a temporada anunciada, minha primeira grande
preocupacao, antes mesmo de ter a partitura em méos, foi buscar um contato com a
lingua. Foi neste momento, também, que comecei a cogitar a possibilidade de uma
mudancga de projeto de pesquisa. Assim, conforme relatei na introducao deste
trabalho, dei o primeiro passo, buscando referéncias sobre a pronuncia do Russo e
procurando a ajuda do Prof. Nivaldo dos Santos do Centro de Ensino de Linguas —
CEL da UNICAMP.

Através deste professor tive o primeiro contato com a sonoridade da
lingua. Ele me explicou como se da a articulagdo de alguns fonemas estranhos ao
PB, como por exemplo, a vogal [i] e algumas peculiaridades préprias da lingua, e
assim pude dar inicio a construcao da minha prépria tabela de simbolos fonéticos
que, mais tarde, me serviria de guia para que pudesse fazer a transcricdo do texto
da épera. Além disso, algumas descricdes dos fonemas encontradas no capitulo

segundo desta dissertacdo me foram primeiramente passadas por ele.

'® Fonte: http://www.dgabc.com.br/Noticia/1553430/bodas-no-monasterio-ganha-sua-1-producao-sul-
americana-no-teatro-sao-pedro
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A partitura da obra, em reducéo para canto e piano, me foi enviada no dia
20 de maio de 2015, para o inicio dos ensaios (preparacao fonética e musical) com a
pianista russa Irina Kazac no dia 06 de julho do mesmo ano. Esse foi o tempo que
tive para aprender o papel. A essa altura, eu ja estava mais familiarizada com o
Russo e com o alfabeto cirilico em funcao da pesquisa bibliografica que eu vinha
desenvolvendo e da ajuda do Prof. Nivaldo dos Santos, e ja trabalhava na tabela de
simbolos fonéticos apresentada no capitulo Il desta dissertacao.

Na partitura da Opera s6 constava o texto no alfabeto Cirilico, como
podemos ver no trecho retirado da partitura a seguir (figura 6). Observe-se também
que até os nomes dos personagens no inicio do sistema se encontram identificados
pelo alfabeto Cirilico, o que de inicio poderia até dificultar para o cantor encontrar as
partes do seu personagem na partitura.
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Figura 6: Pequeno trecho do Dueto de Louisa e Antonio, final do Il ato.

Conforme relatado anteriormente, junto com a partitura recebi um
documento contendo a transliteracdo do texto. De acordo com o autor do texto, que

ndo é identificado no documento, a transliteragdo fora feita utilizando uma norma
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internacional para linguas Russo-Portugués 1SO9'°. Além da transliteragdo em si, o

documento também incluia uma pequena tabela com as regras de pronuncia

resumidamente. Abaixo, ha uma pequena parte desta tabela (figura 7).

As regras da pronuncia estdo resumidas nas tablas abaixo:
Consoantes:
Normna transliteragao de
som | texto Russo-portugues Russo Ingles Portugues
1808
6 b Ban bal bala
6L b’ BbioT, 6UnN bee_lutlful, hill {russo e bem. bife
i mais brando)
B v Bock volley volta, vara
b v BLiok view (russo e mais vida, vez (russo
o brando) mais brando)
breadth, done (russo e
A d Aom mais duro} dado
. deep (russo e mais .
A € fexb brando) dia
geighth, tom (russo e
T t Tam mais dur e nao tal
aspirado)
. tip (russo e mais tinta (russo mais
™= LY Tere brando) brando}

Figura 7: exemplo da tabela com as regras de pronuncia e transliteragao do texto

Como se pode constatar, a transliteragdo fornece meramente uma nova

maneira de representar a ortografia do texto, como no trecho da épera a seguir,

retirado do mesmo documento (figura 8):

9 A norma internacional 1ISO 9 estabelece um sistema de transliteracdo dos caracteres latinos aos
caracteres cirilicos que constituem um numero de linguas eslavas e alguns que nédo sao delas. Este
sistema é univoco, ou seja, cada caracter é representado por um caracter equivalente (com a ajuda

dos sinais diacriticos).

Representa a ortografia original e permite a transliteragcdo reversa

(retroconversao). As primeiras versées da norma foram baseadas no sistema cientifico, mas a verséo
mais recente, a norma 1SO:1995, favorece a nao-ambigiliidade da transliteracdo a representacao
fonética. (Retirado do site http.//www.translitteration.com/transliteracao/pt/russo/iso-9/)
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Cena 1.
(Mendoza e Don Jerom.)
6.
Jerom: No e-ta hi-mi-ri¢-na! Saf-sém, nu saf-sém, nu saf-sém ni-vi-ra-jat-na!
Mendoza: Ni-vi-ra-jat-na, da!
Mendoza: Fsa tar-gov-lary-ba-ji va fsé€j Si-vil -11 pac-ti na fsém Gvadalkvi-vi-1i pa-pa-
dé-it bi-zu-sl6v-nav na-8y ru-ki. Sla-zyf-Sy na-sy ka-pi-ta-ly i sku-pif fsé laf-ki i bar-zy,
fs ryb-ku pri-bi-rémk ru-kam.

Jerom: E-ta 6-¢in” slav-na.

Figura 8: exemplo de transliteragédo do texto da cena 1, ato |

Tal constatagdo é ainda mais evidente se comparamos a transcricao
fonética de uma frase do texto original em cirilico (figura 9) com a transcricao
fonética da mesma frase transliterada (figura 10), conforme o exemplo abaixo:

.
"N
hY J 8

rr-

- .
- Y N Ny N ks

7/ - ¥ q ': s "I‘ t s 1
¥
Mot o . Tem 6B TaK MIVINTO CaM  TO_MOT Vil.TH U3 J0.Ma -

-

Figura 9: trecho retirado da partitura como exemplo de texto em cirilico

Transcricdo fonética feita pela autora a partir da tabela do IPA apresentada no

segundo capitulo desta dissertagéo:
Transcrigdo: [MOj @ 'tiets biL tak miL fto sam pa 'mok uj 'ti iz 'do me]

Transliteracdo do trecho retirada da tabela supracitada:

Mo6j a-téc byl tak mil, §to sam pa-moék ui-ti iz d6-ma

Figura 10: trecho retirado da tabela de transliteragao supracitada
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Ao tentarmos ler o mesmo texto a partir das duas diferentes maneiras de
representacao, podemos perceber algumas diferencas. Observemos como alguns
detalhes importantes, como por exemplo, a palatalizacdo da consonante T na palavra
‘oten’, que € ignorada na transliteragdo, mas consiste numa importante
caracteristica sonora da lingua russa.

A partir do meu primeiro contato com a obra e, na medida em que
estudava o papel, meu interesse pela fonética do Russo floresceu. Desde que tive
acesso a partitura e comecei a preparar a personagem, trabalhei simultaneamente
no desenvolvimento da tabela de simbolos fonéticos. Entre os meses de maio e
junho de 2015, dediquei-me exclusivamente a tabela, desenvolvendo boa parte do
capitulo Il da presente dissertacdo. Quando a tabela ficou pronta, comecei a realizar
a transcrigao fonética do texto cantado pela personagem Louisa.

Como estratégia para estudo da partitura, optei, pois, por comecgar com a
transcricdo fonética do texto completo da épera, que pode ser encontrado no
capitulo Il deste trabalho. Em seguida, frase a frase, passei a estudar a prondncia
do texto no ritmo da musica, para, finalmente, introduzir a melodia.

De inicio, a maior dificuldade que vivenciei foi a de encontrar o simbolo
ortografico na tabela, ja que eu ndo possuia familiaridade alguma com as letras do
alfabeto Cirilico. Aos poucos comecei a associar as letras com 0s seus respectivos
sons. Apesar dessa dificuldade com o alfabeto, realizar a transcricdo fonética do
texto em Russo ndo foi uma tarefa tdo ardua, uma vez que eu ja tinha tomado
conhecimento das regras de pronuncia e o idioma possui uma pronuncia bem
regular, sem muitas excegdes as regras como, por exemplo, na lingua inglesa.

Mais dificil do que realizar a transcricao fonética, foi conseguir pronunciar
o texto com fluéncia e eficacia. Esta fase do estudo me remeteu as primeiras aulas
de diccdo do alemdo, quando tinha muita dificuldade de pronunciar um texto
corretamente sem precisar pausar para articular todos os sons consonanticos
corretamente. Para atingir esse objetivo no Russo, precisei, primeiramente, focar nos
fonemas estranhos ao PB, até que a articulagdo dos mesmos acontecesse com
fluidez. Por exemplo: o fonema [i] exige uma combinagdo de posicao de labios e
lingua diferente de todas as vogais do PB, italiano, francés ou alemao (como
descrito no capitulo 2.4), e € preciso trabalha-lo individualmente para que se consiga
executa-lo corretamente dentro das silabas e palavras. Em seguida me foquei nas
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palavras e expressodes e, finalmente, nas frases. Somente ap6s conseguir pronunciar
fluentemente as frases, na correta entonacdo, € que eu passei a executa-las
cantando segundo a melodia escrita pelo compositor. Utilizando essa estratégia de
estudo, pude efetivamente aprender a 6pera inteira em duas semanas.

Aprendida a musica, ainda faltava a memorizacdo de toda ela. Embora
nao tenha sido muito facil, o processo ocorreu naturalmente depois que comecaram
0S ensaios, ao longo dos momentos de ensaios musicais € de pronuncia com a
coach Irina Kazac. Observei que a memorizacdo do texto ocorreu mais
demoradamente do que a memorizagdo da musica, pois como nao tinha
familiaridade com as palavras russas, eu tinha dificuldade em associa-las a um
significado. Por exemplo, o cantor brasileiro geralmente tem mais facilidade em
memorizar o repertério italiano do que o alemao, pois ainda que nao fale o idioma,
as palavras de alguma forma fazem sentido devido a proximidade do idioma italiano
com o portugués. Nesse caso, num primeiro momento, as palavras russas soam
para cantores sem experiéncia com o idioma como um aglomerado de silabas sem
sentido, mesmo que saibamos a tradug¢ao. Sendo assim, eu percebi que comecei a
memorizar com mais facilidade quando associava a palavra com um gesto, uma
acao ou um afeto que desse um significado para ela, além de seguir corretamente a
entonacdo da frase. Esta se mostrou uma excelente estratégia de memorizagdo de
um texto em lingua estrangeira, ou até mesmo em portugués: associar a palavra
com algum gesto, seja ele expressivo ou puramente fisico, que remeta o cantor ao

seu significado, adicionando outros elementos ao texto além da palavra.

1.3. Arealizacao dos ensaios e as récitas

As atividades de correpeticdo da Opera no proprio Theatro Sdo Pedro
tiveram inicio no dia 6 de julho, quando ja havia aprendido toda a parte musical do
papel. Os primeiros encontros, nos dias 6, 7 e 9 de julho foram dirigidos pelo pianista
Paulo Almeida, que apesar de ser brasileiro havia estado recentemente na Russia
estudando o idioma. A partir do dia 10, a coach de lingua russa, a pianista lrina
Kazak, passou a trabalhar com o elenco. Esses ensaios foram realizados nos dias
10, 13, 14, 15, 16, 17 e 18 de julho, com duragéo de sete horas por dia. O esquema

utilizado pela coach n&do envolvia nenhum elemento teorico, e basicamente ela
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corrigia a pronuncia dos cantores enquanto cantdvamos as cenas. Quando
necessario, ela repetia as palavras com os cantores até que conseguissemos
executar a pronuncia de maneira adequada, sempre por imitacdo. Nesse ponto,
percebi o quanto a transcricdo fonética, ou ao menos uma descrigao eficiente da
articulacdo do ponto de vista fisiologico (explicar exatamente a posicdo dos
articuladores), faz falta na vida de um cantor. Nesses encontros passei a refletir
sobre a importancia de, enquanto cantora, saber exatamente qual a posicao
articulatéria que devo utilizar ao cantar certas vogais e consoantes. De fato,
aprender a pronuncia de uma lingua como o Russo de “orelhada” é um trabalho
extremamente arduo e lento, uma vez que a coach precisava demonstrar
repetidamente o som de alguns fonemas mais complicados para os cantores
brasileiros, como, por exemplo, a consoante [L] e a vogal [i].

No dia 20 de julho iniciaram-se 0s ensaios musicais com 0 maestro André
dos Santos. Esses ensaios ocorreram entre os dias 20 e 24 de julho, das 14h as
21h, na sala Dinorah de Carvalho (sala utilizada tanto para concertos de musica de
camara quando para ensaios pelo teatro). Durante esses encontros foram
trabalhados todos o0s aspectos musicais da Opera, sem deixar de lado a
preocupacao com a pronuncia (a coach esteve presente em grande parte desses
ensaios, prestando consultoria). Pessoalmente, senti grande preocupacédo do
maestro com o respeito a partitura, em termos de dinamica, fraseado e tempo. Ao
longo dos ensaios a musica passa a ter forma, e o que antes eram silabas e notas,
passaram a ser frases e dialogos. Esses ensaios também tiveram uma importancia
significativa no processo de memorizagao de grande parte do elenco, ja que agora ja
estavamos familiarizados com a obra.

Sem duvida, o texto logo se mostrou muito mais dificil de se decorar;
sendo assim, foi 0 aspecto que mais exigiu dedicagéo por parte de todo o elenco. Os
ensaios musicais com orquestra, a italiana, ocorreram entre os dias 10 e 13 de
agosto, no periodo da manha. Esses encontros foram essenciais para sincronizar os
cantores com a orquestra. Além disso, também passamos a conhecer a sonoridade
da obra.

Os ensaios cénicos com o diretor alem&o Bruno Berger-Gorski ocorreram
entre os dias 27 de julho e 01 de agosto, 03 e 07 de agosto, e 10 e 13 de agosto, 7
horas por dia, totalizando 15 encontros. A grande maioria destes ensaios foi
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realizada no palco principal do teatro (em algumas ocasides, por motivos técnicos,
como preparacao de cenario, ensaidvamos as marcagdes na sala Dinorah de
Carvalho).

Em algumas producgbes de épera os cantores recebem uma preparagao
corporal antes ou durante os ensaios. Nesse caso, ndo houve qualquer tipo de
preparacao especifica prévia, pois a movimentacdo dos personagens seguia 0S
preceitos naturais da movimentagcdo humana. Durante os préprios ensaios, enquanto
o diretor passava as marcacbes, também discutiamos caracteristicas dos
personagens, como idade, humor e trejeitos, sendo que tivemos grande liberdade na
criagdo do personagem. A incorporagdo do movimento cénico trouxe elementos
fisicos para se incorporar ao texto, o que impulsionou bem o processo de
memorizacao total do texto e musica, que ja estava concluido apdés a primeira
semana de ensaios cénicos. A coach ainda participou assistindo esses ensaios, para
que pudesse fazer eventuais corre¢des na pronuncia.

Nos dias 14 e 15 de agosto realizamos ensaios antepiano, quando
passamos pela primeira vez a épera completa, com o piano no fosso. Esses ensaios
serviram para fazermos os Ultimos ajustes na movimentagcdo cénica antes de
ensaiarmos com a orquestra e para experimentarmos as cenas com O maestro
regendo do fosso. O ensaio do dia 14 durou 3 horas e o do dia 15, 6 horas. Entre os
dias 17 e 21 de agosto, das 19 as 23h, tivemos ensaios com a orquestra. No dia 22
de agosto foi 0 ensaio pré-geral e no dia 24 o ensaio geral. A grande estreia se deu
no dia 26 de agosto de 2015, com récitas nos dias 28 e 30 do mesmo més e 2,4 e 6

de setembro.

1.4. Impressoes sobre o canto em russo e a técnica vocal

Ao contrario do que pode parecer, a incorporagdo da lingua russa na
técnica do canto nao é algo dificil. Inicialmente, quando me deparei com o texto, a
primeira impressao que tive foi de ser uma lingua complicadissima de se articular.
De fato, alguns fonemas sao muito distantes do PB, porém, uma vez que se entende
sua configuragdo articulatoria, o canto flui sem maiores obstaculos. Tomemos como
exemplo a lingua alema, amplamente explorada no repertério do cantor erudito em

todo o0 mundo, tanto na sala de aula quanto no palco. Muitas vezes, articular correta
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e precisamente todas as consoantes do texto alemao pode ser uma tarefa de grande
dificuldade para o cantor brasileiro, devido a quantidade de consoantes e da
exigéncia em se pronunciar e projetar claramente todas elas. Da mesma forma, uma
vez que o artista domina todos os fonemas da lingua russa, ndo existem mais
grandes desafios.

Ha uma predominéancia de sons vocdlicos e de consoantes suaves, que
sdo articuladas de maneira mais branda que as consoantes do PB, valorizando o
legato (caracteristica marcante no repertério russo) e permitindo que o cantor
mantenha sempre a cavidade oral aberta, sustentando o espaco de ressonancia e
mantendo a mandibula em estado de relaxamento todo o tempo. Isso traz a
vocalidade uma qualidade sonora mais escura (tipica de cantores nativos da
Rassia), o que, se utilizado com sabedoria, pode ser muito benéfico no
desenvolvimento técnico do cantor, principalmente aqueles cujas vozes sao
excessivamente brilhantes e ricas em harmonicos agudos e necessitam de um maior
ganho de harmbnicos graves para tornar o timbre mais equilibrado e mais proximo
do ideal do chiaroscuro® defendido pela escola italiana de canto.

Além disso, a escrita musical dos compositores russos traz elementos
muito Gteis no desenvolvimento da técnica, como grandes frases em legato com
elementos cromaticos, recurso este, muito utilizado ao longo de toda a obra (figuras
11 e12):
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Figura 11: Trecho final da &ria de Clara, segundo ato.

20 Lit.: claro-escuro. Este timbre claro-escuro é um dos fundamentos da escola italiana de canto,
sendo ao mesmo tempo, brilhante e “redondo” dentro de uma textura complexa de ressonancias
vocais. O elemento brilhante ou claro deste timbre é alcangado pelo direcionamento frontal da voz,
enquanto que o escuro, responsavel por arredondar a voz, € alcangcado através da exploracao dos
espacos de ressonancia do trato vocal, principalmente a regido faringea.
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Figura 12: trecho cantado por Louisa no quarteto do ato Ill.

Levando isso em consideracao, posso afirmar que a pratica do repertério
russo enriqueceu muito a minha técnica e musicalidade, e através de uma boa base
fonética, como o material apresentado nesta dissertagdo, pode vir a ser muito Util
nos cursos de canto, tanto no aspecto técnico quanto na expressao musical.
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CAPITULOII
A diccao lirica Russa: uma proposta de transcricao fonética para
falantes do portugués brasileiro

2.1. Consideracoes iniciais

Neste trabalho, nos propomos a investigar as regras de pronuncia da
diccao lirica russa, ou seja, aquela utilizada no palco por cantores liricos na
performance da musica de camara e da épera. Segundo Manukyan (2011, p.68) no
contexto do canto e, em contraste com outros campos nos quais a diccado pode
envolver Iéxico e sintaxe, o termo diccéo lirica deve ser considerado para descrever
a pronuncia, a enunciacao e a expressao apropriadas.

Grayson (2012, p.62) observa que a chamada dicc¢éo lirica € um ajuste na
pronuncia de cantores que busca projecdo e inteligibilidade do texto além da
adequacéo técnica da voz segundo a estética do canto erudito.

“A técnica apropriada, entéo, libera a laringe, faringe, lingua, queixo,
e labios de tensdo desnecessdria e melhora a habilidade do
performer de usar a dicgao lirica para maior inteligibilidade.
Logicamente, a pureza absoluta de dicgdo pode abrir caminho para o
relaxamento fisioldgico necessario para afinagao precisa e qualidade
vocal nos extremos da extensao vocal.”' (GREYSON, 2012, p.63)
Greyson (2012, p.64) comenta que, no Russo, as tradicdes de prontincia®
seguem a variagdo do russo central, chamado de “Antigo Moscovita”, o qual se
tornou a base para a pronuncia do Russo literario e o modelo para o discurso
dramatico e também o canto lirico. Ele ainda complementa que a dicgao lirica Russa

inclui as tradicbes do “Antigo Moscovita”, mas também pende um pouco para a

' Proper technique, then, frees the larynx, pharynx, tongue, jaw, and lips of unnecessary tension and
improves the performer’s ability to use lyric diction for greater understandability. Of course, absolute
purity of diction may give way to the physiological relaxation necessary for accurate pitch and quality
of tone at the very extremes of the vocal range.

?2 De acordo com o autor, além das prontincias regionais (sotaques), existem também variagées de
pronuncia formais independentes de regido, baseadas numa hierarquia de estilo, como, por exemplo,
a pronuncia da igreja ou a pronuncia literaria.
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pronuncia literdria moderna. “A dicgdo formal fornece vogais mais definidas e
consistentes sobre as quais se canta notas sustentadas”® (Greyson, 2012, p.65).
Manukyan (2011, p.73) explica que o padrao linguistico de pronuncia no
qual a diccao lirica é baseada se chama Padrdao Russo Contemporaneo (PRC),
comumente considerado como a pronuncia de moscovitas instruidos, tendo se
desenvolvido a partir da antiga prondncia de Moscou, ou Antigo Moscovita,
considerada o padrao de pronuncia basico na virada dos séculos XIX e XX.
Seguindo os preceitos de Grayson (2012), o presente trabalho propde
uma tabela de simbolos fonéticos segundo o que designamos como dicgao lirica
russa para ser utilizado por cantores liricos. Para tal, utilizamos o Alfabeto Fonético
Internacional (AFI ou IPA — International Phonetic Alphabet) que consiste em um
sistema de notacdo fonética baseado no alfabeto latino, criado pela Associacdo
Fonética Internacional como forma de representagdo padronizada dos sons do
idioma falado. No canto ele € amplamente utilizado como ferramenta de estudo da
pronuncia de diversas linguas. Mesmo que alguns simbolos utilizados no Russo néao
sejam encontrados nas linguas mais comumente estudadas pelos cantores
brasileiros, como o italiano, francés e alemao, o estudante podera consultar algum

manual do IPA?* e assim aprender a articulagdo do fonema em quest&o.
2.2. O alfabeto Cirilico

O alfabeto Cirilico talvez seja a maior barreira entre o estudante de canto
ou cantor brasileiro e a musica Russa. De acordo com Belov (p. 14), o alfabeto &
baseado no sistema de letras gregas, e foi desenvolvido por missionarios cristaos no
século XIX. O sistema original de escrita passou por inumeras reformas, tornando-se
o atual alfabeto contemporéneo russo de 33 letras. Apds a reforma de 1918, as
letras i, B e e foram descontinuadas. Como algumas publica¢des sdo reimpressdes
de edicbes mais antigas ou foram publicadas de acordo com os padrdes pré-
revolucionarios, a pronuncia de ‘i’ corresponde ao ‘w’, ‘b’ ao ‘e’ e ‘e’ ao ‘¢p’. Este
nao foi 0 caso da Opera estudada neste trabalho, na qual a ortografia da partitura

utilizada segue a grafia mais atual.

% Formal diction provides for more defined and consistent vowels upon which to sing sustained tones.

2+ Sugerimos o proprio site do IPA www.internationalphoneticassociation.org como fonte de pesquisa.


http://www.internationalphoneticassociation.org/
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A seguir apresento todo o alfabeto cirilico, com a pronudncia das letras

representadas no IPA:

Aa [q] Pp [er]

B 6 [be] Cc [es]

B B [vg] T [te]

Fr [ge] Yy [u]
A A [de] D o [ef]

E e [j¢] X x [xa]

Eé [jo] Lu [tse]
Kok [3€] Yy [tfe]
33 [zg] W w [[a]

Uwn i L wy [fia]

Un [j bl [i]
Kk [ka] Q3 [g]

Nn [el] 1O 1o [ju]
M m [em] Aa [ja]

HH [en] b sinal endurecedor
O o [0] b sinal suavizante
Mn [pe]

2.3. Separacao silabica e tonicidade das silabas

No Russo, cada vogal forma uma silaba. Isso significa que nas palavras

russas o numero de silabas equivale ao numero de vogais. Segundo Belov (2012,

p.15) sdo essas as regras para divisdo das silabas no Russo:

1.
2.
3.

Sempre se divide as silabas entre as vogais;

Uma consoante unica entre duas vogais pertence a segunda silaba;

A maioria das silabas nao finais no Russo termina em vogais. Sendo assim, duas
ou mais consoantes entre vogais pertencem a segunda silaba;

As consoantes ‘W', ‘m’, ‘M, ‘v, e ‘p’ seguidas de vogal pertencem a primeira
silaba.

E importante ressaltar, ainda, que no Russo, ndo ha regras claras e

consistentes sobre a tonicidade das silabas. Segundo Piatak e Avrashov (1991,
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p.10), até que o cantor adquira mais intimidade com o idioma russo, é necessario

que ele use um dicionario para checar todas as palavras com mais silabas. “E
importante saber a acentuacdo de uma palavra porque a pronuncia de algumas
vogais muda de acordo com sua relagdo com a silaba ténica” ?°. O autor ainda

ressalta que:

Encontrar as silabas ténicas no texto de sua cancdo vai envolver
algum trabalho de sua parte. Bons dicionarios indicarao a silaba
tonica. Uma mudanca no numero ou na declinagao frequentemente
vao alterar a pronuncia e mudar o acento ténico, por isso, tome
cuidado para observar as mudangas na ortografia de uma palavra.
Apesar de nao ser tdo confiavel como um dicionario, vocé também
pode usar a musica para encontrar padroes de tonicidade. Uma série
de compositores como Rachmaninov e Shostakovich, define bem a
[prosddia] das palavras, colocando as silabas ténicas em notas mais
longas ou mais agudas, ou ainda no tempo forte, seguindo a
acentuagao natural do texto. Tenha em mente, porém, que Stravinsky
com frequéncia e deliberadamente coloca a musica ao contrario ao
ritmo natural do texto.?® (PIATAK e AVRASHOV, 1991, p.10).

Em concordancia com o autor, acredito, pois, que a melhor solucéo para
se lidar com as questdes de tonicidade, quando em duvida ou sem o auxilio de um

falante nativo, como no caso desta autora, € o uso do dicionario. No caso especifico
de S. Prokofiev, a escrita musical segue fielmente a acentuagéo do texto.

2.4. As vogais

Os fonemas vocalicos da lingua Russa séao [a], [o], [u], [€], [i], [{] e [e].
Destes, o unico fonema que ndo tem semelhangca com as vogais do PB é o [i],
porém esse mesmo fonema pode ser encontrado na variacdo européia da lingua

portuguesa, no caso da vogal e em posi¢cao atona, que no PB pronuncia-se como [1].

% It is important to know the stress of a word because some vowels change their pronunciation
according to their relationship to the stressed syllable.

®® Finding the stressed syllables in your song text will involve some work on your part. Good
dictionaries will indicate the stressed syllable. A change in number or declension will frequently alter
pronunciation and shift stress, so be careful to note changes in the spelling of a word. Though not as
reliable as a dictionary, you can also use the music to find stress patterns. A number of composers
including Rachmaninov and Shostakovich, set words well, placing stressed syllables on longer or
higher notes, or on a downbeat, following the natural rhythm of the text. Keep in mind, though, that
Stravinsky frequently and deliberately set music contrary to the natural rhythm of the text.
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O quadrilatero a seguir representa graficamente a articulacdo das vogais

russas. Esse diagrama é baseado no diagrama utilizado na tabela oficial do IPA para

representar todas as possibilidades vocalicas que o mesmo abrange segundo a

posicao articulatéria:

Frontal Central Posterior

Fechada | — i - tu

Media

_— L ]

e
A\l

Os simbolos a esquerda representam vogais arredondadas

Figura 13: Diagrama das vogais russas

Em seguida, apresentamos as vogais do Russo, com breve explicacdo acerca

do seu comportamento fonético:

v

v

[a] — vogal aberta posterior, semelhante ao ‘a’ italiano.

[0] — vogal mediana posterior arredondada. Apesar de utilizarmos o mesmo
simbolo no PB para a vogal 'o' fechada, no russo ela € mais aberta. De
acordo com GRAYSON, é melhor descrita como uma combinacdo de dois
tipos de /o/. O '0' Russo é formado com a posi¢ao baixa da lingua do [9]

aberto e os labios arredondados do [0] fechado.
[u] — vogal fechada posterior arredondada, como o 'u' brasileiro.

[e] — vogal aberta mediana frontal, semelhante ao ‘e’ aberto italiano. Apesar da
“abertura” dessa vogal ndo ser determinante, os cantores brasileiros devem
ficar atentos para nao abrir demais essa vogal aproximando-a do [&] inglés.
Segundo Belov (p.6), o grau de abertura da 'e' € determinado por conforto

vocal.

[i] — vogal fechada frontal. Semelhante ao 'i' do PB.
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v [[] - vogal fechada central. Presente no Portugués Europeu como
representacdo do e atono, como no caso da palavra Nome ['no mi]. Essa
vogal pode ser um grande desafio inicialmente para o cantor brasileiro. De
acordo com Greyson (2012, p. 93), essa vogal € uma versao velar do fonema
[i]. Pode ser pensado como um [i] posteriorizado, com a lingua na direcao do
[u], sem arredondar os labios. Precisa-se tomar cuidado para nao transformar
a vogal num ditongo, tentando “montar” a posicdo da lingua durante a

producao do som. Isso € um erro muito comum dentre os cantores brasileiros.

v' [e] - Uma das vogais neutras, de posicdo mais baixa que o schwa central [a].
Semelhante ao ‘a’ atono brasileiro, como no fim da palavra “casa” [‘ka.ze].
Alguns autores americanos utilizam o [8] para representar esse som, ja que
ele aparece no Russo falado. Porem, concordamos com Belov (p. 6) quando
ele afirma que a maioria das vogais que sao reduzidas para um schwa na fala
devem ser cantadas como um [a] fraco. O autor defende que a utilizagdo do
schwa [8] nesse caso apenas confunde o cantor, e propde a utilizacdo do
simbolo [a], porém em tamanho menor [a], indicando que a vogal deve ser
pronunciada na sua maneira mais fraca. Como esse simbolo ndo existe na
tabela oficial do IPA, optamos por nao utiliza-lo, substituindo-a pelo [e], ja que
este simbolo é adotado para o ‘a’ atono no PB e o fonema em russo tem
similaridade com o PB. Além do mais, serve bem a proposta de Belov de
pronunciar essa vogal como um [a] enfraquecido sem neutralizar

completamente a vogal.

No Russo, as vogais séo divididas em duas categorias: palatalizantes e
nao-palatalizantes, de acordo com o quadro a seguir:

Nao-palatalizantes Palatalizantes
Aa [a] A | lia]
Oo [0] Eé | lio]
Yy [u] 010 | [jul
K] [€] Ee | [iE]
bl [{] Nn | [i]

Figura 14: Divisao de vogais em categorias (nao palatalizantes e palatalizantes)
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As vogais palatalizantes suavizam as consoantes que as precedem, e
quando em posicao inicial ou ap6s outra vogal sao precedidas pela aproximante [j].
O conceito de “consoante palatalizada” sera aprofundado no subcapitulo sobre as

consoantes.

2.5. As Consoantes

No Russo, as consoantes aparecem em duas versdes: palatalizadas
(suaves) e nao palatalizadas (duras). Ou seja, toda consoante tem a sua versao
suave. Contudo, os maiores desafios para o cantor brasileiro ao cantar em russo
residem na correta articulacdo das consoantes chamas “suaves” ou “palatalizadas” e
na consoante [L], que representa o [l] duro. O restante dos fonemas faz parte
daqueles presentes do PB e na maioria das linguas que o cantor lirico brasileiro esta
habituado a lidar.

A tabela a seguir apresenta as consoantes russas de acordo com o0s
pontos e tipos de articulagdo (ponto de articulacdo refere-se ao local no qual a
articulacdo e executada, e tipo de articulagdo refere-se a maneira pela qual a

articulacdo é executada). Os pontos de articulacdo estdo representados na
horizontal e os tipos de articulagéo na vertical.

Bilabial | -2"'" | Dental |Alveolar| O | Palatal | Velar
Nasal m n
Plosiva p b t d k g
Fricativa f v S Z J 3 C XY
Aproximante J
Trilo r
;::?):::nante 1 L

Figura 15: Consoantes do Russo
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E importante ressaltar que no grafico acima ndo estdo representadas as
consoantes africadas [dz], [ts], [d3] e [{] que constam na tabela oficial do IPA como

uma jungao de duas consoantes, sendo uma plosiva e uma fricativa.
2.5.1. A aproximante [j]

O fonema [j], apesar de ser tratado como semivogal em outros idiomas,
no Russo é tratado como uma consoante palatalizada. Ortograficamente, ele

aparece representado pela letra 'n', e sempre pertence a mesma silaba da vogal que

o precede, por exemplo, na palavra nangy: [pqj 'dul].
2.5.2. A consoante [L]

O fonema [L] representa a forma velarizada da consoante [I]. Grayson

explica de maneira sucinta a articulagéao correta deste fonema:

“‘Quando a consoante é falada, a ponta da lingua esta na posigao
dental (atrds dos dentes superiores frontais), o dorso (parte média-
frontal) da lingua esta baixo na boca, enquanto a parte de tras da
lingua esta alta, levemente em contato com a frente do palato mole
(o véu palatino).”®” (GREYSON, 2012, p.150)

Na lingua portuguesa brasileira ndo temos nenhum som correspondente
que possa servir de exemplo para o cantor brasileiro. O cantor deve estar atento a
nao tornar esse som retroflexo torcendo a lingua para tras ou endurecer a lingua,

criando uma tensdo excessiva que pode dificultar a producao vocal.
2.5.3. Consoantes suaves
Todas as consoantes no russo podem ser palatalizadas. Isso ocorre

quando sao seguidas de uma vogal palatalizante ou pela letra 'b’, que indica

palatalizag&o ou suavizagédo da consoante precedente.

" When the consonant is spoken, the tip of the tongue is up in the dental position (behind the upper
front teeth), the blade (front-middle) of the tongue is low in mouth, while the back of the tongue is up,
lightly contacting the front of the soft palate (the velum).
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Nesse trabalho, optamos por utilizar o glide [j] sobrescrito [[] como
indicativo de palatalizagdo da consoante, de acordo com a tabela mais atual do IPA.
Antigamente utilizava-se o diacritico [,] embaixo do fonema, mas esse simbolo néo
consta mais na tabela oficial do IPA. Além disso, o glide sobrescrito facilita o
entendimento da articulagao desses fonemas.

Para obtermos a versao palatalizada de uma consoante, mudamos a

posicao da lingua ao articular. De acordo com Belov:

“A diferenca entre [s], [z], [f], [V], [p], [b], [m], []], [3] € suas versbes
suaves € a posicao do meio da lingua. Na producéao da forma dura
dessas consoantes, a ponta da lingua é pressionada contra ou
trazida proxima aos dentes inferiores, enquanto o meio da lingua
permanece reto na posigcdo do fonema [a]. Para produzir seus
equivalentes suaves, o meio da lingua levanta na dire¢cao da frente
do palato duro, na posi¢ao do fonema [i]. Como no italiano, o [n] duro
€ pronunciado com a ponta da lingua tocando os dentes superiores.
Na produgdo da sua versao suave, a ponta da lingua toca os dentes
inferiores e o centro da lingua e pressionado firmemente contra o
palato duro(...). A posicao da lingua para os [di] e [ti] suaves é similar
ao [ni] suave. A ponta da lingua toca os dentes inferiores; o meio da
lingua é pressionado contra o palato duro. O ar escapa entre o meio
da lingua e o palato duro. O [l] suave russo € mais proximo ao
similiar italiano do que o [L] duro. A ponta da lingua toca os dentes
superiores; a frente da lingua e pressionada contra a frente do palato
duro. Ao se produzir o [r]] suave a posicao da lingua & similar ao [li]
suave. Para aprender esse som, tente rolar o [r] através do [i]”.?®
(BELOV, p. 12)

E importante entendermos que o simbolo [ i ] ndo indica, sob hipétese
alguma, que a consoante seria seguida de um glide [ j ], formando um ditongo com a
vogal seguinte. Essa articulagéo deve ser fortemente evitada. Ao invés de pronunciar

8 The sole difference between [s], [Z], [f], [V], [p]. [b], [m], [[]. [3], and their soft counterparts is the
position of the middle of the tongue. In the production of the hard forms of these consonants, the tip of
the tongue is pressed against or brought close to the lower teeth, while the middle of the tongue lies
flat in the position of the phonetic [a]. To produce their soft equivalents, the middle of the tongue rises
toward the front of the hard palate in the position of the phonetic [i]. As in ltalian, the hard [n] is
pronounced with the tip of the tongue touching the upper teeth. In the production of its soft
counterpart, the tip of the tongue touches the lower teeth and the center of the tongue is pressed firmly
against the hard palate.(...) The tongue position for the soft [d] and [{] is similar to the soft [n]. The tip of
the tongue is pressed against the hard palate. The air escapes between the mid-tongue and the hard
palate. The Russian soft [|] is closer to its Italian counterpart than the hard [L]. The tip of the tongue
touches the upper teeth; the front of the tongue is pressed against the front of the hard palate. While
producing the soft [f] the tongue position is similar to the soft [[]. To learn this sound, try to roll the [r]
through the [i]. [na traducdo os simbolos foram ajustados de acordo com a proposta de transcricdo
para a palatalizacdo deste trabalho]
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o glide ap6s a consoante, o cantor deve apenas mudar a posi¢cao da lingua ao

articular a consoante, formando um Unico fonema. Isso € um erro muito comum do

cantor brasileiro® ao tentar realizar a articulagdo das consoantes suaves, e pode
descaracterizar os sons da lingua. Ao deparar-se com esses fonemas, o cantor deve
praticar para que a palatalizacao ocorra desde o inicio da articulacdo do fonema
suavizado, evitando assim o aparecimento do glide apds a consoante ou até mesmo
a silabificacdo do fonema, acrescentando a vogal [i] e dividindo a consoante em
duas silabas. Na tabela abaixo exemplifico através do IPA esses erros usando como

modelo a palavra 'OTewn':

Forma correta [a 'tiets]
Primeiro erro: Pronuncia acrescentando o glide [j] e formando [a tiets]
um ditongo com a vogal seguinte J

Segundo erro: Pronuncia acrescentando a [i] e formando uma [a ti 'ets]

nova silaba

Figura 16: erros comuns na palatalizagdo das consoantes

2.5.4. Consoantes Duplas

Segundo Belov (2012, p. 37), as consoantes duplas sdo mais fortes
quando ocorrem na juncao de duas palavras ou duas raizes. Quando seguidas por
outra consoante, sdo pronunciadas como uma so. As consoantes Unicas podem ser

duplicadas para efeito dramatico, principalmente no caso da [r].

2.6. Tabela de simbolos fonéticos do Russo

Nos subcapitulos a seguir apresentamos a tabela de simbolos fonéticos

do Russo proposta por esta autora. A tabela esta dividida entre vogais e consoantes.

# Considerando como base a experiéncia da montagem do espetaculo As bodas no monastério, no
qual esse tipo de articulacao foi especialmente dificil para a maioria dos cantores do elenco.
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2.6.1. Vogais

No esquema a seguir, encontra-se em destaque a ortografia das vogais
em Cirilico, em ordem alfabética. Abaixo da letra, uma tabela dividida em trés
colunas: Na primeira coluna estao descritas possibilidades de posicionamento deste
fonema; na coluna do meio o respectivo simbolo fonético; e na da direita um

exemplo de palavra contendo o fonema.

A a

Tonica

Imediatamente antes da silaba ténica [a] Knap [kiat]

Inicial

Duas ou mais silabas antes da silaba tonica

. - — [e] Kapamensb [kera’mieli]
Qualquer silaba depois da silaba ténica

Ee

Inicial
[ie] E3pa [jez’'da]

Apos b, b ou outra vogal

Tonico e apds consoante (exceto b € b) [€] He.a [‘dieve]

Eé

Inicial . ,
[io] Enka [joLke]

Apos b, b ou outra vogal

Apdés consoante [0] KnéH ['klion]
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Geralmente ‘ [i] Ukpa [ik’rq]

Ap6s X, Ll ou L ‘ [{] Xu3sHb [3izin]
A\ o4

U wn

A unidade fraca no ditongo [i] Mokowu [pa’koj]

Oo

Toénica

[0]

KoHb [‘koni]

Imediatamente antes da silaba tonica

Atona e em posicao inicial

[a]

Ho4Hom [natfi 'nom]

Duas ou mais silabas antes da silaba tonica

Qualquer silaba apoés a silaba ténica

Yy

Sempre [u]

[e]

Obsason ['dia veL]

YT1Ka [‘utke]

bl bI

Sempre [{]

Tol [ti]
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Sempre [€] MoaT [po’et]
Inicial . .
. [iu] HOr [juk]

Apos b, b ou outra vogal
ApGs consoante [u] YTior [u'tiuk]
Ténico e inicial Lo

— , fia] Apkun [jarki]]
Tonico e apods b, b ou outra vogal
Tonico e apds consoante [a] NaTe ['piat]
Atono e inicial .
, [ie] Hassy [neje’vu]
Atono e apds b, b ou outra vogal
Atono e ap06s consoante [e] Mpsapywmni [grie’dufij]

2.6.2. As consonantes

Da mesma maneira que a tabela acima se encontra em destaque a ortografia

da consoante em Cirilico, em ordem alfabética. Na primeira coluna estao descritas

possibilidades de posicionamento deste fonema; na coluna do meio o respectivo

simbolo fonético; e na da direita um exemplo de palavra contendo o fonema.
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Antes de vogais duras, b ou outra consoante [b] BaHaH [ba'nan]
Antes de vogais suaves ou b [bi] Mob6er [pa'biek]
Final de palavra me6 ['gliep]
Antes de uma consoante surda lP) O6TOounTbL [apta'tfiti]
Antes de b no final da palavra [p] O6ceub [api'sietf]
BB

Antes de vogais duras, b ou outra consoante [v] BonHa [vaL'na]
Antes de vogais suaves ou b I\ BeTep ['vietier]
Final de palavra PoB ['rof]
Antes de uma consoante surda ] OBua [af'tsa]
Antes de b no final da palavra [fi] o608 [liu'bofi]
No inicio do cluster BCTB [] YyscTtBa ['flustve]
I'r

Antes de vogais duras, b ou outra consoante (0] lNycb [‘gusi]

Antes de vogais suaves ou b

[91]

Fepow [gie’'roj]

Final de palavra

Antes de uma consoante surda

[k]

Mor ['mok]

Nos sufixos -ero, -aro, -oro

[v]

Ero [je’'vo]

Antes de Kk ou 4

[X]

Nerye [‘liextie]
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Antes de vogais duras, b ou outra consoante [d] Oa ['da]
Antes de vogais suaves ou b [di] Absk [‘dijak]
Final de palavra

[t] Hapopa [na’rot]
Antes de uma consoante surda
Antes de b no final da palavra [t] Knaab [‘kLati]
Geralmente [3] XunsHb [‘3izini]
Final de palavra A

] Ex [jof]
Antes de uma consoante surda
Seguido de 3 ou duplo na mesma raiz [3:] Boxoku ['vo3:i]

33

Antes de vogais duras, b ou outra consoante

[2]

Mo3op [pa’zor]

Antes de vogais suaves ou b

[]

3emna [ziem/’lia]

Final de palavra

Antes de uma consoante surda

[s]

Bo3 [‘vos]

Antes de b no final da palavra

Kk

Antes de vogais duras, b ou outra consoante ‘

[s]

[k]

Cnesb ['silies]]

KameHb [‘kamieni]
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Antes de vogais suaves ou b

[k]

Kuctb [‘Kiisit]

Antes de 6, r, A, ) OU 3 SONOrO [a] K 6epery [g ‘bieriegu]
Geralmente [L] Nacka [‘Laske]
Antes de vogais suaves ou b [13] Nenb [ligl]

Na palavra conHue [ [‘'sontse]

Antes de vogais duras, b ou outra consoante ‘ [m] MaTb ['mati]
Antes de vogais suaves ou b, 4 € Ly ‘ [mi] Cemb [‘siemi]
Antes de vogais duras, b ou outra consoante ‘ [n] Houner [natfiliek]
Antes de vogais suaves ou b, 4 € Ly ‘ [ni] MeHb [‘pieni]
Antes de vogais duras, b ou outra consoante ‘ [p] Ynan [u’palL]

Antes de vogais suaves ou b ‘

[P1]

MbéT [pijot]
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Antes de vogais duras, b ou outra consoante ‘
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Tpya [‘trut]

Antes de vogais suaves ou b ‘

Cc

Antes de vogais duras, b ou outra consoante

[ri]

[s]

Puck ['riisk]

Cpok [‘srok]

Antes de vogais suaves ou b

[s]

Mocénok [pa’sioLek]

Antes de 6, r, g ou 3 sonoro

TT

Antes de vogais duras, b ou outra consoante

Posicéo final

[2]

[t]

Cpava [‘zdatfie]

Tonbko [tolike]

Antes de vogais suaves ou b

D d

Antes de vogais duras, b ou outra consoante ‘

[t]

[f]

Tetpapb [tie’trati]

®Popensb [fa’rel]

Antes de vogais suaves ou b ‘

[F]

Pdunbm [filim]
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Geralmente

[X]
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Xopouwo [xera’[o]

Antesde moue

[¢]

Xutpbin [‘Gitrij]

Antes de 06, r, A, XX OU 3 SONOros

Ll

Geralmente

\ [ts]

[Y]

Ax pal! [ay ‘dq]

Orey [a'tiets]

Antes de 6, r, A, ) OU 3 SONOros

Yy

‘ [dz] ‘ KoHeu roaa [ka’'niedz ‘gode]

Geralmente [t]] YecTsb [fesit]
Antes de 6, r, A, X OU 3 SONOrOS [d3] | Jlyy AeHHUUbI ['Lud3 dieni’niitsi]
Nas palavras 4To € CKy4YHO [ Yo [to]

LU w

Geralmente

‘ Wanka [fapke]

Antes de 6, r, A, X OU 3 SONOros

’ Baw gom [vaz'dom]
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L

Sempre ‘ [f] ’ LWenka [fepke]

Pronlncia arcaica ‘ [fti] ‘ Lenka [[tepke]

b

Sinal que indica que a consoante precedente € dura e . _
Moabém [pad’jom]

a vogal seguinte é suavizada

b

Sinal que indica que a consoante precedente é suave e o
BbtoH ['vijun]

a vogal seguinte é suavizada

A tabela apresentada acima consiste no suprassumo deste trabalho, foi nela
que todo o trabalho se baseou e também foi ela o ponto de partida desta dissertacao
de mestrado. Esperamos que ela possa servir de base para os cantores brasileiros
que desejam explorar o repertorio Russo com precisao na articulagdo dos fonemas e
também como motivagéo para os estudantes que veem na fonética um obstaculo no

estudo do repertdrio estrangeiro.
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CAPITULO 1l
Transcricao fonética das partes cantadas pela personagem Louisa

3.1. Consideracoes iniciais

Neste capitulo consta a transcricao fonética completa realizada na ocasiao do
estudo da personagem Louisa, conforme descrito no capitulo | desta dissertacao.
Por aqui é possivel se ver a aplicacao pratica da tabela fonética do capitulo II. A
transcricao foi feita de maneira sildbica, ou seja, separando as silabas por espacos,
e sinalizando as silabas ténicas com o sinal ['], segundo os preceitos da tabela do
IPA. O texto esta dividido entre os Atos, Quadros e Cenas da épera e os trechos
cantados estao sinalizados com os niumeros de ensaio indicados na partitura.

A vogal '& do cirilico ndo consta na ortografia do texto na partitura®®, entao
optamos por manter a ortografia da partitura e colocamos como nota de rodapé a
ortografia correta. Algumas irregularidades de pronuncia também sao esclarecidas
nas notas de rodapé.

3.2. Transcricao
3.2.1. Ato |, quadro primeiro, cena 4

51

AHTOHMO!®!

M3 Houn goHeccs apyra HEXHbIN 30B.

[an 'to ni 0 iz no 'tfii da 'nio sia 'dru ge 'nie3 nij 'zof]
52
Thbl KaeLwb MeHsa NtoObMMbIN 30BELLIb MEHS,

[ti '3diof mie 'nia liu 'bi mij za 'vio mie 'nia]

nodumbln ¢ Tobon BABoEM B O€3MONBUM HOYHOM.

% Segundo a coach Irina Kazac, a omissao do trema nessa vogal é uma pratica comum.

3" Como nesse caso a palavra em questio é um nome proprio, o Ultimo -o- atono é pronunciado [0] ao
invés de [e].
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[liu 'bi mij sta 'boj vdva 'jom v biz 'moL vi i natfi 'nom]

53
Mbl cyacTbe® Haitgem® B CeBurbe, CnsLueil Kpenkum CHOM.

[mi '[a stie naj 'diom v si 'vili je 'spia [iej kriep kim 'snom]

3.2.2. Ato I, quadro segundo, cena 1

111
3710 BbINAET, HAHEeYKa? 3To BbINAET? CKaXu, 3TO MOXET BbINTI?

[eta 'vij diet 'nia nit[ ke eta 'vij diet ske '3i eta 'mo 3it 'vij ti]

112
Yem ckopee Tem nydlue.

[tfem ska 're je tiem "Lutf fi]

113
Byepa oTel, cka3arn, yto6°* 1 3anomnuna:

[f tfe 'ra a 'tiets ska 'zaL Jtop ja ze 'pom nii Le]

OH He B3M4dHeT Ha MeHA, NoKa He AaM cornacuA...

[on nig 'vzglia niet na mie 'nia pa 'ka nie 'dam sa 'gLa sii je]

114
Yx!

[ux]

115
Ynpsam Kak...

[u 'priam kak]

%2 Palavra de prontncia irregular. Nesse caso, a combinacdo das consoantes -cu- ¢ reduzida para [f]
3 Hanpém.

% Assim como na palavra -uTto-, nesse caso a consoante -u- & pronunciada [[]
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Kak xoyelLLlb Tak 1 Bbl xoau. MycTb absiBon 3a6epet>° ero 6oratcTea.

[kak 'xo tfief tak i vi xa 'di pusti 'dia veL ze big 'riot je 'vo ba 'gats tve]

118
KaHeuyHO, AHTOHMO He Kpes3.

[ka 'nig[ ne an 'to ni o nie 'kriez]

119
HO OH TaK NnackoB, HO OH Tak KpacuBs. W 4, n 9 ero nobnio,

[no 'on tak 'Las kef no 'on tak kra 'siif i ja i ja je 'vo liub 'liu]

120
Ja Tak nobnto, 4to BonblLue HEBO3 MOXHO.

[da tak liub 'liu Jto 'boli [t nie vaz 'mo3 nej

121
KaHe4Ho, oTel, MOW NMpu geHbrax.

[ka 'nig[ ne a 'tiets moj prii dieni 'gax]

M Ham Ha KM3b HEMHOXKO HaCer6eT36. AHTOHMO ropaeL. TUXOHBLKO U LYyTA,

[i nam na '3izni niem 'no3 ke ne skrie 'biot an 'to ni o gar 'diets ti 'xoni ke i [u 'tia]

123
1 XKM3b €MY M JOM EMY YCTPOLO.

[ja 3izni je 'mu i dom je 'mu u 'stro ju]

124
An, cnpsdb nucbmo. OT MMNOro AHTOHMO.

[a]j 'spriatfi piisi 'mo at 'mi Le ve an 'to ni 0]

% 3abepéTt

% HacKkpebeT

52
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An, HAHA, ga Tel cowna ¢ yma. U yto Torga?

[0j 'nia nie da ti saf 'La su 'ma i [to tag 'da]

126
A 3TO HaM U HYXHO.

[a'e te 'nami 'nu 3ne]

127
AX, HIHeYKa, ax, yMHMLUAa kak ToHKo, xuTpo! MNpe BocxoaHO!

[ax 'nia nit[ ke ax 'um nii tse kak 'ton ke xit 're prie vas 'xod ne]

3.2.3. Ato ll, quadro segundo, cena 2

130
3a opaHrytaHra? An!

[za e ran gu 'tan ge 'qgj]

134
Ewe®” oguH ecTb HEQOCTATOK,

[ie 'fjo a'din jesti ne de 'sta tek]

135
COBCEM Y>XX HENPOCTUTLIN ANsi My>a: He B HalleM BKyCe Ball KpacaBeLl.

[sa 'fsiem u3 nie pra 'sti tili nij dlia 'mu 3e nie 'vna fim 'fku sie vaf kra 'sa viets]

A Hapgo, 4yToObI 6bIn BO BKYyCe!

[a 'na de '[to bi biL va 'fku sig]

137
Takon xeHux! Mo ynuue NponTUCb HUM CTPaLLHO.

[ta 'koj 3t 'nix pa u lii 'tsie praj 'tiisi s niim 'straf ne]

T Eng
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A cTaHeT MyxeM K 3axover... U HauHeTS... U BooOLLe... A, an, an!

[a 'sta niet 'mu 3im i za 'xo tfiet i natf 'niot i ve a 'pfie aj aj aj]

138
Hert!
[nigt]

3.2.4. Ato ll, quadro segundo, cena 3

139
Neneto, Ho He Mory neneaTb Age: U Bally, U MeHO03bl.

[lie 'lie ju no nie ma 'gu lie 'lie jeti 'dvie i 'va [u i mien 'do zi]

140
A Ball nakown A Tak neneto, YTo Aaxe 3aMyXx He nangy,

[a va[ pa 'koj ja tak lie 'lie ju [to da 3i 'za mu3 nie paj 'du]

YTO AaXe 3aMy>X HY 3a YTO He Manay 3a 3TOro OpaHryTaHra.

[Jto da 3t 'za mu3 nii za '[to nie paj 'du za 'e te ve e ran gu 'tan ge]

141
Kakas »xe 3To CTapoCTb, CHaCTIMBasi N CrakomnHas,

[ka 'ka je 3i'e te 'sta resti [ast 'lii ve je i spa 'koj ne je]

ecnu GyaeTe Bbl NNakaThb W B3AbIXxaTb, Bce™ Bpe Msi BygeTe Bbl NakaTh U B3AbIXaTb,

['jes lii 'bu die tie vi 'pLa ket i vzdi 'xati vsio rie mia 'bu die tie vi 'pLa ket i vzdi 'xati]

coxarnesi 0 Hec4HacTHoOM cyabbe Ballen gOYKN.

[se 3a 'lie je a nie 'fast nej sudi 'bie 'va [ij 'dot[ kii]

%8 Hauner

% gcé
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Ha cTo net 3anpuTe, Bce*® paBHO OH 06e3bsiHal

[na sto lie za 'prii tie vsio rav 'no on e bie 'zija nej
3.2.5. Ato ll, quadro terceiro, cena 2

182
Mon oTey, Obin Tak MU, YTO camM NOMOT YWUTU U3 AOoMa

[moj a 'tiets biL tak miiL fto 'sam pa 'mok uj 'tii iz 'do me]

183
M nokKasarl, 4To TaM, Haneso, Ha Yyriy CTout AHTOHMO.

[i pe ka 'zaL Jto sam na 'lie ve na ug 'Lu sta 'jit an 'to ni o]

YBbI, paHTULLKA HA caMoM Aerne 6bin ToNbKo PaHTULLKOMN.

[u 'vi fran 'ti [ke na 'sa mem 'die lie biL 'toli ke fran 'ti [kej]

184
A rge a 6yay Tenepb 1 ckaTb AHTOHNO?

[a 'gdie ja 'bu du tie 'pieri i 'skati an 'to ni 0]

185

MonTtn k Knape? Ho Knapa c ee*' npumepHbIM noeeaeHvem. ..

['paj tii k 'kLa rie no 'kLa ra sje 'jo prii 'mie nim pe vie 'die nii jem]

Uto ckaxeTt Knapa npomeHs?

[[to 'ska 3it 'kLa ra pre mie 'nia]

186

Knapa! Tei? U Tbl B Hapsige? U Tbl bexxana? U a 6exana.

0 gcé

“ o8
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[kia ra tiiti v na'ria die i ti bie '3a Le i ja bie '3a Le]

187
[a, na, na, oHa bexana. Mbl 06e bexanu.

[da da da a 'na bie '3a Le mi 'o big bie '3a lii]

188
KoHeuHo, kHemy. A Tbl? He kmoemy nu bpaTtuy?

[ka 'nie [ne knie 'mu a 't nie 'kma je mu lii 'bra tsu]

3.2.6. Ato ll, quadro terceiro, cena 4

195
Konu 3Hana 6bl 51, kak Hanpokasun depavHaHa,

['ko lii 'zna La bi ja kak ne pra 'ka ziiL fier dii 'nant]

s1 A4aBHO nocnana 6bl ero KTBOMM Horam NPOCUTb NOYTUTESTIbHO NPOLUEHUSA.

[joa dav 'no pas 'La La bi je 'vo ktva 'jim na 'gam pra 'siiti pa 'tfti tieli ne pra 'fe nii je]

Knapa, rge e Tbl cnpsideLlbes Tenepb?

['kLa ra gdie 3i ti 'spria tiefl 'sie tie 'pieri]

196
Be3snomMHasi, rae ooM cebe Hangelwb*?? lMocmoTpun, BOH Tam KoBbINSieT 6bopoaa,

[biez 'dom ne je gdie 'dom sie 'bie naj 'diof pes ma 'trii von tam ke vi 'lia jet be ra 'da]

197
n B aTon Bopoae Tenepb Moe cnaceHbe. Mo XXeHunx.

[i v 'e tej be ra 'die tie 'pieri ma 'je spa 'sieni je moj 3t 'nix]

91y 60poay 30ByT ceHbop MeHao3a. OTel yxxe ycnen coceataTtb Hac.

['e tu 'bo re du za 'vut sie 'nior mien 'do ze a 'tiets 'u 3t us 'pieL sa 'sva teti nas]

42 Hangéwb
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Ho MeHpgo3a oo cux nop HMKarga MeHst He Buaen,

[no mien 'do ze do siix por nii kag 'da mie jnia nie 'vii dieL]

a 4 ero sugasna Tosibko B u_l,enquy43.

[a ja je 'vo vii 'da La 'toli ke f 'flo Latf ku]

198
Crton, npugymana si NoBKO:

[stoj prii 'du me Le ja 'Lof ke]

Aan MHe TONbKO Ha oauH KOpOTKI/IIZ OEHb TBoe44 NMEYKO B3aNMbl.

[daj mie 'toli ke na a 'diin ka 'rot Kiij dieni tva 'jo 'i miet[ ke vzaj 'mi]

A ckaexy emy npu BcTpeye: a1 Knapa o'AnbmaHua. A t1ebs He onosopio.

[ja ska '3u je 'mu prii 'fstrie tfie ja 'kLa re dali 'man tse ja tie 'bia nie e pa 'zo riu]

201
Hw cnosa He ckaxy emy npo asepky. [Npaiwan, Knapa. Ycnexa!

[nii 'sLo ve nie ska '3u je 'mu pra 'dvier ku pra 'fiaj kLa re us 'pie xe]
3.2.7. Ato ll, quadro terceiro, cena 5

205
CeHbop, TONbKO Bbl CNOCOOHbLI OKa3aTb MHE MUMOCTb.

[sie 'nior 'toli ke vi spa 'sob ni e ka 'zati mnie 'mii Lesti]

206
A BoBpemMsi M 3anacnace... A goHHa Knapa g'/AnbmaHua.

[ja 'vo vrie mie jim ze pas 'Lasi ja 'don ne 'kLa re dali 'man tse]

43 BLLIEMOYKY

* 1808
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207
Balua 4yecTb 1 ranaHTHOCTb

['va [e tfestii ga 'Lant nest]

208
K 6egHom BnobneHHoM AeBYyLLUKE...

[k bied 'noj viiubi 'lion nej 'die vu[ kie]

210
Ho BbicnywanTe...

[no vi sLu '[qj tie]

211
Bbl He XOTUTE MHE NOMOYb HaUTN AHTOHWO A,3punnna?

[vi nie xe 'tii e mie pa 'motfi naj 'tii an 'to ni o der 'tsiL La]

212
WN33a Hero s 6exana ot otua. Koraa gesyLlika BniobneHa...

[iz 'za nie 'vo ja bie 3a La ot at 'tsa kag 'da 'die vu[ ke vliub lie 'na]

213
He B Bac.

[nie v vas]

214
TakounTo Bbl pbibapsb!

[ta 'koj te vi 'ri tseri]

218
Mory nuBam JOBEPUTLCS, CEHbOP?

[ma 'gu lie 'vam da 'vie riiti sie sie 'nior]



220
[Momoemy, He OYeHb.

[Pa 'mo je mu nie 'o tfeni]

3.2.8. Ato ll, quadro terceiro, cena 6

223
C kaknx bapxen?

[s ka 'kiix bar '3igj]

224
MwuHyTka! CnbiwunTte, ¢ 6apxen MeHO03b17?

[mii 'nut ke sLi [t 'tie s bar '3igj mien 'do zi]

225
Ho nomunyiTe, Kak »e: pbilapb 1 nenetyHaMu BApYr TOpryeT?

[no pa 'mi ruj tie kak 3i 'ri tseri i lie pie tu 'na mii vdruk tar 'gu jet]

HerT, 31O, NpaBo, MHTEPECHO.

[nie 'e te 'pra ve in tie 'ries ne]

226
[oH Kapnoc, Bbl HacToALWNN KaBanep.

[don 'kar los vi nes ta 'ja fiij ke va 'lier]

3.2.9. Ato lll, quadro quinto, cena 1

270
AX, Bpemsi He XO4eT ABMraTbCs COBCEM, Kak OyTO OHO MOBUCIO B BO3AYXE.

[ax 'vrie mia nig 'xo tfie 'dvii gati sia saf 'siem kak 'but ta a 'no pa 'viis La v 'voz du xig]

272

Bbinanb Ha cBeTe Takas 6epnsiHka, kak 9? A cnpsitaHa Tem, OT Karo s Npsivychb,



60

[bi 'Lali na 'svie tie ta 'ka 'ja bieg 'Lan ke kak ja ja 'spria te ne tiem at ka 'vo ja 'pria tfusi]

M OH MHE NpuBOOUT TOro, Koro Obl xoTen yBECTU nNodaribLue.

[i on mnig prii 'vo diit ta 'vo ka 'vo bi xa 'tiel u viis 'tii pa 'dali [i]

273
[loH Kaprioc, rae e Bbl? ECnH Bbl KaBanep, NpuUKaxunte BpemMeHu nonaTtu ckopee.

[don 'kar los gdie 3i vi jes 'lii vi ka va lier prii ka '3ji tie 'vrie mie nii paLz 'tii ska 'rie je]

274
Npet®! He roBOpuTE HNYEPO eMy. A CrnpsyycCo.

[i 'diot nie ge va 'ri tie nii tfe 'vo je 'mu ja 'spria tfusi]
3.2.10. Ato lll, quadro quinto, cena 4

295
CeHbop MeHa03a, 0, Kak Bbl NpaBbl: TYOOBLC Aa B HUX NOP Ha Bbl AYMKWU CUNbHA.

[sie 'nior mien 'do 'ze o kak vi 'pra vi liu 'bofis da v niix 'por ne vi dum 'Kii siili 'na]

299
[a, na, na! TaktakTtak.
[da da da tak tak tak]

300
Ananan. Ononon.

[a] aj aj oj oj of]

301
Moigem*®, noGuMbIi Moir.

[paj 'diom liu 'bii mij moj]

4 Noét
46 Nonpgém
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3.2.11. Ato lll, quadro quinto, cena 5

302
MNocne cTpaxoB 1 HEB3rof, Kak CNOKOMHO, Kak CBETOo Ha AyLue!

['pos lie 'stra xof i nie 'vzgot kak spa 'koj ne kak sviet 'Lo na du 'fie]

303
CoHbue aTto Thl! OTTOro Tak XopoLlo, Tak CIOKOMHO, Tak CBETNO Ha ayLe!

['soni tsie 'e te ti et ta 'vo tak xe ra 'fo tak spa 'koj ne tak sviet 'Lo na du 'fe]

304
[la, HMKakne 3aMKu, HUKakasi BnacTb CBapnmnBoro poanTend

[da nii ka 'kii je zam 'kii nii ka 'ka je viasti svar 'li ve ve ra 'dii tie lie]

He CMOryT YCTOSITb MPOTMB NEPBOW Ntobu, NPOTMB NEPBOro Yy BCTBA.

[nie 'smo gut u sta "jati 'pro tiif 'pier vej liu 'bii 'pro tiif 'pier ve ve tfu vstva]

305
Kak naBuHa nog, orHeHHbIM COSHLEM, OTTasiB, CTpeMuTcs Bnepesd”’,

[kak 'La vii ne pad 'og nien nim 'soLn tsiem at 'ta jaf strie 'miit sie fpie 'riot]

306
Tak g ycTpemunach HaBcTpeyy Tebe, AHTOHMO. CyacTbe 1 pagocCTb.

[tak ja us trie 'mii Lesi na 'fstrie tfu tie 'bie an 'to ni o '[a stije i 'ra desti]

308
CuacTbe Halle HUKTO He BIa CTeH OTHATb, MOTOMY YTO S 3Hat0, AHTOHWO NOBUT

['Ja stije 'na [t nii 'kto nie vLa stien at 'niati pe ta 'my [to ja 'zna ju an 'to ni o 'liu biit]

4 Bnepén
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3.2.12. Ato lll, quadro sétimo, cena 1

354
Knapa, Tbl nn a10? [Ma3am He Bepto. Ho noyemy B TakoM Hapsae?

['kLa ra ti lii 'e te gLa 'zam nie 'vie riu no pe tfie 'mu f ta 'kom na 'ria dig]

355
He notomy nu, 4TO Takon Hapsia |/|,1:|,eT48 Tebe?

[nie pe ta 'mu lii [to ta 'koj na 'riat i 'diot tie 'big]

Ha oavH geHb, koHevHo. Ho mon 6paT Obin Obl B BOCTOpTrE.

[na a 'diin dieni ka 'nie [ne no moj brat biL bi v vas 'tor gie]

356
Tonbko oT 6esyaepxHon nobau!

['toL ke ot biez 'u dier 3nej liub 'vii]

358
AHTOHMO! OTUY 51 Hanucana, Npocs ero cornacusa Ha 6pak. OTBETUT.

[an 'to ni 0 at 'tsu ja ne pii 'sa Le pra 'sia je 'vo sa 'gLa sii je na brak at 'vie tiit]

359

OTBeT yxe 3gecb. "XXenato cyacTbsl, pogHasa godka. BeHyanca ¢ Tem, cTem Thbl
cbexana.

[at 'viet 'u 3t zdiesi 3i 'La ju '[asti ja rad 'na je 'dot[ ke vien 't[aj sie s tiem ¢ kiem ti zbie '3a

Le]

360

Bnarocnosnato o6omnx BMeCTe 1 XAy K cebe Ha napagHbin Y>KUH. TBor nobawwmin
oten."

[bLe ge sLa 'via ju a 'bo ix 'vmies tie i 3du k sie 'bie na pa 'rad nij 'u 3in tvoj 'liu bie fiij a
'tiets]

48 MaeT
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MpouunTan!

[pre tfi 'taj]

363
CHavana ny4Lue KOTLY C NMOKMOHOM.

[sna 'tfa Le 'u tfi kat 'tsu s pak 'Lo nem]

364
Moiinem*, n6umbIii.

[paj 'diom liu 'bii mij]

365
Tbl BUgen knapy? Jinwbe Ha OANH KOPOTEHBKUN ,u,eHeKSO.

[ti "vii dieL 'kLa ru liff na a 'diin ka 'ro tieni kiij die 'niok]

366
Mos meuTa, mos noboBb, XKOeT Teba obpyyeHbe.

[ma 'ja mietf 'ta ma 'ja liu 'bofi 3diot tie 'bia e bru 'tfie nii]

Tobow ogHUM aylwa Mos NofHa, gyla nonHa.

[ta 'boj ad 'niim du 'fa ma 'ja paL 'na du 'fa pat 'na]

367

CnoBHO B nepBblIit pas, s BU XXy cBoA HeGec 1 cag BECEHHUN.

['sLov ne v "pier vij ras ja vii 3y svod nig 'bies i sat vie 'sien niij]

Kak MOTbINbKM Nerku, Yyacbl NobBu NeTart.

[kak me tili 'Kii liex kii tfa si liu bvii lie 'tiat]

Nonpgém

%0 JEeHEK
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Tobow ogHMM 0o AHa, 4O AHA MOS ayula HaBeK MNMoJiHa.

[ta 'boj ad 'niim da dna da dna ma 'ja du 'fa na 'viek pat 'na]
3.2.13. Ato IV, quadro oitavo, cena 4

426
beperncb, AHTOHMO!

[bie rie 'giisi an 'to ni 0]

431
Ax!

[ax]

436
CTbIQHO, CTbIAHO, YTO BMIOBMEHHBLIN®' He y3Han csoen nobeun

['stid ne 'stid ne Jto vliub 'lion nij nie uz 'naL sva 'jej liub 'vii]

n xoten nboBb 1 cHacTbe YTOMUTb B KPOBMU.

[i xa 'tieL liu 'bofi i [a 'stie u ta "piiti v kra 'vii]

M ntoboBb, 1 XN3Hb, 1 cHacTmne YTOMUTb XOTEI OH...

[i u 'bofii 3iznii fa 'stii je u ta 'piiti xa 'tieL on]

3.2.14. Ato IV, quadro nono, cena 3

462

OTeL, B3rMSIHW Ha TBOE>? NNCbMO: BeAb Thl 6NIAroCNoBUN MEHS.

[a 'tiets vzglia 'nii na tva 'jo piisi 'mo vieti ti bLe ge sLa 'viiL mig 'nie]

BRnarocrioBun MeHsi ¢ BO3MOBNEHHbIM®® MOUM, C TeM, C KOTOPbIM S 3aoMa y6exana,

' BrOGNEHHbIN
%2 180&

%3 B03MIOGIEHHLIM
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[bLe ge sLa 'viiL mie 'nie s vaz 'liub lien nim ma 'im c tem s ka 'to rim ja iz 'do me u bie

'30 Le]

N BOT Mbl NOBEHYaN1Cb, 3T0 MON Cynpyk.

[i vot mi pe vien 'tfa lisi 'e te moj su 'pruk]

466
MeHao3a oyeHb XuTpbi Manednk. MeHgosa npsimo ConomMoH.

[mien 'do ze 'o tfeni xit rij 'mali tfik mien 'do ze 'pria me se La 'mon]

WanyH MeHposa, HO NpeyMHEHbKUNA.

[Ja 'tun mien 'do ze no prie 'um niemi kiij]

469

Crtynan, Mengosa. an oomon, pacnpexmTtpeHbKM Marnbyyralika.

[stu 'paj mien 'do ze i 'dii da 'moj res prie 'Xiit rieni kiij meli tfu 'ga [ke]

474
Oteu, GnarocnoBu Hac, 1 Hawe cyacTbe ByaeT NOMHbIM.

[a 'tiets bLe ges La 'vii nas i 'na fie '[a stie 'bu diet 'poL nim]

476
OrTeun, OnarocnoBu Hac.

[a 'tiets bLe ges La 'Vii nas]

479

MasgpaBbTe KCTaTU YK U HAC: Mbl TOXe MyApo NocTynunu. 3a Balue 340poBbe!

[pa 'zdravi tie 'ksta tii uz i nas mi 'to 3t 'mu dre pe stu 'pii lii za 'va [i zda 'ro vig]

484
He B oguH Mur, HO Bce®® ke NOHSM Nog KOHeL.

[nie v a 'diin miik no fsio 3i 'po niaL pot ka 'niets]

% gcé
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Hy, HeBcerga n He BO BCGMSS, a TOJ1bKO U3pegka.

[nu nie fsieg 'da i nie va fsiom a 'toli ke 'iz riet ke]

485
OTubl BCerga Ha Hac cHavyana cepaaTtcd, a nocne, pac cygdaBLUNn, cornallakocA.

[at 'tsi fsieg 'da na nas sna 'tfa Le 'sier die tsie a 'po slie ras su diaf '[i se gLa '[a jut sie]

Ha Hac Bcerga oTubl cnepBa nocepadaTtcd, NOTOM UCMOJHAT BCGSB, YTO Mbl XOTUM.

[na nas fsieg 'da at 'tsi spier 'va pa 'sier diet sie pa 'tom is 'poL niet fsio [to mi xa 'tim]

488
He racHeT 3a0pHbIl OFOHeK>’ B 3TOM AOME: U B CTAPOM M B HOBOM MOKOMNEHbE FOpWT.
[nie 'gas niet za 'dor nij e ga 'niok v 'e tem 'do mig i v 'sta rem i v 'no vem pe ka 'lieni je

ga 'nt]

489
Kak oBe x03s1kn monoable, Mbl B NepBbI pa3 Bac noctapaemMcs NpuHATb.

[kak dvie xa 'zigj kii me La di je mi v 'pier vij raz vas pes ta 'ra jem sie prii 'niati]

490
AX, cepeHafibl Tak onacHo pacnesaTb! A ecnun nNeTb, Tak Y>K TUXOHEYKO COBCEM.

[ax sie rie 'na di tak a 'pas ne ras pie vati a 'jes li pieti tak u3 tii 'xon niet[ ke saf 'siem]

491
Hy, a Tenepb OH BaLl CbIHOK. [lopa 1 KPpUKK U rMTapbl N03abbITb.

[nu a tie 'pieri on va[ si 'nok pa 'ra i 'krii Kii i gii 'ta ri pe za 'biti]

W npornoTuTb cTa aH WK Nyyero BUHAa.

[i pre gLa 'tiiti sta 'kan [t 'pu tfie ve vii na]

% Bcém

% gcé

> OroHéK
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492

A OOH XepoMm COBCEM He CTpalLHbI KaBarnep, XOTb cTapasncs Hac 40 CMepTH
Hanyratb.

[a don 3ie 'rom saf 'siem nig 'straf nij ke va 'lier xoti sta 'ra Lsie nas da 'smier tii na pu

get]

BCG58 NnOoTOMY, 4YTO OOH )‘KepOM HaMHOro ,q06pee, 4yeM xoTen Obl NokasaTb.

[fsio pe ta 'mu [to don 3ie 'rom na 'mno ge da 'brie je tfem xa 'tieL bi pe ka 'zati]

493
MNooanTte Ham ctoga BuMHA. Bawe 300poBbe!

[pa 'daj tie nam siu 'da vii 'na 'va fi zda 'ro vije]

494
Ona!

[0 'Le]
3.3. Conclusao

Com a tabela fonética e a transcricdo dos trechos por esta autora
cantados na Opera As Bodas no Monastério, atinge-se o resultado final desta
pesquisa. Esta autora espera que este material possa servir como consulta e ajude o
cantor ou estudante de canto que deseja aventurar-se no vasto repertorio russo,
tanto na 6pera quanto na musica de camara. Além do material apresentado nos
capitulos Il e lll, também se recomenda para estudo o material indicado nas
referéncias bibliograficas, no quais podem ser encontradas, inclusive, transcricoes

fonéticas de outras obras do repertorio Russo.

%8 Bcé
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CONSIDERAGCOES FINAIS

De modo geral, a pesquisa foi desenvolvida e concluida satisfatoriamente.
O tema “dicgdo” como um todo é, para esta autora, de extrema importancia na
formacgao e atuacao profissional de um cantor lirico, seja exercendo sua fungédo de
cantor, seja exercendo sua funcdo de professor de canto. Em concordancia com
Mattos (2014, p.47), acredito que a dicgdo consiste em um amplo objeto de
investigagao e este fato se torna ainda mais claro “a medida que ampliamos o foco
dos estudos sobre ela, no ambito da ciéncia da voz e das pedagogias do canto ao
ambito da musicologia”.

Pessoalmente, como cantora, sempre defendi que a diccdo e todos os
aspectos ligados a ela (articulagdo, fonacao, etc.) € uma qualidade essencial ao
cantor profissional. Sempre fui, desde o inicio da minha graduagdo em canto,
fascinada pelo estudo da fonética e diccao do canto. Certa vez um professor muito
querido me disse, em aula, que um cantor ou cantora s6 pode ser considerado (a)
de fato profissional, quando se faz entender no palco. Na ocasido ele se referia a
articulacao clara do texto cantado e a projecao acustica de todos os seus fonemas,
principalmente as consoantes, para que o publico do teatro pudesse compreender o
texto em sua totalidade. Esta idéia sempre esteve esculpida na minha mente, e
tornou-se uma das minhas principais metas enquanto artista: ser compreendida.

Tudo isso se complica quando se esta diante de uma partitura em lingua
estrangeira, quando ndo sé se deve cantar com clareza na dic¢cdo, mas € preciso se
fazer entender, afinal, que fonemas devemos cantar, e como. Quando tive a
oportunidade de estudar a fonética da lingua alema para um trabalho de iniciagéo
cientifica, passei a entender que somente interpretar os sons dos simbolos fonéticos
do IPA néo era suficiente, pois, cada um ouve de forma diferente: compreendi que é
necessario um completo entendimento a respeito da articulagao fonética. Da mesma
maneira que o estudante de canto precisa adquirir conhecimento acerca da
movimentacdo de seu corpo (educagdo somatica) para poder utilizd-lo como
instrumento, ele também precisa estar consciente da movimentagdo dos seus
articuladores (lingua, labios, mandibula etc). Esta € a principal motivacdo do meu

trabalho, e meu objetivo final é incentivar essa mentalidade no meio artistico.
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Tendo esse objetivo em vista, 0 encontro com a possibilidade de trabalhar
com o Russo através do convite para a 6pera As Bodas no Monastério trouxe um
novo rumo ao meu mestrado. A participagédo na épera foi meu laboratério, além de
ser minha primeira experiéncia cantando um papel em Opera completo como
profissional, e minha primeira experiéncia com a lingua russa. No exato momento
em que recebi o convite, jA soube que a experiéncia seria perfeita para o meu
projeto académico, pois trataria de um assunto que, até onde investiguei, era inédito
na comunidade académica.

Tendo o desafio a mim imposto, passei a pesquisar material bibliografico
acerca de dicgao russa utilizando o IPA, ferramenta que eu ja estava acostumada a
utilizar e acredito ser a mais eficiente. Previ e confirmei, juntamente com o meu
orientador, que a literatura sobre o assunto era, de fato, em lingua estrangeira e
escassa. Aos poucos, conseguimos chegar a alguns raros materiais que serviram
como base para a criacdo do meu préprio material didatico, e comecei a
confeccionar a tabela que visa ajudar o cantor brasileiro a compreender como se da
a articulacao dos fonemas russos, e possa reproduzir os sons da lingua do ponto de
vista fisiologico e ndo somente imitando sons previamente escutados. Esta
abordagem funcionou muito bem pra mim, pois o contato com a bibliografia me
ajudou a decodificar a sonoridade do Russo de maneira que a pronuncia deixou de
ser um obstaculo e passou a fazer parte do meu canto.

Além do material fonético, acredito ser importante no ambito deste
trabalho como um todo relatar como se deu a experiéncia de cantar um papel de
Opera completo em Russo, oportunidade através da qual pude experimentar o
material que estava desenvolvendo e concluir a sua eficacia. De fato, percebi que
um estudo da fonética em paralelo com os ensaios com os coachs da lingua me
auxiliou e facilitou 0 meu aprendizado e a memorizagdo do texto, permitindo que a
experiéncia me fosse tremendamente enriquecedora ndo sé do ponto de vista

artistico, mas também intelectual.



70

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BELOV, Anton. A Guide to Russian Diction. 2012. Disponivel em
http://www.russianartsong.com/A-Guide-to-Russian-Diction-Full-Version.pdf. Acesso
em 10/05/2015.

Diario do Grande ABC. Bodas no Monastério' ganha sua 12 producao sul-
americana, no Teatro Sao Pedro. Disponivel em:
<http://www.dgabc.com.br/Noticia/1553430/bodas-no-monasterio-ganha-sua-1-
producao-sul-americana-no-teatro-sao-pedro> Acessado em 11/01/2016.

GRAYSON, Craig M. Russian Lyric Diction: A practical guide with introduction
and annotations and a bibliography with annotations on selected sources. Tese
de doutorado. Universidade de Washington, 2012.

KAYAMA, Adriana Giarola; CARVALHO, Flavio; CASTRO, Luciana Monteiro de;
HERR, Martha; RUBIM, Mirna; PADUA, Ménica Pedrosa de; MATTOS, Wladimir. PB
cantado: normas para a pronuncia do portugués brasileiro no canto erudito. In:
Opus: Revista da Associacao Nacional de Pesquisa e Pdés-Graduacao em
Musica — ANPPOM. Goiania, v. 13, n. 2, p. 16-38, dez. 2007.

MANUKYAN, M. A. The Rusian Word in Song: Cultural Linguistic Issues of
Classical Singing in the Russian Language. Tese de doutorado. Universidade de
Ohio, 2011.

MATTOS, W. F. C. Cantar em portugués: um estudo sobre a diccao como
abordagem para a pratica do canto. Tese de doutorado. Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho”, 2014.

PIATAK, Jean e AVRASHOV, Regina. Russian Songs and Arias: Phonetic
readings, word-by-word translations, and a concise guide to Russian Diction.
Dallas: Pst...Inc., 1991.

PROKOFIEV, Sergei. As bodas no Monastério. Sao Petesburgo: Compozitor
Publishing House, 2007. Partitura para canto e piano.

Revista Concerto. Theatro Sdo Pedro anuncia temporada 2015. Disponivel em:
<http://www.concerto.com.br/contraponto.asp?id=2711> Acessado em 11/01/2016.



http://www.russianartsong.com/A-Guide-to-Russian-Diction-Full-Version.pdf.%20Acesso%20em%2010/05/2015
http://www.russianartsong.com/A-Guide-to-Russian-Diction-Full-Version.pdf.%20Acesso%20em%2010/05/2015
http://www.dgabc.com.br/Noticia/1553430/bodas-no-monasterio-ganha-sua-1-producao-sul-americana-no-teatro-sao-pedro
http://www.dgabc.com.br/Noticia/1553430/bodas-no-monasterio-ganha-sua-1-producao-sul-americana-no-teatro-sao-pedro
http://www.concerto.com.br/contraponto.asp?id=2711

ANEXO: IPA

THE INTERNATIONAL PHONETIC ALPHABET (revised to 2005)

CONSONANTS (PULMONIC) © 2005 IPA
j Bilabial Labiudcmul; Dental | Alveolar Postalveolar| Retroflex | Palatal Velar Uvular | Pharyngeal | Glottal

Psse | P b t d tdcjkgqae | |?

Nasal Com m n n n | N

Trill B r R

Tap or Flap \/‘ - r - C

Fricative q) B f A" 8 6 S Z J‘ 3 § ZL g rj' X Y X' B h ‘i‘ h ﬁ

Lateral | '7‘ | |

fricative B

:ppm:\'imam | v | I .[ J U_{

a;[t)ig:(imﬂnt l l & L

Where symbols appear in pairs, the one to the right represents a voiced consonant. Shaded areas denote articulations judged impossible.
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CONSONANTS (NON-PULMONIC) VOWELS
Clicks ‘ Voiced implosives Ejectives . Front ‘Centrai Back
O siasia B sibia . Examples: Close Lim, ¥ 1 '\H We U
| Dental d  Deaniibieoir p, Bilabial Iy \ o
| (Postitveotar _-]: Palatal t7 Denaliaiveotar Close-mid — €'w (b 5\'\9 YO
4: Palatoalveolar g- Velar i Velar 9
” Afveoliriatent | G v 8" Aleolar ficative Open-mid Ex(C— 3\' G—Aed
e
OTHER SYMBOLS \
Open (E———deD

M\ Voiceless labial-velar fricative C Z Alveolo-palatal fricatives

Where symbols appear in pairs, the one
to the right represents a rounded vowel.

.I Voiced alveolar lateral flap

Simultaneous I and X

W Voiced labial-velar approximant
q Voiced labial-palatal approximant ﬁ SUPRASEGMENTALS

H Voiceless epiglottal fricative Primar}’ stress

S : < y Affricates and double articulations Saandi Feds
Voiced epiglottal fricative can be represented by two symbols iEp tS 1 econdary stress ,
_"t) joined by a tie bar if necessary. S~ ,fOUnS tl_l‘gl'l
Epiglottal plosive v er
+  Long +

Half-long €7

o

DIACRITICS  Diacritics may be placed above a symbol with a descender, e.g. I]
o

| Extra-short €

Voiceless n d Breathy voiced b d Dental t d
e * =% s S I Minor (foot) group
o Voiced S E Creaky vaiced b a L Apical L g " " .
! | B s Lod = ajor (intonation) grou
B o 000" i f @ - td -
Aspirated Linguolabial Laminal ) .
| =~ e 5 & . Syllable break 1.3kt
More rounded I abialized tvd Nasalized € s
2 2 = - 7 m « Linking (absence of a break)
. Lessrounded D L t d Nasal release d
| I TONES AND WORD ACCENTS
. Advanced ];l Velarized tY dY Lateral release d LEVEL CONTOUR
L < a &l =4 Extra X
_  Retracted [+ s L d Nosudible retease. O Cor | high Cor A Rising
. e ~
L b High Falling
Centralized e = Velarized or pharyngealized * 9 _1 e 9 \I 1 .
. x & HAw & 4l
Mid-centralized & . Raised € (] = voiced alvealar fricative) = < otk
n e c —I Low c /i rising
Syllabic Lowered (ﬁ = voiced bilabial approximant) b Extra = g
' i - ¥ e Ao e
- Non-syllabic g i Advanced Tongue Root @ 1 Downstep /‘ Global rise
*  Rhoticity - @ | Retracted Tongue Root € T Upstep N Global fall

“IPA Chart, http://www.internationalphoneticassociation.org/content/ipa-chart, available under a
Creative Commons Attribution-Sharealike 3.0 Unported License. Copyright © 2015 International
Phonetic Association.”
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