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RESUMO

NOVAS TOPOGRAFIAS DO INFERNO: DE DANTE A BLADE RUNNER

Esta tese procura mostrar que o inferno, ao contrario do que se pensa, nao
desapareceu; ele continua sendo representado por roteiristas, diretores de cinema,
desenhistas de quadrinhos e game designers. Sua representagdo mudou. O inferno
deixou de ser um lugar para onde se vai e passou a ser aquele onde se esta. Ele
n&o é mais “I4”. E aqui! E carrega toda a carga simbdlica do “estar aqui”. Desse
modo, ndo é um fogo constante que o alimenta, mas sim, os desastres do mundo
moderno. Desordem genética, polui¢ao, sujeira e escuridao fazem parte das
alegorias do inferno de hoje. Para demonstrar como o inferno tem sido reconstruido
por novos atores e autores, foi usado Blade Runner, um filme de Ridley Scott, de
1982. Nesta tese, procurou-se demonstrar que os intérpretes da atualidade nao
abandonaram a noc¢ao de inferno, mas a atualizaram e a trouxeram para 0s nossos
dias, nos inserindo num inferno realistico, em contraposicao aquele existente como
possibilidade temida no pés-morte. Buscou-se demonstrar através das
representacdes na arte, no cinema e na literatura, desde o Inferno de Dante Alighieri
até o Blade Runner de Ridley Scott, que nds ja vivemos no inferno, que ele é mais
terrivel do que aquele imaginado por Dante e que os suplicios dantescos passaram
a ter significados na realidade contemporanea.

Palavras-Chave: (Inferno, Dante Alighieri, Blade Runner, semidtica, hermenéutica
profunda).



ABSTRACT

NEW TOPOGRAPHIES FROM HELL: FROM DANTE TO BLADE RUNNER

This thesis seeks to show that hell, contrary to popular belief, not disappeared; he is
still represented by writers, film directors, comic book designers and game designers.
Their representation has changed. Hell is no longer a place where you're going and
went on to be the one where you are. He is no longer "there". Is here! And it carries
the whole symbolic charge of "being here". Thus, it is not a constant fire that feeds
but the disasters of the modern world. Genetic disorder, pollution, dirt and darkness,
are part of the allegory of today's hell. To demonstrate how the hell has been rebuilt
by new actors and authors, was used Blade Runner a Ridley Scott film, 1982. In this
work, he tried to demonstrate that today's performers did not abandon the notion of
hell, but the updated and brought it to our days, including in a realistic hell, counter
position to that existing as feared possibility in the afterlife. Sought to demonstrate
through the representations in art, film and literature, from the Inferno of Dante
Alighieri to the Blade Runner by Ridley Scott, that we already live in hell, he is more
terrible than that imagined by Dante and the Dantesque tortures now have meanings

in contemporary reality.

Keywords: (Inferno, Hell, Dante Alighieri, Blade Runner, Semiotics, Deep

hermeneutics).
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E que tudo mais va para o
Inferno!’

Roberto Carlos e Erasmo

Carlos

Introducgao

Desde o principio das aglomeragdées humanas (aquilo que chamamos de cidades), a
preocupagao com o pos-morte se tornou uma constante. As primeiras religides se
incumbiram de criar visdes punitivas para ndo s6 consolidar seu poder, como também
para incutir o medo, uma forma poderosa de convencimento. O inferno catdlico — o
mais conhecido no Ocidente — ndo foi uma simples criagdo do catolicismo, mas sim
uma fusdo de mitos e historias anteriores de diversas religides (Eliade, 1978). Sua
abordagem, assim como a de outras religides, tem por objetivo mediar o

comportamento humano, evitando os desvios.

Ainda que a influéncia das religides em nosso dia a dia possa parecer ter diminuido,
outro inferno surge para explorar as inUmeras possibilidades de punicdo que um
processo de culpa parega exigir. O inferno parece ser, de certa forma, um ordenador
da vida, indicando que nossas ac¢des no presente terdo reflexos no futuro. Portanto,
em certa medida, o futuro tornou-se o inferno. Com um problema a mais: o futuro é

um problema, hoje!

O inferno tem algo de paradoxal: por mais que nao se creia nele, ainda assim, sua
ideia parece regular a vida das pessoas, incitando-as a praticarem o bem e ndo o mal.
O inferno nao desapareceu, esta cada vez mais presente e, como qualquer figura ou
representacao mitoldgica, sofre a influéncia do seu tempo. Ele se modifica para nao

desaparecer e permanece para nos assombrar.

T Trecho da letra da musica Quero Que Va Tudo Pro Inferno, Roberto Carlos e Erasmo Carlos 1965.



O inferno € um importante paradigma da cultura ocidental. Durante os ultimos dois
milénios, artistas tém interpretado a nocado de inferno e o tem retratado pelos mais
diferentes meios. A religido é a evidente mandataria dessa visdo que atende aos seus
interesses como corporagao, mas os artistas sao coautores dessa visao que traduz
para os leigos as mensagens que emanam dos centros religiosos. Mas essas nogdes
tém variado no tempo e no espago. A principal visdo do inferno, no mundo
contemporaneo, ainda deriva do catolicismo, estabelecido, desde o século IV, como
religido do estado e, ainda que tenha enfrentado iniumeros reveses, sua influéncia
cresceu enormemente até o século VIl. Mas o século VIl ainda vera o surgimento do

isla.

A Igreja continuou a influenciar sobremaneira todos os aspectos da vida cotidiana, até
o século XVII (Le Goff, 2008), quando comecgou a perder sua influéncia devido as
novas visdes cientificas. Com a queda do Império Romano em 573, massas perderam
acesso as escolas e os indices de analfabetismo foram quase que totais. Hordas de
barbaros invadiram a Europa e grande parte da cultura greco-romana foi varrida das
cidades (Le Goff, 2008). A Igreja necessitou, portanto, de um método para ilustrar sua
concepcdo de mundo e, para isso, atraiu artistas para fornecerem as populacoes
formas compreensiveis de entendimento. Vitrais e pinturas compuseram grande parte
dessas visbes de mundo que a Igreja passou a fornecer aos seus fiéis e infiéis. E
durante aproximadamente 14 séculos, essa visdo foi dominante e seus artifices foram

criando um imaginario para o inferno que persiste até hoje.

Dante Alighieri (Florenga, 1° de junho de 1265 — Ravena, 13 ou 14 de setembro de
1321) compds uma das mais poderosas visdes do inferno em sua Divina Comédia.
(Alighieri, A Divina Comédia, 2012). Esta obra foi chamada de Comédia em pleno
inicio do Renascimento, muito provavelmente, por influéncia de uma nova viséo greco-
romana, na qual, tudo o que comecga mal e termina bem, € uma comédia e, por outro
lado, tudo o0 que comega bem e termina mal, € uma tragédia. Na Comédia de Dante,
0 poeta e sua amada Beatriz comegam sua viagem no inferno e, ao final da trajetoria,

se encontram no céu, com Nossa Senhora.

Varios artistas ilustraram o poema de Dante. Dentre eles é preciso citar Hieronymus

Bosch, Bruegel, Sandro Botticelli, William Blake, Gustave Doré e Salvador Dali.



Mas a visdo de Dante foi completada pela majestosa obra de Paul Gustave Doré
(Estrasburgo, 6 de janeiro de 1832 — Paris, 23 de janeiro de 1883) (Doré, 1976),
ilustrando e fixando uma topografia do inferno de maneira definitiva, representando o
apogeu da ilustragdo e da pintura que ilustram muito claramente o paradigma do

inferno.

A visdo do inferno, no mundo contemporaneo, vem de outros artistas, ndo mais de
pintores; diretores de cinema, game designers e quadrinistas assumiram esse papel.
Tais midias levaram adiante esse paradigma. O cinema, no século XXI, construiu uma
nova imagética sobre o inferno. Trés filmes s&o referéncia: Blade Runner (Ridley
Scott, 1982), Hellraiser (Clive Barker, 1987) e Constantine (Francis Lawrence, 2005).
Esses trés filmes de caracteristicas totalmente diferentes abordam o inferno, ndo mais
sob a visdo da Igreja, mas sempre pela otica moral; aos bons esta reservado ao
paraiso, aos maus o Inferno, mas como distopia e terror. O inferno nao € mais utoépico,
mas distopico. E aqui é importante ressaltar uma diferenga. Utopia, etimologicamente,
significa um ndo lugar, formado com o gr. ou- (do adv. de negagédo) + gr. tépos, ou
'lugar' (Houaisss, 2001); na acepcao de Thomas Morus (humanista inglés, 1477-
1535), um lugar que néo era o lugar sobre o qual ele escrevia. Ou seja, um nao aqui,
mas, la! Um outro lugar. Distopia, por outro lado, € um deslocamento, perturbacéo e
privagao da utopia; o que se torna duplamente perturbador, pois, se ja ndo é o lugar,

€ 0 nao lugar com perturbacgoes.

Ridley Scott, Francis Lawrence e Clive Barker construiram a visdo de que vivemos um
inferno aqui. Nao 14. Nao em outro lugar. Essa nogéo é totalmente distinta da visédo
dos artistas que antecederam o cinema na visdo do inferno. O inferno artistico e
pictorico, desde seu inicio até o século XIX, é essencialmente la. O cinema

contemporaneo vé o inferno aqui.

Do mesmo modo que o cinema ilustra o inferno como sendo "aqui", pelo menos outras
duas midias contemporaneas também o fazem igualmente: a dos quadrinhos e a dos

games.

Estes dois ultimos, apesar de desempenharem um papel preponderante nas
representacdées do inferno contemporaneo, estdo fora do escopo do trabalho,

infelizmente.



Tanto um como outro trouxeram importantes contribui¢des, na forma, no estilo e no
conteudo do inferno. Autores tais como Alan Moore, Neil Gaiman e Sam Kieth, Keith
Giffen e Tom Derenick, entre outros, criaram dentro da DC Comics — editora de
quadrinhos americana, responsavel pelos personagens Batman, Super-Homem,
Lanterna Verde, Shazam, Mulher-Gato e Mulher Maravilha — uma cosmologia e uma

geografia do inferno.

The 2008-2009 limited series Reign in Hell created by Keith Giffen and Tom Derenick
introduces a new status quo for the DC Comics version of Hell; it also gave readers
specific geographical references, and defined a codex of rules that govern the

damned.?
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Figura 1. Edi¢bes da Revista Reign in Hell, numeros n1 e 8. Reparar no n°1 a frase de Dante.

2 A série (2008-2009) limitada Reinando no Inferno, criada por Keith Giffen e Tom Derenick introduz
um novo status quo para as versoes do Inferno na DC; e também da aos leitores referéncias
geograficas especificas e define um cddigo de regras que governam os condenados (tradugéo
nossa). https://en.wikipedia.org/wiki/Hell (DC Comics), acesso em 16/01/2016.



https://en.wikipedia.org/wiki/Hell_(DC_Comics)

Uma vez que nao é possivel estudar diretamente o inferno, a investigagcéo proposta
nesta tese ilustra o que é e quem, hoje, representa o inferno do ponto de vista da
imagem e nao do ponto de vista institucional, cuja primazia continua a pertencer ao
ambito religioso. Este trabalho procura demonstrar como as representagdes do inferno
foram se transformando com o passar dos séculos e como a no¢ao do inferno foi,
pouco a pouco, se modificando, tendo como ponto de partida a visdo medieval

apresentada por Dante Alighieri.

E preciso entender o inferno além do ponto de vista de seu significado, mas também
compreendé-lo dentro do seu tecido social, onde ele opera transformacbes e é

transformado pela sociedade.

Ainda assim é preciso ter em mente que a existéncia do inferno € uma questao de
crenga. Mas aqui tomamos como hipétese o fato de que para quem as representou e
quem as viu, as pessoas que acreditavam no inferno tinham um ar de realidade,
representavam uma possibilidade real de punigdo e traziam em grande medida um

temor grande pelo futuro.

Assim, para alguns capitulos, toma-se como real a existéncia do Inferno, e ao toma-
lo como verdadeiro, imagina-se como seria na realidade, com os dados que se tem
hoje. Quando Sandro Botticelli executou suas imagens, seu referencial eram o seu
conhecimento e as crencas da época. Procurou-se aqui reproduzir, a partir de

informacgdes contemporaneas, o que o Inferno seria com as disponibilidades de hoje.

Para se ter uma abordagem mais contemporanea sobre o inferno, foi escolhida a
producao cinematografica Blade Runner (EUA, 117 min.,1984), um filme de ficgdo que
se transformou num estrondoso sucesso apds uma carreira que despontava para o
fracasso. Esse filme contém inumeras referéncias ao inferno, porém com mudancas

nas formas de representacao pictorica.

O ponto de partida poderia ser Hellraiser ou Constantine, mas a obviedade do tema
afastou a possibilidade. A singularidade de Blade Runner e o fato de nao ser

exatamente explicito fez com que se tornasse o objeto de estudo

A analise do material apresentado nesta tese baseou-se numa abordagem semiética

e na hermenéutica profunda (Thompson, 1998). A escolha desses dois métodos



deveu-se a uma série de fatores. O primeiro foi a dificuldade no enfrentamento que
um estudo desse tipo teria ao buscar uma abordagem cientifica sobre o tema inferno.
A fungao da ciéncia, entre outras coisas, € medir, contar, prever, determinar, repetir,
reproduzir, esclarecer, explicar. Em outras palavras: a ciéncia providencia explicagdes
para as coisas e, assim, ficamos seguros delas por serem cientificas. Mas quando se
trata do inferno, as reag¢des rapidamente surgem: isso ndo é cientifico! Entretanto,
esta pesquisa ndo se concentra na questao da existéncia ou nao do inferno, mas nas

interpretacdes, representagdes artisticas e visdbes encontradas sobre ele.

A hermenéutica de profundidade é uma ferramenta para a analise de temas que, por
sua abrangéncia, solicitam uma explicacdo ampla, histérica e contextual (Otero-
Garcia, 2013) e, aliada a semiética, torna-se a base tedrica para a investigagao do

tema.

Fazendo-se uma analogia com a construgdo do nosso mundo e considerando-se que
ela ocorre pela justaposicdo de camadas, pode-se dizer que tais camadas s&o como
semioses, cujas transformagdes temporais resultam em novas significagdes: novos

simbolos e suas interpretagoes.

A semidtica peirciana (Peirce, 2005): o significado do signo “inferno” é avaliado pelo
método de Peirce (Peirce, 2005), o qual permite investigar toda a simbologia
encontrada no filme Blade Runner e, para complementar tal avaliacdo e analise, sera
usada a hermenéutica profunda, a fim de se compreender como os simbolos se
relacionam, no que diz respeito ao inferno, dentro de uma ordem histérica, social e

religiosa.

Ao analisar um filme, o que se busca afinal é entender seu processo de significagédo e

0s signos que estao espalhados pelas camadas do filme.

Segundo Pierce, “o signo é aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo
para alguém. Dirige-se a alguém, isto €, cria, na mente dessa pessoa, um signo

equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido” (Peirce, 2005).

A hermenéutica profunda (Thompson, 1998) abrange as ferramentas de investigagao
usadas neste trabalho. “... A analise dos fendbmenos culturais, isto €, a analise das

formas simbdlicas em contextos estruturados” nos possibilita enxergar os fendbmenos



da cultura através de trés fases. A primeira fase se da através de uma analise socio
histérica, que considera o fato dentro do contexto onde ele acontece e como ele é
percebido. Ja a segunda trata de uma analise formal ou discursiva, que estuda como
os simbolos se apresentam e procura entender suas estruturas. Esse, alias, € um
aspecto importantissimo para compreender que as formas simbdlicas “tém a
possibilidade de (e afirmam) representar algo, significar algo, dizer algo sobre algo”
(Thompson, 1998), portanto, elas ndo podem estar de maneira alguma desvinculadas
de sua analise histérica. E a ultima fase da hermenéutica das profundidades pode ser
chamada de interpretacdo, ou reinterpretacdo, pois “esta fase se interessa pela
explicitagdo do que é criativo, do que é dito ou representado pela forma simbdlica”
(Thompson, 1998).



Se eu nao puder mover os

céus, moverei o Inferno.

Virgilio

INFERNO E SUAS ETIMOLOGIAS

INFERNO

Toda investigagao e pesquisa deve tributos a etimologia: gr. etumologia,as 'id.’,
conexo com etulogéd 'analisar uma palavra e encontrar a sua origem' (Houaisss,
2001). Investigar uma palavra é retirar camadas, como faz um arquedlogo. E buscar
o sentido, muitas vezes escondido, esquecido e, ndo raro, contraditério das

palavras.

Buscar esse sentido ultimo é como buscar o impossivel, visto que ele proprio muitas
vezes se perde na poeira do tempo, ou nos € inacessivel, como quer Platdo, no seu

mundo ideal, onde o que existe € a substancia e ndo a coisa em si.

A palavra Inferno em portugués € uma palavra que perdeu o seu peso, assim como
o proprio inferno, que em algum momento desapareceu e sequer notamos. A frase
do historiador Martin Marty?, ainda que possa nos chocar num primeiro momento,

sem duvida faz algum sentido.

3 Morgan, Christopher W. e Peterson, Robert A. Hell under Fire. Michigan: Zodervan, 2004.



Ela perdeu grande parte de seu sentido original e adquiriu outros, a ponto de as

pessoas se esquecerem de seu real significado.

A etimologia da palavra inferno tem sua origem na palavra latina “inferus”, que por
sua vez advem do sanscrito adh-aras, adh-ama. Seu sentido é derivado de uma

palavra pré-crista e significa algo que esta abaixo, enterrado.

A palavra em portugués deriva do latim, e o dicionario Houaiss traz referéncias que

sao importantes de observar:

lat. inférnum,i ‘as profundezas da Terra'; ha tb. em
lat. as f. cog. inférnus,i ‘o inferno’, inférnus,a,um 'que
esta embaixo, de regiéo inferior, averno, infernal,
dos infernos, deste mundo, terrestre', de uso esp.
poét. (apds Aurelius Augustinus [sV]), pl.
inférni,6rum 'os infernos, as regiées inferiores ou das
sombras’, e pl. inférna,6rum 'as regiées infernais, as
partes baixas do corpo humano, lugar por onde sai o
excremento, reto, anus'; ver infero- e infra-
(Houaisss, 2001)

A palavra entrou para o léxico portugués, por volta do século XIll, e talvez ainda nédo

tivesse a carga pesada que teria nos séculos seguintes, por forga da Igreja Catdlica.

Como podemos observar, as primeiras acepgoes dizem respeito ao que esta
embaixo da terra, € em principio um lugar isento de culpa. Assim como o Hades era
o local para onde as almas se dirigiam, somente aqueles cujas faltas eram
grandiosas, como o ataque aos deuses, é que se encaminhavam ao Tartaro, ai sim

um lugar de suplicios.

O nosso inferno entrou para substituir as palavras gregas ou hebraicas inscritas na
Biblia. No quadro abaixo, podemos notar como diferentes palavras, com diferentes

significados, se transformaram.



Tabela 1. https://www.wikiwand.com/pt/Inferno

V.T. Hebraico V.T. Grego N.T. Grego Latim Portugués Vezes no N.T.

Sheol Hades Hades infernus | Inferno 10 vezes

Ge Hinom Ennom Geena infernus | Inferno 11 vezes

A mudanca de sentido na palavra

A construgcao de um novo sentido para a palavra Inferno foi uma obra de séculos de
transformacao. Alterou-se o sentido de palavras que, originalmente, significavam
apenas o local de descanso do corpo, apds a morte, ou o local onde os mortos se
encontravam a espera de seu julgamento e ressurrei¢gao, para um lugar de tormento

eterno, algo ausente nas palavras originais, tanto no grego como no hebraico.

O Dicionario Expositivo de Palavras do Velho e do Novo Testamento diz a respeito do
uso de "inferno" para traduzir as palavras originais do hebraico Sheol e do grego
Hades (Biblia): Hades ... Corresponde a Sheol no Antigo Testamento. Na Versao

Autorizada do A.T. e do N. T, foi vertido de modo infeliz por Inferno.

A Enciclopédia da Collier diz a respeito de "inferno": Primeiro representa o hebraico
Sheol do Antigo Testamento, e o grego Hades, da Septuaginta e do Novo Testamento.
Visto que Sheol, nos tempos do Antigo Testamento, se referia simplesmente a
habitagcao dos mortos e nao sugeria distingdes morais, a palavra “inferno”,

conforme entendida atualmente, ndo é uma tradugao feliz. (Grifo nosso)

O website Third New International Dictionary diz: Devido ao entendimento atual da
palavra inferno (Latim Infernus) é que ela constitui uma maneira tao infeliz de verter
estas palavras biblicas originais. A palavra inferno ndo transmitia assim,
originalmente, nenhuma ideia de calor ou de tormento, mas simplesmente de um

lugar coberto ou oculto (de ... helan, esconder). (Grifo nosso)

A The Encyclopedia Americana diz: Muita confusdo e muitos mal-entendidos foram
causados pelo fato de os primitivos tradutores da Biblia terem traduzido
persistentemente o hebraico Sheol e o grego Hades e Geena pela palavra inferno. A

simples transliteragao destas palavras por parte dos tradutores das edi¢cdes


https://www.wikiwand.com/pt/Seol
https://www.wikiwand.com/pt/Hades
https://www.wikiwand.com/pt/Hades
https://www.wikiwand.com/pt/Geena

revistas da Biblia nao bastou para eliminar apreciavelmente esta confusao e

equivoco. (Grifo nosso)

O significado atribuido a palavra "inferno" atualmente é o representado em A Divina
Comédia, de Dante, e no Paraiso Perdido, de Milton, significado este completamente
alheio a definicao original da palavra. A ideia dum inferno de tormento ardente,

porém, remonta a uma época muito anterior a Dante ou a Milton.* (Grifo nosso)

Como podemos notar, tradugdes erréneas, interpretacbes e mesmo preconceitos

modificaram o sentido para a tormentosa palavra que temos hoje.

SHEOL

A palavra Sheol, por sua vez, etimologicamente significa apenas o tumulo, local de
guarda do corpo. Nao remete a um local de puni¢do, como quiseram os tradutores
da Biblia e seus seguidores. “Sheol, Xeol ou Seol” (pronunciado "Sheh-ol"), em

M

Hebraico 71xw (She'ol), € o "tumulo", ou "cova" ou "a sepultura” “ou traduzido para o

portugués como inferno™.

Essencialmente € no Novo Testamento que esta nogédo de peso e pagamento de
penas sera inserido com maior rigor, uma vez que no Velho Testamento ha 65
citagbes para a palavra que, na maioria das vezes se refere ao local para onde os

mortos sdo encaminhados.

O Sheol é um local de esquecimento, de sombra, de nao existéncia, para onde todos
se encaminhardo. Bons, maus, justos e injustos, ricos e pobres, aguardando o dia
final. E mesmo aqueles que em vida tenham pecado poderao se redimir. O inferno

nao é eterno.

Outra palavra que foi traduzida como inferno € Ge Hinom, ou Guehimon. "Gehenna"
€ a transliteragédo do grego (yéevva) encontrado no NT, € a transcrigao fonética do
aramaico Geéhanna (~ma ) sendo equivalente ao hebreu Ge Hinnom, que significa o

“Vale de Hinnom".

4 https://www.wikiwand.com/pt/Inferno#/Refer.C3.AAncias
5 https://www.wikiwand.com/pt/Sheol



A historia registra a existéncia de

sacrificios nesse vale e Ezequias, um

rei judeu que construiu as principais

fortificacdes em Jerusalém, foi sucedido

pelo seu filho, Manasses, que
transformou o vale de Hinom n&o
apenas num lugar de morte, mas o
préprio inferno, pois encorajou o
sacrificio de criangas na grelha, — o tofet
— ao sul da cidade. Esses sacrificios
tiveram um impacto tdo grande que
podem estar na raiz do fogo como o
principal elemento do inferno
(Montefiore, 2013).

Esse vale posteriormente se tornou o 12

local de despejo do lixo de Jerusalém e

Excrement

Gate : ‘ 4 também o descarte de corpos de
_ : | o condenados, doentes e mendigos. (Ver
Figura 2.Mapa de Jerusalém antiga Fi g 2 )
HADES

A palavra Hades, segundo Junito Brandao, sem etimologia definida até o momento
(1991); para ele, as interpretacées baseadas em etimologia popular que ligam "Aidng

(Haidés) a levam ao “invisivel, tenebroso” sdo simplesmente absurdas.



Figura 3. Rapto de Prosérpina, Gian Lorenzo Bernini,
1622. Reconstrugao da escultura pelo software3d
zbrusch.

Teogonia de Hesiodo, Hades é filho
de Cronos e Réia, devorado junto
com seus irmaos, foi liberto por seu
irmao Zeus. Gragas ao capacete da
invisibilidade (€ em funcdo dessa
propriedade que se fara uma falsa
etimologia com seu nome), pode
ajudar na batalha contra os
olimpicos. Apés a batalha, o
universo foi dividido em trés reinos:
o Olimpo, o Mar e, nas entranhas

da Terra, o Hades.

O deus e o reino tinham um s6é nome,

tdo tenebroso, que os gregos se recusavam a pronuncia-lo, com medo de maus

augurios.

Dentre seus epitetos mais famosos se encontra Plutdo, o rico, uma referéncia néo

s0 pela “quantidade inumeravel de hospedes”, mas também pelas riquezas das

entranhas da terra, inclusive as da producao mineral e vegetal (Brandao, 1991).



Hell disappeared and no one
noticed.
Martin Marty

O QUE AS PESSOAS PENSAM DO INFERNO

Apesar de a epigrafe acima afirmar que o inferno desapareceu, e discutir ou
conversar sobre o tema inferno nos dias atuais pareg¢a anacrdnico — e pesquisar e
estuda-lo mais ainda —, ndo ha duvida de que o assunto continua chamando a
atencao; para isso basta ver pesquisas de opiniao que volta e meia ocupam a midia
publica.

Muitas das visdes apresentadas pelas pessoas sao, na verdade, os desconfortos da
vida moderna, tais como congestionamento, violéncia, inseguranca e medo.
Entretanto, o inferno desde sua origem era bem mais do que as consequéncias da
vida, era o supremo castigo que ultrapassava todas as dificuldades do presente,
para se tornar um suplicio no futuro. Atualmente, o inferno deixou de ser algo que
aconteceria no futuro para se tornar um tormento presente. O inferno ndo é mais 13,

mas sim O aqui e agora.



Ainda que seja o alvo preferencial das religides, o inferno ocupa atualmente um
lugar relativamente maior do que ocupava no passado gragas as novas formas de
visualizagdo, mais acessiveis, veiculadas através de videogames, quadrinhos,
filmes, livros. Esse fendmeno ocorre porque até o comego do século XIX as imagens
sobre o inferno estavam condicionadas ao ambito da religido e somente a partir do
comeco do século XX essas visbes comegaram a ser acessiveis através de outros

meios de comunicacgao.

Essa passagem se deu provavelmente na conjungdo de uma série de fatores, dentre
eles o crescente cientificismo do século XIX, o surgimento da fotografia e o
consequente aparecimento do cinema. Os antigos representadores — pintores,
desenhistas e gravadores — do inferno deixaram de atuar e surgiram em cena
roteiristas, diretores de cinema, desenhistas de quadrinhos e, mais recentemente,
game designers. Por que isso aconteceu? Ora, o inferno sempre exerceu uma
enorme fascinacao entre os artistas, pois sempre fez parte de seu do processo
visionario deles a busca de sentimentos estremados (sic), paixdes e sensagdes

morbidas.

Além de presente nas expressoes artisticas, o inferno € uma das crencas
fundamentais das religides ocidentais, sendo de interesse estuda-lo do ponto de
vista das ciéncias humanas, pois a crenga nesse lugar de pagamento de penas se
tornou um dos pilares do controle social no Ocidente. O medo da puni¢cdo é uma
forma efetiva do controle social e tem funcionado ha séculos (ARIES, 1989). De
alguma forma as pessoas continuam a ter uma nocéao, ainda que vaga, sobre o
inferno e suas representagdes, menos religiosas e mais calcadas no dia a dia, como
mostra a pesquisa feita pelo site da UOL, no seu caderno Mulher, em 4 de agosto de
2014:



Opiniao 1

"Inferno me remete automaticamente a obra de Dante Alighieri. Mas também nao
tem como n&o pensar no transito nosso de cada dia. Se o inferno € quente, abafado
e irritante, entdo, o diabo criou o transito sem ar-condicionado”. (André Vasco, 29

anos, apresentador)

Opiniao 2

"Inferno € ndo poder ligar no dia seguinte. Inferno é ndo entrar naquela calga. Inferno

€ ter que se controlar com sexo e comida". (Angela Dip, 52 anos, atriz e humorista)

Opiniao 3

“Leiam e a Biblia e saberédo o que ¢é inferno. Neste livro que € o manual para o ser
humano também esta escrito: ‘O meu povo sofre por falta de conhecimento’.
Trocado por miudos, o inferno é sepultura, ou, 0 mesmo que Hades. Esse negdcio
de ficar queimando por uma eternidade € conto da carochinha, pois ndo ha nada que

queime para sempre”. (I, sem idade mencionada)

Opiniao 4

"Inferno, para mim, & o lugar onde pessoas mas desrespeitam, de todas as maneiras
possiveis, a vida. Um tema que me comove demais e que me faz enxergar o proprio
purgatério na Terra € a quantidade de maldades que o ser humano é capaz de fazer
contra os animais: abandono, violéncia, carcere, festivais que promovem o
sofrimento dos bichinhos. Todas essas situacdes fazem meu coracao gelar, me

deixam com o corpo dormente e meu espirito fica inquieto, como se realmente eu



estivesse no inferno". (Amélia Gumes, 36 anos, preparadora vocal — Arquivo

Pessoal)

Opiniao 5

"O inferno é tudo aquilo capaz de me tirar do prumo. Pequenas atitudes ou a falta
delas, no dia a dia, podem, sim, ser infernais. Na lista das coisas que habitam esse
lugar e que fazem a minha cabecga queimar como fogo estao: a falsidade, o
preconceito, a violéncia, a desigualdade e a auséncia de educagao, de generosidade

e carater". (Camila Avancini, 35 anos, atriz)

Opiniao 6

"O inferno é ver a populacao carente na degradacgéo absoluta. Sem educacéao
adequada, sem assisténcia social, morrendo nos corredores dos hospitais. O inferno
€ ver as ruas transformadas em pontos de drogas e a violéncia crescendo a cada
dia. E o pior é que estamos nos habituando a esse inferno". (Corona, 45 anos,

cantora)

Opiniao 7

"Inferno é esse transito do Rio de Janeiro, que me mantém refém em casa". (Dani

Monteiro, 34 anos, reporter do "Mais Vocé", da Rede Globo)

Opiniao 8

"O conceito adequado para inferno é a ideia da mais profunda separacao relacional
de Deus e dos outros. Assim, o inferno, tanto como lugar (a respeito do qual
realmente ndo temos muito conhecimento ou concepgao), quanto em seu significado
essencial, seria uma situacao pés-vida de separacao, a qual € sempre crescente e

irreversivel. O escritor inglés C. S. Lewis descreve esse estado, imaginando um



lugar onde a distancia entre a minha casa e a do vizinho cresce a cada noite, onde
eu experimento um aumento do sentimento existencial de efemeridade e de perda
de significado, sem, porém, chegar ao fim". (Davi Charles Gomes, 46 anos, tedlogo

e chanceler da Universidade Presbiteriana Mackenzie)

Opiniao 9

"Levo bem a sério essa ideia de céu e inferno. Acredito que, por consequéncia de
nossos atos em vida, teremos ou n&o o destino de viver eternamente num lugar
inospito e sofrido. E s6 pensar que existe essa possibilidade ja faz a minha alma
gelar. Por isso, procuro estar cada dia mais apegado a Deus". (David Junior, 28

anos, ator)

Opiniao 10

"Para um reporter de entretenimento, o verdadeiro inferno € quando um entrevistado
se acha mais do que os outros e pde banca para gravar uma simples entrevista.
Humildade tem que ser item de série e ndo opcional". (Fabio Ramalho, 39 anos,

repérter do “Programa da Tarde”, na Record)

Opiniao 11

"Inferno, para mim, é a crueldade, o maltrato aos idosos e criangas sendo obrigadas
a pedir esmola nos sinais. E ver os governantes roubando, enquanto milhares de
cidadaos estéo nas filas de hospitais esperando atendimento". (Felipe Weber, 26

anos, ator)



Opiniao 12

"O inferno, para mim, é ter que ficar discutindo com operadores de telemarketing
porque algum servigo de internet, TV ou telefone n&o esta funcionando ha dias".

(Filipe Catto, 26 anos, cantor)

Opiniao 13

"Minha ideia de inferno é depender de outras pessoas. E um sentimento horrivel
depender de terceiros para garantir a sua seguranca, saude e bem-estar. Minha

independéncia € meu maior tesouro”. (Fluvia Lacerda, 34 anos, modelo plus size)

Opiniao 14

"Nao gosto nem de pronunciar essa palavra, que me remete a tudo o que € ruim,
enganoso, falso e perigoso. O inferno me traz a sensacgao de fim. Tudo o que é ruim
e 0 que eu ndo quero para minha vida esta 1a. E um abismo, um buraco negro,

obscuro e sem amor". (Franciely Freduzeski, 35 anos, atriz)

Opiniao 15

"O inferno € um inferno. Uma vez que somos todos pecadores, ha séculos, ja esta
lotado. Sabe praia no feriaddo? E um lugar cheio daquele povo mal-educado que
abre o porta-malas do carro e coloca som a toda altura. Cheio de gente corrupta,
mediocre, futriqueira.... Sabe aquela gente que Ié noticia no Twitter e acha que ta
bem informado? Entdo. No inferno s6 tem bunda-mole". (Grace Gianoukas, 50 anos,

atriz e criadora do “Terga Insana”)



Opiniao 16

"O inferno é o excesso, 0 egoismo, o 6dio, 0 rancor, a ganancia e a mentira. Mas,

sobretudo, € a falta de sentido espiritual € emocional para todas as realidades que
nos atingem. E vocé ter muito dinheiro e néo ter o que comprar, porque tudo o que
vocé comprou com ele nao foi suficiente para saciar a sua sede de paz; € vocé ter
um banquete enorme com todas as iguarias e nao ter o prazer de saciar sua fome

de amor. Inferno é a auséncia de Deus". (Jeniffer Setti, 30 anos, atriz)

Opiniao 17

"O inferno é o nosso sistema publico de saude. Precisar de hospital publico em
nosso pais é um verdadeiro terror. Logo imagino a cena, que infelizmente estamos
cansados de ver, com corredores cheios de doentes sofrendo, sem atendimento,
médicos que faltam ao trabalho e recebem seus salarios normalmente, pessoas sem
preparo para atender quem necessita de atencdo. Na minha mente, o inferno é
pensar que um pais como o nosso trata a populagdo com tanto desprezo,
justamente no momento em que ela mais precisa de acolhimento". (Joyce Ribeiro,

34 anos, jornalista e ancora do "SBT Manha")

Opiniao 18

"Eu poderia dizer que o maior inferno, para mim, é ficar sem dinheiro. Mas, em
tempos de midias sociais, quando qualquer um acha que pode opinar como
especialista sobre todo e qualquer tema, eu prefiro dizer que a frase do filésofo
francés Jean-Paul Sartre ("o inferno s&o os outros") é a melhor definicdo. Hoje em
dia, as pessoas tém prazer em perseguir, nas redes sociais, aqueles de quem nao
gostam. Elas estado ali como se fossem fas, sé que insistem em infernizar a vida de

quem mais odeiam". (Juliana Ariza, 36 anos, estilista e cool hunter)



Opiniao 19

"O inferno € uma metafora religiosa para falar da incapacidade humana de sair de si,
de superar o seu medo e de enfrentar a sua propria condigdo humana vulneravel,
que carece do encontro com o outro. Todas as vezes que a tradicdo biblica fala de
situagdes que nos remetem ao que chamamos de inferno, a causa esta no
fechamento a compaixao e ao amor solidario que nasce dela. A imagem apice do
inferno, um lugar/estado de condenagdo, mostra a auséncia total de Deus. Em
linguagem religiosa, inferno ndo é o resultado da condenagéo de Deus, € o fruto do
fechamento absoluto ao Deus-Amor e aos sofrimentos das outras pessoas". (Jung

Mo Sung, 56 anos, doutor em Ciéncias da Religido e escritor)

Opiniao 20

"Inferno, para mim, € mudar de casa!". (Karen Marinho, 23 anos, atriz)

Opiniao 21

"Inferno é tentar solucionar um problema por telefone. Falar com seis pessoas
diferentes, aguardar uma hora e meia e, depois disso, a ligagao cair. E o pior: ter a
certeza de que, para resolver o impasse, sera obrigada a passar por tudo isso

novamente". (Kika Martinez, 32 anos, repérter do “Domingao do Faustao”)

Opiniao 22

"Para mim, o inferno € a TPM. Tudo se torna um problema sem solucao, que resulta
em gritos incontrolaveis ou lagrimas e que acaba num delicioso chocolate". (Liége

Mdller, 29 anos)



Opiniao 23

"E ver a covardia do homem perante os animais. E sofrer junto, quando acontece
qualquer ato de maltrato. Presenciar isso € realmente o pior dos infernos". (Luize

Altenhofen, 35 anos, apresentadora)

Opiniao 24

"Inferno foi 0 meu sofrimento pds-almogo. No transito. Com dor de barriga. Sem
previsdo de chegar ao banheiro nos proximos cinco minutos. Nem vou contar o
resultado... Nesse dia, aprendi, na pratica, a importancia de ter banco de couro no

carro". (Marcelo Di Morais, 37 anos, humorista)

Opiniao 25

"A Biblia diz que o inferno é um lugar de tormento, que havera ranger de dentes e
cheiro de enxofre, onde Satanas e seus anjos reinardo sobre a vida daqueles que
nao deram ouvidos aos ensinamentos de Jesus Cristo e ndo aceitaram a sua
palavra. Por isso, € preciso buscar a nossa salvagao, ja que ndo sabemos o dia da

nossa morte... O inferno com certeza existe!". (Marquinhos Gomes, 43 anos, cantor

gospel)

Opiniao 26

"Minha visao do inferno ndo é a de um local onde um homenzinho vermelho me

espeta o tempo todo com um garfo, provocando gritos de dor, onde ha cheiro de



enxofre e muito fogo, como vimos na ficgdo. O inferno é a maldade do proéprio

homem com os seus". (Raphael Montagner, 30 anos, ator)

Opiniao 27

"Para mim, o inferno € aqui. Tudo o que atrasa o desenvolvimento da civilizagao &
inferno. Fome, desigualdade, guerra, preconceito, roubo... enfim, tudo o que nos
prejudica e nos joga para baixo. Nao creio no diabo e seu tridente incandescente.
Acredito que passamos por estagios de evolugéo e que o inferno € um deles. O que
precisamos saber € como passar por ele e aprender, para nao precisar mais voltar".

(Ricardo Ferreira, 30 anos, ator)
Opiniao 28

"Inferno, para mim, é ter a mala extraviada na volta de uma viagem internacional,
com todas as suas compras dentro. Outro inferno é tentar matar um mosquito que
insiste em sobrevoar o rosto do seu entrevistado, durante um programa ao vivo.
Tudo muito discretamente, é l6gico!". (Silvia Poppovic, 59 anos, jornalista e

apresentadora)

Opiniao 29

"Inferno € ndo sonhar, ndo acreditar no dia de hoje e nem no de amanha e, mais que
isso, nao acreditar na vida. Claro que ha infortinios no mundo, como miséria,
guerras e tragédias, que sdo extremamente relevantes e que podem ser encaradas
como um inferno em si mesmas. Porém, acho que o inferno é transitério, € um estar

e nao uma constante". (Silvio Guindane, 30 anos, ator — Michel Angelo/Rec)

Opiniao 30

"Inferno é ver crianga na rua, servindo de escravo na mao de bandido, vendendo e

usando drogas. E ver menores trabalhando de 14 a 16 horas por dia para poder



comer e ajudar os pais. Inferno é vocé ver idoso sendo maltratado. E ver a
superlotagéo carceraria. Inferno € ver pessoas vitimas de preconceito". (Taiguara

Nazareth, 37 anos, ator)

Opiniao 31

"Existem varios tipos de inferno. Um é estar a dois minutos do seu compromisso e
se deparar com o belo transito de fim de tarde do Rio de Janeiro. Outro € a
bipolaridade do tempo, que faz vocé sair de casa de manha no maior frio €, na hora
do almogo, encarar um calor infernal toda encasacada. O mais importante, a meu
ver, é todos termos a nogao particular do que o inferno €, para nao viver nele".

(Thais Belchior, 26 anos, atriz)
Opiniao 32

"Inferno, para mim, € a hipocrisia e a falta de educagéao do ser humano". (Thelmo

Fernandes, 47 anos, ator)
Opiniao 33

"O inferno é ter que viver oprimido e simplesmente ignorar o amor. E o desrespeito
com o proximo, a falta de compaixao com as pessoas, 0 medo, a indecisao, o
egoismo e o ego. O inferno é pessoal, a mente constréi as nossas ideias e
pensamentos. Por isso, eu sinceramente n&o acredito que o inferno, com fogo e

demébnio, tal como ndés conhecemos, exista". (Thiago Arancam, 32 anos, tenor)



O caminho do inferno esta
pavimentado de boas intengdes.

Karl Marx

O PROBLEMA DA IMAGEM

“And so eight brothers equipped with explosive belts and assault rifles attacked precisely
chosen targets in the center of the capital of France. These targets included the Stade de
France stadium during a soccer match a between the teams of Germany and France, both

of which are crusader nations... The targets included the Bataclan theatre for exhibitions,
where hundreds of pagans6 gathered for a concert of prostitution and vice, There were also

simultaneous attacks on other targets in the tenth, eleventh, and eighteenth districts, and

elsewhere. Paris was thereby shaken beneath the crusaders’ feet, who were constricted by

6 “Oito irmaos, com explosivos na cintura e fuzis, fizeram vitimas em lugares escolhidos previamente,
e que foram escolhidos minuciosamente no coragdo de Paris (...) O teatro Bataclan, onde estavam
reunidos centenas de iddlatras em uma festa de prostituicao e vicios, assim como outros alvos no
10° arrondissement, e isso tudo simultaneamente. Paris tremeu sob seus pés e as ruas se tornaram
estreitas para eles. O resultado é de, no minimo, 200 mortos e muitos mais feridos. A gléria e mérito
pertencem a Ala” (tradugéo e grifo nosso). https.//ent.siteintelgroup.com/Statements/is-claims-paris-

attacks-warns-operation-is-first-of-the-storm.htmi.


http://pensador.uol.com.br/autor/karl_marx/

its streets. The result of the attacks was the deaths of no less than two hundred crusaders

and the wounding of even more. All praise, grace, and favor belong to Allah.”

Em um comunicado datado de 14 de novembro de 2015, o Estado Islamico
reivindica a autoria dos atentados de Paris. Algumas palavras e fatos chamam a

atencéo.

O primeiro diz respeito a data, 2 safar 1467, data tomada como referéncia do
calendario islamico ou hegirico. E o segundo més desse calendario lunar, que

comega no ano de 622 da EC.

A hégira foi um evento ocorrido com Maomé, quando ele foge de Meca para Medina,
em 622 EC. E de se imaginar que eles continuam numa contagem, em seu
calendario, que permanece desde a Idade Média, e que eles continuam numa luta
contra os cruzados, outro fato citado nas comunicagdes de terrorismo a partir das

acdes da Al-Qaeda no Ocidente.

O que nos chama a atencao € o fato de se utilizar a palavra “iddlatras” no texto.
Como ja vimos, a palavra idélatra tem um significado especial nas religides

estudadas e essa aversdo a imagem é o que nos interessa.



Figura 4. El ataca o Museu de Mosul, fevereiro de 2015.

Ao analisarmos as diversas tradugoes feitas do documento, encontramos ai,
também, diferentes traducdes para a palavra idolatra. Nos diferentes documentos
surgidos no Ocidente encontra-se a tradugéo da palavra pagao, mas cujo intuito é

chamar de iddlatra.

A palavra pagao é derivada do latim, cuja etimologia advém de pagus,i, “marco

fixado na terra”, por conseguinte aldedo, morador da vila, segundo o Houaiss, e na

sua evolugdo passa a significar aquele que mora na aldeia, em oposi¢géo ao soldado.

Para a Igreja, o pagao foi aquele que resistiu ao cristianismo. Para o isla eram os
adoradores de imagens.

Essa aversao a imagem torna-se mais incompreensivel num mundo que hoje é
comandado pela imagem. Tudo e todos estdo enredados num circuito de imagens, e
causa espanto que esses grupos radicais tenham aversao a imagem e, entretanto, a

utilizem de forma pensada e determinada.
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Figura 5. As estatuas, antes e depois; patriménio histérico foi destruido em 2001 pelo Taliba, Afeganistao.

Abrado sera um ponto de encontro entre as trés religides (judaismo, cristianismo e
islamismo). Em primeiro lugar, ao refazer seu pacto com o povo de Israel, Deus néo
o faz s6 para os israelitas, através da descendéncia que Abrado tera ,Isaac e Ismael.
(Kamel, 2007).

As trés religides herdardo nao sé os preceitos trazidos pela tabua de leis, mas
também todo o modo de ver na adoragéo de imagens o que elas representam.
Nesse sentido, elas parecem ter mais convergéncias do que divergéncias. Isaac
com sua prole ira gerar as tribos 12 tribos de Israel e Ismael gerara a descendéncia

que os mugulmanos consideram a sua.

Existe um episddio na vida de Abrado que é pouco enfocado, tanto no judaismo
quanto no catolicismo através nos livros ndo candnicos, mas que é contado mais
detalhadamente pelos mulgumanos. Esse detalhe da vida de Abrado na sua infancia
tem aspectos fundamentais para a compreensao do tratamento que a imagem tem

no Isla.

O evento conta a passagem em que Abrado, ainda crianga, pergunta a seu pai o que
eram as imagens, diante das quais tantos se demoravam. Seu pai lhe explicou que

era um costume muito antigo, e que ele via seus pais e os pais de seus pais



adorando essas imagens ao longo do tempo. Ao que Abrado respondeu: “Vos
ambos, vOs e vossos pais estdo em erro evidente” (sura 21,54)”. Maomé ira repetir

esse ato centenas de anos depois em Meca; o politeismo jamais sera aceito por

nenhuma das trés religides.

Figura 6. Kaaba, em Meca, ponto maximo da peregrinagdo no Isla.

7 Kamel, Ali. Sobre o isl, a afinidade entre mugulmanos judeus e cristdos e as origens do terrorismo.
2007.
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Figura 7. Detalhe da Kaaba.

A analise da forma como a imagem e a palavra s&o interpretadas nas religides
antigas fara compreender como se da o processo de recusa da imagem em

valoragéo do texto.
No principio criou Deus o céu e a terra.

E a terra era sem forma e vazia; e havia trevas
sobre a face do abismo; e o Espirito de Deus se

movia sobre a face das aguas.
E disse Deus: Haja luz; e houve luz.

E viu Deus que era boa a luz; e fez Deus

separagdo entre a luz e as trevas.

E Deus chamou a luz Dia; e as trevas chamou

Noite. E foi a tarde e a manha, o dia primeiro.

Génesis 1:1-5



Um fato importante a ser notado € que, em Génesis, o autor ndo comeca a falar
sobre texto, mas sobre luz e a luz é o elemento primordial da imagem. Somente
apos fazer a luz e ver que era bom, que Deus nomeou as coisas. A seguir em
Génesis Deus fara de Moisés o porta-voz de suas palavras e o embate entre a

imagem (idolo) e o texto sera fundamental nas trés religides.

A forma como essas religides se inter-relacionam fara com que a visdo de cada uma
delas difira em muitos aspectos, mas em relagdo a imagem, ao menos em seu
principio, elas irdo concordar. Somente apds o estabelecimento e a cristalizagdo de

todas elas € que havera uma separagao na forma de encarar a imagem.

A religido judaica estabelece com Deus um vinculo a partir do fato de que os judeus
eram o povo escolhido. Deus ira firmar através dessa alianga os principios culturais,

sociais, religiosos e rituais do povo judaico.

“Nao faras para ti imagem esculpida de
nada que se assemelhe ao que existe la
em cima nos céus, ou embaixo na terra,
ou nas aguas que estado debaixo da terra.
Nao te prostraras diante desses deuses e
nao os serviras...” (Ex 20,4-6; Dt 5, 8-10).

Isso implicara uma aversao a imagem

que afetara toda a forma como esses

vinculos serao representados. As
pesquisas mostram que pouca coisa

surgiu em termos de imagens para as

representacgdes do inferno pelos judeus,

e VERA

o que decorre do fato de que, embora haja diversas citagdes, raras sao as que

interpretam o inferno do modo como o imaginamos.



Tanto no Velho Testamento como no Novo Testamento ha poucas citagdes sobre o
inferno, 30 a 54, dependendo da fonte. A Biblia contém 773.693 palavras, portanto o

inferno apenas esta citado em 0,006%.

Sheol ocorre 65 vezes nos manuscritos do antigo
testamento Hebraico, e significa a sepultura (o lugar
dos mortos) ou o pogo, como corretamente
traduzido em quase todas as versées modernas da

Biblia desde a versédo King James.

Hades ocorre 11 vezes nos manuscritos do Novo
Testamento grego, e é o equivalente direto do
Hebraico palavra Sheol; assim, também significa

sepultura ou cova. Isto é como a maioria das

versées modernas da Biblia traduz Hades.®

A traducao de textos antigos sempre foi um problema e continua a sé-lo até hoje. A
ma interpretagéo, o envolvimento com o objeto da pesquisa, ideologias e crengas
parecem influenciar o processo que busca trazer para nossos dias a esséncia do

escrito de milhares de anos atras.

No caso da Biblia € importante notar que isso tem reflexos importantes sobre a
civilizacdo ocidental no seu modo de pensar, sua crenca € na forma como ela vé o

inferno.

Para compreender o problema da imagem com o judaismo é preciso compreender o

processo pelo qual o judaismo se impds como religido.

Como povo escolhido por Deus, e ndo o contrario, € preciso se diferenciar de toda e
qualquer forma de comportamento semelhante aos povos vizinhos. Sabemos que no
periodo de estabelecimento do judaismo, e mesmo no seu inicio, o culto a imagem

era comum, o que posteriormente foi modificado.

8 God’s Plan for All. http://www.godsplanforall.com, site visitado em 05/12/2015.



http://www.godsplanforall.com/

A religido judaica também tem o problema da imagem. Desde seu inicio, ha

proibicdes expressas na representacdo de Deus e do homem. Essas restricdes
advém da Biblia.

As pessoas que me dizem que eu vou para
o inferno e elas vao para o céu, de certa
forma deixam-me feliz de ndo estarmos
indo para o mesmo lugar.

Mark Twain

REPRESENTAGOES DO INFERNO

As representagdes do inferno parecem ter surgido tardiamente na

iconografia religiosa catdlica. Herdeira das restrigdes a imagem da religido judaica,



aos poucos foi alterando sua visdo. Ao olharmos a arte sacra dos séculos | e |l,
podemos nos desapontar ao compararmos com a profusao e a qualidade das
imagens criadas posteriormente.

“A historia costuma ver o declinio do império romano como uma espiral
descendente de esquecimento e vulgarizagao ou barbarizagdo da alta cultura
classica romana. Mas outros autores veem algo muito mais complexo e plausivel™.

Como aponta o historiador Peter Brown, em seu livro “The Making of Late
Antiquity”, ele ndo acredita numa decadéncia, mas, ao contrario, numa ascensao.
Como ele bem aponta, na cultura classica romana, o estado, a sociedade, a
religido e a cultura eram uma coisa so, inseparaveis. A antiguidade tardia’ é o
inicio da separagao entre o publico e o privado; o colapso das pequenas cidades-
estados com suas religides permite o surgimento de um estado monolitico.

Nesse momento a religido ainda n&o dispde de uma iconografia capaz de
fazer frente a iconografia mitica greco-romana. E a explicacdo pode em certa
medida ser encontrada em outro estudo, do historiador H.P. L’Orange, que se
concentra no relacionamento entre arte e um estado autoritario no fim do império
romano. Diocleciano (244-311 EC) promulgou diversas reformas no intuito de

manter o império.

O declinio da economia local, combinado com o aumento da economia de todo o
império conduzida por uma burocracia de estado que resulta em quantidade, néo
qualidade. Nos reinos da arte urbana, arquitetura, e até mesmo literatura. Projetos
de construgéo grandiosas séo concluidos, mas com acabamentos incrivelmente
pobres. Por qué? Porque a economia esta agora estatizada. A escultura ndo é
feita por individuos talentosos, interessados, mas por funcionarios publicos em
vastas fabricas estatais, de acordo com os planos de estado. O império mudou, e
esta preocupado com os milhées, ndo o individuo. Uma coisa muito ruim, é o

inicio da Idade das Trevas para L'Orange. O que acontece quando o estado cai e

9 https://2quysreadinggibbon.wordpress.com/2009/11/19/the-threat-of-hell-and-the-decline-of-the-arts/,
site acessado em 16/01/2016.

10 Antiguidade tardia é uma periodizagdo aproximada (cerca de 300-476 d.C.) usada por historiadores
e outros eruditos para descrever o intervalo entre a Antiguidade classica greco-romana e a ldade
Média, tanto na Europa continental quanto no mundo mediterrdneo — geralmente, entre o declinio do
Império Romano do Ocidente do século Il em diante, até a conquista islamica, e a refundacéo da
Europa Oriental sob o comando do Império Bizantino. https://pt.wikipedia.org/wiki/Antiguidade tardia.
Site acessado em 16/01/2016.



https://2guysreadinggibbon.wordpress.com/2009/11/19/the-threat-of-hell-and-the-decline-of-the-arts/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Antiguidade_tardia

néo ha produgéo local de arte, engenharia, arquitetura e literatura? Tudo

desaparece com o estado — e isto é exatamente o que aconteceu no Ocidente."’

Alguns historiadores responsabilizam a arte crista pelo declinio da arte
romana. Mas as verdadeiras razdes estao descritas nas observag¢des de L’Orange.

A Igreja nos seus primeiros séculos, ainda receosa de criar uma idolatria,
nao promove a execugao de imagens pelos artistas. Essa imageética fica restrita
durante bastante tempo a uma arte quase que exclusivamente funeraria (Leroy,
1960).

Mas a descida ao Inferno era ensinada por tedlogos nas nascentes igrejas
catdlicas. Sado Melito de Sardi (final do século Il), Homilia sobre a Paixao; Tertuliano
(Tratado sobre a Alma), 55 EC; Hipdlito de Roma (Tratado sobre Cristo e
Anticristo), século Il EC; Origenes (Contra Celso), 253 EC e Santo Ambrdsio,
século Il EC."?

Nos “Atos de Pilatos”, normalmente incorporados ao vastamente lido
Evangelhos de Nicodemos e que traz elementos que provavelmente datam do
século Ill da EC, entre os capitulos 17 e 27 existe uma passagem chamada
Decensus Christi ad Inferos (A descida de Cristo ao Inferno). Com algumas
modificagdes, melhorias e interpolacdes, eles contém um didlogo bastante
interessante, que é um dialogo entre Hades, Diabo e Cristo a partir do Tartaro. Isso
ira reforgcar no medievo as relagdes entre imagem e conceitos sobre o inferno.

Se grande parte da arte antiga tinha como referéncia a religido, se os pintores,
arquitetos e escultores egipcios consideravam a vida uma passagem, se 0s gregos
traduziram seus deuses e mitos na pedra, no bronze e no marmore, pode-se dizer
que nao existe, antes do cristianismo, uma universalidade (Leroy, 1960). Isso quer
dizer que cada cultura representa a sua maneira particularidades de sua visao de
passado, presente e futuro. E preciso olhar seus mitos e suas crencas de maneira

particular e n&o universal.

" https://2guysreadinggibbon.wordpress.com/2009/11/19/the-threat-of-hell-and-the-decline-of-the-
arts/, site acessado em 16/01/2016.
12 http://www.thefullwiki.org/Harrowing_of_Hell, site acessado em 16/01/2016.
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Para compreender as representacdes do inferno, € necessario entender o
que é a pintura sacra, fonte de todas as representacdes. Entende-se por pintura
sacra toda aquela que representa temas ou assuntos ou ainda personagens
religiosos, ou de fundo religioso.’?

A partir do estabelecimento da Igreja como poder de estado, por
Constantino, imperador romano, em 311 EC, estabelece-se um relacionamento forte
entre arte e religiao.

Entre os séculos | e IV, no Oriente vai se formando uma iconografia,
baseada, quase que exclusivamente, no Velho Testamento. Essa arte, com sua
figuracdo e simbolismo, se irradiara posteriormente pelo Ocidente.

A partir do século V, Constantino, através de seus éditos, libera a Igreja de
criar e produzir uma arte para a religiao crista.

Com a queda do império em 473 EC, e as subsequentes ondas de
invasdes barbaras, ha um total desmoronamento das instituicdes que vigoravam no
império.

“A pintura pode fazer pelos analfabetos o que a escrita faz pelos que
sabem ler”. A frase de Sao Gregorio, papa do século VI, ndo poderia ser mais
exemplar para o caso das imagens. S&o elas que fardo o papel pedagdgico de
ensinar a uma populacgao crescente de convertidos o comportamento adequado
aos ensinamentos da Igreja.

Ha poucas imagens sobre o inferno antes do século Xl, pois somente apds
a consolidagdo da Igreja como religido oficial do estado € que toda uma cultura
imagética ira surgir e perdurara por mais de mil anos. Sabemos que a pintura, a partir
do século VI, sera uma importante forma de transmitir a mensagem da Igreja a uma

massa enorme de iletrados na Europa medieval (MONTEIRO, 2009).

A imagem ocupara o centro de irradiagdo do conceito de inferno, visto que
somente apods a implantacado da impressao, um forte impulso da educacao, é que o
texto se tornara um importante veiculo de difusdao dos dogmas da Igreja.

13 PINTURA Sacra. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Ital
Cultural, 2016. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3823/pintura-sacra>.
Acesso em: 10 de Jan. 2016. Verbete da Enciclopédia.



Figura 8. Santuario deNotre-Dame des Fontainés, La Brie. Julgamento final: Alma os
danados, século XV.

O inferno € um importante paradigma da cultura ocidental. Durante os dois
ultimos milénios artistas tém interpretado a nogao de inferno e o retratado pelos mais
diferentes meios. A religido é a evidente parceira dessa visdo que atende aos seus

interesses como corporacao. Artistas sao coautores dessa cosmovisao, que traduz
Figura 9. O julgamento final, Hieronymus Bosch.



para os leigos as mensagens que emanam dos centros religiosos. Mas tais nog¢des
tém variado no tempo e no espago. A principal visdo do inferno, no mundo
contemporaneo, ainda deriva do catolicismo, estabelecido desde o século Il como
religido do estado. Ainda que tenha enfrentado inumeros reveses, sua influéncia
cresceu enormemente até o século VII. E continuou a influenciar sobremaneira todos
os aspectos da vida cotidiana, até o século XVII (Le Goff, 2008)), quando comeca a
perder sua influéncia devido as novas visdes cientificas. Com a queda do império
romano em 573, massas perdem acessos as escolas e os indices de analfabetismo
sdo quase que totais. Hordas de barbaros invadem a Europa, e grande parte da
cultura greco-romana sera varrida das cidades.

A Igreja necessitara de um método para ilustrar sua concepg¢éo de mundo, e
para isso atraira artistas para fornecerem as populagdes formas compreensiveis de
entendimento. Vitrais e pinturas irdo compor grande parte dessas visbes de mundo
que a Igreja passara a fornecer aos seus fiéis e infiéis. A imagem, seja ela impressa,
pintada ou desenhada sera fundamental até o impacto sofrido pelas artes com a
invencao da fotografia nos anos 30 do século XIX, e seus efeitos irdo perdurar até
nossos dias. A fotografia foi um impacto de tal sorte na forma de se representar o
inferno que tais representagdes diminuiram substancialmente, migrando para outras
artes que n&o a pintura, o desenho e a gravura. A fotografia impactou
consideravelmente as artes classicas, uma vez que a capacidade de reproduzir o
real ultrapassou em muito o mais habilidoso artista. As artes tiveram que buscar
novas formas de representagao, e ndo por acaso os grandes movimentos artisticos
surgiram apdés 1870, como o impressionismo, seguido pelo dadaismo, pelo
surrealismo e pelo abstracionismo, logo no inicio do século XX. Todos esses
movimentos foram frutos da necessidade de uma nova representagcao que nao
abrangesse apenas o real, mas também o irreal.

Como o inferno foi representando por inumeras expressdes artisticas,
deveremos nos concentrar nas expressoes visuais, tais como a pintura, o desenho
e a gravura. Ainda que o foco desta dissertacdo sejam as representagdes infernais
feitas pela sétima arte, precisamos localiza-las a partir de seu histérico nas artes.

O cinema, desde seu principio, devotou uma parcela significativa de seu
imaginario ao medo e ao terror (como exemplos temos Faust aux enfers e Le cake-
walk infernal, de Georges Mélieés, ambos de 1903; L’Inferno de Giuseppe De Liguoro,

de 1911, entre muitos outros), substrato inerente ao medo pelo castigo eterno



(Vuillaume, 2013). N&o é por outra razdo que Félix Guattari o chamou o diva do
pobre, uma vez que massas tiveram acesso ao cinema a baixo custo — uma diversao
barata, que hoje movimenta bilhdes.

O cinema nasce em 1895, ou seja, tem pouco mais de 120 anos, porém
nesse curto periodo de tempo tornou-se de importancia capital para a cultura. Essa
forma de arte € uma grande impulsionadora de crengas e habitos, pois, ao entrarmos
no cinema, temos aquilo que se chama suspensao da crenga (Coleridge, 2001) e
passamos a crer absolutamente no que nossos olhos estdo vendo, estando abertos
a incorporacéo de visdes, ideologias e crengas presentes nos filmes.

Esse é, sem sombra de duvida, um dos aspectos mais interessantes do
cinema.

A caixa de paradoxos, onde entramos e passamos a crer na ilusado feita de
luz. Nada do que esta la é real. Mas vemos como se fosse.

Atualmente as coisas passiveis de pena nao se situam mais no rol das coisas
que faziamos no dia a dia e que poderiam nos conduzir a danagao eterna, como era
na ldade Média. A gula, o sexo, a luxuria e outros comportamentos fazem parte do
dia a dia e ndo sdo vistos com os olhos inquisitorios da Igreja. Antigamente, as
preocupagdes religiosas com o pdés-morte ocupavam um espago consideravel na
vida das pessoas. Agora ela se resume a uma mistura de situagdes do cotidiano
envolvendo mais a auséncia de Deus e uma forma indefinida de tormentos!

Assim, as representagdes do inferno perderam seu sentido religioso, e hoje
caminham muito mais para aspectos da ecologia do planeta, a poluigéo, a falta de
solidariedade, do que para o conjunto de pecados do passado.

A frase “nao existem pecados novos”, ouvida de um religioso, é sintomatica
da evaporagcdao de uma moral antiga, ainda nao substituida por uma nova. Se
continuamos a pecar, ndo nos damos conta. Nao faz mais parte das preocupacgoes
diarias. No passado, o comportamento precisava ser regulado por regras estritas.

Tudo isso desapareceu com a modernidade.



The greatest joy of Heaven is in watching
the torments of the damned in Hell a
spectacle far more pleasing than any upon
Earth.

Tertuliano

AS REPRESENTAGOES DO INFERNO NA IDADE MEDIA

Dentre as primeiras e mais fortes imagens do inferno, encontra-se a Boca do Inferno
(HellMouth), também conhecida por Mandibulas do Inferno (Jaws of Hell). E uma
representacdo de um monstro de boca aberta pela qual entram os pecadores e,
dado que a boca esta aberta, pode-se ver os condenados |4 dentro. E a entrada do
inferno. Diversos manuscritos, pinturas e esculturas a retratando podem ser
encontrados espalhados pela Europa. Era um poderoso alerta aos crentes das
consequéncias do mau comportamento.
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Figura 10. Apocalipse de Trier, copia carolingia de um documento do século V.

Com a queda do império, ruiram também todas as suas estruturas: escolas,
universidades, a cultura, a burocracia que fazia funcionar o aparelho do estado.
Tudo, enfim, veio abaixo. A Unica organizagao a subsistir foi a Igreja, que ai



encontrou 0 meio necessario ao seu desenvolvimento e aumento de poder (Turner,

1993).

“Nas igrejas e monastérios, a leitura do Apocalipse estava associada ao periodo da
Pascoa. Por conveniéncia, os textos eram encadernados separadamente, para
distinguir seu conteudo de outros principais codices da leitura liturgica, tais como os
Evangelhos e as epistolas. O Apocalipse de Trier € um manuscrito para esse tipo de
leitura liturgica publica (ver fig. 2). A principal diferengca desse manuscrito € que ele é
escrito em minusculas carolingias”'* (uma criagao tipografica do século VIII, por

inspiragéo do imperador Carlos Magno).
3 a’

PO

Figura 11. Detalhe de um afresco da igreja medieval
de Séo Nicolau em Raduil, Bulgaria.

Esta imagem é provavelmente uma
reprodug¢ao de um outro documento
datado do século V. E se constitui
numa das primeiras representacoes
de Lucifer e sua queda para o
Inferno. Um drag&o vermelho é
metamorfoseado num imével anjo
caido. Sata ainda esta por vir
(Turner, 1993).

Em relacdo a imagem, sera o Papa
Gregorio, o Grande (540-604 EC),
que impulsionara a producgao de
imagens, por acreditar que elas
tinham um poder catequético e
educacional.

No lado ocidental da Igreja, a visao
de Grego6rio em muito ajudou na
producéao e na difusao de imagens
de cunho religioso junto a artistas,
escultores e artesaos que, livres da
proibigdo da imagem, puseram em
marcha uma produc¢ao iconografica
significativa (Leroy, 1960). A fig. 3
mostra um afresco da Igreja de Sao
Nicolau, em Raduil, Bulgaria, datada

do século X. Entre suas pinturas parentais pode-se notar em especial esta que
reune a Boca do Inferno, tendo um jato de fogo vindo do céu e a méo de Deus
segurando uma balanga para o Julgamento final. Aqui ha ainda um pouco da
influéncia da mitologia oriental do peso da alma, em fung¢ao de suas culpas (os
egipcios julgavam as almas da mesma maneira). Demonios fustigam os pecadores.

4 The University of Arizona Library Special Collections.

http://www.library.arizona.edu/exhibits/illuman/9-10_04.html, site acessado em 14/01/2016 (tradugao

nossa).



Na fig. 4 pode-se ver de que forma as imagens eram aplicadas a parede compondo
uma sequéncia a ser vista e comentada pelo religioso e dirigido aos religiosos que
podiam assim seguir os comentarios feitos, nas missas, homilias e efemérides
religiosas. Vale notar que a Igreja, apds sua implantagéo, sempre procurou organizar
a vida da populagao e a populagéo organizava sua vida segundo os ritos e horarios
ditados pela Igreja. A vida era regida pela Igreja. E o centro da atencéo de todos. As
figuras e imagens ocupavam um forte aspecto pedagodgico. A igreja era n&o s6 o
centro da vida das pessoas, mas ocupava o centro fisico das vilas e cidades. E em
torno delas que as cidades se desenvolvem.

Figura 12. Parede de afrescos da igreja medieval de S&o Nicolau em Raduil, Bulgaria.



Visio Tnugdali

Um dos mais famosos manuscritos da ldade Média € o chamado “Visées de Tundal’.
E “o mais popular e elaborado texto no género de literatura visionaria do inferno”'s.
Esse texto foi escrito em latim, em torno de 1150, por um monge itinerante irlandés,
Irm&o Marcus, que relata ter ouvido a histéria do proprio Tundal e se encarregado da
tarefa de traduzir do irlandés para o latim por solicitacdo da abadessa Regensburg.

A historia se passa em Cork, na Irlanda, em 1148.

Conta a historia do indolente e orgulhoso cavaleiro Tundal, que, durante um jantar,

cai desfalecido e assim
permanece por trés dias. Durante
esse periodo, acompanhado por
um guia, um anjo, ele visita o
Paraiso e o Inferno. Neste ultimo,
ele experimenta as agruras dos
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) Rﬂc da aproximadamente 250
manuscritos, traduzidos em pelo
menos quinze idiomas diferentes
até o século XV, chegaram até

nos'® (Turner, 1993).

Figura 13. A besta Aqueronte por Simon Marmion (pintor francés, N3O & i vel tenh
ativo entre 1450-1489) témpera, folha de ouro, pintura a ouro e ao € improvavel que essa tenha

tinta sobre pergaminho. sido uma das inspiragdes de

Dante para a constru¢ao da

15 https://en.wikipedia.org/wiki/Visio Tnugdali?uselang=pt

16 https://en.wikipedia.org/wiki/Visio_Tnugdali?uselang=pt


https://en.wikipedia.org/wiki/Visio_Tnugdali?uselang=pt

Comédia; a estrutura literaria é aproximadamente a mesma, alguém que através do

sonho é levado a visitar o mundo superior e o inferior e de |a traz visdes edificantes.

As visbes tém um interesse pela topografia do inferno baseado na ampla tradigao

literaria irlandesa de visdes e viagens fantasticas a outros mundos.

O documento “As visdes do cavaleiro Tondal” tem uma versao francesa manuscrita
com iluminuras executadas por Simon Marmion, pintor e ilustrador francés, que € a
unica versdo completa que sobreviveu. Ele possui 20 iluminuras executadas pelo

artista e bordas elaboradas com as iniciais CM da Condessa da Borgonha Margaret

de York e de seu marido Carlos, o Grande.

Nao é de todo improvavel que nas suas incursdes por diversas universidades da
Europa, Dante tenha colocado seus olhos sobre esse manuscrito, uma vez que era

bastante conhecido a sua época.

E interessante comparar algumas ilustragdes com as primeiras feitas para a Divina

Comédia.
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Figura 15. O Jantar com amigos. As visbes do cavaleiro Tondal. Simon Marmion. 1450 — 1489
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Figura 16.As visbes do cavaleiro Tondal. Simon Marmion. 1450 - 1489
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Figura 17..Leaf from Les Visions du chevalier Tondal.Simon Marmion. Colegdo de manuscrito
da Paul Getty Collection

cm& d namnl;é &cmc?fzw[gglamw
Yeus o blﬁ ey Jee pre mﬁ
. w:“ et ult e tn%mw

lames ¢ PYffoneo

e — = e :
Figura 18. .Leaf from Les Visions du chevalier Tondal.Simon Marm/on Coleg:ao de manuscrito
da Paul Getty Collection
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Figura 19. .Leaf from Les Visions du chevalier Tondal.Simon Marmion. Cole¢cdo de manuscrito da
Paul Getty Collection
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Figura 20. .Leaf from Les Visions du chevalier Tondal.Simon Marmion. Cole¢&o de manuscrito
da Paul Getty Collection
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Figura 21. .Leaf from Les Visions du chevalier Tondal.Simon Marmion. Cole¢do de manuscrito da Paul
Getty Collection

Fira 22. .Leaf from Les Visions du chevalier Tondal.Simon arion. Colegdo de manuscrito da Pau
Getty Collection
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Figura 23.. luminuras do século XIV atribuidas a Priamo della Quercia




HIERONYMUS BOSCH

Hieronymus Bosch'’, cujo verdadeiro nome era Jeroen van Aeken (1450-1516), foi
um pintor e gravador e holandés do século XV/XVI. Conhecido por Jeroen
Anthonissen van Akeni, seu nome era Jheronimus (or Jeroen) van Aken
(significando "da cidade de Aachen"). Conhecido como Hieronymus Bosch, viveu

numa regido que posteriormente se tornaria parte da Holanda.

Pouco ou nada se conhece sobre sua vida. Ele ndo deixou nada escrito, diarios ou
anotagdes e as poucas informacdes disponiveis sao registros da prefeitura da
cidade. Mesmo seus quadros sao alvo de permanente investigagado, uma vez que
seu estilo de pintar foi fonte de inspiracéao e copia de muitos artistas, a par do
interesse do rei espanhol Philip I, um admirador de seu trabalho, que adquiriu uma
parte expressiva de suas obras. Sdo reconhecidas como suas cerca de 25 obras,
sendo que as mais importantes se encontram no Museu do Prado na Espanha,

inclusive Jardim das Delicias, uma das mais famosas.

Sabe-se que provinha de uma familia de pintores, sendo que seu avé era pintor e

ele provavelmente foi treinado por seu pai e tio.

S-Hertogenbosch'®, sua cidade natal, data do século XlI e prosperou bastante até o
século XV. Situada a 80 km do centro comercial de Brabante, além de ser um
importante centro populacional, foi também centro artistico e musical dos Paises

Baixos.

Sua arte sempre teve uma aura misteriosa; segundo alguns analistas, sua inspiragao
adviria de heresias medievais ou obscuras praticas herméticas. Outros afirmam que
sua arte tinha apenas o intuito de provocar e divertir seus apreciadores. Alguns

apontam em outra direcao, dizendo que se outros pintores tinham a realidade por

17 Pronuncia-se Boss em holandés.

8 S-Hertogenbosch (literalmente A Floresta do Duque), coloquialmente Den Bosch e conhecida em
francés como Bois-le-Duc, € um municipio dos Paises Baixos, a capital da provincia de Brabante do
Norte e também sede do condado de Hertogenboschhoven (Wikipedia). A formacao do estado
holandés se deu apenas em 1795, portanto a época de Hieronymus ainda ndo existia. Mas como
essa regiao foi incorporada ao estado, convencionou-se dizer que seus habitantes eram holandeses.



inspiracéo, o desejo de Bosch seria o de confrontar a visdo de seus observadores.

Seria impossivel ficar impassivel diante de sua obra.

Nas palavras do historiador de arte Walter Gibson, "a world of dreams [and]

nightmares in which forms seem to flicker and change before our eyes."®°

No século XX, as analises tomam um sentido mais amplo e profundo, sendo seu
imaginario tipico da ortodoxia religiosa, de seu sistema de crengas das influéncias

de uma sociedade em transformacao.

Suas pinturas necessariamente precisam ser vistas pela 6tica de seu tempo. Sua
linguagem visual esta de acordo com os canones morais e sociais da época. E nisso
parece estar de acordo com Dante, cuja fungé&o de seu poema era também
evidentemente didatica, ndo s6 catequética, ou seja, ha um intuito tanto no poema

como na pintura de indicar aquilo que se poderia chamar o bom caminho.

Ele criou uma linguagem visual intencionalmente voltada para os olhos, num mundo

temeroso, onde a conduta poderia significar o Paraiso ou o Inferno.

Ha um aspecto extremamente didatico em sua pequena obra que, cada vez mais,
parece ser consistente com uma visao do céu e do Inferno espelhada em sermdes e
uma certa literatura medieval; € um periodo de profundas transformacoes pela
Europa, tanto do ponto de vista social quanto do religioso e artistico. E sua pintura,
de caracteristicas absolutamente singulares, reflete em certa medida isso. Nao ha
praticamente outro autor capaz de rivalizar com suas concepcgoes fantasticas de
seres hibridos, frutas gigantes, sexo, perversées, castigos, enfim, um encantamento

para os olhos e espiritos.

De suas obras se tem certeza hoje de apenas 25 autenticadas. Ainda que a partir de
1500 os artistas passassem a assinar seu nome em obras?°, ndo era comum a seu

tempo fazé-lo, tanto assim que raras obras de Bosch foram assinadas.

Ainda no século XX, chegou-se a afirmar que ele seria um proto-surrealista, dada a
sua proximidade a linguagem dos sonhos. O movimento foi criado por André Breton

19 “Um mundo de sonhos [e] pesadelos no qual as formas parecem piscar e modificar diante de
nossos olhos” (tradugdo nossa). http://www.hieronymus-bosch.org/biography.html, site acessado em
14/01/2016.

20 Ver http://eyelevel.si.edu/2010/08/the-best-of-ask-joan-of-art-looking-closely-at-artist-signatures.htmi


http://www.hieronymus-bosch.org/biography.html

(1896-1966), seu principal lider e mentor, e o poeta Guillaume Apollinaire (1886-

1918) foi o criador da palavra surrealismo.

Conforme diz Sarane Alexandrian, historiador de arte, ensaista e escritor, em seu
livro: “O Surrealismo repousa na convicg¢ao de que no espirito humano ha segredos

escondidos...”.

Para os surrealistas, o repertério exaustivo de temas prodigiosos, herdado das
“excentricidades” goticas: dragbes com rodas, peixes com pernas, demdnios
hibridos, contorcionistas, rochedos animados, vegetais extraordinarios, passaros
maiores que homens, cortejos delirantes, refregas vertiginosas, personagens que
andam sobre maos ou vomitam sapos, anjos rebeldes transformados em libélulas —
mas todos eles séo reinventados por um génio meditativo que, da acumulagéo de
figuras e simbolos, faz surgir o espetaculo obsidiante da prodigalidade da natureza,
do esbanjamento febril da vida pela humanidade e do triunfo universal do
contrassenso. Estas preocupacgées filosdficas, cujas inten¢bes se tentou desvendar
inumeras vezes, faz com que a obra de Bosch seja uma pintura que contém um

segredo, e, por definigdo, uma pintura surrealista. (Alexandrian, 1973)

Entretanto € importante ter-se em mente as observagdes de Walter Gibson: "What
we choose to call the libido was denounced by the medieval church as original sin;
what we see as the expression of the subconscious mind was for the Middle Ages

the promptings of God or the Devil."?

A obra de Bosch para as representac¢des do Inferno, juntamente com Bruegel, € um

dos pontos altos em termos de imagem no final da Idade Média.

21 O que noés escolhemos chamar de libido era denunciado pela igreja medieval como pecado original;
0 que ndés vemos como uma expressao da mente subconsciente era para a Idade Média os sussurros
de Deus ou do diabo (traducéo nossa). Site: http://www.hieronymus-bosch.org/biography.html, acesso
em 16/01/2016.


http://www.hieronymus-bosch.org/biography.html

Figura 24. Detalhe de Jardim das Delicias, Hieronymus Bosch.



Figura 26. Detalhe de Jardim das Delicias, Hieronymus Bosch.




Hieronymus Bosch.
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Figura 27. Detalhe de Jardim das Delicias

, Hieronymus Bosch.

Figura 28. Detalhe de Inferno



Com uma obra tdo pequena, é surpreendente que Bosch tenha conseguido ter
uma influéncia tdo grande sobre o mundo da arte. Seu prestigio ndo esta
somente em torno do século XVI, onde viveu e produziu a maior parte de suas

obras, mas se estende até o nosso século.

Quando olhamos sua obra, seus segredos ocultos, seus signos distribuidos,
podemos perceber que ainda ha muito a investigar em sua obra. Algumas
observagdes podem ser sensiveis a hipotese de que podemos ver sua

influéncia até em filmes como Blade Runner.

Segundo a analise do professor Noah Charney do quadro intitulado “Os sete
pecados e as quatro ultimas coisas” (1480), um dos destaques dessa obra é o
fato de que algo obscuro néo esta dentro do quadro, mas fora dele, ou melhor,
vé-se ao observa-lo a distancia. O conjunto de desenhos forma, ao ser visto
mais ao longe, um olho que tudo observa. Sabemos que a tematica do olho
esta presente em diversos momentos do filme, mas um em especial vale a
pena detalhar. Logo apds a abertura do filme, um enorme olho vé a paisagem

de Hades. Ela esta refletida nele.?2

“These lessons may be applied to the work before us, entitled The Seven Sins
and the Four Last Things. The support onto which Bosch paints is a wooden
table top, rather than a canvas or traditional panel. We are meant to look down
upon it. His composition is in the round, meant to be seen from all sides. Walk
around it as you gaze. Like a Wheel of Fortune, we see the seven deadly sins:
lust, greed, gluttony, envy, sloth, pride, wrath. We do not need to read to
understand which sin is depicted in each image. See if you can identify them.
Painted in the four corners are the potential points of salvation or condemnation
which would result from refraining from, or submitting to, these sins: a dying
man’s confession, Last Judgment, Hell, and Heaven. And in the middle of the

sin circle is Christ, rising out of a sarcophagus to judge the quick and the dead.

22 Usando uma técnica chamada “Schiifftan Process”, criada por Fritz Lang, para o filme Metropolis,
de 1927.



But what is it that we see? There is something else there, but it is obscure. Our
minds register something, but know not what. Take a step back, close your
eyes and open them again. Is it? It is. The entire composition of the painting,
when viewed without focusing in on individual painted scenes, is in the form of a
great eye staring up at you. It is you, the viewer, to whom this work is
addressed. You are the subject of Christ’s stare, as he watches your every
move, should you fall into sin. The center of the eye bears the chilling Latin

inscription: Cave, cave deus videt.

Beware, beware, God is watching you”. (Charney, 2010)

Figura 29. Os sete pecados e as quatro ultimas coisas, Hieronymus Bosch, 1480.



Figura 30. Detalhe triptico de Jardim das Delicias, Inferno,
Hieronymus Bosch.

Figura 31. Inferno, Hieronymus Bosch.




Pieter Bruegel

Pieter Bruegel, o Velho (1525-1569) foi um pintor e gravador renascentista dos Paises Baixos,
nascido em Brabante?3, importante centro comercial atualmente pertencente a Holanda,

conhecido por suas pinturas de camponeses e paisagens.

Ainda que nao tenha o Inferno como um tema principal de sua obra, algumas de suas obras
impactaram o imaginario medieval. Entre elas podemos citar "Os Sete Pecados Mortais” ou “Os
Sete Vicios — Raivas”, de 1558; “Triunfo da Morte”, de 1562; “A Queda dos Anjos Rebeldes” e,

ainda, para o interesse desta pesquisa, “A Torre de Babel”, de 1563.
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Figura 32. The Seven Deadly Sins or The Seven Vices — Anger, Bruegel, 1558.

23 Barbante em portugués tem sua origem no top. Brabante, por metatese, nome de ducado, na
Bélgica, conhecido pelo artesanato de corddes de canhamo (Houaisss, 2001).



Figura 34. A Queda dos Anjos Rebeldes (1562), Museu Real de Belas-Artes da Bélgica.
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Figura 35. Queda dos magicos.

Figura 36. A Torre de Babel (1563), Museu Arte e Histéria, Viena, 6leo sobre madeira.



OUTROS AUTORES DE INFERNOS VISUAIS

Inumeros outros artistas representaram os tormentos do inferno. Desde artistas que
se tornaram conhecidos bem como sem numero de artistas anénimos, que
ilustraram incontaveis manuscritos.

64

Figura 37. La bouche de I'Enfer 1, Les heures de Catherine de Cleves.
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Figura 38. An ltalian 15th Century fresco shows The Last Judgement.



Figura 39. La bouche de I'Enfer 2, Les heures de Catherine de Cleves.



Figura 40. Inferno, Irméos Limbourg (1385-1416).




Figura 42. Julgamento final (detalhe), Fra Angelico, 1435-1440, Florenca.

Figura 41. Julgamento Final (detalhe), Fra Angelico, 1435-1440, Florenga.
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Figura 43. Georgios Klontzas. Fin

al século XVI, A Segunda Vinda, detalhe O Inferno.
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Figura 44. A Queda dos Condenados, Dirk Bouts, 1470. Palacio de Belas-Artes de Lille, Franga.



Figura 45. Detalhe A Queda dos Condenados, Dirk Bouts, 1470. Palacio de Belas-Artes de Lille, Franga.



Figura 46. Hans Memling Triptico Vaidades Terrestres e a Salvacéo Divina, 1485. Oleo
sobre madeira. Museu de Belas-Artes de Strasbourg.


https://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Memling
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Figura 48..Detalhe com Maomé sendo torturado no inferno.



Figura 49. Santa Maria del Fiore. Duomo. Interior da ctpula, com afresco de Giorgio Vasari e Federico
Zuccari representando o Juizo Final.

Figura 50. Santa Maria del Fiore. Duomo. Interior da cupula, detalhe do afresco de Giorgio Vasari e
Federico Zuccari representando o Juizo Final.



Figura 51. Santa Maria del Fiore. Duomo. Interior da cupula, detalhe do afresco de Giorgio Vasari e
Federico Zuccari representando o Juizo Final.
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Figura 52



Figura 53. Santa Maria del Fiore. Duomo. Interior da ctpula, detalhe do afresco de Giorgio Vasari e
Federico Zuccari representando o Juizo Final.

-

6



Figura 54.Minos.Michelangelo

Figura 55. La
descente aux
Enfers, Martin
Schongauer.



Figura 56. Le jugement dernier, Giotto di Bondone.




Figura 57. Luca Signorelli, Damned Cast into Hell, south. renn. San Brizio Chapel.

Figura 58 Detalhe Luca Signorelli. Danados sendo
castigados no inferno. Capela San Brizio.
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Everything is going to Hell, but we should
smile all the way.

Lars von Trier

A GEOGRAFIA DO INFERNO

Estudar o inferno ndo implica, somente, o estudo de suas atribui¢cdes religiosas, é
preciso compreender toda a sua extensao para que se tenha um entendimento maior.
O que se sabe sobre o inferno deriva em muito de seus antecedentes em outras
religides e no importante trabalho que Dante fez em sua obra-prima. O poeta, um
polimata de sua época, sintetiza o conhecimento de diversas fontes, unindo seu
profundo conhecimento da cultura greco-romana (Alighieri, A Divina Comédia Inferno,
1998) ao humanismo nascente no principio do Renascimento para criar um inferno
tdo completo que a propria Igreja Catélica nao havia sequer imaginado.

Em outras palavras, a génese do abismo saténico é
explicada por Dante, de forma originalissima, através

das consequéncias do “embate” teogbnico.

Antes mesmo do pecado da soberba, s havia terra
firme no hemisfério austral; contudo, quando Lucifer caiu
naquele hemisfério, das mais profundas altitudes, a
terra, horrorizada, fugiu, comprimindo o hemisfério

boreal, cujas aguas cobriram, entéo, o meridional.

Continuando a sua gigantesca queda, perfurou o
hemisfério até atingir o centro da terra, onde foi para
sempre aprisionado, de acordo com o Apocalipse. Para
evitar qualquer contato com o monstro, a Terra, que lhe
estava adiante, fugiu para tras, deixando vazio o imenso

abismo infernal.



Retrocedendo, a terra acaba por emergir do outro lado
do hemisfério, em meio as aguas, formando a sagrada

montanha.

E importante entender como a crenga num mundo inferior comecou e como se
modificou até termos a imagem criada por Dante. Aqui iremos aprofundar o assunto
buscando nas religides mais proeminentes no Ocidente as ligagbes, as semelhangas

e as referéncias que acabam por se constituir no inferno.

Um local de puni¢ao parece ter sempre existido em todas as sociedades arcaicas. A
religido, como poderosa forma de organizagao social e formadora de modelos de
ética e moralidade de grupos sociais, estabeleceu desde seus principios formas de,

através do medo, conduzir seus fiéis para o comportamento aceito.

A morte sempre representou um marco importante na histéria da humanidade.
Desde os enterros executados a partir dos neandertais, “0 homem se define como o

animal que pratica ritos funerarios™.

O homem vem praticando ritos funerarios ha algo em torno de 100 mil anos. Isso
significa ndo so6 os enterros em si, mas toda a cosmogonia envolvida. Desde que
esses ritos se iniciaram, os homens buscam compreender a existéncia pés-morte. E
nessa tentativa que surgem os mitos da vida apds a morte. Nao sabemos
exatamente como o homem pré-historico fabulava sua vida no além, pois néo ha
descrigdes. O que podemos inferir € que havia ja alguma compreensao de um lugar
onde os mortos estariam. O posicionamento dos corpos, objetos junto ao corpo, os
pés colocados para leste?® (para o nascer do sol, costume esse que permanece até

nossos dias, em que o corpo no caixao esta sempre do lado oposto a porta).

Segundo Remy Chauvin (Bayard,1996), “0 homem € o unico animal que acende
fogo e enterra os mortos”. Todas as sociedades pré-histéricas tém que a tomada de

consciéncia da morte implica o tratamento ao corpo, a criagao de ritos que justificam

24 Bayard, Jean Pierre. Sentido oculto dos ritos mortuarios: Morrer € morrer? Sao Paulo: Paulus,
1996.

25 Bayard, Jean Pierre. Sentido oculto dos ritos mortuarios: Morrer € morrer? Sdo Paulo: Paulus,
1996, p. 64.



a sua crenga e a criagao de uma mitologia que explique a passagem a uma nova

vida pés-morte.

N&o sera por outra razao que em tumulos de neandertais encontraremos 0s corpos

em uma posicao fetal, analoga ao nascimento.

Figura 569. Uma das primeiras imagens de um ser humano. Caverna Lascaux.

Os cemitérios somente irdo surgir 10 mil anos antes da EC. Os mortos podem ser
enterrados sozinhos ou juntos. As honras e oferendas sao uma forma de prestigiar o
morto e supri-lo dos elementos para sua nova vida. As crengas religiosas sao

firmadas por volta dessa época (Bayard, 1996).

A civilizagao egipcia foi a que, na Antiguidade, mais valorizou e estudou o pés-
morte, chegando a criar os mais suntuosos monumentos a morte, suas piramides, e
toda uma cultura da morte culminando no famoso “Livro da Morte”, o mais
importante documento sobre a morte que mostra como eles entendiam e cultuavam

0 pés-morte.
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Figura 60“Livros dos Mortos”, Papiro de Ani (folha 3) — O julgamento de Ani, cena no hall de
Julgamento. Museu Britanico.
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Colocada no centro esta a balanga, os pratos da balangca contém de
um lado o coragéo de Ani (lado esquerdo) e no prato a direita uma
pena, representando Maat, a personificagdo da verdade e da ordem.
A barra da balanga segura através de um prego em formato de pena
preso ao suporte superior, acima do qual agachado esta um
pequeno babuino. Esta criatura é a forma do deus Thoth, que atua
de diferentes formas e em diferentes fungbes em diversos

momentos do julgamento.

O deus Anubis, aqui mostrado como um corpo humano, com cabega
de chacal, a divindade ajoelhada, descrita como ‘aquele que esta no
lugar do embalsamado’ segura a corda do prato direito e ajusta o
prumo, a direita da balanca Thoth, aqui em forma humana com a
cabega de Ibis, ele é o escriba dos deuses e segura a tédbua e a

caneta, pronto para anotar os resultados do interrogatério de Ani.

Atras de Thoth senta um monstro pronto para avangar e consumir o
coracgéo de Ani, caso falhe na passagem do julgamento. Esta
criatura tem a cabecga de crocodilo, parte dianteira de um leéo e a
parte traseira de um hipopdtamo. No alto da cena os grandes

deuses do Egito sGo mostrados formalmente em seus tronos,



aguardando o desenvolvimento do julgamento: Ra-Horakhty, Atum,
Shu, Tefnut, Geb, Nut, Isis e Nephthys, Horus and Hathor, ajudado
pelos deuses personificados, a palavra divina (Hu) e a percepgéo
(Sai).

Outros deuses observam o procedimento: do lado esquerdo da
balanca, Shay (destino) e estranhamente dois deuses passaros
Renenutet e Meskhenet. A alma de Ani ou passaro “ba’, o qual
permite a ele a liberdade de movimento para dentro e fora da
tumba, depois da morte. Empoleirados num edificio assemelhado a

um santuario, prontos para voar se o julgamento for favoravel a Ani.

Nesta formidavel aglomeragdo vem Ani acompanhado de sua
esposa Tutu. Eles enfram da esquerda para a direita, inclinando-se
para frente com a devida humildade, e Ani murmura as palavras do
encantamento 30B do “Livro dos Mortos, o qual esta dirigido ao seu
coragdo na balanga. E em sendo tudo correto para Ani, ele é

qualificado para a Vida no além.2%

Os egipcios tinham todo o processo de julgamento das almas para definir a que local

suas almas iriam apos o julgamento.

O livro € uma compilagao de formulas, feiticos e orientagdes para ajudar o morto,
evitando os perigos no seu caminho para o além. Varios textos sao anexados e
foram escritos por varios escribas em varios periodos, em torno de mil anos. Um dos

mais completos encontra-se no Museu Britanico e possui 24 metros de comprimento.

26 Texto explicativo do papiro de Ani, Biblioteca Britanica. Tradug&o nossa.



Figura 61. Detalhe do papiro de Ani mostrando o barco que transporta sua alma.

No livro das cavernas podemos encontrar descricdes daquilo que seria o inferno
para o Egito antigo. O que é interessante notar é a proximidade de alguns elementos

com o inferno construido principalmente a partir de Dante.

Figura 62. Poseidon perseguindo Amymone em torno de 440 AEC.
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O inferno sdo os outros.

Jean-Paul Sartre

OS RIOS DO INFERNO

Na concepcéao grega do Hades, houve a inclusdo de cinco rios que fazem parte da

topografia do inferno.

Séo eles: Aqueronte (o rio da dor); Flegetonte (fogo), Lete (esquecimento), Estige
(invulnerabilidade) e Cdcito (lamento), que faziam a fronteira entre os mundos

superiores e inferiores.

Na busca do entendimento das representacdes do inferno, as descrigdes de
elementos naturais e fisicos fazendo parte do mundo mitolégico e imaginario,
encontramos um paradoxo interessante de investigar. A tentativa de compreender o
mundo, diferentemente do que hoje temos com a ciéncia, gerou na Grécia Antiga
inumeros mitos para explicar e dar significado a vida e as coisas. Tudo é fonte de
explicagdo e de compreensao para os gregos; para o inferno é criada toda uma
topografia, uma histéria, uma paisagem e personagens. A histéria oral, que vinha de

séculos, € agora cristalizada através do texto.



Foram os gregos que, no século VIII AEC,
introduziram as vogais no alfabeto,
facilitando de maneira exponencial a
leitura e as possibilidades da escrita. Essa
€ sem sombra de duvida uma das razdes
por tras da explosao da filosofia, da
literatura e da histéria na Grécia Antiga
(Shlain, 2007).

A for¢a das imagens, amarradas aquilo
que chamamos realidade, reforca e
aumenta o poder da imagem. Seja ela
literaria, seja ela pictérica. Os gregos
produziram imagens para suas
representacdes do mundo inferior em suas

maravilhosas ceramicas.

Figura 63 Greek Mythology: Akheloios (or Achelous) . ~
was a River-God of Aitolia in central Greece. Mais do que as representac¢des do mundo

real, a mitologia trouxe para a arte grega,
em especial, os vasos de ceramica, que eram componentes essenciais da vida
doméstica e publica. Nos seus simpdsios, seus cratos (vaso para a mistura de
bebidas, vinho e agua, em geral salgada)?’ e vasos traziam ilustragdes que

animavam os encontros.

A ceramica na Grécia se ocupou de parte importante da vida social e mitolégica.
Diversas escolas e estilos surgiram, produzindo os mais diversos utilitarios, vasos e

cratos cujas imagens representavam o dia a dia do povo.

Situado logo abaixo do Parthenon, o bairro chamado ceramico reunia artesaos,
vendedores e prostitutas. Produzia grande parte da ceramica utilizada na Grécia?®.

Indmeros artistas e artesaos acorriam ao local.

27 Revel, Jean-Francgois. Um banquete de palavras: Historia da sensibilidade gastrondmica. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1996.
28 Salles, Catherine. Nos submundos da antiguidade. Sao Paulo: Brasiliense,1982.
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Figura 64. Poseidon perseguindo Amymone (em
torno de 440 AEC).

vasos foram tdo largamente produzidos pois havia uma enorme demanda; eles
eram consumidos, porque eram utilitarios, funcionavam na vida cotidiana dos
gregos como recipientes, para conter alimentos e liquidos, para serem
utilizados como oferendas em santuarios, como mobiliario funerario para os

mortos, e carregavam informagées em sua decoragao.??

Devemos ter em mente que os vasos gregos possuiam uma finalidade pratica, de
uso no cotidiano doméstico e ritual, e que toda a sua producéo foi ditada por essa
finalidade (Dias, 2009).

A importancia das representagdes nessas ceramicas € fundamental para a
compreensao do movimento da sociedade grega e sua forma de se relacionar com a

vida diaria, a religiao e a mitologia.

O Hades sera cantado em prosa, verso e imagens na Grécia. Em especifico, sua
geografia e sua topografia serdo detalhadas pelos gregos numa forma de

compreender e ressaltar a importancia da morte e do post mortem dentro da vida, da

29 Revista Litteris, niumero 3, novembro 2009. A organizagdo das oficinas de cerdmica em Atenas,
Carolina Kesser Barcellos Dias.



histéria e da cultura helénica. Seus rios, seus personagens e sua topografia seréo

assunto de interesse de seus artistas e artesaos.

RIO COCITO

No ultimo circulo do inferno encontraremos o rio Cocito. Sua etimologia vem da
palavra grega kwki0og (kdkytos) e significa “dar um grito agudo e dolorido”, assim o

rio assume o nome de rio dos gemidos.

Na mitologia grega era um dos cinco rios da geografia do inferno. As almas
deveriam atravessa-lo na barca de Caronte. Segundo Junito Brandao, essas
narrativas, tanto dos rios quanto do barqueiro, somente foram fixadas miticamente

de ra clar a partir do século V EC.30

Platao também
falou sobre esse
rio do mundo

cténico:

"... [Os] corregos
sdo muitos e
grandes, de
todos os tipos,
mas entre os
muitos, quatro
S80 mais
importantes, o

maior e mais

Figura 65.Gustave Doré, 9° Circulo.

30 Brandao Junito, Dicionario Mitico-Etimoldgico da Mitologia Grega, 1991.



exterior do que é que chamaram Oceanos, que flui em circulo, e opostos a
este, fluindo na diregdo oposta, é Aqueronte, que flui através de varios

lugares desertos, e passando sob a terra, vem para o lago Akherousian...

O quarto rio, diz-se, pela primeira vez, que € um lugar selvagem e terrivel,
que é tudo de uma cor azul-escura, como lapis-lazuli. ... E a agua deste rio
também se confunde com nenhuma outra agua, mas isso também passa em
circulo e cai no Tartaro Pyriphlegethon oposto. E o nome deste rio, como

dizem os poetas, é Kokytos.”3!

Em Dante, o rio fica no centro da terra e é formado pelas lagrimas de Lucifer e pelos
rios do Inferno que nele desaguam. No Cdcito estdo imersos no gelo os piores
pecadores: os traidores. Aqueles que trairam os parentes, os governantes e 0s 90
deuses.

Os giros chamam-se Caina, Antenora, Ptolomeia e Judeca. O ultimo esta reservado

a punicao dos traidores dos seus benfeitores e € la que se encontra Lucifer (Rocha,

2007).

Judeca, ultimo dos quatro giros. Esta no centro do nono e ultimo circulo do Inferno.
(Mauro, 2007). E 1a que reside Lucifer, fazendo companhia aqueles que, em vida,
trairam seus benfeitores. Eles sofrem intensamente devido a proximidade de Lucifer,
e por estarem submersos totalmente no gelo do lago Cdécito, conscientes, para a
eternidade. O nome vem de Judas Iscariotes, o traidor de Jesus Cristo (Rocha,
2007).

31 Platdo, Fédon 112E ff (trad. Fowler) filésofo grego do século IV AEC.



RIO ESTIGE

Do grego Z1€ (Styks) ligado ao verbo oTiyelv (stygéin) com o significado de ter

horror, odiar ou detestar (Brandao, 1989).

Na Teogonia, de Hesiodo, o livro de nascimentos dos deuses gregos, Estige € a

mais velha dos 3 mil filhos de Qkeavog (Okeands) e BeTio (Thetis).

Em Gigantomaquia, a batalha dos deuses, ira desempenhar importante papel na luta
contra os gigantes. Quando Zeus chama todos os imortais para a guerra, Estige é a
primeira a comparecer e, com seus filhos, ajuda na vitoria final dos olimpicos
(Brandao, 1989).

Figura 66 Eugene Delacroix, The Barque of Dante (31 December 1821).

Como recompensa, Zeus instituiu que ela fosse a garantia dos juramentos dos

deuses.



Rio nascido de uma fonte da Arcadia, suas aguas tinham propriedades magicas:
mortais para homens e animais, um poderoso veneno. Corroiam tudo o que entrasse
em contato com elas. A unica matéria a resistir era o casco de cavalo (Brandéo,
Dicionario Mitico-Etimolégico de mitologia grega, 1991). Conferiam o poder da
indestrutibilidade a quem nelas fosse imerso. La B¢110 (Thetis) banhou seu filho,

Aquiles, tornando-o invulneravel.
Entretanto, ao segura-lo pelos pés, deixou seu calcanhar vulneravel.

Devido a suas caracteristicas topograficas e geoldgicas, o rio levava suas aguas
para as entranhas da terra; desde Homero, Il VIII, 369, Odisseia, X, 514, as aguas
revoltas rolam no mundo dos mortos. Pelo fato de se entranhar na terra, por
analogia se transformou no rio gélido do inferno grego, Hades. O Estige € um dos
afluentes do grande rio oceano, a décima parte do rio primordial cujas outras nove
espirais circulam o disco terrestre. Em Eneida, Virgilio faz alusdo aos nove (grifo
nosso, aqui pode estar a raz&o dos nove circulos do inferno de Dante) circuitos do
rio no mundo inferior (Brand&o, Dicionario Mitico-Etimologico de mitologia grega,
19917).

No quadro de Delacroix podemos ver as aguas revoltas do Estige. Ao fundo, a
cidade de Dite. E possivel notar a descricdo geografica e topogréfica feita pelo
pintor. Importante notar aqui as vestimentas de Dante e Virgilio que, apesar de
corresponderem a vestimenta tradicional medieval, no Inferno, seria uma vestimenta
nao apropriada. Reparar a mesma condigdo em Blade Runner, onde os ambientes
sao permanentemente quentes e ha ventiladores espalhados em todos os cenarios.
E a noite, apesar das temperaturas, os personagens se vestem com roupas de

inverno.



RIO LETE

93

Perche Dante

Figura 67. Edition of the Commedia, 1544. Virgilio and Dante follow Lethe to exit
Hell.

O nome do rio provém do grego AeBe (Léthés) e significa etimologicamente
“‘esquecer”.

Esquecimento é filha da Discérdia e, de acordo com uma tradi¢do, méae das Caritas,
que traduzem o amor e a alegria de viver — provavelmente por se esquecerem das
dificuldades da vida terrena — e irma da Morte e do Sono (Brandéo, Dicionario

Mitico-Etimoldgico de mitologia grega, 1991).



O Lete, que em seu comeco era uma fonte, foi transformado em rio e colocado no
mundo inferior. Suas aguas tinham a propriedade de fazer as almas se esquecerem

da vida.

Notem que as almas, ao retornarem ao mundo, € ao adquirirem um novo corpo,
também bebiam de suas aguas para se esquecerem do que viram no mundo

cténico.

Sua localizacdo mudou do decorrer dos séculos até se firmar no século V AEC.
Podia estar nos Campos Elisios ou nos Campos de Asfédelos (campos onde os

mortos levavam uma vida insignificante).

Em tumbas gregas do sul da Italia de cerca de 400 AEC, os arquedlogos
descobriram tabuinhas de ouro inscritas com indicagbes precisas para a

alma entrar no Mundo inferior:

A alma é avisada para ndo beber da fonte atraente do esquecimento (o
Lete), visto a direita, onde o branco cipreste cresce, mas a partir do lago da

recordagdo, que fica além.3?

Na obra de Dante, aparece tanto no inferno, como no purgatoério, com as mesmas

fungdes, ou seja, o esquecimento.

82 Murray, David Sacks,Oswyn. A Dictionary of the Ancient Greek World. Agamenon 9.



RIO PIRIFLEGETONTE

O nome do rio é etimologicamente “o rio das chamas ardentes”, composto por
mpog(pyros) fogo, chama e do verbo gAeyeBelv (phleguethein), brilhar, juntamente
aos outros rios do mundo cténico. Fora do Hades e diferentemente dos outros rios,

ele tem pouca importancia (Brandao, 1991).

No século Il dC, o escritor grego Pausarias observou
que a area de que falava Homero estava no continente
da Grécia. Embaixo encontra-se Nekromanteon, o
oraculo dos mortos. A pouca distancia deste local em
diregdo para Aqueronte, ainda chamado o fluxo de dois

rios. Um deles, Cécito, agora chamado Vauvosom.33

Ainda que faga parte da quina de rios, € sem grande importancia. O fato de ser um
rio de fogo tem suas implicacdes na simbologia do inferno. E um dos processos de
purificacdo pelos quais devem passar aqueles que foram ao Hades e, na mitologia

crista, € onde deverao arder os pecadores.

Numa passagem do Livro Il dos Oraculos Sibilinos temos uma descri¢gao topografica

das caracteristicas do inferno e deste rio:

E eis que um grande rio de fogo ardente fluira dos céus e consumira todos
os lugares, a terra, o grande oceano e o cinzento mar, lagos, rios e fontes, o
implacavel Hades e o Polo do céu: mas as luzes do céu fundir-se-40 numa
S0 e numa forma (?) vazia (desolada). Porque as estrelas cairdo do céu no
mar (?) e todas as almas humanas rilhardo os dentes ao arderem no rio de

enxofre com afluxo do fogo na planicie flamejante ¢ as cinzas cobrirdo todas

33 http://materiale-didattico.info/index.php?newsid=75496&news_page=2



as coisas, e todos os elementos do mundo seréo po; ar, terra, mar, luz,
polos, dias e noites, e as multidées de passaros ndo mais cruzaréo o ar,
nem as criaturas que nadam percorrerdo o mar; nenhum barco navegara
com sua carga pelas ondas; o gado ndo mais sulcara com perfeigdo a terra
cultivada; ndo mais havera o som de ventos velozes, mas ele fara de tudo

unia s6 coisa, e as purgara para que se purifiquem (Greek, 1889).

Um dos rios € o Flegetonte, o rio
do fogo, 0 nome para um rio cujas
aguas sao avermelhadas. Para
Homero, ele fica longe, num
“fabuloso” lugar, a terra dos
Cimérios (do lat. cimmerii,érum
'id."; a datagao é para o ad;.
'lugubre') (Houaisss, 2001).

A localizagao € dada com
precisdo. Em 1920, o historiador
aleméo Adolf Schulten notou que,
no sudoeste da Espanha, o
detalhamento de Homero era
justificado.

Proximo a Huelva, dois grandes

rios se encontram, o rio Huelva, e

o assustador rio Tinto, com suas

Figura 68. Rio Tinto, Huelva, Espanha.

famosas aguas vermelhas.

Tudo isso contribui para localizar o rio Flegetonte dos gregos. O local é o atual
monastério de Santa Maria de Rabida. E sabido que em torno do século IX AEC a
ceramica grega foi transportada para Huelva, ao monte de Santa Maria que fica a

montante do rio. Ndo é possivel concluir que a Odisseia afirmaria ser um dos
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afluentes do Inferno (Hades), mas eventualmente a descricdo do rio pode ter
chegado aos gregos via viajantes ou mesmo rumores da descrigdo da cor do rio
(Fox, 2008).



Até Deus tem um inferno: é o seu amor pelos

homens.

Friedrich Nietzsche

DANTE E SUA OBRA

“A Comédia de Dante é uma alegoria religiosa de sua viagem para dentro de outro

mundo e seu retorno depois de obter conhecimento” (Cruz, 2014).

Dante Alighieri escreveu uma poderosa alegoria em sua Comédia, por acreditar que

a salvacao do homem estava na crenca em Cristo e através do arrependimento.

E preciso ter uma ideia das dificuldades e superacdes de Dante para que se possa

imaginar o ambiente em que o poema foi escrito.

Para tal, imagine-se a seguinte cena: uma sala modestamente decorada, uma mesa,
talvez uma cadeira, ndo muito confortavel (Dejean, 2012), alguns bancos, pouca ou
nenhuma luz. Temperaturas médias em torno dos 13° centigrados3* (os comodos
internos em geral estdo com temperaturas mais baixas do que o exterior, em média
4°) em boa parte do ano. Sem aquecimento central, uma lareira, talvez (Schimit,

2005) (elas estavam para ser redescobertas, com a funcionalidade que temos hoje).

Sem canetas, lapis ou tinta com facilidade, ndo existem ainda papelarias. O papel
havia sido introduzido ha aproximadamente 300 anos por arabes (Oliveira, 1984),
durante seu periodo de permanéncia na Europa. Nao havia uma disponibilidade facil
de papel, como a que temos hoje. O papel ndo é ainda o que conhecemos, feito de
fibras de madeira. Ele todo é feito a partir de linho e canhamo. Totalmente feito a

mao.

34 http://pt.climate-data.org/location/1174/ (pagina consultada em 05/01/2014).



Para se escrever um trabalho hoje pode-se dispor de um computador com arquivos
com todas as palavras, virgulas e frases, pode-se corrigi-las ortograficamente. Pode-
se imprimir, ler e corrigir. Jogar fora o papel que custa centavos. Nao era assim por
volta dos 1300.

Imagine-se um polimata, disposto a escrever um poema épico de 14.233 versos, em
terceto rimado (por isso chamado de terceto dantesco, por ter sido ele o primeiro a
utiliza-lo), segundo a ordem ABA BCB CDC, ou seja, o final da primeira linha do
verso rima com o final da terceira linha (Alighieri, 1998) e assim sucessivamente ao

longo de todo o poema.

Diagrama representando o esquema poético da Divina Comédia (terza rima). As letras representam o
som das ultimas silabas de cada verso das estrofes de trés silabas (tercetos). llustragdo de Douglas
Hofstadter retirada do seu livro Le Ton Beau de Marot.3®

Nao existem backups, rascunhos ou cépias. A sua biblioteca deve ser mével, como
todos os moveis sdo (por isso sdo exatamente médveis), ndo deveria ultrapassar a
50, 80, quando muito, 100 livros, todos eles, sem exceg¢ao, manuscritos. A impressa
ainda nao havia sido criada, isso somente aconteceria 120 anos adiante, com as

invencdes de Gutenberg.

Ainda que Dante tivesse passado por diversas universidades, a quantidade de
manuscritos disponiveis nao era tdo grande quanto os que seriam disponibilizados

séculos depois.

Vive-se hoje num mundo de inumeras facilidades impensaveis no mundo medieval.

Tendemos a imaginar o passado como se fosse hoje.

35 http://www.stelle.com.br/pt/index_comedia.html



O poema é escrito com uma nogéao enorme de simetria e acuracia. Ao longo de todo
0 poema é feita a combinacéo descrita abaixo. Lembrando que a lingua italiana
estava em formacao, e a disposi¢do de vocabulos nao era tao farta quanto se
tornaria (Burke, 2010).

Tabela 2. Simetria do poema

1 Nel mezzo del cammin di nostra vita A

mi ritrovai per una selva oscura B
3 ché la diritta via era smarrita. A
4 Ahi quanto a dir qual era ¢ cosa dura B
5 esta selva selvaggia e aspra e forte C
6 che nel pensier rinova la paura! B
7 Tant'¢ amara che poco ¢ pit morte; C
8 ma per trattar del ben ch'' vi trovai, D

diro de l'altre cose ch'i' v'ho scorte. C
10 Io non so ben ridir com'1' v'intrai, D
11 tant'era pien di sonno a quel punto E
12 che la verace via abbandonai. D

O precgo de manuscritos era em, certa medida, proibitivo a um homem comum.
Temos que nos lembrar de que Dante era um fugitivo da justica de Florencga, ndo
deveria ter trabalho nem muitas posses que possibilitassem seu sustento por tantos
anos no exilio. Ele contava certamente com o auxilio de poderosos e amigos, mas,

ainda assim, livros eram caros.

Por volta dos 1400, é possivel estimar o custo de um manuscrito em sete dias de
trabalho e pensao de um notario ou um secretario real, ou seja, 74 de seus
rendimentos mensais. Para a obtencdo de um unico livro manuscrito. Ainda que se
aproximasse de um objeto de arte, era um objeto caro. Nicolas de Baye (1369-1419)
(Verger, 1999), escrivao do parlamento de Paris em 1419, possuia 198 livros, uma

enorme biblioteca para sua época. Grande parte dela viera por heranca ou doacéao.

Palacios, casas de senhores e mosteiros, apesar de sua posi¢cao, nao sao faceis de

acessar. Tudo isso em meio a uma ltalia ndo unificada, onde cada cidade



praticamente se constitui num estado, com suas leis, suas normas e suas brigas
internas.

Nao ha jornais, revistas ou livros. Toda informagao esta em sua memaoria ou em
algum manuscrito, que pode ou nao estar disponivel a sua méao. Enquanto se
escreve, € preciso verificar nomes, datas e dados. Hoje qualquer um pode verificar,

investigar e checar dados navegando na internet.

A Comédia é um enorme depositorio de nomes, dados e fatos, simbolos e signos;

como verificar essa miriade de informacgdes, a nao ser pela memoria e parcos livros?

Poucos conseguem imaginar as dificuldades superadas por Dante para a execugao
de sua obra magistral. Nao sé pelo volume escrito, pela abrangéncia de informagdes
sobre seu periodo e o conhecimento do mundo greco-romano, com suas incontaveis

mitologias, cada uma atada pacientemente aos circulos do inferno.

Facamos um pequeno exercicio de suposi¢ao para vermos quéao dificil, quao
complexo seria
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poeta no século XIII.

Manuscrito anénimo de um siciliano acerca de acontecimentos no final do Imagine-se que se esta

século XIV e comego do século XV. escrevendo em
tercetos, cada pagina desta pode receber até 6 tercetos, ou seja, 24, em folha frente
e verso; para completar sua obra, neste caso, precisara de 593 folhas como as da
figura 1, sem erros, sem corregcoes, sem anotacgdes. E tera um unico original que

devera ser copiado se se quiser que as pessoas tenham acesso a ele.



Evidentemente, ndo sabemos exatamente como seria 0 manuscrito de Dante, pois
tal original n&o existe, o que existe sdo manuscritos de copistas que sofreram
transformacgdes necessarias a sua execugao; economia de papel, tinta, elegancia de
escrita, diagramacéao, exatamente como a produgéo de um livro hoje. O autor
entrega aquilo que chamamos de manuscrito — mas ndo é. E um arquivo em Word
ou seu equivalente, em geral sem diagramagao alguma e totalmente modificado
pelos diagramadores. O mesmo trabalho que os copistas faziam. Afinal, era um

produto de mercado.

Imaginemos ainda que nao se pode permanecer por muito tempo em um lugar, os
inimigos o cagam, tendo que transportar seus poucos pertences. Nao ha estradas
como hoje temos e mesmo pequenas distancias representam uma dificuldade, hoje

incalculavel.

Nao ha computador, TV, radio ou televisdo (o que pode ser uma vantagem em
termos de tempo), ndo ha uma facilidade de acesso a informacéo, que esta
disponivel a poucos e em poucos lugares para ser checada e analisada. Nos 1300
essa tarefa ndo existia e nem podia ser feita com a extrema facilidade com que hoje

se checam dados e escritos.

Imagine o poeta, aos 42 anos, afastado de todos e de tudo, de sua cidade amada,
condenado por ela ao exilio e a morte, sem sua musa, com inumeros inimigos. Ele

escrevera durante 14 anos, até sua morte.

Nao seria e nao foi uma tarefa facil. Mas um homem chamado Dante Alighieri o fez e

legou ao mundo talvez o maior poema épico de todos os tempos.

Raros teriam escrito em condi¢des tdo adversas algo tdo importante para a cultura

ocidental.

E bom lembrar que ele ndo escreveu esses versos em latim, o que seria natural em
sua época. Escreveu numa lingua que ele mesmo acabou por forjar, o italiano,

propondo, 500 anos antes, que acontecesse a unificagdo da Italia pela lingua.

Infelizmente ndo ha um documento sequer que seja original de Dante Alighieri, nada,
absolutamente nada. Nem um papel, nem um manuscrito, uma simples carta, nada.

Nao subsistiu nenhum dos manuscritos originais escritos por Dante. Nada que ele



tenha escrito em latim ou vulgata. O que ha sao 800 manuscritos, diligentemente
escritos por copistas, entre eles Giovanni Boccaccio, ja a partir do século XIV,
poucos anos apos sua morte3®, isto por um lado permitiu a difusdo desta maravilha
da literatura mundial, bem como trouxe dificuldades enormes em determinar uma
possivel reprodugao que tenha sido copiada do verdadeiro original. Os copistas sao
conhecidos por sua capacidade criadora e inventiva de inserir palavras e modificar
textos. Muitos destes manuscritos ndo conferem uns com os outros € ndo sao
absolutamente iguais, o que cria enormes dificuldades para se montar qual seria a

verdadeira Comédia.

36 http://www.danteonline.it/italiano/codici_indice.htm



Indeed the safest road to Hell is the
gradual one — the gentle slope, soft
underfoot, without sudden turnings, without
milestones, without signposts.

C.S. Lewis

A ESTRUTURA FiSICA DO INFERNO SEGUNDO DANTE

Como ja dissemos, o inferno, segundo Dante, € um cone que se estende da

superficie até o centro da terra.

Ele esta situado no eixo que passa por Jerusalém e fica abaixo da cidade, sob uma
calota que recobre o mundo inferior. Tem um raio de 1/8 da circunferéncia da Terra
(segundo as corregdes feitas por Galileu). No desenho abaixo, entretanto, ele
aparece como 1/6 da circunferéncia. Como vimos, esses ultimos calculos foram

feitos por Antonio Manetti.

The Earth of Dante.

a. City of Jerusalem. &. Mountain of Pur- .Y
gatory. ¢. Inferno within the Earth

Figura 69. llustragdo do Inferno Segundo Dante. “Figura universale della Divina Commedia”,
p. xxx. do vol. i. do “L’Inferno di Dante Alighieri”, editado por G.G. Warren Lord Vernon.
Londres, 1858.

Jerusalém era, para os cristdos da época de Dante, o centro do mundo; o inferno

estaria no eixo que passa por Jerusalém e o purgatdrio, situado do lado oposto a


https://www.goodreads.com/author/show/1069006.C_S_Lewis

ele. Supondo que as corregdes de medidas de Galileu estejam corretas, isto €, 1/8
do diédmetro da Terra, teriamos o que a imagem acima mostra. Na analise, algo
importante, a nosso ver, tem surgido: a incapacidade pictérica de se mostrar a
extensdo do inferno relatada por Dante em seu poema. Todas as imagens
encontradas e pesquisadas estao relacionadas a dimensao humana e, como
podemos notar na acima, ndo correspondem aquilo que chamariamos de realidade,

e isso é possivel em fungcdo do que as modernas tecnologias nos permitem.

As dimensdes do inferno ultrapassam as possibilidades de representacéao, se a
referéncia for a dimensédo do homem. O Inferno, em verdade, teria uma dimensao
planetaria. Ainda que olhando essas representacdes do ponto de vista simbdlico,
elas equivalem a menos de 1% do que deveriam se o que representassem fosse o
Inferno. Como podemos ver na figura 69, a cidade de Jerusalém recobre a toda base
do cone (desprezando aqui a calota) quando pela figura 69 podemos notar o quao

diferente a proporcéo é.

Botticelli parece ter resolvido uma questao importante, nao explicitada por Dante em
seu poema, a passagem para os diferentes circulos. A professora de literatura
Deborah Parker?®’, da Universidade de Virginia, Estados Unidos, escreveu um
interessante artigo no qual explicita essa questdo, bem como outras. Mas o que
chama atencgao aqui € a solugdo dada por Botticelli para essas mudancas de

circulos: escadas!

Sim, Botticelli encontra uma solugao e nao ha outro artista que tenha colocado
escadas la para permitir uma explicacdo para a mudancga de niveis no Inferno. Ora
ao olharmos a figura 62 podemos notar que a solugdo nao é possivel a menos que
admitamos escadas com 4 milhdes de degraus. Fazendo uma conta simples: o
inferno tem a profundidade de 6.371 Km; se imaginarmos circulos com alturas iguais
(ndo sado), cada circulo teria em média 707 km de altura; dividindo isso pela média
da altura de um degrau, que € 0,18 metro, teriamos algo em torno de 3.932.716
degraus para serem vencidos. Cientes de que esse, em si, ja seria um castigo,

propusemos outra explicagao para o desenvolvimento da estrutura fisica do inferno

37 llluminating Botticelli’'s Chart of Hell, Deborah Parker, MLN, Volume 128, Number 1, January 2013
(Italian Issue), pp. 84-102 (Article).



que pode ser vista na figura 63. Assim o inferno se desenvolveria numa espiral

descendente até o centro da Terra, tendo uma inclinacdo suave, pois seu

desenvolvimento é longo.

Figura 70. Base do cone do Inferno.

Figura 71.Cone do Inferno



Cone do Inferno Galileo : : Cane do Inferno Manetti

Calculo de Galileu 1/8 do diametro ' o (1008](: eafth

Figura 72. Comparativo das dimensées

Como vimos, a estrutura do inferno esta dividida em nove circulos no total, e os

circulos, por sua vez, estao divididos em circulos e valas.

Cada divisao corresponde a um pecado ao qual Dante atribuiu um local e um castigo

referente a falta cometida.



Vestibulo do inferno

E o local atribuido por Dante para a queda dos mortos que, a partir dali, sdo levados
por Caronte, através do Rio Aqueronte, a outras regides do inferno. Os que nao
possuem coragem, os covardes e os pusilanimes (em latim, “os que tém alma
pequena’) e, finalmente, os indecisos, incapazes de escolher entre o bem e o mal,

esses passam toda a existéncia ali por sua incapacidade.

O Inferno superior

1° Circulo:

O Limbo: as criangas e aqueles que morreram sem batismo, nascidos sem conhecer
Cristo e antes do nascimento dele. Os que ndo cometeram pecados. Os poetas e

filésofos da antiguidade.
2° Circulo:

Os Luxuriosos: Semiramis, Cledpatra, Helena, Aquiles, Paris, Tristdo, Francesca da
Rimini e Paolo (Mota.Thiago e Murro, 2010). Francesca e Paolo, os adulteros do
Renascimento, estdo la. Tempestades violentas se agitam em torno das almas. O

gigante Minos guarda este Circulo.

3° Circulo

Os Glutdes e Bébados. A Gula € um dos 7 pecados capitais, uma pesada e
constante chuva abate aqueles que se encontram aqui. Aqui Dante encontra Ciacco,
que lhe fez a primeira profecia de seu futuro exilio. Ciacco era um aproveitador e
fofoqueiro de Florenca. O Circulo é guardado por Cérbero, o cao de trés cabecas

que impedem os vivos de entrarem e as almas dos pecadores de sairem do Inferno.



Seu nome deriva de “Creoborus” e etimologicamente significa “o devorador de

carnes”.

4° Circulo

Os Avaros e Prodigos. Aqui se encontram carregando enormes pedras, se
insultando e batendo uns aos outros, indo sempre em diregdes opostas. Seu
guardiao é Plutado, o deus das profundidades e riquezas escondidas na terra.
Alcunhado de “o invisivel” por estar sempre sob a terra. De acordo com os tabus
linguisticos, seu nome nao era pronunciado por medo de que trouxesse mau

agouro.
5° Circulo

Os Irados e Preguicosos. Suas almas estao submersas no Rio Estige, que contorna
a Cidade de Dite. Os iracundos emergem das aguas imundas e se agridem com
violéncia, arrancando pedagos uns dos outros. Os preguicosos permanecem
submersos nas aguas sujas do rio. Dante e Virgilio atravessam o rio levados por
Flégias, que é o guardido deste circulo. Sua filha teria desposado o deus Apolo, e
este acaba matando-a por suspeitar de traigdo. Flégias tenta se vingar incendiando

o templo de Apolo em Delfos. Apolo o mata e o joga nas profundezas do Hades.

A travessia visa atingir a cidade de Dite (0 nome Dite deriva de “Dis Pater”, pai das
riquezas subterraneas. Nome pelo qual era conhecido Plutdo), onde internamente se

encontra o inferno Inferior.38

A cidade divide também os pecados que séo cometidos sem intengao (culpa)
daqueles que sédo cometidos com consciéncia (dolo).3° Barrados por uma extensa
muralha de ferro, buscam a entrada, mas sao impedidos pelas Furias e Medusa. As

portas estdo fechadas pelos milhares de anjos caidos. Virgilio recobre os olhos de

38 Ribeiro, Marilia. A Cidade Infernal Dantesca. VIII Simpésio de Histéria Antiga. Apollonia:
Arqueologia da Cidade Antiga. 10-14 maio de 1999.

39 https://pt.wikipedia.org/wiki/Inferno_(Divina_Com%C3%A9dia)#5.C2.BA_Fosso.



Dante e um anjo abre as portas para que eles entrem, na parte mais profunda do

inferno, em sua caminhada ao Paraiso.

Na tradigéo classica sua morada é o Erebo, as trevas dos Infernos, e sua fungéo
essencial é a vinganga dos crimes, particularmente os cometidos contra a familia;
protetoras da ordem social, castigam também a “desmedida”, a hybris, que tende a
levar o homem a esquecer sua condigéo de mortal, e € provavelmente por isso que
se opbe a passagem de Dante pelos caminhos dos mortos, dado que ele ainda

vive.40

O Inferno Inferior:
Violentos e Fraudadores
6° Circulo

Hereges. Ao entrar na cidade de Dite, Dante vé um enorme cemitério, onde tubas
em chamas recebem os hereges famosos; entre eles esta Epicuro, por sua filosofia
materialista e voltada aos prazeres. Acreditavam na mortalidade da alma que

desaparecia com a morte do corpo.
7° Circulo

Os Violentos: o guardiao deste circulo que é dividido em trés é o Minotauro, famoso
monstro mitoldgico, de cabecga de touro e corpo de homem, que vivia no labirinto

onde se alimentava de virgens levadas para a ilha de Creta, local da construgao.

40 Ribeiro, Marilia. A Cidade Infernal Dantesca. VIII Simpdsio de Histdria Antiga. Apollonia:
Arqueologia da Cidade Antiga. 10-14 maio de 1999.



Numa interpretagdo medieval era um anjo caido, encerrado no inferno. Guardiao

daqueles que agem com bestialidade.*"
Esta dividido em trés anéis:

1). Violentos contra seus vizinhos (tiranos e assassinos). Suas almas sdo imersas no
rio Flegetonte. Segundo a historiadora Marilia Ribeiro: “O rio de sangue fervente.
Flegetonte de fogo" que, para os antigos, era o rio dos Infernos que se unia ao
Cocito para formar o Aqueronte. Segundo a tradigdo, no ponto de conversao dos
dois cursos haveria uma grande cascata, que Dante transformaria em seu "Grande
Abismo" (Ribeiro, 1999).

2). Violentos contra si mesmos (suicidas). Numa floresta horrenda de arvores com
galhos retorcidos que sdo, na verdade, almas dos suicidas. As arvores tém
constantemente suas folhas devoradas, assim que brotam, pelas Harpias, que tém
cabeca de mulher, corpo de aguia e garras afiadissimas. Entre as horrendas arvores
Dante vé os esbanjadores (que também se encontram aqui), perseguidos por

cadelas negras.

3) Violentos contra Deus e a Natureza. Blasfemos e sodomitas. Neste circulo Dante
e Virgilio também encontram os perdularios, que praticam o gasto desmesurado
contra si proprios, os contra a natureza e os que blasfemam contra Deus. Aqui
também ficam os Sodomitas que, contra a natureza humana, praticam o sexo nao
natural (na visdo da antiguidade). Suas almas estao encerradas numa terra

escaldante e sobre a qual cai uma chuva intermitente de fogo.

N&o ha um caminho natural para sair do 7° circulo, somente o grande Abismo. Dante
e Virgilio sado carregados pelo monstro Gerion, a besta com face de um homem
honesto, patas de ledo e corpo de dragao com asas € um rabo pontudo e venenoso.
Eles s&o conduzidos assim ao 8° circulo.

41 Ribeiro, Marilia. A Cidade Infernal Dantesca. VIII Simpésio de Histéria Antiga. Apollonia:
Arqueologia da Cidade Antiga. 10-14 maio de 1999.



8° Circulo

Fraude: Dante criara um nome para este local chamado Malebolge, ou valas

malditas. Esta dividido em 10 valas ou fossos.

1° Fosso

Sedutores e Rufides: sdo atormentados por demonios com chifres. Pagam por se

utilizarem das paixdes dos outros em seus proprios beneficios.

2° Fosso

Aduladores e Lisonjeadores: suas almas estdo chafurdando no esterco e
excrementos. Com suas falsas conversas e elogios, se aproveitam dos medos e

desejos dos outros. Estdo imersos em fezes que deixaram pelo mundo.
3° Fosso

Simoniacos (traficantes de artefatos sagrados) : suas cabecas estdo em buracos
com chamas queimando seus pés. Essa era a pena aplicada pela justica florentina
aos assassinos de aluguel. Sdo enfiados no buraco, ficando para fora os pés dos

mais recentes.
4° Fosso

Adivinhadores, astrélogos e magos: sua cabega € virada para as costas, assim eles

andam ao contrario.
5° Fosso

Juizes venais e litigantes de ma-fé: eles sdo imersos em piche fervente, e séo
guardados por 10 cobras-deménios (Malebranche) comandados pelo rabo diabdlico
(Malacoda).



6° Fosso

Hipdcritas: essas almas, na sua maioria monges, andam lentamente, vestidos com

pesadas capas de chumbo.
7° Fosso

Ladrdes: suas almas permanentemente se tornam serpentes.

8° Fosso

Conselheiros Fraudulentos: suas almas sao presas nas valas com chamas em forma

de linguas.

9° Fosso

Semeadores da discérdia e cisma: seus corpos sao dilacerados por demédnios, que
cortam pedacos de seus corpos, relacionados ao tipo de pecado cometido, arrancam
cabecas, cortam linguas, narizes e abrem seus peitos e barrigas expondo suas

entranhas.
10° Fosso

Falsificadores de metais, pessoas, moedas e palavras: € um enorme hospital de
deformidades, pestiléncia e fedor. “Existem 4 tipos de falsificadores aqui, sendo eles:
Alquimistas, que sao inchados pela hidropisia; Simuladores, que sao atacados pela
lepra e pela sarna; Falsos, que sao transformados em loucos; e Mentirosos,

atacados por uma febre ardentissima e pela sede eterna. "2

42https://pt.wikipedia.org/wiki/Inferno_(Divina_Com%C3%A9dia)#Qitavo_c.C3.ADrculo.2C_o_Malebol
ge_.28fraude.29



9° Circulo

Traicdo: O nono circulo, o ponto final do inferno. Ele esta dividido em quatro partes.
Seu acesso é guardado por gigantes da mitologia grega. Estao ai por terem

desobedecido Zeus.

Nemrode, Efialtes, Briareu, Encélado, Egeon e entre eles Anteu, que transporta
Dante e Virgilio ao lago Cdcito, o lago gelado formado por lagrimas dos pecadores e
0 sangue dos seus afluentes e congeladas pelo eterno bater de asa de Lucifer que

também ai esta.
1° Caina:

Traidores de Parentes: estdo imersos no gelo de ponta-cabeca. Seu nome faz

referéncia a Caim, que matou Abel por inveja.
2° Antenora:

Traidores da Patria: aqui suas almas ficam imersas no gelo, somente com o0 pescogo
e a cabeca para fora. Seu nome faz referéncia ao principe de Troia que traiu seu

reino.
3° Ptolomeia

Traidores de seus Héspedes: a antiguidade prezava enormemente a hospitalidade,
penalizando aqueles que recusavam hospedagem. Seus corpos sao imersos no gelo
e suas lagrimas congelam, cegando-os. Seu nome faz referéncia a Ptolomeu,

personagem biblico, que traiu seus hospedes, matando-os.
4° Judeca

Traidores de seus Benfeitores: para Aristoteles, era a traicdo o pior vicio, pois ndo
dava chance ao benfeitor. Os pecadores estdo afundados totalmente no gelo e ai
ficardo por toda eternidade.

No lago gelado do nono circulo esta Lucifer que possui trés faces; em cada uma,

sua boca mastiga um pecador especial. Judas na face do meio ladeado por Brutus e



seu cunhado, o senador romano Cassius, traidores de Julio César. Seu nome é uma

referéncia a Judas, o traidor de Cristo.



] Que nio tem coragem; covarde,
I Vestibulo pusilinime 111
Sem Batismo (Limbo) ¥
II Luxuriosos A%
Incontinéncia I Gulosos AL
v Avaros e Prodigos VII
A% Iracundos e Rancorosos VII-VIII
VI Heréticos IX-X
VII giro 1 contra: 0 proximo Tiranos e Ladroes X1I
Violéncia e
Bestialidade giro 2 contra: si proprio Suicidas e Gastadores | XIII
: . Blasfemos e sodomitas | XIV-XV
giro 3 contra: Deus
Usurarios XVI-XVII
VIII vala 1 Sedutores e Rufides XVIII
vala 2 Aduladores e Lisonjeadores XvIl
vala 3 Simoniacos XIX
vala 4 Magos e Adivinhos XX
Fianie vala § Traficantes XXI
Simples vala 6 Hipécritas XXII1
vala 7 Ladroes XXIV-XXV
vala 8 Maus Conselheiros XXVI-XXVII
vala 9 Cismaticos e Intrigantes XXVII
vala 10 Falsarios XXIX-XXX
IX CAINA Parentes XXXII
Traicio ANTENORA Patria XXXII
Contra: i
PTOLOMEIA Héspedes XXXIII
JUDECA Benfeitores XXXIV

Figura 73.Quadro dos Circulos segundo Dante



O céu e o Inferno parecem
desproporcionais para mim: os atos dos
homens ndo merecem tanto.

Jorge Luis Borges

A CAPACIDADE DO INFERNO

Uma das coisas curiosas a respeito do inferno, embora seja outra forma de
representacdo, mas que também se refere a ele, é quanto a sua capacidade de

conter as almas dos pecadores.
A questao na verdade, gera algumas outras:
Em primeiro lugar, afinal, quem vai para o inferno?
Em segundo lugar, quantos danados caberiam no inferno?

Em terceiro, quantas pessoas existiram, existem ou

existiréo?
Em quarto, quanto uma pessoa, ou alma ocupa de espago?
Isso se constituiria na capacidade total do inferno em termos de volume.

Os artistas no passado procuraram dar a representacao do Inferno uma validacao
artistica, ou seja, o autor vé algo que ndo vemos, dai em parte seu valor artistico. No
caso de todas as representagdes analisadas, e podemos garantir que foram
inimeras, ndo encontramos nenhum que misture a realidade com a imaginacéo. E
essa a nossa tentativa, nao para desmerecer as antigas representagdes, mesmo
que impossivel, mas para trazer um elemento de comparagao, mostrando a

distancia entre o real e o imaginario, tentando responder de forma a melhorar nossa



visao e, consequentemente, nossa representagao do inferno. Entretanto, é preciso

contar como achamos esse caminho.

Em agosto de 2010, fazendo uma pesquisa sobre a histéria da sombra, para uma
palestra, nos deparamos com o livro de Jean-Marc Lévy-Leblond, fisico,
epistemologo e ensaista, professor emérito da Universidade de Nice e diretor de

programa no Collége International de Philosophie, na Francga.

O seu livro A Velocidade da Sombra: Nos limites da ciéncia (Lévy-Leblond, 2009)

nos traria mais surpresas do que jamais poderiamos supor.

No seu livro, o professor Lévy-Leblond descreve num dos capitulos a relagéo entre a
ciéncia e a crenca. Este, em especial, nos chamou a atencao: A ciéncia do Inferno e
o inverso da ciéncia. O capitulo foi particularmente interessante por aprofundar uma

questao que nos é cara. A questao cientifica do objeto da tese.

Nao aquele que queremos estudar, mas que acontece como efeito colateral da
questao; como é possivel estudar algo que nao existe com as ferramentas da
ciéncia? Isso, em primeiro lugar, resolveria uma questao de mérito da nossa futura

tese: estudar o inferno seria ciéncia ou nao?

As outras questdes, ainda que pese um certo sentido humoristico, tém a ver com as
posicdes do professor Paul Darwin Foote, para quem elas servem, além de agucgar
nossa curiosidade, para expandir em certa medida o conhecimento. E o mais
importante: qualquer assunto pode ser visto pela o6tica cientifica. Ele nao precisa ser
real, pois objeto da crenca, mas pode nos fornecer muito conhecimento, que é o

objeto final da ciéncia.

Aqui teriamos, assim, duas questdes a responder: a primeira seria sobre a

capacidade do inferno; a segunda, sobre a sua temperatura.

Outro aspecto fundamental desse capitulo foi descobrir a fonte de informagao que o
autor até aquele momento ndo conseguiu desvendar. O autor se revelou importante

para 0os nossos estudos sobre o valor de discutir ciéncia e crenca.



De acordo com um curioso artigo publicado ha alguns anos na internet, cuja origem
foi detalhada pelo site investigativo snopes.com?3, a histéria nasceu nos anos 20,
escrita por um cientista, Dr. Paul Darwin Foote** (uma curiosidade aqui, seu
sobrenome poderia ser traduzido como “0 mensageiro de Darwin”, o que se
constituiria numa verdadeira ironia com seu nome*°). Especialista em alta
temperatura de materiais, publicou um artigo a respeito da temperatura do inferno
baseado em elementos extraidos da Biblia. A histéria teria perdido o rastro de seu
autor, mas o texto apareceu em varias linguas se utilizando de nomes variados,
tanto para o professor quanto para o aluno. Uma vez que a historia € republicada e
tem seus nomes trocados, optamos por esta versao que vem da universidade de

Sidney, Australia, via Berkeley, nos Estados Unidos:
Is hell exothermic or endothermic?

Dr. Schambaugh, of the University of Oklahoma School of Chemical Engineering,
Final Exam question for May of 1997.

Dr. Schambaugh is known for asking questions such as, "why do airplanes fly?" on
his final exams. His one and only final exam question is May 1997 for his
Momentum, Heat and Mass Transfer Il class was: "Is hell exothermic or

endothermic? Support your answer with proof."”

Most of the students wrote proofs of their beliefs using Boyle's Law or some variant.

One student, however, wrote the following:

First, we postulate that if souls exist, then they must have mass. If they do, then a
mole of souls can also have mass. So, at what rate are souls moving into hell and at
what rate are souls leaving? | think we can safely assume that once a soul gets to
hell, it will not leave. Therefore, no souls are leaving. As for souls entering hell, let's

look at the different religions that exist in the world today. Some of these religions

state that if you are not a member of their religion, then you will go to hell. Since

there are more than one of these religions and people do not belong to more than

one religion, we can project that all people and souls go to hell.

43 http://www.snopes.com/college/exam/hell.asp
44 \VVer Paul Darwin Foote, 1888-1971, A Biographical Memoir by Allen V. Astin.
45 Ver http://www.surnamedb.com/Surname/Foote



With birth and death rates as they are, we can expect the number of souls in hell to
increase exponentially. Now, we look at the rate of change in volume in hell. Boyle's
Law states that in order for the temperature and pressure in hell to stay the same,

the ratio of the mass of the souls and volume needs to stay constant.
Two options exist:

If hell is expanding at a slower rate than the rate at which souls enter hell, then the

temperature and pressure in hell will increase until all hell breaks loose.

If hell is expanding at a rate faster then the increase of souls in hell, then the

temperature and pressure will drop until hell freezes over.

So which is it? If we accept the quote given to me by Theresa Manyan during
Freshman year, "that it will be a cold night in hell before | sleep with you" and take
into account the fact that | still have NOT succeeded in having sexual relations with

her, then Option 2 cannot be ftrue...

Thus hell is exothermic.

The student, Tim Graham, got the only A in the class.
School of Physics, University of Sydney*®

O aspecto que nos interessa aqui € a descricao sublinhada acima, utilizando-se da
l6gica, de quem vai para o inferno. Segundo o professor Foote, toda religido
professa que aquele que ndao comunga de sua crenca ira para o inferno. Visto que
87% da populagao diz ter alguma crenga religiosa, supde-se que uns pelos outros
irdo para o inferno; os outros 13% professam pequenas religides (€ curiosamente
que, inversamente proporcional ao seu tamanho, no caso, o judaismo esta aqui,
professado por apenas 20 milhdes de pessoas) ou nao tém religido, sdo agndsticos

ou ateus, e também irdo para o inferno, em fungao de sua crenga ou descrenga.

Como nés podemos ver no quadro abaixo, aproximadamente 87% professam

alguma crenga.

46 http://w.astro.berkeley.edu/~gmarcy/thermal/tpteacher/jokes/hell.htmi(ver (tradugdo nossa, veja nos
anexos); grifo nosso.



http://w.astro.berkeley.edu/~gmarcy/thermal/tpteacher/jokes/hell.html(ver

Worldwide All Population, 2050 Data Type: Percentage

Christians 31.4%
Hindus 14.9%
Muslims 29.7%
Unaffiliated 13.2%
Buddhists 5.2%
Folk Religions 4.8%
Jews <1%
Other Religions <1%

Percentages are calculated from unrounded numbers. Figures may not add exactly due to rounding.
Populations of less than 10,000 are shown as <10,000. Populations of 10,000 and more are rounded

to the nearest 10,000. For definitions of religious groups, see About the Data.*’

Figura 74. Quadro das religibes, Pew Institute Research.

Os restantes 13% tém pequenas religides e outra parte é formada por aqueles que
nao estdo afiliados a nenhuma crenca, ou ndo possuem crencga, ou, ainda, sao ateus
e agnosticos. Quando o professor Foote levantou seus dados, ndo tinha em mente
talvez a nossa situagao futura e muito menos a de hoje. Mas suas consideragdes

sao pertinentes tanto ao século XX, quando foram criadas, como ao século XXI.

Ou seja, conseguimos assim responder a questdo: quem vai para o inferno? A

resposta logica seria: todo mundo.

Depois de respondermos a essa, teriamos que passar a seguinte, que é: quantos

seriam esses pecadores?

E necessario aqui fazer uma ressalva, poucos dados nos permitem assegurar o
crescimento populacional ao longo da histéria humana. O objetivo, aqui, é
estabelecer um tamanho e uma dimens&o para o objeto de nosso estudo, que € a

representacao do inferno.

Para responder a essa questao, teriamos que imaginar quantas pessoas teriam

vivido até hoje.

47 http://www.globalreligiousfutures.org/explorer/about-GRF-data



Assim, para isso vamos utilizar os calculos feitos pela organizagdo The Population
Reference Bureau (PRB), uma organizagéo privada, sem objetivos comerciais, que
estuda a questao populacional no mundo. Esta ligada a diversas entidades,
governamentais ou ndo, e seu objetivo é gerar dados estatisticos populacionais que

possam orientar politicas publicas.

Uma das questdes recorrentes a organizagao € quantas pessoas ja viveram no
mundo. A questao tem sido constantemente evocada, principalmente depois dos
anos 70. A organizagao publicou um artigo, um exercicio de estatistica, que acabou
se tornando um dos seus mais populares: How Many People Have Ever Lived on
Earth?48

Esse artigo procura responder quantas pessoas existiram até o momento na Terra.
Evidentemente, € um calculo quase impossivel de ser feito, mas, através de

inteligentes artificios estatisticos, foi possivel elaborar uma aproximacéo.

O calculo parte de um casal que, supostamente, teria existido 50.000 anos atras. As
contas nao sao despropositais quando sabemos que houve um gargalo populacional
entre 80.000 e 50.000 anos atras, um evento chamado “Catastrofe de Toba”, a

megaerupc¢ao de um vulcdo na ilha de Toba, Sumatra.

48 http://www.prb.org/Publications/Articles/2002/HowManyPeopleHaveEverLivedonEarth.aspx
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Figura 75. Quantidade de cinza langada na supererupcéo do Vulcdo Toba. Desenho de Robert Krulwich.

Estima-se que esse evento tenha precipitado uma miniera do gelo. E teria reduzido a
populagdo mundial a 1.000 ou 10.000 individuos. Através de projecdes estatisticas,
chegou-se ao numero de 107.602.707.791(cento e sete bilhdes, seiscentos e dois
milhdes, setecentos e sete mil e setecentos e noventa e um) pessoas em 2011.
Some-se a isso aproximadamente 370.000.000 nascidas a partir de 2011;
teriamos algo como 108.000.000.000 (cento e oito bilhdes) de pessoas até

hoje.*?

Essa seria atualmente a previsdo de pessoas que foram e irdo para o inferno. O

inferno n&o para, portanto, até o juizo final, almas continuardo entrando.

Quantas pessoas ja viveram na Terra? 108 bilhées

49 Esses dados sao projecdes feitas pela PRB e sdo altamente especulativos. Mas para nosso intuito
sdo interessantes de serem observados. A propria PRB faz as devidas ressalvas em seu site, veja
nota 47 acima.



Ano Populagao Nascimentos por 1.000 Nascimentos Benchmarks

50000 B.C. 2 - -

8000 B.C. 1 5.000.000 80 1.137.789.769

1A.D. 300.000.000 80 46.025.332.354

1200 450.000.000 60 26.591.343.000

1650 500.000.000 60 12.782.002.453

1750 795.000.000 50 3.171.931.513

1850 1.265.000.000 40 4.046.240.009

1900 1.656.000.000 40 2.900.237.856

1950 2.516.000.000 31-38 3.390.198.215

1995 5.760.000.000 ' 31 5.427.305.000

2011 6.987.000.000 23 2.130.327.622

NUMERO DE NASCIDOS ATE HOJE 107.602.707.791
Populagdo mundial em 2011 6.987.000.000

Percentil daqueles que ja nasceram em relagao aos vivos hoje 6,5
(2011)

Fonte: Estimativas do Escritério de Referéncia Populacional (em inglés, PRB).°

50 Quadro retirado e traduzido de:
http://www.prb.org/Publications/Articles/2002/HowManyPeopleHaveEverLivedonEarth.aspx



http://www.prb.org/Publications/Articles/2002/HowManyPeopleHaveEverLivedonEarth.aspx

De posse desse numero, podemos avaliar que volume seria esse. No quadro abaixo

podemos ver um comparativo dessas dimensoes.

Volume da terra 1’083)(1012 km? 1,08 trilhdes km3

e ©  km? 1/18 do volume da terra
felme nteme Ll 60,178 Bilhdes km?

Volume da pessoa 6,64x10™ km? 6,64 trilhonésimos km?
1 pessoa ocupa 0,63 m?

Capacidade total do inferno 9,036 x 10™ N2 de pessoas 9 sextilhdes de pessoas

N2 pessoas vivas hoje 7x 109 NQ de pessoas 7 bilhdes pessoas

Ne pessoas que j4 viveram 108 x 10° N2 de pessoas 108 bilhdes de pessoas que ja viveram

Figura 76. Quadro de areas, volumes e pessoas vivas e mortas.

Como podemos notar pela diferenga numérica, o inferno esta longe de ser um lugar
apertado. Esta mais para um longo deserto onde pontualmente se atormentam as

almas e corpos dos pecadores.

O inferno é 200.000 vezes maior que a quantidade de corpos nascidos até agora. E
bem verdade que ndo sabemos quando a histéria do homem sera finalizada na
Terra, mas aparentemente la ele nao estara apertado, diferentemente do que
mostram as inumeras representacdes do inferno. Esse talvez seja o menor dos

tormentos.

Uma colocagao importante: para a localizagao do inferno, enquanto a Biblia cita o
vale de Geena, Dante o situara no centro da Terra. O vale tem 7.10° m?, o que
significa apenas 7.600.000 m? ou 7.600 Km2. Como podemos ver, a area em

referéncia ao volume citado anteriormente para o inferno é extremamente pequena.



E melhor reinar no inferno do que servir no
céu.
John Milton

A TEMPERATURA DO INFERNO

An insight into Paul Foote's broader interests and into his

light good humor can be gleaned from some of his writings.

About 1920 he published anonymously in the Taylor Instrument Company house
organ a paper on "The Temperature of Heaven and Hell". By making scientific
deductions from descriptions of the states of various material substances as

described in the Bible, Foote concluded that Heaven was hotter than Hell.

The paper, or portions of it, are periodically reprinted — for example, in the journal
Applied Optics (1972) — but all have attributed the paper to an anonymous source.
Nevertheless, a copy of the original manuscript with Paul Foote's notations
identifying himself as the author was found in his personal file after his death.’
(Astin, 1997)

Dentre os assuntos mais curiosos surgidos nesta pesquisa, encontra-se a
temperatura do inferno.
E aqui vale contar um fato anedético acontecido: ao fazer a prova para o mestrado,

da qual esta tese é o resultado, fomos pegos de surpresa com a seguinte pergunta:

51 http://www.nasonline.org/publications/biographical-memoirs/memoir-pdfs/foote-paul-d.pdf
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- O senhor sabe a temperatura do Inferno?

Pensei um pouco e respondi firmemente:

- Seil — E fiz uma provocagao que acabou por surpreendé-los:

- E os senhores sabem a temperatura do Paraiso?

Nenhum deles sabia responder, e em seguida colocaram:

- E o0 senhor sabe?

Respondi sim e descrevi as temperaturas tanto do Inferno como do Paraiso,

explicando as fontes e as razbes para tal.

O professor Foote, autoridade em altas temperaturas de materiais, tinha um vasto
interesse em estudar algumas questdes pela 6tica da fisica dos materiais, uma de
suas especialidades, e acabou por criar um artigo, publicado anonimamente na
revista interna Companhia de Instrumentos, cujo titulo era "A Temperatura do Inferno
e do Paraiso". Nesse artigo, chega a deduc¢des cientificas sobre diversos materiais e
substancias descritos na Biblia. Foote concluia que o Paraiso era mais quente que o
Inferno (Astin, 1997).

Como um profundo conhecedor de materiais, ele analisou, pelo ponto de vista
estritamente cientifico, as relacbes de temperatura nos materiais descritas em
diferentes pontos da Biblia.

Primeiramente vejamos o Paraiso; tomando a citagao de Isaias 30:26, 0 mundo

celeste seria como:

“Entédo a luz da lua sera viva como a do sol, e a do sol brilhara
sete vezes mais {como a luz de sete dias}, no dia em que o

Senhor pensar a chaga de seu povo e curar as contusées dos

golpes que recebeu”.2

52 Biblia Catdlica. Ver em https://www.bibliaonline.com.br/vc/is/30



Figura 77. Gustave Doré. Empireo. llustragdo para o Paraiso de Dante.

Na fig. 61 vemos a
ilustracao criada por
Gustave Doré para o
Paraiso na Divina
Comédia, a que ele
chamou de Empireo. Na
definicdo do dicionario
Houaiss, a primeira
acepcgao diz que € a
morada dos Deuses ou 0
Paraiso. Mas a etimologia
trai esta afirmacao:

“Lat. empyrius,a,um 'do
fogo', este do gr.
empurios,0s,on 'torrido,
ardente, que esta em fogo”
(Houaisss, 2001), nos
levando a mesma
conclusao a que Paul

Footes chegou.

No seu artigo ele conclui que o Paraiso € mais quente do que o inferno usando as

leis da fisica para chegar a temperatura de 525° centigrados. Ele se utiliza de uma

propriedade fisica chamada lei de Stefan, segundo a qual a energia térmica irradiada

de um corpo é proporcional a quarta poténcia de sua temperatura absoluta (Lévy-

Leblond, 2009).

A rigor, isso n&o deveria ser um problema para os crentes, pois as almas nao

possuiriam propriedades corporeas, como sentir a temperatura. Somente para o

corpo isso seria um mal. Mas o corpo, € preciso lembrar, ndo entra no céu, pois ele

foi corrompido.

E o inferno, entdo, como poderiamos chegar a sua temperatura?

Em Apocalipse 21:8 encontramos a resposta:



“Os tibios, os infiéis, os depravados, os homicidas, os impuros, os maléficos,
os iddlatras e todos os mentirosos ter&o como quinh&o o tanque ardente de

fogo e enxofre, a segunda morte. "3

A temperatura de
ebulicdo do enxofre é
445 °C (na verdade,
4446 °C). E importante
notar aqui o uso do
enxofre como
referéncia, pois € um
dos elementos mais
abundantes no universo
e seu uso se perde no
mm“ggx:g;;ﬂ % : tempo, utilizado desde o .

~~~shus mmseu-qwmwwmn eriodo pré-histérico
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Figura 78. Prancha 38: capitulo 20, versiculos 10-15. Livro das Revelagdes, fogo no vale de
ou Apocalipse, Holanda. Consiste de 42 pranchas de ilustragdo coloridas a
mdo com texto explanatdrio em latim. Genenna, Oou, COmMo era

conhecido dos hebreus, vale de Ge-hinnom (vale de Hinnom). Era o local de
descarte de lixo e onde eram jogados 0s corpos dos criminosos para serem
devorados por aves de rapina ou caes. Com o enxofre, dada a sua flamabilidade,
mantinha-se permanentemente queimando. Essa pode ter sido a origem da fixagao

do fogo como um elemento de representagéo do inferno em toda a cultura crista,

53 Biblia Catélica. Ver em https://www.bibliaonline.com.br/vc/ap/21
54 http://qnesc.sbq.org.br/online/gnesc16/v16_A12.pdf



mais que todos os outros elementos pensados e ditos por inumeros pensadores e

ilustradores.

Na fig. 78 podemos ver o lago de enxofre onde os corpos sao largados e os animais

se alimentando.



Eu sou um homem sé, um unico
inferno" (Salvatore Quasimodo)
John Milton

GALILEU E O INFERNO

Quando falamos de inferno, dificiimente se pensa em alguma ciéncia que possa
explicar um local que presumimos nao existir. Acontece que a ciéncia por vezes
caminha por atalhos e se envereda por questdes espinhosas. A ciéncia do século
XVI ainda estava envolta em muitas questdes que poderiamos chamar de nao
cientificas. Muito daquilo que era chamado de ciéncia nada mais era que um
conglomerado de crengas que nenhuma
pessoa acreditaria hoje poder chamar de
ciéncia. Entre essas questdes nao cientificas
poderia estar o Inferno. E uma das mais
notorias mentes de Renascimento, em
algum momento da sua vida, se debrugaria

sobre esse tema.

Galileu Galilei, uma das figuras mais
importantes da Idade Média, nascido em

1564 e filho de um musico e uma nobre

florentina, desde a mais tenra idade se

revelou uma pessoa excepcional.

Seu primeiro biégrafo, Vincenzo Viviani, escreveu:


http://pensador.uol.com.br/autor/john_milton/

“Ele comegou a mostrar seu brilhantismo intelectual nos

primeiros anos da adolescéncia...

Durante seu tempo livre, construiu por conta propria uma série
de instrumentos e pequenas maquinas, imitando e
reproduzindo em tamanho reduzido qualquer construgao
humana que via, como moinhos, cadeias e outras pequenas
maquinas vulgares. Caso faltasse a uma constru¢do uma peca
necessaria, ele a providenciava por meio de sua propria
invencéo, usando ossos de baleia em vez de molas de ferro ou

outras coisas: quando precisava de algo, usava seu cérebro para

”

fazer a construgdo funcionar e nunca deixava nada imperfeito.

Em um evento pouco conhecido, em 1588 Galileu Galilei fez, diante da Academia de
Florenca, uma palestra chamada: “Duas palestras para Academia florentina sobre a

imagem, lugar e tamanho do Inferno de Dante”.

O que poderia levar um cientista ainda jovem a discutir tal tema e a se envolver com

calculos para demonstrar as dimensodes do Inferno?

E necessario antes esclarecer a situacdo de época e a trajetéria de Galileu para

compreendermos claramente a sua posigao.

O inferno, ao contrario do que se pensa hoje, nao era, no século XVI, uma questao
de menor importancia ou indiscutivel. Era uma questio premente e real aos olhos de

uma Igreja poderosa e dominadora e dos tementes medievais®.

Desde o surgimento®® da Comédia em 1321 (data provavel da conclusdo da ultima

parte do poema, Paraiso, e da morte de Dante®’) varias discussdes ja haviam sido

55 | evy-Leblond, Jean-Marc. A Velocidade da Sombra: nos limites da ciéncia; tradu¢do Maria Idalina
Ferreira. Rio de Janeiro. Difel, 2009. 352p.

5 Aqui falamos em surgimento, pois a efetiva publicagdo impressa so6 se dara apés 1455 com o
advento do sistema de impresséo criado por Johann Gutenberg.

57 Alighieri, Dante. Divina Comédia. 12 Edigdo, Sao Paulo: Editora 34, 1998. 232p



realizadas a partir das descricdes encontradas no referido poema. E necessario

compreender que essas informacgdes eram tomadas de forma literal, diferentemente

do que vemos hoje.

Para o homem ou mulher medieval, essas descrigdes eram a mais pura realidade

passada a Dante por Deus. Portanto, verdades divinas passadas por Dante, para as

pessoas de sua época.

Apos a morte de Dante, era costume
dos comentadores de sua obra a
apresentacao de leituras publicas com
comentarios de intelectuais e
estudiosos, que serviam para

aprofundar o estudo da obra.

Duas visbes a respeito das dimensoes,
forma e lugar do inferno se debatiam. A
primeira era do arquiteto e matematico
florentino Antonio Manetti (1423-1497)
que havia feito um estudo, e publicado
apoés sua morte, em 1506, chamado
“Dialogo Antonio Manetti, un cittadino

fiorentino, circa la posizione, la forma e

Figura 79. Folha de Rosto: Inferno, Divina
Comédia, 1481, Florenca.

l'estensione dell'Inferno di Dante, poeta eccellente”, sobre a posicao, a forma e a

extenséo, incluindo a geografia e a geometria do inferno, com base no poema de

Dante®8.

Esse estudo buscava validar as representacgdes ilustradas pelo artista Sandro Botticelli

para a primeira edicao impressa da Comédia, a de 1481.

58 Manrique, Alejandro. CTS revista de Ciéncia, tecnologia e sociedade. Obtido em
http://www.revistacts.net/files/VVolumen 9 Numero 27/ManriqueEDITADO.pdf
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Essa edicao e
particulamente notavel
por duas razbes: a
primeira, por ser
pensada de forma
grafica, ou seja, a
buscar a imagem em
combinagdo com O

texto.

Uma inovacéo bastante

radical levando em

conta que o surgimento

Figura 80. llustragéo para Divina Comédia de Dante feita pelo artista
Sandro Botticelli no século XV. Biblioteca Apostdlica do Vaticano.

da impressao nao tinha
mais que 26 anos. Ainda que os manuscritos ja contivessem ilustragdes, a

impress&o de imagens era um processo ainda muito novo e complicado. E 134
interessante lembrar que a Biblia de Gutenberg, apesar de ter comegado a ser

impressa em 1450, somente em 1455 foi considerada finalizada; foram necessarios

5 anos para ser completada pelas ilustracdes.

A segunda razdo, por introduzir os comentarios do mais famoso critico literario da
época, Cristoforo Landino (1424-1498), importante humanista do Renascimento
florentino com diversas obras importantes, inclusive comentarios sobre a Divina

Comédia de Dante.

Galileu, mais de duzentos anos depois, foi convidado por Baccio Valori — um senador
da republica florentina, presidente da Academia Florentina — para fazer a defesa do
arquiteto florentino, em nome de um nacionalismo nascente, que situava Florenga
como centro cultural do mundo e a lingua toscana como a mais importante para o

mundo intelectual.

A outra visao era de Alessandro Velutello, importante intelectual de Luca, lItalia,
literato atuante em torno de meados do século XVI. Surgira em 1546 com seus
comentarios acerca da obra de Dante: “La Comedia di Dante Alighieri con la nova
esposizione” (A Comédia de Dante com uma nova explicagdo). E uma critica severa



a obra de Manetti, e sua proposta para o inferno de Dante € uma descricdo bastante

diferente das aceitas nas rodas florentinas até entdo. Isso ira provocar intensos

debates e Galileu sera chamado para dirimir essa questao.

E importante compreender que a Italia era um conjunto de cidades-estado, vivendo

com sua lingua, seus costumes, sua histéria e sua cultura.

As cidades nao s6 guerreavam entre si, mas debatiam e defendiam seus

concidadaos.

E nesse sentido que Galileu sera chamado a debater a quest&o do inferno.

O INFERNO SEGUNDO GALILEU

tondo fid tutto il cotpo

dello aggregato dellacqua € dells terra, &*

3 che quefbo triangolo che ocaupaleome woiuede

I )12 foxen parke di detto aggregato, €& che
G

\ Tmaginateui che

Figura 81. Benivieni, Girolamo. Dialogo di
Antonio Manetti: Cittadino fiorentino circa al
sito, forma, & misure del lo infero di Dante
Alighieri poeta excellentissimo. Florence: F.
di Giunta. Trabalho de Manetti foi publicado
em 1506 com uma edig¢édo da Divina
Comédia.

Galileu comeca sua descrigao escolhendo
minuciosamente os versos adequados de
Dante, e irda montar um raciocinio de forma a
acolher os argumentos de Manetti: “O inferno
€ uma cavidade cbnica cujo cume se
encontra no centro da terra e cujo eixo
transpassa a superficie da terra em
Jerusalém”°. Na sua explanagao, Galileu
colocara seu conhecimento a favor de uma

explicacao clara e cientifica.

“Caso deseje conhecer [a] grandeza [do Inferno] em
relagdo a todo o aglomerado de agua e de terra, ndo
devemos seguir opinido daqueles que escreveram
sobre o Inferno, estimando que ele ocupava a sexta
parte do aglomerado; de fato, se fizermos nossos

calculos de acordo com o que é demonstrado por

59 Levy-Leblond, Jean-Marc, A Velocidade da Sombra: nos limites da ciéncia; tradugdo Maria Idalina
Ferreira. Rio de Janeiro: Difel, 2009, p. 104 e seguintes.



Arquimedes em seus livros Da Esfera e do cilindro, descobriremos que o espago que o inferno ocupa
€ um pouco menos do que a décima quarta parte do [volume] do aglomerado. Digo isso mesmo que
esse espago chegasse até a superficie da terra, o que ndo acontece, pois, sua embocadura permanece
coberta por uma imensa abdbada de terra, no cume da qual se encontra Jerusalém, e que tem como

espessura a oitava parte do meio didmetro. ”

Seu objetivo era claro, desmoralizar a visdo de Velutello e reconhecer nas palavras

de Manetti a verdade descrita por Dante.

Galileu entao emitira criticas fulminantes a concepcao de Velutello. Este concebia os
niveis do inferno como partes de um cilindro com paredes paralelas ao seu eixo
comum. Galileu irda observar com propriedade que essas paredes nao poderiam ser,
de forma alguma, verticais. Em fungcédo de sua geometria deveria ser convergente ao
centro da Terra, o que faria com que as paredes fossem inclinadas. Da maneira
pensada por Velutello, elas seriam absolutamente instaveis. Galileu faz uma defesa
veemente de Manetti, baseando-se nos seus conhecimentos, conhecimentos estes

que estavam a frente de seu tempo.
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Figura 82. Imagem Baseada nos Calculos de Velutello.



Sera interessante notar que, apds essas palestras, ele nunca mais fara referéncias a
esse assunto e que provavelmente ao final de sua vida no seu ultimo livro escrito
descobrira que suas afirmacgdes careciam do conhecimento fisico e matematico para
dar um veredito tao firme. Sua formulagao a respeito da lei de escalas dira que as

coisas nao podem crescer infinitamente,

) ' pois podem desmoronar sobre seu proprio
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Figura 83. Capa do dltimo livro de Galileo novas.

De qualquer ponto de vista que se olhe € surpreendente ver uma das maiores
mentes do Renascimento se dedicar tanto — ainda que seja no seu periodo de
juventude, lembrando que tais palestras foram feitas quando ele tinha 24 anos e
tentava, de forma obstinada, conseguir uma vaga de professor na universidade de
Pisa, como matematico. Ainda hoje um cientista que se aventure a estudar o inferno

sera visto com certa desconfianga.

Mas o fato que importa para nds é que esse estudo foi feito e serve para demonstrar
que, a despeito da crencga, ele € um assunto que esta presente em nossas mentes,
inclusive as mais brilhantes. O assunto é por demais interessante para que nao
possa ser sujeito de analise. E possivel que o préprio Galileu ndo cresse num
inferno, visto que sua mente desbravou inumeros conhecimentos e ele acabou

vitima deles com a Inquisigao.



Acredito que estou no inferno, portanto

estou nele.

Jean-Arthur Rimbaud

O MEDO: PAI DE TODOS OS INFERNOS

Afinal, o que é o medo? Se formos ao dicionario encontraremos estado afetivo
suscitado pela consciéncia do perigo ou que, ao contrario, suscita essa consciéncia.
(Houaisss, 2001). Mas isso ndo é o suficiente para esclarecer o sentimento. E algo
mais arraigado, mais primitivo dentro de nés mesmos. E o instinto de defesa mais
forte que temos, o disparador do enfrentar-fugir da nossa mente. O medo € um
sentimento, uma sensacgao que percorre a histéria humana e sem a sua

compreensao nao podemos tragar uma visao clara do inferno.

Nao é possivel pensar o inferno sem analisarmos o medo. Em sua monumental
obra, Jean Delumeau, o grande historiador francés, traz elementos importantes para

a compreensao das representacdes do inferno pelo medo que elas incutiam.

Ele observa que Sartre dizia “Todos os homens tém medo” e Marc Oraison concluia
que o homem ¢é “O ser que tem medo”. A seguranga € uma necessidade humana;

seu contrario, a inseguranca, € a morte e segurancga, a vida (Delaume, 1989).

O medo poderia representar a histéria da humanidade, com seus temores

ancestrais.



Numa observagao importante, Delaume diz que “0 homem sabe — muito cedo — que

morrera” e isso é fundamental na compreensao do Inferno: o que se sucedera

depois da morte? A essa pergunta as diversas imagens do inferno ao longo da

histéria procuram responder. Saber o que nos aguarda € saber nosso futuro, é dar

uma certeza num mundo de incertezas e procurar alterar esse destino.

O medo sempre foi utilizado pelas religides como forma de controle social sobre as
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Figura 84. Hans Memling, Julgamento Final, fim de 1460, Museu
Nacional, Gdansk.

massas; desde o Zoroastrismo,
passando pelo Judaismo, pelo
Cristianismo e pelo Islamismo,
todas tém em seu cerne o medo
como forma de forcar a conduta

correta de seus seguidores.

Nesta analise, buscamos
encontrar os rudimentos desse
sentimento primitivo que guia a
conduta humana, procurando de
que forma as imagens, criadas por
essas religides, serviram para
incutir o medo, tornando-se o fio
condutor das acoes dessas

mesmas religides.

Antes da explosao das imagens, a
palavra ocupou um lugar
importante na difusdo do medo; as
imagens eram poucas € 0s

discursos, preces, exortacdes

eram a principal fonte de medo entre as populagées em sua grande maioria,

analfabetas.



No filme Lutero de 2003, podemos ver a forma como essas pregagdes eram feitas,
de forma teatral para induzir a populagao a pagar as indulgéncias e as imagens

eram de pessoas queimando no fogo do inferno (Till, 2003).
Na tese de John A. Warrick, ele escreve:®°

“Formation and disassembly of one medieval theatre
artifact, the Hell-mouth, at the limits of the medieval world.
The property piece served as the conventional setting for
three popular cyclic episodes of the middle ages, the Fall of
Lucifer, the Harrowing of Hell, and the Last Judgment.
Although often celebrated for its spectacle-flames,

pyrotechnics display, smoke, and tumult were the staples of

60 Warrick, John A., "The Medieval Theatrical Hell-mouth: Ritual/Colonial Formations and Protestant
Transformations in Anglo/Saxon and Early Modern England". “A formacgéo e desmontagem de um
artefato teatral medieval, a boca-do-inferno, nos limites do mundo medieval. A prépria pega serviu
para a montagem convencional de trés episddios ciclicos, classicos na Idade Média: A queda de
Lucifer, O angustiante Inferno e o Julgamento Final. Embora geralmente celebrado por seus efeitos-
chamas, dispositivos pirotécnicos, fumaca e algazarras eram o ponto mais importante. A boca-do-
inferno era, também, profundamente dramatica e teologicamente importante.” (Tradugdo nossa)



its appearance — the Hell-mouth was also of profoundly

dramaturgical and theological import.”

Essas pegas eram capazes de incutir o medo, o pavor e o terror nas pessoas. Mas,

afinal, o que era esse medo para as populacdes da Europa?

Segundo autores classicos que escreveram sobre o medo, era o medo de
absolutamente tudo: peste, doencas, clima, fome, morte e, sobretudo, o inferno. O

temor de passar a eternidade num continuo sofrimento.

Antes da difusdo das imagens, havia os sermdes, tais como os do franciscano
Giacomino de Verona, por volta do século Xlll, com seu poema “De Babilonia civitate

infernal’.

Mai no fo vegu unca per nexun tempo
Logo né altra cosa cotanto pugolento.
Ke milo meja e plu da la loga sento

La puca e lo fedor ke d’entro quel pogo

enxo.%

Escrito em linguagem comum, quer dizer, ndo no latim, mas no “veronese volgare”,
um dialeto vernacular do Norte. Provavelmente partes de seu poema eram lidas nas

suas pregagdes, ainda que pouco ou nada se saiba sobre ele. Mas dois poemas (o

61 De Babilonia civitate infernal. Giacomino de Verona. Nunca foi visto a nenhum tempo, lugar ou
outra coisa tao fedorenta, que de mil milhas* ou mais o fedor € mau cheiro podem ser sentidos
(Tradugdo nossa a partir do inglés). *O texto original ndo fala em milhas, mas se refere a uma longa
distancia. O texto inglés ja interpreta isso como mil milhas.



primeiro € De Jerusalem Celesti e o outro De Babilonia civitate infernali)
sobreviveram para poder se notar de que forma a pregagéao tinha um impacto sobre
as pessoas. “O que diferencia seu trabalho de seus contemporaneos é o seu olhar
quase mimético para o realismo, uma tendéncia quase primitiva de transpor
elementos concretos do dia a dia para sua fantastica visao pds-morte. Os pecadores
sofrem do extremo frio ao extremo calor, sdo atacados por animais, submetidos a
pancadas por Belzebu e, em resumo, sofrem um destino que se diferencia de suas

vidas apenas na severidade de niveis.”

O rei desta cidade é aquele anjo maligno de Lucifer, que
disse: “No céu porei o meu trono, e serei semelhante ao
alto Senhor Deus” e, por isso, ele caiu do céu com
muitos que o seguiram. A cidade ¢é grande e alta e longa
e profunda, cheia de todo o mal e de toda infelicidade:
todos os santos disseram, como coisa segura e certa,
que aqueles que l&4 entrarem ndo sairdo tdo cedo. E
colocada nas profundezas do inferno, perpetuamente
queima de resina e enxofre: se quanta agua ha no mar
Ihe fosse jogada, arderia imediatamente como a cera
derretida. No seu centro escorrem aguas turvas, mais
amargas que o fel e cheias de veneno, rodeadas por
urtigas e espinhos, afiadas como facas e mais cortantes
que espadas. Acima da cidade estende-se um céu
redondo, de aco, ferro, e bronze e é toda rodeada por
rochas e falésias para que o pecador ndo possa nunca
mais voltar. Acima tem uma porta com quatro guardiées,
Tryphon e Muhammad e Baraquin e Satanas, que sdo
tdo maléficos e cruéis e hostis que azar daqueles que
cairem em suas maos. Acima da porta, ha também uma
torre muito alta, sobre a qual esta uma sua sentinela,
que nunca deixa ninguém passar por qualquer rua, de
modo que eles devem vir ali. E € algo inquietante e

surpreendente que ela ndo durma nunca, mas vele o



tempo todo, dia e noite, acenando para o porteiro que

dali ndo permita que seus habitantes saiam errantes.®?

Figura 85. Cenario para a pega Mistérios Valencianos,1547. Biblioteca Nacional da Franga.

O uso de uma linguagem que se aproximava do popular pode ser entendido como
uma intencao deliberada de serem lidos para uma audiéncia iletrada (Marrone,
2006).

Esses sermdes misturavam cenas do dia a dia de camponeses e moradores da
cidade a horripilantes mitos e aterrorizantes histérias do inferno, numa forma de
amedrontar as populagdes. A Igreja dominava todos os aspectos da vida cotidiana e,
através dos reldgios (a partir do século XIl), indicava as tarefas e os momentos de

oracoes, regulando a vida e seus afazeres (Le Goff, 2008).

Um aspecto interessante a ressaltar é que, a partir da queda do Império romano, em
476, e a posterior ascensao da Igreja catolica com poder maximo do estado, as
atividades teatrais foram escasseando até serem proibidas pela Igreja. Entretanto,
as apresentacdes continuaram por intermédio de teatros ambulantes, trovadores,
jograis, fornecedores de musica, danga, malabaristas, contadores de histdrias etc.
Eles continuaram os dramas e comédias, em geral de cunho moral e religioso, como

se fossem teatros escondidos, acontecendo quando o tempo permitisse em pragas,

62 Tradugdo de Vera Lucia Covolan.



ruas, patios e até tavernas. Eles continuaram a fornecer matéria-prima para os

temores da populagéo (Lima, 2005).
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Figur 86. Detalhe do Cenario para a peca
Mistérios Valencianos,1547.



O Inferno esta vazio, todos os
deménios estao aqui!

William Shakespeare

AS MAES DE TODOS OS INFERNOS

Ao contrario do senso comum, o inferno tem um Pai, o medo, e muitas maes, as

religides.

Quando se olha o panorama oferecido pelas representag¢des do Inferno pode-ver a
sua extensao, ndo ha um ramo sequer na arvores das artes, que nido tenha nascido

um pequeno broto da corregao moral e ética.

Todas as imagens que se pode ver do Inferno trazem em si 0 germe da retidao da
vida contra os vicios e pecados. A mae quer evitar os tormentos e castigos e propde
uma antevisdo como forma de alimentar nosso natural medo e nos predispondo ao

caminho certo.

As religides existem para suprir uma necessidade humana de dar um rumo, uma
dire¢ao e poder suportar uma existéncia sem significado e sem sentido. Ao propor
uma assimetria na justiga divina, pecados humanos, castigos divinos, essa mae

procura levar ao bom caminho os possiveis desvios de conduta.



No mundo ocidental, a vis&o trazida pelas religides €, em grande medida, aquela
influenciada pela cultura judaico-crista, ambas influenciadas em profundidade pelas

culturas anteriores a greco-romana.

Entretanto € preciso ressaltar a influéncia do zoroastrismo na composi¢ao do Inferno
ocidental. Ele forneceu elementos essenciais no resultado final da topografia do
Inferno. Um inferno de fogo, gelo, imortalidade da alma, o castigo eterno, séo frutos
dessa religido, que ainda hoje continua a existir. E preciso entdo destacar a visdo

tanto desse aspecto como também o judaismo.

A visdo cristd encontra-se espalhada nos diversos capitulos desta dissertacao.



ZOROASTRISMO E SUAS INFLUENCIAS

Ao olharmos mais atentamente as representagdes entre as trés principais religides
ocidentais (ainda que o Isla tenha nascido no Oriente, representa hoje uma

importante parte da crenga ocidental) veremos que possuem tragos em comum.

Embora o zoroastrismo n&o seja a mais antiga de todas, exerceu forte influéncia em

todas elas.

“Faith in the events beyond life on this earth is
attested in the Zoroastrian scriptures from the
very first, from the Gabas. This faith
developed and became central to later
Zoroastrianism so that it colors almost all
aspects of the religious life. It also seems to
have had a deep impact on neighboring
religions, notably on Judaism, and through it

on Christianity and Islam....” &

Essa religido se chamava Zoroastrismo e se estabeleceu na regiao que hoje &
conhecida por Ird, a antiga Pérsia. A antiga religiao étnica tradicional, ou seja,
aquela que era compartilhada pelos indo-europeus em torno de 2000 AEC, foi
reformada por um profeta chamado Zoroastro (ele se intitulava ZaraBustra,

Zaratustra), e acabou recebendo seu nome (Eliade, 1978).

63 http://www.iranicaonline.org/articles/eschatology-i, site consultado em 10/12/2015.

“A crenga em eventos apoés a vida na terra é atestada nas Escrituras Zoroastricas, desde seu inicio através do “Gathas”. Essa
crenga se desenvolveu e se tornou central no Zoroastrismo tardio tanto que influenciou quase todos os aspectos da vida
religiosa e parece ter tido enorme impacto nas religides vizinhas, notadamente o Judaismo e através deste o Cristianismo e
o Isla... (tradugdo nossa).



Sua forma de sagradas escrituras € a Avesta, uma colec¢ao de livros escritos em
diferentes épocas e em diferentes linguas. Diferentemente da Biblia, sua forma é de

oragdes ou poemas.

Ele foi um profeta iraniano, de importancia central até o estabelecimento do Isla no
XIX século da EC.

N&o existe um consenso muito grande a respeito da época em que ele teria vivido, a
data mais aceita seria em torno de 1000 AEC, mas outros estudiosos situam datas

tao dispares quanto 1750 AEC.

Zoroastro recebe sua revelacio, diretamente de AHURA MAZDA, para ele o deus
supremo e unico, e seu objetivo € a escolha do bem. Em esséncia a reforma
proposta por Zoroastro consiste num imitativo dei, ou seja, a imitagao do

comportamento de Deus, que consiste na escolha entre o bem e o mal.

Para nossa pesquisa, entretanto, sua concepc¢ao de inferno € o que nos interessa,
pois, sua ideia de inferno sera importante na influéncia que ira exercer sobre as

outras religides.

Nos escritos antigos iranianos ha um livro chamado “O Livro de Arda Viraf’ onde
encontramos descrigdes sobre o inferno do ponto de vista da religido de Zoroastro.
Os escritos descrevem a passagem da alma para seu destino, seja o paraiso seja o

inferno.



AHURA MAZDA é o gerador de varias ~—
entidades e entre elas esta Angra/Anra
Mainyu, o deus das mas escolhas ou

dos maus pensamentos. Existia a

necessidade de se explicar o mal a
partir da existéncia de um unico deus,
bom e justo. Para tal fim, Zoroastro

criou dois irmaos gémeos opostos,

cujas escolhas seriam um para o bem,
outro para mal. Em uma gatha (Yasna,
30) o espirito que escolhe o0 bem
Spenta Mainyu, que escolhe o bem e a
vida, diz ao Angra Mainyu no comeco

da existéncia: nem nosso pensamento,

R o vy

¥

—
Figura 87. Ahriman, o mal, /utand3 contra Ahura, o
forcas mentais, nem nossas escolhas, bem. Palacio de Persépolis.

nem nossas doutrinas, nem nossas

nem nossas palavras, nem nossos atos, nem nossas consciéncias, nem nossas
almas estao de acordo (Yasna, 45:2). Isso mostra a dualidade do bem e do mal,
onde um é santo e o outro o mal. E isso se da por op¢ao e nao por natureza. Assim,

o mal é uma escolha (Eliade, 1978).



O caminho da alma comecga
com a morte, onde por trés
dias ela fica ao lado do morto
e ai segue para a ponte
Cinvat (Cinuuatoé peretu), que
significava originalmente a
ponte do Separador;
atualmente sua traducéo é
para a ponte do acumulador
ou colecionador®*, ainda que
aparentemente seu sentido

anterior seja mais apropriado.

A ponte se situa no pico da \ &\ @ e Tl

montanha césmica Harburz o 3 [l ,

(Alb orz Cagad 1 Daifi ) Figura 88. Ponte Cinvat, julgamento e condenagéo na mitologia
iraniana.

E a ponte que separa o mundo dos vivos e o mundo dos mortos; uma das suas
pontas se situa no sul, no caminho que leva ao Paraiso e a outra ponta no norte,

abaixo do qual se situa o inferno.

E guardada por dois cées de quatro olhos. O fato de o caminho dos mortos ser
guardado por cies decerto pode haver influenciado a visdo dos gregos. (E bom

lembrar de Cérbero aqui).

Sua aparéncia depende da visdo de Asha, o rigoroso, ele julga a alma conforme
suas agbées. A ponte teria nove langas de comprimento e largura: sendo a alma de

um justo, a ponte ¢é larga e o leva ao Paraiso, ao contrario, se a alma é de um

pecador ela se estreita e fica como se fosse o fio de uma navalha e o condenado cai

na “druj- demana” (a Casa das Mentiras)®® e ali seus castigos serdo iguais as suas

acées. Ao contrario da alma do justo, que recebe o alimento pés-morte, a manteiga

64 http://www.iranicaonline.org/articles/cinwad-puhl-av, consultado em 12/10/2015.
65 http://www.iranicaonline.org/articles/cinwad-puhl-av, consultado em 12/10/2015.
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da primavera, ao impio Angra Mainyu (o espirito do mal) exige que lhe deem veneno

(Eliade, 1978).

Se o falecido é justo, seu dén(seu eu) aparece para ele
como uma bela donzela, que personifica seus atos na
vida e que, juntamente com os outros deuses, ajuda-o a
atravessar a ponte. .... Se a alma é de um impio, seu dén
aparece como uma donzela feia, e a alma ndo consegue
atravessar a ponte e cai no inferno. Quando a alma justa
deseja atravessar a ponte, a ponte assume a largura de
trinta e sete estacas, o equivalente a nove langas. Para os
impios, torna-se estreita como uma lamina de uma
navalha. Para a alma justa a travessia é muito agradavel,
e ele anda atraveés da ponte "com bem-estar e livre de
tristeza" como se caminhasse sobre a pele preciosa do
arminho no tempo de uma primavera verdejante, bonito e
muito perfumado. Enquanto a alma perversa, por outro
lado, caminha pela ponte, ela cai no inferno por causa de

sua finura e estreiteza. Sua travessia é muito



desagradavel, como se estivesse andando através de um

ossuario fedorento®.

O caminho do condenado & F" & Or Coll. Vol 2
sequir pelos quatro niveis:
Maus pensamentos, Mas
palavras e Mas agbes e o
inferno propriamente dito. A
alma caminha sendo
bafejada por ventos
fedorentos e alimentada por
veneno. O inferno é descrito

como pogo profundo e

aterrador por ser escuro,
malcheiroso e extremamente  Figura 89. Fac-simile do século XVIIl de Samuel Guises, copia de Arda

. Viraf Namah, incluida em alguns dos primeiros manuscritos do
estreito. Todas as Zoastrismo, da colegédo Oriental William Ouseleys .

calamidades advindas do
clima estao associadas a ele: neve, frio, granizo, chuva, calor ardente (GIGNOUX,
2003).

E importante lembrar que ndo existem elementos para dizermos que Dante tenha
tido acesso a esse manuscrito, mas ndo podemos esquecer que durante 450 anos
os arabes estiveram no sul da lItalia, e de alguma forma poderiam ter tido acesso as

concepgbes zoroastristas.

Diferentemente do inferno catdlico, ele ndo é eterno; apés algum tempo a alma
podera sair de la e passara por trés dias de purificagdo, dentro de metal fundido;

apos esse tempo, purificada, a alma pode ir ao Paraiso.

E possivel notar que elementos da cultura iraniana e em especial o zoroastrismo

influenciaram as visées do inferno posteriores.

66 http://www.iranicaonline.org/articles/cinwad-puhl-av, consultado em 12/10/2015.
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O INFERNO NO JUDAISMO

Frequentemente se encontra a afirmagéo de que os judeus ndo creem numa vida

apos a morte. Mas essa posigao esta longe de ser universalmente aceita.

Mas a partir de textos biblicos podemos concluir que, apds a conquista de Canaé,
algum tipo de culto de reveréncia aos mortos pode ser atestado através de objetos
encontrados por arqueologistas, tais como urnas e oferendas junto a tumulos
(Bernstein, 2003).

O judaismo comecga de maneira mais clara a ter uma preocupagéo apdés a morte
depois do exilio na Babilénia, em 597 AEC (Eliade, 1978), por seu contato com
persas e adeptos do zoroastrismo, que possuiam um conceito de inferno, de

imortalidade da alma e de vida pds-morte.

A Biblia Hebraica precisa ser entendida dentro de seu contexto historico, ou seja, foi
escrita por diversos autores ao longo do tempo, sujeitos a intempéries do momento,
portanto ndo ha uma linha clara quanto a uma punig¢ao eterna ou de um inferno. As

palavras que sao traduzidas como inferno padecem dos mesmos erros e defeitos da

traducado no Novo Testamento.

Tomar uma palavra que tem um sentido numa lingua e traduzi-la por outra. No caso
do judaismo, sdo duas as palavras encontradas na sua Biblia: Sheol e Geena. As
duas tém conotacdes diferentes e foram traduzidas com o mesmo sentido. No caso
de Sheol, ela se refere ao tumulo e as vezes pode significar morte. Na palavra
Geena, ela designa o Vale de Hinnon e sua conotagédo também foi alterada,
inicialmente se referia ao vale onde sacrificios de criangas eram feitos, depois
passou a ser o local de descarte do lixo de Jerusalém e por fim foi traduzido como

inferno.

Ha pelo menos duas razdes para nao se encontrarem imagens de representacao do
Inferno dentro da arte judaica. A primeira € evitar a idolatria e ha uma proibigéao
biblica expressa da representacgéo da figura: “Para que ndo vos corrompais, e vos
facais alguma imagem esculpida na forma de qualquer figura, semelhancga de

homem ou mulher; Deuteronémio 4:16”, e em “N&o faras para ti imagem esculpida



de nada que se assemelhe ao que existe la em cima, nos céus, ou embaixo, na
terra, ou nas aguas que estao debaixo da terra. N&o te prostraras diante desses
deuses e néo os serviras" (Ex 20,4-5). Assim, s&do raros os exemplos de pintura do
inferno. O segundo motivo é que ndo ha, como na Igreja catdlica, uma énfase

grande para a peniténcia ou o pagamento dos pecados.

Traditional Judaism firmly believes that death is not the end of human existence.
However, because Judaism is primarily focused on life here and now rather than on
the afterlife, Judaism does not have much dogma about the afterlife, and leaves a

great deal of room for personal opinion (Rich, 1999)¢".

O judaismo é regido por normas e leis bastante rigidas e explicitas de forma a

transformar o judeu no povo escolhido.

O talmude é um conjunto de normas, datado de 500 a 200 AEC, que expressa uma
série de restrigdes a imagem. Trata-se de uma regra bastante rigida em relacao
especificamente a imagem, chamada Abodah Zarah; ela imp&e proibicdes ndo so a

adorar, olhar, fabricar ou mesmo pensar em imagens e idolos.®8Em geral, o que se

67 http://www.jewfaq.org/olamhaba.htm

68 ROCHA, Ivan Esperanga. Imagem no judaismo: aspectos do "aniconismo" identitario. Histéria [on-line]. 2007,
vol. 26, n.1 [cited 2016-02-06], pp. 119-124 . Available from:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-90742007000100009&Ing=en&nrm=iso>. ISSN
1980-4369. http://dx.doi.org/10.1590/S0101-90742007000100009.



encontra sdo imagens de judeus sendo torturados no inferno. Mas esse inferno n&o

€ 0 judeu, mas sim o catdlico.
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Figura 90. O inferno hebreu.



“No, there are no special places

in hell. Hell is a democracy.”

Mike Care

OS ARTISTAS E O INFERNO DE DANTE: GUSTAVE DORE

Paul Gustave Doré nasceu em 1832 em Estrasburgo, cidade francesa situada ao

leste, mas culturalmente de predominancia alema.
Doré € um dos mais proeminentes desenhistas, gravuristas e pintores do século XIX.

Estrasburgo, sua cidade natal, foi incorporada ao Império franco, no século V. E a
mais antiga evidéncia das linguas francesa e alem3, atestada pelos documentos dos
Juramentos de Estrasburgo de 842. Como cidade livre e autbnoma, foi anexada a
Franca em 1861. Em 1871 foi anexada ao recém-criado Império Alemao. O império
francés em 1919 e retorna ao alemao de 1940-45, voltando definitivamente aos

Franceses apos a Il Guerra Mundial.?®

69 https://pt.wikipedia.org/wiki/Estrasburgo. Acessado em 14/01/2016.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Estrasburgo.%20Acessado%20em%2014/01/2016

Desde a mais tenra idade apresenta propensao as artes, desenhando e rabiscando
antes dos 8 anos. Foi influenciado pelos desenhos de Grandville (Jean Ignace
Isidore Gérard, 1803-1847), que, tomando contato com seus sketches e desenhos,

ficou impressionado, prevendo seu sucesso futuro.

Doré teve algumas aulas com Grandville e este alertou seus pais para que ndo o

impedissem de seguir seu caminho das artes.

Viaja a Paris em 1847, junto com seus pais, com a intengdo de passar algumas
semanas. Mas encanta-se com a cidade, e procura uma forma de permanecer. Ao
passar diante de uma grafica de venda de cartdes ilustrados (nessa época, as
graficas produziam para venda e para terceiros, diferentemente de hoje que
praticamente sé operam para terceiros). Havia cartdes com caricaturas, desenhos da
cidade e outras ilustragdes. Ele produz uma série de desenhos e volta, com as
observagdes de Grandville, que a propésito fazia ilustragdo para a mesma grafica,
para mostrar ao seu proprietario Charles Philipon, um impressor visionario, jornalista
e homem de negdcios’®. Philipon fica impressionado com a qualidade do trabalho e
escreve uma carta aos pais de Doré (Gustave Doré tinha nessa época 15 anos),
pedindo que o deixassem sob seus cuidados. Seus pais relutam, mas acabam por

deixa-lo permanecer na cidade, exigindo que completasse seus estudos.

Doré comeca a produzir trabalhos para a companhia de Philipon e tem um contrato

de trés anos para a producao de desenhos e gravuras.

Em 1848 sua familia se muda de Estrasburgo para Paris. Em 1849, com o subito
falecimento de seu pai, ele adquire uma residéncia para morada da familia, onde ele

permanecera toda sua vida.

Em 1855, seu trabalho, Obras de Frangois Rabelais, marca o inicio de seu

reconhecimento como intérprete grafico de grandes nomes da literatura.

70 Doré, Gustave, 1832-1883. The Life And Works of Gustave Doré: Containing ... Engravings.
London: Cassell Publishing Co, 1889. Livro acessado, em 14/01/2016, no site
http://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=uc1.c005637131;view=2up;seq=16



Ainda nesse ano produz “Voyage aux eaux des Pyrénées” (1855) de seu amigo
Hippolyte Taine. “Lillustration des Contes drolatiques”, de Honoré de Balzac (com

mais de 600 desenhos), confirma sua reputagdo como um grande ilustrador.”!

Em 1856, lanca “La Légende du juif errant” em grande formato, executado por sua
equipe, que almeja renovar a xilogravura. E a preparagéo de um terreno para uma

grande obra, conforme nota escrita por sua mée.

O periodo que vai de 1861-1866 representa a consolidagao e o sucesso de Gustave

Doré como um dos maiores ilustradores da historia.

Em 1861, o langamento do L’Enfer, pela editora Hachette, € um ponto alto de sua
carreira. Ao mesmo tempo, participa do Saldao de Artes de Paris, onde apresenta
varios trabalhos, trés enormes pinturas (3,15x4,5m)’2, imagens de suas gravuras em

madeira antes da impressao e desenhos.

A obra de félego da Divina Comédia tinha a intengao de suplantar todas as imagens
ja feitas sobre o inferno. O trabalho é feito com diversos colaboradores, entre eles
Francois Pannemaker e seu filho Stéphane e, sobretudo, Héliodore Pisan,

considerado seu melhor intérprete.

Doré e sua equipe empreenderam uma tarefa sem igual ao transformarem a simples
xilogravura em madeira numa técnica capaz de responder aos maiores anseios do
artista. Além disso, revolucionou a técnica ao criar a nogao de tons claros e escuros,

se igualando a gravura em metal.

A xilogravura normalmente se utiliza de madeira macia para facilitar o encavo dos
desenhos. Doré, a partir de 1856, passa a utilizar a técnica de madeira de topo,

chamada também de gravura a cor ou gravura de tom.

Isso gragas ao desenvolvimento técnico criado por Thomas Bewick, que veio a
revolucionar o processo de impressao xilografica. Bewick passou a utilizar madeira
de buxo, uma madeira muito mais rigida do que a convencional e, em vez de se

utilizar dos instrumentos normais da xilogravura, passou a utilizar o buril de gravar

"1 http://expositions.bnf.fr/orsay-gustavedore/reperes/biographie2.htm
2 http://expositions.bnf.fr/orsay-gustavedore/grand/dor_260.htm



chapas em metal, o que contribuiu enormemente para o barateamento do processo
e da resolugao do desenho, aproximando-se a técnicas até entdo muito superiores.
A dureza da madeira possibilita a gravacao de tragos mais finos e confere ao

desenho detalhes dificeis de obter na madeira convencional.

Aqui vale notar que uma parte das gravuras era desenhada diretamente por Doré
sobre a madeira, outras o desenho de Doré é passado para a madeira e seus

ajudantes executavam a gravagao do desenho.

Sua extensa obra de ilustragdo avangou pelos classicos da literatura francesa e
depois mundial, ilustrou inumeros jornais e revistas e fez magnificos desenhos para

a Biblia. Seu trabalho mais marcante, entretanto, ainda é o inferno.

Técnica de xilogravura de topo

O processo é todo desenhado em imagem especular, para que na impressao os
desenhos sejam vistos do lado correto. O artista em geral se utiliza de um espelho

para verificar a correcao de seu entalhe.

Figura 91. Abaixo, placa de madeira
gravada e acima, a impress&o.




Figura 92.Desenho de Gustave Doré, gravura sobre madeira Jean Best et
Abraham Hotelin.



Figura 93. Desenho de Gustave Doré, gravura sobre madeira Bonnet Dupeyron.



Figura 94. Desenho de Gustave Doré, gravura sobre madeira Gaston Monvoisin.



Figura 95. Desenho de Gustave Doré, gravura sobre madeira gravagdo Adolphe Pannemaker.

E interessante comparar as duas figuras abaixo (Fig. 78 e 79): Lucifer, na figura 78,
€ autenticamente desenhado por Doré e, na figura 79, o mesmo Lucifer parece ter
sido um desenho de Pavin. Toda a gravacgéo de seu estudio passava pela aprovagéo
de Doré, que confiava plenamente em seus assistentes a ponto de permitir a

liberdade de criacdo em seus desenhos.



Figura 97. Desenho de Doré para a Divina Comédia. O nono circulo.



A estrada do excesso conduz

ao palacio da sabedoria.

William Blake

OS ARTISTAS E O INFERNO DE DANTE: WILLIAM BLAKE

Figura 98.Autorretrato Willian Blake

O aforismo de William Blake (1757-
1827) parece retratar com fidelidade
sua obra. Seus excessos técnicos e
sua furiosa imaginacao o levaram a
criagdo de uma obra de enorme
magnitude, cuja influéncia se fez
sentir fora dos limites da prépria
Inglaterra, onde nasceu. Blake era
filho de Catherine e James Blake,
possuia outros trés irmaos, Robert,
James e Catherine. James Blake, pai,
era camiseiro e possuia uma loja de

venda de roupas.

William Blake, desde a mais tenra
idade, demonstrou propensao para as

artes; aos nove anos foi matriculado

na escola de desenho Henry Pars, onde foi treinado a desenhar baseando-se em

cdpias de esculturas classicas. Além disso, passou a colecionar ilustragdes e



cartdes baratos com imagens de artistas classicos, que ele comprava de lojas e

leilbes.

Aos 14 anos, deixou a escola Henry Pars e comegou como aprendiz de James

Basire, gravurista e impressor da Sociedade Real e Sociedade de Antiquarios.”?

A gravura em metal foi um dos primeiros processos de gravura, nascida no século
XVI; era ainda naquele momento um recurso visual nascente, e vista como uma arte
menor em relagéo a pintura. Embora muito tenha sido feito em termos de

impressdes nesse tempo, 0 processo era penoso, longo e demorado.

Novos processos estavam surgindo e a ansia por imagens fazia proliferar um
mercado cada vez mais crescente por imagens. Os aprendizes se ocupavam, na
maioria das vezes, dos trabalhos mais desgastantes e mono6tonos, que eram a
limpeza e o preparo das chapas. Na grafica de James Basire, era William Blake, um
dos aprendizes, que cuidava dessa parte. E o fazia com prazer e pela oportunidade

de aprender e aprofundar sua técnica nessa arte.

William Blake foi contratado, em 1824, para executar ilustragdes para a Divina
Comeédia, por John Linnell, seu amigo e benfeitor, um pintor de grande reputagao na

Inglaterra no final do século XIX.

Nesse trabalho, Blake produz uma série de 102 aquarelas sobre a obra de Dante.
Ele planejava a impressao assim como havia feito o pintor e gravurista Flaxman (ver

capitulo anterior). Desse conjunto, apenas sete foram preparadas para impressao.

A originalidade de Blake como ilustrador da Divina Comédia reside
na sua abordagem literaria e visionaria ao texto. Uma das maneiras
que ele mantém uma continuidade da narrativa ao longo da série é
consistentemente mostrando Dante vestido de vermelho (denotando

experiéncia) e Virgilio no azul (que denota o espirito).”

73 http://lwww.blakearchive.org//exist/blake/archive/biography
74 http://lwww.ngv.vic.gov.au/collection/international/print/b/blake/dante.html, consultado em
24/12/2015.
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Interessante notar que Sandro Botticelli ja havia feito o mesmo na sua obra sobre a
Divina Comédia. Inclusive no seu meticuloso mapa, pontuando Dante e Virgilio em

diversos momentos de sua caminhada pelo Inferno.

William Blake era poeta, pintor, ilustrador e escritor. Segundo B.W. Yeats, ele seria o
primeiro escritor moderno a estabelecer um casamento entre toda grande arte e o
simbodlico (Yeats, 2015). E de fato, ao se atirar em tantas areas, produziu uma obra
de enorme impacto. Suas visdes, como ele mesmo gostava de se referir, eram nao
uma forma de alegoria, mas o que ele pretendia ver na propria obra de Dante, ou
melhor, na interpretacdo que fazia da obra do grande poeta. Poucos artistas aliaram
sua capacidade criativa ao poder evocativo do poema de Dante como ele em suas
obras. E curioso notar a fluidez de sua série sobre o inferno e a dureza e a
brutalidade do tema. Ao adotar a linguagem fluida da aquarela, ele buscava

contrastar uma linguagem transparente com a concretude do tema.

Como disse Yeats, ele buscava a esséncia das coisas para representar o sentimento

que o poeta tinha ao escrever.

“A symbol is indeed the only possible expression of some invisible essence, a
transparent lamp about a spiritual flame; while allegory is one of many possible
representations of an embodied thing, or familiar principle, and belongs to fancy

and not to imagination: the one is a revelation, the other an amusement.”’®

75 O simbolo é de fato a Unica expressdo possivel de alguma invisivel esséncia, a lampada
transparente sobre a chama espiritual; enquanto a alegoria € uma das muitas possiveis
representa¢des da coisa encarnada, ou principio familiar, e pertence a fantasia e ndo a imaginacéo:
uma é a revelagdo, a outra uma diverséo. Tradugdo nossa. http://hermetic.com/yeats/ideas-of-good-
and-evil/william-blake-and-his-illustrations-to-the-divine-comedy.html



169

Figura 99. William Blake ilustragdo para a Divina Comédia.Capaneu o Blasfemo



Figura 100 William Blake ilustragdo para a Divina
Comédia. O Papa Simoniaco.
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Figura 102. William Blake ilustragdo para a Divina Comédia. Virgilio repelindo Filippo Argenti do barco.

Figura 103 . William Blake ilustracéo para a Divina
Comédia. Antaeus descendo Dante e Virgilio.



OS ARTISTAS E O INFERNO DE DANTE: SANDRO BOTTICELLI

Figura 104. Divina Comédia ilustrada por Botticelli, 2012.

Entre as primeiras edi¢Oes ilustradas da Divina Comédia esta a de 1481, editada em
Florenga por Nicolo di Lorenzo Della Magna’®. Produzida dentro do circuito
intelectual de Lorenzo de Medici, foi uma tentativa de recuperar Dante para sua
cidade natal, que havia lhe negado a cidadania e o expulsado de la. A obra recebeu
os comentarios de Cristoforo Landino, uma das maiores autoridades intelectuais e
literarias da época em Florenga. Conjuntamente, foi prevista a publicagdo de uma

série de desenhos do mais proeminente artista da cidade e um dos mais importantes

6 http://www.italnet.nd.edu/Dante/text/1472.foligno.html
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do Renascimento, Sandro Botticelli (1444/45-1510). Giorgio Vasari, uma das mais
importantes fontes sobre o trabalho de Botticelli, escreveu em 1550 que "Como
Botticelli era um homem instruido, ele escreveu um “comentario” sobre o poema de
Dante e, apos ilustrar o Inferno, ele imprimiu o trabalho”’’. (Grifo nosso). Comentario
aqui € uma forma de expressao, pois na verdade Botticelli desenvolveu um conjunto
de ilustragdes, que poderiamos chamar de comentarios graficos sobre a obra de
Dante. Foram produzidos diversos desenhos, dos quais s&o conhecidos 92
desenhos (85 estdo no Kupferstichkabinett — Museu de Impressos e Desenhos — em
Berlim e outros 7 na biblioteca do Vaticano’®) para a grandiosa edigdo, retratando a
Divina Comédia. Essa edi¢ao se transformou num cddice realizado provavelmente
em 1492. Uma obra totalmente singular, desenhada para ser lida no formato
paisagem, de forma que a cada pagina uma imagem acompanhava uma parte do
poema. A edigao se aproveitou de alguns desenhos para a impressao. Baccio
Baldini (1436-1487), importante impressor e joalheiro italiano, teria produzido as
chapas baseando-se nos desenhos em pergaminho executados por Botticelli. Essa
edicdo em muitos casos considera esses desenhos como sendo originalmente de
Botticelli, quando provavelmente sao de Baldini. Vasari, que € considerado o

primeiro historiador de arte, em sua obra “A Vida dos mais proeminentes pintores,

7 Wrote in 1550 that "Since Botticelli was a learned man, he wrote a commentary on part of Dante's
poem, and after illustrating the Inferno, he printed the work”.
http://www.worldofdante.org/gallery botticelli.html, consultado em novembro de 2014.

8 http://www.florenceinferno.com/the-map-of-hell/, consultado em dezembro de 2014.
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escultores e arquitetos”

comenta que ele era uma

CANTO 1V

relojoeiro, sem capacidade

para o desenho’®. Sua

obra, posteriormente
avaliada, o considera um
dos maiores impressores

de sua época. Era um

projeto pessoal, devido ao
seu grande interesse no
poema, do qual pretendia

ilustrar todos os cantos.

Essas ilustracdes
constituem-se num notavel

Figura 105.Pagina da Divina comédia. Edi¢cdo Atelié e editora da documento |conograf|co

Unicamp
para entender a visao de

Dante. E necessario pensar em um Dante com uma visdo imagética de seu poema.
A forma como ele é construida € quase como um roteiro de filme ou quadrinhos.
Podemos dizer que é extremamente visual, mais até que textual ou literario. Sua
forga esta, principalmente no caso do inferno, em seu apelo visual de grande poder
descritivo e conduzido essencialmente pela imagem. Algumas dessas imagens sao
muito importantes, tanto para compreender o poema, como para a sua compreensao
do ponto de vista medieval. O inferno retratado por Botticelli ird assombrar e difundir

o medo, dentro da politica clara de Dante de forcar a corre¢do do mundo pela

79 http://visualpursuits.org/2014/06/26/visioning-the-planets-in-15th-century-florentine-printmaking/,
site visitado em janeiro de 2015.
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elaboragao de um destino cruel capaz de concertar a trajetéria do homem pelo medo
das consequéncias de suas ac¢des. Dante, em grande medida, facilitou o caminho
dos artistas ao tratar seu poema, bastante forte do ponto de vista do signo, pois ele
se utilizara de todas as formas possiveis de retratar o inferno através de seu
conhecimento enciclopédico a respeito da antiguidade, tanto de sua mitologia quanto

de sua literatura.

Botticelli, por sua vez, fascinado pelo poema, desdobrara sua visdo em iniumeros
desenhos, com 102 originais (Alighieri, 2012), dos quais sobraram 92 (divididos
entre o Museu de Berlim e o Vaticano). A edigao da Divina Comédia consultada, de
2012, fala em 102 desenhos, com 92 desenhos existentes e a falta de cinco
desenhos, quatro do Inferno e um do Paraiso. As contas aqui ndo batem: seriam 97

e nao 102.
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Figura 106. Sata, por Botticelli.



Figura 107.Dante e Virgilio no Inferno. Botticelli
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Figura 108.0 mapa de Inferno. Sandro Botticelli.
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Figura 109.Mapa do inferno. Sandro Botticelli. Detalhe Escada



Figura 110.Cidade de Dis. Boticelli
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Figura 113. Detalhe do mapa do Inferno de Botticelli

Figura 114.Detalhe Mapa do inferno



Figura 115.Detalhe Mapa do inferno. Botticelli
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O inferno desapareceu e

ninguém notou.&

Martin Marty

A FOTOGRAFIA E O INFERNO

A frase do historiador Martin Marty®' reforgada pela do novelista David Lodge “Em
algum lugar dos anos 60, o inferno desapareceu” (Blanchard, 1993), ndo traduz a
realidade dos fatos. Aparentemente o Inferno perdeu sua importancia histérica num
mundo de novas concepg¢des, viagens espaciais, ciéncia em todos os aspectos da

vida e longevidade neste comecgo de século XXI.

Historicamente podemos notar isso a partir do cientificismo emergente dos séculos
XVIl e XVIII, que a partir da Revolugao Industrial abalou a estrutura da crenga
religiosa, montada durante séculos pelas religides (ouso aqui incluir todas as formas
de religido, uma vez que todas eles preveem uma punigéo pelo descaminho no
comportamento), a revolugao francesa, o laicismo do estado, a perda de poder da

religiao catdlica.

Mas, aparentemente, anunciaram seu desaparecimento muito prematuramente. O
inferno continua vivo e fulgurante, e com sua extrema adaptabilidade, assim como a
do diabo, assumiu novas e vibrantes formas. Se fizermos uma avaliacao criteriosa,
entre as artes, a partir do meado do século XIX, notaremos de fato um arrefecimento
da tematica, tao viva em séculos anteriores; por outro lado, se olharmos as
principais artes do século XX e XXI, poderemos ver que ele surge com um novo

esplendor. E importante notar que a partir do surgimento da fotografia, em 183982, as

80 Morgan, Cristopher W. Hell under Fire. Michigan: Zodervan, 2004 (traduc&o nossa).

81 Morgan, Cristopher W. Hell under Fire. Michigan: Zodervan, 2004.
82 Edwards,Steve. Photography: A Very Short Introduction.



representacdes e o interesse em certa medida irdo declinar, uma vez que a fungao

primeira da fotografia era, em principio, documentar a realidade.

A fotografia infligiu um duro golpe nas artes no século XIX do qual elas s6 se
recuperariam plenamente no século XX. As representagdes do inferno perderam sua
intensidade para uma aproximag¢ao maior do real. O desenvolvimento da fotografia
nos levara inexoravelmente ao cinema, cuja narrativa podera ser o principio da

retomada das representag¢des do inferno.

O cinema nasceu oficialmente em Paris em 1895, ainda que experiéncias — inclusive
de Thomas Alva Edison — tenham sido realizadas com certo sucesso nos Estados

Unidos.

Ao olharmos a producgao artistica nos séculos XIX e XX, encontraremos poucas
representacdes do inferno em quase todas as areas que envolvam a producgéo de
imagens. Seja na pintura, talvez a mais afetada por essa auséncia, seja na
fotografia, que somente nos seus primordios apresentou material como veremos
abaixo. Entretanto, é interessante olhar o cinema que também no seu inicio
apresentou importantes trabalhos sobre o inferno, como veremos no capitulo do

cinema e o inferno. Apesar de importantes, sdo poucos.

Na verdade, a pergunta correta seria: houve mesmo o desaparecimento do tema

inferno nas artes?

A resposta seria um claro ndo, uma vez que, ao investigarmos o nascimento da
fotografia, logo encontraremos imagens que se rivalizam com as produzidas em

séculos anteriores, ainda que em menor quantidade.



O inferno desapareceu e

ninguém notou.8

Martin Marty

O CINEMA E O INFERNO

O dia 28 de dezembro de 1895 é citado como o nascimento do cinema (Pereira,
1962). A partir dessa data, comeca a evolugao de uma arte, que é considerada a
sétima arte, a partir da definicdo das artes por Ricciotto Canudo, no Manifesto das

Sete Artes, de 1912, mas somente publicado em 1923 (Pereira, 1962).

O cinema é o que se pode chamar de semiose pura, oriundo da fotografia que se
desenvolveu enormemente a partir dos meados do século XIX. E fruto, inicialmente,
do desejo de retratar e estudar os movimentos. Seus primeiros passos nao foram
dados por cineastas amadores, ou fotégrafos, mas a primeira geragéo de grandes
inventores de aparelhos que viriam a se transformar em cinema foi formada, em sua
grande maioria, por médicos e fisiologistas (Pereira, 1962).Ainda que seja possivel
rastrear os passos que levaram a sua invencao, dificilmente podemos atribui-la a

uma so pessoa.

83 Morgan, Cristopher W. Hell under Fire. Michigan: Zodervan, 2004 (tradugdo nossa).



O cinema é fruto de uma corrente de conhecimento que passa por estudos sobre a
fotografia, num primeiro momento, e, tem origem nos conhecimentos advindos do
estudo de movimentos, luz, sombra e fisiologia, entre tantos outros. Normalmente se
atribui a Thomas Alva Edison a invengao de um cinetdscopio em 1887, equipamento
que ele nao via muito como uma empreitada comercial, mas como apoio visual ao

fondgrafo, que ele havia inventado em 1877 (Pereira, 1962).

Os irmaos Lumiére tiveram um papel fundamental na criagdo de uma verdadeira
industria da arte. Inventivos e com um forte senso de aproveitamento de suas
invengdes, produziram, ao cabo de poucos anos, uma consideravel lista de patentes
que possibilitaram em pouco tempo o primeiro império do cinema. Nomem Omen

(em latim, “0 nome é o prenuncio”), com um nome de Lumiére (luz, em francés).

Dentro dos laboratérios de Thomas Alva Edison foram desenvolvidos os primeiros
filmes de celuloide que possibilitaram a ideia de que imagens estaticas postas em
movimento gerariam a sensag¢ao de movimento, por uma caracteristica da
persisténcia da imagem em nossas retinas. O olho € um signo da imagem
juntamente com a pupila, canal por onde a imagem entra em nossos cérebros e é

percebida como imagem.



E preciso voltar alguns séculos, quando as primeiras ideias de projecdo de imagem

comegaram a surgir.

O veneziano Giovanni Fontana havia
imaginado um artefato de projetar

imagens.

Esses aparatos, juntamente com a
camera obscura, foram instrumentos

da busca pela imagem em 4 gé‘}}‘
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desenho de Giovanni Fontana é o

fato de o tema ser algo diabdlico.

Figura 117. Giovanni Fontana, Castellum Umbrarum,
Isso mostra que os temas diabo e 1420.
inferno estavam presentes nas preocupacdes de um cientista no século XV. Ele se

autointitulava “magus” (mago, palavra de origem iraniana que significa um sacerdote

que interpreta sonhos).

E representado em diversos filmes como elemento de destaque, ressaltando essa

sua condigdo. Nao é por acaso que na abertura do filme Blade Runner surja um olho



em destaque que vé a cidade, como sinal de que o olho tudo vé. E, posteriormente,
a principal arma de detecgao de replicantes seja justamente a analise da pupila (ver

fig. 131).

A noite daquele 28 de dezembro foi surpreendente aos olhos das 22 pessoas que
assistiram ao evento que se tornaria uma febre, poucos meses depois, gerando filas
no Grand Café de Paris para assistir a novidade do século. Para se ter uma ideia,
em poucos anos (1903), o catalogo da empresa dos irmaos Lumiére ja registrava

mais de 2.100 filmes, distribuidos cada um a 40 francos.

O cinema comega sua vida intensa nesse limiar do século XX. Thomas Alva Edison
achou que somente havia possibilidade de 10 equipamentos de cinematografia nos
Estados Unidos, tanto que sequer patenteou o seu, se recusando a produzir um

projetor, quando ja possuia todas as condi¢des para tal.

A CAIXA DE PARADOXOS

Compreender a sala de cinema significa procurar entender onde a experiéncia
acontece e sob que circunstancia essa sensacéo se da. E, portanto, um lugar unico,
e a experiéncia por sua vez também unica. E importante compreender como e onde

essa experiéncia se da.

A etimologia é sempre um bom recurso semi6tico na tentativa de se desvendar o
segredo por tras das palavras. A palavra paradoxo, cuja etimologia em grego
significa para-; contra, junto de, e ante positivo, do gr. doksa,és 'gldria, glorificacao;
opinido, juizo (Houaisss, 2001), crenga. Mas a palavra guarda outro sentido, pouco

utilizado, que para nds é mais adequado: além da crencga. Este € um significado que



diz muito sobre a sala de cinema, uma caixa para além da crenga. Ou o lugar em
que abandonamos a crenga ou nos afastamos dela. A sala é um lugar que por
principio ocupa um determinado lugar, isolado do mundo exterior por diversas
barreiras, ndo possui janelas, € escura, inodora, devido a nossa moderna concepgao
de assepsia (ainda que o cheiro de comida e refrigerante seja agora uma moda por
aqui), acusticamente isolada, fora da ruidosa sociedade em que vivemos. Num
ambiente acarpetado para que os ruidos de fora ndo entrem, e os de dentro ndo
saiam. E o lugar no qual proxemicamente (de proxemia ciéncia que estuda a relagdo
de distancia entre os corpos(Houaisss, 2001) abrimos mao de nossas nogdes de
distancia e nos deixamos aproximar dos outros. Ainda que possamos em certa
medida escolher o lugar para nos sentarmos, ir a uma sala de cinema implica a
possibilidade de nos sentarmos extremamente préximos de alguém com quem nao

mantemos nenhuma relagao.

A sala de cinema moderna tem em torno de 180/200 m? e capacidade de receber
120 espectadores. E se constitui como o principal lugar onde a “experiéncia do
cinema” se da. Nenhuma outra experiéncia ligada a imagem em movimento pode

reproduzir a situacao vivenciada em uma sala de cinema.

Desde 1895, as salas de cinema se encontram em constante evolugao, saindo de
espacos enormes de até 2.000m? para as atuais salas e conjuntos de cinemas,

construidos de forma a otimizar e proporcionar maiores opgdes a seus usuarios.

A natureza do cinema é quase sempre metaforica, as coisas ndo sao o que sao, ou

sao além do que séo.

A palavra metafora vem bem ao caso no cinema. Metafora, em grego, significa

transportar algo.



O CINEMA NO SECULO XX

A partir de meados do século XX o cinema se fixa como entretenimento de massa,
atraindo multidées para seus espetaculos; a constru¢ao de cinemas cada vez
maiores, a multiplicagdo dos espacgos destinados a projecao de filmes e o baixo

preco dos ingressos faz com que se torne o principal motor da diversao publica.

As experiéncias em cores dos irmaos Lumiére com autochrome, a sincronizagao
entre som e imagem em 1929 com “The Jazz Singer”, o cinema 3D, as experiéncias

de cheiro multiplicam as formas de atragdo para o cinema.

O século XX é onde o cinema desenvolve exponencialmente suas capacidades de

atrair a atencao do olhar.

Alberto Manuel Vara Branco, coordenador do Curso de Comunicag¢ao Social do
Instituto Politécnico de Viseu, Portugal, coloca pontos importantes para a evolugéo

do cinema; dentre eles, podem-se destacar:

1. O cinema tratou temas como o amor e a morte, pois o dominio do
sentimentalismo, do erotismo, da violéncia e a utilizagdo de titulos
identificadores do espectador como o herdi eu sou, foram e séo receitas

para o éxito.

2. O cinema é uma sucesséo de fotos fixas, apresentadas por proje¢éao
sobre uma grande tela, vinte e quatro imagens por segundo. Em termos
técnicos, o cinema, sendo um veiculo da cultura de massas, com a
possibilidade de atingir um grande numero de pessoas ao mesmo tempo,
esta sujeito a trés elementos essenciais da comunicagdo: o emissor, o

receptor e o meio.

3. A linguagem é monomorfica, o discurso é continuo e da-se mais realce a
figura do realizador. O tempo de atencao é determinado pela intensidade

do tempo dramatico na sucessao de imagens.



4. O cinema, sob o ponto de vista da Semiologia, pode ser considerado
como um sistema de signos (visuais e acusticos), que se articulam para

compor um discurso.

5. Para além do cinema ser produtor de espetaculo, ele é também veiculo
de propaganda, de informagéo e de formagéo. Essa vertente do cinema
advém da exigéncia que a evolugéo sistematica do homem impébe a arte
para que se expliquem ao proprio ser humano as determinantes dos seus

principios evolutivos.

6. O cinema explora o sensacional como forma de evasédo, sendo o
espectador coagido a tomar consciéncia e partido, de forma a ndo sair da

sala em estado de indiferencga.

7. O cinema tem uma fungéo psicologica, ele é dentre os meios de
expressdo humana, o que mais se aproxima do espirito do homem e o que
melhor imita o funcionamento do sonho. A obscuridade da sala e a
imagem tornam-se mecanismos de fascinagao, que exploram os

movimentos psicolégicos e de memdria.

8. Como meio de fascinio que é, o cinema foi utilizado eficazmente para a
propaganda ideoldgica sobre as massas. A década de trinta do século XX é
considerada por muitos como a época de apogeu da industria
cinematografica. No periodo anterior a Sequnda Grande Guerra o cinema
atingiu a sua plenitude. E nele que surgem os irm&os Marx com as suas
brincadeiras, que a Walt Disney produz os seus primeiros personagens e

que surge um grande acontecimento: a comédia. (Grifos nossos)®*

84 O cinema nas décadas de 30 a 50 do século XX: Uma visao historica. Branco, Alberto Manuel
Vara. http://www.ipv.pt/forumedia/5/15.htm. Acesso em 25/01/2016.
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DANTE EM MOVIMENTO

“You think You're frightening me with Your

hell, don't You? You think Your hell is worse
than mine.”

Dorothy Parker

O poeta Dante Alighieri ficou praticamente esquecido até o século XIX, lido por

poucos intelectuais e nos circulos culturais da Europa®. A partir da unificagéo da

Italia em 1861, surge o desejo de valorizar suas conquistas, seu povo, sua cultura e

seus artistas.

Entre eles esta Dante, que, com seu
poema, € alcado ao posto maximo de
poeta da nagao (Vuillaume, 2013, pp.
39,40). Para alguns criticos, a ligagéo
entre literatura e cinema desempenha
um papel preponderante na cultura.
Portanto, o cinema ira beber na fonte da
literatura em busca de temas, mitos e
histérias que possam ser contadas e

filmadas.

Em 10 de margo de 1911, apds trés anos
de preparagéo, L’ Inferno é langado

inicialmente em Napoles.

Adolfo Padovan, Francesco Bertolini e

Giuseppe de Liguoro langam o filme,

85 http://www.worldofdante.org/gallery_botticelli.html
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Figura 118. Cartaz do Filme L'Inferno, de 1911.
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baseado na obra de Dante e nas ilustracées de Gustave Dore; é o primeiro longa-
metragem da lItalia, com 1h08 min. O filme mudo conta a historia, os capitulos s&o
inseridos por cartazes, pontuando a viagem de Dante e Virgilio pelos circulos do

inferno.

Surgem na tela as figuras descritas por Dante, Minos, o juiz dos infernos, os
luxuriosos (amantes malditos Francesca de Rimini e Paulo Malatesta), os glutdes,

avaros, todos eles com dedicados efeitos especiais (Vuillaume, 2013).

As referéncias visuais sdo todas baseadas em Gustave Doré, artista bastante em
voga ao fim do século XIX. O filme é quase Doré filmado, explicitado e pontuado por

frases de Dante (ver figuras abaixo).



Figura 120. Imagens do filme L’Inferno, de 1911. Figura 119. llustragées da Divina Comédia, por
Auguste Doré.
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Entre nds, o inferno e o céu, ha somente a vida
entre os dois, que é a coisa mais fragil do

mundo.

Blaise Pascal

AS REPRESENTAGOES DO INFERNO NA ERA CONTEMPORANEA

Para se fazer uma divisdo mais didatica das representa¢des do inferno, &€ necessario
recorrer a divisdo por eras da histéria. Se considerarmos que a era moderna vai até
a queda de Constantinopla em 1453, apds esse periodo entramos na era
contemporanea, que termina, segundo alguns estudiosos, com a queda do muro de
Berlim, em 1989. As divisdes histéricas sdo sempre arbitrarias e liquidas, seus
contornos nem sempre claros e por vezes ultrapassam a demarcagao que os
estudiosos tentam fazer, num esforgo de tornar mais claro o conturbado processo

historico.

Para o presente estudo optou-se por definir um periodo mais recente da era
contemporanea para que se possa exemplificar e ressaltar alguns aspectos das
representacdes do inferno. Mais especificamente, optou-se por buscar as
representacdes ocorridas pds-revolugao industrial e mais ainda, na verdade, apos a

revolugao introduzida posteriormente a fotografia.

Buscou-se evidenciar artistas dos séculos XIX e XX unicamente para poder

apresentar um panorama visual dessas representacdes.



Toda definigdo e toda circunscrigdo esta sujeita a erros e distorgdes. Mas a busca
por um panorama aceita o risco. Nem todos os autores foram colocados aqui. E, de
novo, essas escolhas tém sempre um viés do préprio pesquisar, que opta por um e

nao por outro, uma vez que pode ver aspectos interessantes em um e nao no outro.

O aspecto visual é o que interessa, neste momento. Visdes que possam ajudar na

compreensao da forma como essas representacdes ainda sao feitas e vistas.

O largo periodo anterior (Medieval), segundo o historiador Le Goff, nao teria

terminado, a nao ser no final do século XIX (le Goff, 2008).

O inferno continua a existir nas maos de artistas, pintores, desenhistas e
gravadores. Mas talvez sem o impacto dos diretores de cinema, cuja possibilidade
de atrair grandes massas por vezes supera a possibilidade que editoras e artistas

tém de divulgar sua obra.

Na sequéncia procura-se mostrar um pouco do extenso panorama visual sobre o
Inferno. Uma parte, devido mesmo a sua natureza transgressiva, permanece
afastada dos olhos do senso comum, sendo somente acessada por interessados e

entendidos.

Principalmente no que tange aos quadrinhos, cuja tiragem raramente ultrapassa os

poucos milhares (enquanto ao cinema e aos games podemos contar aos milhdes).

Aqui nao serao citados os mais importantes nem os mais populares, mas aqueles

cuja visao de alguma forma pode ser significativa na representagao do inferno.



IFigura 123. José Guadalupe Posada.
F



Figura 124. Max Ernst. Une semaine de bonté. Colagem, 1933.
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Figura 125. Max Ernst. Une semaine de bonté. Colagem,1933.



Figura 127. Clovis Trouille. Le Bateau lvre, c. 1942.

Figura 126. Clovis Trouille. Stigma Diaboli.



Figura 128. H.R.Gingers.




Figura 130. H.R.Gingers.

Figura 129. H.R.Gingers.



Figura 132. Lamberto Bava. Cena do Filme Demonios 11,1986.

Figura 131. Lamberto Bava. Demonio I, 1985.



Marcel Ruﬂters

nferno

Figura 133. Marcel Ruijters. Livro Inferno, 2008.



2006

Figura 134. Marcel Ruijters. Livro Inferno, 2008.



Figura 135. Sandow Birk. "On the Steps of Purgatory".
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Figura 136. Sandow Birk. Inferno - Canto XV.



Figura 137. Sandow Birk. "Dante and Virgil".

Figura 138. Sandow Birk. "Dante and Farinata".
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Figura 139. Sandow Birk. Inferno - Canto XVI.



2 TIERBOf -

IN THE
CHAPEL OF
MOLOC

Figura 140. Capa da Revista do personagem Hellboy.



IN HELL

Mike MicNoLA &  DAVE STEWART

Figura 141. Capa da revista do personagem HellBoy.
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Figura 143. Mickey no inferno,1949.

ome nel primo can tovebbiadire |
In una selva oscura mi lrovar
Che nel penster mi fa rabbrividire.

Quivi sospiri, pianti ed alti guar,
Parole a'ira e suon arman con guelle
Si'che pareva d'essere in lranvai...

Nel quale il passegger veae /e stelle
lmperocche viene compresso alpunlo
he aalle fauct gli escon le budel/e!

Figura 144. Mickey no inferno, 1949.




BLADE RUNNER: O FUTURO DO INFERNO

Deixai toda esperanga,

0 vos que entrais!

Dante Alighieri

Blade Runner € um filme do diretor Ridley Scott, de 1982, que tem em seu

elenco atores como Harrison Ford, Rutger Hauer, Sean Young, Edward James

Philip K.Dick

0

Figura 145. Capa da primeira versé&o do livro de Philip K. Dick.

Olmos, Daryl Hannah, Brion
James, William Sanderson e M.
Emmet Walsh. O roteiro é de
Hampton Fancher e David
Peoples, tendo sido livremente
baseado no livro “Androides
sonham com ovelhas elétricas?”
(Do androids dream of electric
sheep?), de Philip Kindred Dick

(PKD), escritor de ficgao cientifica.

PKD nasceu em Chicago, Estados
Unidos (1928-1982). Passou pela
Universidade da Califérnia, em
Berkeley, ndo terminando a
faculdade. Teve aulas de Zoologia,
Psicologia, Historia e Filosofia.
Esses estudos o levarédo ao



conceito de que a existéncia humana é devida a percepcéao interna, e que a
realidade externa ndo necessariamente corresponde a ela. Estudou Platdo e
entendeu que a realidade pode ser também metafisica, concluindo que o mundo
pode nao ser real e que nao ha como verificar o que é verdade ou n&o. Essas
questdes o influenciaram de tal maneira que estardo na base de todos os seus

escritos, principalmente na sua obra “Androides sonham com ovelhas elétricas? "86

Nos comentarios publicados em seu site, o escritor Adrian McKinty traduz os

elementos essenciais do livro de PKD:

“A trama de ‘Androides sonham com ovelhas elétricas? ’ tem complexidade,
mas é basicamente a historia de Rick Deckard em uma pds-apocaliptica Sao
Francisco; como policial cacador de recompensas, ele caga androides
fugitivos, lida com sua mulher viciada numa maquina de sensagdes, com a
pretensao que sua ovelha elétrica € na verdade real. Este ultimo aspecto é
o mais relevante no conto de ficcdo cientifica. Depois da Guerra Mundial
Terminus, animais sio raros, € possuir e cuidar de uma criatura real traz um
enorme prestigio. Para alguém com baixa estima num emprego que detesta,
Deckard espera enganar todo mundo, inclusive a si mesmo sobre a ovelha;
talvez ele pretenda fortemente que sua ovelha seja real e sendo ele um bom

homem essas coisas poderiam realmente se tornar realidade. "8’

O filme é uma livre adaptagao do livro, ainda que seu autor tenha aprovado a versao
vista do filme. Na sua histéria langada em 1967, um policial aposentado é convocado
a buscar seis fugitivos, uma nova versdo de androides, chamada NEXUS 6,

virtualmente indiferenciavel de humanos.

86 https://en.wikipedia.org/wiki/Philip_K._Dick
87 http://www.adrianmckinty.com/2009/07/do-androids-dream-of-electric-sheep-a-metaphysical-
detective-story/ (traducdo e adaptag¢ado nossa).



http://www.adrianmckinty.com/2009/07/do-androids-dream-of-electric-sheep-a-metaphysical-detective-story/
http://www.adrianmckinty.com/2009/07/do-androids-dream-of-electric-sheep-a-metaphysical-detective-story/

Apds uma guerra total (Total War Terminus), o governo incentiva o abandono da
Terra, para outros planetas colonizados, em funcdo da poeira radiativa que cobria
todo o planeta, caindo implacavelmente e debilitando e modificando geneticamente

as pessoas.

As pessoas vivem em cidades decadentes e vazias (sO restaram os deficientes e os
que nao podem viajar, os velhos). Os animais foram praticamente extintos, somente
raros sobreviveram e sao reproduzidos. Sado negociados por altos valores € sdo um
sinal indicativo de status social e uma demonstragao distinta de empatia.

No filme a questdo dos animais € vista apenas obliquamente, em cenas tais como
ao andar pelas ruas, diferentes animais aparecem, sendo um deles um avestruz,
objeto de desejo de Rick Deckard, no livro. Em outra cena, quando ele vé uma coruja
na sede da empresa, onde ele vai fazer um teste de Empatia Voigt-Kampff (um teste
para verificar se a pessoa em questdo é humana ou androide). E em outra ocasiao,
talvez a mais significativa, quando ele encontra uma pista no apartamento de Leon,
uma escama de cobra, que Ihe possibilita rastrear a androide Hora. No livro, a coruja

€ o primeiro animal a ser extinto.

Na histéria, o policial Rick Deckard vive o dilema de cagar os androides evadidos de
Marte. A duvida é o fato de ter que trabalhar num servigo que ele nao gosta de fazer,
mas a oportunidade de poder comprar um animal de verdade acaba definindo sua
posicdo. A questdo langada por PKD (Philip K. Dick) € a mesma questdo que a
filosofia debateu e debate por séculos. O que é o ser? E, em ultima instancia, o que
€ o ser humano? E ele coloca a questao do ponto de vista de trés instancias: humano,

androide e o animal.

Apesar de ser o grande referencial para a construgao do filme Blade Runner, o livro
aprofunda determinadas questdes e outras ele coloca de lado. A problematica dos
replicantes, foco central do filme, ocupa uma posi¢cao secundaria no livro, sendo que,

neste, o tema central seria, na verdade, a quest&o ecoldgica®®, a extingdo de animais

88 O termo ecologia tem uma origem ndo muito clara. A versdo mais aceita é a de que Ernst Haeckel,
zoblogo, escritor e cientista, tenha sido seu criador. E possivel que PKD tenha tomado contato com o
conceito durante sua estadia na Universidade da Califérnia, no brevissimo periodo em que assistiu a
aulas la.



e a busca por empatia, 0 messianismo religioso. Por suas caracteristicas holisticas

envolveria todas as outras questdes: religido, filosofia, tecnologia, ecologia etc.

Religido, no caso do livro, o “mercerismo”, néo é abordado no filme. E uma forma de
crenga midiatica (internet?) em que seu lider, Wilbur Mercer, que possuia a
capacidade de ressuscitar animais mortos, € condenado por infringir a lei que proibia
mexer com o tempo, isto é, voltando no tempo e ressuscitando animais. Sua pena
era, como Sisifo, escalar uma colina permanentemente, sendo que sua escalada é
transmitida e as pessoas podem acompanhar e sentir o mesmo que Mercer esta
sentindo, através de um dispositivo chamado punho duplo.

Nos momentos finais do livro, em referéncia ao lider espiritual, Mercer, Deckard diz:
“‘Mercer ndo é uma impostura. A menos que a realidade seja”. Essa duvida em
relacdo a realidade € bastante significativa em todo o livro. Para PKD, a realidade
podia ndo ser a mesma; a filosofia, fruto de seu contato fugaz na universidade
(setembro de 1949 a janeiro de 1950), deixou marcas nos seus trabalhos. As nog¢des

de realidade, crenga, ontolégicas aparecem bem presentes no livro.

A tecnologia, no livro, surge com areas de antevisdo, maquinas de comunicagao por
telas (celulares, telas de computador?), maquinas de sentimentos ou empatia,
Penfield, as emocgdes poderiam ser controladas através de uma maquina de

estimular sensacdes.

Etimologicamente

Mas a etimologia da palavra pode nos trazer significados mais profundos para nossa

investigacao.

Los Angeles vem de sua colonizagdo espanhola e significa os anjos. Num filme
repleto de camadas, nada € o que exatamente €, e tudo € algo além do que
simplesmente vemos. Ou seja, a cidade tem uma mensagem a dar, ou traz uma

mensagem, e nés devemos tentar ler ou compreender tal mensagem.

Los Angeles é um anjo caido, jogado nas profundezas do abismo quando da

expulsdo do Paraiso. A visdo da cidade que vemos no filme ndo configura sob



nenhum sinal ou signo, uma cidade de anjos, mas uma cidade de pecadores,
perdidos ou condenados.

As caracteristicas atribuidas a cidade também fazem dela um inferno e ndo s6 um
paraiso superpopuloso. Ridley Scott imprimira a cidade sua visdo apocaliptica,
criando uma cidade escura, chuvosa, superpopulosa e multiétnica.

A Los Angeles ao contrario, na sua etimologia, ja preconiza outra visao,
completamente diferente da visdo da cidade de Sao Francisco. L.A., como é
conhecida, é uma das cidades mais longas do mundo, conhecida por sua extrema
conurbacao. E a segunda cidade mais populosa dos Estados Unidos, seguindo Nova
York, que é a primeira. E uma das cidades mais multiculturais do mundo, fato este

que aparecera na babel de linguas faladas no filme.

O filme Blade Runner n&o representa num primeiro olhar uma aproximag¢ao com o
Inferno, principalmente o de Dante. Isto, porém, pode escapar aos olhos menos
atentos, mas por dever de oficio o pesquisador precisa ir atras dos elementos que
julga o ajudarao a tragar o caminho que objetivou no inicio de sua pesquisa.
Existiria um caminho mais facil, que seria pegar filmes que claramente tratam do
assunto. Mas a singularidade do filme e sua forma de constru¢do possibilitaram a
descoberta de caracteristicas que podem confirmar essa hipotese.

Ha, sem a menor sombra de duvida, uma intengdo deliberada do roteirista e do
diretor de criarem uma representacao contemporanea do inferno.

E preciso chamar a atencdo para o trabalho de dois roteiristas do filme, que
transpuseram o conto de PKD numa das mais importantes obras de ficcdo do século
XX.

O primeiro roteiro foi escrito por Robert Jaffe, e ndo evoluiu para o filme, em 1977,
quando os direitos sobre o livro expiraram. Os direitos foram vendidos para outra
empresa e outro roteirista comecou a trabalhar na histéria, Hampton Fancher.
Desenvolvendo inicialmente uma peca com oito folhas de roteiro, obteve a aprovacao
para prosseguir.

O roteiro, naquele momento, tinha o mesmo nome do livro e estava focado menos
nos aspectos humanos que iriam caracterizar o filme e mais em aspectos ambientais,

Deus e a morte.8®

89 http://www.imdb.com/title/tt0083658/trivia



Ainda que as questdes do NEXUS 6 e do interesse dos androides pelo amor fossem
mantidas, outras questbes importantes foram desprezadas: Mercerismo, o0s

problemas maritais de Deckard e a extingdo dos animais (Kerman, 1991).

Mas um desentendimento quanto ao andamento do projeto e a relagdo com o diretor
Ridley Scott fizeram Fancher deixar o roteiro.

Em seu lugar é chamado David W. Peoples, que faria importantes e profundas
modificagdes no roteiro, ndo do ponto de vista textual, mas na sua sugestdo de
imagens, captada tdo bem pelo diretor Ridley Scott.

A descricao inicial do roteiro feito por David W. Peoples, apés a saida de Fancher, é
nosso ponto de partida para a analise do inferno como representagao no cinema

contemporaneo.

Em seu ensaio “A Escrita: Ha Futuro para a Escrita? ”, Vilém Flusser expde seu ponto

de vista sobre o trabalho do roteirista:

“Quem escreve roteiros rendeu-se de corpo e alma a cultura das

imagens. E ela é, do ponto de vista da cultura escrita, o0 deménio. Os
roteiristas servem a esse demoénio literalmente, (...). Eles arrancam as letras
do navio da literatura, que esta afundando, para sacrifica-las ao diabo das
imagens” (FLUSSER, 2010).

Os roteiros preparados tanto por Hampton Fancher quanto por David Webb Peoples
sao de forma inequivoca dirigidos a imagem. E talvez ai resida seu poder, pois Blade
Runner alcangou a fama exatamente pelo fascinio das imagens que criou. Seu nivel
de detalhamento é tdo impressionante que poucas vezes se viu no cinema algo feito
dessa forma.

Ao iniciar o roteiro, David W. Peoples utiliza duas palavras bastante significativas,
uma delas ndo colocada nem no livro, e tampouco no primeiro roteiro, sdo elas:

Hades e Dusk, respectivamente Hades (o Inferno Grego) e crepusculo.

Isso é sintomatico da intencédo de D.W. Peoples de criar uma noc¢ao de inferno na
terra.
Intencao esta que esta rebatida no nome da maquete utilizada na abertura do filme,

também chamada de Hades (ver fig. 125).



Figura 146. Detalhe peca original fotogravada.

Figura 147. Maquete Hades para a abertura do filme Blade Runner.



FADE IN:
EXT. HADES - DUSK

We are MOVING TOWARD the Tyrell Cerporation across a
vast plain of industrialization, menacing shapes on the
horizeon, stacks belching flames five hundred feet inte
the sky the color of cigar ash. The CAMERA MOVES INTO
a window in the large pyramid-shaped building. A man
is sitting at a table. Another man enters the room and
sits down. The following scene is reflected in the eye
until HOLDEN is seated.

INT. TYRELL CORPORATION IWTERROGATION ROOM - DUSK

Figura 149. Trecho do Roteiro Original

A ideia é criar a nogao de um lugar entulhado (como gostaria PKD), superpopuloso
e que fizesse de forma velada o inferno. Se ndo fosse essa a razdo, por que
utilizariam o nome Hades? Peoples estudou inglés e literatura na Universidade de
Berkeley, na Califérnia. E pouco provavel que ele ndo tenha passado os olhos sobre

a obra de Dante, durante seu curso na universidade.

[\)

)



Figura 151. Abertura Blade Runner.

Figura 152. O inferno, Hieronymus Bosch.



AS CAMADAS DE BLADE RUNNER

O OLHO

Com uma obra tao pequena, é surpreendente que Bosch tenha conseguido ter
uma influéncia tdo grande sobre o mundo da arte. Seu prestigio ndo esta somente
em torno do século XVI, no qual viveu e produziu a maior parte de suas obras, mas

se estende até o nosso século.

Quando olhamos sua obra, seus segredos ocultos, seus signos distribuidos,
podemos perceber que ainda ha muito a investigar em seu trabalho. Algumas
observacdes podem ser sensiveis a hipétese de que podemos ver sua influéncia até

em filmes como Blade Runner.

Segundo a analise do professor Noah Charney do quadro intitulado “Os sete
pecados e as quatro ultimas coisas” (1480), um dos destaques dessa obra é o fato
de algo obscuro n&o estar dentro do quadro, mas fora dele, ou melhor, enxergamos
ao observarmos a distancia. O conjunto de desenhos forma, ao ser visto mais ao
longe, um olho que tudo observa. Sabemos que a tematica do olho esta presente em
diversos momentos do filme, mas um em especial vale a pena detalhar. Logo apds a
abertura do filme, quando se tem um sobrevoo da cidade de Hades/Los Angeles, ha
um enorme olho que ocupa toda a tela, com o reflexo da cidade. No centro esta
escrito em latim; Cave, cave deus videt (cuidado, cuidado, Deus tudo vé). Ao
olharmos o quadro de Bosch, podemos perceber a analogia. Temos o olho de deus
que tudo vé e que vé refletidos os sete vicios que podem atormentar a alma
humana. O olho no filme reproduz essa cena de forma a olhar toda a cidade, local

de todos os vicios e pecados.



Figura 155. Blade Runner, 1982. Olho na abertura do filme.

Figura 154. Blade Runner Voigt-Kampff, maquina de analisar iris.



“These lessons may be applied to the work before us, entitled The Seven Sins and the
Four Last Things. The support onto which Bosch paints is a wooden table top, rather
than a canvas or traditional panel. We are meant to look down upon it. His composition
is in the round, meant to be seen from all sides. Walk around it as you gaze. Like a
Wheel of Fortune, we see the seven deadly sins: lust, greed, gluttony, envy, sloth,
pride, wrath. We do not need to read to understand which sin is depicted in each
image. See if you can identify them. Painted in the four corners are the potential points
of salvation or condemnation which would result from refraining from, or submitting to,
these sins: a dying man’s confession, Last Judgment, Hell, and Heaven. And in the
middle of the sin circle is Christ, rising out of a sarcophagus to judge the quick and the
dead.

But what is it that we see? There is something else there, but it is obscure. Our minds
register something, but know not what. Take a step back, close your eyes and open
them again. Is it? It is. The entire composition of the painting, when viewed without
focusing in on individual painted scenes, is in the form of a great eye staring up at you.
It is you, the viewer, to whom this work is addressed. You are the subject of Christ’s
stare, as he watches your every move, should you fall into sin. The center of the eye

bears the chilling Latin inscription: Cave, cave deus videt.

Beware, beware, God is watching you”. (Charney, 2010)
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A CIDADE

Los Angeles em 2019 € uma cidade hiperpopulosa, suja e poluida. Ela € o perfeito
retrato de um inferno na terra. Este parece ser um dos pontos centrais da mensagem

de Blade Runner: o inferno é aqui!

Outro aspecto que poderiamos ressaltar € o fato de a cidade onde a historia se passa
ter sido alterada. No livro a cidade é Sao Francisco e no filme, Los Angeles.

Acontece que, em se passando em Sao Francisco, faz todo o sentido para a tematica
principal do filme. Giovanni di Pietro di Bernardone (1182-1226), acabou sendo
conhecido como S&o Francisco de Assis. Alguns pensadores colocam que sua forma

de agir e modo de pensar acabaram por influenciar o pensamento na antiguidade.

“Alguns estudiosos afirmam que sua visdo positiva da natureza e do homem,
que impregnou a imaginag¢ao de toda a sociedade de sua época, foi uma das

forgas primeiras que levaram a formagéo da filosofia da Renascenga”.®°

No seu famoso Céantico ao irmao Sol, ou Cantico das Criaturas pode-se observar a
forma como Sao Francisco interpretava os elementos da natureza como uma parte
constitutiva da ordem divina, portanto merecedores de devogao e respeito. Essa forte
relagdo com a natureza acabou por transforma-lo no patrono dos animais e do
proprio meio ambiente, numa antecipagao de séculos as preocupacgoes atuais.

Certamente, o proprio PDK ja havia notado isso ao situar a cidade em seu conto.
Ainda que em 1967, época da escrita do conto, S&o Francisco atraisse a atencao de
todos por ser um centro da resisténcia americana a terrivel guerra do Vietna e um
centro da filosofia hippie, cuja pregacdo se adapta claramente ao pensamento de
Sao Francisco: humildade, abdicacao dos bens materiais, ligagdo com a natureza e

0S animais.

90 Cunningham, Lawrence & Reich, John J. Culture and values: a survey of the humanities. Cengage
Learning, 2005. pp. 237-238 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Francisco de Assis
acessado em 27 de dezembro de 2015.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Francisco_de_Assis

As referéncias ao inferno ndo param ai. Logo no inicio do filme, vemos o policial
Deckard aguardando seu lugar para comer, quando passa um dirigivel que langa
mensagens a populagdo, convocando-a de emigrar. Mas a mensagem traz um

detalhe, pouco notado:

Join us in a clean, fresh
environment featuring the
invigorating Johnson and
Murikami California Climate!
(WE NEED YOU YOU you you you)
Enjoy the numerous recreation
areas and resorts such as the

famous Elysium Crater Resort!?!

Como sabemos, os Campos Elisios eram o Paraiso, na mitologia grega. Local para
onde os bem-aventurados eram encaminhados, oposto ao tartaro onde o sofrimento
era continuo. Se a convocacgao era para emigrarem para um lugar melhor, e esse
lugar é o Paraiso, parece 6bvio concluir que é no inferno que foi feita a solicitagao.

A referéncia a Hades e aos Campos Elisios, que na mitologia ficavam no reino
inferior, possui forga suficiente para supor que é do inferno que os autores, tanto do
roteiro como da direcao do filme, buscavam. Vale reforgar o detalhe que tanto PKD
como Peoples estudaram na Universidade da Califérnia, e é possivel que os cursos

tenham incluido Historia e Mitologia.

Figura 156. Cena interior da sala da Tyrell Corp.

91 Trecho do roteiro original (grifo nosso). Nao consta no filme.



L.A. é uma das cidades americanas com melhor clima, entdo por que foi escolhida
para representar ndo o sol, mas um clima chuvoso permanente?

O sol no filme é visto uma unica vez, quando Deckard vai a sede da Tyrell para
submeter um androide ao teste de Voight-Kampff.

A arquitetura lembra uma base de piramide que tanto pode ser egipcia como asteca.
Duas culturas cuja visdo de morte e pds-morte influenciou sobremaneira a cultura
ocidental.

Nossa pesquisa mostra uma leve tendéncia pela cultura egipcia, em funcdo de

alguns detalhes:

1. A arquitetura da corporagao Tyrell € um tronco de piramide (ver fig. 137). Ela

se destaca na paisagem urbana de L.A.

AR =1 2. E a Unica cena
| 7 em que o sol aparece
(ver fig. 133). A terra
dos mortos fica além
do horizonte oeste,
onde o sol se pode,
onde o sol se pde
quando morre!
(Kerrigan, 2007)

3. No interior do

Figura 157. Cena na rua, com Raquel. edificio, na sala do Dr.
Tyrell, as colunas

lembram uma tumba egipcia.

4. Cenas adiante, Raquel é vista na rua ao lado de um sarcéfago egipcio (ver
fig. 134)

5. A coruja na sala é outro elemento particular da mitologia egipcia, ainda que
tenha significados em quase todas as culturas. Na egipcia ela significa, além
da morte, o conhecimento.

6. No roteiro, a Unica pessoa identificada por sua nacionalidade e sem nome é
o comerciante de animais, conhecido como o “egipcio”. No filme ele ganhou
um nome: Abdul Ben-Hassan.



7. Os pilares (ainda que n&o sejam exatamente em estilo egipcio) parecem
representar os pilares da porta do templo de Salomao em Jerusalém.

Figura 158. Detalhe de cena na rua, Raquel e o sarcéfago.



A ARQUITETURA

Alguns aspectos da arquitetura desempenham um forte poder signico no filme. O
edificio da Tyrell Corporation se destaca na paisagem e € um tronco de piramide,
que pode ser entendida como um funil invertido (EspagoReservado1), o que poderia
nos levar a definicdo de Dante, para quem o inferno € um cone invertido. O edificio
também parece lembrar um zigurate.®? Zigurates eram construgdes da antiga
Mesopotamia, erguidas antes mesmo das piramides do Egito, e diferentemente
destas ndo eram tumulos, mas sim templos, e onde eram exercidas funcdes da

cidade, como guarda de alimentos, além de servir também de observataorio.

The most famous ziggurat is, of course, the "tower of Babel" mentioned in the
Biblical book Genesis: a description of the Etemenanki of Babylon. According to
the Babylonian creation epic Endma éli§ the god Marduk defended the other gods
against the diabolical monster Tiamat. After he had killed her, he brought order to
the cosmos, built the Esagila sanctuary, which was the center of the new world,
and created humankind. The Etemenanki was next to the Esagila, and this means
that the temple tower was erected at the center of the world, as the axis of the
universe. Here, a straight line connected earth and heaven. This aspect of
Babylonian cosmology is echoed in the Biblical story, where the builders say "let

us build a tower whose top may reach unto heaven".%

92 Monumento em forma de piramide escalonada, caracteristico da arquitetura religiosa
mesopotamica, com acesso por rampas e escadarias ao topo, onde se erigia um santuario. Também
usado para a salvaguarda das provisGes de cereais e para observagéo dos astros (Houaisss, 2001).

93 O mais famoso zigurate, é claro, é a torre de Babel, mencionada na Biblia no livro de Génesis: a
descrigcao de edificio Etemenanki da Babildnia. De acordo com o épico babilénico da criagao, Enima
éli§ (pronuncia-se "Enuma Elish"), o deus Marduk defendeu os outros deuses contra o diabdlico
monstro Tiamat. Depois que a matou, ele trouxe ordem ao cosmo, construiu o santuario de Esagila, o
qual era o centro do novo mundo, e criou a humanidade. Etemenanki era préximo a Esagila, o que
significa que a torre do templo estava erigida no centro do mundo, como o eixo do universo, aqui uma
linha reta ligando o céu e a terra. Esse aspecto da cosmologia babilénica ecoa na histéria biblica (a
torre de Babel), onde os construtores diziam: “Vamos construir uma torre cujo topo pode chegar ao
céu”. http://www.livius.org/articles/concept/ziggurat/, site visitado em 13/01/2016.



http://www.livius.org/articles/concept/ziggurat/

Figura 159. Zigurate de Ur, Iraque.

Figura 160. Edificio-sede da Tyrell E
Corp. Blade Runner.

um
edificio de dimensoes colossais,
imaginado numa escala que
seriam de 700 pavimentos (em
meédia entre 1960 metros de
altura), seu acesso
aparentemente s6 se da por
elevadores, uma vez que sao
somente eles que aparecem no
filme. Trés cenas se passam em
seu interior.

1.No inicio do filme, no escritorio
de Hoden (um Blade Runner)
onde é feito o interrogatério de
Leon.

2.No escritorio do Dr.Tyrell onde
ha o interrogatério com Raquel.
3.Nos aposentos do Dr. Tyrell,
onde se da o confronto entre
criador/criatura.

Essa sequéncia mostra também

um processo de ascensdao em

que se comeca pela parte inferior. E aparentemente quente, uma vez que ha

ventiladores em todas as salas, e ndao existem ares-condicionados.

Figura 161. Monte Alban, México.

Sobe-se para um andar
intermediario, onde é o escritorio,
que poderia ser o purgatorio.

E, por fim, chega-se aos
aposentos (cujo décor foi
baseado nos aposentos do Papa
Joao Paulo Il) do Dr.Tyrell ou
Deus, e poder-se-ia entender
como chegando ao céu (onde

Deus mora).
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CORUJAS

No livro, o primeiro animal a ser extinto é a coruja. E ha diversas citagdes sobre elas
no livro. Talvez a mais importante delas seja quando, durante uma conversa com
Raquel, proximo a uma coruja verdadeira (que no filme ndo ha), Deckard em seu

““

pensamento |he diz: “... em sua necessidade de um animal real. No seu peito, um
odio concreto, mais uma vez, se manifestou contra a ovelha elétrica, da qual era
obrigado a tratar, a gostar, como se fosse viva. A tirania exercida por um objeto,
pensou. Ele ndo sabe que eu existo. Como os androides, faltava-lhe a capacidade
de compreender a existéncia de outro ser”.

A coruja como simbolo pode denotar diversos sentidos; o primeiro, sem duvida, é de
sua sapiéncia, pois atraveés de seus olhos enormes observa o mundo. E como sua

visao € extremamente agugada, ela simboliza a inteligéncia e a agudeza da visao.

Figura 162. Detalhe de Jardim das Delicias, Figura 163. Detalhe de Inferno, Hieronymus
Hieronymus Bosch. Bosch.



Figura 164. Coruja na cena do interrogatério de Raquel, na sala da Tyrell Corp.

ZONEAMENTO DA CIDADE

Na pesquisa podemos notar que a cidade é dividida em zonas ou setores. Essas
zonas possuem, em alguns casos, correspondentes com a divisdo que Dante fez
para o inferno. Vejamos, pelo menos, trés setores que podem claramente ser

identificados, setor 3, setor 4 e setor 9.

3° SETOR

O setor 3, € o setor do inicio do filme, onde vemos Deckard, aguardando para sentar
e comer. Ainda que a comida seja frugal, ele pede quatro pedacos, enquanto o
cozinheiro lhe diz que dois sao suficientes. O que demonstraria sua gula. O 3° Circulo
corresponde aos Glutdes na divisao do Inferno de Dante.

O restaurante de rua chama-se White Dragon, dragao branco, na mitologia chinesa

e japonesa é o simbolo da morte (ver fig. 142):



A lunar-white dragon symbolizes death and rebirth. It embodies a dangerous and
ferocious supernatural power, likely associated with a moon god or a mother goddess.
In China, a white dragon is an omen of death, a warning. White dragons are associated

with the direction South.%*

Figura 165. A origem do Luminoso do White Dragon de BR; o dltimo a direita é o utilizado no filme.

4°
SETOR

No 4° setor estdo os avaros e prodigos (qualidade ou condigao do que € prodigo,
gastos excessivos e irrefletidos de bens materiais de que se tem a posse ou a gestao;
esbanjamento, desperdicio, dilapidacdo (Houaisss, 2001)), € nesse setor que esta
localizada a sede da Tyrell Corporation, e onde mora o Dr. Tyrell. Seu aposento &
baseado nas acomodagdes Papais (s6 a cabeceira da cama custou em torno de US$
25.000,00, a época), o que somente reforga a ideia de opuléncia.

A sede da empresa desponta na paisagem, por possuir algo em torno de 600 a 900
andares (Sammon, 1996). E um sinal claro da opuléncia de Eldon Tyrell, ndo sé
como pessoa, mas como também sua empresa. Nao vamos esquecer seu lema:

"mais humanos que os humanos", que € uma frase de soberba tipica dos prédigos.

94 O dragao branco-lunar (se refere a cor do dragao) simboliza a morte e o renascimento. Ele
incorpora o perigo e os ferozes poderes supernaturais. lgualmente associado com um deus lunar, a
deusa-mae. Na China, o dragdo branco € nome da morte, um aviso. Dragdes brancos sao associados
a direcao sul (traducéo nossa).



9° SETOR

O 9° setor corresponde em Dante ao 9° circulo, onde estdo os traidores. Sendo a
batalha final, poderiamos apenas pensar na luta entre o herdi, representado aqui por
Deckard, e o anti-herdi, Batty, como sendo apenas um embate entre duas entidades.
Mas quando vemos a possibilidade de que Deckard também seja replicante, ele se
torna alguém que trai a sua propria espécie. Para esses, Dante reservou o pior lugar
do Inferno, o mais profundo e o mais gélido. Sob uma chuva continua e gelada
(lagrimas de que Batty falara em suas ultimas palavras), no 9° circulo, o rio Cécito €
congelado pelas lagrimas que escorrem dos pecadores de todos os circulos acima

e pelo bater de asas do diabo.

Parece-nos que seria uma coincidéncia demasiada que esses elementos tenham
ocorrido aleatoriamente ou pelo puro acaso. Apesar de Peoples, que foi o roteirista
final de Blade Runner, na época ter sido proibido por Ridley Scott de ler a histéria
escrita por PKD, deve ser notado que os dois frequentaram aulas de Literatura e

Historia na Universidade de Berkeley.



O ELEVADOR

Dentre o0s inumeros
simbolos catolicos
existe um que pode
ser encaixado em
Blade Runner. E a
questao da
escada/elevador. Na
concepcao cristd a
escada representa na
subida a ascensao e
na sua descida, a

queda.

Figura 166. Escada de S&o Jodo Climaco. Sdo Jodo Climaco,
monge do seéculo VI,

escreveu um livro chamado Climax (Klimax em grego significa escada, dai o nome

Climaco), no qual ele desenvolve a tese de que 30 degraus sdo necessarios para

que se possa atingir a perfeigdo moral, 0 caminho para ascender a Deus.

No filme temos algumas cenas onde o elevador (a etimologia aqui é bastante

sintomatica) desempenha um papel significativo. E um signo forte. Batty, juntamente

com F.F. Sebastian, vai aos aposentos de Dr. Tyrell, subindo pelo elevador.

Nessa cena, que acontece nos aposentos de Dr. Tyrell, ha apds o confronto final
entre criador e criatura, um embate final importante. Apés matar o criador e seu
ajudante, Batty desce pelo elevador panoramico e, em um determinado momento,
olha para as estrelas; o reflexo em seus olhos, que poderia ser somente um detalhe
filmico, foi uma cena construida com bastante detalhe, como, alias, todo o filme.

A cena foi montada de forma que pudesse ser vista com estrelas refletindo em seus

olhos. O objetivo seria Batty olhando para o Paraiso, de onde veio, e que esta acima,



ou mesmo fora do mundo, como a propaganda nos dirigiveis anuncia a todo
momento.
Sobre essa cena, ainda vale lembrar o comentario de Paul M. Salmmon, autor do

livro Future Noir: The Making Blade Runner:

“In fact, that descend was the whole reason i got assigned to this picture. in first place
during my first meeting with Ridley, after Doug Trumbull (diretor de efeitos especiais
em B.D.) has nominated me as an effects supervisor, Scott was talking about this Batty
elevator sequence and i said, ‘Oh, i get it. It's Orpheus, descending into Hell.” Ridley
scott stopped for a second, turn around and look up at me, and said, We’re going to

get along just fine” (Sammon, 1996).%

Conhecido por sua irascibilidade, Ridley Scott, para concordar com a posi¢ao de
Salmmon, parece indicar uma aceitagéo a sua observacao.
Existe uma linha sutil, entre o Paraiso e o Inferno, que permeia o filme, que ainda
gue esteja nas entrelinhas, cabe ao pesquisador investigar.
Todos esses aspectos nos levam a conclusao de que o diretor buscou fixar o inferno
como uma representagcao em seu filme, e existem fatos que nos aproximam ainda

mais dessa visao.

9 De fato, aquela descida foi a razéo pela qual eu assinei (o contrato para trabalhar) para filmar. Em
primeiro lugar durante meu encontro com o sr. Ridley e antes de Doug Trumbull (diretor de efeitos
especiais em B.R.) ter me nhomeado como supervisor em efeitos especiais, Scott (Ridley) estava
falando sobre a sequéncia de Batty no elevador e eu disse: “Ah, entendi! E Orfeu descendo no
Inferno”. Ridley Scott parou por um segundo, virou-se e, olhando para mim disse: “Vamos ter um bom
relacionamento” (Ridley Scott &€ conhecido por ter um temperamento dificil) (tradu¢éo nossa).
(Sammon, 1996).



Figura 168. Vista do interior do elevador. Batty vé as estrelas. No canto esquerdo, a constelagdo de Orion.

Figura 167. Constelagéo de Orion

9 Trecho do script original. A inser¢édo de Rutger Hauer foi simplesmente: como lagrimas na chuva, o
que altera substancialmente o sentido da frase, que no original ndo ia além de uma simples
constatagao, trazendo profundidade e sentimento.




“... eu vi coisas que vocés nunca acreditariam. Naves de ataques em chamas perto
da borda de Orion. Vi a luz do farol cintilar no escuro, no portal de Tannhauser. Todos
esses momentos se perderdao no tempo como lagrimas na chuva. Hora de morrer”.

Uma caracteristica que parece se manter sob uma camada profunda ¢ a ligagao da
constelagdo de Orion. No final do filme ha a famosa citacdo de Roy Batty. Nao € ao
acaso que essa citagao é feita, ainda que seja descrita como uma criagdo de Rutger

Hauer, ator que interpretava Batty.

A citacdo de Orion n&o parece ter sido ao acaso:

1. Orion é o cacador na mitologia grega. (Que no filme tem um sentido maior.)

2. Na cena da delegacia, quando Deckard vai ao encontro de seu ex-chefe ha
uma imagem de cagador na luminaria a frente (ver fig. 169).

3. As piramides tém uma orientagao para a constelagao de Orion.

Figura 169. Deckard na delegacia com seu ex-chefe.



Apds 0 homem ter posto todo sofrimento e
tormento no inferno, nada restou para o céu
sendo o tédio.

Arthur Schopenhauer

AS CAMADAS DE BLADE RUNNER

Jonh W. White, em um artigo para o agregador de blogs e portal “The
Huffington Post”, reproduzindo um comentario de Ridley Scott sobre Blade
Runner, diz que uma das razées do insucesso de seu filme junto a audiéncia
foi a esmagadora complexidade e escuriddo que foi o resultado da
‘acumulagéo caleidoscopica de detalhes... em cada canto de cena”. O filme,

segundo ele, € um “bolo de 700 camadas”.

Ao se analisar Blade Runner é exatamente essa sobreposi¢cao de camadas
gue encontramos e que nos cabe investigar. A ilusdo comega com o proprio filme —
matéria na qual gravam-se as imagens — que é tdo somente uma sequéncia
determinada de fotogramas, fixos, posicionados e ordenados de tal maneira que, a
24 quadros por segundo, temos a sensagao de movimento. O olho humano e o
cérebro nao sao capazes de notar a sequéncia de fotos estaticas que passam em
sucessao, portanto, a rigor, o cinema é uma série finita — ainda que grande — de
fotos paradas. Mas se pudéssemos fazer como Rick Deckard — o personagem de
Harrison Ford em Blade Runner — e conseguissemos entrar na foto para investigar
do ponto de vista semidtico o que se esconde por tras desses fotogramas,
ganhariamos uma capacidade muito interessante e que muito revelaria sobre o
cinema.

A primeira coisa que podemos notar ao “entrarmos” em um filme é que nada
€ exatamente o que parece, e o0 que parece nio € exatamente o que €. O cinema de

Ridley Scott é produzido em inumeras camadas, umas sobrepostas as outras, sem



que uma necessariamente atrapalhe a outra. Sdo camadas e cabe ao publico ou ao
pesquisador desvendar.

Embora seja possivel afirmar que ha camadas em todos os filmes, em alguns
elas se encontram achatadas pela falta de maiores significacdes. Essa é uma
diferenca de filmes como Blade Runner e outros®’: as camadas de significagdo sdo
muitas. As coisas ndo sdo somente o que sao, mas significam outras coisas e
guardam referéncias importantes para o observador atento — em Blade Runner uma
cadeira nao é apenas um objeto de se sentar, ela € uma cadeira Macintosh. A seguir
iremos demonstrar como um unico fotograma de Blade Runner contém uma série de
sentidos, assim como as maneiras pelas quais o inferno se encontra representado

nesse filme.

Figura 170. O apartamento de Deckard, e ao fundo pecas moldadas a partir do

projeto de Frank Lloyd Wright.

Na imagem acima é possivel observar que o personagem de Harrison Ford
veste uma roupa que ndo € uma pecga qualquer, ele veste uma roupa de um periodo
gue nao é o mesmo do filme. A trama acorre em um futuro ndo muito longinquo — Los
Angeles de 2019 — enquanto o filme é de fato produzido em 1982, ou seja, uma
diferenca de 34 anos. Essa é a idade aproximadamente sugerida por Dante, para o

meio de sua caminhada.

7 Qutro exemplo muito citado é a trilogia Matrix (1999-2003) dirigido pelos irmaos Wachowski. Para mais detalhes
ver, por exemplo, SILVA, F.C. The Matrix: a aventura da formagao no mundo tecnologizado. Educagao e
Sociedade, Campinas, vol. 28, n. 101, p. 1545-1561, Set.-Dez. 2007 e GIRON, L.A. A verdade obliqua — entrevista
com Jean Baudrillard. Revista Epoca. Edigdo 264, de 09 de junho de 2003. Disponivel no enderego
http://revistaepoca. globo.com/Epoca/0,6993,EPT550009-1666,00.html.




Para que o protagonista se vista como um investigador de filme noir da década
de 1940/50, alguém pensou e idealizou a vestimenta, pois personagens ndo usam
roupa prépria. Antes de o figurinista criar as roupas, o roteiro aponta claramente qual

€ o estilo de vestimenta a ser usado, estabelecendo um padrao para todo o filme.

CAMADA ARQUITETURA E DECOR

Rick Deckard mora num apartamento que também n&o € um apartamento qualquer,
ele foi projetado para ser um lugar especifico com referéncias (verimagem 162). O
apartamento em questéo utiliza fragmentos da arquitetura de Frank Lloyd Wright®8,
nao por acaso, um arquiteto tardio,
que comecou aos 42 anos. Isso pode
ser um reflexo de umas das questdes
centrais do filme: o tempo. Todas as
referéncias arquiteténicas do filme
poderiam ser agrupadas em uma
camada chamada décor. O espago é
pensado de forma integral, a
decoragao, a iluminagao e cada
detalhe s&o pensados como uma

camada independente.

Toda a parte de equipamentos da

Fi 171. Detalh idénci jetad.
Flrg%fk Loyd a/arigfe'treSI encia projetaaa por casa (televisao, telefone, geladeira) é

pensada por uma 6tica signica®, ou
seja, existe um significado em cada elemento do cenario. Os componentes nao
estao colocados em cena por acaso, eles foram desenhados e construidos nio sé

para compor o cenario, mas, sobretudo, para criar uma espécie de futuro do

%8 Arquiteto norte-americano (1867-1959) que passou pelas profundas transformagdes do final do século XIX e as grandes
revolugdes tecnologicas do século XX, incorporando a tecnologia em seu design. Ele é considerado um dos mais proeminentes
arquitetos do século XX. Informagdo disponivel em <http://www.franklloydwright.org/about/Overview.html> Visitado
20/08/2014.

% Ou seja, utilizagdo de signos na produgio artistica.



pretérito. Essa afirmagao se baseia na seguinte observacdo: os equipamentos
apesar de se situarem em um futuro (o filme foi feito em 1982, mas projeta um futuro
de 2019) tém a aparéncia de equipamentos do comego do século XIX e XX,

adotando uma estética conhecida como steampunk°°,

CAMADA ILUMINAGAO

Com relagédo a iluminagao, toda a narrativa do filme se da por uma ética
especifica: tudo é escuro, sombrio € umido, ou seja, existe uma camada chamada
iluminacéo onde os dados de quantificacado de luz sdo pensados de maneira a imprimir
no espectador uma sensacao de opressido exercida pelo espaco. Essa sensacao
envolve todos os personagens e objetos em cena, sendo que nada é claramente

iluminado.

CAMADA NEON

H4, porém, a presencga constante de letreiros em néon, o que, juntamente com
a escuriddo da paisagem, ressalta o contraste de cada um e estabelece um ar

excessivamente cosmopolita a cidade de Los Angeles.

CAMADA TEMPERATURA

A temperatura é outra camada. Todos os ambientes possuem ventiladores e
curiosamente nao possuem ar-condicionado, 0 que acentua a sensacgao de calor a
qual todos os personagens estdao sempre submetidos.

Estranhamente, ao sairem para os ambientes externos, a temperatura é

baixa, fazendo com que os personagens vistam roupas de frio.

100 Steampunk é um subgénero da ficgdo cientifica que caracteriza tipicamente maquinas a vapor, especialmente
em um ambiente inspirado pela civilizag@o ocidental industrializada durante o século XIX. Informagao disponivel
em <http://en.wikipedia.org/wiki/Steampunk>. Visitado em 23/08/2014.



CAMADA NEVOA

Outra camada encontrada é a névoa. Em todo o filme uma constante fumaca
envolve os personagens, principalmente na presengca marcante da personagem
Raquel, interpretada pela atriz Sean Young. Sem a presenga de uma ordem
antitabagista, Raquel langca fumaca, reforcando o ar noir do filme. Além disso,
praticamente todos os ambientes sdo enfumagados e escuros, 0 que serve para
compor aquilo que podemos definir como um ambiente tipico de filmes noir, bem anos
1950, sendo um exemplo em Blade Runner a sala de interrogatorio, claramente
inspirada em Casablanca (1942), dirigido por Michael Curtiz. Outro exemplo é a forma
como a cidade de Los Angeles no ano de 2019 é representada: envolta em jatos de

fogo, fumaca e névoa'®'.

CAMADA LINGUAGEM

A linguagem, no filme chamada de cityspeak (fala da cidade em tradugéo
livre), € também uma camada. Todos na cidade parecem falar, além do inglés (na
verdade somente alguns personagens falam inglés), essa mistura de linguas; foi
sugestdo do ator que interpreta Gaff que fala uma mistura de chinés, tailandés,
hungaro e inglés. Ao misturar as linguas, cria-se a imagem de uma Babel, que, assim
como na Biblia, sofre os castigos provenientes de Deus, o que ressalta a ideia que o

paraiso nao esta mais na Terra, mas fora dela.

CAMADA MUSICA

A musica, somente acustica, permeia todo o filme e cria uma sintonia perfeita
entre imagem e som. O responsavel pela trilha sonora é o compositor e musico de
origem grega Vangelis (Evangelos Odysséas Papathanassiu). Sua primeira banda de
sucesso internacional se chamava Afrodite Child, fazia um rock progressivo. Apés o
final da banda, langou-se em carreira solo com bastante sucesso internacional. Como
musico e compositor de trilhas sonoras, produziu uma musica etérea, bem de acordo

com a atmosfera do filme.

101 Ridley Scott, além de querer imprimir mais densidade ao filme, disse que a escuriddo ajudava a disfarcar e economizar no
set de filmagem.



CAMADA SiMBOLOS E MARCAS

Outro elemento que nos remete ao inferno € o nome da empresa que cria 0s
replicantes. A palavra “tyrell” pode ser lida como “ty hell”’, sendo que “ty” pode ser
interpretado como uma variagao do inglés antigo “thy” (pronome possessivo da
segunda pessoa do singular) mais a palavra “hell”, ou seja, “teu inferno”. Reforcando
essa interpretacao, observamos no logotipo da empresa, além da imagem dos olhos
de coruja, um tridente invertido, dando a ideia de algo diabdlico e infernal. Uma
empresa que tenta fazer algo mais humano do que os humanos, tal qual satanas
que tenta ser mais que Deus ou se equiparar a
Ele.

Branding. Ainda que nos anos 80 n&o
fosse uma palavra muito usual, o filme esta
preenchido por elas: Coca-Cola, TDK, Atari,
RCA, Budweiser, Bell, Pan Am, entre muitas
outras. Conta-se que grande parte dessas
marcas teve problemas a partir do filme.

Conhecida como a maldigao de Blade Runner,

Figura 172. Logotipo da Tyrell Corporation e essas marcas encontraram uma serie de

o odo o - .
Seu moto mals fiumano qae os iumanos dificuldades a partir do ano de lancamento do

filme. Em 1985 a Coca-Cola teve o fatidico langamento da nova férmula que
provocou milhdes em perdas e o recuo da empresa ao gosto de seus usuarios. A
Coca-Cola aparece de forma incisiva logo na abertura do filme, com um outdoor de
propor¢des descomunais, reflexo do tamanho da empresa. Outras empresas
simplesmente desapareceram, como a Pan Am. A Bell foi fundida com outra
empresa, no processo de liberacdo das comunicagcdes nos anos 80. A RCA foi
anexada e desapareceu como marca. TDK, que a época do filme produzia fitas
cassetes e de rolo, teve que se reinventar e hoje € uma empresa totalmente

diferente.



CAMADA TEOLOGICA

Uma cena que também traz elementos
da simbologia crista é a que Roy Batty
(interpretado pelo ator Rutger Hauer) aparece
com um prego transpassando a sua méo.

Claramente uma analogia teolégica, essa
imagem nos remete a crucificacdo de Cristo. O |
criador de Roy Batty ndo evita a sua morte, assim

como Deus ndo evitou a morte de Cristo, Porém

Batty mata o outro elemento que nos chama a
atencdo, a pomba branca que ele segura em
suas maos, o que parece completar a divina |
trindade: o pai (que ele incorpora ao mata-lo), ele ?__

como filho (Cristo) e o Espirito Santo. il l!

Figura 173.Roy Batty nas ultimas cenas de
Blade Runner.

CAMADA DETALHES

De acordo com Paul Sammon, que visitou o set de flmagem em 1981, o nivel de
detalhes em tudo (o que Ridley Scott chama de camadas [layers no original]) era
fantastico, mesmo que muitos deles jamais fossem vistos na tela. Por exemplo, o
escrito na porta do 6nibus era “Motorista armado; nao transporta dinheiro”; escrito
em letras pequenas, nos parquimetros, “Cuidado-Perigo! Vocé pode ser morto pelo
sistema interno elétrico se tentar adulterar o equipamento”. Também escrito no
parquimetro era o prego — 1 minuto US$ 3. Nas prateleiras de revistas podiam ser
encontradas capas de revistas do século XXI; entre os titulos podiam ser vistos

alguns que brincam com sexualidade, crimes e ficgao cientifica.

Krotch (uma tradugao grosseira, seria algo como virilha), Zord, Encoxando (bater
com forga, alguma conotagao sexual), Emogao criativa e Droit (abreviatura de
androide). Uma capa de revista com o nome Horn (pode ser chifre ou a pronuncia de

Horny, com tesdo) cujas manchetes sdo “Orgasmo Cosmico”, “Lascivia quente no



espaco” e “Revisando o Trabalho nas Tetas” e “Pagina central raspe e cheire”. A

revista de crimes “Matar” com chamadas de capa “Multiplos assassinatos — Fotos do

leitor”, “98 mortos na queda do Spinner”. “Cheira a execugéo o estranho acidente

com 12 jurados”. Outra revista, Moni, tem as manchetes: “Ciganos alienigenas”;

“Pague muito para saber o futuro!” por M. Deeley (produtor de Blade Runner), “Alta

tecnologia” por L.G. Paull (ator que interpreta Hoden) e, finalmente, “Alienigenas

llegais” por R. Scott.102

COMPARATIVOS

Abaixo um quadro comparativo entre os varios infernos:

CIDADE

DIVISOES

ATMOSFERA

CLIMA

PAISAGEM

LOCUS

REFERENCIAS

MULHER

TEMPERATURA

DESTINADO

FORMA

LIVRO BLADE RUNNER INFERNO DANTE INFERNO CRISTAO GRECO-ROMANO
SAO FRANCISCO LOS ANGELES JERUSALEM INFERNO HADES
X 3°,5° E 9°DISTRITOS 9 ClRCULOS X HADES, TARTARO E ASFODELOS
POEIRA CHUVA CHUVA/VENTOS TENEBROSO NOITE
NUBLADO CHUVOSO VENTOS E CHUVA ABAFADO E QUENTE NEVOENTO
CIDADE CIDADE CIRCULO GIDADE(DITE) LOCAL LOCAL
LOCALIZAGAO GEOGRAFICA.
CIDADE CIDADE ABAIXO DA TERRA ABAIXO DA TERRA o e
OUTRAS CULTURAS,
SAO FRANCISCO DE ASSIS HADES/INFERNO MITOLOGIA/RELIGIAQ | OUTRAS RELIGIOES/DANTE OUTROS MITOS
CRIACOES AUTOCTONE
RACHAEL RACHAEL BEATRIZ LILITH PERSEFONE
FRIO QUENTE/FRIO QUENTE/FRIO QUENTE FRIO
QUEM OFENDE AOS DEUSES
FRIO DEGENERADOS E INCAPAZES PECADORES PECADORES MORTE INGLORIA
CIDADE CIDADEEIRAMEDE FUNIL PAISAGEM PAISAGEM

INVERTIDA

102 \/eja http://www.imdb.com/title/tt0083658/trivia.




O Inferno € um refugio...

Cioran

CONSIDERAGOES FINAIS

Numa visdo mais ampla, possibilitada pelo estudo feito, o Inferno n&o sé nao
desapareceu como ampliaram-se suas possibilidades, os pecados podem ser os
mesmos, mas 0s castigos se multiplicaram. Dante foi s6 o meio. Gestando no medo
das religides, liberto pela imaginacao de Dante, e fecundado pela criatividade de
artistas, diretores de cinema, roteiristas e gamers, o inferno multiplicou suas

topografias.

Os pecados sao velhos, mas os tormentos sdo novos. Deus some a cada dia, mas o
inferno subsiste a todas as tentativas de enfraquecé-lo e fica, a olhos que queiram

ver, cada vez mais forte e vivo.

As artes, em geral, ndo deixaram de representar o inferno em toda a sua plenitude,
em todas as suas cores e todos os seus castigos, nds é que deixamos de vé-los. Ou

talvez ndo queiramos vé-lo.

O inferno em verdade nunca deixou de estar entre nds, faz parte da concepcéao de
vida, onde serve de parametro para nossos comportamentos. Ele, de alguma forma,
continua a nos infligir temor e de certa maneira pauta nossa vida. A diferenga entre o
que chamariamos de inferno antigo e inferno novo, € que o novo, trazido pelos
roteiristas, diretores de cinema, desenhistas de historias em quadrinhos e game

designers, ndo é mais um inferno 1a, apos a morte, mas um inferno aqui. Nao é mais



um inferno para onde se vai, mas um onde se esta. Ao contrario da epigrafe deste
artigo, o inferno n&o desapareceu, ele continua em nosso meio e todo mundo, se

quiser, pode ver.

A pesquisa partiu de uma hipotese restrita que apenas alguns continuavam a
representar o Inferno, mas acabou surpreendida pela descoberta de que ele, o

inferno, n&o desapareceu. Continua vivo, vivissimo.

Ele é e sempre foi, na verdade, o espelho dos nossos medos e temores, sabiamente
manipulado pelas religides (e continua sendo), ele é o infeliz fiel de nossa balanga
moral, nossa abatida psique enfraquecida pelo desgaste da vida contemporanea. O
medo, esse pai ingrato, e a mae impiedosa, formam o casal terrivel que embalam

nossas angustias.

Nem tudo é ruim nessa premissa. O inferno e suas representagdes possibilitaram o
descortinamento das imensas possibilidades do génio e da arte humana. A ilimitada
capacidade de criar o temor e a inabalavel vontade de controlar as pulsdes

humanas.

O inferno nao acabou, por uma razao simples, a capacidade humana € ilimitada.
Provocada pela pulsdo dos desejos dos homens ela é capaz de criar novos

tormentos para pecados velhos.

O inferno € hoje e continuara como sempre foi, humano, demasiadamente humano.



ANEXO 1
O inferno é exotérmico ou endotérmico?

Dr. Shambaugh, da Universidade de Oklahoma Faculdade de Engenharia Quimica,

pergunta Exame Final de maio de 1997.

Dr. Shambaugh € conhecido por fazer perguntas como: "Por que os avides voam?"
Em seus exames finais. Sua unica pergunta no exame final, para a classe Momento,
Transferéncia de Calor e Massa I, foi: "O inferno é exotérmico ou endotérmico

Justifique sua resposta com provas?”.

A maioria dos alunos escreveram justificando suas opinides baseados na Lei de

Boyle ou em alguma variante. Um aluno, entretanto, escreveu o seguinte:

Primeiro, postulamos que se almas existem, entdo elas devem ter massa. Se o
fizerem, entdo um mol* de almas também tem massa. Entdo, a que taxa as almas

estdo se movendo para dentro o inferno e a que taxa sao almas saindo?

Eu acho que podemos assumir seguramente que uma vez que uma alma entra no
inferno, ela nunca mais sai. Portanto, ndo ha almas saindo. Para as almas que

entram no inferno, vamos olhar para as diferentes religides que existem no mundo
de hoje. Algumas dessas religides pregam que se vocé nao for um membro de sua
religido, entdo vocé vai para o inferno. Desde ha mais de uma religido desse tipo e
as pessoas nao pertencem a mais de uma religido, podemos projetar que todas as

pessoas e almas vao para o inferno.

Com as taxas de natalidade e mortalidade do jeito que estdo, podemos esperar que
o numero de almas no inferno va aumentar exponencialmente. Agora, se olharmos
para a taxa de mudancga de volume no inferno. Lei de Boyle diz que para a
temperatura e a pressao no inferno serem as mesmas, a relagao entre a massa das

almas e o volume devem ser constante.
Existem duas opcdes:

Se o inferno se expandir numa taxa menor do que a taxa com que as almas entram,

entdo a temperatura e a pressao no inferno vao aumentar até ele explodir.



Se o inferno esta se expandindo a uma taxa mais rapida, do que o aumento de
almas no inferno, entdo a temperatura e a pressao irdo baixar até que o inferno

congele.
Entao, como ficamos?

Se aceitarmos a frase dada a mim por Theresa Manyan durante a festa de calouro ",
que vai ser uma noite fria no inferno antes de eu dormir com vocé" e ter em conta o
fato de que eu ainda nao consegui ter relagdées sexuais com ela, entao, a opgao 2

nao pode ser verdade ...

Assim, o inferno & exotérmico.

O estudante, Tim Graham, tem o unico 10 na classe.
Escola de Fisica, Universidade de Sydney

(Essa é uma das inumeras versodes recorrentes que aparecem na internet)



No inferno os lugares mais quentes séo
reservados aqueles que escolheram a

neutralidade em tempo de crise.

Dante Alighieri
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The path to paradise begins in hell.

Dante Alighieri
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