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RESUMO

Esta pesquisa tem a intencdo de compartilhar algumas aproximagdes percebidas
entre as obras do educador brasileiro Paulo Freire, do teatr6logo Augusto Boal e
reflexdes sobre o fazer artistico de cantoras brasileiras contemporaneas. Através
de entrevistas com quatro cantoras e a experiéncia de trabalho da autora, alguns
alinhavos séao tecidos entre as reflexdes das profissionais e conceitos presentes na

obra freireana: Palavra, Dialogo e Inéditos Viaveis.

ABSTRACT

This research intent is to share some approaches perceived between the works of
Brazilian educator Paulo Freire, the play writer Augusto Boal and reflections on the
artistic work of contemporary Brazilian songstresses. Through interviews with four
singers and work experience of the author, some alignment is woven between the
reflections of these professionals and the concepts presented in Paulo Freire’s work:

Word, Dialogue and Unprecedent Viable.

Vil



viil



SUMARIO

Introducao pagina. 01
Caminho Metodoldgico pagina. 09
Palavra pagina. 23
Dialogo pagina. 33
Inéditos Viaveis pagina. 43
Alinhavos pagina. 51
Bibliografia pagina. 63
Anexo 1 . Entrevista com Isaar Franca pagina. 67
Anexo 2 . Entrevista com Jucara Marcal pagina. 83
Anexo 3 . Entrevista com Socorro Lira pagina. 105
Anexo 4 . Entrevista com Ménica Salmaso pagina. 133
Anexo 5 . Roteiro Aberto das Entrevistas pagina. 165
Anexo 6 . Ficha técnica do cd anexo pagina. 167
Anexo 7 . Cd pagina. 175

X






Aos meus mestres de Canto;
A Josely Rimoli, com carinho e gratid&o;
Aos meus pais; meus primeiros Mestres;

Ao Guilherme, com todo meu Amor.

X1



Xii



Agradecimentos

Agradeco ao professor Jorge, pelos aprendizados do caminho;

Aos professores Guilherme e Regina, as contribuicées em diferentes momentos
de minha trajetoria;

As queridas Jucara, Ménica, Socorro e Isaar, por generosamente abrirem suas
casas e reflexées;

A Roberta Santana, pelos desenhos que parecem voar;

Aos companheiros e companheiras de Musica;

A Josely Rimoli, pela grandeza de sua sabedoria;

Aos meus pais, Livia e Placido, por me ajudarem a perceber minhas asas;

Ao meu esposo Guilherme, por ser, ao mesmo tempo, ninho que acolhe e céu azul
que chama para o voo.

Xiil



Xiv



“Achava que os passarinhos

S&o pessoas mais importantes
Do que os avibes.

Porque os passarinhos

Vém dos inicios do mundo.

1y

E os avioes sdo acessorios.’

Manoel de Barros!

'BARROS, Manoel de. Cantigas por um passarinho a toa. Rio de Janeiro / Sdo Paulo: Editora

Record, 2003. p. 21.

XV



XVi









Introducao

Cantar como pratica da liberdade. Nessa investigacao académica, olho para
pontos de encontro que enxergo entre o oficio de cantar e as reflexdes contidas na
obra do educador Paulo Freire. Meu desejo é investigar se, para as cantoras que
pesquisei, a pratica de cantar contribui na constru¢cao de uma relacao dialégica com
seu publico e se essa relacao inspira sentimentos, desejos de transformacgao da
realidade.

Munida desse desejo / objetivo da pesquisa, parti para entrevistar quatro
cantoras brasileiras contemporéaneas. Nas entrevistas com Isaar Franga, Jucara
Marcal, Ménica Salmaso e Socorro Lira, nas reflexdes que cada uma desenvolvia
sobre seu oficio, atentei aquilo pertinente ao seu encontro com o publico, e sobre
as relac6es que estabelecem com este. Procurei olhar para os saberes construidos
por essas artistas ao longo de suas praticas profissionais. Quais reflexdes o cantar
suscita nessas cantoras e quais 0s pontos de encontro que percebo entre essas
reflexdes e as ideias de Paulo Freire.

Da sua vasta obra selecionei trés conceitos chave: Palavra, Dialogo e
Inéditos Viaveis. Tratei de procurar fazer alinhavos entre esses conceitos e as



reflexdes dessas profissionais sobre suas respectivas praticas. Para essa costura,
valho-me também de minhas reflexdes e saberes elaborados em minha pratica
como cantora e educadora.

Minha experiéncia de trabalho me ajudou a perceber a poténcia do cantar na
construcéo de um dialogo reflexivo com o publico, e a perceber também que esse
dialogo pode instigar o contato com o sonho, as sensibilidades, singularidades, e
com o poder de agao, tanto do publico quanto de quem canta. A partir de minha
experiéncia de trabalho, escolhi refletir e observar como tal processo ocorre com
algumas colegas cantoras.

Essa pesquisa é parte importante de minha procura cotidiana por reflexao, a
fim de criar sentido para a pratica profissional de cantar. O que € ser cantora, nesses
dias de hoje, nessas horinhas?, aqui de onde canto?

Nessa pratica, aprendo cotidianamente a possibilidade de reinvencao da vida
e a materialidade da dimensao poética da palavra cantada. No confronto dessa
dimensdo poética com o0s usos sociais feitos das diversas produgdes artisticas,
busquei Freire por entender que sua relagcdo com o conhecimento, além de sua
dimensao cientifica, busca estabelecer carinhosas pontes com o outro. Busquei-o
porque suas ideias me enchem de esperanca. A mim e a tantos pelo mundo.

Nao teremos aqui uma analise do canto das cantoras as quais me pus a
estudar. Nao tecerei conhecimento sobre suas obras. Nao chegarei a acompanha-
las ao palco, tentando observar com atencao o ocorrido. O que farei aqui € olhar
com delicada atencao para dentro da coxia. Quero conhecer das cantoras suas
razdes, seus pensamentos, seus sentimentos e seus modos de compreender 0 que
fazem.

A procura por esses pontos de contato se explica porque quero investigar
sobre possiveis aproximacbdes entre as percepcbes de quem canta e as

2 “Felicidade se acha é em horinhas de descuido” (ROSA, 1986.) Entendo esse “descuido” de que
fala Guimaraes Rosa como elemento necessario para a construgdo de um olhar poético sobre a vida
e sobre o trabalho. Em minhas horinhas de descuido me questiono sobre o que é ser cantora.



possibilidades de dialogos reflexivos com o publico. Isso porque acredito na
importancia da Arte nos processos educativos dos seres humanos.

“Nunca um acontecimento, um fato, um feito, um gesto de raiva ou de amor,
um poema, uma tela, uma cangéo, um livro tem por trds de si uma Unica
razdo. Um acontecimento, um fato, um feito, uma cancdo, um gesto, um
poema, um livro se acham sempre envolvidos em densas tramas, tocados
por multiplas razdes de ser de que algumas estao mais proximas do ocorrido
ou do criado, de que outras sdo mais visiveis enquanto razao de ser. Por
isso é que a mim me interessou sempre muito mais a compreensao do
processo em que e como as coisas se dao do que o produto em si.” (FREIRE,
2011, p. 25)

Meu primeiro encontro com a obra de Paulo Freire aconteceu quando
cursava Pedagogia na Faculdade de Educacdo da Unicamp. A medida que
conhecia suas ideias, elas ressoavam em mim e iam acordando sentimentos. Aos
poucos, meu modo de ver o Mundo ia se transformando. Nessa época, ja
experimentava o cantar como uma possibilidade expressiva, mas ndo como uma
opcao profissional.

As ideias de Paulo Freire foram um dos mais importantes legados que minha
formagdo como educadora me deixou. E elas me acompanharam bem de perto
quando fui, alguns anos depois, construindo meu caminho profissional como
cantora. Junto com as notas entoadas, ia entoando também inspiracées sobre 0s
porqués eu cantava.

A obra freireana tem para mim o poder de poesia. Desperta desejos por um
mundo melhor de se viver. Amor, boniteza, justica, carinho. Tudo isso esta Ia,
amaciando o coracao de quem o |é. O horizonte que Freire havia ajudado a esticar
seria a matéria prima do que eu escolhi dizer cantando.

Horizonte esticado a semelhanca do que o poeta Manoel de Barros conta de seu
Bernardo:

“Bernardo é quase arvore.
Siléncio dele é tao alto que os passarinhos ouvem de longe.
E vém pousar em seu ombro.



Seu olho renova as tardes.

Guarda num velho bau seus instrumentos de trabalho:

um abridor de amanhecer

um prego que farfalha

um encolhedor de rios — e

um esticador de horizontes.

(Bernardo consegue esticar o horizonte usando trés fios de
teias de aranha. A coisa fica bem esticada).

Bernardo desregula a natureza:

Seu olho aumenta o poente.

(Pode um homem enriquecer a natureza com a sua
incompletude?)” ®

Ajudar a esticar horizontes e abrir amanheceres ja seria suficiente, mas n&o
foi s6. Ao seu modo de ser poético, Freire aliou a vivéncia de diversas praticas
pedagogicas e elaborou, nos deixando de presente, preciosas contribuicbes
tedricas. Autor raro, e para mim € privilégio que coincidam nossas linguas maternas.
Privilégio semelhante ao de poder ler a poesia de Manoel de Barros e a prosa de
Guimaraes Rosa, e cantar as cangdées de Chico Buarque, Caetano Veloso,
Fernando Brant, Humberto de Maracana e Dorival Caymmi, tendo convivido com as
delicadezas das estruturas melddicas e ritmicas dessa lingua desde pequenina.

A aproximacgédo de Paulo Freire me levou ao encontro de outro importante
artista brasileiro: o teatrélogo Augusto Boal. Inspirei e apoiei-me em sua obra para
tecer também estas reflexdes. Boal elaborou o Teatro do Oprimido. Seu trabalho
me inspirou a criar nao regras estéticas, relacionadas as nossas reflexées, mas a

aprofundar ainda mais minha percepc¢ao para o fazer artistico dessas cantoras.

“Na sua forma metaférica, (a Arte) pode ser o marmore do escultor, sons do
compositor, palavras do poeta, cores do pintor, o salto da bailarina ou a voz
do cantor. Entre o mundo e nés, medeia o artista e sua sensibilidade, que
desperta 0 nosso sentir e nossa inteligéncia — capturamos seu mundo, que
se torna nosso. Seja ele pessoa sb, seja um grupo usando arte, por si ou
como instrumento. A arte do artista cria conjuntos de espectadores que nela
se veem refletidos, seja seu tema a soliddo ou a luta de classes. Essa obra
tanto pode levar seus espectadores a contemplagao admirativa, como pode

3 BARROS, 2006. p. 97.



estimula-los, pelo exemplo e inspiracao, a acao transformadora da realidade.
(...) Os artistas, populares ou eruditos, revelam unicidades escondidas pela
simplificacao da linguagem que as nomeia e pelos sentidos que as agrupam.
A obra de arte nao retrata a sociedade como €, nao a copia: recria mostrando
suas entranhas, ndo como fazem os jornalistas narrando um acidente com
seus sangrentos detalhes. Essa dindmica percepgdo nunca se imobiliza:
tanto a percepcao do artista ao fabricar a obra, do espectador ao frui-la e do
amante ao amar (BOAL, 2009, p. 107-109.)

Tanto em Freire quanto em Boal, a defesa pela recriagdo do mundo, a
incansavel explicacdo sobre a importancia da luta por um mundo mais justo para
todos, fazem de suas obras alimento para a producéo artistica e intelectual. Para os
dois, €& fundamental que todas as pessoas possam viver processos de
conscientizacdo: modos de ‘desvelar’ a realidade que ndo podem ser transferidos a
alguém. Os processos de conscientizacdo sao fruto de praticas reflexivas
constantes - acao e reflexdao. Com isso, pode-se criar um ciclo: quanto mais o ser
humano vivencia o mundo de modo reflexivo, mais tem a possibilidade de
compreender seu contexto social e pode enriquecer seu repertério de atuacao na
vida. Para ajudarem a fomentar esse ciclo, nem a educagao nem a arte podem ser
pensadas apenas como modos de transmitir conteddos ou de fazer controles
morais, ideoldgicos ou estéticos. Por isso, nos dois autores, a ideia de liberdade
esta sempre presente.

Nesse trabalho, Freire e Boal sdo parte fundamental: fazem sonhar,
alimentam esperancas e ajudam a construir possibilidades metodolégicas de
pesquisa e pratica. Uma das reflexdes mais encantadoras que a obra de ambos
suscita é a defesa da conscientizagcdo como um compromisso histérico de todos e
de cada um, na medida em que o ser humano se insere criticamente na sociedade
de seu tempo, transformando-a.

Esclareco que em minhas pesquisas bibliograficas e orientagdes, nao
encontrei um autor ou autora do campo teérico da Musica que pudesse ser minha
referéncia, e assim justifico a escolha de Augusto Boal, das Artes Cénicas, para me
ajudar a enxergar as contribuicdes de Paulo Freire ao fazer musical. Boal, em suas

reflexodes, transcendeu as delicadas fronteiras entre Artes Cénicas e Musica,



enriguecendo o pensar sobre a Arte. Destaco que ao delimitar as referéncias
tedricas aqui presentes, constatei e aprendi que se justifica essa pesquisa por ser
ela o inicio de uma busca teérico-reflexiva, realizada por uma cantora que pretende
elaborar teoricamente sobre o papel social do canto.

Desejo que essa pesquisa possa contribuir com a reflexao sobre o que é
possivel transformar no mundo que fazemos e em que pode o Canto participar
disso.

“Se é possivel obter agua cavando o chao, se é possivel enfeitar a casa, se
€ possivel nos defender do frio ou do calor, se é possivel desviar leitos de
rios, fazer barragens, se € possivel mudar o mundo que nao fizemos, o da
natureza, por que ndo mudar o mundo que fazemos, o da cultura, o da
historia, o da politica? (FREIRE, 2000. p 98)



Caminho Metodoldgico

Desde o final do século passado, um novo paradigma de Ciéncia vem
ganhando forga. “Estamos no fim de um ciclo de hegemonia de uma certa ordem
cientifica. ”, escreveu Boaventura de Souza Santos, em 1987 (SANTOS, 1995. p.
9). Nessa nova ordem, ideias como local e total sdo percebidas de maneira mais
dindmica, sem fronteiras tao rigidas, e comeca a ser valorizado um enfoque mais

subjetivo na elaboracéo dos saberes.

“‘Hoje ndo se trata tanto de sobreviver como de saber viver. Para isso é
necessaria uma outra forma de conhecimento, um conhecimento
compreensivo e intimo que n&o nos separe e antes nos una pessoalmente
ao que estudamos. ” (SANTOS, 1995. p. 53)

A busca passa a ser nao o distanciamento entre sujeito e objeto de pesquisa,
no intuito de se atingir um conhecimento supostamente neutro, universal. O objetivo

nao € a generalizagéo.



Na area das Artes, esse novo paradigma veio também sendo promovido e
promovendo transformagdes. Com ele, as obras artisticas e seus processos de
elaboracdo vado ganhando reconhecimento enquanto importante criacdo de
conhecimento, e o artista € cada vez mais reconhecido como sujeito ativo nessa
criacdo. Na Musica, essas transformacgdes tém aberto a possibilidade de que vozes,
até entdo nao consideradas, possam ser escutadas. Ha a valorizacao de grupos
minoritarios, relativizando pontos de vista estéticos e enfraquecendo uma visao
marcada pela hierarquia de concep¢oes musicais. (FREIRE, V. B., 2010)

As fronteiras disciplinares também tém sofrido consideravel dilui¢éo.

“(...) nao se trata de uma simples mudanca superficial de perspectiva, mas
de uma mudanga profunda e conceitual. A interdisciplinaridade aparece,
assim, como uma necessidade, e nao como um artificio. (...) Essa visédo
interdisciplinar, que busca transpor, sem desqualificar, limites rigidos entre
areas de conhecimento (...) ampliando os possiveis angulos de abordagem
nas pesquisas” (FREIRE, V. B., 2010, p. 5) .

Usando como referéncia o texto citado acima, compreendo que essa é uma
pesquisa qualitativa que busca a producao de conhecimento académico a partir da
pratica da pesquisadora e quatro outras cantoras brasileiras. Ela acontece na
interseccé@o de trés grandes areas de conhecimento: Educacgéo, Artes Cénicas e
Musica, e busco com isso ampliar o modo de compreender o fazer artistico do
Canto.

No campo da Mdusica, a pesquisa se insere na area Musica Popular
Brasileira. Historicamente, essa musica € um fenémeno relacionado com o
desenvolvimento de centros urbanos no Brasil Colonial e teve inicio
aproximadamente na segunda metade do século XVIII. (TINHORAO, 1972)

Para Jairo Severiano, a musica popular brasileira nasceu da mistura de
musicas que chegaram ao Brasil com musicos europeus, com musicas que vieram

com escravos de diversas regides da Africa. (2008). Nesta mistura da musica de
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europeus e africanos, consideramos que também esta presente a musica dos
diversos povos indigenas que nessa terra viviam, ainda que essa contribuicdo da
musica indigena pareca ter sido menos delimitada até hoje, e permaneca, de acordo
com a cantora Marlui Miranda, “como um ‘segredo cultural’, enterrado na regiao
mais funda de nossos arquétipos. ” (1995).

Desde o inicio de sua formacao, a musica popular brasileira passou por

periodos de consolidagéo e transicéo, até chegar nos dias atuais, no que pode ser
compreendido como um periodo de modernizagao. (SEVERIANO, 2008).
Dessa musica popular, a cangao foi sempre elemento fundamental. A possibilidade
de estender a fala ao canto, fazendo uso das entoagdes naturais da linguagem oral
para compor melodias, permitiu € permite que a cangdo possa ser composta sem
que o compositor tenha uma formag&o musical tedrica. E na vivéncia com a lingua
falada que essa formacgao pode acontecer. (TATIT, 1996)

Aliado a isso, ha a possibilidade Unica que este casamento entre letra e
melodia, que chamamos cancédo, permite de que nos aproximemos subjetivamente

de uma experiéncia.

“O verdadeiro teor de uma experiéncia pessoal é inatingivel pelo outro e
intransmissivel por quem a viveu. Utilizando a linguagem verbal, podemos
recuperar parte dessa experiéncia (infelizmente, a parte menos pessoal),
projeta-la nos termos habituais da coletividade e obter uma certa empatia por
aproximacao de experiéncias. Pela poesia, a originalidade do tratamento
espacial e fonolégico, o trabalho com as justaposicdes que rompem a
hierarquia discursiva pode criar outra singularidade relacionada ou ndo com
a experiéncia (ou ideia inicial). Pela cang&do, parece que a propria
singularidade da existéncia foi fisgada. Como se o texto coletivizasse a
vivencia, o tratamento poético imprimisse originalidade, mas o resgate
subjetivo da experiéncia, este, s6 fosse possivel com a melodia. ” (TATIT,
1996. p.19)

O cantor inicia o contato com seu instrumento também de maneira intuitiva.
E no contato com a lingua falada que vai aprendendo que, quando a voz falada ndo
é mais suficiente, quando € preciso chegar mais longe, ha a voz cantada.
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Como o arco que vibra tanto pra lancar longe a flecha como pra lancgar perto
0 som: a voz humana tanto vibra pra langar perto a palavra como pra lancar
longe o som musical. E quando a palavra falada quer atingir longe, no grito,
no apelo e na declamacao, ela se aproxima caracteristicamente do canto e
vai deixando aos poucos de ser instrumento oral para se tornar instrumento
musical. (ANDRADE, 1991, p. 32)

Instrumento musical que é o corpo do cantor, e que acaba por criar uma
coeréncia entre o cantor o que é por ele cantado.

O cantor popular busca a explicitagédo dos conteudos emocionais da cancéo,
sejam eles repletos de conflitos, como no caso das cangbes romanticas ou
daquelas de conteddo sociopolitico, ou ainda nas cancdées nas quais a
resolucao do conflito ja se deu, quando a expressao percorre 0s caminhos
da alegria e do entretenimento. Tanto num caso quanto no outro, o cantor
trabalha com a emissdo equilibrada dos componentes mel6dicos e
linguisticos, pois da juncdo desses elementos com os contetdos sonoros da
propria voz que canta é que se da a comunicagao com o ouvinte. Na cangéao
popular, a relacdo entre o conteudo do texto com a melodia confere ao
intérprete um papel definitivo na expressao dessa jun¢ao, cabendo ainda ao
cantor somar a essa explicacdo emotiva as caracteristicas vocais, bem como
o0 carisma pessoal, visto que a cangdo popular tornou-se também um
ambiente de realizacdo cénica. Esteja ele inserido na grade midia ou ndo, o
cantor carrega, associadas a sua voz, a sua imagem e histéria pessoal,
criando um elo de paixdo com o ouvinte. (MACHADO, 2011, p. 26 e 27)

A partir do inicio do século XX, com a presenca da industria fonografica no
Brasil, parte da produgédo musical cantada brasileira passou a ter registros sonoros.
(MACHADO, 2011). A essa producao privilegiada pelo registro, chamamos canto
popular midiatizado. Vale ressaltar que os cantores que nos deixaram suas
gravacOes foram, de maneira geral, aqueles que estavam mais proximos dos
centros urbanos, em especial do Rio de Janeiro. Podemos supor que ha tantas
outras vozes que nao chegaram a ter seus registros feitos, e devem ter sido cantores
de refinada compreensao das estruturas melddicas e ritmicas de nossa lingua e
seus sotaques.

Atualmente, as possibilidades de registro fonografico sdo numerosas e mais
acessiveis. As quatro cantoras pesquisadas nesse trabalho possuem registros

12



fonograficos, tornando essa caracteristica um critério inicial de escolha. Meu
primeiro contato com todas se deu pela escuta de cangdes por elas gravadas.

O segundo critério de escolha foi minha percepcdo sobre o caminho
profissional que cada uma das cantoras tragava. Gostaria de pesquisar cantoras
que nao tivessem ligacboes estreitas com a industria cultural de massa, e que
estivessem construindo seus caminhos profissionais de maneira mais independente
em relacdo aos grandes meios de comunicacdo. No caso dessas cantoras, essa
independéncia, a mim, parecia que gerava um poder de decisdo maior em relagao
ao caminho profissional de cada uma. Fiz relagdes entre a distancia dessa industria
e a possibilidade de fazer suas préprias escolhas.

Sem o poder de alcance quantitativo dos grandes meios de comunicagao,
construindo seus caminhos nessas margens, nenhuma delas ‘canta para as
multidées™ e a percepgdo dessa caracteristica foi importante na escolha. Gostaria
de me aproximar daquelas que cantavam para grupos menores de publico, e que
fizessem, mais constantemente, shows em espacos e casas de espetaculos onde
nao coubessem as tais multidées. Onde publico e cantora pudessem estar mais
proximos e, quem sabe ate, entre eles pudesse haver contato visual. Nao pretendi
com isso estabelecer nenhum critério que excluisse, de maneira preconceituosa,
alguma profissional, mas com o intuito de delimitar a pesquisa, sem tecer juizos de
valor a respeito das diferentes trajetorias e relagbes entre artista e seu publico.
Nesse quesito, busquei experiéncias que eu identificava como semelhantes a
minha: eu que havia construido meu caminho cantando em lugares menores,
pertinho das pessoas.

A escolha foi sendo feita, ainda que também enxergasse tantas outras
diferencas entre 0 meu e o caminho profissional das cantoras que pesquisei.

Também em todas as cantoras enxergava uma escolha de repertério com

varios pontos de contato com minhas proprias escolhas. Cangdes brasileiras que

4 Referéncia & maneira como o excelente cantor brasileiro Orlando Silva (1915-1978) era conhecido: ‘o cantor
das multidées’.
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tivessem influéncia de ritmos populares, mas para quem essas influéncias nao
pareciam significar a surdez a outras tantas influencias das musicas do mundo.

Nesse sentido, a escolha dessas quatro cantoras foi uma busca por
coeréncia com minha trajetéria profissional como cantora e com minha formagéao
como educadora, interessada que era nas diversas formas de producdo de
conhecimento que nao sao dominantes.

A primeira cantora que entrevistei foi Isaar Maria de Franga Santos, em julho
de 2012. Isaar Franca nasceu em 1973 em Recife, onde sempre viveu. E formada
em Comunicacao Social - Radio e TV, pela Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE). Comecou sua carreira artistica em 1995 como brincante no carnaval e
festas de Sao Jodo em Pernambuco. Entre 1997 e 2004 integrou a banda Comadre
Fulozinha, com que gravou dois cds. Isaar é também compositora, e ja participou
da gravacao de importantes grupos como Mundo Livre S/A, Eddie, Siba e A
Fuloresta, Cidadao Instigado, além de trilhas sonoras feitas para teatro, danca e
cinema. Gravou o primeiro cd em seu nome em 2006, ‘Azul Claro’ e o segundo em
2008, ‘Copo de Espuma’. Prepara o langamento do terceiro cd para o ano de 2014.°

Conheci seu trabalho no inicio dos anos 2000 com o primeiro cd da Comadre
Fulozinha.® Eram seis vozes femininas e percussdo, tocando e cantando ritmos
populares nordestinos, como coco, baido e ciranda. O trabalho do Comadre
Fulozinha foi um dos meus primeiros contatos com este universo musical

nordestino.

> Informagbes disponibilizadas no sitio eletrénico oficial da cantora: http:/www.isaar.com.br (disponivel em
11/01/2014, 19h40)
6 “Comadre Florzinha, conforme nos ensina o mestre Camara Cascudo, é uma fantastica mulher que vive na

floresta, sempre pronta a defendé-la contra as investidas de assassinos de arvores e sequestradores de
passarinhos.” Trecho do release da banda, disponivel no sitio eletrénico oficial da distribuidora de cds:
http://fonomatic.com.br/um cd.php?id=620) (disponivel em 11/01/2014, 19h58)
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Isaar Franca. Créditos: Beto Figueir6a/Divulgacao

No Carnaval de 2011 eu estava em Recife, realizando um trabalho de criacao
musical com um grupo de la. Nessa ocasiao, tive a oportunidade de assistir ao show
“Sob 0 mesmo céu” no Marco Zero, praga que marca o local de nascimento da
cidade e um dos mais importantes espacos publicos de Recife. O show tinha dire¢éo
musical do cantor e compositor pernambucano Lenine, que cantava ao lado de doze
cantoras convidadas. Entre nomes conhecidos nacionalmente como Pitty, Céu, Elba
Ramalho, Fernanda Takai, Karina Buhr, Maria Gadu, Mariana Aydar, Marina Lima,
Nena Queiroga, Roberta Sa e Zélia Duncan, estava Isaar. O Marco Zero € um dos
mais importantes locais de encontro de folides no Carnaval de Recife, e estava
lotado. A entrada de Lenine e cada uma das cantoras, o publico manifestava-se
ativamente: eram gritos, palmas, musicas que eram cantadas junto com os artistas.
Isaar nao fez enormes gestos, nem cantarolou ‘palavras de ordem’. Eu nunca tinha
assistido a uma apresentacao sua, e lembro-me que me impressionou o carinho
com que foi recebida pelo publico — eu, que vinda do Sudeste, pouco conhecia de
sua carreira.

Em julho de 2012 entrevistei-a no apartamento que reside em Recife. Até
entdo ndo nos conheciamos pessoalmente, mas o fato de termos alguns amigos
musicos pernambucanos em comum possibilitou nossas primeiras conversas pelo
telefone, quando marcamos essa entrevista. Foi pelo telefone que fiz a primeira
apresentacdo dessa pesquisa para ela. Apresentei-me como cantora e

pesquisadora, e tentei ser clara em minhas intencdes: a entrevista fazia parte de
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minha pesquisa de mestrado, onde eu queria investigar as reflexdes de algumas
cantoras suas sobre suas préticas profissionais.

Cheguei a seu apartamento munida de gravador, filmadora e um roteiro com
questdes abertas, que eu desejava que fosse uma indicagao de caminho para nossa
conversa. Enquanto conversdvamos na sala, podiamos ouvir sons de seu filhinho,

que ocupava com o pai 0 quarto ao lado.

Jucara Marcal Nunes foi a segunda cantora entrevistada, em marco de 2013.
Ela nasceu em 1969 e vive em S&o Paulo desde os 11 anos.

Conheciamo-nos ja ha alguns anos, e foi com o sorriso aberto e gargalhada
sonora que ela me recebeu em seu apartamento em Sao Paulo. Antes de iniciarmos
a entrevista, a conversa fluiu sobre nossas vidas pessoais. Munida de gravador,
camera filmadora e roteiro aberto com questdes, acabei por iniciar a gravacao
apenas quando entendi que ja ndo tratavamos mais de temas particulares.

Jucara é formada em Jornalismo e Letras pela Universidade de S&o Paulo
(USP), onde também fez mestrado em Literatura Brasileira. No comec¢o da década
de 1990, fez parte da Companhia Coral, que tinha a regéncia do maestro Samuel
Kerr. Desde 1991 integra o grupo vocal feminino Vésper Vocal. Em 1998 participou
da formagéo do grupo A Barca. Em 2008 langou seu primeiro cd em parceria com o
compositor e violonista Kiko Dinucci, ‘Padé’. A parceria continuou, e hoje eles
integram o trio Meta Meta, do qual também participa o saxofonista Thiago Franca,
e gque tem dois cds lancados: Meta Meta (2011) e Metal Metal (2012).7 Jugara

prepara-se para langar o proximo disco em 2014. Segundo suas proprias palavras:

“Néo é um cd solo. Cd solo ndo existe. O que muda? Eu defini o repertorio,

eu, em certa medida, dou a palavra final... Mas vamos combinar que fazendo

7 Informagées disponiveis no sitio eletronico: http://www.dicionariompb.com.br/jucara-marcal
(disponivel em 11/01/2014, 21h)
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o disco com Kiko Dinucci, Rodrigo Campos e Thomas Rohrer a palavra final
é sempre...SIM!"®

Jucgara Marcal / Créditos: Divulgacao

Conheci o trabalho de Jucara aproximadamente no ano 2000, com o cd
‘“Turista Aprendiz’, do grupo A Barca. O grupo inspirava-se nas pesquisas de Mario
de Andrade sobre as musicas feitas no Brasil. Em 1999 o grupo havia feito uma
viagem as regides Norte e Nordeste, conhecendo grupos de cultura popular. ‘Turista
Aprendiz’ tinha sido criado a partir dessa experiéncia.®

O contato com ‘Turista Aprendiz’ abriu meu coragao e ouvidos para toda uma
riqueza cultural que eu sequer supunha. Foi experiéncia de maravilhamento, e

mudou significativamente meu modo de compreender e sentir musica.

8 Trecho do texto postado em 18/11/2013 no perfil pessoal de Jugara na Rede Virtual Facebook
(disponivel em 11/01/14, 21h05)

? Informacdes do sitio eletrénico oficial do grupo: http://www.barca.com.br/ (acesso em 12/01/2014,
16h36)
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A terceira cantora entrevistada foi Maria do Socorro Pereira, em marco de
2013. Socorro Lira nasceu em 1974 em Brejo do Cruz, na Paraiba. Cresceu ouvindo
sua mae cantar e contar histérias. E formada em Psicologia Social na Universidade
Estadual da Paraiba (UEPB). Com o envolvimento com a musica, decidiu-se pela
mudanca para a cidade de Sao Paulo. E compositora, e gravou seu primeiro cd em

2001, “Cantigas”. Em 2012 recebeu o 23° Prémio da Mdusica Brasileira de melhor

cantora regional, com o cd “Lua Bonita”, em homenagem ao musico paraibano Zé
do Norte.'°

Socorro me recebeu em seu apartamento paulistano. Também com amigos
em comum, haviamos trocado poucas palavras antes que a entrevista fosse
iniciada. Foram necessérios apenas algumas mensagens eletrbnicas para que ela
me recebesse em seu apartamento em Sao Paulo. Fui munida também do roteiro

aberto, de gravador e filmadora.

Socorro Lira

Informagdes disponiveis no sitio eletronico oficial da cantora:
http://www.socorrolira.com.br/index.php (disponivel em 12/01/14, 17h22)
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A quarta cantora entrevistada foi Ménica Pinheiro Salmaso, em setembro de
2013. Mbnica Salmaso nasceu em 1971 em Sao Paulo, onde sempre viveu.
Comecou sua carreira em 1989, cantando em uma peca de teatro dirigida pelo
diretor Gabriel Villela. Em 1995 gravou seu primeiro cd junto com o violonista Paulo
Bellinati, o “Afro-Sambas”, com todos os afro-sambas compostos por Baden Powell
e Vinicius de Moraes. Em 1999 foi premiada, pelo juri e aclamacgao popular, com o
Segundo Prémio Visa MPB — Edicao Vocal. Ménica ja participou de cds de Chico
Buarque e de Edu Lobo, e recebe criticas elogiosas de musicos, publico e criticos,
dentro e fora do Brasil. "' Conheci sua obra com o cd “Afro-Sambas”,
aproximadamente em 1998. Sua voz, o violdo, as composi¢des, 0 arranjo, 0 COrpo
todo que aquele som tinha, foram marcantes. E continuei acompanhando seus
trabalhos. Para entrevista-la, conhecidos em comum nos puseram em contato por

correio eletrdnico e ela me recebeu carinhosamente em seu apartamento.

Monica Salmaso

'Informagdes disponiveis no sitio eletronico oficial da cantora:
http://www.monicasalmaso.mus.br/default.asp (acesso em 12/01/14, 17h50)
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As entrevistas foram todas realizadas por mim, que me apresentava como
cantora e pesquisadora.

Nasci no Rio de Janeiro em 1976. Aos dez anos mudei-me para Cuiaba, Mato
Grosso, e sO voltei para a regiao Sudeste quando vim cursar Artes Cénicas na
Universidade Estadual de Campinas, que ndo cheguei a concluir. Formei-me em
Pedagogia, e com alguns anos trabalhando como educadora, voltei a Universidade
e cursei alguns anos de Musica Popular — Canto. Essa volta a Universidade esta
relacionada com o desejo de construir o caminho profissional como cantora

Gravei meu primeiro cd em 2009, ‘Quitanda’, em companhia de Kiko Dinucci.
Esse trabalho, dos quais participaram muitos musicos, rendeu um show e tantos
bons encontros musicais. Além deste trabalho, participo de alguns grupos de musica
brasileira, o Quinteto Coloquial, CantaVento, ambos com o cds lan¢gados em 2013,
e Angu, com lancamento previsto para 2014.

Nos contatos iniciais com as cantoras, procurei deixar claras as minhas
intencdes: entrevista-las para meu trabalho de mestrado, querendo investigar
algumas reflexées suas sobre o oficio de cantar. A todas, me apresentava também
como cantora.

Com Isaar, por conta de problemas técnicos no aparelho de gravagéo (sé
percebidos quando eu estava em Sao Paulo e ela em Pernambuco...), alguns
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trechos foram perdidos. Impossibilitada de conseguir um novo encontro, confesso
que cheguei a pensar em desistir de usar sua entrevista. Mas achei que o que
tinhamos registrado valia muito mais do que o que nao tinhamos conseguido
capturar na gravacao. Os trechos entao ficaram.

A todas as entrevistas, fui munida do aparato de gravacgao e registro e de um
roteiro com algumas questdes que me indicavam a dire¢cao que queria seguir. Eu ja
0 considerava um roteiro aberto. As questdes nele presentes, mais do que um
caminho que eu seguiria com precisdo, me indicavam uma direcao da corversa que
eu gostaria de estabelecer com as cantoras. Registro aqui meu agradecimento
sincero pelo acolhimento de todas e a generosidade em compartilhar conosco suas
reflexdes. As entrevistas podem ser lidas na integra ao final desse texto (Anexos 1
a 4), assim como o roteiro (anexo 5)

Quando a verséo final dessa dissertacao estiver finalmente pronta, entregarei

para cada uma das cantoras uma copia do texto.
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Palavra

“(...) Peco licenga para soletrar,
no alfabeto do sol pernambucano
a palavra ti-jo-lo, por exemplo,

e pode ver que dentro dela vivem
paredes, aconchegos e janelas,
e descobrir que todos os fonemas

sS40 magicos sinais que vao se abrindo
constelacao de girassois gerando

em circulos de amor que de repente
estalam como flor no chao da casa. (...)”
(MELLO, 1965. p. 37)

Paulo Freire comecgou seu trabalho como educador em meados da década
de 40 do século passado, quando era estudante de Direito na Universidade Federal
de Pernambuco. No inicio da década de 60, com sua pratica de alfabetizar adultos,
criou um método inédito. Este método foi posteriormente conhecido por Método
Paulo Freire — ainda que o préprio Paulo Freire nunca o tenha chamado assim.

Ler ndo era para ele ato mecanico, era ato reflexivo. A alfabetizacao partia
das palavras geradoras, palavras que faziam parte do universo semantico das
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pessoas que ele se propunha a alfabetizar. Era a partir da leitura de mundo do grupo
gue se comecava a ler as palavras escritas. Por isso, ensinar a ler era também ato
politico.

Freire abandonou logo no inicio a carreira de advogado, e dedicou sua vida
a ensinar. Sua obra escrita foi traduzida em diversos paises. Por conta de seu
trabalho como educador, ele passou 16 anos como exilado politico durante a
Ditadura Militar de 64.

Em varios momentos de sua obra, Paulo Freire nos fala da palavra e seu
poder. A juncdo dos fonemas € possibilidade de recriagdo do mundo. No livro
“Pedagogia do Oprimido”, escrito em 1968 durante exilio no Chile, ja nos fala sobre
a palavra que empodera quem a pronuncia. Freire reivindica a existéncia humana
como algo que n&o pode ser mudo nem silencioso, assim como ndo pode também
nutrir-se de “palavras falsas”. A existéncia humana necessita da pronuncia das
palavras verdadeiras, que sao aquelas com as quais 0s seres humanos podem
transformar o mundo. “Existir, humanamente, € pronunciar o mundo, é modifica-lo.”
(FREIRE, 1987, p. 78). E esse mundo que as palavras verdadeiras pronunciam e
modificam, pode novamente se voltar a quem o pronunciou, pedindo um novo
pronunciar. Movimento constante de acao e reflexao, que instiga o ser humano a se
fazer e a fazer o mundo com a sua palavra, com o seu trabalho.

Em outras obras, nos fala sobre a ‘Cultura do Siléncio’, que nasce da
impossibilidade do ser humano pronunciar sua palavra, o que significa a
impossibilidade de interferir na realidade na qual esta imerso. Na Cultura do
Siléncio, as pessoas nao reconhecem seu poder criador, ndo se reconhecem como
pessoas que podem inventar novas solugdes para os problemas que vivem, nédo
podem sequer compartilhar estes problemas. Imersos na cultura do siléncio, as
pessoas se tornam ‘quase-coisas’, anestesiados e emudecidos. (FREIRE, 1986;
1990; 1984)

E através da palavra que o ser humano se manifesta, rompendo o siléncio, e

pode ser presenca de transformacdo. Falar sobre o vivido, sobre a realidade
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percebida, e entdo anunciar um porvir melhor — que pode ou nao chegar, depende
da construcao do presente.

Também nos fala das palavras vazias de sentido, ocas. Sao aquelas que nao
possibilitam a criagdo do didlogo, as que mantém o sujeito mudo, incapaz de
pronunciar sua prépria palavra auténtica. Aquelas que nao tém compromisso com
a transformacéao da vida do Outro.

Freire aponta que, com a pratica de uma “Educacao Libertadora”, as pessoas
podem chegar a pronuncia de sua palavra verdadeira, cheia de profetismo e utopia.
Esta é a expressao do sujeito, sua possibilidade de reinvencao da vida. Imaginar,
criar, reinventar: direitos de todos. Para serem exercidos, tém de superar uma

histérica ‘cultura do siléncio’.

Era como se, de repente, rompendo a "cultura do siléncio”, descobrissem
que nao apenas podiam falar, mas, também, que seu discurso critico sobre
o mundo, seu mundo, era uma forma de refazé-la. Era como se comegassem
a perceber que o desenvolvimento de sua linguagem, dando-se em torno da
andlise de sua realidade, terminasse por mostrar-lhes que o mundo mais
bonito a que aspiravam estava sendo anunciado, de certa forma antecipado,
na sua imaginacao. E n&o vai nisto nenhum idealismo. A imaginagao, a
conjectura em torno do mundo diferente do da opressao, sdo tdo necessarios
aos sujeitos histoéricos e transformadores da realidade para sua praxis,
quanto necessariamente faz parte do trabalho humano que o operario tenha
antes na cabeca o desenho, a “conjectura” do que vai fazer. (...) Esta aqui
uma das questdes centrais da educacgao popular — a da linguagem como
caminho de invencdo da cidadania. (FREIRE, 2011, p. 55-56)

by

Durante toda sua vida dedicada a educacado, Freire recebeu elogios e
criticas. Em “Pedagogia da Esperanga”, ele conta, de algumas destas criticas, que
procuravam desqualificar seu trabalho como educador, por julgarem ter ele uma
politizacdo exagerada. A isto, Freire respondia:

Nao percebiam, porém, que, ao negarem a mim a condi¢cao de educador, por
ser demasiado politico, era tao politicos quanto eu. Certamente, contudo,
numa posi¢ao contraria @ minha. Neutros é que ndo eram nem poderiam.
(FREIRE, 2011, p.13)
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Para Paulo Freire, todo ser humano tem papel ativo nos processos de
producéo cultural e, ao intervir em seu contexto social, € também por ele modificado.
A produgao da cultura é resultado da criagdo do ser humano, nunca um amontoado
de informagdes ou fatos dados. E € esta criacdao que vai possibilitando ao ser
humano a propria aquisicdo da experiéncia humana. Neste processo de criagéo,
tem a Educacao papel fundamental, mas nao exclusivo.

Procuro perceber a producgao artistica musical, e em especial o canto, de
maneira semelhante, tanto como cantora quanto como publico. E foi caminhando
com estas ideias, que me pus a procurar autores que fizessem relagcdées entre
praticas artisticas e modos de compreender as acées humanas como reveladoras
de posicionamentos politicos.

Foi dessa maneira que cheguei a obra de Augusto Boal, que escreveu em
1975 o “Teatro do Oprimido”. Autor e diretor teatral, Boal foi exilado durante o
Regime Militar de 1964, permanecendo cerca de quinze anos fora do Brasil.

Para ele, a arte era arma de luta e de transformacéo social. O teatro, em
especial, por organizar as agdes humanas no espaco e no tempo. Ao possibilitar
esta organizacao, permitem que estruturas e relagdes sociais sejam reveladas.
Mostram quais os caminhos que percorremos até entao, nos permitem ver com
maior clareza onde estamos no presente, e para onde os caminhos construidos
apontam. Por isso o teatro é tdo importante no processo de criagdo do Mundo:
localizando-se melhor em seu contexto social, consciente da sua produgao cultural,
cada ser humano poderia se perceber como agente de transformacao criativo e
critico. E ao transformar seu contexto social, os seres humanos também se
transformam. A arte e o teatro ndo sao privilégios de alguns. Sao direito e
necessidade de todos. Com arte, as pessoas podem construir espacos e formar de
discussdo e organizagao politica. Sao, portanto, acbes humanas carregadas de
posturas politicas.

Com praticas como o teatro imagem, o teatro jornal, arco-iris do desejo e
teatro férum, Boal deu forma ao que acreditava. Tomo emprestada a definigéo feita
por Maria Rita Khel sobre seu Teatro do Oprimido:
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O Teatro do Oprimido ndo é uma escola, ndao é uma férmula, ndo € nem
mesmo uma proposta de linguagem teatral: € um poderoso dispositivo
gerador de teatralidade o qual, a rigor, deve incluir qualquer um. Que se
compreenda bem o alcance de tal projeto: trata-se de despertar a capacidade
teatral de reinventar realidades em qualquer pessoa que se disponha a isso,
sem diferenciar talentos individuais, cultura, estudo, nacionalidade, raca e,
sobretudo, condicao social. (KHEL, in BOAL, 2009)

Logo no inicio de seu livro ‘A Estética do Oprimido’, escrito em 2008, Boal
nos ajuda a visualizar o que acreditamos serem lagos entre sua ideia de Arte e a
obra de Freire.

Sempre lamentamos que nos paises pobres, e entre 0s pobres dos paises
ricos, seja tdo elevado o numero de pré-cidadaos fragilizados por nao
saberem ler nem escrever; 0 analfabetismo é usado pelas classes, clas e
castas dominantes como severa arma de isolamento, repressao, opressao e
exploracdo. Mais lamentavel é o fato de que também nao saibam falar, ver,
nem ouvir. Esta é igual, ou pior, forma de analfabetismo: a cega e muda
surdez estética. Se aquela proibe a leitura e a escritura, esta aliena o
individuo da producéao da sua arte e da sua cultura, e do exercicio criativo de
todas as formas de Pensamento Sensivel. (...) A castracdo estética
vulnerabiliza a cidadania obrigando-a a obedecer mensagens imperativas da
midia, da catedra e do palanque, do pulpito e de todos os sargentos, sem
pensa-las, refuta-las, sequer entendé-las! (BOAL, 2009, p.15)

Isso de que fala Boal, compreendemos se tratar de uma alfabetizagao
estética, fundamental & prontincia do mundo. A acéo e reflexdo politica do mundo,
Boal somou a importancia da criagdo, apreciacao e vivéncias estéticas.

Em documentério produzido em 2011 sobre Boal, ele e Zelito Viana, diretor
do documentario, nos contam sobre a experiéncia que Boal teve com um dos grupos
com o qual trabalhava o Teatro do Oprimido. Era um grupo de empregadas
domésticas ligados ao sindicato, no Rio de Janeiro. Um dia, estas mulheres
reivindicaram a Boal que, ja que estavam fazendo teatro, gostariam de se
apresentar num ‘teatro verdadeiro’. Boal conseguiu entdo uma apresentagao no
Teatro Gloria. Finda a apresentacao, muito aplaudida pelo publico, uma das atrizes
se pbs a chorar na coxia. E explicou: chorava ndo porque tinha sido ensinada a vida
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toda a emudecer, e de repente havia sido colocado nela um microfone para que sua
voz chegasse longe. Chorava nao porque tinha sido educada para ser invisivel, e
de repente tinha de mostrar-se a luz do refletor. Chorava ndo porque seus patrbes
estavam na plateia, a ouvir suas ideias. Chorava porque, depois de toda esta
experiéncia, tinha voltado ao camarim, olhado ao espelho, e pela primeira vez havia
visto uma mulher. Até entdo, passara a vida aprendendo a ver uma empregada
doméstica.

A esse episodio, Boal arremata em seu depoimento ao filme: “Nao é so ela
que descobre isso. E todo mundo que entra em cena e diz o que pensa, conta suas
emocdes, vocé descobre quem vocé é."12

A mim, esse episddio elucida a importancia do teatro, e de maneira mais
ampla, a experiéncia do palco, para o aprendizado pessoal de consciéncia,
empoderamento e afirmacao de si, de pronuncia do mundo. Em geral, a visdo que
se tem do Teatro do Oprimido é mais centrada na perspectiva da formacgao politica
do participante. E isso, sem divida. Mas, para além de ser uma experiéncia
individualizada, esta pode ser uma experiéncia de importancia social, de
transformacao da sociedade em que vivemos. Tal como Paulo Freire partia das
palavras geradoras para afirmar o processo de alfabetizacdo como de extrema
importancia politica, também podemos pensar a experiéncia de estar em cena,
buscando palavras geradoras, como politica e potencializadora de uma arte que
contribui para a transformacao da nossa sociedade.

Para Freire e Boal, a producdo de conhecimento esta diretamente
relacionada a relagdo com o(s) outro(s), com o mundo. O conhecimento precisa ser
expresso, comunicado. E um ato de criagdo, que se estabelece no dialogo.

E fago as conexdes destas questdes com o estar em cena como cantora.
Penso que a linguagem musical, e em especial a musica cantada, pode também

contribuir para esta pronuncia do mundo. Por ser musica, a palavra cantada da a

12 Trecho do documentario: ‘Augusto Boal e o Teatro do Oprimido’. Dire¢do de Zelito Viana, Selo
Colecao Canal Brasil, 2011.
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palavra falada a possibilidade de uma vida sonora mais perene. Pode entdo o canto
fortalecer a ‘palavracao’. Pode a palavra cantada ser presenga de transformacao,
ampliando musicalmente o poder da palavra falada. Tatit nos indica, citando
palavras de Wisnik:

(...) o canto potencializa tudo aquilo que ha na linguagem, nao de diferenca,
mas de presencga. E presenca € o corpo vivo: ndo as distin¢goes abstratas dos
fonemas, mas a substancia viva do som, for¢a do corpo que respira. (WISNIK
apud TATIT, 1996, p.15)

O trabalho de uma cantora é inundado de palavras. Palavras cantadas, ditas
nas cangodes, e seus significados quando somadas a melodia, a métrica, timbres,
intencdes, corpo. Palavras ditas nas apresentacdes, ditas no espago-tempo que liga
uma masica a outra, ou ditas durantes as musicas.

A palavra é matéria prima fundamental do trabalho de um cantor. Com as
mesmas palavras, o cantor pode propor significados completamente diferentes.
Para esta proposigéo, alguns estudos e experiéncias sdo importantes. A técnica
vocal é uma delas.

E se por um lado a questao técnica € condicao essencial para que o cantor
possa realizar seu trabalho, € preciso que haja a significacdo da palavra, a criagéo
do sentido das palavras que se esta a cantar. “Interpretar uma cancao significa
desvendar seus valores latentes e trazé-los ao ouvinte no decorrer da execugao”,
nos diz Luiz Tatit na introdugao do livro de Regina Machado (2011).

Nesse ponto, Jugcara Marcal nos aponta sua busca por sua palavra
verdadeira, por cantar o que percebe ter sentido — e lhe d& sentido:

“Acho que o mais importante pra mim é achar um jeito de contar a historia.
Que quando vocé canta uma cangdo, vocé esta contando uma historia pra
pessoa. Dum jeito ndo so preocupada em chegar duma forma tecnicamente
perfeita pra vocé, mas que venha dum jeito que faca sentido pra mim. Eu
acho que so6 da pra eu passar o sentido pra vocé, se aquilo fizer sentido pra
mim. Entdo, eu estudo mesmo o jeito. Varias vezes, pra cantar o Metal, eu
oucgo o0 que eu ja cantei. Coisa de inflexdo mesmo, de palavra. Olha, quando
eu fiz assim, chegou de um jeito pra mim, se eu fizer diferente... De estudar
mesmo um jeito de tornar isso muito como se eu tivesse contando uma
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historia. Tem que ser muito orgdnico. Ndo sei se esse termo é bom. Mas, é
claro, tem a preocupagdo com a técnica, com a altura, com o diafragma. Tém
todas essas coisas. Ndo é assim: eu chego la e canto e tudo se libera. Nao
é isso ndo. Eu tenho muita preocupag¢ao com isso, mas precisa fazer sentido
pra mim. Entéo, quando eu escolho uma musica, tem que passar por ai. {(...)
Precisa fazer sentido pra vocé aquilo que vocé esta falando. As vezes, um
jeito que vocé muda o acento da palavra ja da a intengdo. Ah, agora eu achei
0 negocio. E ai, quando vocé coloca, vocé sente. Acho que quando vocé
sente de verdade, acho que isso chega. Entao parte muito desse trabalhar.
E um trabalho. Trabalho bracal quase. De ir estudando, entendendo como é
a articulagdo, como é a inflexao daquela palavra. Ah, essa altura é diferente,
mas como € que eu fago e isso ainda fica forte? Tem a for¢a que a palavra
precisa ter ali. Entao é estudo. E ficar praticando. Isso no show também vocé
descobre coisas.” (Jugara Margal)

A fala de Jucgara ecoa com este trabalho, e nos ajuda a pensar no sentido
que a cantora da a palavra como parte fundamental de seu oficio. Aponta-nos para
a procura por cantar palavras que ndo sejam ocas de sentido. A criagcdo de sentido
exige da cantora um labor reflexivo. Ha nisso um processo de apropriagéo do cantor.
Ao tratar a palavra cantada com este grau de compromisso, Jucara nos indica o
compromisso com a transformagéo da vida do Outro.

Enxergo proximidades entre os sentidos buscados. Em “Pedagogia do
Oprimido”, Freire nos fala sobre a importancia da palavra auténtica. Ao cuidar da
escolha das palavras, e colocar sua voz e técnica a servico de seus significados,
partimos para uma préxima questado: cantar pode empoderar-nos todos? Nem todos
cantam no palco. Ao ver a musica feita ao vivo, isso pode encher o outro, o “quem
ouve”, de coragem? Estas palavras cantadas podem empoderar o outro? Boal, em

“Estética do Oprimido” nos ajuda a refletir sobre isso:

Palavra € meia verdade: a verdade inteira inclui meus olhos, mao e
boca, o tom da minha voz. O trajeto da palavra para se dissociar da
realidade concreta é longo. Grito € palavra incubada. “La parole est a
moitie a celui qui parle, la moitie a celui qui ecoute”, disse Montaigne:
— “A palavra pertence pela metade aquele que fala, metade ao que a
escuta”. (...) A soliddo mata ndo s6 os neurbnios, mas também a
palavra, quando ndo encontra interlocutores. Como toda linguagem,
existe em sua relagdo com o outro: pertence a ambos. (BOAL, 2009,
p.65)
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Considerando as palavras de Boal, entdo a resposta é: sim! Pode a palavra
cantada no palco empoderar quem esta na plateia. Quando Jucara busca pela
pronuncia de palavras que fagcam sentido pra ela, nos serve de inspiragédo a
pronuncia de palavras que sdo um tanto suas, e um tanto nossas: de quem as
ouvem. Ao se colocar a cantar e procurar as suas palavras, vai criando uma
realidade diferente, vai reconstruindo, em seu corpo, em si, ao seu redor, um ‘estar
no mundo’ de forma transformadora. E pode auxiliar na procura da palavra de seu
publico, agindo como sujeito que ‘aguca o invento’ de quem as ouvem. (FREIRE,
1983) Uma busca por palavras verdadeiras, ética e esteticamente. Palavras que
podem levar a refletir, e podem por isso, transformar o mundo.

Para Socorro Lira, que é também compositora, a importancia do momento de
compartilhar estas palavras com o publico € especial:

“Porque o processo é: a gente sente, sei la, capta uma ideia, tem
insight e escreve, faz a musica. Mas tem uma vontade também de
comunicar, tanto que a gente faz a cancao, pée a cangao no disco é
pra possibilitar essa coisa. Entdo no sentido de estabelecer mesmo
a comunicagdo, ai eu acho que cantar. Cantar é forte. Seja no disco,
seja no show. Mas acho que no show é mais visceral, porque vocé
esta muito ali. A gente esta muito junto ali, platéia e a gente.” (Socorro
Lira)

O poeta Thiago de Mello diz que a conjugacgéao verbal de Paulo Freire é:

“Eu me empodero de esperancga.
Tu te empoderas de coragem.

Nés nos empoderamos de amor”.
(MELLO in STRECK, 2010, p. 320).

As conexfes feitas com os autores lidos, os didlogos com nossas
experiéncias e as reflexdes das cantoras entrevistadas, nos ajuda a conjugar este
mesmo verbo no momento de cantar, e ajuda a enxergar as palavras cantadas como

possibilidade de nos empoderar todos.
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Dialogo

Palavra é ponte. Pontes ndo existem em alto-mar, entre duas aguas revoltas: elas se
apoiam nas margens que somos nos que atravessamos a Ponte das Palavras buscando
alguém. Somos margem e somos ponte: somos palavras. Rasgando a areia ou cortando o
ar, nesse vazio depositamos nossas vidas: eis a palavra. Preenchemos o nada com tudo
que somos: as palavras que dizemos — nés mesmos, transformados em sons e tragos.
(BOAL, 2009, p. 104 )

O dialogo é um dos conceitos centrais da obra de Paulo Freire. Em seu
primeiro livro, “Educagao como Pratica da Liberdade”, nos ensina que dialogo é uma
relacdo horizontal, alimentada pelo amor, pela humildade, pela esperanca,
confianca e fé. E este alimento que estimula e da significado ao didlogo. Relagao
generosa, onde se compreende que eu sO consigo ‘ser, quando todos tem a
possibilidade de ‘serem’ também. Alimentado desta maneira, os dois polos do
didlogo podem criar uma relacao critica e buscarem juntos por algo. Isso é
comunicagao. Caminho fundamental.

Antagbnico ao dialogo, ha o anti-dialogo. Neste, ndo se cria uma relagao
horizontal, mas uma relacdo vertical. Por estar baseado em relagbes de
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desigualdade, é desamoroso. E por sé-lo, ndo gera criticidade nem esperanca. Por
ser arrogante, ndo comunica, s6 gera comunicados. (FREIRE, 1984, p.108)

E a comunicacdo é fundamental porque ela nos permite olhar a nossa
existéncia como um processo inacabado, sempre em construgdo e em mudanga.
Para que ela aconteca, € preciso que se coloquem em confronto visées diferentes
do mundo. As diferentes palavras verdadeiras devem aparecer ai, para que juntas
possam construir outras palavras verdadeiras, nascidas deste encontro dos
diferentes.

Dizer a palavra verdadeira € trabalho de transformacao do mundo, e por isso
nao pode ser privilégio de alguns. A palavra verdadeira ndo pode ser dita sozinha.
Ela precisa ser dita em dialogo.

Se é dizendo a palavra com que, “pronunciando” o mundo, os homens o
transformam, o dialogo se impde como caminho pelo qual os homens
ganham significacao enquanto homens. Por isto, o didlogo é uma exigéncia
existencial. (...) Porque € encontro de homens que pronunciam o mundo, ndo
deve ser doagédo do pronunciar de uns a outros. E um ato de criagdo. Dai
que nao possa ser manhoso instrumento de que lance mao um sujeito para
a conquista do outro. A conquista implicita no dialogo é a do mundo pelos
sujeitos dialdgicos, nao a de um pelo outro. Conquista do mundo para a
libertagdo dos homens. (FREIRE, 1987, p. 79)

Por tudo isso, a disponibilidade para o dialogo € fundamental ao trabalho do
educador.

A razao ética da abertura, seu fundamento politico, sua referéncia
pedagdgica; a boniteza que ha nela como viabilidade do dialogo. A
experiéncia da abertura como experiéncia fundante do ser inacabado. Seria
impossivel saber-se inacabado e nao se abrir ao mundo e aos outros a
procura de explicacao, de respostas a multiplas perguntas. O fechamento ao
mundo e aos outros se torna transgressdao ao impulso natural da
incompletude. O sujeito que se abre ao mundo e aos outros inaugura com
seu gesto a relacdo dialégica em que se confirma como inquietagdo e
curiosidade, como inconclusao em permanente movimento na Histéria.
(FREIRE, 1997, p. 153-154)
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Também neste aspecto, as obras de Freire e Boal se aproximam. Para os
dois o didlogo é estratégia de humanizacao. Os dois autores partem do principio de
que, cada qual com sua area de atuacao, educacgao e o teatro ndo séo atividades
neutras. Ao contrario, sdo frutos de posicionamento politico perante a realidade,
visando a sua conservagao ou a sua transformacédo. Os dois recusaram-se a
entender realidade social e econémica como destino pré-determinado, por isso em
suas obras e suas praticas, colocaram-se claramente em favor da reflexdo, da
critica, do respeito a diferengca, a democratizacdo da palavra, tanto para os
educandos quanto para o publico.

Busco olhar para a pratica do canto também como uma experiéncia dialégica.
Desejo me deixar afetar pelo publico, saber ler seus sinais, suas respostas, suas
proposicdes. Desejo com isso, que a prépria interpretacado se transforme a partir
dai, criando mais elementos para a apropriacao da palavra que esta sendo cantada.
O desejo de aprender a perceber este dialogo ndo tem o objetivo primeiro de com
iSso mudar o repertério, mas a maneira como se diz o que se diz.

E ao caminhar nesta dire¢cdo, me pergunto como pode uma apresentacao ser
espaco de dialogo? Como escutar a quem cantamos neste momento? Como fazer
da ‘forma de escuta’ algo também artistico, musical? E isso caracteriza um dialogo?

Novamente Freire, que no seu livro “Medo e Ousadia”, todo escrito em
didlogo com Ira Shor, nos acrescenta que a propria situagao dialégica tem aspectos
especificos, aos quais € preciso dar atengdo. Ele ndo é um “espaco livre”, onde é
possivel fazer tudo o que se quer. Ha condicionantes sociais, e eles criam uma

tensado para alcancar os objetivos que queremos.

(...) uma situacao dialégica ndo quer dizer que todos os que nela estejam
envolvidos tém que falar! O didlogo ndo tem como meta ou exigéncia que
todas as pessoas devam dizer alguma coisa, ainda que nao tenham nada a
dizer! (...) No didlogo tem-se o direito de permanecer em siléncio! (...) No
momento em que o professor inicia o didlogo, ele sabe muito, primeiro, em
termos de conhecimento, depois, em termos do horizonte ao qual ele quer
chegar. O ponto de partida € o que o professor sabe sobre o objeto, e onde
ele quer chegar com ele. (FREIRE e SHOR, 1986, p. 66 € 67)
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Procuro nas entrevistas, situacdes, olhares, desejos de dialogo por parte das
cantoras. Situagcées em cena ou ndao, mas que sejam significativas para os seus
cantares.

A intencdo n&o é aproximar de maneira direta a pratica educativa de sala de
aula com a relagédo que artista e publico estabelecem durante uma apresentacao.
Mas o trecho citado acima nos ajuda a refletir sobre a possibilidade de um dialogo
se estabelecer mesmo quando ndo ha a fala de todos os participantes. Quais as
maneiras de perceber os indicios do publico?

Isaar, contando sobre as reacdes que percebe no publico, de aprovacao ou
ndo, nos indica: “vocé cria um jeito seu através do publico”. Isto porque, para ela, €
com as risadas, com as manifestacbes de desaprovacgdes, que se vai aprendendo
como se comunicar no palco.

Mas o momento deste encontro com o publico € um dos muitos encontros
possiveis, & parte do diadlogo. Ha outras situagcdes que auxiliam a cantora neste
desejo de dialogo. Para cada uma, parecem ser diferentes. E ao que parece, na
percepcao destas situagdes, ha ai um conjunto de posturas da profissional, uma
visdo sobre qual o lugar ocupa seu trabalho na sociedade, e quais seus quereres.

Busco nas cantoras, experiéncias de dialogo com seu publico:

“Quando eu comecei a cantar eu tinha muita dificuldade no palco, de falar, e
eu odiava quando acabava a musica. Eu achava que a unica coisa que eu
tinha que fazer era cantar. E quando ela acabava, que ficava eu e umas
pessoas olhando pra mim, ‘que que faco?’, eu nao tinha prazer algum em
estar ali sem a musica. Eu so6 estava la pra cantar. Entao eu tinha muita
dificuldade. Eu suava, eu ficava com medo das pessoas, eu falava tudo meio
tfravado, até minhas coisas, era meio formal, era um negocio meio assim.
Depois eu comecei a sentir, eu acho que é sentir a palavra, com o tempo,
que aquelas pessoas que estavam la, estavam porque queriam. Ninguém foi
ali obrigado e nem pagou promessa, nada. Estavam la porque estavam a fim
de ir. Ndo eram ameacgadoras aquelas pessoas mais. Passou a ndo ser.
Sempre tinha alguém que eu ja vi. Aquilo ali comegou a ficar mais familiar
pra mim, e aquelas pessoas, comegou a virar primeiro um grupo que nio era
t4o grupo, que eu comecei a reconhecer . E depois um grupo de pessoas do
bem que estavam ali por prazer, que eu so tinha que ndo decepciona-las.
Isso, aos poucos, comecei a conversar com as pessoas. E comecei a achar
legal! E isso foi alimentando mais ainda essa relagdo. Entao hoje quando eu
falo as coisas que eu falo durante um show, e depois quando eu falo com as
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pessoas na hora que a gente vai la assinar CD ou conversar so, tirar fotos, é
igual, € a mesma coisa! (...) “ Gente: normal! Situagcdo normal de gente! Feliz
de estar ali, feliz de falar que aquilo faz bem pra elas. Entdo isso é muito
legal! E é desse tamanho. Esse tamanho eu gosto.” (Mdnica Salmaso)

E Jucara falando da relacao que estabelece com seu publico.

“A gente trabalha hoje sempre na perspectiva de consequir mais encontros,
justamente. Entdo, quando eu olho pra tras também, o que aparece que
poderia ser chamado de sucesso, Sdo esses encontros que Sao
inesqueciveis. Que so de pensar eu ja tenho vontade de chorar. (e chora)
(...) Quando a gente fez a Barca no Teatro la do Ibirapuera, no show com a
comunidade do Congado. Todo mundo descendo a rampa do Auditério do
Ibirapuera, dangando congada... Eu choro. Foi muito especial. Entdo, acho
que sucesso € isso. (...) Lembrei agora do Itamar falando. (ltamar
Assumpcgéo) (...)“pois é, as pessoas ficam falando que eu né&o fago sucesso.
Eu faco sucesso direto. Eu sempre fago sucesso.” Porque pra ele, o
encontro. Faz sucesso porque cada show dele era uma coisa incrivel. (...)
Fazer sucesso € o que? Vocé fazer uma temporada incrivel de shows
agendados? Ganhar muito dinheiro? E uma perspectiva do sucesso. Mas eu
ndo consigo me projetar pra isso. O jeito de musica que eu gosto de fazer,
acho que ndo ¢ pra isso. Ndo € nem que eu no acredite na forga da minha
musica. E que ela precisa chegar de um jeito diferente. Entdo, de novo
Itamar: eu quero fazer musica, show pra um milhdo de pessoas, mas cem de
cada vez. E isso. Entdo, fazer sucesso o que é? Cantar pra cem mil pessoas
no Maracana? Pode ser. Pode ser super legal, mas pode ser um negdcio que
né&o vai fazer sentido pra mim. Entao, tem que acontecer do jeito que eu sinta
esse encontro rolando. Essa troca de mim, das pessoas que estdo comigo.
Se tiver alguma possibilidade de isso nao rolar porque o esquema é outro,
entdo pra mim ja ndo faz muito sentido. Eu ndo considero que isso seja
sucesso. SO isso. Fazer sucesso € essa possibilidade de vocé se emocionar
quando vocé se lembra de um negdcio. Eu e a pessoa que esta.” (Jugara
Margal)

Enxergo, nesses encontros de que falam Jucara e Mbnica, a busca por algo
muito préximo do dialogo amoroso e significativo proposto por Paulo Freire.

Augusto Boal também fala sobre isso na experiéncia do teatro. Para ele, o
contato com os meios de producdo cultural é fundamental para o processo de
conscientizagdo do ser humano, e dai para o processo de transformacéo social. E
direito de todos se apoderarem dos meios de producdo cultural e participarem

ativamente dos seus processos criativos e politicos. Para ele, a arte oferece
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importantes mecanismos para o0 ser humano se conhecer, reconhecer 0 outro e
libertar-se conjuntamente através do ato teatral. E uma conscientizagdo que passa
pelo corpo todo, pela voz e pelo didlogo de ideias.

Boal critica que historicamente haja seres humanos que sdo reduzidos a
mero consumidores passivos de produtos artisticos, de ideologias e
comportamentos externos ao seu grupo social.

Para Boal, a exclusdao da populacdo dos conteudos e praticas artistico-
culturais € um modo de manipulagao e exploragao social, pois retira do sujeito a sua
capacidade de ler o mundo e de produzir saberes sensiveis na sua cultura. (BOAL,
2009). E o direito por procurar sua palavra verdadeira.

E falamos aqui do didlogo das cantoras com o publico, mas ha tantos outros
didlogos possiveis. O dialogo com os parceiros de trabalho, que numa certa medida
também se reflete no didlogo com a prépria musica. Desse, nos fala Jucara. Ela nos
conta do seu processo de criagdo, que ocorre em didlogo com seus parceiros de
trabalho, na pratica, no fazer. Nos fala da importancia da escuta, de estar aberta ao
outro, as transformacgdes, ao dialogo com a musica e os parceiros.

E ela fala mais da importancia desta experiéncia de dialogo, que ela
aprendeu no trabalho com a Barca, e do quanto esse trabalho influenciou de
maneira determinante ndo somente sua relacdo com sua voz, mas a relagdo com
seus parceiros de trabalho. Neste trecho, ela comecga nos contando de como eram
as primeiras viagens da Barca, e do quanto foi formador na sua experiéncia artistica
a vivéncia com os grupos de cultura popular. O encontro e didlogo com os grupos
de Cultura Popular, os modos de fazer deles, o quanto isso foi transformador na sua
relacdo com os seus préprios companheiros de profissdo, no didlogo que Jugara

estabelece com os outros musicos e, consequentemente, com sua musica:

“Era bem (assim): chegava la: escuta tem alguém (que toca algo)? ‘Tem o
Seu Ndo Sei Quem que mora a oito quilémetros daqui. (...) Ai chama o cara,
e o cara comeca a tocar um banjo que vocé fala: como assim? Que banjo é
esse? Como é que ele faz isso? E vocé ia descobrir que o cara mora num...?
Né&o! S6 indo la! Entdo, quando a gente concebeu o projeto das viagens, que
ai possibilitou isso de ter show, de ter outras coisas, foi um pouco por causa
dessa experiéncia inicial que a gente sacou que ndo da: ndo adianta a gente
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ir la e fazer um show tocando as coisas deles. Tem que tocar com eles.
Porque ai que a coisa vira. Ai que a coisa se multiplica. (...) Quando hoje,
essa historia que eu te falei dessa procura, é uma procura que até certo ponto
é particular. Eu descobri uma histéria e quero estudar jeitos de fazer isso.
Mas ai, so vai fazer sentido, quando eu encontrar com quem trocar. Nao tem
aquela coisa de: agora vou chamar alguém para tocar do jeito que eu quero.
N&o. Eu quero pessoas que somem comigo, que eu ougo falar: “ah, tive uma
ideia aqui pra juntar com isso”. Ai vai fazer sentido pra mim. Ent&o, isso vem
desse momento de: sO sabe fazer, so sei fazer assim, caramba. E a gente
faz isso. (...) Ai sai tocando e a gente, no fazer, descobre o jeito de fazer,
tocando. Ndo tem assim: ‘entdo agora vamos fazer, o show vai ter essa linha.’
Nao. Sao essas pessoas, e com essas pessoas a gente meio ja conhece a
dindmica. E ai no encontro as coisas vao surgindo. Um soma, um da uma
ideia e a coisa vira. E assim.” (Jugara Margal)

Jucara reflete sobre seu encontro com comunidades diversas em diversas
regides do Brasil, e de como neste dialogo, ela foi transformando sua maneira de

ser cantora:

“No meu caso, da pra dizer que a coisa com a Barca, o que a gente viveu, o
jeito que as comunidades fazem musica, essa coisa de fazer parte da vida,
eu aprendi muito a partir dai. De fazer musica é isso. Tem la o dia da festa,
vamos la e vamos tocar. E é isso. E ai, desse lugar, desse espaco onde a
coisa acontece é que surgem as descobertas, onde vocé vai exercitando o
seu fazer musical. A Barca pra mim é um divisor de agua nesse sentido.
Descobrir esse universo da musica tradicional, o jeito que as pessoas fazem
musica por ai afora. E um negdcio que em cada lugar que a gente ia era um
assombro de o que tinha de riqueza musical e como as pessoas faziam
aquilo. Tanto de como faziam porque se encontravam e virava uma coisa
super forte, mas como faziam também diante de uma realidade
completamente abjeta, que tinha tudo pra dar tudo errado. As pessoas vivem
muito mal em geral, e o encontro musical acontece ainda assim, de uma
maneira incrivel. Viver em adversidade é um negdcio que a gente exercita
muito. Entdo foi um...Olhal, da para fazer assim também! Legal! (...) La,
quando a gente descobriu a vocagdo do grupo, o que caiu a ficha de cara é
assim: ndo da pra ficar no lugar, vocé tem que ir encontrar as pessoas. Essa
coisa de ir encontrar, é a troca que funciona, acho que ali caiu mais. Tipo: é
isso, ndo tem outra coisa que fazer. (...)

Néo ¢ s6 samba e baido, tem muito mais coisa! E como € que a gente
descobre? E indo la. Nao adianta vocé ouvir s6 a gravacdo. Vocé tem que ir
com o cara. Aprender a cantar com o cara. Ouvir o cara cantar aqui. Vocé
vai ver: nossa! Olha como é que ela canta! Gente! Eu tenho isso na minha
voz? Nao tenho. Mas como é que eu fago alguma coisa que faga eu trocar
com ela, a partir do que a gente tem? Ai vocé descobre mil coisas da sua
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voz, ndo so6 do que vocé esta ouvindo. Da sua voz. E ndo € nem a coisa de
imitar. E de ver como € que faz pra: nossal, eu ndo tenho isso, mas como &
que eu posso fazer? Nossa! E um universo infindo. E tudo o que a gente quer
e infinito. O que a gente quer € isso: € mar, € infinito. Entdo, quando vocé
encontra essa possibilidade artistica, vocé fala: Nossa! E isso que eu quero
pra vida.” (Jugara Margal)

Aqui, Jucgara nos indica um pouco do caminho de descoberta de sua prdopria
voz, da importancia do dialogo na pesquisa de técnica vocal, do quanto estes
dialogos podem engrandecer o artista, no conteudo e na forma de sua arte, ética e

esteticamente.

E voltamos para a experiéncia do ndo-dialogo. Ménica Salmaso nos conta uma
experiéncia que teve no inicio da década de 2000, quando foi convidada a participar
de um festival da cangcdao em um grande emissora de televisdo brasileira, a Rede
Globo, e as relacdes que ela percebeu que esta participacao — e aparicao em cadeia

nacional de televisdo —, comegaram a gerar.

“Aquilo representava uma coisa que eu desgosto, que é colocar a vida das
pessoas como desvalorizadas e uma outra coisa que vocé quer vender, uma
imagem, como sendo legal. Ela cria essa hierarquia que eu sou contra! Eu
acho errado, eu acho feio, eu acho irresponsavel, politcamente falando. Eu
acho que vocé ndo pode falar para as pessoas que a vida delas é uma
porcaria, que legal mesmo é usar o esmalte da fulana de tal. Isso é ridiculo,
isso ndo é legal. Entao eu vi isso assim tdo claramente naquele momento ali,
porque eu n&o tive tempo ali naquela televisao pra criar outra relagdo. O qué
eu tinha era so aquilo. E s6 aquilo gerava aquele treco la, e aquele treco ali
eu ndo gostei.” (...) Aquela musica ndo significava nada pra eles! Nao tinha
nenhuma ligagdo nem comigo e nem com a musica. S6 que quando eu falava
aquela frase (da musica), imediatamente eu estava do lado do Tarcisio
Meira, entendeu? Estava do lado da Claudia Raia, eu estava dentro da
televisdo. E ai eu era especial! Cantava dentro da televisdo! Pra mim era tao
absurdo e tao artificial. E eu ja estava fazendo meu trabalho, eu ja tinha essa
outra. (...)E depois eu fui pro camarim, tinha um monte de gente la gritando,
que queriam me ver, mas era uma outra relagdo. (...) As pessoas nao
queriam falar comigo. Elas queriam tirar foto comigo, elas queriam fter,
mostrar que aquela da televiséo tirou foto.” (Monica Salmaso)
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Paulo Freire nos indica ainda um modo de se colocar em didlogo, de uma
possivel visdo lancada para os educandos — e que podemos tentar lancar para o

publico, se compreendemos que as cangdes cantadas sdo saberes construidos:

Nao é mudando-me para uma favela que provarei a eles e a elas minha
verdadeira solidariedade politica sem falar ainda na quase certa perda de
eficacia de minha luta em fungdo da mudanca mesma. O fundamental é a
minha decisdo éticopolitica, minha vontade nada piegas de intervir no
mundo. (...) No fundo, diminuo a distancia que me separa das condicoes
malvadas em que vivem o0s explorados, quando, aderindo realmente ao
sonho de justica, luto pela mudanca radical do mundo e n&o apenas espero
que ela chegue porque se disse que chegara. Diminuo a distancia entre mim
e a dureza de vida dos explorados ndo com discursos raivosos, sectarios,
que s6 nao sado ineficazes porque dificultam mais ainda meus alunos,
diminuo a distancia que me separa de suas condi¢cdes negativas de vida na
medida em que os ajudo a aprender ndo importa que saber. (FREIRE, 1997;
pp. 155-157)

Quando escolho cantar algo, preciso me localizar e anunciar qual o meu lugar
no mundo ao dizer o que digo. De onde estou cantando, para perceber o que
percebo? E isso que me abre a possibilidade para o didlogo, muito mais do que

minha trajetéria pessoal.
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Inéditos Viaveis

“E o povo se deixa encantar. Dentro da magnifica expressao individual
dele, Chico Antbnio é um valor social exato. O canto dele exerce a fungéao
das encantagbes primitivas, canto de todos num ritmo de dinamogenias
bemfazejas. A gente se deixa encantar e ndo pode mais sair dali.

Chico Antbnio principiou cantando e era de noite. O carbureto riscava um
semicirculo vasto na frente da sede do Bom Jardim. Os moradores vieram
vindo atraidos. Sentavam, se acocoravam, ficavam em pé na barra do
semicirculo da luz, vultos imdveis na escureza. Escutando. Enquanto durou
a cantiga ninguém ngo se afastou dela. Nem eu, sentindo se renovarem as
forcas nativas que de tempo em tempo carego de retemperar, viajando por
meu pais.” (ANDRADE, 2002. p. 378-379)

Nesse texto, procurei olhar Palavra e Didlogo como possibilidades de re-

criagdo do mundo, mediadores de encontros que ajudam a tornar a Vida uma

experiéncia mais amorosa. Palavra e Didlogo sob a perspectiva do Canto.

Cantando, Palavras e Didlogo sdo algumas das unidades que constroem o

encontro. Sao pontes que permitem o encontro e, portanto, a humanizacéao do ser
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humano. E tendo nos possibilitado encontrar, maos dadas, para onde vamos juntos
caminhar?

Entramos entdo no nosso terceiro conceito, escolhido a partir da obra
freireana. Duas palavras unidas, formando um conceito, ele mesmo inédito até
entdo: inéditos viaveis. Palavra e dialogo parecem encontrar ai o lugar de plenitude
das suas vocacoes na construcao de sonhos, e no labor de tornar sonhos realidade.

Esse conceito aparece pela primeira vez em seu livro “Pedagogia do
Oprimido”. Aos inéditos viaveis, ligam-se outras duas ideias: as “situagdes-limites”
e os “percebidos-destacados”.

As “situagdes-limites” sdo os muros, as dificuldades que encontramos em
nossa vida pessoal e social. Frente a elas, temos algumas possibilidades de reacéo.
As vezes nos sentimos impotentes para transpor esses muros. Eles parecem mais
altos que nossa possibilidade de voo. As vezes, ndo ha o desejo de ultrapassa-los.
E as vezes, percebemos os muros, os sabemos altos, e desejamos rompé-los.
Quando ha esse desejo de superagao € que estamos percebendo as “situagdes-
limites” de maneira critica. Percebemos e destacamos esse muro em nosso
cotidiano. S&do os “percebidos-destacados”. Olhamos para ele com certo
distanciamento necessario para enxergar sua dimensao. Desnaturalizamos sua
existéncia, podendo refletir criticamente sobre suas dimensdes, causas,
consequéncias e modos de enfrenta-lo. E podemos criar estratégias, solu¢des para
isso. Podemos olhar para as semelhangas entre 0s muros que nos cercam e
aqueles que cercam outros seres humanos. Temos a possibilidade de localizar
socialmente esses muros. E estas estratégias de superacdo podem passar a ser
coletivas. Este € o Inédito Viavel: o horizonte para além do muro, a vida para além
das “situacdes-limites”. Ela ainda nao existe e, nesse sentido, é inédita. Mas é
viavel, possivel de ser feita. (FREIRE, 1987)

O ‘inédito viavel’ é narealidade, pois, uma coisa que era inédita, ainda
ndo claramente conhecida e vivida, mas quando se torna um
‘percebido destacado’ pelos que pensam utopicamente, o problema
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nao é mais um sonho, ele pode se tornar realidade. (FREIRE, Nita in
STRECK, 2010, p. 225)

E como construir a viabilidade do inédito? Se nao ha receita, ao menos temos
uma indicacao firme: nada podera ser feito sem a acdo com reflexao.
E nessa reflexao pode a Arte nos ajudar. Nunca como uma mera constatacao destas
barreiras. Sempre como uma das possibilidades de perceber coletivamente alguns
muros, e de também coletivamente sonhar com o horizonte que eles nos impedem

de enxergar.

Arte é uma forma de conhecimento, portanto o artista se obriga a
interpretar a realidade, tornando-a inteligivel. Porém, se ao invés de
fazé-lo, apenas a reproduz, ndo estara conhecendo nem dando a
conhecer. E quanto mais ‘iguais’ forem a realidade e a obra, tdo mais
desnecessaria sera esta. O critério da semelhanca é a medida da
ineficacia. (BOAL, 2012, p. 261)

Para Boal, a cena é considerada um ensaio para a vida. Os jogos e atividades
sistematizados por ele tem o objetivo de desmecanizar o corpo, a mente, a
sensibilidade, os modos de perceber o real. Dessa maneira, pode o ser humano se
ver mais claramente como sujeito transformador da realidade. Por isso, em varios
de seus jogos, alguns problemas sociais eram apresentados em cena e promovia-
se entdo o debate e a discussao sobre modos de resolver a questdo apresentada.
Desta maneira, a realidade social ndo é vista ou apresentada como fato dado,
pronto e acabado. Em cena, sdo reveladas diversas possibilidades a serem
discutidas e experimentadas em sociedade. E a cena ajudando a construir os
inéditos viaveis.

Vale nunca esquecer: o teatro popular de Boal e a educacgao popular de Freire
sao conhecimentos inseridos no contexto histérico de suas épocas. Sao frutos da
realidade vivida por estes dois autores, consequéncia de diferentes situacdes
politicas do momento em que foram tecidas.

Os dois autores colocam suas ideias de maneira muito contundente: educacao
e teatro ndo séo atividades neutras. Cada uma dessas atividades € fruto de uma
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visdo de mundo e de um posicionamento frente a realidade, seja querendo sua
conservacgao, seja querendo sua transformacao. Para os dois, a humanizacao do
ser humano passa por compreender isto, recusar as injusticas sociais como fato

dado e estimular a reflexdo, o dialogo e a democratizagao dos meios culturais.

Outra convergéncia contundente entre as obras de Freire e Boal € o0 anuncio
ao direito a liberdade, ao sonhar com novos mundos possiveis a partir da crenga no
potencial do ser humano para a transformagao de si mesmo e da realidade social.
Os dois posicionamentos levam-nos a considerar a educacgao, a cultura e a arte
como mecanismos indispensaveis para a formac¢ao humana, a participagao critica,
a autonomia, a libertacao e a transformacao da sociedade naquilo que ela tem de
opressora e excludente. Ambos anunciam o nascimento de uma realidade mais
democratica e igualitaria, com melhoria de oportunidades e de condi¢cdes concretas
de vida.

Freire e Boal, ao sistematizarem suas metodologias, posicionarem-se muito
claramente sobre essas questbes. Paulo Freire organizou suas ideias em um
método de alfabetizagédo transformador. Boal foi primoroso na organizagcao de uma
estética que considerava revolucionaria.

Para um artista que se propde este trabalho, é preciso uma agucada pratica
reflexiva e desejo de criar suas préprias maneiras de atuar de modo transformador

em sociedade.

“Vocé assistiu a “Festa de Babette”?™® (...) A Babette cozinha, e ela
mora numa ilha, numa vilinha e as pessoas nem sabem direito quem
ela é, de onde ela veio, 0 qué que ela faz. E as pessoas sao meio
duras, coragdo, a vida meio dura. E ai uma hora ganha um dinheiro e
ela resolve que ela vai fazer um banquete para aquelas pessoas. E
ai é lindo, porque o banquete ndo é a Babette, é o banquete! Ela esta
la, cem por cento tomada por realizar aquilo. Mas ndo para beneficio,
ndo para ela. Nao é pra ninguém bater palma pra ela, é para as
pessoas se transformarem através daquela comida que ela esta
fazendo. E isso acontece. Aquelas pessoas duras, ndo sei o qué, uma
assim e num sei que la, ndo gosta e nunca provou, outra num sei,

13 Filme A FESTA de Babette, Direcao: Gabriel Axel. Dinamarca, 1987. (102 min).
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comegam a comer aquele negdcio. Junto tem o amor dela por fazer.
Entdo, era a comida, o jeito de fazer a comida, a ordem das coisas,
ordem dos pratos, os temperos, o arranjo, os instrumentos que vocé
vai usar. Isso que ao todo, junto naquele momento, transforma
aquelas pessoas. E isso que a arte faz, € isso que a musica faz, €
isso que eu busco fazer. E isso ndo tem nada a ver com eu ser. E a
musica. S6 isso! Entdo esse exemplo é para mim é muito claro. Para
mim é o exemplo do que eu sinto, do que eu busco.” (Mbnica
Salmaso)

A semelhanca da cozinheira, que combinando diferentes ingredientes, cria
alimento, cantar também pode ser espaco privilegiado de transformacéo de inéditos
em realidade. Pelas possibilidades de diadlogos-ingredientes que essa pratica pode

estimular.

“O meu mundo muda com certeza. Eu trabalho pra viver essa
possibilidade de cantar e ver o mundo a partir dessa perspectiva do
canto. Esse momento do show, de soltar a voz, de encontrar seja la
qual for o publico. Esse momento do encontro do show, do cantar.
Qualquer situacdo. E um jeito de mudar o mundo. E um momento de
mudar o mundo, é esse momento. Esse instante: ah, esse mundo
aqui é diferente de tudo. E vai ser sempre diferente de tudo. Sempre
€ novo. Acho que se existe uma possibilidade de vocé lidar com o
novo é essa. Vocé, por meio da sua arte, no caso da minha, cantar,
mudar o mundo, nem que seja s0 aquele momento ali. Naquele
momento mudou o mundo pra todo o mundo. A gente sai do show se
abracando. Acho que é essa a sensacao de ter vivenciado um mundo
novo ali. Porque a musica faz isso.” (Jugara Margal)

Reflexao que é acompanhada por Ménica:

“(...) a cultura, ela € para mim, a unica coisa que faz a gente ficar
diferente de massa de manobra. E o0 que a gente tem para nos tirar
do cotidiano, para dizer para gente que esse cotidiano pode ser feito
de outro jeito, que vocé pode trabalhar no banco todo dia, das dez as
quatro da tarde, de um outro jeito. Vocé pode fazer isso mais feliz,
vocé pode ser criativo dentro disso, vocé pode tratar bem as pessoas,
vocé pode. Tudo isso é a arte que faz. E ela que fala disso aqui, que
fala da comunicagéo, desse tipo de comunicagéo que é mais além do
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que o visual, e a fala, e as obrigagbes. E uma coisa que toca em
emocgbes. Emogoées que fazem a gente... Vocé para ali e fala “Putz!
Nossa vou ter que respirar! Aconteceu um negocio agora assim, vi
um negacio, foi foda, ouvi uma musica, estou aqui todo...” Atravessou
naquela hora aquele negocio ali. A Arte faz isso, e isso transforma,
isso é capaz de transformar, isso vem pra dizer, é um pozinho de
pirlimpimpim, isso vem para colorir. E colorir, nesse caso, ndo acho
que seja um acessorio dispensavel. Eu acho que é fundamental,
porque quando vocé ndo tem isso as pessoas se coformam, elas
passam a correr atras de uma coisa, elas param de... Nao pode nao
sentir, vocé ndo pode petrificar a emogdo das pessoas e é a arte que
sabe fazer isso. Entao isso muda o mundo, sim! Se for muito, né?
N&o adianta uma arte, uma unidade de arte, ndo acho que muda o
mundo, mas varias unidades de arte, de varias areas diferentes: puxa
vida! Essa pessoa que esta no meio disso, vivendo, recebendo essas
coisas, ela vai ser diferente. Nao tem como nao ser.” (Mbnica
Salmaso)

E continuamos com Mbnica, quando ela nos conta sobre seu percurso de se
tornar cantora. E entendemos a compreensao de que poderia ter sido em outra agao
humana, ndo sé cantar, e que tem mais a ver com a reflexdo sobre isso, com a

pratica idiossincratica.

“E assim eu fui no tempo, fazendo as coisas, ndo querendo fazer feio.
Chegou um dia, uma hora que virou, como se eu tivesse...cheguei no
topo da uma montanha, agora passei pro outro lado. Que eu podia
respirar, que eu podia relaxar, que aquilo ali eu ndo precisava mais
provar, aquele lugar era meu. E eu gostei tanto dessa sensacao, foi
tdo boa, porque ela foi conquistada, ela foi vivida, eu ndo estava
fazendo um papel. Eu nem sabia que um dia eu ia deixar de ficar
daquele jeito. Foi uma surpresa boa, foi uma sensagéo. (...) Fiquei
feliz. Extrato de felicidade. Falei: ‘putz, que legal!’ No dia seguinte eu
estava diferente, era como se: ‘nossa! Acho que eu estou ficando
adulta!’ Cheguei num negdcio! Cheguei do meu esforco, muito legal
essa sensacdo. Foi na musica, mas acho que poderia ter sido em
outro caminho. Tem mais a ver com isso, com vocé entender isso, do
que com a propria musica. A musica é o que eu sei fazer. Nem sei
mais explicar isso, nem entender também! Ja misturou, ja! Ja virei
coisas a partir da musica, ja me transformei fazendo, eu ndo sei mais!”
(Mébnica Salmaso)

Ao tentar alinhavar o estado de ser cantora com as ideias de Paulo Freire, fui
eu mesma querendo viabilizar meus inéditos. Fui querendo refletir sobre minha
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pratica, trocar conhecimento com colegas de profissdo. Fui querendo criar sentidos,
colocar bons tijolos neste caminho. Fui querendo resistir a ideia, tdo enraizada em
nossa cultura, de que cantor € somente aquele dos enormes palcos, no centro dos
canhbes de luz. Nao queria que o fazer estivesse subjugado a tdo poderosa

industria. Queria mais simples. Mais perto. Mais humano e humanizador.

Nestes tempos (tera sido diferente antes?) em que o comércio da Musica
interfere de maneira tdo violenta nas escolhas e escutas, cantar pode ser pratica de

liberdade, de empoderamento de quem faz e de quem ouve. Pode ser modo de
lutar, com leveza.

‘A gente cantor € passarinho: alguém fez um negdcio, vocé vai la,
pega e vai levar pra outro lugar. E isso que a gente faz. A gente ndo
fez a musica, o outro fez. A gente vai la pega e mostra pro outro,
oferece aquilo 14, oferece do nosso jeito, com o nosso olhar, nossa
maneira de juntar com outra coisa, nossa maneira de dizer aquilo, ou
a letra, a musica, tudo. Entdo, o que a gente faz é esse oferecimento,
0 que interessa é o ato de oferecer, é o oferecimento.” (Mbnica
Salmaso)
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Alinhavos

Assumi o caminho profissional como cantora um tanto mais tarde daquilo que
em geral acontece. Sé quando estava proxima de meus trinta anos € que, ao
preencher cadastros pessoais em diversas situagdes, puder completar no campo
referente a profissdo: cantora. Até esta etapa da vida, o canto era uma pratica de
importancia expressiva, mas ndo uma escolha profissional.

Minha profissionalizagdo foi sendo construida aos poucos, e estava
relacionada a diversos aspectos do labor. Teve relagdo com a quantidade de horas
do meu dia que eu dedicava ao oficio; com o estudo para o aperfeicoamento da
pratica; a pesquisa de assuntos que me eram caros; a quantidade e qualidade das
relacdes que eu estabelecia a partir destas praticas; ao investimento em formacao
e em materiais; ao compromisso por buscar traduzir em meu trabalho as minhas
reflexdes; ao retorno financeiro que eu conseguia; ao grau de exigéncia que eu
passava a ter na realizacdo da atividade; as exigéncias fisicas; aos dissabores
comuns em qualquer trabalho; a necessidade de escolhas profissionais; o
planejamento; a avaliacao do que foi feito; ao modo como o oficio ia me ajudando a

transformar minhas relacbes pessoais e meu modo de estar no mundo; ao
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aprendizado de tantos outros conhecimentos que viabilizariam o cantar — para além
da técnica vocal e conhecimento da linguagem musical, o aprendizado de producao
executiva, administragdo da carreira, elaboracdo escrita de projetos, produgéo
fonografica... E por ai fui caminhando.

Quando todas essas atividades ja tomavam a imensa maioria do meu desejo
de criagcdao e do meu tempo destinado ao trabalho, e quando eram elas que me
forneciam os meios materiais de sobrevivéncia, s6 entao tive a seguranca de me
afirmar uma cantora.

Das outras quatro cantoras que tive a oportunidade de conhecer mais de
perto neste trabalho, também elas, de diferentes maneiras, vivenciaram um caminho
profissional que foi se constituindo com a pratica. Curioso é que para nenhuma de
nds tenha sido necessaria a formagéao académica especifica em musica. Nao houve
um certificado de conclusdo do que quer que seja, nem um rito de passagem
conhecido e aceito coletivamente. Nao € isso que lhes disse — e que nos disse —
que haviamos nos tornado o que somos.

Neste caminho profissional, que vai sendo construido cotidianamente, hd um
tanto de decisbes conscientes, que sdo perseguidas, e outras situacdes que vao

nos ‘levando’. Como Isaar nos contou:

“(..) Minha familia gostava de se reunir domingo pra beber, e tocar
violdo, cantar, tocar. Meu pai tocava tamborim, tocava batucada.
Entdo na hora de pegar o mineiro’ pra mim eu estava dentro da
historia. Mas eu fui levada. (...) Foi, o Boi'® passou e me levou. E até
hoje eu tenho essa coisa assim... E tudo o que eu aprendi foi assim

no caminho.

14 Instrumento musical cilindrico, feito com folha de aluminio e utilizado em manifestacbes populares
do Nordeste. Também chamado de ganza, pertence a familia dos chocalhos.

15 Manifestagdo artistica popular que acontece, com diferentes nuances, em diversas regides
brasileira. Nos Bois do Nordeste, o mineiro é utilizado.
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Percebo que em comum ha a busca por exercer o direito de escolha para
anunciar o que acredita, sem ter que seguir padrdes estéticos e éticos impostos pelo
comercio e industria do entretenimento. Influéncia nao é imposicdo. O desejo de
didlogo e a transformacgao que isso possa trazer ao trabalho n&o se confundem com
a submissao a padrdes ditados pelo comércio da Arte.

E percebo ser possivel tracar paralelos entre a construcdo de um caminho
profissional onde o artista se empodera de seu trabalho e os inéditos viaveis. O
caminho profissional ndo esté dado, é pessoal como a nog&o de sucesso. E também

construido coletivamente, nas relacées. Parece ter sido assim com Ménica:

“...) a hora que eu vi que isso era possivel, ser cantor virou uma
possibilidade: a Regina’® era cantora. Ndo era a cantora que eu
conhecia da televisdo, mas era uma pessoa que assinava cantora,
que trabalhava com musica, que cantava, que dava aula, que gravava
jingle! Cantora! Falei: “Nossa, entdo existe isso! Entdo é uma
profissdo! Entao da pra ser isso”. O que me afligia, e nem me afligia,
porque eu nem pensava nisso, era a sensagdo de quase que sorteio,
que fazia alguém ser cantor famoso. Isso era muito estranho, porque
eu falava: “ninguém era louco de apostar num trogo desses”. Porque
sei la o que precisa pra acontecer isso. E muito diferente de vocé
fazer o seu caminhozinho. Ali quando eu conheci a Regina eu entendi
que dava pra ser, existia uma outra profissdo chamado cantor. Que
essa sim é uma coisa que vocé ia andando e fazendo seu caminho,
fazendo escolhas, e que nao dependia de sorte ou de n&o sorte - que
era um pouco que a imagem que davam pra gente essas pessoas
famosas. E ai foi meio fatal.” (Ménica Salmaso)

E com a compreensdao do oficio como profissdo, surgem também as
escolhas. Uma delas é de que é preciso escolher o que se diz. As ‘palavras
verdadeiras’, de que nos fala Paulo Freire.

Olhar e ouvir atentamente as cangdes, procurando o que elas — as cangdes
—nos dizem, e 0 que queremos dizer com cada uma. Ao escolher repertério, timbres,
instrumentacao, arranjos, escolhe-se ai as suas palavras fundamentais para o
dialogo.

16 Regina Machado, primeira professora de canto de Ménica.
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Palavras feitas de sons falados e cantados, mas feitas também das escolhas
cénicas: 0 que se veste quando se diz, como se movimenta no palco a cantora,
quais sao os objetos propostos no palco, como a luz do espetaculo contribui com a
musica cantada, qual a proposta de organizagéo espacial do espago dos musicos e
do espaco do publico. Tudo isso combinado, sdo as palavras ditas pela cantora.
Palavras que se querem verdadeiras, para poderem ser transformadoras. Para
poderem ‘agucgar o invento’ de quem vé. Palavras que querem dialogar com 0s
diferentes. Palavras que s@o forma e sao conteddo. Sao palavras.

Junto, nesse processo de escolha das palavras, ha a procura por dialogos.
E eles sdao muitos. Musicos, produtores, artistas diversos, diretores, técnicos de
som, engenheiros de gravacdo, programadores culturais. No encontro com
diferentes sujeitos, € necessario criar modos de escuta, modos de fala, espacos que
possibilitam a criacdo conjunta, a conversa que € percebida musicalmente.
Necessidade de aprender escuta atenta ao outro, para o dialogo musical

Jucara fala de sua experiéncia:

“Ficou o trio e a soma dessas trés figuras trazia muita coisa de rica, de troca.
Parece que foi burilando as coisas de construg4o de arranjo, de como é que
lida com essa linguagem. Foi apontando pra outros caminhos, que
distanciavam um pouco dessa tradicdo que estava tao presente na nossa
vida, que a gente transitava muito. Acho que é a partir dai que surgiu essa...
ndo sei se da pra dizer uma busca de sonoridade. Nao foi assim: “agora
vamos buscar”. Foi meio de ir fazendo e descobrindo. A gente trabalha muito
assim: vamos fazer. Ai no fazer, a gente - olha! - vai descobrindo as coisas.
Né&o tem uma coisa muito dirigida, muito preconcebida. Entdo agora vamos
fazer um CD e ele vai ter um ... Ndo. E meio: vamos tocar. E a coisa do
encontro que eu te falo. Vamos tocar.” (Jugara Margal)

Outro aspecto importante da pratica é tornar o fazer artistico viavel

economicamente, e que o fazer artistico viabilize a vida material do artista. Na
maioria absoluta dos casos, o cantor ndo € dono de sua cadeia produtiva. Me
explico: ainda que se empoderando de sua voz, de seu instrumento, de seu
repertorio, ainda que em tempos de Internet, tenhamos muito mais propriedade da
relacdo com o publico, o cantor ndao é dono dos equipamentos culturais que
possibilitam o contato direto com o publico. N&o é o dono do teatro, das casas de
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show, dos coretos das pracas, ndo é dono dos equipamentos de som necessarios
em cada um dos espacos. Esta sujeito a aprovagao de programadores culturais de
espacos publicos ou privados. E preciso com eles manter um dialogo, é preciso ser
aprovado na programacdo, nos editais, na selegdo de projetos, na adequacao a
uma programagao pré-definida, criada n&o pelo cantor. Ou, € preciso buscar outros
espacos, que existem, mas sdo minoria. Procurar os espacos ainda mais nas
bordas, ainda mais marginais.

Necessidade de estabelecer o didlogo com suas palavras verdadeiras, € 0
didlogo de sua obra, suas palavras verdadeiras, com os parceiros de trabalho, e
com 0s equipamentos culturais.

E como se avalia estas relagdes, como se escuta? Um tanto pela aprovagao
de projetos em diferentes editais, outro tanto pela quantidade de apresentagdes em
equipamentos publicos ou privados, pela disponibilidade dos outros musicos para o
trabalho. E no didlogo destes elementos todos com a percepc¢ao do proprio cantor.

E o didlogo entdo com o publico. Que €, a meu ver, o que ajuda a dar sentidos
a todos os outros. Como as cantoras podem ‘ler’ as falas de seu publico, e podem
conversar com ele? Como ouvir as sutilezas do publico, quando se esta cantando
ao microfone?

Durante um espetaculo, alguns indicios sdo também publicos. Sao os
contatos da cantora com o publico durante 0 momento da performance. Aplausos e
suas qualidades: longos, intensos, curtos, densos, frouxos, ao final das musicas,
durante as mudsicas, ausentes... Manifestacdes corporais: pessoas dancando
durante a apresentacédo, movendo os bragos, fotografando, acendendo isqueiros ou
telefones celulares, quietissimas ou se mexendo em conversas. Alguém falando
algo que a cantora ouve, fazendo algum gesto mais direcionado a cantora, atirando
algum objeto no palco, cantando junto a cancdo. Todos esses sao indicios que
podem ajudar a cantora a escutar o publico, e alimentar este dialogo.

Socorro nos conta uma experiéncia e seu modo de reagir:
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Isaar reflete

encontro:

“Tem lugares que tem um clima mais frio e tem situagées que vocé
diz: tomara que passe essa hora logo. E normal. E talvez seja até
uma dificuldade de quem esta no palco, perceber o que esta vindo.
As vezes a questdo esta na gente, ndo esta nem no publico. Eu tive
uma experiéncia recente, que eu fui tocar com as meninas num lugar.
N6s éramos em quatro. Minha banda tem muita mulher. S6 tem
normalmente um homem, que é o pianista e o sanfoneiro. As outras
sdo mulheres. Por acaso sdo mulheres. Foram se chegando. E a
gente estava num lugar, numa plateia absolutamente masculina, de
homens nordestinos, e nds quatro ali no meio. Entéo, falas tipo assim
com o colega: “Poxa, vocé esta com todas as mulheres ai, nos
estamos sem nenhuma.” Como se a mulher estivesse disponivel. E
as meninas sentiram muito esse clima. E nao tinha muito afago de la
pra c4. E muito louco. Nessa hora, a gente puxa o profissional. Ai
vocé veste uma Fernanda Montenegro, uma Eva Vilma, pede ajuda
de Cacilda Becker. Isso é um aspecto acho que do profissional mais
friamente, pra fazer o que tem que ser feito, sem necessariamente ter
esse envolvimento mais emocional. Que normalmente ha, e eu acho
bacana quando ha, quando tem uma comunicacdo do mesmo nivel
humano, afetivo.” (Socorro Lira)

sobre seus aprendizados com o publico nesse momento de

“Tem muita coisa pra aprender no palco. Mas acho que algumas
coisas a gente ja acabou aprendendo. Ndo sei se o publico ensina,
n&o sei se a Vida vai ensinando. (...) Pela reacdo. Vocé faz uma coisa
inesperada e o publico gosta. E vocé descobre uma coisa ali em cima
do palco. De repente uma coisa falha e vocé faz alguma coisa, que
faz porque na hora faz, e ai vocé vé a reacao, e de repente a reacao
nédo é boa, vocé ja sabe que nédo é pra fazer isso. Ou o pessoal acha
gracga, e ai vocé cria um jeito seu através do publico. Também pode.”
(Isaar Franga)

Procuro eu mesma em minha pratica. E recordo de uma situagédo. Era a

estreia de um espetaculo no qual eu era a cantora. O grupo da qual participava ja

tinha um publico cativo, de maneira que a plateia estava cheia de pessoas ja felizes

com nossa apresentagao. Muitos sorrisos, muitas palmas, muita gente nos olhando

atentamente. Muitas criancas. Era para elas que o espetaculo era direcionado. Do
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palco, eu via uma crianga sentada a minha esquerda. Aproximadamente uns oito
anos. Tinha sindrome de Down. Em dado momento da musica que eu cantava, a
menininha levanta-se e comeg¢a a dancar, pular, mover-se com alegria. Observei
enquanto cantava. Esperei que nossos olhares se cruzassem e, quando isso
aconteceu, olhei para meu corpo, voltei a olhar para ela e, cantando, comecei a me
movimentar inspirada em seus movimentos, tentando pular e dangar como ela fazia.
E olhava novamente pra ela, como que indicando: agora é sua vez. E assim ficamos
até o fim da canc¢ao, num bate bola corporal, com ela me ensinando movimentos a
partir da musica. A movimentacdo da menininha me afetou diretamente, alterou e
inspirou minha prépria movimentagdo em cena. E isso faz parte de meu canto.
Como eu n&o havia deixado me afetar antes por isso?

Aprendizado de dialogo.

E ha os indicios logo apds o espetaculo. Quem vem conversar com a cantora,
na coxia, no camarim, no cantinho do palco? E o que dizem, o que demonstram?
Como avaliam o trabalho, o que tem a dizer? Isso acontece em todas as
apresentacdes de um mesmo espetaculo, nos diferentes trabalhos de que patrticipa
a cantora? E ha cds a venda? Compram o publico esses cds?

Quando tomei o canto como profissdo, um de meus primeiros trabalhos foi a
elaboracao de um show, criado a partir do repertorio do primeiro cd que gravei. Em
outubro de 2011 fui a Santos, no estado de Sao Paulo, apresentar esse show no
auditério do Sesi (Servigo Social da Industria). Tinha o prazer de trabalhar junto com
mais quatro musicos, um diretor cénico, um iluminador e um grupo de figurinistas e
cendgrafas. Meses de trabalho e dialogos para darmos sons e formas a narrativa
que eu gostaria de compartilhar. Quando chegamos a Santos, ja haviamos
apresentado esse espetaculo algumas vezes e tinhamos criado com ele certa
intimidade. Algumas cang¢des gravadas em meu primeiro cd, outras inéditas ainda.
Apenas uma delas, do repertorio do compositor e cantor Gonzaguinha, vez ou outra
deve ainda tocar nas grandes radios do pais. Por tudo isso, considerava aquele um
show ‘dificil’ de assistir. Era preciso dedicagao do publico, disposi¢ao para a escuta,
desejo de criar suas proprias linhas narrativas dentro daquilo que propiinhamos. Em
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Santos, o auditério ficava em um bairro periférico. Apresentacao gratuita. Durante o
show, eu conseguia perceber: com capacidade aproximada para 150 pessoas, 0
auditério contava com umas 50 pessoas. Siléncio na plateia durante as cancgdes,
palmas fortes nos finais das musicas. Ao final, a pratica tdo querida: conversar de
maneira informal com as pessoas que se dispunham a nos dar um abraco. E se
achega uma senhora. Negra, uns 50 anos, corpo forte. Abragou-me sorrindo e disse:
“Eu entendi o que vocé quis dizer. E me emocionei. Eu concordo com vocé.” Eu
havia cantado treze cancdes e falado trechos de trés poemas. Senti-a dona também
das palavras que eu cantara e dissera, e nos vi estabelecendo um dialogo.

E ha mais indicios. Antes mesmo do espetaculo, como entra o publico no
local onde acontecera o encontro? Como se distribui ao longo de espaco? Qual a
quantidade, e qual a relagdo desta quantidade com a capacidade do espaco?
Plateia cheia, ingressos esgotados muito antes do espetaculo? Casa vazia, pouco
publico ao fundo? Alguns rostos conhecidos, ou é a primeira vez que nos vemos?
E muito antes que o espetaculo acontega. A Internet representa uma ponte
importante para os artistas que nao estdo no mercado das grandes midias. Coloca
em contato mais diretamente o artista e o publico. Permite que o trabalho seja mais
conhecido, torna mais democratico o acesso, derruba algumas fronteiras.
Disponibilizando o material fonografico e videos, promovendo shows e cds,
compartilhando opinides musicais e diversas, conversando virtualmente com
diversas pessoas, o artista tem possibilidade maior de se dar a conhecer. Mais uma
possibilidade de dialogo. A participacao ativa em redes sociais da Internet, como
Facebook, Twiter e tantas outras que virdo. A procura de produtores, pedidos de
shows, contatos reais, virtuais ou telefénicos de pessoas que gostam do trabalho,
as repercussoes dos shows, seja na imprensa ou nas midias sociais, a avaliacdo
dos companheiros de trabalho, das pessoas préximas, contato de locais que
querem vender os cds.

Tenho uma experiéncia que me € muito cara. Passei os trés primeiros meses
do ano de 2011 em Olinda, Pernambuco. Eu e meus companheiros musicos
integrantes do Quinteto Coloquial elaboramos uma proposta de trabalho artistico
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com um grupo de cultura popular de 14, ligado ao Candomblé, o Grupo Bongar.
Propusemos a elaboracao conjunta de um espetaculo com os dois grupos, algumas
oficinas de linguagem musical e a producdo de um video que contasse 0 processo.

Fomos contemplados com um prémio chamado "Interagbes Estéticas -
Residéncia Artistica em Pontos de Cultura", do Ministério da Cultura. A experiéncia
foi, toda ela, de busca por construir um didlogo transformador entre os dois grupos.
Vinhamos de realidades sociais muito dispares. No grupo que eu fazia parte, para
além das historias pessoas de cada um, tinhamos em comum a formagéo
universitaria em Musica Popular na Universidade Estadual de Campinas, familias
de classe média, cristas, Sudeste do Brasil.

O Grupo Bongar € formado por jovens de uma familia moradora da periferia
de Olinda, todos ligados ao Candomblé da Casa Xamb4, herdeiros das tradicées
dessa casa. Musicos com formacao pratica. A experiéncia de realizagcdo desse
trabalho foi, toda ela, imersao em tentativas de construir dialogos entre parceiros de
profissdo — e que isso se transformasse num fazer artistico significativo para todos
os participantes. Findo o periodo de estadia em Olinda, concluido e apresentado o
espetéculo, nés do Quinteto Coloquial elaboramos um documentario com nossas
visbes da experiéncia.

Um ano depois, volto a Olinda. Reencontro os parceiros de trabalho de 13, os
amigos feitos. Acolhimento, tdo proprios daquelas gentes calorosas. Um dia, uma
moga que eu ndo conhecia se aproxima e me conta. Fazia um curso de Educacgéo
Popular na Universidade Federal de Pernambuco. Tinha assistido ao nosso video
em aula, porque haviam percebido conexdes entre nossa pratica e a praticas
dialégicas de educacgao'’.

Essa foi para mim uma experiéncia fundamental de dialogo até entéo
impenséavel: nosso trabalho havia conversado com educadores e educadoras da
Universidade de Pernambuco. De todo o processo de concepcéo e confecgao do

espetaculo, das conversas musicais, dos indicios mais ou menos perceptiveis do

17 \ideo disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=uGsj6yA1ffU e
http://www.youtube.com/watch?v=vVnDGhnJsFs (acesso em 12/01/2014, 11h17)

59


http://www.youtube.com/watch?v=uGsj6yA1ffU
http://www.youtube.com/watch?v=vVnDGhnJsFs

publico que nos tinha assistido.... Ao contar o processo de criacdo, tinhamos
descoberto novas possibilidades de dialogo. E, intimamente, o prazer era que nosso
trabalho tivesse, de alguma forma, nos levado até a Universidade que Paulo Freire
estudara. Penso que foi nessa época que as primeiras ideias desta investigacéo
comecaram a tomar forma.

Certa vez, na primeira escola em que dei aula, sob a mesa da sala dos
professores, encontrei um jornalzinho com a foto de Elis Regina ao lado do titulo de
uma matéria: “Quem canta, educa? ” Peguei um exemplar e entrei em sala para
trabalhar com os meus trinta alunos de segunda série, naquela manha campineira.
Acho que o titulo tinha conseguido nominar em poucas palavras uma curiosidade
que andava em mim ha tempos. E essa curiosidade continuou. Continua quando
canto, continua quando desejei escrever esse texto. Foi ela quem me levou a
conversar com Jugara, Isaar, Ménica e Socorro. E certamente, continuara em mim.
E parte de meu oficio, e agradeco que assim seja.

Iniciei essa pesquisa imaginando caracteristicas do caminho que iria
percorrer. Imaginei o ponto da margem em que chegaria la no outro lado do rio.
Visualizei-me mergulhando para atravessar o rio, tendo ja em minha mente algumas
imagens do outro lado. E como quase sempre acontece na vida, era diferente a
outra margem.

Em seu inicio, ndo poderia supor o tamanho da riqueza vivida no percurso
de criagdo dessa pesquisa. 18 Assim como € surpreendente a riqgueza nas
singularidades das cantoras que entrevistei, suas histérias e seus processos
criativos.

Ha a surpresa e ha a felicidade.

Por maior, mais belo e necessario que seja o esforco em elaborar as
reflexdes, por maior que seja 0 compromisso e o respeito com essa pesquisa, com
as colegas pesquisadas e com os futuros leitores... Sempre havera o Canto,
extrapolando as possibilidades das tdo queridas palavras escritas e faladas,

18 “A vida é muito bonita / Basta um beijo / e a delicada engrenagem movimenta-se / uma
necessidade cosmica nos protege” Adélia Prado
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saltando sobre os limites das elaboragcdes conceituais. Sempre havera o Canto,
para nos levar mais longe, mais alto, mais fundo, mais dentro e mais leve.

Lembro-me de um trecho de entrevista com Joao Marcelo Béscoli, em um
programa de TV que assisti ha anos. Nao pude recuperar a referéncia dessa fonte,
e € minha memoaria que me guia. Joao Marcelo dizia sobre sua méae, a cantora Elis
Regina: como profissional, Elis tinha inegaveis conhecimentos vocais e técnicos.
Além disso, seu aparelho fonador era privilegiado para que permitisse que ela
cantasse como cantou. Ela era senhora de gosto refinado, estudo, sensibilidade e
apuro especiais em suas escolhas artisticas. Tudo isso combinado, indicava razées
para ela ser a cantora foi. Mas nada disso dava conta de explicar o que foi seu
canto. Quando abria a voz, o canto de Elis era imponderavel. Extrapolava toda e
qualquer explicacdo. Era ai, nesse imponderavel, que morava sua capacidade de
tocar as pessoas.

Ao final dessa dissertacao, ha um cd com algumas musicas gravadas pelas
cantoras que participaram deste percurso de pesquisa. Tal cd ndo foi feito com a
intencdo de contar suas trajetorias artisticas, nem de ilustrar os assuntos aqui
tratados. A selecao foi feita por mim, e seu objetivo € compartilhar com os leitores
algumas das musicas que inspiraram meu olhar para as cantoras. Desejo que as
musicas ajudem que o leitor se torne também um ouvinte e possa, ele mesmo, fazer

suas conexdes.

“O senhor escute meu coragao, pegue no meu pulso. O senhor avista meus cabelos
brancos... Viver — ndo é? — é muito perigoso. Porque ainda nao se sabe. Porque
aprender-a-viver é que é o viver mesmo. O sertdo me produz, depois me engoliu, depois
me cuspiu do quente da boca...O senhor cré minha narragéo?”

(ROSA, 1986. p. 517, 518)

Desejo 6timas escutas.
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Anexo 1

Entrevista com Isaar Maria de Franca Santos, realizada em Julho de 2012, em sua
casa, em Recife, Pernambuco.

CAROL - Isaar, queria que vocé comecgasse contando seu nome todo, sua idade e

seu local de nascimento.

ISAAR - |saar Maria de Franga Santos, eu tenho 38 anos e nasci e me criei aqui
em Recife. E 0 som? Que as vezes eu falo muito baixo. O som vai pegar legal?

CAROL - (...) Vamos comegar com historinha. Como foi seu contato com a masica,

0 comego?
ISAAR — Minha familia gostava muito de musica. Eu tenho uma familia grande.
CAROL - Aqui de Recife?

ISAAR - Aqui de Recife. E cada um gostava de um estilo de musica diferente. Tinha
um irmao roqueiro, meu pai € apaixonado por samba e jovem guarda. Minha mae
adora Roberto Carlos, Agnaldo Timoéteo. Eu tinha uma irmé@ que € MPB. Eles sdo
mais velhos que eu, todos eles. Entdo tinha muito discos em casa diferentes. E eu
escutava radio e tudo aquilo que eles ouviam. E eu era muito receptiva e eu nao ia
atréds. E hoje eu vou muito pouco atras também. Eu escutava tudo o que vem
chegando. E sempre gostei de cantar, sempre tive facilidade de decorar. Eu gostava
de cantar e eu aprendia todas as musicas. Musica dificil de Gilberto Gil, de Jodo
Bosco. E eu cantava. Isso muito pro popular. Mas a coisa de cantar mesmo, de
palco, eu fui meio que levada. Porque de repente a cidade também se abriu pra
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musica. Entdao eu estava no meio, no furacdo, ali. Eu estudava Radio e TV na

Universidade...
CAROL —Na Federal?

ISAAR - E, na UFPE (Universidade Federal de Pernambuco). E de repente entra
um Boi tocando. E ai alguém chega pra mim e faz: ‘O, segura esse mineiro ai.’ E eu
comecei a tocar. ‘Eita, tu toca.’ N&o... ndo sei se eu toco... ‘Tu toca. O, amanha a
gente vai se encontrar. Ta afim nao?’ ai eu: To. E fui. Ai comecei a conhecer a

conhecer as pessoas que estavam envolvidas..
CAROL - Até entdo tu nunca tinha participado diretamente.

ISAAR - Nao, nada. Agora assim, minha familia gostava de se reunir domingo pra
beber, e tocar violdo, cantar, tocar. Meu pai tocava tamborim, tocava batucada.
Entdo na hora de pegar o mineiro pra mim eu estava dentro da historia. Mas eu fui
levada.

CAROL - Literalmente, né? Essa coisa do boi.

ISAAR - Foi, 0 Boi passou e me levou. E até hoje eu tenho essa coisa assim... E

tudo o que eu aprendi foi assim no caminho.
CAROL - E como vocé foi construindo isso? Vocé terminou Radio e TV?

ISAAR — Antes de terminar o curso, eu ja estava com a minha primeira banda, e a
minha banda era a Comadre Florzinha, ja toquei no Abril pro Rock, ja rolou as
coisas. Foi como eu te falei, a cidade proporcionou. O tempo, a época, ajudou
bastante. Eu estava com as pessoas, quem participava dos bois, na época tinha o
Mestre Ambrésio. Siba tinha o Boi. Elder tinha e tem ainda. Todos eles tem estes
bois. Era uma brincadeira e eu participava. Hoje acabei me afastando um pouco
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dessas brincadeiras. Mas € uma brincadeira que existe até hoje, e eu fui
conhecendo essas pessoas também, que ja viviam. E eu estagiava na TV
Universitaria, e comecei a estagiar em programa de Arte. E comecei a entrevistar.
Entdo as pessoas me conheciam na rua, e depois eu entrevistava as pessoas.
Acabei fazendo muita amizade também na area da masica, na area de arte aqui em

Recife, por conta do curso de Radialismo.
CAROL - E hoje, Isaar, o que vocé esta fazendo, quais sdo os seus trabalhos?

ISAAR — Hoje eu estou com a minha carreira. E uma carreira que a gente ja tem
dois discos solo e estou na producao do meu terceiro disco.

CAROL - Quando vocé acha que comecou sua carreira?

ISAAR — A minha carreira? Teve a participagéo nos trabalhos com DJ Dolores. DJ
Dolores, um cabra de Aracaju que veio morar aqui, e participou de todo o comeco
da historia do Mange Beach. Ele resolveu montar a Orquestra Santa Marcia e
convidou algumas pessoas, e acabou me chamou. E acabou que rolou uma sintonia
entre o grupo e a gente comegou a tocar. Entdo ndo era mais um grupo. Porque
antes era o Boi, era as festas que eu tocava e cantava, era a Banda que eram cinco

pessoas cantando juntas e tocando.
CAROL - Ja era o Comadre Florzinha?

ISAAR — Ja era o Comadre Florzinha. Agora era uma banda, mas era eu. Eram
individuos, cada um com sua experiéncia, dando o que tem de seu, exatamente.
Entédo ai eu acho que comecou. Eu me vi sozinha. Claro, tinha todo o pessoal, mas

eu estava ali como uma cantora. E me deu mais propriedade de seguir esta historia.

CAROL - E mais responsabilidade também? Essa coisa de o que vocé esta dizendo

é realmente o que vocé escolhe pra dizer.
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ISAAR - Tipo: peguei a espada, agora ndo tem mais como voltar.

CAROL - Interessante, porque a impressao é que no Comadre Florzinha vocés

dividiam a responsabilidade, né?

ISAAR - Dividia. Tinha as individualidades também. Mas era muito coro. Era assim
‘banda de meninas’, ndo era cada uma. Era coisa de coro. E ao mesmo tempo, pra
mim, era uma brincadeira. Porque imagina, passou um boi, eu peguei o mineiro. Ai
sai encontrando com as pessoas. Daqui a pouco, vai ter festa, vamos tocar. Vai ter
uma tocada néo sei aonde, bora. De repente, eu estava numa banda. Era uma festa.
E a cidade estava em festa ainda. Estava fluindo muito. Eu estava no local certo, na
hora certa, das coisas fluirem. Mas s6 que eu ndo estava com a consciéncia de que

aquilo era um rumo pra minha vida. Eu estava no furacéo.
CAROL - Vivendo o Boi, ne?

ISAAR — E. Eu vim me dar conta disso bem depois, nas viagens de Dolores, aos
poucos. No meu trabalho, também aos poucos, e ainda me acostumando com a

ideia de que nao tem banda pra acabar. Agora € a Isaar.
CAROL - Todo dia, a construgao disso.

ISAAR — Nao tem uma banda pra acabar. Eu canto. Tanto faz se eu ndo canto em
grandes festivais, se eu nao viajo, mas eu tenho meu trabalho, eu sou cantora. E se
as coisas estao fluindo, se nao estdo, meu trabalho é cantar. Hoje nao tenho mais

0 que esconder disso.
CAROL - (...) Mas e hoje, como estédo os projetos?

ISAAR - Eu estou ha 8 anos, ndo... ha 6 anos, a convite de Ariano Suassuna, no
projeto dele. Que é o projeto de circular por todo estado de Pernambuco com as
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aulas espetaculos. Sao sei anos, ja estamos na quarta aula. A aula de agora é em
homenagem a Capiba. E esta sendo super prazeroso. Viajar, conhecer o estado. E
0 objetivo é percorrer, se ndao me engano, 184 municipios. Acho que ja chegamos
nos 100. Ainda temos dois anos pra percorrer. Ele quer bater o objetivo. E bem
bacana o Projeto. E a aula é bem bacana. As musicas séo lindas. Foi um outro
processo também, porque as musicas que Ariano coloca pra gente cantar séo
musicas que sdo préximas do erudito. Entdo exigiu um pouco mais de mim.
Inclusive, comecei a estudar canto por conta de uma musica que ele colocou. Eu
preciso estudar, eu quero cantar essa musica bem, ndo estou chegando. E ai eu fiz

e acho que eu aprendi a cantar a musica
CAROL - E ai vocé foi fazer aula particular?

ISAAR - E, eu cheguei numa amiga que é professora de canto e falei: ‘Me ajuda
que estou com dificuldade de cantar essa musica’. E num tom muito alto. E agora
também é outro desafio, que neste espetaculo, como eu te falei, as musica séao
muito proximas do erudito. S&o musicas muito delicadas, entdo as vezes vocé tem

que cantar.... sabe?... Mas é gostoso, é outro aprendizado.

CAROL - Aparentemente é diferente das coisas que eu conheco vocé cantando,

que tem mais a ver com cultura popular. Acho que essas minucias sao diferentes.

ISAAR — Pois é. E é um desafio bacana. Estou curtindo. Toda cidade a gente é

super bem recebido.
CAROL - Entao vocé esta com esse projeto que vocé viaja...

ISAAR - Estou com esse projeto. E ainda com a Orquestra Santa Marcia.
Resolvemos voltar e estamos ai. Vamos produzir também o préximo disco da

Orqguestra Santa Marcia.
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CAROL —E vocé tem dois cds?

ISAAR - Dois cds.

CAROL -E dois cds com o Comadre Florzinha?
(interrupgdo da entrevista por questoes externas)

ISAAR - Fiz trilha pra teatro, pra cinema. Entdo assim, vocé vai, grava. Ja gravei
gingle. Ja gravei uma trilha pra uma exposicao, pra na hora estar tocando ali. Entdo
€ aquela coisa que ndo tem um produto, um disco, aquela produgéo da gravagao.
Vocé grava e a musica é utilizada pra outras coisas. E um leque de possibilidades.

CAROL - Vocé tem uma preferencia das atividades como cantora?
ISAAR — Eu gosto de subir no palco e cantar.
CAROL - Por qué?

ISAAR - Porque o palco mexe com... Como o pessoal de teatro, aquele aqui-agora,
vocé vai mostrar ali que vocé mexe com a adrenalina, mexe com o contato. O
Publico esta Ihe vendo. As pessoas podem comprar o disco, como muita gente me
conhece s6 de disco. Mas é outra emoc&o vocé ver um show. As vezes o disco hem
€ bom. O disco, pra vocé ouvir assim, nem é bom, mas vocé se encanta com o

show. Tem o contrario também né? Mas eu gosto de subir no palco pra cantar.

CAROL - Acho que tem essa coisa de encontrar as pessoas. Vocé encontra as

pessoas.

ISAAR — De viajar...

72



CAROL - Encontrar o publico ali...

ISAAR - E. E é aquela coisa: vocé sobe pra agradar. Vocé sobe pra agradar. Vocé
tem a funcdo de agradar. Vocé sabe que nao vai agradar todo mundo, talvez, mas
vocé tem a fungao de agradar.

CAROL - E quem vocé acha que € o seu publico, quem sao as pessoas que vao
ao seu show? Vocé ja pensou nisso?

ISAAR - Ja. E é uma coisa que... Aqui em Recife tem muito show de rua. Show de
rua € aquela coisa, vocé ndo sabe quem esta. Esta todo mundo. Esta o pipoqueiro
ali, que foi pra vender pipoca, e viu e adorou o0 show. Tem um cara que ele estava
tomando conta do palco, do backstage. Ai eu fiz um show no Patio de Sao Pedro,
que é o lugar onde eu mais toquei aqui em Recife. E o lugar que todo mundo mais
tocou aqui em Recife. O cara estava tomando conta daquele palco. E quando eu
desci do palco... E foi um show muito bom, um show de carnaval, praca lotada, as
pessoas cantando as musicas, um show super bonito. E quando terminou, que eu
estava saindo, ele fez assim: ‘se essa cantora voltar aqui pra Recife, vai estourar’.
Ai eu fico: poxa, quem € meu publico? O cara, ele viu, ele gostou, mas ele & daqui
de Recife e ndo me conhecia. Entdo, qualquer pessoa € um publico em potencial.
Mas é o acesso. E o acesso.

CAROL - E vocé tem uma coisa assim, Isaar - pode nao ter! - o publico que vocé
gostaria de ter, independente se vocé tem ou ndo. As vezes tem algo assim: eu

gostaria de atingir determinadas pessoas. Vocé tem uma coisa dessas?

ISAAR - Eu queria atingir todo o potencial. Tem gente que adora musica e que é
potencial. Tem gente que adora musica mas que nao vai gostar. Tem gente que
gosta de erudito e olha assim: eu gostei dessa cantora. Eu acho que o ideal do
artista € conquistar todo o publico em potencial dele, pelo menos na sua cidade, ou

sei la, no pais.
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CAROL - Quando te perguntam o que vocé canta, o que vocé responde? “Ah, que

tipo de musica vocé canta?”

ISAAR - E uma tristeza, parece que vocé é uma idiota que ndo sabe de nada de
musica. Sei pouco. O que é que eu canto de musica? Porque € MPB, e MPB é o
qué? Mas eu gosto de falar MPB, sabia? Porque tem aquela galera que esta ali que
ia escutar musica da década de 80 ainda, que gosta de Fagner, de Elba Ramalho,
de Geraldo Azevedo, de Alceu Valenga, que tem um publico gigante aqui. E que
nao conhece porque nao chegou. Entdo de repente tem uma curiosidade de te
conhecer e que vai la. Entdo eu gosto de dizer MPB, porque pega um publico
bacana, um publico ainda adormecido, porque a MPB ficou meio enrijecida,
adormecida, nesse sentido classico de MPB. Ai, quem entende mais de musica a

gente pode conversar: ¢, tem um pessoal fazendo uma coisa mais contemporanea...

CAROL - Porque ¢ legal saber... Eu acho dificil, mas acho legal saber: ‘Mas o que

canto?’ Quando ¢é pra se definir, vocé tem essa definicado?

ISAAR - Eu quero ter, pra toda a minha vida, a liberdade de cantar o que eu quiser.
Se num disco vier uma pegada de blues, se num disco vier uma pegada de forro.
Se num mesmo disco vier uma pegada de blues, de forr6, uma muasica mais
dancante e uma de valsa, € a Isaar. Entdo fica muito dificil. E assim, se vocé for
analisar alguns discos, de Chico Buarque, de alguns cantores, nao todos, mas tem
uma ou outra musica diferente no disco, e é MPB. Eu queria ter essa liberdade de
fazer sempre o que eu quisesse fazer, ndo me enrijecer. Se bem que é mais facil
dizer: ‘vocé canta o que?’, ‘Eu canto forrd’. E mais facil para o publico, mas

infelizmente nao da.
CAROL - Nao é isso.

ISAAR — Nao é isso.
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CAROL - Nao sei que ano vocé considera que comegou a sua carreira, ha quanto
tempo, mas vocé percebe ao longo desse tempo, vocé percebe mudancga nisso: da
Isaar que subia no palco Ia no comego da carreira e da Isaar que sobe no palco hoje
em dia? Vocé acha que mudou alguma coisa, por que mudou, o que mudou?

ISAAR — Quando eu subia no palco eu ndao sabia nem passar 0 som, que € a pior
coisa que tem na carreira de um artista é passar som. E chato, é chato. Eu queria
poder n&o passar mais som. Ter alguém competente pra chegar e ta lindo na hora.
Mas faz parte. E assim, eu ndo sabia passar o som. A gente chegava, canta ai. E a

gente cantava e o cara que dizia se estava bom ou se néo estava. A gente ficava...
CAROL - Na mao dele.

ISAAR — Na méo é. E ai, estda bom? Esta bom, estou me ouvindo, esta bom. E

postura mesmo no palco.
CAROL - Vocé acha que mudou sua postura?

ISAAR — Acho que um pouco. Acho que pode mudar mais. Acho que tem coisa
ainda a aprender no palco. Que palco também é um mistério. A gente musico as
vezes sb sobe no palco né... Mas o palco tem uma magia. Tem muita coisa pra
aprender no palco. Mas acho que algumas coisas a gente ja acabou aprendendo.
Nao sei se o publico ensina, ndo sei se a Vida vai ensinando.

CAROL - Olha que legal essa ideia do publico ensinar.

ISAAR - E, também. N&o sei. Pela reacdo. Vocé faz uma coisa inesperada e o
publico gosta. E vocé descobre uma coisa ali em cima do palco. Sei 14, de repente
uma coisa falha e vocé faz alguma coisa, que faz porque na hora faz, e ai vocé vé
a reacao, e de repente a reacao nao € boa, vocé ja sabe que nao é pra fazer isso.
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Ou o pessoal acha graca, e ai vocé cria um jeito seu através do publico. Também
pode.

CAROL - Vocé acha que tem essa troca?

ISAAR - Claro, claro.

CAROL - Porque vocé passa coisas, e também recebe.

ISAAR — Recebe muito. Recebe mais né, eu acho, porque é mais gente.
CAROL - E verdade. Vocé erra no palco? O que acontece quando vocé erra?
ISAAR — As vezes dé pra fingir que nao errou. As vezes.

CAROL - O que é errar no palco pra vocé?

ISAAR — Pode ser muita coisa. Vocé pode anunciar uma musica e de repente vocé
olha pra baixo e ndo é a musica que vocé anunciou, € outra. E as vezes vocé espera
pra ver se a banda vai com vocé, ou se a banda néo vai, e se a banda néo for, vocé:

‘O, a musica que eu estava falando ndo era aquela’!

CAROL - A banda inteira errou mas eu vou dar uma chance pra eles, mais ou

menos assim?
ISAAR — Pode acontecer.
CAROL - E, além disso, tem outros erros no palco?

ISAAR - Isso nunca aconteceu comigo, mas se vocé for comegar a musica sozinha,
vocé pode entrar num outro tom. Vocé pode desafinar. Nao sei, tem muita coisa.
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CAROL - Vocé ja desafinou?
ISAAR - Ja. Ja subtonei.
CAROL - E o que vocé faz?

ISAAR — Ah, sigo né. Desculpe minha gente, subtonei. E segue adiante. Quem nao

prestou atencao fica mangando depois.
(interrupg¢do da entrevista por questoes externas)

ISAAR — (...) a mulher que veio me abracar ela estava trabalhando la, organizando
carro. E ela veio e me abragou. E € uma constante aqui. Principalmente, como todo
mundo fala, num show de suburbio, onde as pessoas veem, me identificam porque
eu sou de suburbio também. Se identificam. E eu estou ai no mundo. O, seu sou
daqui. Eu sou daqui. Eu sou daqui. Morava ali. Eu conhego o mundo, mas eu sou
daqui. Isso é muito bom. Pena que é como eu te falei: 0 acesso é muito pouco, das
pessoas. E a gente ndo sabe até que ponto a barreira € de trabalho, ou a barreira é
da gente que nao sabe produzir, ainda nao achou o caminho. Mas é um trabalho
que é no meu caso, cada pessoa que vem me cumprimentar depois, € um passo
dado.

CAROL - Passinho a mais mesmo, né!
ISAAR - E, fazer o que.

CAROL - Se vocé pudesse falar dos aprendizados nesse tempo de cantora. E eu
digo aprendizados, nem sao os aprendizados externos — que pode ser também,
aprendi a fazer a producdo executiva. As vezes, ndo é nada pratico, sdo coisas mais
intimas. Pensando nessa coisa que a musica da gente a gente quer que transforme
do lado de fora, mas ela também transforma muito o lado de dentro. Se vocé pensar
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nisso, nesse tempo de carreira, quais sdo os seus aprendizados com a sua musica.

O que a Musica te deu?
ISAAR - Virou terapia..

CAROL - Nao, ndo, sem querer entrar ai, mas pensando nessa coisa que é

impalpavel, mas que € matéria prima do nosso canto.
ISAAR - Sim, sim, e altera!

CAROL - Claro! Altera que nem a gripe. Altera até mais. Altera que nem o0 som que
nao esta passado direito. Altera até mais.

ISAAR — Porque tem uma coisa que é técnica, que eu tenho pouca. Que é uma
falha minha como profissional. Eu considero isso. Eu estou dando esse tempo, tal,

mas eu preciso me aprimorar. Eu reconheco.
CAROL - Vocé sente falta disso no seu trabalho?

ISAAR — As vezes sinto, as vezes sinto. Hoje mesmo eu estou gripada. Amanha eu
vou encarar um show de Ariano Suassuna. Mas o minimo que eu tenho me salva.

Tem me salvado.
CAROL -As vezes é uma técnica que vocé aprende no fazer, né?

ISAAR — Pois é. Tem me salvado. Entdo isso é uma coisa, porque é de dentro. E
uma coisa vocé se observa mais. Eu me observo cantando hoje. Antes eu ndo me
observava, eu cantava. Hoje eu canto, e canto pra dentro. Se antes eu nem percebia
se eu estava subtonando ou n&o, hoje eu sei exatamente. D4 até pra pensar antes.
Entdo essa coisa também de vocé cantar pra dentro, isso modifica até o jeito de
cantar. Eu acredito que isso seja assim o principal. Tem a coisa da relacdo com o0s
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colegas, também, que € muito delicada também, com os musicos. Vocé também vai
aprendendo isso, a lidar. Essa coisa de viajar, de tocar junto. Isso € uma barra.
Muitas bandas se acabam porque nao conseguem se relacionar. Isso também a
gente vai aprendendo no percurso. E que é primordial, o relacionamento, néao
adianta. A ndo ser que seja, sei la, uma banda ai que nem precise ninguém olhar
um pro outro. Sei 14, se existe isso. Deve existir bandas que ja superaram tantas
coisas, que hoje em dia... Mas eu acho que para o trabalho de quem t4 comecgando,
precisa estar muito feliz com os musicos que estdo ao redor, com outros musicos,
com as pessoas que estdo na cena. Relacionamento, né? Esse bom
relacionamento também vocé vai aprendendo também aos poucos com a
caminhada. Vai sabendo como agir. As vezes besteira que vocé faz, ai, o que eu fiz
no passado! Vocé vai aprendendo tambéem.

CAROL - Deixa eu ver o que mais pra gente fechar, porque também eu nao quero
te alugar.

ISAAR - N&o... o pequenininho € que parou de chorar. Mas o pai devia estar
desesperado. Ele deve estar de cabeca pra baixo.

CAROL - Vocé quer irla?

ISAAR - N3ao... Se tivesse chorando ainda, mas esta tudo bem.

CAROL - Tem algum episédio assim de muita forga... Vocé falou dessa senhora da
Bomba do Hemetério. Pode procurar na memdéria, um episddio das coisas mais
fortes que vocé ja viveu no palco, nestes anos de carreira. Vocé tem alguma coisa
assim que vocé carregue com vocé, que pode ser engracado, pode ser forte, mas
uma coisa que vocé ache que ali foi uma coisa importante que aconteceu com vocé?
Pode nao ter também.
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ISAAR — Tem sim. Eu ndo lembro onde foi o Festival. Um Festival gigante. Nao foi
com o meu trabalho. Foi com trabalho com DJ Dolores, acho que nao era mais a
Orquestra Santa Marcia, era o DJ Dolores e aparelhagem, que era o trabalho dele
que eu participava. A gente ia tocar num palco bem pequenininho. Era um festival
gigante. Tinha as grandes atragcdes. E a atracao principal da noite perdeu a voz. E
tiraram a gente do palquinho e botaram pra fechar a noite. Quem abriu a noite foi
Nacao Zumbi e a gente ia fechar a noite. E todo mundo esperando a dama, que eu

esqueci o nome dela também. Era um nome europeu, grande.
CAROL - Onde foi isso?

ISAAR - Que tristeza, eu fico te devendo, eu ndo lembro exatamente, mas todos os
meninos sabem. Pode perguntar a qualquer um, que todos tremeram na base
também. E realmente foi isso, a gente tremeu na base pra entrar. E a gente cantou,
e o0 publico delirou. E foi assim, eu ndo acreditava. As vezes eu parava numa musica
e outra, e ficava olhando pra reacao do publico, pra ver se estava todo mundo meio
doido. Porque as vezes tem gente doida, gosta de qualquer coisa que esta tocando.
Tem festival que t4 todo mundo doid&o, se joga por qualquer coisa. Mas era uma

multid&o.
CAROL - Quantas pessoas?

ISAAR - Sei 14 quantas pessoas! Nao sei, ndo tenho nogdo. E tipo Marco Zero

lotado, ndo sei se vocé ja chegou a ver isso.
CAROL - Sim. Ja vi vocé la!

ISAAR - Engragado, a gente ndo se da conta. Porque o Marco Zero € uma multidao
também. Ja fiz varios shows la. Mas ndo sei se é porque eu me sinto em casa. Nao
sei se é porque, um olhar do outro, eu vejo alguém conhecido. Mas nesse show eu

fiquei... Foi um susto pra gente, foi emocionante. A gente conseguir ficar no lugar
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de uma grande atracdo e agradar. Foi muito bom. Depois a gente chamou os
meninos da Nagdo Zumbi, fizemos uma farra no palco. Foi massa. E, acho que esse

foi bem bacana fazer. Eu estava pensando em um aqui, mas...
CAROL - Vai, pode mais de um!

ISAAR — Pronto, esse show que esse rapaz falou: ‘A, se essa mulher voltar aqui,
vai estourar’. Pronto, quando eu comecei a cantar uma musica que todo mundo
comecou a cantar junto, isso nunca tinha me acontecido. E uma emocao, as
pessoas cantarem sua musica. E vocé comeca a cantar e as pessoas continuarem,
e voceé calar e o pessoal ficar cantando... Isso € emocionante. Pra quem, os grandes
artistas, Djavan, que todo mundo canta ‘amar € um deserto’, Gilberto Gil... Mas pra

gente, assim, primeira vez, € lindo, € uma emocéo.

CAROL - Mais uma perguntinha: e os seus planos? Tem plano? Ta com bebezinho

novo...

ISAAR - Rhavi, ele é lindo, uma graga, um amor. E eu pretendo ter ele como um
plano assim a parte, porque eu nao posso colocar ele de segunda op¢ao das coisas.
Ele é um plano a parte, mas eu tenho varios planos. O principal é o disco que eu
queria fazer este ano, mas que eu vou esticar um pouquinho ele. Por conta do bebé,
porque eu quero fazer com calma. Porque estou querendo fazer com bastante
calma. Faco uma mausica, faco outra, de repente jogo na Internet. Mas eu estou
querendo fazer ele bem calma. De repente eu nem lan¢o no carnaval do ano que
vem, que era a idéia. De repente eu deixo pra no meio do ano que vem, sei l4. Mas
tem algumas coisas rolando. Me chamaram pra fazer a direcao de um espetaculo
infantil aqui. Ta pra ser.
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Anexo 2

Entrevista com Jucara Marcal Nunes, realizada em Marco de 2013, em Séo Paulo,
SP.

JUCARA - Porque ai como fica nessa procura do que fazer, que sonoridade,
realmente brincando com essas possibilidades. Até de com quem fazer isso, porque
o Kiko e o Tiago estdo muito proximos, mas também pra abrir espaco pra outras
coisas. E ai a coisa dos pedais, achar um jeito de fazer outros sons com a voz, eu
estou bem nessa viagem. E ai, pra abrir esse espaco, eu sou obrigada a falar com
0 povo da Barca, que o Lincoln acabou de mandar um e-mail: e ai? Tem quatro
shows. Sua saida é indefinida? Ai, respira fundo, aquela dor, e fala é! Ai caralho. D4
uma dor, mas eu preciso abrir espaco. Porque sendo eu vou respondendo as
demandas, e tem varias, de coisas que eu fui entrando. Tem o Vésper, tem a Barca.
E ai, se eu vou respondendo as demandas, eu n&o encontro esse espaco pra achar
essa coisa que € uma procura particular. Eu ndo sei que nome dar a isso ainda. Eu
nao vou falar nunca - vocé pode apagar quando aparecer ai: disco solo da Jucara
Marcal. Nao. Odeio isso, solo. Nao é isso! Se vocé colocar, eu risco! (risos) Disco
solo, sb se fosse isso mesmo: eu e os pedais. Ai seria. Mas néo € isso. Eu estou
procurando algum som que seja consistente para mim, e ai eu vou ver com quem.
Pra mim s6 faz sentido: bom, e agora com quem que eu vou fazer isso? Pra mim s6
faz sentido assim. E ai, eu ja tenho umas ideias. Algumas pessoas falam: ‘nossa,
cara, seria tudo, e tal’ Mas eu sempre penso em parceria, ndo tem jeito. Nao
consigo pensar assim: entao vou fazer aquele som, vou chamar aquele baixo. Nao.
Eu penso em parceria. Com quem eu trocaria que faria sentido isso que eu estou
descobrindo aqui? Entao, fora esses caras que ja estao super dentro da minha vida,
que € o Kiko, que é o Thiagao, que é o Lincoln... Tem as pessoas que estdo muito

préximas. Eu estou fazendo o caminho um pouquinho diferente do que eu tenho
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feito. Que até entdo, eu estava no grupo e as coisas iam correndo meio
coletivamente. Acho que é a primeira vez que eu comecgo a pesquisar sozinha uma
sonoridade. E a partir dai ver o que rola. E ai, por isso que eu estou precisando
desse espago de tempo, tempo de estudar, estudar instrumento. Ver o que que eu
vou fazer? Vou tocar? Como é que vai ser essa voz? Pra achar, realmente € outro
caminho. Para somar outras coisas. Porque esta super legal. Metal-Metal é...
nossal, é um presente, como voceé falou. E um presente poder fazer esse show, as
coisas que estao rolando de resposta do publico. E de descoberta mesmo. Cada
show é uma descoberta. Ainda que o repertério esta 14, a forma esta 14, mas ele tem
espaco pra muita abertura, de vocé descobrir coisas. E eu estou bem estudando

mesmo. Aprendendo. Aprendiz do negdcio.
CAROL- Descobrir o que?

JUCARA - Jeito de cantar. E uma fonte infinita. Isso que é louco. Canto com o
Vésper, canto com a Barca. J& cantei esse tanto tempo, mas sé o fato de ter esse
elemento novo, que é o pedal, ja da uma margem gigantesca que vocé precisa
aprender de novo como € que vocé coloca a voz. Como € que vocé faz? Como é
que vocé ousa, como é que vocé soma? Mil coisas legais de fazer, e ai estou nessa
viagem e em muitas. E acho que até por isso tenho essa vontade de ir mais fundo
nessa histéria. E bem a coisa do mergulho. Acho que tem muito a ver com os
mergulhos que vocé da e vocé, uau!, chega num mar que vocé... olha! Ai vocé vai
nas entranhas, descobrir 0 que tem ali naquele pedacinho de mar que vocé achou.
Esta bem isso. E foi um pouco por conta do Meta-Meta. Que quando a gente fez o
Padé, eu e o Kiko, a gente estava bastante ligado ao universo do samba, todos os
dois. Com mil referéncias outras, mas de repente era o nosso mergulho. Coincidiu.
N&o que era o nosso. E que coincidiu da gente estar mais ou menos no mesmo
caminho, na época, de ter muito a coisa da referéncia do samba. Ele tocava no 0.
Eu também, a gente fez show de samba junto. Tinha o Ney, que era uma figura

muito forte pra gente, também desse ambiente. A coisa com a vivéncia da religido
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afro, todas as referéncias com os Orixas. Estava muito presente isso, mas a gente
ainda estava ligado a uma linguagem talvez mais proxima do samba, da MPB. Nao
tinha uma preocupacdo com sonoridade, o que construir ainda. Era bem a coisa de
descoberta mesmo. E ai, o Padé € um pouco o retrato disso. Tem muito na minha
referéncia. O violdo dele ja traz alguma coisa que era muito interessante na época,
mas nao é o violao de agora. Mas ja pintava alguma coisa, mas ainda tinha uma
coisa da tradicdo de antes, sei la... de Chico Buarque... Sei Ia, tudo estava ali. E ai,
quando surgiu o Meta- Meta, o mergulho comegou a ser outro, nessa coisa da
sonoridade mudar. Ficou o trio e a soma dessas trés figuras trazia muita coisa de
rica, de troca. Parece que foi burilando, as coisas de construcao de arranjo, de como
€ que lida com essa linguagem. Foi apontando pra outros caminhos, que
distanciavam um pouco dessa tradicao que estava tdo presente na nossa vida, que
a gente transitava muito. Acho que € a partir dai que surgiu essa... ndo sei se da pra
dizer uma busca de sonoridade. Nao foi assim: “agora vamos buscar”. Foi meio de
ir fazendo e descobrindo. A gente trabalha muito assim: vamos fazer. Ai no fazer, a
gente - olha! - vai descobrindo as coisas. Nao tem uma coisa muito dirigida, muito
preconcebida. Entdo agora vamos fazer um CD e ele vai ter um ... Ndo. E meio:
vamos tocar. E a coisa do encontro que eu te falo. Vamos tocar. Quando a gente
encontrou o Thiago, foi bem assim: precisa fazer um show, ndo da pra fazer desse
jeito, vamos chamar o Thiago. Entrou o Thiago: porra! Qué é isso? Virou outro lance.
Entdo, vamos |4 nesse lance. E muito assim. Ele chegou e trouxe um negécio pra

dupla assim que... nossa! Foda pra caramba! Vamos! J& virou outro show.

CAROL - Essa coisa do processo eu fico imaginando que € muito auténtico, nao é

pré- concebido...

JUCARA - E ndo € nem porgque eu tenha alguma ressalva com quem faz isso. Eu
acho legal, mas nédo é o nosso jeito de fazer. Eu acho super interessante também
vocé conceber todo o Cd e a partir dai pensar nos shows, mas néo é o jeito da gente
atuar. A gente acaba fazendo do outro jeito. No meu caso, da pra dizer que a coisa
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com a Barca, 0 que a gente viveu, o jeito que as comunidades fazem musica, essa
coisa de fazer parte da vida, eu aprendi muito a partir dai. De fazer musica é isso.
Tem la o dia da festa, vamos |la e vamos tocar. E é isso. E ai, desse lugar, desse
espaco onde a coisa acontece é que surgem as descobertas, onde vocé vai
exercitando o seu fazer musical. A Barca pra mim € um divisor de agua nesse
sentido. Descobrir esse universo da musica tradicional, o jeito que as pessoas
fazem musica por ai afora. E um negécio que em cada lugar que a gente ia era um
assombro de o que tinha de riqueza musical e como as pessoas faziam aquilo. Tanto
de como faziam porque se encontravam e virava uma coisa super forte, mas como
faziam também diante de uma realidade completamente abjeta, que tinha tudo pra
dar tudo errado. As pessoas vivem muito mal em geral, e o encontro musical
acontece ainda assim, de uma maneira incrivel. Viver em adversidade € um negocio

gue a gente exercita muito. Entédo foi um...Olhal, da para fazer assim também! Legal!
CAROL - Vocé tinha essas sacadas 147

JUCARA - Né&o, isso é ficha que vai caindo no decorrer. La, quando a gente
descobriu a vocagao do grupo, o que caiu a ficha de cara é assim: ndo déa pra ficar
no lugar, vocé tem que ir encontrar as pessoas. Essa coisa de ir encontrar, € a troca
que funciona, acho que ali caiu mais. Tipo: € isso, ndo tem outra coisa que fazer.
Que até entdo a gente era um grupo de amigos que fazia show, montava show,
repertorio do Tom Jobim. Era isso. Eu fiz um show com a Sandra que era isso.
Repertorio Bossa Nova e tal, MPB. Tinha umas composi¢des do Lincoln, mas era
uma coisa um pouco nessa linha: vamos conceber um show e vai ter um tema tal.
O Vésper ainda caminha um pouco ai. O Vésper é uma outra coisa, depois a gente
fala dele, que é super importante também, mas € um outro caminho. Mas essa coisa
do fazer na Barca, o que surgiu de inovador pra gente foi isso. Nossa! Que € isso?
N&o é s6 samba e baido, tem muito mais coisa! E como é que a gente descobre? E
indo Ia. Nao adianta vocé ouvir sé a gravagao. Vocé tem que ir com o cara. Aprender

a cantar com o cara. Ouvir o cara cantar aqui. Vocé vai ver: nossa! Olha como é
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gue ela canta! Gente! Eu tenho isso na minha voz? N&o tenho. Mas como é que eu
faco alguma coisa que faga eu trocar com ela, a partir do que a gente tem? Ai vocé
descobre mil coisas da sua voz, ndo s6 do que vocé esta ouvindo. Da sua voz. E
nao é nem a coisa de imitar. E de ver como é que faz pra: nossa!, eu ndo tenho isso,
mas como é que eu posso fazer? Nossa! E um universo infindo. E tudo o que a
gente quer € infinito. O que a gente quer € isso: € mar, € infinito. Entdo, quando
vocé encontra essa possibilidade artistica, vocé fala: Nossa! E isso que eu quero

pra vida.

CAROL - Sabe o que eu fico imaginando, dessa experiéncia que vocés tiveram na
Barca, das coisas que eu ja ouvi e que vocé fala do encontro, devem ter sido
encontros muito especiais mesmo, porque podia ser chegar num lugar e fazer um

show. Podia ser isso. Mas nao foi exclusivamente isso, né?

JUCARA - Pra gente nao fazia sentido. Logo que a gente escreveu, a gente sacou
isso. Porque a gente teve uma super sorte também né, Carol. Porque o lance da

Barca... vocé sabe da histéria, né?
CAROL - Sei, mas pode contar.

JUCARA - A gente comecou na Companhia do Latdo, um grupo de amigos,
pesquisadores. E isso que a gente era. Ali, ouvindo Mario de Andrade. (aponta para
o aparelho de MP3) Ouvindo assim, mentira né? No tape deck. Faz tempo, né? Indo
no Centro Cultural, naquele tape deck que néo funcionava, tentando roubar a fitinha
pra ouvir em casa. Era assim. O Lincoln ja é banido 1a do Centro Cultural por conta
desse episddio, tentando piratear as fitas k7. Mas era isso. A gente ouvia, pegava
os livros do Mario de Andrade, saia tocando. Era esse grupo de amigos. E era isso,
em principio era isso. E j até tinha tido umas experiéncias. O Lincoln tinha acabado
de ir com a Ré pra Recife, ai se deslumbraram com a diversidade do carnaval do
Recife. A gente foi aqui no Jongo de Tamandaré, pouco antes. Foi em 86, antes da
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Barca rolar. Também foi um assombro: Nossa! Como assim, essa festa acontece
aqui e a gente nunca tinha ouvido falar? Isso também mobilizou. Mas quando a
gente comegou o trabalho, era isso: de ouvir, tocar, ler partitura e achar um jeito de
tocar aquilo. E ai, logo na sequencia, teve a historia da Comunidade Solidaria, que
a gente foi pra essas cidades, que a gente caiu l4. Matées do Norte, Terra Alta.

CAROL - Em 987

JUCARA - 99. A viagem foi em 99. Bom, vamos la em Terra Alta. Aqui em Terra
Alta tem alguém que toca? Tem’. E ‘tem’ € um negdcio que vocé fala: ‘socorro,
como assim tem esse negdcio incrivel aqui?’ E era isso, era sempre um assombro.
Eu lembro da gente na beira do Rio Maracan4, todos os oito assim: 0 que a gente
esta fazendo aqui? Se sentindo uma minhoquinha na areia. Puta que o pariu, 0 que
a gente foi descobrir? Era muito coragéo cheio de coisa, de deslumbramento. Ai que
a gente sacou: Nossa Senhora, € isso, a gente tem que ir para o lugar e em todo
lugar a gente vai encontrar. Porque era isso que a gente vivenciou. Nao foi uma
ideia do nada. Juro por Deus, a gente ia muito cabacga, la quando a gente foi. Nao
tinha nenhuma estrutura. Era bem (assim): chegava la: escuta tem alguém...? ‘Tem
o0 Seu Nao Sei Quem que mora a oito quildmetros daqui. A gente da um jeito.” Ai
chama o cara, e 0 cara comeca a tocar um banjo que vocé fala: como assim? Que
banjo é esse? Como é que ele faz isso? E vocé ia descobrir que o cara mora num...?
Nao! S6 indo la! Entdo, quando a gente concebeu o projeto das viagens, que ai
possibilitou isso de ter show, de ter outras coisas, foi um pouco por causa dessa
experiéncia inicial que a gente sacou que nao da! Nao adianta a gente ir Ia e fazer
um show tocando as coisas deles. Tem que tocar com eles. Porque ai que a coisa
vira. Ai que a coisa se multiplica. E ai, todo o projeto foi concebido assim. Tinha um
show, mas tinha um momento de tocar junto, tinha um momento do registro, tinha

um momento da oficina. Foi tudo concebido assim.

CAROL - Vocé vé essa experiéncia em vocé hoje?
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JUCARA - Entéo, é isso que eu estava falando. Quando hoje, essa histéria que eu
te falei ai dessa procura, € uma procura que até certo ponto é particular. Eu descobri
uma histéria e quero estudar jeitos de fazer isso. Mas ai, sé vai fazer sentido, quando
eu encontrar com quem trocar. Ndo tem aquela coisa de: agora vou chamar alguém
para tocar do jeito que eu quero. Nao. Eu quero pessoas que somem comigo, que
eu ouco falar: “ah, tive uma ideia aqui pra juntar com isso”. Ai vai fazer sentido pra
mim. Entdo, isso vem desse momento de: s6 sabe fazer, s6 sei fazer assim,
caramba. E a gente faz isso. No Meta-Meta € assim também, a gente sai tocando.
E ai, chama pra fazer um show especifico. A gente foi chamado agora pra refazer o
disco do Plinio Marcos com o samba paulista. Ai chama o pessoal, que € meio todo
mundo, mesma turma. Ai sai tocando e a gente, no fazer, descobre o jeito de fazer,
tocando. Nao tem assim: ‘entdo agora vamos fazer, o show vai ter essa linha.” Nao.
Sao essas pessoas, e com essas pessoas a gente meio ja conhece a dindmica. E
ai no encontro as coisas vao surgindo. Um soma, um da uma ideia e a coisa vira. E

assim.

CAROL - Como que a Ju resolveu ser cantora? Conhecer esse caminho.
JUCARA - Nossa! Caramba! Deixa eu ver... Decidi de que maneira assim? Vai ser
CAROL - Ou foi sendo?

JUCARA - Porgue é tao louco, é tao presente pra mim a coisa de cantar, desde
pequena. Quando eu era pequeninha, eu lembro, eu morava em Sao Caetano, devia
ter onze anos, por ai, eu fazia showzinho com os meus primos. Eu montava
showzinho. Tem umas fotos muito engracadas. Eu vestida de Carmem Miranda. E
muito engragado lembrar. Outro dia ainda eu vi essa foto.

CAROL - Vocé podia passar, porque vai ser muito importante pra pesquisa!

(risos)
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JUCARA — Meu primo com chapéu de mexicano, eu de Carmem Miranda, a outra
de Rita Lee com uma saia jeans, fazendo uma atitude Rock'n'roll. E isso era show

qgue eu resolvia fazer...
CAROL - E vocé numa atitude Carmen.

JUCARA - Total! Turbante na cabeca, saia amarela, se achando. Entao, isso de
cantar é muito desde pequena. Eu nunca tive, ndo tenho familiar proximo musico.
Nunca tive isso. Mas sempre ouvi muito radio. A coisa de cantar ouvindo radio,
sempre fez muito parte. E essa coisa de crianca, de Chacrinha, de sair cantando.
Sempre curti muito e mobilizava nesse sentido, de na escola fazer parddia de
musica e ai todo mundo cantava. Esse tipo de coisa. Mas era muito longe da minha
realidade, na verdade, nessa época. Até€, eu lembro que a minha mae chegou a me
colocar num Conservatorio pra aprender piano. Mas eu sacava, 14 nos meus onze
anos, que era uma puta despesa pra eles, que eles nao conseguiam arcar. E ai eu
mesma falei: ndo, eu ndo vou fazer ndo, deixa quieto, eu ndo vou fazer. Que era
sofrido. Meus pais era daqueles que empenhavam tudo pela educagédo. Aquelas
histérias assim. Mas, eu falei ndo, vamos ai, né? Aquela coisa: entdo eu vou estudar,
vou fazer Matematica, que foi a primeira faculdade, que ai eu vou segurar a onda
da familia, vou ser ricona, vou estudar computagao. Era essa a meta. Juro por Deus.
Prestei na USP, entrei em Matematica, fiz um semestre eu falei: puta, ndo vai dar
cara. Porque ai, junto com esse primeiro semestre, a musica sempre passeando em
volta, mas sempre como um hobby. Era um negécio assim, o lance era trabalhar
pra ter uma profissdo pra ganhar muita grana e resolver a questao da familia. Era
essa a meta. E ai, no primeiro semestre de Matematica, eu e os japonezinhos la da
Matematica da USP, eu ndo me via assim. Eu estudava na USP e morava num
pensionato de mocas em Higienopolis que é perto da FAAP. E ai a menina que
dividia quarto comigo, que até reencontrei ontem depois de anos, que ela mora em
Sorocaba. A gente foi fazer show em Sorocaba, ela estava la. Foi lindo. Ai ela: “tem

um coral Ia na FAAP. Vamos la.” E ai aos sabados eu ia com a Vilma la no coral da
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FAAP. Ai, bicho, ai a coisa ficou meio esquisita. Que todo o prazer da vida era o
sabado, que eu ia la fazer o tal do coral. E a semana era um sofrimento, estudar
Célculo |, Geometria. Falei: nossa, a minha vida vai ser isso? Nao vai dar certo. Ai
no primeiro semestre ja desisti. Foi o rebolico na familia: “ai meu Deus, minha filha

esta perdida.” Foi dificil. Mas ai eu prestei vestibular de novo e entrei em Jornalismo.
CAROL - Quantos anos vocé tinha, Ju? Sé pra saber o grau de dificuldade!

JUCARA - Dezoito quando eu entrei em Matematica e dezenove quando eu entrei
na ECA. E ai, ECA também no segundo ano eu vi que ndo ia rolar. A gente era
aluna do Carlos Eduardo Lins da Silva, que era um diretor de redacao la da Folha.
Ele conseguiu um estagio pra eu e mais dois amigos pra participar da reunido de
pauta. Quando eu vi como funcionava mesmo um jornal, eu falei: nossa, nao é isso,
socorro! Era um negOcio assim que escrever, que era por isso que eu entrei no
Jornalismo, era a ultima coisa. Vocé nao saca isso, né? Quando vocé esta
prestando vestibular, vocé fica com aquela visdo encantada que jornalista € aquele
cara que vai la e faz a matéria. Isso era a ultima coisa que acontecia. Pra mim néo
€ isso. Ai eu até terminei a ECA, mas no segundo ano de ECA eu entrei na Letras.
Comecei a fazer Letras bem paulatinamente. Sé que ja nessa época...

CAROL - Fez os dois juntos na USP?

JUCARA - E, os dois. Eu me formei em Jornalismo no tempo exato, quatro anos.
Até trabalhei na Radio USP um tempo. Trabalhei num lugar que fazia uns informes,
via telefone. Que existia isso na época, disque noticia. Ai vocé fazia a Radio escuta
e produzia um noticiario que era renovado de hora em hora, a pessoa ligava e tinha
essa historia. Trabalhei nisso um tempo. Mas, nesse meio tempo, o que era s6
participacdo no coral da FAAP, depois participacdo no coral da USP, foi
aumentando. Ai que eu te falo aquela coisa dos dois caminhos, ai ja comecgou a

historia. Porque uma vez que eu entrei no Jornalismo, ai eu entrei no Coral da USP,
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Coral do meio dia. E ai o Coral do Meio Dia, que era da Mara Campos, |a pelas
tantas a Mara brigou com a direcao do Coral e formou um Coro Independente, e ai
a gente foi fazer parte desse Coro Independente. Tudo caminhando junto. E ai a
gente participou de uma Bienal. Entdo, foi uma primeira experiéncia meio
profissional, isso que vocé tinha uma temporada pra cumprir. E tudo aquilo me
povoando. Eu fazendo as outras coisas: vamos |4, tem que trabalhar. Mas a musica
aqui... Era bem aquela histéria assim: “mas vocé trabalha com que?” era bem isso.
Vocé faz musica, mas vocé trabalha com que? Era bem essa a linha de raciocinio

na época.
CAROL - Ainda mais uma familia que nao tem musicos.

JUCARA — E, entdo. Eu tenho até um tio que agora falecido, que tocava saxofone,
tocava numa banda de baile. Mas era um tio distante. Nao tinha uma proximidade
assim com uma profissdo de musico. E mesmo esse tio que era saxofonista, fazia
num esquema meio... trabalhava e depois tocava. Ele tinha uma oficina de conserto
de geladeira, e era essa a vida dele, e a noite ele tocava saxofone. Pra gente ndo
fazia sentido alguém trabalhar com musica, um negécio completamente fora da
realidade mesmo. Por isso que foi muito aos poucos que eu fui construindo essa
possibilidade de trabalhar com musica. Até pra mim, pra eu entender 0 que era isso.
Eu mesmo nao concebia essa possibilidade. Eu tenho que trabalhar e tal. Até hoje
eu lido com isso. Mas os caminhos foram se abrindo nesse sentido. Entao, teve o
Som a Pino, teve essa temporada, que foi a primeira temporada que a gente tinha
uma coisa regular. Que até entado era meio farra. Coral? Imagina, vocé vai la. Se
vocé nao vai, tudo bem também. Mas ai comegou a ser um negdcio mais rigoroso,
experimentando essa possibilidade. Ai teve eu ja formada, fazendo esse esquema
de Letras assim mais ou menos, dando aula na UNIP de Portugués a noite,
trabalhando nesse lugar que fazia noticiario durante o dia, surgiu uma histéria de
um teste, pra fazer a Companhia Coral. Que era o Gerald Thomas que dirigia a tal
da Companhia. E ai eu nessa: ndo, preciso trabalhar, ndo vou fazer, imagina. E o
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meu amigo de TV Direta, que era esse lugar que eu fazia o noticiario: “ndo, vamos
la, Ju, vamos la fazer.” Imagina, Vitor, imagina, deixa eu trabalhar aqui. Imagina.
Era assim: dava aula a noite, trabalhava durante o dia com ele, a gente ainda tinha
esquema de plantéao de fim de semana. Fazer teste? Pra que? Onde eu vou colocar
isso na minha vida? Nao. De tanto que ele insistiu, fui fazer. Eu passei e ele ndo. E
ai... vixi! Outra crise. E agora? Pela primeira vez existia a possibilidade de ensaiar
ganhando um salario. Que era bem menos do que eu ganhava, mas era uma
possibilidade de profissionalizagdo que eu nunca tinha esperado até entdo. Fui fazer
a tal da Companhia Coral. Ai, quando estreamos, eu pedi uma licenga na UNIP.
Fiquei seis meses sem trabalhar |4, mas nao desfiz o vinculo, o contrato. E ai a coisa
foi tomando um vulto, que ai foi temporada mesmo. A gente fez temporada no
interior. Acabou que néao foi o Gerald Thomas que dirigiu, foi o Wiliam Pereira. E era
um espetaculo gigantesco. Chamou ‘El Sinore - variagdes sobre o tema Hamlet'.
Juntava cantores e atores. Meio coro, meio teatro. Era uma pesquisa |4 da
Secretaria da Cultura. Ndo sei se vocé conhece o Ermelino Neder? Foi quem
concebeu essa historia. E ai a Companhia Coral foi um outro aprendizado, e tinha

esse sistema mais profissional.

CAROL- Voce acha que € ai que comegou sua profissionalizacao?

JUCARA - Acho que da pra dizer que profissionalizacao foi ai. Pela primeira vez
eu tinha um salario. Eu ia trabalhar. Trabalhar significava ir ensaiar e cantar. Entao
pela primeira vez eu pude experimentar essa possibilidade. Que até entdo era uma
coisa meio um hobby num fim de semana, que vocé encaixa nas suas atividades
diarias. Ai dessa vez foi bem intenso. Foi super importante a passagem pela
Companhia Coral. E ai surgiu o Vésper nesse meio tempo. Eu conheci a Sandra. A
gente fez um... Como é que chama? ‘Guaiu, a 6pera das formigas’. Era um
espetaculo infanto-juvenil. Que foi onde eu conheci as irmas Cintra. E ai a gente
montou o Vésper. Que elas estavam vindo de um grupo misto e estavam com a

ideia de formar um grupo vocal sé feminino. Ai a gente se conheceu, eu ja conhecia
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a Sandra e ai formamos esse sexteto. Foi super movimentada, varias coisas
acontecendo. E ai, o Vésper surgiu nesse rebolico todo. Continua até hoje. Incrivel.

A gente estreou em 92.
CAROL - Que época fundamental. Epoca que vocé conheceu a Sandra também?

JUCARA - Sim, sim. A Companhia Coral foi de 89, 90... O Vésper comegou no final
de 91. A gente ensaiou e estreou no final de 92. Era um trabalho muito rigoroso,
intenso. A gente ensaiava quatro vezes por semana, quatro horas por dia. A gente
nem acredita. Como € que a gente conseguiu ensaiar quatro dias da semana, quatro
horas por dia de ensaio? (...) Um negdcio intensissimo. Arranjos complexos pra
caralho. Mergulho. Nessa fase que eu conheci o Lincoln também. Ele era amigo da
Nené, que conhecia da Unesp, uma histéria assim. Ele fez os arranjos pra gente. E
ai 0 que eu falei pra vocé que o Vésper é uma historia diferente, como eu tenho
essa trajetéria muito ligada ao coro, ao Coral, a coisa do cantar s6 em voz é um
negocio que é muito especial pra mim. Muito. Essa cigarrinha no ouvido, como a
gente aprendeu la com o seu Dico Miliano, 14 de Altamira do Maranhao. Ele falava
assim: ‘mas como que o senhor conhece 0s seus parceiros?’, ‘comeca a cantar, ai
quando da a cigarrinha no ouvido, € que.” E é isso, né? Cantar s6 em voz € um
negocio que é diferente de cantar acompanhado com instrumento. Entéao, tem varias
questdes no Vésper, musicais, que ja ndo condizem com o que eu acho divertido
de trabalhar em termos de repertério, de linguagem. Mas a coisa de cantar em vocal
€ um negdcio que s6 no Vésper eu realizo. Na Barca a gente tinha até um pouco
isso também, que era super legal. A coisa da soma das trés vozes. Tinha os coros,
que os meninos faziam também. Mas é diferente. E diferente, que é mais livre, as
vezes rola, as vezes ndo. O Veésper € s6 voz. Tem que resolver o lance em voz.
Isso € um negbcio que pra mim faz falta. E ja virou meio uma familia também. O
Vésper ja uma reunido de comadre. Toda quarta feira encontra as comadres. Acho
que com 70 anos, a gente brinca, acho que com 70 a gente vai... (brincadeiras,

risos).
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CAROL - Pensando na sua trajetoria, do encontro com os parceiros de trabalho,
mas ai fico também querendo olhar pro encontro com as pessoas pra quem vocé
canta. Fico pensando nos seus aprendizados sobre o poder que tem a sua palavra
cantada, o que vocé canta. Que eu imagino com esse tanto de experiéncia
diferente, experiéncia com comunidades, essa coisa de ver a forca da musica e a
forca do canto, como é que foi isso de ir descobrindo? De qual o poder das coisas
gue a gente canta... e vocé, pelo que eu vejo do seu trabalho, vocé é uma pessoa

que da muito valor a isso, ao que vocé canta, né?

JUCARA - Sim, sim. Acho que o mais importante pra mim € achar um jeito de contar
a histéria. Que quando vocé canta uma cancao, vocé esta contando uma histéria
pra pessoa. Dum jeito ndo s6 preocupada em chegar duma forma tecnicamente
perfeita pra vocé, mas que venha dum jeito que faca sentido pra mim. Eu acho que
s6 da pra eu passar o sentido pra vocé, se aquilo fizer sentido pra mim. Entéo, eu
estudo mesmo o jeito. Varias vezes, pra cantar o Metal, eu ouco o que eu ja cantei.
Coisa de inflexdao mesmo, de palavra. Olha, quando eu fiz assim, chegou de um
jeito pra mim, se eu fizer diferente... De estudar mesmo um jeito de tornar isso muito
como se eu tivesse contando uma histéria. Tem que ser muito organico. Nao sei se
esse termo € bom. Mas, é claro, tem a preocupagcao com a técnica, com a altura,
com o diafragma. Tem todas essas coisas. Nao é assim: eu chego la e canto e tudo
se libera. Nao é isso ndo. Eu tenho muita preocupagéo com isso, mas precisa fazer
sentido pra mim. Entdo, quando eu escolho uma mdusica, tem que passar por ai.
Esses dias até que eu cantei uma musica, fiz uma burla. Cantei uma musica do
Douglas Germano, que chama Sozinho. E 1a pelas tantas, tem um verso que é
assim: “Sozinho minha trilha é blanque, sozinho ndo tem quem me arranque,
sozinho eu...” e por ai vai. E ai o verso blanque eu troquei por funk, porque pra mim
fazia mais sentido. Porque é a historia de um cara que acha que sozinho resolve
tudo, mas vocé vé que o cara esta numa pior. Ele tenta expressar tudo o que pra
ele € a maior verdade, mas vocé vé que ele esta na berlinda. Ela é toda tensa, a
musica. Blanque faz muito sentido pro Douglas, mas pra mim n&o pega tanto. Se
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eu falar funk, acho que eu vou falar com mais verdade. Esse sozinho desse cara
ai... Ai eu mudei. O Douglas n&o gostou nada. Ele mandou: “olha, vocé errou a
letra”. Eu ndo errei, ndo, eu fiz de propdsito. Nao, eu ndo faco isso sempre, acho
sacanagem com o compositor. Mas as vezes tem isso. Precisa fazer sentido pra
vocé aquilo que vocé esta falando. As vezes, um jeito que vocé muda o acento da
palavra ja da a intengdo. Ah, agora eu achei o negécio. E ai, quando vocé coloca,
vocé sente. Acho que quando vocé sente de verdade, acho que isso chega. Entdo
parte muito desse trabalhar. E um trabalho. Trabalho bragal quase. De ir estudando,
entendendo como é a articulagcdo, como € a inflexdo daquela palavra. Ah, essa
altura é diferente, mas como é que eu faco e isso ainda fica forte? Tem a forca que
a palavra precisa ter ali. Entdo é estudo. E ficar praticando. Isso no show também
vocé descobre coisas. Que ai o show tem a adrenalina que as vezes, na hora pinta
outro negdcio que vocé nao tinha previsto e que é legal: Olha! Nao tinha rolado isso.
Entdo tém esses dois momentos: o do preparo, do estudo, de achar. E tem o
momento do show que é o momento da incerteza. O publico esta tenso, € menos
tenso, esta cheio, esta vazio? Como € que estdo os musicos? Ai esse momento é
o0 momento do se jogar no “uaaaau!”. Vocé prepara pra caralho, mas chega na hora

vocé se joga.
CAROL - Sem redinha.

JUCARA - E sem redinha. No Vésper a gente fala muito isso. No Vésper , os
arranjos sdo sem redinha. Nao tem nada. Dependendo do que rola, pode dar tudo
errado. Mas, na verdade, qualquer show é assim. E porque sdo muitas energias em
jogo ali. Entao, por mais que vocé prepare, tenha tudo perfeito, dormi direito, esta
tudo certinho, chega na hora, as vezes nao rola, sei la por que. Porque tem o
momento do encontro, que ai é o imprevisivel. Que é 0 que mais move a gente,
encanta a gente e é o que mais assusta. E assustador também, esse momento de
chegar e vamos la. Sera que vao gostar? Sera que vao me acolher? Sera que vao

entender tudo isso que eu pensei incrivelmente e estudei? Talvez ndo. Mas esse €
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0 jogo. Acho que o que movimenta a gente é esse jogo. Essa possibilidade ai que
é Gnica. Que cura. E curativa. Eu acho. Varias vezes fui pra show, saindo duma
situagao que eu falava: nossa! Nao vou conseguir. E ai vocé sai do show e - nossa!
Nossa!

CAROL - Que legal. Que é uma outra: sobre os assuntos que vocé gosta falar.
Vocé tem? Vocé tem assuntos sobre os quais vocé trabalha, vocé gosta de falar?

JUCARA - Sim, sim. E agora a gente esta muito nesse universo que também tem
a ver com a Barca. Por isso que eu falo que a Barca é muito divisor de aguas, dessa
descoberta do mundo que é a musica de heranca africana aqui no Brasil. Esta muito
presente. Ontem mesmo, eu estava fazendo o show, ai fui falar pras pessoas quais
eram os temas. E s6 Orixa, na verdade. E s6 Orixa. Mesmo o que néo &, é também.
‘Cobra rasteira’. Nao é? Também tem a ver. Itamar Assuncéo, ndo é? Tem a ver
também. O negbcio esta muito, a gente esta lidando muito com isso. Porque faz
muito sentido porque essa coisa do Orixa tem muito a ver com vocé estar no mundo.
O africano faz muito isso. As divindades na verdade, é a natureza, € o homem
lidando com essa natureza, tanto dum jeito combativo, como dum jeito encantatorio,
agradavel. E o viver. Entdo, é muito préximo. Se vocé vivencia isso, inevitavelmente
vocé vai pOr isso na sua musica. E ai meus assuntos vao muito por ai. Porque acho
que é o jeito mais intenso de falar do que eu vivo, que pega a sintese. O jeito de
pegar um né da questdo. Vocé fala desse Orixa, ele ja colocou o0 né da questdo. E
mesmo quem ndo saiba quem € Oxum, nunca ouviu falar, ouve a musica e sente
um negédcio. Que é um negécio que vem antes, vem de muito... ai que ta né? Isso
esta muito presente quando vocé fala do Orixa, isso ja esta la dado na cancdo. Uma
cangéo do Kiko que eu cante, mas vocé canta uma musica do Trovoa, por exemplo.
Que é um outro. Sao Paulo! Mas o que o Mauricio Pereira fez ali? O n6 esta ali.
Todo n6 das nossas questdes urbanas, com a relagdo amorosa. Esta tudo ali. E
aquelas imagens incriveis. E um filme. Como se vocé fosse no cinema, visse um

filme e saisse com aquela sensacdo de relacdo de amor, de questdo, de
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questionamento, de cabeca reverberando essas emocdes. Esta tudo ali. Entédo, eu
busco muito esse jeito de tratar das coisas. De néo ficar s6 no superficial. Ai na hora
de dizer, acho que ndo vou conseguir dizer com essa crenga. Eu preciso acreditar
no negocio que eu vou dizer. E ai, essas coisas fazem com que isso acontega muito

facil, muito de verdade. Entdo eu prefiro. Eu escolho por ai.

CAROL - Que delicia. Ju, vocé acha que muda? Vocé acha que cantar muda o

mundo? Muda o seu mundo?

JUCARA - Nossa! O meu mundo muda com certeza. Eu trabalho pra viver essa
possibilidade de cantar e ver o mundo a partir dessa perspectiva do canto. Esse
momento do show, de soltar a voz, de encontrar seja la qual for o publico. Esse
momento do encontro do show, do cantar. Qualquer situacdo. E um jeito de mudar
o mundo. E um momento de mudar o mundo, é esse momento. Esse instante: ah,
esse mundo aqui é diferente de tudo. E vai ser sempre diferente de tudo. Sempre
€ novo. Acho que se existe uma possibilidade de vocé lidar com o novo € essa.
Vocé, por meio da sua arte, no caso da minha, cantar, mudar o mundo, nem que
seja s6 aquele momento ali. Naquele momento mudou o mundo pra todo 0 mundo.
A gente sai do show se abracando. Acho que é essa a sensacao de ter vivenciado

um mundo novo ali. Porque a musica faz isso.

CAROL - Eu acho as experiéncias que vocé tem sao bem... a experiéncia de que

vocé esta entre amigos, no melhor sentido da palavra, né?
JUCARA - Muito amor, né?

CAROL - Vocé esta construindo, ajudando a construir isso, com as pessoas que
vocé ama, né?
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JUCARA - Isso faz todo o sentido. Nao € simplesmente trabalho que vocé coordena
um certo niimero que profissionais. E diferente. A relagdo é diferente, é de amigo.

Isso até dificulta em alguns momentos.
CAROL - Porque a vida tem o outro lado, né? Nao é sé o lado bom...

JUCARA - Na Barca mesmo, em varios momentos, o fato da gente ser muito amigo,
dificultava varias decisées, varias questoes. Mesmo no Metal, tem varias coisas que
a gente precisa resolver. Mas pra fazer o lance, fazer a musica, acho que € muito
forte, efervescente. Porque ja tem um patamar de coisas que vocé conhece. Vocé
ja lida com uma dindmica ali que vocé ja sabe como funciona. Isso propicia as
coisas. E diferente de vocé determinar agdes. Vocé néo precisa determinar. Porque
a gente se conhece, eu sei como € que vocé faz. E ai eu posso até falar que eu ndo
gostei. Porque tem uma liberdade. Nesse sentido, de novo, a liberdade tem um lado
ruim e um lado bom. Mas pra criar € a melhor coisa. Melhor coisa é vocé estar livre
pra criar. A gente lida muito com isso. A gente busca muito isso, essa liberdade pra

criar.
CAROL - Posso fazer mais uma?
JUCARA - Quantas vocé quiser. Hoje é dia de eu ficar em casa.

CAROL - Quando vocé estiver bem velhinha, o que vai ter sido, quando vocé olhar
pra traz, o que vai ter sido sucesso? No sentido de o que vocé sonha construir com

seu trabalho, com o seu fazer?
JUCARA - Nossa, Carol! Olhando pra traz...

CAROL - Eu estou perguntando isso, mas acho que vocé tem uma lista pronta.
Nao, eu acho que é um exercicio mesmo.
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JUCARA - O que é fazer sucesso? Ah, nao sei...

CAROL - Tem isso, ou ndao? Ou talvez indo pelo outro lado: o que a Ju, olhando
hoje pras coisas que vocé esta construindo, pras coisas que vocé deseja construir,
onde a Ju quer ir com o trabalho dela? N&o sé no festival tal, mas nas coisas
impalpaveis.

JUCARA - Puxa vida! Nao tem uma coisa. Pensando na carreira, ndo tem isso:
daqui a dez anos eu quero ter trés discos gravados. Eu ndo penso muito nisso. A
gente trabalha hoje sempre na perspectiva de conseguir mais encontros,
justamente. Entdo, quando eu olho pra traz também, o que aparece que poderia ser
chamado de sucesso, sd0 esses encontros que sao inesqueciveis. Que s6 de

pensar eu ja tenho vontade de chorar. (e chora)

CAROL - Que lindo o seu sucesso! Que susessaco! Que lindo! Que lindo mesmo.

Que valor que tem essa sua profissao, heim?

JUCARA - Houve um momento muito especial. Quando a gente fez a Barca no
Teatro la do Ibirapuera, no show com a comunidade do Congado. Todo mundo
descendo a rampa do Auditério do Ibirapuera, dangando congada... Eu choro. Foi
muito especial. Entdo, acho que sucesso é isso. Esses momentos que vocé fala:
uau, aconteceu isso com essas pessoas. Olha isso! A gente quase colocou o
Ibirapuera abaixo. Ou menos até. Tem alguns encontros de amigos fazendo uma
cantoria junto que... sucesso! Ficou pra sempre. Ou até o encontro la com os meus
primos, com o chapéu de mexicano. Sucesso total. Foi um baita sucesso. Nao sei,
acho que se puder proliferar essa possibilidade, acho que isso é fazer sucesso.
Lembrei agora do Itamar falando. Vocé assistiu esse filme dele? Agora pode baixar.
Porque tem essa coisa né? Itamar, marginal... Vocé poderia ter feito sucesso e nao
fez. Aquela histéria toda. Tem uma hora que uma jornalista pergunta: “mas acho

que é tao injusto. Vocé é uma pessoa tao incrivel, um artista tao... por que vocé
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nunca fez sucesso?”, “pois €, as pessoas ficam falando que eu nao fago sucesso.
Eu faco sucesso direto. Eu sempre fago sucesso.” Porque pra ele, o encontro. Faz
sucesso porque cada show dele era uma coisa incrivel. Faz sucesso o tempo todo.
Ele falou: eu fago sucesso o tempo todo. Ele falando é muito legal. Porque € isso.
Fazer sucesso € o que? Vocé fazer uma temporada incrivel de shows agendados?
Ganhar muito dinheiro? E uma perspectiva do sucesso. Mas eu ndo consigo me
projetar pra isso. O jeito de musica que eu gosto de fazer, acho que néo é pra isso.
N&o é nem que eu nao acredite na forca da minha musica. E que ela precisa chegar
de um jeito diferente. Entdo, de novo Itamar: eu quero fazer masica, show pra um
milhdo de pessoas, mas cem de cada vez. E isso. Entdo, fazer sucesso o que é7?
Cantar pra cem mil pessoas no Maracana? Pode ser. Pode ser super legal, mas
pode ser um negdcio que ndo vai fazer sentido pra mim. Entdo, tem que acontecer
do jeito que eu sinta esse encontro rolando. Essa troca de mim, das pessoas que
estdo comigo. Se tiver alguma possibilidade de isso nao rolar porque o esquema é
outro, entdo pra mim ja nao faz muito sentido. Eu ndo considero que isso seja
sucesso. SO isso. Fazer sucesso € essa possibilidade de vocé se emocionar quando
vocé se lembra de um negdcio. Eu e a pessoa que esta. Acho que todo mundo que
estava la aquele dia, se lembrar, vai chorar.

(gravacao interrompida)

JUCARA - Que eu nao falei essa parte de professora de canto. Ai comecou até
agora o semestre novo. E ai chega aquela turma super heterogénea, alunos pra
teatro, mas pra fazer aula de canto. Ai eu sempre pergunto: qual é a relacdo com o
canto, o que vocé conhece? Até pra entender se € uma turma que ja vai dar pra
fazer varias coisas, ou se tem que comecar bem do zero. E tem sempre aquele que
fala: ai, eu canto horrivel! Ai, eu sé canto no chuveiro! E ai eu sempre falo: escuta,
nao tem isso, de vocé estar cantando errado ou fora, porque vocé esta se cuidando
de olhar s6 um padrao. Tem um padrdo que é esse, mas abre o ouvido, tem outras

possibilidades. E isso: descobrir qual é a sua via de expressdo dentro disso. E é
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muito vasto. De novo: o fato da gente ter ido pra esse vasto mundo que € o Brasil,
vocé encontra voz de tudo que € jeito, jeito de tocar, instrumento de tudo que é jeito.
E é muito legal. Entao, é achar qual é a sua via. As vezes vocé vé uma pessoa
dando murro em ponta de faca, num negdcio que néo € a dela. Ai vocé fala: se eu
pudesse eu dizia: escuta, faz assim! Vocé percebe que tem um lance dela que é
muito legal, que ela ndo da importancia, porque fica naquela: Marisa Monte canta
assim, entdo eu vou seguir. E ndo é s6 Marisa Monte, ndo é sé Elis Regina. Tem
outras coisas. Ai quando vocé ouve a voz de uma Caéssia Eller, uau! Vai dizer que
essa mulher ndo canta bem pra caralho? Claro que canta! E outro jeito, é outra voz.
Essa que é ariqueza. As vezes da um aflicao dos meninos que vem com um padrao,
até do ponto de vista de interpretagdo também, acham que interpretar é tal padréo.
E é tdo mais vasto que isso. E ai nas aulas eu fico tentando fazer a pessoa descobrir
isso: qual é a possibilidade dela, o que ela tem ali que é essa verdade, que eu
procuro tanto. E ai quando vocé acha, ai da vontade de estudar, da vontade de
pesquisar, de mergulhar. Vocé vai descobrindo. Se ndo vocé vai ficar copiando, vai
ser um trabalho magante até. Se vocé fica tentando cumprir um determinado jeito
de funcionar que esta distante de vocé. Tem que achar um jeito que vocé se aproprie

daquilo.

CAROL - Eu acho um privilégio. Pensar nisso, e pensar nisso faz parte do trabalho.

Porque o trabalho poderia ser alienante.
JUCARA - Exatamente.

CAROL - E esse é um trabalho que exige que vocé cres¢ca como ser humano, que

se conheca.

JUCARA - Acrescente, some. Um negécio que eu sempre falo pra eles também:
abre o ouvido, ouve. Cantar, tem que ouvir. Antes de emitir, ouvir. Ouvido vem antes.

Eu sempre falo isso: vocés vao cansar de me ouvir falar isso. Ouvido vem antes. E
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ai vem antes pra somar, pra cantar, pra conectar com quem vocé esta cantando,
com quem vocé esta tocando, mas também pra ouvir outras coisas. Que as pessoas
caem na coisa alienante: é assim que tem que ser e comega a achar que é sé esta
gavetinha aqui. N&o é gavetinha, € um universo de coisas. Tem que abrir o ouvido

pra ouvir outras sonoridades. “Sonoridade linda’, como diz Thomas Rohrer.
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Anexo 3

Entrevista com Maria do Socorro Pereira, realizada em Marco de 2013, na cidade
de Séao Paulo.

“O meu nome de registro é Maria do Socorro Pereira. Socorro Lira porque
chamavam meu pai de Zé¢ Lira e la a gente € da avo, do pai, da mae. Entdo, Socorro
de Zé Lira, Socorro Lira. Eu nasci num sitio chamado Sitio Silva, no municipio de
Brejo do Cruz, que era o sitio de um tio meu,tio da minha mae. Também o sitio de
meu pai era tudo ali. A cidade é Brejo do Cruz, onde vivem os da minha familia, hoje

vivem la. Trinta de janeiro fiz trinta e nove. Sou aquariana.”

CAROL - Pra comecar, eu queria saber da sua trajetéria. De onde vocé veio?
Como foi isso de se tornar cantora? Conhecer um pouquinho da sua histéria,

contada por vocé.
SOCORRO - De onde é que eu venho? A pessoa?
CAROL - A pessoa.

SOCORRO - Eu nasci na Paraiba. No sertdo da Paraiba. Vivi na zona rural até
quase 15 anos. Meus pais eram separados. Todos nés somos da Zona Rural.
Depois meu pai foi pra cidade, minha mé&e ficou na rog¢a ainda. Eu precisei ir estudar
na cidade, fui morar com meu pai. Foi quando eu tomei contato com o mundo quase
moderno, quase pés moderno. Eu nem lembro o ano, sou ruim de data. Eu s6 sei
que eu ia fazer 15 anos quando isso aconteceu. E entdo, la na minha cidade, que é
Brejo do Cruz, no sertdo da Paraiba, acabei me envolvendo com o movimento

juvenil da Igreja Catdlica, que era o que a gente tinha.
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CAROL - Pastoral da Juventude?

SOCORRO - Pastoral da Juventude. E aquilo 1a. Foi ali que eu comecei, por
exemplo, a tocar violao. Nés éramos trés meninas. A gente decidiu tocar violao pra
animar as reunides dos grupos de jovens, essas coisas. E entdo, comecamos as
trés. As duas nao prosseguiram com o violdo, fizeram outras coisas, casaram,
fizeram outras coisas. E eu segui com a histéria do violdo. Gostei e comecei a
escrever algumas coisas com tematica politica. Um pouco com uma tematica
religiosa, mas eu nunca consegui me convencer muito do aspecto religioso. O que
me chamava mais a atencao era a questdo politica, porque a Igreja ja tinha um
pouco daquele sopro da Teologia da Libertacdo. O que era interessante era o que
nds tinhamos la, enquanto possibilidade de contestacdo. E ai eu meio que me forjei
politicamente nesse ambiente. Participei de movimento estudantil, Grémio, fundei o
Grémio do colégio, depois me formei em professora e junto com colegas fundamos
o Sindicato dos Funcionarios da Prefeitura. Entdo, sempre tive uma atuagéo politica.
Ai dei aulas. Ai quando eu terminei o segundo grau, que hoje ndo chama mais
segundo grau, 0 ensino médio - eu estou atrasada nos nomes! Quando eu terminei
0 ensino médio, fiz o vestibular, passei e fui pra Campina Grande. Na verdade pra
Alagoa Grande, outra loucura. Mas, ai € isso: eu Sou uma mocga que nasceu na zona
rural, veio pra cidade, depois pra uma cidade um pouco maior. Até ai, a musica,
essas coisas nao estavam muito claras. Era tudo muito do cotidiano. N&o tinha muita

pretensdo até ai.
CAROL - Quando comecou essa coisa da profissao?

SOCORRO - Quando eu sai da minha cidade Brejo, pra regido do Brejo, que é
onde fica Campina Grande e Alagoa Grande, nesse momento eu ainda tinha esse
envolvimento com a Igreja. Eu fui trabalhar com formagé&o politica numa vila rural no

municipio da Alagoa Grande.
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CAROL - Por conta da Pastoral?

SOCORRO - Ai eu ja tinha afastado um pouco da pastoral na juventude, tinha
menos ligagado. Eu fui junto da Igreja, porque eu estudava teologia e filosofia num
Instituto Missionario leigo. O padre José Comblin foi meu professor nessa area.
Esse foi um momento legal, porque eu tive dentro da Igreja uma oportunidade de
perceber a Igreja por dentro. Foi um momento muito marcante. Nesse momento eu
fui morar nessa vila pra trabalhar com grupos e familias canavieras que estavam
sendo dispensadas das usinas, porque as usinas estavam falindo. Entédo, eu fui
fazer um trabalho pela Igreja. Fui eu e mais duas meninas que eram de 14 de Alagoa
Grande, eram de Caiana dos Crioulos. E eu era a Unica que era de fora. Entdo o

padre me pediu pra dar assisténcia a uma comunidade negra.
CAROL - Vocé fazia faculdade nesse Instituto? Como é que era?

SOCORRO - Nao, primeiro eu fui pro Instituto. Era um Instituto leigo, ficava numa
cidade chamada Mogeiro, 1& na Paraiba. Tinha um Centro de Formacao e outros
professores. La eu conheci lvone Gebara, que hoje € minha amiga, pessoa que eu
quero muito bem. Ficou. E dessas pessoas que ficam pra vida, né? José Comblin,
que ja é falecido. Um monte de professores. Antes de entrar na faculdade, eu estava
neste Instituto. Eu estudava neste Instituto pra ser missionaria. Entdo quando eu fui
pra esse lugar 1a, eu fui por essa motivacao: de fazer esse trabalho junto da Igreja

como missionaria.
CAROL - Quantos anos vocé tinha Socorro?

SOCORRO - Sei 13, eu devia fazer essas contas. Foi sabe quando? Foi em 95,
quando eu entrei na faculdade. Sei |4, eu tinha 20 e alguns anos. Depois eu digo a
minha idade e vocé faz as contas, ta? E sério. Foi em 95, exatamente. Mas eu
passei na faculdade pro segundo semestre, entao tive um semestre sem estudar. E

ai eu ja estava envolvida com esse instituto, né? Entao, eu fui ao mesmo tempo
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morar em Alagoa Grande pra trabalhar com essas familias, organizar grupos pra
ocupar as terras. Era esse o propésito. E ai fui me preparando pra entrar na
faculdade no segundo semestre. Ai eu fiquei durante quatro anos, uma coisa louca,
entre uma vila rural de Alagoa Grande e Campina Grande sem estrutura nenhuma.
S6 tinha um énibus que transportava os estudantes de Alagoa Grande pra Campina
Grande, pra faculdade. E eu vinha nesse 6nibus. Chegava na cidade de volta era
meia noite, uma hora da manha, eu tinha a chave da casa paroquial. Agrade¢o muito
aos padres que me davam a chave pra eu dormir |a e ir pra vila no outro dia, porque
eu estava a servico da Pastoral da Igreja. Durante quatro anos eu fiquei assim...
estudando... Mas foi em Campina Grande que eu tomei contato com essa coisa da
musica, da arte, quando eu entrei na faculdade. Foi nesse momento eu pude tomar
contato com esse universo artistico mesmo. Curioso que quando eu passei no
vestibular, eu me lembro que houve uma crise la no Instituto Missionario, porque
eles diziam que eu ia perder a minha fé. Eu ja nem tinha, né? Mas, enfim, tinha
pouca fé. Eu tinha muito mais uma fé naquilo que era o aspecto mais social da Igreja
mais critica, né? Mas beleza, era o que tinha, estava no meio. E ai foi uma crise.
Assim: ou vocé faz a faculdade ou vocé faz o curso do Instituto. E claro que eu ia
querer a faculdade. Vocé acha que disputando com nao sei quantos, vindo de uma
escola publica, consigo passar no vestibular, ndo vou cursar? Claro que eu vou. Ai
nesse momento eu sai do Instituto e fui fazer faculdade. E segui no trabalho em
Alagoa Grande, que era o que me interessava. Me interessava muito. Eu gostava
muito de fazer o trabalho de formagéao politica.

CAROL - Vocé trabalhava como uma educadora social?

SOCORRO - E, exatamente. Eu tinha um pouco da experiéncia da militancia com
a juventude. No sertdo, a gente, os jovens faziam parte da chamada Pastoral da
Juventude no Meio Popular. Tinha uma certa divisdo. A Pastoral da Juventude eram
os jovens de classe média de cada lugar, os jovens mais ricos e tal. E do Meio
Popular, os jovens meio lascados. Entdo eu estava nessa ala dos jovens pobres,
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que chamava Pastoral da Juventude no Meio Popular, que eram os mais engajados.
E nés tinhamos o engajamento Ia com a CPT, que é a Comissao Pastoral da Terra.
Que naquele tempo tinha uma atuacao bacana. Muitas vezes a gente ia parar em
baixo da lona. Os pais queriam enlouquecer, morriam de medo de tiro, de bala.
Entdo eu tinha um pouco essa experiéncia. E ai em Alagoa Grande que eu
aprofundei um pouco mais no aspecto da terra mesmo. Acompanhei quatro anos
um processo até a desapropriagdo. Quando desapropriou, eu tinha um ano pra

concluir, e vim pra Campina concluir a faculdade.

CAROL - E o que vocé fez na faculdade?

SOCORRO - Psicologia. Psicologia licenciatura. Sdo quatro anos. E a formacao fiz
em psicologia social. Na verdade sou da primeira turma de psicologia social da
UEPB, na Universidade Estadual da Paraiba, porque néo tinha essa formacao. E
eu e Fred, um colega meu, a gente cismou de querer fazer psicologia social. E ndo
tinha quem... ndo tinha quem... n&o tinha uma formagéo, n&o tinha essa habilitagao
no curso. E a gente insistiu, insistiu, dai criaram. Mas ai néo tinha professor que
acompanhasse, porque a professora de social estava fazendo um doutorado néo
sei aonde. Foi uma loucura. A gente concluiu na marra o curso. Eu e meu colega
fizemos o trabalho, chegamos e pedimos a uma professora: ‘Por favor vocé assina
pra gente? Assina pra nés, por favor.” Ai ela fez isso e defendemos. Somos a
primeira turma. Nem sei se existe ainda. Todo mundo ia um pouco pra clinica,

organizacional, a gente foi como social, pra variar.

CAROL - E como é que foi chegando essa profissdo de ser cantora?

SOCORRO - Entao, ai, quando eu estava em Campina Grande, nesses contatos
todos, eu comecei a... Eu escrevia, fazia musica e tal... E comecei a escrever mais
poesia e também fazer cancbes. E ai eu comecei a mostrar meu trabalho as

pessoas. Um primeiro disco. Depois eu vou te dar. Vou apanhar umas coisas pra te
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dar. E ai eu comecei mostrar. E as pessoas: ‘puxa, mas parece as musicas do
Elomar’. Eu ndo sabia quem era Elomar, nunca tinha visto, nunca tinha saido do
sertdo da Paraiba. S6 que eu e Elomar, a gente estava na mesma situacdo
geografica, no mesmo semiarido do sertdo, no mesmo ambiente cultural. Entdo, os
motivos de cantar sdo os mesmos. Ele, claro, com a estrada que ele tem, o
conhecimento que ele tem, e eu muito mais com a minha intuicdo e a experiéncia
que eu tinha na época. Porque eu era bem jovem. Entdo eu comecei mostrar,
comecei cantar. Porque também tem uma coisa: eu comecei cantar na Igreja. Eu
vou te contar uma coisa: eu tenho um disco gravado pela Paulinas, Edicoes

Paulinas.
CAROL - Que foi o primeiro?

SOCORRO - Que foi o primeiro, que eu ndao conto como discografia, porque € outra
histéria. E um disco curioso. Hoje eu ndo tenho nenhum interesse em edita-lo. Foi
um momento bacana, mas nao. Mas eu cheguei a gravar um disco com a Paulinas.
E foi uma bronca, porque eu esperava sair em 95 e foi sair s6 em 98 e eu ja nao
gueria mais o disco, mas tinha um contrato assinado. Elas me deixaram na geladeira
esse tempo todo. Entao, quando o disco saiu, eu ja ndo queria mais langar o disco.

Ja ndo tinha mais motivacao nenhuma, e foi uma coisa meio ...
CAROL - E sao composicoes suas?

SOCORRO - Séo composicbes minhas daquela fase da militancia. Tem essa
situagéo, essa histéria anterior, eu j4 cantava. Eu comecei a cantar na Igreja, na
missa. Eu fazia verdadeiros shows. Tinha um padre retrogrado, reacionario, da
minha cidade e o povo foi embora da Igreja, porque ele brigava, faziam muita
confusao la. E ele me chamou, perguntou se eu ndo queria criar um grupo de jovens,

nao sei o que... Ai, jovem, eu quero! Eu tinha 16 anos. Eu falei: eu quero. Sera que
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eu consigo? Comegamos a tocar na Igreja e o povo comegou a voltar pra Igreja. Era

um show, um espetaculo, e pra mim uma experiéncia curiosa.

CAROL - Que 6timo. Um show toda semana.

SOCORRO - Um show toda semana. E quem descobriu a minha voz foi uma
mulher, uma moca chamada Graca. Uma professora. Minha amiga hoje. A gente
ensaiando assim, no meio de todo mundo e ela ouviu a minha voz, ela viu que eu
era afinada. Eu ndo sabia que eu era afinada. E ela me botou pra cantar um solo na
missa. Foi assim. Isso a fase anterior. Entdo quando eu descubro a coisa mais
profissionalmente, eu tenho uma vivéncia que faz essa musica militante. E desse
ambiente da militAncia, que nao era musica, era musica pela militdncia ou para a
militdncia. Mesmo o trabalho com a Paulinas tem essa pegada. Por isso que eu
distingo hoje do trabalho que eu fago, por uma questao também pessoal, por uma

questao de crenga e nao crenga, mais nisso ou naquilo.

CAROL - E vocé se formou e atuou como psicologa social?

SOCORRO — Néo.

CAROL - Vocé ja foi pra musica?

SOCORRO - Eu terminei no primeiro semestre... no segundo semestre de 2000, eu
terminei o curso. No segundo semestre eu gravei o disco Cantigas, que ai eu acho
que esse é 0 comeco. A coisa esta mais consciente, mais amadurecida. Embora
verde, mas ja tem uma consisténcia daquilo que viria a ser os outros, a continuacao.

Mas, nunca trabalhei como psicéloga, propriamente.

CAROL - E ai, vocé ficou um tempo la na Paraiba pra depois veio pra Sao Paulo?

Eu estou procurando seus caminhos.
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SOCORRO - Entéo, eu fiquei até 2004. Eu terminei o curso em 2000. Eu entrei na
faculdade em 95 e terminei em 2000. Sao cinco anos. Eu tinha uma meta que era
nao perder nenhuma cadeira, que era pra nao ficar nem um semestre na
universidade, além daquilo que eu tinha que ficar. E assim foi. Entdo, eu terminei
em 2000 e ai ja em 2000 eu gravei o disco e segui. Mas ai eu fiquei sé até 2004.
Em 2004 eu vim pra Sao Paulo. Também ja nem me lembro. Acho que foi janeiro,

uma coisa assim.
CAROL - Veio por conta da carreira, por conta do trabalho como cantora?

SOCORRO - E. Eu nio percebia que era tio recente a carreira. Em 2002 eu ja
tinha dois discos. Nao, em 2004 eu tinha dois. Eu tinha o Cantigas que saiu em 2001
e o Cantigas de Bem Querer, 2003. Eles sdo meio que uma continua¢cao. Como eu
tinha toda uma militdncia, uma coisa com a musica, eu nao percebia que eu estava
comecgando, eu ndo sabia delimitar. Entdo eu sai muito cedo, eu sai cedo de 14 da
Paraiba. Depois que eu fui perceber que realmente foi pra valer, foi em 2001 com o
Cantigas. E 2004 eu cheguei aqui com uma mé&o na frente outra atras, com alguns
amigos, porque eu vinha pra Sdo Paulo fazer um curso chamado Curso de Veréo,
na PUC, que era um curso de formacao politica pra jovens do Brasil inteiro, que
tinha essa ligagdo com a Igreja, com os movimentos sociais. Entdo a Igreja aqui
fazia um evento e ai eu conheci esses pensadores todos: Marilena Chaui, essa
esquerda de verdade. Talvez um pouquinho ainda da reserva moral, da reserva
ética ainda, né? Todas essas pessoas hoje que estdao encrencadas ai, acabei
conhecendo naquela época. Os que se envolveram com politica estao fudidos ai.
Aqueles que seguiram pensando como Marilena Chaui, Ivone, alguns assim, acho
que estao bem ainda. Mas entéo eu vinha pra Sao Paulo. E comecei a pensar: puxa,
eu vou... sei la, vou conhecer... pra se um dia eu quiser ir, eu vou, ja tenho um

terreno... Fui preparando um pouco, né? E ai vim em 2004 pra ca de vez.

CAROL - Nove anos ja?
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SOCORRO - Nove anos. Passa rapido.
CAROL - Passa rapido.

SOCORRO - E muito rapido. Sei 14, € muita coisa assim, que a gente ndo vé a vida
passar, né? E ai a gente vai viver menos no lugar onde a gente néo vé a vida, né?

Tudo bem. Mais ou menos assim. Tudo bem.

CAROL - Vocé falou dessa coisa da pastoral, tem um tema, né? Eu digo isso

porque eu também era da pastoral. Tem um tema, né?
SOCORRO - Prazer em conhecé-la.

CAROL — Prazer em conhecé-la.

SOCORRO - Sera que a gente nao se encontrou?

CAROL - Eu era de Mato Grosso. Eu nao sou de 14, mas eu morava em Mato

Grosso, Cuiaba. Nunca vim pra S&o Paulo por conta disso.
SOCORRO - E vocé é de onde?

CAROL - Eu sou do Rio. Sou brasileira. Entao, tem um tema, né? Tem um porque
cantar, € bem isso que vocé falou mesmo. Nao € a musica pela musica. A musica
tem uma fungdo muito clara, né? Tem o tema a se cantar, né? Hoje olhando pras
coisas que vocé faz, que vocé gosta de fazer, vocé enxerga, vocé tem um tema que

vocé gosta de cantar? Tem algo sobre o qual vocé gosta de falar ou ndo?

SOCORRO - Eu penso assim: tem uma imagem que eu sempre digo: se antes eu
via 0 mundo por uma janela, agora eu vejo pela porta. A janela cabe dentro da porta.
Naquele ambiente de Igreja, de movimento social, a musica ou a arte, qualquer

113



coisa assim, tinha... € muita histéria em pouco tempo. A gente tinha um movimento
de artistas, chamado Movimento de Artistas na Caminhada. Gero Camilo, era do
teatro, eu era da musica, Zé Vicente e tal. Entdo nds éramos artistas do Brasil inteiro
e nos encontravamos aqui em Sao Paulo por causa desse Curso de Verdo. E nos
faziamos a animacéo. Mas, a arte tinha meio que a funcao de celebrar, de animar,
de enfeitar aquele ambiente. E todo aquele ambiente, de alguma maneira, tinha um
propdsito outro que era evangelizar, meio que pra trazer as pessoas pro seio da
comunidade, que por sua vez era a. comunidade da Igreja Catdlica, Comunidade
Eclesiastica de Base e tal. Mas tudo estava sob a tutela da Igreja Catdlica. E na
Igreja Catolica é assim: vocé ndo faz uma coisa pelo outro, pelo outro. Vocé faz
porque tem uma promessa de vida eterna. Vocé tem que barganhar uma maneira
de vocé ter um terreno no céu, uma coisa assim. E eu percebi. Quando eu percebi
iSS0, eu nao queria isso, sabe? Se eu tiver que fazer uma coisa de boa, de util, que
seja simplesmente porque faz parte da funcado de qualquer pessoa contribuir para
gue as coisas sejam melhores. Entdo é ai que sai esse aspecto religioso da minha
vida, quando eu compreendo isso. Que tem uma diferenca, por exemplo: O MST,
na época, era assim, a Pastoral da Terra é, dizia assim, era bem esse o discurso:
“vocé merece a terra porque vocé é filho de Deus. Todo filho de Deus tem que ter
seu lugar.” Aqui o discurso do MST é: vocé merece a terra porque vocé é um
cidadao brasileiro, paga imposto. A terra € um bem coletivo comum. Entéo, os
discursos distintos. E eu comecei a me identificar com o discurso laico. E foi ai que
eu... eu era meio confusa, me tornei ateia nesse processo. Sao coisas complicadas.

Eu vi que as estatisticas dos ateus, somos 500 e poucos mil no Brasil.
CAROL - Declarados?

SOCORRO - E. Por acaso eu estou na estatistica da Igreja Catélica. Eu vou pedir
aquela coisa la... Tem um nome, esqueci 0 nome. Como € que é? Vocé pede pra
cancelar o batismo. E que eu estou sendo mais um niimero na Igreja Catélica. Eu

nao conto como ateia que sou hoje. Apesar de que eu ndo sou uma ateia militante.
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Eu ndo sou militante de nada assim, n&o sou ligada a nenhum... Eu me junto com
aquilo que eu preciso me juntar num momento que é crucial. Eu tenho uma simpatia
pelas causas humanitarias sociais. Porque por todo esse processo que eu passei,
eu compreendi que humanamente nds temos responsabilidades com a gente, com

o outro, com o ambiente. Mas foi um processo, né?

CAROL - Cantar, vocé acha que cantar ta nisso? Cantar, vocé acha que te ajuda

nisso?

SOCORRO - Cantar pra mim € um jeito de comunicar. Nada mais. N&o é a coisa
mais importante da minha vida. A coisa mais importante da minha vida é a minha
vida. Sabe? A coisa mais importante da vida pra mim é a vida. Nao é em cantar,
nao é fazer qualquer coisa que seja. Porque qualquer coisa que a gente faca deve
estar em favor da vida, eu penso. Eu entendo vida com uma situagéo de plenitude
mesmo, do desenvolvimento humano. Entdo tem gente que escolhe ser professora,
né? Um jeito de se comunicar. Eu entendo assim. O outro é pedreiro. Constroi uma
casa, se comunica. Cantar também. Portanto ndo tem sentido, essa questao da
idolatria, hierarquia da fama. N&o acho que isso tem muito sentido. Nunca me
impactou muito isso. Sempre tive muita consciéncia de que antes de ser qualquer

coisa, eu sou uma pessoa. Sé.

CAROL - Estamos juntas. Eu concordo muito com isso. Eu concordo muito com
essa coisa de que é um trabalho. E comum. Podia ter escolhido ser pedreiro,
professora. E mais um trabalho, né? Fico com vontade de saber o que vocé gosta
de construir quando vocé ta cantando? Com esse seu trabalho, qual € o produto da

construcao?
(interrupg¢do da entrevista por questbes externas)

CAROL - Voce veja que eu estou querendo saber das suas motivagdes. Bem essa

imagem: quem € a Socorro, antes dela entrar no palco?
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SOCORRO - Sabe que o palco pra mim é até dificil. E uma situagao dificil o palco.
Nao é a situacado mais comoda. Pra mim a situagdo mais comoda pra mim € essa,
que eu estou aqui dentro de casa. A criagcdo. O momento da criagdo, eu acho
bacana. Nao vou dizer: ‘é quase um sacrificio cantar no palco e ndo sei o que’, mas
me custa. Eu gosto daquele momento depois que a gente canta, que vai la pra fora.
Eu acho que ja é um outro momento mais relaxado. Mas a medida que o tempo vai
passando, a gente também acaba se divertindo um pouco também né? E que, hoje
entorno dessa coisa do cantar € uma coisa tdo chata, € tanta preparacao, tanta
burocracia, que meio que tira um pouco o gosto da coisa pra cantar.

CAROL - O que vocé chama dessa preparacao, dessa burocracia?

SOCORRO - E que quando a musica, ela vira também um produto de mercado,
nao podemos fugir disso porque eu vivo disso, isso também eu ndo posso negar
hoje isso. Entdo € como a Saude, a Educacao, né? Tem as faculdades que tem que
vendem Educacéo, e as faculdades que vendem Saude. E eu vendo musica. Se
formos ver a grosso modo, a gente faz o disco, a gente quer ter o retorno, porque
eu vivo disso também. Entdo todo esse lado empresarial, é igual a qualquer outro,
qualquer outra éarea, digamos assim, do conhecimento, que se propbe a
movimentar. E o dinheiro ndo é mau. O dinheiro € uma coisa boa. O valor. Quer
dizer, eu entendo o dinheiro como uma coisa muito bacana também. Mas eu acho
que o grande barato pra mim é criar. E a coisa do escrever, fazer uma cancéo, é o
momento de materializar uma ideia. O sentimento, uma sensagdo que a gente
apreende, € vocé dar forma ao pensamento. Muito, muito bacana isso. Eu gosto de
dar uma forma. Como eu sou nordestina, eu tenho essa coisa da poesia metrificada,
rimada. Mas mesmo que seja um verso livre. A poesia de Itamar Assungéo tem uma
forma bonita, um jeito bonito de dizer o que ele estava pensando, sentindo. Eu acho
fascinante. E uma coisa boa. Porque é a hora que eu externo. Porque é nesse
momento que eu crio uma possibilidade de me comunicar, de estabelecer uma

comunicacéo, de dizer o que eu estou sentindo, dizer o que eu estou pensando.
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CAROL - Vocé tem uma ordem de preferéncia, vocé prefere compor do que cantar?

SOCORRO - Eu gosto muito de compor. Cantar, eu gosto de cantar, mas nem toda
hora eu estou com vontade de cantar, ndo. Eu sou assim. Tem hora que ndo da. Eu
conhego gente que canta o tempo todo. Eu tenho uma amiga que ela canta o tempo
todo. Ela adora cantar. Eu acho que sao pessoa mais extrovertidas, que cantarolam
mais. Ou as pessoas mais intérpretes talvez. Como eu tenho essa coisa da escrita
e da composicdo, 0 meu processo € mais solitario. Eu nunca consigo fazer uma
musica numa mesa num bar, por exemplo. Na mesa do bar eu acho é graga, dou
risada, sei 14, tomo cerveja. Ndo, ndo consigo. E outra histéria. E um processo mais

solitario mesmo, de criagao.

CAROL - Onde a sua palavra, a palavra que vocé diz, é mais poderosa? Onde ela
tem mais poder? Talvez vocé ja esteja respondendo isso. Mas € na hora que vocé
compde ou no momento que vocé canta? Onde vocé sente mais poder, no melhor

sentido de afirmar... “olha, esse € o meu canal de afirmacgao do que eu acredito”.

SOCORRO - Aj, nisso, nessa coisa de transmitir, cantar € bom, € muito importante.
A possibilidade de cantar. Porque é a hora que vocé ndo esta sé. E a hora que eu
nao estou sé. Porque pra criar € solitario, mas pra comunicar, eu nAo me comunico,

eu preciso de alguém, né? Do interlocutor. E a plateia é esse interlocutor.
(interrupgcdo da entrevista por questoes externas)
CAROL - Vocé estava dizendo que a plateia é o interlocutor.

SOCORRO - E. Porque o processo é: a gente sente, sei 14, capta uma ideia, tem
insite e escreve, faz a musica. Mas tem uma vontade também de comunicar, tanto
que a gente faz a cancao, pde a cancao no disco é pra possibilitar essa coisa. Entao
no sentido de estabelecer mesmo a comunicacéao, ai eu acho que cantar. Cantar é

forte. Seja no disco, seja no show. Mas acho que no show é mais visceral, porque
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vocé esta muito ali. A gente estd muito junto ali, platéia e a gente. Na verdade eu
nao fago essa divisdo muito grande. Pra mim € mais ou menos uma coisa s6. Sendo
que alguém tem a fungéo de conduzir. De condug¢éo, que eu acho que é quem esta
do lado de ca. Quem esta do lado de Ia, eu acho que a fungéao da plateia é muito
assim... delicado esse olhar que se tem sobre a platéia. As vezes se olha como um
mero consumidor de musica. E eu gostaria que fosse mais do que isso. Que nao
fosse nem isso, nem s isso. Tanto que realmente que quando a gente canta é uma
coisa... tem uma coisa forte que rola com a platéia. Esta todo mundo quietinho ali,
mas a gente sente quando o canto esté rolando. Vocé sabe disso. Vocé sabe disso.

CAROL - Muda o que vocé faz? Muda o que vocé esta fazendo?
SOCORRO - Muda o que?
CAROL - Quem esta ali muda esse olhar que vocé tem?

SOCORRO - Muda. Vocé sabe, tem lugares que tem um clima mais frio e tem
situagdes que vocé diz: tomara que passe essa hora logo. E normal. E talvez seja
até uma dificuldade de quem esta no palco, perceber o que esta vindo. As vezes a
questao esta na gente, ndo estd nem no publico. Eu tive uma experiéncia recente,
que eu fui tocar com as meninas num lugar, nés éramos em quatro. Minha banda
tem muita mulher. S6 tem normalmente um homem, que € o pianista e o sanfoneiro.
As outras sao mulheres. Por acaso sdo mulheres. Foram se chegando. E a gente
estava num lugar, numa plateia absolutamente masculina, de homens nordestinos,
e nos quatro ali no meio. Entado, falas tipo assim com o colega: “Poxa, vocé esta
com todas as mulheres ai, nés estamos sem nenhuma.” Como se a mulher
estivesse disponivel. E as meninas sentiram muito esse clima. E ndo tinha muito
afago de 14 pra ca. E muito louco. Nessa hora a gente puxa o profissional. Ai vocé
veste uma Fernanda Montenegro, uma Eva Vilma, pede ajuda de Cacilda Becker.

Isso € um aspecto acho que do profissional mais friamente, pra fazer o que tem que
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ser feito, sem necessariamente ter esse envolvimento mais emocional. Que
normalmente ha, e eu acho bacana quando ha, quando tem uma comunicacao do
mesmo nivel humano, afetivo. De verdade, né? Nao é aquela coisa de eu canto pra
vocé e parecer gostosa, bonita, pra que me achem interessante. Eu ndo tenho essa
presuncao. Nem tenho dotes pra isso, nem tao pouco invisto neles, né? Cada um é

cada um, vai.

CAROL - Socorro, eu queria saber como sao as suas tematicas. Para o seu cantar,
tem uma tematica? Como é que vocé vai escolhendo essas tematicas do que vocé
canta? Como € que vocé escolhe quais sao as palavras que vocé vai dizer? Como
€ que vocé escolhe isso? Ou as coisas vao chegando e vocé vai vendo o momento

gue vocé esta passando?

SOCORRO - Com relagédo ao repertério, normalmente eu tenho uma coisa pré
estabelecida com os musicos e também pra ter uma ideia, um roteirinho. Entao

normalmente eu sei mais ou menos o que vou cantar. Ou quase tudo ou tudo.

CAROL - Mas quando vocé escolhe? Como vocé escolhe o seu repertério?

SOCORRO - Ah, hoje s&o vérias circunstancias. Quando eu comecei compor, que
o repertério era curtinho, dava um trabalho. Agora eu tenho trabalho pra escolher.
Tem um pouco disso. Mas varia muito. Agora por exemplo, eu estou cantando
aquele repertério. Porgue € o disco mais recente e no momento eu estou muito no
presente. Quando eu vou gravar um disco, eu gravo normalmente as musicas mais
recentes que eu fiz. Porque o meu momento € agora. O agora. Embora eu revisite
outras que eu fiz semana passada, més passado, ano passado, depois. Entdo as
circunstancias sao varias e os contextos. Sei la... Eu fui outro dia pra Brasilia. A
gente foi cantar dentro de um evento de Cordel Nordestino onde estavam esses
homens, um publico absolutamente masculino. Ai eu busquei aquilo que tem mais

a ver com aquele ambiente, que era da poesia nordestina, da musica da gente la.
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Entado, acaba que a gente se insere um pouco no ambiente. Vocé tem que ter uma
ligacdo. Na medida do possivel eu busco uma sintonia com aquilo que esta sendo
esperado, dito. Sem que fuja tanto também. Por isso que ndo daria pra fazer, em
determinados lugares que teria que cantar forrd, teria que cantar sertanejo
universitario. Nao daria pra fazer esse tipo de coisa, porque ndao haveria uma
sintonia entre o que a gente tem pra oferecer e o que o ambiente pede. Entédo é
muito em fungdo do lugar e também do momento, do que eu estou trabalhando
agora, o repertério do disco de agora e algumas cangdes. Engracado, algumas
canges do repertorio, elas vao ficando. Durante os anos elas vao sobrevivendo ao

disco novo. Tem uma coisa assim também.
CAROL- Tem muitas que vocé tem?

SOCORRO- Tem algumas que elas se garantem, assim. Isso é curioso. Elas se
garantem mesmo. Vao seguindo. A gente gosta de tocar, ja acha um jeito de tocar.

E ai sdo aquelas cang¢des que a gente recorre nos momentos mais urgentes.
CAROL- Tem o seu prazer garantido.

SOCORRO- E, estdo na mao, estdo j& incorporadas. E isso. Tem cancdo que
sobrevive ao disco novo. Eu acho bacana isso. Esse ‘Delicadeza’ agora, a gente
esta fechando nele mesmo. Sé ele. Porque ele, como tem um tema central, entao,

esse repertorio a gente esta fazendo ele fechadinho. Todo o disco. Tem sido assim.
CAROL- O tema Delicadeza.

SOCORRO- E, Delicadeza.

CAROL- Que bonito o nome. Estava precisando, né?

SOCORRO- E curioso. E no minimo provocativo, né?
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CAROL- Foi por querer desde o comeco?

SOCORRO- Olha, esses assuntos me interessam. Até a minha formacéao, até
mesmo a minha formagéao académica, escolar. Eu me interesso por esses assuntos
mais humanos e existenciais. E eu li a introducédo, um release de um seminario da
Maria Rita Kehl, que chama Delicadeza o seminario dela. Entédo, o ‘insite’ foi ai
quando eu li isso da Maria Rita Kehl, que é uma pessoa que eu gosto de ouvir. Ai
eu pensei: Puxa, pode ser interessante tocar esse assunto do ponto de vista da
cancgao. Nao tem a profundidade que tem uma cientista, uma ensaista, uma pessoa
como Maria Rita Kehl. Ela tem muita propriedade pra fala falar disso do ponto de
vista da psicanalise e tal... Mas com a poesia ndao tenho muito a obrigacao de acertar
nada, posso errar. Nao tenho muito compromisso com acertos. E foi assim que eu

compus, que eu concebi essa ideia.

CAROL - Entédo vocé ja tinha esse fio da meada desde o principio, quando vocé

comecgou?

SOCORRO - E. Ele foi um disco pensado e sentido. Assim: vou fazer cangdes sobre
esse tema para ver o que é que da. E singelo, porque... E Singelo Tratado sobre a
Delicadeza (titulo do Cd de Socorro). Eu nao vi, ndo assisti ao seminario da Maria
Rita Kehl, mas eu suponho que é uma coisa muito interessante, muito bem

fundamentada, muito bem argumentada.
CAROL - Ela sabe disso?

SOCORRO - Eu mandei um ‘releasinho’ pra ela, me comuniquei. Achei o e-malil
dela, consegui, acho que nem sei, acho que na internet mesmo. Ela estava entrando
na Comissao da Verdade, na época. E ai eu disse pra ela. Ela ndo deu muita bola
também n&o, mas tudo bem. Ela retornou: “Ah, legal. Boa sorte no seu singelo
tratado”.

121



CAROL - Vocé mandou o cd pra ela?

SOCORRO - N4o, ainda ndo. Eu vou mandar. E interessante. Eu curto ela pra
caramba. Gosto de ler e tal. E ai eu fiquei pensando: bom, entdo eu ndo tenho um
compromisso de acertar muito, de aprofundar. Entdo vou fazer uma coisa mais
singela. Por isso, singelo. E um tratado singelo. (Inaudivel) deveres e presuncdes,
nada. S0 isso.

CAROL - J3 é delicado.

SOCORRO - E uma abordagem mais desprovida de presuncdes, de intencdo, de
discussdo, de qualquer coisa. Cada um receba como puder. Mas tem sido
interessante: eu tenho falado mais de psicologia ultimamente do que de musica com

os jornalistas. Curioso.
CAROL - E por conta disso?

SOCORRO - E, acaba que o assunto envereda pela questdo humana mesmo, que
se fala tdo pouco. Ninguém tem mais tempo de pensar. E aquela coisa: manda um
release e acabou, e cola o release no muro e ja esta. Mais alguns que gastam um
tempinho e a gente acaba aprofundando um pouco isso. Tem saido coisas bem
interessantes nesse aspecto. Os jornalistas no minimo eles acham curiosos, como
a gente arrisca tanto fazendo um misto com uma tematica dessa, num mundo
absurdo do jeito que t4. E na hora de cantar com uma violinha no show, eu desligo
tudo. Se alguém puder ouvir tudo bem. Se n&o puder ouvir também ndo tem

problema, sabe? Esta no disco. Quem nao ouve, sentado |a atras, vé. Pronto.

CAROL - Essa coisa de ter que silenciar mesmo, pra poder ouvir.

122



SOCORRO - Se todo mundo ficar quietinho, ouve. Se alguém ouvir menos, nao tem
problema. Depois vai ver. Dois minutos sé e ja passa. Ja volta tudo de novo, som

alto.

CAROL - Socorro, vocé acha que esta dando pra construir um mundo mais delicado
com seu tratado, seu singelo tratado?

SOCORRO - Tem uma pergunta muito curiosa que é: “vocé € uma pessoa
delicada?” E uma pergunta a qual eu ndo escapo. Olha, nem sempre a gente
consegue ser 0 que a gente quer ser, 0 que a gente deseja. A distancia entre o
desejo e a realizagdo. Tem uma distancia ai, as vezes. E ténue. As vezes vocé é

um pouco mais, as vezes um pouco menos. Eu oscilo.
CAROL - Estamos vivos, né?

SOCORRO - E. Agora, eu acho que esta interessante tocar nesse assunto. Até
porque é um assunto fora de moda e eu sou uma pessoa um pouco fora de moda.
Mas, tem também despertado um interesse. Eu escuto coisas muito bonitas das
pessoas, comoventes até. Que ouvem e... o show tem sido forte. Na verdade, s6 fiz
dois shows completos. Dois momentos: no Itau no ano passado e aqui no Sesc. E
foram momentos muito fortes, de interlocucdo, de troca. Tem sido bacana. Gostaria
de apresentar mais. A gente vai pro Rio agora em marco. O Jodo la... O Rio é
sempre um contexto complicado pra gente que nao esta na midia, ndo é de midia,
nao € midiatico. Vamos fazer trés dias 14, pra quem quiser ir. Na Sala Funarte. Na

Funarte, eles: “a gente queria fazer trés dias.” Ah, vamos fazer, né?
CAROL - Onde foi o Prémio Tim? Foi 14?

SOCORRO - Hoje chama Prémio da Musica Brasileira, que € o antigo Prémio Tim.
Foi no Teatro Municipal, 14 no Rio. Foi. A gente vai pra sala Funarte agora.
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CAROL - Eu perguntei isso porque, de repente, tem uma movimentacao ai que,
mesmo ndo sendo uma artista midiatica, nessa concepc¢ao que no Rio é tao forte,

mas de repente tem um movimento ai...

SOCORRO - E, na verdade eu queria fazer um dia 4. Mas como a Funarte queria
fazer trés dias, entdo vamos fazer trés dias. S&o trés dias no Rio. O Rio é lindo, né?

Tem gente que nao pode ir num dia, vai no outro.
CAROL - Tem gente que pode ir os trés dias...

SOCORRO - Tem gente que pode até ir os trés dias... Mas essa também nao é
uma preocupag¢ao de momento. Nao € casa cheia. A preocupacgao é dizer que o
trabalho existe: ‘Olha, esta aqui, nés estamos nos propondo a cantar isso, a oferecer
isso. Temos isso pra oferecer, ta? Quem quiser vem aqui.’” Tem que pagar uma
coisa pouca, sei la, dez, vinte reais. Ora, a gente paga dez em uma cerveja. Fui num
buteco ontem era oito e meio. Entdo se a gente for ver o que a gente gasta de
cerveja, € sO ‘miguelar’ quatro cervejinhas por semana, da pra vocé pagar um
concerto, ver um filme, cuidar da alminha também. (risos) Ai, estamos indo assim.
Veio o Jorge, que é o diretor musical, ele vai estar no Rio também. Vou fazer
tocando s6 eu, o Jorge, que é o arranjador, e o pianista.

CAROL - Que é o pianista que toca contigo?

SOCORRO - Ah, infelizmente ndo é o Breno. Levar o Breno é dificil. E um de 1.

Manda a partitura. Adoraria que fosse o Breno. Breno é um fofo.
CAROL — Muito bom, né?

SOCORRO - Ele é bom pra caramba. Ele € bom mesmo.
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CAROL - E uma pergunta que pode ser dificil. Na verdade, ndao é perguntar pra

voceé ter resposta, mas é mais uma reflexao. .
SOCORRO - Pode perguntar, ndo tem problema nao viu?

CAROL - E mais uma reflexdo. Se a gente pensasse daqui a uns anos, quando
vocé estiver com 99 anos, 0 que vocé acha que vai ter sido pra vocé ter conseguido
sucesso? Na verdade é saber qual é a sua nocao, a sua ideia do que é sucesso.
Como vocé vai saber se deu certo ou ndo deu certo? Se nao tem essa preocupacao
de dar certo, se ndo tem esse parametro. Mas sucesso ndo como uma coisa
externa, mas uma coisa interna, muito delicada também. O que é isso pra vocé?
Quando vocé tiver 99 anos e olhar para tras, o que vai ser uma avaliagao positiva?

Um “ok, cumpri com o meu trabalho”?

SOCORRO- Essa expresséo sucesso, ela até caiu muito num vacuo. Poderiamos
falar de éxitos também. Exitos. Ndo s6 um éxito, mas éxitos ao longo da vida. Eu
acho que eu nao tenho nada do que reclamar, do que me queixar. Mesmo hoje, né?
Do que eu tenho. Nao sei nem se a gente escolhe, sabe? Eu escolhi isso. Nao sei
se a gente escolhe. A vida meio que vai propondo também. Tem uma coisa, nao sei
se eu escolhi: ‘ah, eu quero ser cantora’. Nao teve isso. Foi rolando, foi acontecendo.
Pode ser que tenha gente... Eu conheco gente que se determinou em algum
momento. Deixou de ser empresario, deixou de ser... pra ser cantora. Comigo, nao
deu tempo muito de perceber. As coisas acontecem muito assim comigo. Sei 13,
muito.... nem percebo ja fui. Mas eu estou bem, sabe? Eu estou bem. Porque se eu
nao estiver bem em algum momento, eu vou mudar. Nao tenha a menor davida. Se
eu chegar num momento que eu queira fazer uma outra coisa, eu vou fazer uma
outra coisa. Nao tenha duvida sobre isso. Porque até hoje a minha vida foi assim.
Eu fiz, dentro daquilo que é possivel uma pessoa escolher, ter a liberdade de
escolher, eu fiz tudo o que eu quis fazer até hoje. Eu estava pensando: ‘puxa, eu s6

nao usei droga ilicita’. Nunca usei droga ilicita. Nunca fumei maconha, nunca cheirei

125



nada. Porque até os 15 anos eu estava na roca. Nao tinha isso. Nao tinha como
provar. Ai quando eu fui pra cidade, comecei a beber, porque era o que tinha. Hoje
tem de tudo la. Tem crack, tem o ‘escambau’ la. Mas naquela época nao tinha.
Entdo, ndo tinha acesso. Por isso que provavelmente eu nao provei. Foi bom,
porque preservei um percentual de saude. Por outro lado, deixei de experimentar,
deixei de viver uma coisa. Se eu trabalhasse como psicéloga, certamente... Eu tinha
isso: ‘se eu for trabalhar como psicologa, eu vou querer experimentar, porque eu
preciso entender quem esta do outro lado’. Mesmo que seja s6 vigilancia assim.
Porque numa situacao dessa, tem um caso classico na psicologia de um estudioso
da psicologia que ele queria experimentar. Ele experimentou e ele se jogou. Porque
a onda foi tanta que ele se jogou. Um exemplo classico que tem na psicologia.
Acontece, né? Mas eu acho que a unica coisa que eu néo fiz foi usar droga. Nao
me arrependo de ndo ter usado. S6 alcool. Ja bebi bastante. Hoje bebo pouco. Bebi
tudo o que eu tinha que beber na época da faculdade. Tomei todos os porres, fiz
todas as besteiras que a jovem pode fazer. A minha questdo moral, ela é bastante
flexivel. Entdo, ndo tem nada que me prenda, que me obrigue a ficar num lugar que
eu nao quero, fazer uma coisa que eu nao quero. Nada, mas nada mesmo. Sempre
foi assim, pra onde eu quis ir, eu fui. Ah, vocé pode dizer: se de repente vocé quer
ir pra lua... Nao sei se eu gostaria de ir pra lua. Nunca almejei. Talvez porque eu
saiba que estd tdo distante da minha realidade que eu ndo quero coisas que
porventura eu ndo possa ter. Eu ndo tenho determinadas ambic¢des. Eu tenho os
meus desejos. E 0os meus desejos normalmente estdo muito perto da minha mao,
sabe? Se eu fizer um esforcozinho, eu alcanco, digamos assim. Porque também eu
néo preciso de muita coisa pra viver, de fazer coisas extraordindrias. Eu sou uma
pessoa muito simples nesse sentido. Nao estou dizendo que sou uma pessoa muito
simples sou uma pessoa bacana. Nao. Sou uma pessoa muito simples, de habitos
muito simples. Nao preciso de muita coisa, de grandes restaurantes. Nao. Quando
eu vou a restaurante, ndo tem o que eu gosto, que é cuscuz, tapioca. Tem
restaurante que nao tem feijao. T4, eu como a massa. Eu vou do boteco ao mais...

assim... um pouquinho ja me é suficiente. Eu ndo quero grandes coisas. Da muito
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trabalho. Ja foi mais simples e era mais simples, hoje ja esta mais complicado a
vida, né? Por outro lado, € a vida que eu estou desejando, né? Com as pequenas

complicagdes inerentes, né? Acho que é por ai. Nao sei se eu respondi.

CAROL - Acho que sim. Nao é nenhuma questao material, mas € bem imaterial. E
mais uma coisa: tem uma coisa que vocé da pra musica, com certeza que é sua
capacidade de criagdo, né? E o que vocé gostaria de aprender com a musica, de
receber?

SOCORRO - Entéo, vamos partir para o lado concreto da vida. Eu tenho cartao de
crédito, CPF, tudo isso que todo mundo tem. E vocé sabe as implicagdes disso. Da
empresa que gerencia seu trabalho, tem que ter dinheiro. Entdo, a musica tem me
dado ja o minimo necessario. Mas eu penso que isso pode melhorar um pouco
também, quero um pouco de tranquilidade nesse aspecto financeiro. Que eu nédo
tenho a menor duvida de que vem, porque ja foi pior e hoje s6 melhora. Entdo nesse
aspecto, eu ndo tenho medo. Até porque eu tenho consciéncia de que eu nao tenho
plano de saude. Meu plano de saude é nao adoecer. Mas, se eu adoecer, eu sei
que eu vou adoecer. Pronto. Mas ai na hora que eu adoecer eu cuido disso, sabe?
Porque assim, tem um problema na sociedade que a gente vive que € o medo. O
medo de tudo. A pessoa esta bem e esta com medo de adoecer. Esta pagando
porque daqui a pouco vai adoecer. Respeito demais, mas né? O seguro residéncia,
né? Porque tem medo que o fogo bata na residéncia. Sabe essas coisas assim...
Entdo, interessa a quem o medo? Criar medo nas pessoas. E o préprio medo da
nocao do desconhecido, do sagrado. O mundo esta as voltas ai por causa de um
Papa que renunciou. Isso ndo tem impacto na minha vida. Impressionante! Mas eu
respeito que tenha impacto na vida das pessoas. Porque tem a ver com a fé, com
aquilo que elas acreditam. Entdo a propria nogdo de medo, desse sagrado que
ninguém sabe explicar, tem gente que sente, tem gente que vé. Pode ser que sinta,
que veja. Também nao digo que ndo ha. Eu pessoalmente, nunca vi, nunca senti

nada nesse aspecto, mas respeito quem tem isso ai. Porque eu quero que me
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respeitem também, né? Mas a questao do medo que historicamente foi imposto, s6
vem piorando. O medo do inferno, 0 medo do pecado, 0 medo da transgresséao, o
medo da traicdo. No entanto, a falha faz parte da nossa natureza. A falha com aquilo
que nos propomos. Eu tenho medo de falhar em algumas coisas. Eu tenho medo
também de cair e morrer, por isso que eu ndo me jogo de um prédio, porque sei que
eu vou morrer. Entdo, medo € necessario numa certa medida, enquanto ele é
defesa. Eu ndo atravesso essa pista aqui enquanto o sinal ndo fecha. Mesmo
quando fecha, eu olho pros dois lados. Porque eu ndo quero ser atropelada. Mas
isso é concreto, é real. O danado é esse medo do imaginario, do irreal. Vocé pode
adoecer? Pode, é verdade. Mas vocé pode também niao adoecer. E possivel que
vocé adoecga. E possivel ter uma vida saudavel. Eu acredito. O medo adoece. Eu
acho que o medo adoece. Vivemos agora um panico com relagéo ao cancer. E fato.
E uma epidemia. Por uma série de coisas, é uma epidemia, mas tem que morrer
gente no mundo. E que assim, ndo d4 pra dizer isso em todo canto. Imagina se vocé
joga um negocio esse no Facebook? Entdo, nds vivemos um tempo que nds temos
medo até de falar. Falar € complicado. Nao da pra falar tudo, também por uma
questao de cautela. Teve gente que tentou falar tudo e foi pra fogueira, foi pra nao
sei pra onde. S6 mudaram as formas de fogueira, mas tem delas ainda. Entao, na
medida do possivel, ao longo da minha vida, eu tento me livrar desses medos. A

Africa é um ambiente danado. Eu queria ir pra Africa, e fiquei dois meses I4.
CAROL - Onde?

SOCORRO - Eu fiquei um més na Africa do Sul, dez dias em Mogcambique e acho

que quase vinte no Gana, la em cima.
CAROL - Vocé foi tocar 147

SOCORRO - Em Mogambique eu toquei, fiz dois shows 4. E na Africa do Sul, eu

figuei um més na torre. Eu entendi o qué que € ser uma mulher sem liberdade,
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quando eu fiquei um més na Africa do Sul, em 2011. Eu estava héspede de duas
pessoas, dois rapazes, amigos de uns amigos, e eu nao pus o pé na rua sozinha.
N&o punha, ndo botava o pé la. Primeiro porque eu fiquei com medo, mas existia
uma ideia de medo que... eu ndo tinha a chave da casa, porque eu n&o podia sair
na rua. Onde eu ia eles iam comigo. Era uma situacdo muito dificil. Mas foi bom,
para eu sentir na pele o que € nao poder, néo ter liberdade. Fiquei um més sem ter
liberdade.

CAROL - Por uma questao de violéncia urbana?

SOCORRO - Por causa da violéncia, principalmente a violéncia contra a mulher na
Africa do Sul, que é muito séria. Como eu sabia que tinha risco, o que que eu fiz?
Fiquei bem quietinha, um més. Sofri pra caramba ficar um més sem poder fazer
nada. Eu que vou pra 14, vou pra ca, ndao podia nada. Mas, o medo paralisa. Nao

sei, eu estou tentando. Eu tenho ainda, mas eu estou tentando, sabe?
CAROL - Vocé acha que a musica te ajuda nisso?

SOCORRO - De certo modo a gente vive mais num terreno mais libertario, né?
Porque eu néo tenho risco de perder o emprego, porque nao tem. Sé tem uma coisa:
eu tenho que zelar por aquilo que eu digo, porque é dificil vocé construir uma
histéria, vocé ser uma pessoa honesta, reta. Pra isso desabar, eu vejo as vezes que
isso é tao simples. Vocé nem percebe e vocé pode escorregar numa fatura de
dinheiro. Naquela coisa: eu te contrato por 30, vocé me da 15, vocé fica com 157?
Isso ai é todo dia, sabe? E eu recebo esse tipo de proposta. Isso é s6 um exemplo.
Mas, por que que eu falei isso entao?

CAROL - Eu te perguntei se a musica te da isso: desconstruir seus medos.

SOCORRO - A musica me da. Ela me da a liberdade pelo menos de tentar. Eu fiz

muitas escolhas também. Eu escolhi ndo me casar, escolhi ndo ter filhos, eu escolhi
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viver longe da minha mae, da familia. Mais ou menos escolha. Existia uma
necessidade. Porque se eu nao fizesse essas rupturas, se eu nao fizesse essas
opgoes, eu estaria fazendo uma outra coisa. Pra fazer isso que eu quero fazer hoje,
pra viver isso que eu quero viver hoje, viver fazendo o que eu estou fazendo, eu
teria que renunciar a outras coisas. Por exemplo: filho. Eu queria ter filho, mas filho
vem com O pai € eu nao queria naquele momento ter uma pessoa comigo que
pudesse ser um fator complicador das minhas escolhas e decisdes. Normalmente
um marido quase sempre é, principalmente da regiao de onde eu venho. Olhando
assim a panoramica, ai desde cedo eu nao quis. Eu evitei. E ai vai ficando mais
dificil, vai ficando mais criteriosa, vai aparecendo outras coisas na vida, outras
pessoas, outras possibilidades, entdo, nesse campo também... Duas questdes que
eu acho que sao fundamentais que é sexualidade e religido. Entdo, eu nasci como
toda menina do sertdo do Paraiba, pra casar. Porque sexo € permitido no
casamento. Esta gravando, né? Eu até esqueci que esta gravando.

CAROL - Vocé quiser que eu desligue?

SOCORRO - N&o, ndo, eu nao estou dizendo nada que eu ndo possa falar. Mas
vocé nasce ali muito predestinada, né? E eu resolvi isso também pra mim. Calma,

calma, eu ndo quero casar agora...

CAROL - Cedo, Socorro?

SOCORRO — Muito cedo.

CAROL — Mulher de peito, né?

SOCORRO - Eu ndo sei como que acontece, porgue nds somos muito poucas que
conseguem fazer isso. Eu estive agora no norte de Minas Gerais, em Aracuai. Eu
conheci muita gente la. Fiquei trés dias 14, visitando. Conheci duas mulheres, em

especial. E uma outra, sé a histéria, porque ela j& morreu. Curiosamente as
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mulheres mais fortes, que mais realizaram, elas ndo se casaram. Elas ndo se
ocuparam dessa tarefa milenar de construir um lar e de zelar por ele. Aquilo que a
gente sabe, né? Entdo elas tiveram condicao de seguirem a propria vida. Ambas
séo artistas. A Lira Marques. A Lira € uma artista maravilhosa, tem até um quadro
dela ali. A Lira é uma mulher incrivel. A Zefa € uma contadora de histéria
maravilhosa. Artesa, escultora. E as mulheres mais fortes, que se sobressaem pela
histéria artistica, sdo mulheres que optaram por ndo casar ou... também, em algum
momento, as vezes a gente quer casar, mas nao acha com quem. Por que, quem
que vai...? Tem que ter uma cabeca legal pra vocé entender que alguém queira ir,
queira vir, ter liberdade, né? Ainda nao € muito permito as mulheres essa coisa do

ir e vir.
CAROL - E cultura, né? Cultura demora anos pra se transformar.

SOCORRO - Exatamente. Entdo sdo fatore complicadores. E quando a gente
percebe isso mais cedo é bom. Sei l4. Eu ndo sei por que, eu saquei, como algumas
outras também sacam. E vou por outro caminho. Tem tantos caminhos, é que sé
aparece esse. A gente ja nasce num pais catdlico, a gente ja nasce catolica. A
crianga mal nasceu, ja levam |a, tacam la naquela agua, ja batizam, ja definem tudo.
E danado isso, né? E mais ou menos como ser musico no Brasil. Vocé ja nasce,
vocé se torna musico e ja pertence a Ordem do Muasicos sem querer. Uma coisa
assim... A cultura tem isso, ela ja te da uma coisa que nem sei se vocé vai querer.

Tudo bem, por um tempo vocé convive, depois vocé vé o que € que faz.
CAROL - Escolhe, né?

SOCORRO - Escolhe né? Uma condicdo, é preciso que se tenha essa
possibilidade. Enfim, e por ai vai.
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Anexo 4

Entrevista com Moénica Pinheiro Salmaso, realizada em Setembro de 2013, em
Sao Paulo, SP.

CAROL - Um panorama de como vocé se tornou cantora, como foi o seu contato

com a musica.

MONICA - Na minha casa tinha misica. Meu pai e minha mée gostavam de musica.
Ouviam muita musica, tinha muita MPB. Muito. Os discos que tinham eram de
musica muito brasileira. E se ouvia muita muasica. Quando eu era crianga, minha
mae comecgou a aprender a tocar violdo. Mas can¢des assim, ndo era nada... Mas
com isso chegou em casa um professor dela e uma turma de amigos que faziam
saraus la em casa. E eu tinha uns seis anos, por ai, e eu descia, era um sobradinho,
e eu descia e ficava cantando com eles. Eu tinha um interesse natural por cantar, e
uma facilidade de cantar mesmo. Era afinada, tinha uma voz pequenininha, mas eu
tinha uma coisa: era facil! E claro que isso dai, as pessoas ficavam incentivando. A
gente é assim. Se tem uma coisa que vocé naturalmente faz bem e alguém elogia,
qualquer crianca € assim, vocé comeca a fazer mais, ai elogia mais. Entdo eu tinha
essa portinha de crianca. Mas eu n&o tinha nenhum exemplo de artista: nem cantor,
nem ator, nem nada. Nenhuma area artistica, ndo tinha nenhum exemplo

profissional, proximo.
CAROL - Em casa.

MONICA - Nem préximo, assim. Eu ndo sabia como virar. Depois eu cresci, eu
comprava discos, eu ia assistir shows, e olhava assim, ndo era para mim uma
possibilidade, ndo entendia como € que chegava ali. Naquele momento também
nem tinha muito jeito, porque nao tinha faculdade de musica popular. Ainda era o
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momento em que a referéncia era das gravadoras multinacionais, entdo eram
poucas gravadoras com seu casting de artistas. Era uma coisa meio embolhada.
N&o parecia que era coisa de gente normal. Ndo parecia que era uma profisséo,
parecia que era um sei la eu o qué! Nem sei o0 nome que eu dava. Mas néao era
possivel pensar em ser aquilo ali, na minha cabeca. Nao sabia como fazia, ndo

imaginava como chegar nisso.
CAROL - Isso ja adolescente?

MONICA - Isso ja adolescente. Mas eu gostava muito de cantar. Entdo eu fiz umas
aulas de violdo. Eu tocava violao na escola, eu cantava, eu imitava cantores, botava

som.
CAROL - Quem?

MONICA - Eu imitava os cantores americanos, eu gostava de uns gospels, eu
gostava daquela voz negra americana. Embora eu ndo use isso no qué eu canto,
eu sempre gostei. Eu ndo acho que combina com as musicas brasileiras. E outro
planeta, mas é tdo bonito. E dificil de fazer, entdo aquilo ali era: uau! Eu achava
lindo. Depois, ai meu pai me mostrou as cantoras do Jazz americano, as deusas ali.
Dai eu pirei também, enlouqueci. A Dinah Washigton, Sarah Vaughan, amei. A Ella
Fitzgerald. Amei-as. Entdo eu ouvia isso e ouvia as musicas que tinham na minha
casa: os discos do Chico, do Dorival Caymmi. Alguma coisa com a Elis, mas nao
era muito. Era um disco na verdade, acho que era o “Falso Brilhante”, era uma coisa
qgue vinha numa caixa. Nao tinha muita coisa, mas o qué tinha eu ouvia muito. E
cantava em cima, pegava um desodorante e fingia que era um microfone e cantava,
fazia voz. Eu curtia cantar. Mas era totalmente sem nenhuma pretenséao profissional,
nem passava pela minha cabeca. Porque naquele momento em que eu comecei a

pensar em que eu queria ser, tudo passava por fazer uma faculdade, e isso ndo
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tinha. Entdo, eu ndo sei como faz isso, entendeu? Eu ndo pensava nisso, mas

gostava muito.
CAROL - E n&o ter um emprego, né?

MONICA - E, nos classificados! Nao tem! Entdo eu ndo pensava mesmo nisso.
Nem considerava, mas gostava. E toda vez que eu cantava sempre tinha alguém
por perto que falava: “nossa, como vocé canta direito”. Quando eu estava ja no
terceiro colegial - e no colegial eu estudava no Equipe, que € uma escola que tem
muita facilidade de encaminhar pessoas de humanas. Tem muita gente, muitos
artistas que passaram por ali, psicélogos. A area de humanas combina com uma
coisa que acontece la no Equipe. Entdo la muita gente tocava violao, eu também
tocava, e cantava. Mas era uma voz pequenininha, era uma coisa préxima. Ai eu
terminei o colegial. Até o final eu ndo sabia o qué eu queria prestar, entdo néao
prestei nada. Dai no ano seguinte eu resolvi que eu ia fazer jornalismo, que eu
achava que era legal. Eu tenho uma prima que era jornalista muito legal, e eu
achava bacana essa escolha, e eu achava que era uma profissdo que ia me deixar
ligada nas coisas, que eu tinha que me informar. E uma coisa de comunicacgéo, que
eu sabia que eu era mais pra isso do qué pra qualquer outra coisa. Tinha um negécio
de contato com pessoas, e achei que eu ia ficar feliz sendo jornalista. Entdo eu fui
entrar no cursinho. Sé que eu entrei no pior que tem, que era o Anglo Sergipe,
manhd, humanas. Que era um negécio abominavel: uma classe de duzentas
pessoas, que ndo eram pessoas, eram numeros, com um cara na frente fazendo
piadinha pra gente decorar coisas, pulando e tirando sarro, jogando bolinha. Um
negocio assim, sem janela. “Meu Deus do Céu, isso € uma tortura pra mim” E nem
era uma coisa que eu estava tao certa que eu queria. Dentro do que eu achava me
pareceu a melhor escolha e eu estava indo nessa. Mas era uma tortura essa

situacao toda manha, passar por esse treco do cursinho. Odiava.

CAROL -Vocé tinha quantos anos?
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MONICA - Acho que é dezoito ja, né? Quinze é a oitava, 16, 17, 18... ¢ 18 pra 19.
Eu terminei o colegial sem prestar vestibular. Eu achei que eu ndo sabia o qué fazer,
e eu gostava demais do Equipe, e era o final do curso e a gente chorava muito
porque ia acabar. Entdo eu fiquei la chorando, aquele ano todo. Chorei muito aquele
ano. E ai no ano seguinte que eu falei: “agora eu tenho que resolver o negocio”. E
ai alguém me indicou uma escola que é a escola do Ricardo Breim, que é o “Espaco
Musical”, que era para eu fazer aula de canto. Mas era mais ainda para eu fazer a
aula do Breim, porque era uma aula de musicalizagdo. Eu tinha um amigo que fazia
e era muito sensacional e ele falou: “vocé vai gostar”, pra dar uma alegrada naquele
momento ali. Dai eu fui. E ai era Regina (Machado) a professora de Canto. Fui fazer
aula de canto e acoplada ali uma vez por semana a aula de canto, uma vez por
semana a aula do Breim. E era a melhor parte essas aulas, era o qué interessava
na minha vida naquele momento ali. E a Regina, eu entrei na sala, ai a Regina
estava com um caderno, falou: “Como é que vocé chama? Monica”. Eu falei:

“Monica Pinheiros Salmaso”. “Que signo vocé é?” Eu falei: “Peixes.” Ai ela falou:
“Vocé sabe qual é a histéria de Peixes?” Eu falei: “Nao”. “Ah! Peixe todo mundo vai
pegar e ele escapa. Fica escapando! Quem pega frita e come!” Eu falei: “Uau! Isso

vai ser uma experiéncia forte!” (risos)
CAROL - Essas foram as boas vindas dela? (risos)

MONICA - E eu falei: “Nossa, ela é brava!” (risos) E ai a gente comecou a fazer
aula. E a Regina foi sensacional, porque ela também falou que eu cantava bem.
Mas quando a gente comecou a fazer os vocalises e tudo, a minha voz comecou a
crescer. Claro! E era uma coisa muito legal para mim, que era um negécio que
juntava uma facilidade e um prazer com resultados! Aconteciam resultados. E ai a
Regina tinha um grupo de estudo, que era primeiro um quarteto, que eles eram
amigos e queriam estudar leitura. Entdo eles se juntavam pra fazer canto a quatro
vozes. Mas era pra ler s6 e se ouvir, estudar. Sé que como sempre que faltava um,

dancava o negécio, eles resolveram dobrar e ser oito cantores para quatro vozes.
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Porque assim se faltasse um nao inviabilizava a noite de todos la. E ai ela me
chamou, perguntou se eu nao queria ser a dobra dela, que a gente tem uma
extensdo parecida, e eu falei: nossa, isso € muito legal! Ai eu fui. O qué aconteceu
foi que era muito facil. Juntava um prazer com uma coisa que fluia. E eu achei isso
muito bom. Mas mais do qué isso, a hora que eu vi que isso era possivel, ser cantor
virou uma possibilidade: a Regina era cantora. Nao era a cantora que eu conhecia
da televisdo, mas era uma pessoa que assinava cantora, que trabalhava com
musica, que cantava, que dava aula, que gravava jingle! Cantora! Falei: “Nossa,
entao existe isso! Entdo € uma profissdo! Entdo da pra ser isso”. O qué me afligia,
e nem me afligia, porque eu nem pensava nisso, era a sensagao de quase que
sorteio, que fazia alguém ser cantor famoso. Isso era muito estranho, porque eu
falava: “ninguém era louco de apostar num trogo desses”. Porque sei la que o qué
precisa pra acontecer isso. E muito diferente de vocé fazer o seu caminhozinho. Ali
quando eu conheci a Regina eu entendi que dava pra ser, existia uma outra
profissdo chamado cantor. Que essa sim € uma coisa que vocé ia andando e
fazendo seu caminho, fazendo escolhas, e que ndo dependia de sorte ou de nao
sorte - que era um pouco que a imagem que davam pra gente essas pessoas
famosas. E ai foi meio fatal. Depois de dois meses, eu cheguei em casa anunciando
que nao queria mais ser jornalista, que eu estava indo embora do cursinho e que eu

queria ser cantora.
CAROL - Durou s6 dois meses o cursinho?

MONICA - Foi por ai. Af eu fugi dele correndo, peguei o dinheiro que a gente gastava
nele e fui fazer mais aulas, fui fazer aulas de violao, fui me melhorar um pouco. Mas
ai era um buraco. Legal! Meus pais falaram: “Tudo bem!” Eu sempre fui muito
responsavel. Era aquele tipo de crianga que o cara para para escutar, porque
quando eu queria, eu queria mesmo, eu fazia certinho, ndo era uma porra louca.
Eles nao tinham outra alternativa. S6 que a pergunta era: “e como faz para ser

cantora?” E eu falei: “ndo sei como faz, ndo faco ideia, mas parece que eu devo
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fazer aulas. Devo fazer algumas aulas, aulas e aulas e vamos ver o qué acontece.
Devo fazer umas aulas! Conhecer umas pessoas e pronto.” Eu tinha um professor,
ele era flautista, que me ensinou a tocar violdo, até antes um pouco dessa deciséo,
e ele falava assim: “pra vocé ser musico no Brasil, € mais importante vocé ter uma
boa agenda telefénica do que um diploma”. Sé que eu nao tinha nem o diploma,
nem uma boa agenda telefénica! Entdo eu preciso conhecer gente para comecar

minha agenda telefonica.
CAROL - Vocé foi la e comprou uma agenda.. (risos)

MONICA - Comprei uma agenda e falei: “Vamos preencher”! Porque era isso! Eu s6
sabia que eu gostava, que era bom e que passou a ser mais humano quando eu vi
que existia essa classe. Ai foi isso que aconteceu: eu espalhei, meus amigos
ficaram sabendo que eu queria. Naturalmente eu comecei a dar umas canjas nos
barzinhos 14 em Pinheiros. Eu tenho uma amiga que a mae dela era amiga da Rosi
Campos, que canta pra carambal! Nao sei se vocé ja viu a Rosi cantar. E um
absurdo! Eu acho até que ela ndo € uma atriz que canta, ela € uma cantora. Mora
uma cantora dentro dela. Ela € uma super atriz e uma super cantora. Mas ela tem
medo. Ela fala que cantar € uma coisa muito séria. (risos) As trips das pessoas...
Mas ela canta pra caramba. E a minha amiga comentou que a amiga dela - que era
eu - resolveu ser cantora. E a Rosi tinha me visto na casa da minha amiga, umas
duas vezes, mas nada assim. A Rosi era Mae Ubu nessa época. Era Ubu Rei que
estava em cartaz, e a minha geracéo toda ali, minha classe todo mundo ia assistir
varias vezes o Ubu, tinha filas. (Ubu — Pholyas Physicas, Pataphisicas e Musicaes,
montagem do Grupo Ornitorrinco, dirigido por Caca Rosset). A Rosi era a Mae-Ubu.
A Rosi era uma coisa! E eu vi uma vez a Rosi. Eu fui com essa minha amiga, a
gente assistiu a primeira sessao da peca (estréia) e depois, a casa dela era do lado
do teatro, e a gente foi com ela pra casa dela eu falei: “nossa, uau, a Rosi”. Entdo
tinha um “6h!”. E ai a Rosi estava fazendo um ensaio para uma pega do Gabriel

Villela que chamava “Vocé vai ver o que vocé vai ver’, e a peca ja estava rolando e

138



ele estava comecgando a idealizar a pega seguinte, que era “O Concilio do Amor”,
gue ndo era um musical. Ele € um mineirao, ele queria fazer uma Verénica de Cristo,
ele queria fazer uma procissdo. E uma peca que falava sobre Etica, sobre Deus,
Diabo, sobre Bem e Mal e tudo. E tinha as figuras: tinha Cristo, Maria, tinha o Diabo,
e ele queria fazer uma procissao da Paixao, com aquela cena da Ver6nica que tem
um canto, que era um canto da meméria dele. O elenco era meio jovem, tinha
algumas pessoas com mais experiéncia e a maioria era gente meio nova. Entao ele
perguntou para Rosi, como ela cantava bem, se ela conhecia alguém que pudesse
ser essa Verdnica. Ai a Rosi lembrou da amiga da amiga e falou: “conhego uma
menina 6tima, maravilhosa! Lé musica.” Nao sei da onde ela.., “canta pra caramba,

faz tudo o qué vocé quiser”
CAROL -Ela ja tinha te ouvido?

MONICA - Nzo! Nunca! Nem sabia, nem lia mdsica nem nada! Ela deu o maior
blefdo, falou: “ela é 6tima, vocé vai adorar!” Ai ela pegou meu telefone. Linda, né?
Ai ela pegou meu telefone, me ligou com aquele vozeirdo dela e falou: “Monica, aqui
€ a Rosi Campos. Olha, eu dei o seu telefone para o Gabriel Villela, ele vai ligar pra
vocé e vocé vai la fazer o teste para o “Concilio do Amor”, vocé vai la fazer esse
teste, vocé vai la fazer esse negocio que vai ser legal’. Eu falei: “Ta, ta bom, eu

vou!”.
CAROL - Isso quando, Ménica?

MONICA - Isso com 19, ja no ano seguinte. Af eu fui, era aqui do lado, no Centro
Cultural Vergueiro. E a pega nao era no teatro, era num vao onde hoje € uma
biblioteca de Braile. Era um vao enorme, que tem uma escada, e o cenario era... Ali
era a peca. O publico andava daqui pra la, depois voltava. Super legal. E ai eu
cheguei &, tinha uma mesa comprida, ndo tinha nada ainda, eles estavam lendo o

texto. Cheguei com o violdo e estavam |a umas trinta pessoas e o Gabriel: “vocé
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pode cantar pra gente?”, e eu: “posso”. Ai eu peguei o violdo, muito envergonhada
e falei: “bom, ndo tenho nada a perder”. Cantei uma musica e ele falou: “ta bom,
entdo ta bom!” ai e eu entrei pra coisa. E ai era uma pega que ndo era um musical
e eu também nao era atriz. O qué eu fazia era uma coisa intermediaria ali, eu era
uma figura totalmente maquiada com um véu encima. Tinha outra. Depois viraram
duas porque a procissao fazia assim (mostra com gesto) e encontrava na frente,
ent&o tinha eu e depois mais uma menina que entrou. Inclusive ela era cantora lirica,
ela sabia mais 0 qué ela estava fazendo do que eu. A gente se encontrava e depois
a gente ia cantando, levava o publico pra 14, depois ia cantando e levava o publico
pra ca, e era sO isso que a gente fazia, cantava quatro ceninhas. Mas a gente
costurou figurino, pintou cenario, fazia faxina no teatro, a gente era uma coisa de
um grupo de teatro. Que pra mim era uma situacdo totalmente legal, porque eu
estava vendo como € que faz do nada. Como é que faz sem grana, como é que faz!
Era um operariozinho ali, e isso foi muito, muito legal pra mim! Foi uma experiéncia
super bacana. Eu eu acho que depois eu nunca mais vivi uma situagdo assim. O
teatro tem isso, a musica ndo tem tanto. As pessoas nao sao tdo... tdo... Nao é
generosas, mas o teatro tem esse negécio que o ator € uma massinha que vai ser
moldada e o qué interessa € a peca. Sao os deuses do teatro, tem uma coisa com
o teatro e uma dedicacédo de grupo principalmente porque nao tem dinheiro, todo
mundo faz tudo. Na musica eu nunca mais encontrei uma situagéo que todo mundo
se disponibilizava nesse tanto. Todo mundo faz a melhor masica que sabe fazer,
mas é dificil vocé pegar os musicos e falar: “Costura aqui esse figurino!” O cara vai

olhar e vai dizer: “Acho que nao vai rolar!”
CAROL - E tem essa coisa da doagao ao grupo mesmo...

MONICA - E. No teatro tem problemas, tem vaidades, tem disputa, tem tudo o qué

tem em qualquer situacao.

CAROL - Em qualquer ser humano...
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MONICA - Em qualquer ser humano junto, ainda mais delicado porque s&o
sentimentos, sdo projecdes, enfim. Mas tem essa coisa que é de grupo. E mais
profundo o sentido da palavra grupo em teatro e tem mais elementos do que a
palavra grupo em musica. Existe uma doagao ainda maior dos elementos ali. E eu
vivi isso, e adorei viver isso, e era uma coisa muito boa que tinha publico, eu ficava
nervosa, mas eu nao era a cantora. Eu estava no meio, eu era uma cereja, uma
raspinha de lim&o ali no meio do negdcio, entdo era mais confortavel isso. Dai eu
comecei a cantar naqueles barzinhos 1a de Pinheiros, eu comecei a cantar mais, até
que ai eu fui contratada oficialmente de dois, que eram o “Vou vivendo” e o0... como
€ que chamava aquele la, meu Deus? “Café Paris”, que era na rua da USP. Ai tinha
uns caras que tocavam la, eu comecei a dar umas canjas e me chamavam: “quer
fazer um repertério comigo, e tal?”, “Quero” e ai eu cantava, cantava, cantava,
cantava, cantava, cantava, cantava, cantava, cantava. Cantava com eles, cantava
com os proximos. Eu estava assim: ndo sabia o qué fazer e o que eu queria fazer
era cantar. Entdo eu cantava de tudo o qué aparecesse, aprendi ‘trocentas’ mil
musicas, experimentei milhdes de coisas. O foco era em mim, mas era um buteco,
estava todo mundo ali bebendo, ndo era uma coisa que... Eu tinha essa
necessidade de fazer uma coisa gradual. Eu ndo tinha em mim uma natureza assim
“Nasci para brilhar!”. Nao tinha! Até tinha uma natureza de ambicionar isso, tanto
que eu fiz essa opcéo, mas eu tinha ao mesmo tempo um super cuidado, um super
medo de nao sair fazendo qualquer coisa ridiculamente, achando que eu estava
abafando. Eu precisava ter certeza de que eu estava fazendo uma coisa certa, uma
coisa minha, de rigor meu. Entdo no caminho apareceram pessoas: “Eu vou fazer
iISsO com vocé, que eu sou produtor, eu vou te isso, eu vou te aquilo”. Eu olhava: “Ai
credo! Sei la eu quem que é esse cara? 0 qué que ele vai me isso, 0 qué que vai

me aquilo, qué que eu vou fazer isso que ele esta falando!”

CAROL - Vocé chegou a recusar coisas?
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MONICA - Muitas! Recusava porque eu falava assim: “Isso ndo esta colando”. Ndo
estava. Meu problema de nao fazer ridiculo era tdo grande que eu passava por cima
dessas possiveis oportunidades. Pode ser que alguma coisa fosse dar certo, mas
era esquisito. Passava por uma coisa que era eu nao ter controle da situacéo, e isso
era inviavel pra mim. Totalmente! Entao, ndo! Fui falando nao, fui falando nao e fui
fazendo minhas coisinhas. Foi assim que eu comecei. Fui construindo, fui pondo

meus tijolinhos.

CAROL - Muito bonito! E, hoje, Ménica, o qué que vocé faz hoje? Como € o seu

trabalho?

MONICA - Eu estava pensando sobre isso hoje! Porque agora... A gente nio sabe
bem... Eu ndo acho que a gente faz as escolhas que a gente faz... Elas ndo sao do
zero. Vocé ndo fala “Vou ser assim desse jeito...” Vocé vai! E o caminho que vocé
faz que vai acontecendo, vao acontecendo as escolhas. Vocé vai se moldando, vocé
vai ndo dando muito certo aqui, dando melhor ali. Vocé vai conhecendo gente que
tem a ver com o0 qué vocé €, vai fazendo. Essas escolhas pequenininhas que vao
fazendo o seu caminho. Nao € uma escolha, nunca pensei: “vou cantar, comecar
num selo pequeno e depois vou...”. Nem tinha selo pequeno quando eu pensei que

eu queria ser cantoral!
CAROL - A gente ndo tem esse grau de controle, né?

MONICA - Ndo tem e ndo dé& pra ser assim! Minha Unica preocupagao era nao ferir
essa coisa basica que era eu. Como era eu que ia me expor, eu tinha isso tao claro:
eu que vou aparecer, se essa proposta for indecorosa quem vai estar fazendo essa
proposta indecorosa sou eu! Entao eu ndo posso fazer um negécio que eu nao sei
0 qué é. Entado eu tinha uns amigos que falavam: “Nao, ja esta bom, a gente esta
ensaindo, vamos gravar!”. Eu falava “Nao! Nao esta bom, ndo acho que esta bom!”

Ai ficava assim uma cara. “Mas eu nao sei se isso esta bom para gravar!”. Eu tinha
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medo de fazer, de fazer sem ter certeza. Eu tinha essa necessidade de achar que
tinha que ter cuidado nisso. E eu acho que eu ndo estava errada nao, eu até acho
que la dentro de mim o meu desejo era tdo grande, a ponto de eu achar que eu
tinha que fazer coisas legais porque era pra valer, ndo era uma coisa “Eu nem sei!
Se der, deu!”. Nao tinha “se der, deu”. De fato era um sonho isso, uma coisa que eu
queria fazer, sei la eu 0 qué, que eu tinha que fazer. Mas nao dava pra fazer assim
na doidera. Primeiro que eu nunca fiz nada na doidera. Segundo, que na doidera

poderia ferir justamente isso.
CAROL - Cuidar, né?

MONICA - E. Entdo meu caminho é um caminho foi feito desse jeito. E esse jeito
hoje, ele esta num lugar que eu néo sei direito que lugar que ele é. Eu ja fago isso
h& um tempo suficiente para ser claro para mim e para algumas pessoas que eu ja
sou isso. Ja nao da mais para ser revelagao! Por outro lado, € um lugar que nao é

facil de localizar, porque ele nao € um lugar popularmente entendido como cantor..

CAROL - Quando vocé fala isso... O que é um lugar popularmente entendido como

de cantor?

MONICA - O senso comum entende que um cantor é o cara famoso da televisao,
ponto. Se vocé nao é famoso da televisdo, ou vocé nao deu certo, ou entao vocé
nao é bom, ou entao vocé nao é cantor. Ainda existe isso. Isso € um senso comum.
E claro que com a crise violenta do mercado fonografico que despencou, um monte
de gente que era super conhecido parou de ter acesso a producao, porque nao cabe
mais, as gravadoras botaram um monte de gente pra fora, os artistas mesmo
comecgaram a nao se sujeitar ao tipo de novo combinado ali. A relagao dos artistas
também com a realidade passou a ser diferente. Antes eles podiam ser um tipo de
coisa fora do mundo, sé artistas. Isso ndo existe mais. Quer dizer, existe os que

sobraram, mas o mundo deu uma virada que agora os artistas sdo seus préprios
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produtores, sado idealizadores, eles tém que se preocupar e cuidar disso de uma
outra maneira. Nao é mais aquele negécio que foi, em outras geracoes. Apareceram
selos pequenos, apareceu a internet, apareceu tanta gente fazendo musica paralela
que isso abriu muito. Antes era uma coisa, como eu mesma nao pensava naquilo,
porque aquilo estava la, na televisdo. Agora nao é, agora vocé fala que vocé é
cantora, o pessoal fala: “Onde é que vocé canta?” Ela ndo olha e fica assim para
ver se te conhece mesmo ou n&o. “Entédo vai ver que ela estda sem maquiagem...”
Ja ndo é mais assim. Mas mesmo assim, € um negdcio engragado, que de vez em
quando eu paro e fico tentando entender. Que lugar que é esse que eu estou? Que
lugar eu estou? Pra onde é que pode ser que eu va ou ndo va? Como que € esse
negécio que eu estou? E eu ndo sei responder, é meio dificil de responder porque
de um lado eu conquistei ja certezas e segurancgas de que eu sou uma cantora, que

estou no mercado, eu vivo disso.
CAROL - Vocé vive de shows?

MONICA - Eu vivo de shows e de... Agora, pela primeira vez, eu senti abalar o
negécio de vendas de discos. Porque esse tipo de musica que eu faco, que nds
deste tamanho fazemos, ele n&do sofria os males da queda de vendas que os
sucessos sofriam, porque eles tinham aquele negbcio da pirataria, era uma musica
de trabalho, entédo as pessoas nao estavam a fim do disco, estavam a fim da musica.
E ai compravam por ‘cincdo’ no cameld, comegou a baixar a musica. A gente era
outra coisa, aquele cara que quer ter um disco, ndo tem a musica preferida, tém as
musicas. Cada um tem uma histéria com uma mdasica, € outro jeito. Outro jeito de
fazer e outro jeito de receber. Entdo as pessoas queriam ter esses discos, entao
passou muito tempo com o mercado reclamando da queda de venda e a gente
falando: “Pra gente ndo caiu. Nao aumentou, mas também nao caiu!”. E eu tinha
uma renda legal de royalties de vendas. Fiz muita coisa também, eu participei em
um montao de discos. Somando todos os pinguinhos, dava uma bacia boa. Mas o
forte sempre foi fazer show. Que € a realidade, € o oficio. Esse ano é que eu senti,
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chegou finalmente na Biscoito Fino (selo e gravadora) a crise. Chegou. Ha uns dois
trimestres que a gente sentiu o0 baque. Que eu mesmo liguei e falei: “O qué que esta
acontecendo? O qué aconteceu?”, “Geral, geral!!! Despencou geral”’. Entdo agora
eu nao sei. Estamos todos discutindo: o que é que faz? O qué vai acontecer com a
gente? Com a gente — CD. Com a gente show vamos ser a mesma coisa. Com a
gente-CD, midia, como é que a gente vai fazer? Vai mudar o suporte, vai fazer
como? S&o perguntas que estdo ai no ar pra mim e pra todo mundo ai, como é que
a gente vai fazer. Mas meu negocio € fazer show. E eu tenho um tipo de trabalho
gue cabe, isso € uma coisa boa. Se de um lado o volume dos meus proprios shows,
ou do show do Cd do momento, ele nao é tao gigantesco, ele € um volume razoavel.
Mas eu tenho espaco para fazer outros projetos paralelos, entao eu fagco meu show,
mas fago Duo com o André Mehmari, mas fagco com “Sujeito a Guincho”, mas
participo com a Mantiqueira, e ai sou convidada pra cantar agora com Edu Lobo.
Cabe umas coisas, e isso & muito legal! Eu adoro isso! Adoro isso!

CAROL - Pra ter uma idéia, quantos shows vocé faz por més, por semana?

MONICA - Varia. Eu fiquei maio, abril e maio muito parada. Ai quando chegou junho
eu quase morri. Ai julho eu falei :“Legal! Meu filho vai estar de férias, a gente vai pro
sitio, vou ficar no sitio. E eu fiquei trés dias no sitio. Esse més por exemplo: agora
nesses quinze dias de setembro eu fiz trés shows no Canad4, depois... Ndo...eu fiz
um no Rio, trés no Canada, depois Sdo Jodo da Boa Vista, Salvador e Sdo Paulo:
sete shows na primeira quinzena. E bastante pro meu tamanho. Eu acho que tem
uma média de dez shows por més, talvez. Nao sei se da pra fazer essa média. Mas

tem isso, as vezes encalacra tudo, as vezes....
CAROL - Esvazia...
MONICA - Esvazia, e a gente tem que lidar com isso.

CAROL - Tem que ter uma organizagao muito grande, ndo é?
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MONICA - Tem que ter uma caderneta de poupanca. Tem que ter porque senédo
voceé fica muito desesperado. Vocé nao pode trabalhar no zerinho, ndo pode. Tem
que guardar um dinheiro. Eu sou organizada. E agora a gente tem uma vida comum,
eu e o Teco, isso facilita muito. Tem a dele, tem a minha, facilita. Mas eu sempre
tive um dinheiro guardado, que ndo era muito, mas que segurava uma conta de dois
meses. Dai: “ufa, esta tudo bem, esta tudo bem...” Dai hum més entrava mais um
pouquinho, compra um vestido, e num sei qué. Mas mantinha esse horizontinho ai.
Mas sem risco nenhum nao tem, ndo existe. E acho que nem quem € empregado.
Pode perder o emprego, né? Entdo é da vida isso. Eu nunca fiquei muito
preocupada com isso. Eu ndo quero esse algcapao, mas meio que entrei em um
acordo com minha ansiedade: ter dois meses guardados € o suficiente, que eu estou
fazendo a minha parte, que entao (risos) Uma coisa mais ou menos assim. Eu tenho
no coracao uma certa sensacao de que hoje existe um trilho mais sélido, e que com
mais disco, menos disco, com mais shows, menos show, eu existo. Eu existo, eu

vou fazer.

CAROL - Que delicia, né?

MONICA - E legal, é uma conquista!

CAROL - Delicia saber que esse caminho realmente foi vocé quem conquistou...

MONICA - Eu acho isso muito bonito. Mais bonito pra mim é a qualidade do negécio.
Porque a relacdo que a gente tem — eu e 0 Teco também — que a gente tem com
esse publico, ela ndo € uma relacao de histeria, ndo tem uma expectativa, eu néo
sou uma anormal para as pessoas, eu sou uma trabalhadora como cada um é. E eu
gosto disso, eu tenho um particular problema com esse negdécio de que o artista tem
que ser um bicho diferente dos outros, e que se coloca acima, uma coisa meio
religiosa. E engragado isso: eu acho super religioso cantar! Porque vocé lida com
sentimentos das pessoas, vocé abre. Quando vocé sai da realidade, vocé vai pra
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aquela coisa que eu nao sei 0 que é, através desta expressao artistica. Mas isso
nao significa que o artista € um Deus. A musica € um Deus, o artista ndo é. Ele é
um cara que faz musica, outro cara faz pao, outro cara faz sapato, outro cara faz
roupa, e assim € a sociedade. Eu gosto assim! E eu acho legal dividir isso assim. E
eu fico feliz quando eu vejo que o publico que eu fui fazendo e continuarei fazendo,
a relagdo nao é de me arrancar o cabelo, pegar um pedaco da minha roupa. Nao
faz o menor sentido. Quando acontece uma coisa assim, a pessoa mesmo percebe
gue nao vai rolar isso, entdo desmonta. Ou as pessoas que querem essa relagéo
acabam indo achar um outro idolo, que corresponda, que alimente isso, ou elas
param com esse negocio e a gente fica amigo e pronto. Mas sao coisas legais.
“Olha, eu gosto disso, isso me fez bem”, mas nao é: “AAAHHH!!! AAAHHH! (risos)
N&o tem isso dai, porque isso é muito esquisito. E eu ndo gosto disso, ndo é o que
eu acredito.

CAROL - Quem que € seu publico? E como € que vocé conversa com ele, tanto no

palco quanto fora do palco?

MONICA - Quando eu comecei a cantar eu tinha muita dificuldade no palco, de falar,
e eu odiava quando acabava a musica. Eu achava que a Unica coisa que eu tinha
que fazer era cantar. E quando ela acabava, que ficava eu e umas pessoas olhando
pra mim, “‘que que fagco?”, eu ndo tinha prazer algum em estar ali sem a musica. Eu
s6 estava la pra cantar. Entéo eu tinha muita dificuldade. Eu suava, eu ficava com
medo das pessoas, eu falava tudo meio travado, até minhas coisas, era meio formal,
era um neg6cio meio assim. Depois eu comecei a sentir, eu acho que é sentir a
palavra, com o tempo, que aquelas pessoas que estavam |4, estavam porque
queriam. Ninguém foi ali obrigado e nem pagou promessa, nada. Estavam 14 porque
estavam a fim de ir. Nao eram ameacadoras aquelas pessoas mais. Passou a ndo
ser. Sempre tinha alguém que eu ja vi. Aquilo ali comecou a ficar mais familiar pra
mim, e aquelas pessoas, comegou a virar primeiro um grupo que me néo era tao

grupo, que eu comecei a reconhecer . E depois um grupo de pessoas do bem que
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estavam ali por prazer, que eu sé tinha que ndo decepciona-las. Nao precisava.
Isso, aos poucos, comecei a conversar com as pessoas. E comecei a achar legal!
E isso foi alimentando mais ainda essa relagéo. Entdo hoje quando eu falo, as coisas
que eu falo durante um show, e depois quando eu falo com as pessoas na hora que
a gente vai la assinar CD ou conversar s9, tirar fotos, é igual, é a mesma coisa! E a
mesma pessoa, eu ndo sou outra pessoa quando eu estou cantando. Eu sou
exatamente a mesma, sou eu Ménica, que canto. Nao incorporei, ndo tem nada

disso: sou eu mesma. Entdo sou eu depois também, sou eu igual, sou eu.
CAROL - E as pessoas te falam muito sobre o seu trabalho?

MONICA - Elas falam! Falam as coisas delas. Elas falam os seus agradecimentos
ali. Na verdade, ninguém me procura pra falar mal. Eu leio umas coisas na internet,
de vez em quando. Tem uns blogs, que ai tem sempre aqueles caras: “Eu acho isso
ai muito chato! E ndo sei o qué...” E eu falo: “esse aqui acha chato”. Porque na real,
quem vai assistir o show gosta. E ai as pessoas vém falar isso, vem falar que
gostam, e é tao legal, vem falar “olha, puxa, posso te falar? Eu gosto muito disso,
essa musica tem a ver com isso”, ou entdo “eu sou cantora, tenho vocé como
referéncia”. J& estou velha, ja estou virando ja! (risos) Tem esse negdcio. E gostoso,
num déi nada, é legal! Acho legal! Falo, € bom, abraco. Gente: normal! Situacao
normal de gente! Feliz de estar ali, feliz de falar que aquilo faz bem pra elas. Entéo
isso € muito legal! E & desse tamanho. Esse tamanho eu gosto. Eu tive uma
experiéncia curta, porém bastante pedagdgica sobre o outro jeito. Uma vez estava
tendo um dos festivais que teve da muasica na TV Globo, e eu fui cantar. Foi um
negécio muito chato, muito trabalhoso, porque quando eles me chamaram pra
cantar, o cara que me chamou era o cara que idealizou o festival. E ele era 0 mesmo
que idealizou os festivais da Record, e tal, que a Globo conversou com ele e ele
vinha falar: “Ménica, a gente queria muito que vocé cantasse, vocé canta tao bonito,
ia ser legal, vocé vai cantar s6 o que vocé quiser, ninguém vai te empurrar nada.” E

ai eu falei: “tudo bem , entdo eu preciso primeiro escolher uma musica.” Ai ele me
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deixou la ouvindo. Eu achei uma musica que achei bonita, do Beto Furquim, ‘Estrela
da Manh@&'. Eu falei: “Ah, eu posso cantar essa musica. S6 que eu quero cantar com
as pessoas que eu quiser, e piano”. “Nao, sem problema, nédo sei qué”. Dai eu
convidei um quarteto que era o Teco (Cardoso), o Benjamim (Taubkin), o Lulinha
(Lula Alencar). Acho que o Toninho (Ferraguti) tocou a primeira vez e o Lulinha
tocou a segunda vez, e o Rodolfo (Stroeter) no baixo. Entdo era baixo acustico,
piano, acordeon e sopros. E eu tive que brigar pra usar minha roupa, tive que brigar
para nao sei qué, tudo era uma briga! Me ligou um dia um cara: “Eu sou o
arranjador”, e eu falei: “Mas entéo, eu ndo vou fazer com arranjador, porque eu vou
fazer com os..”, “Como assim?”, “Nao, € porque vou fazer com meus musicos...”,
“Como assim seus musicos?”, “Eu ja expliquei que ja foi combinado, que eu tinha
uma condicao diferente...”, "Como assim condi¢cao?”. E eu falava: “Nao, tal...”. E era
assim: “Oi, eu sou a figurinista! Entdo a sua roupa vai ser....”, “Nao, entdo, mas eu
vou fazer com a minha roupa”, “Como assim a sua roupa?”, “Eu combinei... € uma
roupa linda”. E eu ligava pra loja ‘Maria Bonita’, chamava as meninas, as
vendedoras e falava: “Da pra escrever uma carta com a foto do meu vestido, uma
coisa assim bem brilhante, cheia de coisinhas, vocé pode botar uma foto do meu
vestido, escrever uma coisa linda da ‘Maria Bonita’ e mandar pro figurinista, pra eu
poder usar meu vestido??” Foi tudo muito assim. E ai eu fui para a final, e a musica
que eu cantava chamava ‘Estrela da Manh&’, mas a frase ‘estrela da manha’ s6
acontecia do meio pro final da musica. Tinha um comego, um ar meio espacial e ai
tinha um (cantarolando a melodia) ‘Estrela da manh&’ Ia no final. E ai eu cantei na
primeira fase e fui pra final. Entre uma coisa e outra a Globo fez um spot,
propaganda do festival, em que ela colocou os finalistas cantando trechinho de cada
musica. E a minha era eu cantando (cantarolando) “Estrela da Manha...” “Festival
da Musica e papapa’. Esse trogo passava direto, direto, direto. E ai eu fui fazer um
show de graca, era uma praca, pra um publico, acho que era no ABC. Num lugar
meio abertdo e gratuito. Entdo era um publico de gente massa, mesmo. E ai eu
comecei a cantar e ndo estava essa musica no repertério, porque essa musica era

do Festival. Ai as pessoas comecaram: “Estrela da manha! Estrela da manha!”,
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chamar, pedir “Estrela da Manh&”. E eu olhei e falei pros meninos: “Da pra tocar a
“Estrela da manha”?”, “Ah da”. Eram eles. Entdo a gente fez o show e quando
chegou o bis comecei a cantar “Estrela da Manh&”. Comecei a cantar, nada!
Comecei. Primeira frase, segunda, terceira, primeira estrofe, segunda estrofe.
Quando eu falei (cantarolando) “Estrela da manha”, “UOAAHHHHHHHHHH". Ai eu
falei: (risos) “Credo! Isso é muito esquisito!”. Porque aquela musica nao significava
nada pra eles! Nao tinha nenhuma ligagcdo, nem comigo e nem com a musica. S6
que quando eu falava aquela frase, imediatamente eu estava do lado do Tarcisio
Meira, estava do lado da Claudia Raia, eu estava dentro da televisao. E ai eu era
especial! Cantava dentro da televisdo! Eu senti, e para mim isso era tao absurdo e

tao artificial. E eu ja estava fazendo meu trabalho, eu ja tinha essa outra relagéo.
CAROL - Que ano era isso, Monica?

MONICA — Acho que dois mil e pouquinho.

CAROL - Comecinho da década?

MONICA - E, acho que é 2001, por ai. 01 ou 02, ndo me lembro. E depois eu fui
pro camarim, tinha um monte de gente la gritando, que queria me ver, mas era uma
outra relacdo. Era um neg6cio super esquisito. As pessoas nao queriam falar
comigo. Elas queriam tirar foto comigo, elas queriam ter, mostrar que aquela da
televisdo tirou foto. Era uma outra coisa. E eu achei isso muito esquisito, voltei pra
casa com um “z6ido” desse tamanho. Eu s6 falava: “Credo! Que coisa esquisita
isso! Que treco estranho.” Tudo bem que foi um extrato assim... Hoje eu penso que
quem de fato esta ha anos na novela, ja criou uma relacao . Mas naquele momento,
da onde eu vi, 0 qué aconteceu comigo era completamente artificial, e

assustadoramente artificial.

CAROL - Vocé ja tinha um caminho, né?
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MONICA - Eu ndo quero isso. Porque eu ja tinha um caminho, porque a minha
passagem pela televisdo era muito localizada, era aquela palavra ali. Entdo sé
quando chegou na palavra, umas duas ou trés, que o negocio fez assim!!! Que eu
olhei e falei: “Nao, eu ndo quero, eu ndo quero isso ai! Eu ndo quero isso pra mim,
eu nao gostei desse negdcio, ndo era gente” Aquilo representava uma coisa que eu
desgosto, que é colocar a vida das pessoas como desvalorizadas e uma outra coisa
gue vocé quer vender, uma imagem, como sendo legal. Ela cria essa hierarquia que
eu sou contra! Eu acho errado, eu acho feio, eu acho irresponsavel politicamente
falando. Eu acho que vocé nao pode, ndo pode falar para as pessoas que a vida
delas é uma porcaria, que legal mesmo é usar o esmalte da fulana de tal. Isso é
ridiculo, isso n&o é legal. Entdo eu vi isso assim tao claramente naquele momento
ali, porgue eu nao tive tempo ali naquela televiséo pra criar outra relagdo. O qué eu
tinha era s6 aquilo. E s6 aquilo gerava aquele treco 14, e aquele treco ali eu nao

gostei.
CAROL - Que susto!
MONICA - Que esquisito, né?

CAROL - Mbnica, pensando nas suas escolhas: como vocé escolhe um repertorio?
Nao sei se vocé tem isso, mas tem um conteddo que vocé quer falar? Tem coisas
sobre as quais vocé quer falar: assuntos, temas? Como é que? Ou é uma escolha
puramente musical? Ou tem também o conteudo da palavra que vocé esta falando?

Como é que é7?

MONICA - Tudo depende do projeto. E o projeto que chama o qué que ele precisa.
Entado assim: “Os Afrosambas” € um disco que sao os afrosambas. A minha questao
era: canto ou ndo canto, farei ou nao farei? E ali era muito bom porque me protegia,
era uma coisa que eu nao tinha que escolher o repertério, eu tinha que topar o

projeto. E o projeto era lindo, foi facil de aceitar, e eu topei. A partir dali, ai era um

151



disco, e era o primeiro disco que eu ia escolher, era o “Trampolim”. O Rodolfo
(Stroeter) que era produtor musical, que era da Pau Brasil, dono da Pau Brasil,
sentou comigo e falou: “Vocé quer gravar um disco aqui?”. E eu falei: “Eu quero
muito”. Porque eu adorava o catalogo da Pau Brasil! Eu amava: o “Sol de Oslo” (de
Gilberto Gil), aqueles da Marlui (Miranda). Aquilo era lindo demais. Entao falei:
“Nossa eu vou ficar desse lado ai! Eu vou gostar muito de estar ai”. Mas entéo eu
falei pra ele: “Olha, s6 que eu ndo tenho a menor idéia do qué que eu vou fazer”. E
eu ndo queria fazer um disco dizendo que eu gosto de cantar de fado a hip hop. Eu
nao queria fazer um disco pra me mostrar. Eu queria fazer um disco que tivesse
uma unidade, uma unidade sonora, uma unidade tematica. Porque € um disco que
eu gosto de ouvir. Eu ndo gosto de ouvir coletédnea, eu gosto de ouvir disco que eu
reconheca “isso aqui é daquela fase.” Um disco como se fosse um livro € ndo uma
coletanea. E ele entendeu isso e foi me ajudando a direcionar. A partir do que eu
levei para ele de material, ele falou: “toda hora vocé fala do Brasil.” Naquele material
qgue eu levei - eu levei umas duas, trés fitas cassetes com coisas quaisquer: tinha
Stevie Wonder, tinha Dorival Caymmi, ai tinha ndo sei o qué, e tinha o Chico. E dai
ele olhou e falou assim: “Pode parecer tendencioso, mas acontece que aqui chama
Pau Brasil. Eu gosto do Brasil, eu gosto de falar do Brasil. Vocé toda hora me
aparece aqui, por uma ou duas musicas, uma que fala sobre religido, sobre folclore,
sobre ndo sei 0 qué, parece que vocé gosta também. Se vocé topar fazer um disco
olhando pra isso, eu tenho mais a oferecer como produtor”. E ai eu falei: “Lindo! E
eu vou fazer um disco que tem uma cara sensacional! Fechou!” Ai foi muito facil.
Ele me apresentou outras pessoas. O Paulo Dias la do “Cachuéra!”(Espacgo Cultural
Cachuéral) que tinha outras coisas, que mostrou um montéo de coisa legal que esta
la. O Edgar Pocas, que € um cara que é um pesquisador também, que me mostrou
outras coisas que eu gravei. Ai o foco era esse. Entdo cada trabalho pede uma
coisa, pede um jeito de vocé falar: as vezes é uma coisa que é um som que vai
indicar, outras vezes € um assunto que vocé vai recorrer, é outra coisa. Eu ndo acho

que tem uma férmula, eu acho que tem uma Unica regra basica, que € meio boba,
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mas que é: eu s6 canto o que eu gosto, eu s6 canto o qué de fato eu acho que tem

uma coisa a dizer!
CAROL - Bobo?

MONICA - E, parece, né! Deveria ser 6bvio. Mas isso é uma regra basica: eu jamais
cantei e nem cantarei nada que eu nao queira. E assumo toda a responsabilidade
sobre isso. Mas como que eu vou fazer, com quem fazer, que jeito que vai ter, que
escolha de sequéncia vai acontecer, isso tudo depende do que o projeto manda. Eu
agora estou comecando a fazer o préximo, € o préximo € uma coisa totalmente
diferente do que eu ja fiz, porque sdo musicas do Paulo César Pinheiro e do Guinga,
que a maioria esta inédita, que eles deixaram guardado la no bau. Entao elas tém
uma coisa, elas séo dificeis, elas dependem de um estado de espirito ali do cara
que vai ouvir, eu acho. Entéo eu fico com essas coisas que nem um mobile andando,
e eu falo: “Bom, como é que eu vou fazer? Eu ndo quero pesar, mas também nao
quero tirar o peso. Eu preciso achar o jeito de uma ajudar a escuta da outra, como
€ que eu vou vestir, qué que eu vou...” Fico assim, olhando os meus problemas ali
rodando e falo “como € que eu vou andar com isso?”. Ai nesse caso € uma coisa
de vocé abrir um pouco a sua sensibilidade pra aquilo e procurar fazer uma coisa
que vocé gostaria de ouvir. Acreditar que as pessoas que se identificam vao gostar
também, é isso. Mas nao tem uma regra. Pra mim nao tem. Cada trabalho tem seus
pepinos, tem suas dificuldades, suas vontades. E mais uma vontade do trabalho,

nao é a minha vontade.
CAROL - Também porque cada dia é diferente, vocé esta diferente...

MONICA - E, e a coisa pede outra coisa. Ndo adianta eu ficar preocupada, ndo
adianta eu ficar falando “nao, eu preciso fazer um disco que tenha uma sonoridade
tal”. Eu tenho que olhar para as musicas e ver o qué que elas querem, o qué que

eu quero delas, como é que vai acontecer se eu usar assim nessa e dai na préxima?
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Eu vou usar a mesma densidade? Talvez ndo seja bom, porque ai o cara ja ouviu
essa aqui assim, e ai ndo vai ter a mesma predisposicao para ouvir a seguinte.
Entdo a seguinte é legal as vezes esvaziar e fazer uma coisa. E isso que eu tenho
que fazer! E & servico delas, ndo é a meu servico. Ndo adianta “eu quero, porque
eu quero” Ta bom! Vai fazer um disco ruim. Vocé nao esta prestando atencao nas
musicas. Nao vai ajudar! Nao é assim! Eu ndo acho que é assim! Acho que vocé
tem que olhar pra elas e ver: como € que a gente vai cuidar dessas daqui, como é

que a gente vai?

CAROL - Acho que tem a ver com essa coisa que vocé falou, de que é muito

religioso, mas nao quem faz...

MONICA - Nesse sentido é porque vocé estd oferecendo. Eu acho. Eu tenho
certeza. Quer dizer, pra mim isso é uma verdade. Eu tenho um exemplo para mim.
Vocé assistiu a “Festa de Babete™? Que € um filme ja meio velhinho, que alias eu
até gostaria de ver de novo. A Babete cozinha, e ela mora numa ilha, numa vilinha
e as pessoas nem sabem direito quem ela €, de onde ela veio, o qué que ela faz. E
as pessoas sao meio duras, coragao, a vida meio dura. E ai uma hora ela ganha um
dinheiro e ela resolve que ela vai fazer um banquete para aquelas pessoas. E ai é
lindo, porque o banquete nao é a Babete, é o banquete! Ela esta 14, cem por cento
tomada por realizar aquilo. Mas nao para beneficio, ndo para ela. Nao € pra ninguém
bater palma pra ela, € para as pessoas se transformarem através daquela comida
que ela esta fazendo. E isso acontece. Aquelas pessoas duras, ndo sei o qué, uma
assim e num sei que 14, ndo gosta e nunca provou, outra num sei, comeg¢am a comer

aquele negdcio. Junto tem o amor dela por fazer.
(interrupcdo da entrevista por questoes externas)

Entdo, era a comida, o jeito de fazer a comida, a ordem das coisas, ordem dos

pratos, os temperos, o arranjo, 0s instrumentos que vocé vai usar. Isso que ao todo,
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junto naquele momento, transforma aquelas pessoas. E isso que a arte faz, é isso
que a musica faz, é isso que eu busco fazer. E isso ndo tem nada a ver com eu ser.
E a musica. S6 isso! Entdo esse exemplo é para mim é muito claro. Para mim é o
exemplo do que eu sinto, do que eu busco. Acho lindo isso. Entdo vocé se preocupa
com aquilo, com aquelas musicas, o qué que elas estdo pedindo, como é que vocé
vai oferecer isso. Trata-se disso. A gente cantor € passarinho: alguém fez um
negdcio, vocé vai |4, pega e vai levar pra outro lugar. E isso que a gente faz. A
gente ndo fez a musica, o outro fez. A gente vai la pega e mostra pro outro, oferece
aquilo la, oferece do nosso jeito, com 0 nosso olhar, nossa maneira de juntar com
outra coisa, nossa maneira de dizer aquilo, ou a letra, a musica, tudo. Entao, o que
a gente faz é esse oferecimento, o que interessa é o ato de oferecer, é o

oferecimento.

CAROL - Acho que vocé ja respondeu, mas vocé acha que esse oferecimento muda
a pessoa que recebe?

MONICA - Acho!
CAROL - Vocé acha que seu canto muda o mundo?

MONICA - “Meu canto muda o mundo”, eu n&o sei. Eu fago o meu melhor para que
ele seja capaz de fazer musica. E musica muda o mundo. Ou muda o dia da pessoa,
ja é mudar o mundo. Mudar, ndo sei. Eu sou uma espectadora, uma ouvinte, eu sou
uma pessoa que consome arte. Eu vejo filmes, eu fico tocada, eu vou a uma
exposigdo. Quando eu acho bonito aquilo me emociona, isso sdo coisas que

alimentam.
(interrupgdo da entrevista por questoes externas)

Isso que é modificar. A cultura é a primeira coisa que danca quando acontece uma

crise financeira. Ninguém tira a comida, ninguém tira os itens basicos, roupa, escola
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- mais ou menos, mas a cultura é o primeiro que vocé tira. S6 que a cultura, ela é
para mim, a Unica coisa que faz a gente ficar diferente de massa de manobra. E o
gue a gente tem para nos tirar do cotidiano, para dizer para gente que esse cotidiano
pode ser feito de outro jeito, que vocé pode trabalhar no banco todo dia, das dez as
quatro da tarde, de um outro jeito. Vocé pode fazer isso mais feliz, vocé pode ser
criativo dentro disso, vocé pode tratar bem as pessoas, vocé pode. Tudo isso é a
arte que faz. E ela que fala disso aqui, que fala da comunicacdo, desse tipo de
comunicacdo que é mais além do que o visual, e a fala, e as obrigacdes. E uma
coisa que toca em emocdes. Emocdes que fazem a gente... Vocé para ali e fala
“‘Putz! Nossa vou ter que respirar! Aconteceu um negocio agora assim, vi um
negocio, foi foda, ouvi uma musica, estou aqui todo...” Atravessou naquela hora
aquele negocio ali. A Arte faz isso, e isso transforma, isso é capaz de transformar,
isso vem pra dizer, € um pozinho de pirlimpimpim, isso vem para colorir. E colorir,
nesse caso, nao acho que seja um acessério dispensavel. Eu acho que é
fundamental, porque quando vocé nao tem isso as pessoas se comportam, elas
passam a correr atrds de uma coisa, elas param de... Nado pode ndo sentir, vocé
nao pode petrificar a emogao das pessoas € é a arte que sabe fazer isso. Entdo isso
muda o mundo, sim! Se for muito, né? Nao adianta uma arte, uma unidade de arte,
ndao acho que muda o mundo, mas varias unidades de arte, de varias areas
diferentes: puxa vida! Essa pessoa que estd no meio disso , vivendo, recebendo

essas coisas, ela vai ser diferente. Nao tem como néo ser.
CAROL - Paulo Freire falava dos inéditos viaveis...
MONICA - O qué sio os inéditos viaveis?

CAROL - Sao as coisas que nao existem ainda, mas que podem existir. Tem coisas

que ajudam a gente a construir estes inéditos viaveis”

MONICA - Isso ¢ lindo!

156



CAROL - S6 nao existem ainda. S6 estao inéditos, mas sdo viaveis.
MONICA - Adorei os inéditos viaveis!
CAROL - Muito bonito, né?

MONICA - A gente esta num mundo que ignora a possibilidade dos inéditos viaveis,

prega que pra vocé conseguir um trabalho, vocé tem que fazer aulas de inglés.
CAROL - Nao tem nada de inédito!

MONICA - Nada, est4 tudo posto. E fica todo mundo vivendo, num desespero que
nao deu pra fazer tudo o que a cartilha mandou fazer, e também ndo deu para
conseguir tudo que esta dizendo que vocé precisa ter. E vocé nem sabe se precisa
mesmo ter aquilo tudo que o pessoal anda falando. Ai vocé tem que ter, tem que
ter, tem que estar, tem que morar em Sao Paulo, tem que estar onde as coisas
estdo, tem que... ARGGH

CAROL - Nao pode criar, né?

MONICA - Nao tem um espacinho para o inédito! Nada! Isso faz mal, isso ndo é

legal, isso faz mal a saude.
CAROL - E que nem ficar sem comer, sem beber...
MONICA - E, eu acho.

CAROL - Ménica, qual a sua nocao de sucesso? O que é sucesso, ou 0 que Sao
sucessos para Monica, no teu trabalho?
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MONICA - Sucesso para mim é viver daquilo que eu escolhi, do jeito que eu gosto
de fazer: isso é sucesso. As vezes eu tenho uma coisa desse sucesso. As vezes,
quando acontece um més que eu estou sem trabalho, ai eu fico pensando: “Meu
Deus! Sera que nao é sucesso? Sera que nao deu certo? Sera que?” Dai eu fico
com essa minha ideia de que 0 meu maximo, o que eu gostaria pra mim, a situacéo
ideal de sucesso seria eu ter certeza que eu vou continuar fazendo meu trabalho
desse jeito que eu fago, que vai ter um espago para eu fazer meu trabalho dessa
maneira. Isso para mim € um sucesso, é um jeito que junta o que eu sei fazer com
a maneira que eu sei fazer, e um resultado, um feedback positivo do outro lado que
viabiliza isso. Do outro lado que é o publico mesmo, que consome isso, ai € a
gravadora que se interessa por isso. Isso para mim & lindo. E o que eu gostaria de
ter. Entdo, o meu é esse. Mas eu acho que ele briga em algum sentido, essa minha
idéia de sucesso que para mim é o ideal, briga com o senso comum da idéia de
sucesso, que foi criada e que € alimentada por esse mundo que nos estamos
vivendo, que 0 sucesso nao € isso, 0 sucesso € ser muito famoso e ganhar muito
dinheiro. Esse € o cara que faz sucesso, no senso comum € s0 isso, na verdade,
nao é muito mais que isso, é ser muito famoso e ganhar muito dinheiro. E isso
implica em uma imagem na arte. Do jatinho e da celebridade. Eu ndo queria ser
uma celebridade. Eu gostaria muito que o meu trabalho, que o que eu faco fosse
mais conhecido, mas eu ndo queria ser uma celebridade. Detestaria ndo poder
andar na rua do jeito que eu quiser. Eu ndo acho isso legal, entdo para mim isso

nao é sucesso, mas € 0 senso comum do que € 0 SUCesso.
CAROL - Vocé gostaria que seu trabalho fosse mais conhecido?
MONICA - Eu adoraria, mas nem sei...

CAROL - Voce tem isso: gostaria que meu trabalho chegasse em tal grupo ou em

tal lugar, ou néo?

158



MONICA - N&o, porque que eu nao tenho... Eu ndo sei que grupo que &, o qué
escuta. Eu ja me surpreendi muitdo, no bom sentido. A primeira vez que eu viajei,
eu fiz um projeto Pixinguinha, eu fui pra Belém, pro Amap4, eu fui para o Centro-
Oeste, para Goias, e fui para umas coisas que eu nunca tinha ido. E a minha, e ndo
s6 a minha, mas as pessoas que estavam comigo. Eram trés artistas, mas a gente
na verdade fez um show inteiro, juntou os musicos, que eram todos préoximos, e a
gente fez um show que mostrava um pouco do trabalho de cada um. Mas a nossa
posicao ali, era muito: “Oi, a gente é la do Sudeste, Sao Paulo, Rio de Janeiro, a
gente tem aqui uma musica que a gente faz, que a gente queria mostrar’. Quando
a gente chegou nesses lugares, eram situacoes, teatros, as vezes eram abertos,
mas tinham um limite, sei la, mil pessoas. Acho que néo era mais do que mil pessoas
a capacidade dos lugares que a gente ia. Sé que estava cheio, era gratuito, estava
cheio e as pessoas cantavam junto, e eu ndo acreditava nisso. Eu falava: “Como
vocés conhecem isso? Quem foi que mostrou isso, se eu estou vindo aqui pela
primeira vez e ndo toca no radio? Como vocés conhecem isso?” E ai as historias
eram as mais legais! As vezes tinha um: o cara era de Santarém, que era um cara
que gostava de musica e ele tinha um programa de radio em Santarém, que é uma
coisa pitititica maravilhosa, lugar lindo de morrer, o entorno ali € absurdo! E o cara
tinha uma hora semanal de um programa de radio, e ele vinha pra Sao Paulo, ia pro
Rio e copiava os Cds dos amigos e ia la e tocava. Pronto, tinha mil pessoas ja la
pra ver a gente. Disso! Ai Belém ja era uma coisa maior: tinha uma radio realmente
que tinha uma programacdo diferente, que tocava a gente. A gente ficou
boquiaberto. Eu chorava! Nesse show de Belém eu chorava, “eu ndo estou
acreditando!!”. A gente nao sabe. O publico da celebridade, ele é mais localizavel,
porque ou ele € o publico que se identifica com aquela personagem da novela que
a musica representa, ou entdo o proprio artista ja vem com um layout para
determinado publico. Nao é fundamentalmente assim, ndo é s6 aquilo, mas existe
um approach, que vamos trabalhar! Tem Ia um stylist trabalhando a imagem do cara
para atingir aquele publico. Tem uma agéncia, tem sei la eu o qué! Mas € localizado,

pode atingir outras pessoas, mas € mais localizado. Como eu nao tenho isso, eu
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nao seil Tem gente mais velha, tem gente mais nova, tem crianga. Agora tem
crianga que ouvia o Palavra Cantada (dupla paulistana de musicas infantis), 0s
primeiros discos que eu participei e agora vem me falar: “eu era crianga e eu ouvia
vocé€, minha mae punha vocé pra eu dormir!” e eu morro de rir. Eu falo: “Putz, estou
a maior velhinha!” Mas néo é! Passaram-se anos ja, e eu fui plantando minha
sementinha ali, e brotou umas coisas. Mas nao é tao localizado, entao eu nao sei,
eu ndo consigo te dizer que publico que eu tenho e nem consigo te dizer qual que
nao tenho e gostaria de ter, eu nao sei! O que eu gostaria era que os discos fossem
encontrados com maior facilidade e que em cada lugar tivesse pelo menos uma
hora ou um programa de radio que tocasse. Pronto! Ja era lindo! Ja era lindo!
Porque ia facilitar o que eu ja tenho, ia fazer o trenzinho andar mais rapido!
Combustivel. Botar mais carvao la na minha maria fumacga, era isso! Nao € muito
além disso. E isso as vezes fica tranquilo, eu olho pra isso e falo assim: “acho
beleza”. E as vezes da uns “ai, caramba! Sera que ndo?” Puta vai ser uma grande

sacanagem, se ndo. Sera uma sensacao de puta injustica, assim.
CAROL - Vocé ainda tem isso?

MONICA - Tenho!! Todo mundo tem isso! Obrigada, mas tenho! Tive no comego do
ano. Légico que tem. Tem por isso, porque € um mundo que nao esta olhando para
isso. Primeiro, porque vocé esta dentro desse mundo, ndo é uma negagao, nao sou
uma menina-bolha, uma pessoa fora do ar. Eu sei onde é que eu estou, eu sei em
que mundo que eu estou, eu diariamente fico olhando para isso e penso nisso. No
finalzinho do més eu fui cantar um negécio no Rio muito impressionante pra mim,
porque era um DVD e CD comemorativo dos 70 anos do Edu Lobo. E ele gravou
com cordas no Teatro Municipal do Rio, e ele teve como convidados a Bethania, o
Chico, o filho dele e eu. Entédo eu cheguei 14 e tinha uns camarins, um corredorzinho
no Teatro Municipal: Chico Buarque, Maria Bethania, Edu Lobo e eu. Ai eu olhei e
falei “Putz! Que muito louco isso!” Nao tem jeito nessa hora de vocé nao ficar se

fazendo as mesmas perguntas, tudo de novo: “mas espera ai: o que é que eu estou
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fazendo aqui? Mas eu tinha que estar aqui? Mas eu mereco estar aqui? Mas eu
caibo aqui? E eu sou muito estranha aqui? Ou nao sou tao estranha aqui? E o qué
gue o cara que esta vendo, estd me vendo e esta falando ‘o que é que aquela mina
ta fazendo ali?’ ou ndo, quanto?” Vocé se relocaliza o tempo inteiro. Ai vocé
entende. Eu fiquei um tempo patinando nisso, meio desconfortavel, meio sem saber
0 qué eu estava fazendo ali. Fui convidada, era lindo, eu topei, putzgrila! Tanta gente
gue eu gostei tanto e ouvi tanto, conhego o qué faz e tudo entdo. Mas nao tinha jeito
de ndo parar para fazer de novo todas essas perguntas. Depois de um tempo eu
consegui encontrar um jeito la dentro de mim, que eu entendi e eu falei: “Eu estou
aqui, eu merego estar aqui, mas eu sou outra geragdo.” Nao tem como. Eu n&o sou
a mesma, eu sou outra, mas eu sou filha dessa sim, eu sou uma geragao formada
por essa geragao. E entdo € por isso que eu estou aqui. Quando eu achei esse
negaocio, eu fiquei calminha, fui 14, cantei, entendi o que eu estava fazendo ali. Entao
a gente se faz essa pergunta o tempo inteiro. Uma pessoa meio despreparada pode
sair de um negdcio desses e falar: “Pronto, agora vai! Agora vocé vai explodir’. O
cara la do festival da Globo, quando eu estava na final, antes da final veio um cara
na minha casa, um jornalista que foi na casa de cada finalista. Coitadinho, o cara
falava assim: “Monica, e como é que vocé se sente agora que vocé é uma estrela?”
Ele fez essa pergunta para mim, eu olhei assim, eu falei: “Meu Deus do céu! Coitado!
Como ¢é que eu vou fazer?” Primeiro porque o qué eu tenho para falar ndo vai caber
nesse negdcio. Vou falar o qué? “Moco, pelo amor de Deus! Vocé acha que... E ao
vivo...o cara perguntou! Ai é melhor vocé fala : “Eu estou super feliz que meu
trabalho tem mais gente ouvindo”, sei 1a eu! Qualquer coisa! Nao vai dar pra
desenvolver. E comeca de um lugar tdo completamente estupido perto da realidade,
qgue eu acho importante ter consciéncia, eu acho importante! Essas coisas, essas
viajadas ai, eu ndo gosto delas. Eu tenho uma necessidade, eu vou falar pra terapia
“onde é que eu estou? O qué que eu estou fazendo?”, pra voltar pro meu lugar, é
porque vocé vai embora nessas coisas assim, € ndo sao legais. Em geral elas
significam um tombo. Tombo. Na préxima vai haver um tombo. E um tombo!

Bobagem! E ndo é real. “E agora como € que € sua vida, agora que vocé € uma
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estrela?” Eu falei “ahh...” Respirei, e falei “eu estou na casa dos caras, essa € a
musica que eles dancam! Isso ai é cartilha deles, o cara foi treinado anos para fazer
essa pergunta. ‘Quién soy yo’, no canal do cara, pra falar que “néo, filho, que
bobagem é essa? De que estrela? Do que é que vocés esta falando....??” Estou 13,
eles fazem isso, eles alimentam isso, eles criam estrelas. Tanto é que eu meio que,
acho normal, eu nao faco parte disso. O qué eu deveria fazer € num sei qué, mas
era alguma coisa que faz parte dessa coisa ai, de virar estrela. “Ah é, nossa! Agora
eu sou estrela!!” Sei la! Mas n&o cabia nada do qué eu conhecia, eu n&o tinha
nenhuma resposta pra dar pra isso, sinceramente. Entao, volto pro meu cimentinho,

meu tijolinho, vamos embora voltar. Volta, que o negécio é esquisito pra caramba.

CAROL - Ultima: nesse caminho ai, nesse cimentinho todo assim, tem coisas, ou
alguma coisa que vocé mais conseguiu localizar que a musica te deu, como ser

humano?

MONICA - Ento, teve um momento, e ai eu j4 ndo acho que foi a musica, eu acho
que qualquer carreira que for feita assim. Teve um momento que eu parei de provar.
Teve um momento, que nao foi rapido, demorou uns anos, teve uma situacao ali
quando eu estava cantando com a Orquestra Popular de Camara, que era uma
coisa que eu estava envolta de muasicos muito bons e pessoas que pensavam a
musica de um jeito que eu gostava, que eram trabalhadores das suas carreiras,
tinha uma coisa de lidar com as coisas que eu achava tao legal isso. Teve um
momento ali em que eu senti, voltando de um show, que eu falei assim “putz, eu
agora achei um lugar pra mim assim”...A imagem que eu tinha era do diretor que
tem 0 nome na cadeira assim, naquele banquinho tem 0 meu nome assim, pode
significar muito para alguns, pode significar nada para outros, mas é ... é eu! E eu!

Achei um negécio, estou num lugar meu! Nao preciso mais....

Eu comecei com o Bellinati fazendo os “Afrosambas”. Imagina, o Bellinati tinha 30

anos de carreira. Era um solista, tinha discos, tinha carreira internacional, viajava
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pra tudo que era canto, e eu nao tinha absolutamente nada, tinha uma fita demo.
Entdo nao tinha como eu ndo ver essa distancia, sé se eu fosse muito louca. Eu
estava ali estreando com um fera do lado, junto! Entdo a minha unica preocupacéo
era néo fazer feio, ndo fazer feio no sentido de néo envergonhar o Bellinati. Eu ndo
podia fazer. Verdade! Eu tinha que cantar o melhor possivel, o mais correto
possivel, o mais afinado possivel, eu tinha que soar o melhor possivel, tinha que
ficar assim, aprender o0 que é que eu tinha que fazer, eu tinha que ir com ele nas
melodias, eu ndo podia desencanar! Nao dava pra eu relaxar! O que eu ndo podia
era relaxar! E ndo era mesmo ali, relaxar! E assim eu fui no tempo, fazendo as
coisas, nao querendo fazer feio. Chegou um dia, uma hora que virou, como se eu
tivesse...cheguei no topo da uma montanha, agora passei pro outro lado. Que eu
podia respirar, que eu podia relaxar, que aquilo ali eu ndo precisava mais provar,
aquele lugar era meu. E eu gostei tanto dessa sensacao, foi tdo boa, porque ela foi
conquistada, ela foi vivida, eu ndo estava fazendo um papel. Eu nem sabia que um
dia eu ia deixar de ficar daquele jeito. Foi uma surpresa boa, foi uma sensacéo. Foi

um coiso inédito, como &?
CAROL - Inédito viavel!

MONICA - Um inédito viavel. Apareceu isso. Era viavel naquele momento perceber
gue eu nao estava mais nadando ali. Chegou uma correnteza e eu podia ir junto
porque meu barquinho combinava, era para la mesmo que eu tinha que ir, eu estava
indo! Putz! Aquilo foi tdo legal, aquilo foi tdo legal. Fiquei rindo, sabe? Fiquei feliz.
Extrato de felicidade. Falei: “putz, que legal!” No dia seguinte eu estava diferente,
era como se: “nossa! Acho que eu estou ficando adulta!” Cheguei num negdcio!
Cheguei do meu esforgo, muito legal essa sensagédo. Foi na musica, mas acho que
poderia ter sido em outro caminho, tem mais a ver com isso, com vocé entender
isso, do que com a propria musica. A musica é o que eu sei fazer. Nem sei mais
explicar isso, nem entender também! Ja misturou, ja! Ja virei coisas a partir da

musica, j& me transformei fazendo, eu ndo sei mais! Se eu ndo quiser mais ser
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cantora, que € muito pouco provavel, se um dia eu nao quiser mais ser, eu vou

continuar cantando de algum jeito porque € o qué eu gosto de fazer.
CAROL - Ufa!l Mas nenhum plano disso, ndo né?...(risos)

MONICA - (risos) Nao, ndo, ndo, ainda ndo. Por enquanto esta tudo bem, mantém!
Mantém! Foca, foca!

CAROL - (risos) Muito bem! Muito agradecida!

MONICA - Eu que agradeco.
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Anexo 5

Roteiro aberto das entrevistas

Roteiro de Entrevista

Tema geral: constru¢do de conhecimento de cantoras de musica popular brasileira.

Conversa sobre os conhecimentos que cantoras vao construindo em seu oficio.

8.
9.

“Dados pessoais”: Nome completo, idade, local de nascimento, onde reside hoje,
profissao
“Sobre a profissdo”: como foi seu contato com a musica (historia) e como ela foi
se tornando sua profissao.
Trabalhos que realiza atualmente (apresentacdes, gravacgdes, educacgéao,
outros?):

a. tema, instrumentacao, locais de atuacgao;
Como encara/se relaciona com as atividades que realiza como cantora
(preferencias? Dificuldades especificas?) Quais as especificidades de gravar, de
se apresentar, de criar um show...
Qual o assunto que vocé mais gosta de cantar? Quais as palavras estao
presentes em teu canto?
Percepcdes pessoais: situacbes na prépria historia que considera
importantes/transformadoras na sua prépria historia como artista;
Houve mudancas ao longo do tempo em seu corpo, sua voz, em sua relacéao
com o publico, na percepcao de seu trabalho?
Voce se prepara de alguma maneira pra entrar no palco? Como?
Voce erra no palco? Como? E o que acontece?

10.Pra quem é feita sua musica? Quem vai a suas apresentacdes? Coincide com

para guem vocé gostaria de fazer sua musica?

11.Qual é a criacdo de uma cantora?
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12.Voce acha que o seu trabalho tem especificidades em relagédo ao trabalho dos
outros musicos?

13.Quais mundos vocé anuncia quando canta? Voce ja pensou sobre isso? Como
vocé acha que o seu publico percebe isso?

14.Voce acha que o que vocé anuncia em seu canto transforma quais aspectos de
guem te assiste, quem te ouve?

15.E pra vocé, sua musica é transformadora? Na tua relagdo com a tua musica, o
gue vocé aprende?

16.A que a sua Arte responde?

17.E como vocé acredita que essas questdes aparecem quando vocé esta no
palco?

18.0 que é uma cantora?

19. Tem algo que vocé gostaria que mudasse em sua profissao?
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Anexo 6

Ficha técnica do cd anexo.

FAIXA 1

Cancgao Tristeza do Jeca

Autor(es) Angelino de Oliveira

Cantores Carol Ladeira e Guitinho da Xamba

Violao Gustavo Infante

Piano Vinicius Bastos

Bateria Raul Rodrigues

Baixo Pedro Abrantes

Percussées Beto da Xamb4, Thulio da Xamba, Memé Bongar e Iranildo Silva

Registrado em

Show Quinteto Coloquial e Grupo Bongar, em Oububro de 2011, no
Espago Cultural Casardo do Barao, em Campinas, SP.

FAIXA 2

Cancao O sol la vem / trecho da Poesia ‘O Poeta come amendoim’, de Mario
de Andrade

Autor(es) Dominio Publico

Cantores Jugara Margal, Sandra Ximenez e Marcelo Pretto

Baixo Renata Amaral

Piano Lincoln Antonio

Violdao Chico Saraiva

Rabeca Thomas Roher

Percussodes Ligeirinho e Valquiria Roza

Registrado em

CD Turista Aprendiz, do Grupo A Barca, em 2000.
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FAIXA 3

Cancgao Mestre Carlos / Nana-Gié

Autor(es) Dominio Publico

Cantores Jugara Margal, Sandra Ximenez e Marcelo Pretto
Baixo Renata Amaral

Piano Lincoln Antonio

Violao Chico Saraiva

Rabeca Thomas Roher

Percussodes Ligeirinho e Valquiria Roza

Registrado em

CD Turista Aprendiz, do Grupo A Barca (2000.)

FAIXA 4

Cangéo Promessa de Violeiro
Autor(es) Raul Torres e Celino
Cantora Mbnica Salmaso
Sopros Teco Cardoso

Piano Nelson Ayres

Registrado em

CD Alma Lirica Brasileira (Ao Vivo), de Mdnica Salmaso (2012)

FAIXA 5

Cancao Tema d’um brinquedo chamado Viver
Autor(es) Socorro Lira

Cantora Socorro Lira
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Cordas e percussao

Jorges Ribbas

Percussoes

Carlos André e Paturi

Registrado em

CD Cantigas, de Socorro Lira (2001)

FAIXA 6

Cancao Tras do Mar
Autor(es) Isaar Franca
Cantora Isaar Franga

Registrado em

CD Promocional ‘Azul Claro”(2006)

FAIXA 7

Cancao Oba Ina

Autor(es) Douglas Germano
Cantora Jucara Margal
Cordas Kiko Dinucci
Sopro Thiago Francga
Percussao Samba Ossalé
Bateria Sergio Machado

Registrado em

CD Meta Meta, do Trio Meta Meta (2011)

FAIXA 8

Cancao Onda vem, onda vai
Autor(es) Isaar e Lito Viana
Cantora Isaar Franga
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Guitarra Gabriel Melo
Baixo Lito Viana
Bateria Sid3

Registrado em

CD “Copo de Espuma”, de Isaar (2008)

FAIXA 9

Cangéao Antifona

Autor(es) Zé Modesto

Cantores Carol Ladeira e Marcelo Pretto
Cordas Ricardo Matsuda

Registrado em

CD Quitanda, de Carol Ladeira (2009)

FAIXA 10

Cancao Evocacao ao Futuro Il (H4 de novo)
Autor(es) Erickson Luna e Isaar Franca
Cantora Isaar

Registrado em

CD Promocional ‘Azul Claro”(2006)

FAIXA 11

Cancao Cobra Rasteira
Autor(es) Kiko Dinucci
Cantora Jugara Marcgal

Cordas e percussao

Kiko Dinucci

Sopros

Thiago Franga
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Baixo

Marcelo Cabral

Bateria

Sergio Machado

Percussao

Samba Sam

Registrado em

CD Metal Metal, do Trio Meta Meta (2012)

FAIXA 12

Cancao Esse Canto
Autor(es) Socorro Lira
Cantora Socorro Lira
Violao Levi Ramiro
Percusséao Alexandre Neves
Sanfona Olivio Filho

Registrado em

CD As Liras Pedem Socorro, de Socorro Lira (2007)

FAIXA 13

Cangao Na Volta que o Mundo da

Autor(es) Vicente Barreto e Paulo César Pinheiro
Cantora Mbnica Salmaso

Teclado e Arranjo

Lelo Nazario

Bateria Zé Eduardo Nazario
Baixo Rodolfo Stroeter
Violao Mario Gil

Registrado em

CD Trampolim, de Ménica Salmaso (1998)
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FAIXA 14

Cancao Um Sentimento
Autor(es) Socorro Lira
Cantora Socorro Lira
Violdes Levi Ramiro

Registrado em

CD As Liras Pedem Socorro, de Socorro Lira (2007)

FAIXA 15

Cancao Derradeira Primavera

Autor(es) Tom Jobim e Vinicius de Moraes
Cantora Mbnica Salmaso

Piano Nelson Ayres

Sopros Teco Cardoso

Registrado em

CD Alma Lirica, de Mdnica Salmaso (2012)

FAIXAS 16 e 17

Cancao Trechos de Poesia de Manoel de Barros
Cancao: Coracao Civil

Autor(es) Milton Nascimento e Fernando Brant

Cantora Carol Ladeira

Violao e viola Marcelo Falleiros

Flauta Aline Moraes

Registrado em

CD Esticador de Horizontes, do Grupo CantaVento (2013)
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FAIXA 18

Cancao Tristeza Nao
Autor(es) Alice Ruiz e ltamar Assumpg¢ao
Cantora Jucgara Marcal

Cordas e percussao

Kiko Dinucci

Sopros Thiago Franga
Baixo Marcelo Cabral
Bateria Sergio Machado
Percusséo Samba Sam

Registrado em

CD Metal Metal, do Trio Meta Meta (2012)

FAIXA 19

Cancao Menina amanha de manha
Autor(es) Tom Zé e Perna

Cantora Mbnica Salmaso

Piano Benjamim Taubkin
Acordeom Toninho Ferragutti

Sopros Teco Cardoso

Violao Wesbter Santos

Baixo Rodolfo Stroeter
Percussao Ari Colares

Registrado em

CD laia, de Ménica Salmaso (2004)

FAIXA 20
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Cancao

Redescobrir

Autor(es)

Gonzaguinha

Cantora

Elis Regina

Registrado em

CD Saudade do Brasil, de Elis Regina (1980)

FAIXA 21

Cangéao Trenzinho do Caipira

Autor(es) Heitor Villa-Lobos e Ferreira Gullar / Poesia “Explicagdo de Poesia
sem ninguém pedir”’, de Adelia Prado

Cantora Carol Ladeira

Piano Marcelo Onofri

Baixo Gilberto de Sillos

Bateria Fabio Bergaminni

Registrado em

Registro de Show na Compania Saurau, em Campinas, em 2007
(inédito).
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Anexo 7

cd
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